MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE — UFRN
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI — UESPI

IANE PORTELA GOMES

LEITURA DE POESIA: uma proposta de interagdo texto/leitor no 9° ano
do ensino fundamental

TERESINA (PI)
2016



IANE PORTELA GOMES

LEITURA DE POESIA: uma proposta de interagdo texto/leitor no 9° ano

do ensino fundamental

Dissertacdo  apresentada ao  Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS, da
Universidade Estadual do Piaui, como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre em Letras.

AREA DE CONCENTRACAO: Linguagens
e Letramento.

LINHA DE PESQUISA: Leitura e Producéo
Textual: diversidade social e préaticas docentes.
ORIENTADORA: Profa. Dra. Stela Maria
Viana Lima Brito.

TERESINA (PI)
2016



PROFLETRAS

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE - UFRN
GOVERNO DO ESTADO DO PIAUI
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI - UESPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO - PROP
COORDENACAO DO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS

TERMO DE APROVACAO

IANE PORTELA GOMES

LEITURA DE POESIA: uma proposta de interagio texto/leitor no 9° ano do
Ensino Fundamental

Este Trabalho de Conclusdo Final foi defendido as 9h30min, do dia 26 de
outubro de 2016, como requisito parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em
Letras pela Universidade Estadual do Piaui - UESPI. A candidata apresentéu o]
trabalho para a Banca Examinadora composta pelos professores abaixo assinados.

Apos a deliberagéo, a Banca Examinadora considerou o trabalho aprovado.

C;&'.C—Q(\ \'\ \ﬂ ia .\V: W27 ©) {S_M\V\& Z/u.j”o
Professora Dra. Stela Maria Viana Lima Brito— UESPI
' (Presidente)

%/e : i S
Vpﬁessora Dra. Rossana Regl/na Guimaraes Henz — UPE
(12 examinadora)

’EOM,(A}A'&M Ao 6»29/‘/0\/ pﬁ,rwwz&

Pr\ofessora Dra. Lucirene da Silva Carvalho — UESPI
(22 examinadora)

Visto da coordenacg3o:

Professora. Dra. Silvana Maria Calixto de Lima 4
Coordenadora do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS/UESPI

Rua Jodo Cabral, 2231 Piraja 64.002 150 Teresina Piaui
e-mail: profletrasuespi@bol.com.br
Telefone (86) 3213 — 7941/ 7887/ 7862/ 7524 - Ramal 374 (manha)



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Deus por ter intercedido no momento de cansago e de
pensamentos de fracasso.

A minha mée, fonte inspiradora, que me ensina dia a dia a importancia do trabalho
constante e da humildade a cada conquista.

A toda minha familia e amigos, apoiadores dos meus projetos de estudo e de
trabalho.

As coordenadoras Nize Paraguassu e Silvana Calixto pelas cobrangas nos momentos
certos e pelo apoio imediato a cada situacao de necessidade.

A orientadora, Professora Doutora Stela Maria Viana Lima Brito, que conduziu todo
0 processo com muita paciéncia, sabedoria e, acima de tudo, com sua amizade.

Aos amigos de Parnaiba, Rodger Marques, Ivania Saila e Ana Gaspar pelas
gargalhadas durante as viagens que aliviavam as tensoes sentidas.

As amigas, Meirydianne Chrystina e Astrogilda que apesar da distancia, tornaram-se
proximas nas trocas de apoio e de consolo.

A todos os colegas da turma pelos conhecimentos compartilhados e pela vivéncia
colaborativa durante o curso.

Aos amigos de profissdo: Fernando Liberato, Sidimar Lima e Jonatas Fonseca pelo
auxilio com o texto e formatacéo.

A Universidade Estadual do Piaui - UESPI por proporcionar oportunidade de realizar
0 mestrado no meu Estado.

A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, pelo
apoio financeiro atraves da concessao da bolsa.

Aos gestores da unidade escolar, campo de atuacdo da pesquisa, que consentiram 0
estudo e apoiaram as acOes realizadas na escola.

Aos alunos do 9° ano que foram pecas-chave para a realizacdo deste trabalho como

sujeitos da pesquisa.



Entdo vamos nos aventurar. E refletir sobre a
importéncia da poesia na escola e o prazer da sua
(re) descoberta. Como uma violeta em botdo
escondida no meio das folhas, vamos deixa-la
desabrochar. Nunca € tarde para inventar um
vasinho de poesia-violeta no coragdo do aluno —
de qualquer idade -, cuja beleza e sensibilidade o

alimentardo por toda a vida.

Neusa Sorrenti



RESUMO

O presente trabalho tem como tema a “Leitura de Poesia: uma proposta de interagdo
texto/leitor no 9° ano do Ensino Fundamental” com as seguintes questdes norteadoras: 0s
alunos leem poesia no cotidiano? Que ideia eles tém sobre esse género? Como ocorre a
recepcdo do texto poético em sala de aula? Como o aluno pode interagir com a poesia para
que tenham identificacdo, entendimento, e por fim, o gosto pela leitura? Quais dificuldades os
discentes encontram no ato da leitura e de interacdo texto/leitor? Defende-se as hipdteses de
que o aluno deve ser estimulado para tornar-se leitor de textos literarios; o processo
recepcional do texto poético em sala de aula ocorre sem a devida interacao texto/leitor; as
dificuldades de compreensdo do texto poético residem na falta de exploragdo das
potencialidades maximas do texto literario; a leitura da poesia aliada aos fundamentos da
Estética da Recepcdo promove o despertar da sensibilidade e compreenséo leitora do aluno.
Assim, o objetivo de investigacdo dessa pesquisa € propor estratégias para se trabalhar a
leitura do texto poético em sala de aula com base nos principios da Estética da Recepcédo e no
Método Recepcional. Para a consecucdo do estudo, adotam-se como fundamentagdo, os
pressupostos de Solé (1998); Gebara (2012) Moisés (2012); Colomer (2007); Cosson (2014);
Candido (2011); Iser (1979; 1996; 1999); Jauss (1983; 1979, 1994); Sorrenti (2009); Paz
(2012); Zilberman (2009); Bordini e Aguiar (1993) dentre outros. Para tanto, atividades
diagnosticas constituem o corpus deste trabalho composto de 01 (um) questionario, 15
(quinze) poesias escolhidas pelos alunos através de atividade proposta pelo livro didatico e as
anotacGes da observacdo direta realizada no decorrer das atividades posteriores. A
metodologia da pesquisa segue padrdes descritivos com cunho qualitativo, aliando-se a
pesquisa bibliografica e documental. Os resultados encontrados a partir da analise de dados
apontam para a necessidade de uma proposta pedagdgica, visando propor estratégias de leitura
de poesia com base na estética da recepcdo e no método recepcional, que valoriza o papel do
leitor numa perspectiva ativa na leitura.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Poesia. Leitor. Recepcao. Interacao.



ABSTRACT

The following work has like theme “Poetry Reading: an interaction proposal text/reader in 9t
grade in Basic Education” with following guide questions: Do students read poetry every
day? Which idea do they have about that gender? How does happen the perception of the
poetry text into the classroom? How does the student can interact with poetry to have
identification, understand, and finally, like reading? Which difficulties do students have about
reading and interaction text/reader? It is defended the guess that the student must be
motivated to become himself reader of literary books; the reception process of poetic texts
into the classroom happens without the correct interaction between the text and student; the
difficulties to comprehend the poetic text are in the absence of exploration of the capacities of
literary text; the reading of poetry add to base the Reception Aesthetics to promote the
student’s sensibility and comprehension about reading. Then, the objective of investigation in
this research is proposed ways to work reading of poetic text into the classroom based on
principles of the Reception Aesthetic and the Reception Method. To attainment the study was
used as substantiation, assumptions of Solé (1998); Gebara (2012) Moisés (2012); Colomer
(2007); Cosson (2014); Candido (2011) Iser (1979; 1996; 1999); Jauss (1983; 1979, 1994);
Sorrenti (2009); Paz (2012); Zilberman (2009); Bordini and Aguiar (1993) and other.
Therefore, diagnostic activities compound this work done with 01 questioner, 15 poetries
chosen by students though activities in the school book and information about the direct
observation done during while this activities are been done. The research methodology
follows descriptive and qualitative standard and bibliography and documentary research. The
results found from the data analyze show some necessities about pedagogical propose, it aim
propose some reading strategies about poetry based on reception aesthetics and in the
reception method, which values the reader importance in this active perspective about
reading.

KEYWORDS: Reading. Poetry. Reader. Reception. Interaction.
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1 INTRODUCAO

Diversos estudos ja foram realizados, visando investigar as inter-relacGes entre a
leitura e a literatura no contexto escolar. Sabe-se que a teméatica mesmo sendo explorada por
estudiosos diversos, ndo se esgota na sua problematica, nem deixa de ser atual, visto que,
apesar da formacdo continuada dos profissionais, das mudancas nos livros didaticos, da
apresentacdo de metodologias para o ensino, a deficiéncia leitora dos alunos € perceptivel no
dia a dia escolar e social, em especial, quando se refere ao texto poético.

Ao tratar da leitura dos textos literarios, acredita-se que a abordagem em sala de
aula traz resquicios da metodologia errénea ao considerar o texto apenas para o tratamento de
questdes gramaticais e estruturais da Lingua Portuguesa, desmerecendo o valor literario.
Observa-se que ha resisténcia dos alunos a leitura de literatura, vista como distragdo ou como
atividade obrigatoria por forca da tradi¢do escolar.

A situacdo se agrava, quando se trata de poesia. Assim, 0 interesse pela
delimitacdo do estudo ao texto poético vem da inquietacdo constatada em toda a trajetoria de
trabalho como profissional de Letras: geralmente, os alunos ndo sao receptiveis a poesia, ndo
gostam da leitura, tém dificuldades de compreensdo, ndo interagem com esse tipo de texto.
Além disso, a razdo indutora ao exame da relacdo texto-leitor esta na consciéncia de que a
formacéo do leitor através de textos literarios depende das formas de trabalho com a leitura
que facam abordagens do texto capazes de direcionar o aluno a interagir.

Com o tema “Leitura de poesia”, delimita-se o presente estudo em “Leitura de
poesia: uma proposta de interagdo texto/leitor no 9° ano do Ensino Fundamental”. A &rea de
concentragdo ¢ “Linguagem e Letramento” na linha de pesquisa: “Leitura e Produ¢do Textual:
diversidade social e praticas docentes”.

Na teoria atual a leitura € defendida por diferentes autores como apreensdo, agdo
de obter conhecimento, ato de assentir o significado do texto e assinalam que essa
compreensdo se da na interacdo do leitor com o texto para a construcdo de sentidos.
Infelizmente, sobrevive a leitura para a decodificacdo e para 0s exercicios que consideram
apenas a superficie do texto, implicando em um leitor indiferente e passivo.

Dessa forma, questiona-se: Quais dificuldades os discentes encontram no ato da
leitura e de interacdo texto/leitor? Como ocorre a recepcao do texto poético em sala de aula?

Considera-se, portanto, nesse estudo que para responder a problematica em

questdo, sobre a leitura de poesia na sala de aula, devem-se propor estratégias de leitura com
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base nos principios da corrente literéria: Estética da Recepcdo e com apoio na proposta do
Método Recepcional, j4 que valorizam o papel do leitor para proporcionar a interacdo
necessaria entre texto e leitor na construcao de sentidos.

Pressupde-se que as hipdteses a serem verificadas para validar o estudo sdo: o
aluno deve ser estimulado para tornar-se leitor de textos literarios; o processo recepcional do
texto poético em sala de aula ocorre sem a devida interacdo texto/leitor; as dificuldades de
compreensdo do texto poético residem na falta de exploracéo das potencialidades maximas do
texto literario; a leitura da poesia aliada aos fundamentos da Estética da Recepcdo e ao
Método Recepcional promovem o despertar da sensibilidade e da compreensdo leitora do
aluno.

A relevancia do estudo centra-se nas contribuicdes para o debate constante de
educadores preocupados com a crise de leitura e ensino de literatura no ensino fundamental e,
no apoio que oferecera a turma de 9° ano de uma escola publica de Buriti dos Lopes-Pl,
através da proposta de intervengdo com estratégias de leitura de textos poéticos em sala de
aula.

Isso conduz a questdo basica da pesquisa. Em termos gerais objetiva-se: “propor
estratégias para se trabalhar a leitura do texto poético em sala de aula com base nos principios
da Estética da Recepcdo e Método Recepcional”. Para a consecucdo do mote central
formulam-se os seguintes objetivos especificos: discutir fundamentos teéricos basicos sobre
literatura, leitura e poesia; confirmar a importancia da leitura do texto literario na escola;
contextualizar a poesia no ambiente escolar; enfatizar a relacdo texto/leitor através dos
principios da corrente literaria Estética da Recepcdo; apresentar projeto de intervencao para o
desenvolvimento de competéncias especificas da leitura de textos poéticos em sala de aula.

Para subsidiar o percurso do estudo, a metodologia da pesquisa segue padrdes
descritivos com cunho qualitativo, aliando-se a pesquisa bibliografica e documental. Além
disso, lancam-se atividades diagndsticas que constituem o corpus deste trabalho constituido
de 01 (um) questionario, 15 (quinze) poesias escolhidas pelos alunos atraves de uma atividade
proposta pelo livro didatico e as anotagcBes da observacdo direta realizada no decorrer das
atividades posteriores em sala de aula.

Os resultados das consultas teoricas e do tratamento dos dados obtidos através da
pratica estdo expostos no presente trabalho, organizados em secdes, especificadas a seguir
para nogéo global da redacao.

A primeira secdo denominada Leitura literaria na escola traz em suas subsecoes:

Concepcdes de leitura; Os rumos da literatura; Um olhar sobre o texto literario; O texto



15

literario: nos parametros e na escola - destaque as consideragfes conceituais e préaticas de
leitura literéria, contextualizando-as em documentos oficiais e na escola. Além disso, adverte
sobre a seriedade da literatura e como deve ser o trabalho com o texto literario.

A recepcao do texto literario, titulo que nomeia a segunda secdo, aborda os
principios da corrente literaria base do estudo nos subtdpicos: Desvendando a Estética da
Recepcgdo; Relacdo texto/leitor segundo Jauss; A Teoria do Efeito de Iser; O Meétodo
Recepcional de Bordini & Aguiar — aqui se explana o papel do leitor como produtor de
sentidos e a literatura sob o enfoque da recepcdo. Tem-se a visdo das teorias dos autores
supracitados sobre a relacdo texto/leitor.

Na terceira se¢do com titulo Semeando a poesia na escola, os subtitulos: A
esséncia da poesia; O poema e suas peculiaridades; Um espaco para a poesia nas aulas de
Lingua Portuguesa — discutem-se as percepcdes de poema e poesia, as distingdes dos termos
retratadas pela teoria estudada e apontam caminhos para proporcionar o trabalho adequado
com a poesia no ambiente escolar.

A guarta sec¢do: Os caminhos da pesquisa: tecendo a trajetdria, por seu turno,
descreve a metodologia utilizada para realizacdo do estudo: Caracterizacdo da pesquisa;
Campo e sujeitos da pesquisa; Delimitacdo do corpus; As atividades diagnosticas. As
subdivisBes permitem perceber o trabalho com o questionario, com os envolvidos na pesquisa,
a observacéo direta e a natureza qualitativa em todo o percurso.

Com a quinta se¢do, Tratamento e analise dos dados, apresenta-se a apreciacdo
das informacGes coletadas na pesquisa de campo, através dos instrumentos pré-determinados
na metodologia. H& uma descricdo detalhada a fim de revelar-se cada constatacdo do plano de
leitura aplicado.

Determinou-se na sexta secdo, por sua vez, a Teoria em préatica: a acao
interventiva, em que se apresenta a proposta de intervencdo para a turma do 9% ano do ensino
fundamental, ou seja, o plano de leitura preparado com o intuito de contribuir para o
desenvolvimento das habilidades de leitura de poesia.

Em Consideracdes Finais surgem pensamentos sobre a trajetéria do estudo, a
reflexdo dos resultados obtidos, bem como, indicativos que possam colaborar para a pratica
adequada da leitura de Poesia na escola nos moldes das concepcles atuais de interacéo
texto/leitor.

Nas Gltimas trés secOes, faz-se a listagem de toda a referéncia utilizada para
embasar a pesquisa, e, 0s apéndices e 0s anexos que ilustram elementos importantes citados

em momentos do texto.
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2 LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

Para iniciar a discussdo teorica deste trabalho é fundamental destacar os conceitos
essenciais de leitura, literatura e texto literario, além de situar as indicacGes das praticas de
leitura sugeridas nos documentos oficiais a serem desenvolvidas no contexto escolar. Logo,
necessario se faz indicar a relevancia da leitura do texto poético para o letramento literario na

escola.

2.1 Concepgoes de leitura

Ler ndo se refere apenas a decodificacdo de um codigo ou localizacdo de
informacfes em um texto, como anteriormente difundido nas no¢des de alfabetizacdo, ja que
para ser considerado sujeito leitor, o individuo bastaria ter tais capacidades perante 0 mundo
escrito. Este é um dos problemas enfrentados pela escola ao longo dos anos, uma vez que o
saber ler é confundido com a simplicidade de se decifrar o signo linguistico.

Antunes (2009) aponta que a problematica ainda sobrevive ao afirmar que:

cada ano, avaliacGes de diferentes portes ddo conta de que, no Brasil, a
escola vem falhando na sua funcdo de formar leitores. De fato, ensinar a
decifrar os sinais graficos é apenas uma das condi¢Bes para que se possa,
gradativamente, inserir o aluno no mundo dos livros, das informacdes
escritas, da cultura letrada, da ficcdo literaria; afinal, no mundo da
convivéncia com a lingua escrita. A propdsito, em algumas escolas, nem
mesmo essa condicdo basica de ensinar a decifrar os sinais da escrita tem
tido o éxito esperado. (ANTUNES, 2009, p.185).

A autora enfatiza que além da simples decifracdo de cddigos, que a escola ainda
faz com falhas, comete equivocos em relacdo as a¢des inerentes a formacdo de leitores, uma
vez que as praticas de leitura ndo apresentam resultados satisfatorios para sanar a caréncia do
ensino. Em concordancia, Kleiman (2013), expbe que guando se Ié porque alguém pede na
escola, trata-se de uma leitura desmotivada que ndo conduz a uma aprendizagem, €, portanto,
uma atividade mecanica.

Terra (2014, p. 52) aponta para a valorizagdo do conceito de leitura difundido
através dos tempos pelas raizes etimoldgicas, 0 que causa uma visao ultrapassada de leitura:
“Do ponto de vista etimologico, esta ligado ao verbo latino legere, que, significa colher,

recolher, escolher, furtar”. Assim, a concep¢do enraizada nesse conceito ¢ de que o leitor
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apenas obtém o sentido pronto e acabado que a obra oferece, ndo tendo participacdo para a
construcdo dos significados.
Nos Parametros Curriculares da Lingua Portuguesa - PCN a leitura € apresentada

como

0 processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre
0 assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. Nao se
trata de extrair informacéo, decodificando letra por letra, palavra por palavra.
Trata-se de uma atividade que implica estratégias de selecdo, antecipacao,
inferéncia e verificagdo, sem as quais ndo é possivel proficiéncia. E o0 uso
desses procedimentos que possibilita controlar o que vai ser lido, permitindo
tomar decisdes diante de dificuldades de compreensdo, avancar na busca de
esclarecimentos, validar no texto suposicdes feitas (BRASIL, 1998, p. 69-
70).

Nota-se que o documento detalha o processo de ler como fruto de uma cadeia de
acoes que se complementam e permitem ao aluno a aquisic¢ao da habilidade de compreender.

Koch e Elias (2015) esclarecem que para dizer o que é leitura dependera da
concepcao de lingua, sujeito, texto e sentido adotados. Assim, 0s conceitos que se ddo a essa
atividade, segundo a obra Ler e Compreender: os sentidos do texto abrangem trés dimensdes
que se ramificam de acordo com os focos em questdo: o autor, o texto e a interacdo autor-
texto-leitor.

As perspectivas de leitura mencionadas por Koch e Elias (2015) podem ser
comentadas resumidamente: a primeira perspectiva concebe o autor como elemento principal
na recepc¢do da leitura, cabendo ao leitor um papel secundario, pois apenas assimila as ideias
manifestadas pelo escritor. A segunda concepgdo centra sua atencdo no texto, e a leitura é
vista como uma atividade de compreensdo do sentido das palavras e das estruturas que
compdem a producdo textual, € o resultado da codificacdo do autor e da decodificacdo do
leitor, que precisa conhecer apenas o codigo linguistico utilizado. Por outro lado, na
concepgdo com foco na interacdo autor-texto-leitor, a leitura € um processo interacional da
lingua, que ocorre dialogicamente. Os sujeitos sao ativos e 0s sentidos do texto se constroem
pela interacdo texto-sujeitos, e requer a mobilizacdo de saberes construidos durante o processo
de aquisicdo da linguagem no meio social.

A concepc¢do de leitura adotada no decorrer deste trabalho considera que tal
atividade consolida-se na interacdo texto/leitor para a compreenséo e construgéo de sentidos,

tendo concordancia com o conceito de Solé (1998) quando declara que a leitura é um processo



18

de interacdo entre leitor e texto. As concepcles de leitura atuais demonstram que ler é
conversar com o texto, manter influéncia muatua de recepcao e de atribuicdo de significados.

Em paridade, Demo (2009) explica que

ler implica dominar a sintaxe (gramatica), mas consuma-se na semantica
(interpretacdo). Coloca questfes ao texto, sobretudo questiona o proprio
guestionamento, porque reconstr6i descontruindo. Ler carrega consigo o que
ja lemos, é perpassado pelos legados de outras leituras, reestruturando-se um
novo patamar. Ler ndo é absorver um texto, mas desfazé-lo na condi¢do de
sujeito, ndo de objeto de ideias alheias. (DEMO, 2009, p. 27)
Compreende-se que a leitura e a producdo de sentido dos textos escritos se
processam pela interacdo dos diversos conhecimentos que o sujeito constréi ao longo de sua
experiéncia com a realidade. O leitor € um sujeito ativo, capaz de construir e reconstruir o
significado do texto a medida que o 1€, fazendo relacdes entre as novas informacdes e 0s
conhecimentos prévios que possui, ajustando suas expectativas e aplicando estratégias que
permitem a compreenséo do texto pelo controle consciente do ato de leitura.

E o0 que também diz Cosson (2014) quando afirma que

no sentido de que lemos apenas com 0s nossos olhos, a leitura, é de fato, um
ato solitario, mas a interpretacdo, um ato solidario. O trocadilho tem por
objetivo mostrar que no ato da leitura estd envolvido bem mais que o
movimento individual dos olhos. Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o
escritor e o leitor, mas também com a sociedade onde ambos estdo
localizados, pois o0s sentidos séo resultado de compartilhamentos de visdes
do mundo entre os homens no tempo e no espaco (COSSON, 2014, p. 97).

Ao relacionar a solidariedade ao processo de leitura, Cosson (2014) aponta a
interacdo, com intuito de explicar a troca de informacdes, sentidos, significados que se dao
entre todos os envolvidos no processo de leitura.

A leitura ¢ assim entendida “como uma atividade social, com énfase na presenca
do outro (...) com quem colaborativamente trocam-se ideias sobre o texto” (LEFFA, 1999, p.
30). O texto chega ao leitor carregado de intengdes, com seu “modo de dizer”; em
contrapartida encontra um leitor que, com suas vivéncias e histérias de leitura, afere
significacOes ao escrito.

Trata-se de um processo que acontece na mente do leitor que consegue antecipar
informac0es, redimensionar as suas expectativas, através do seu conhecimento prévio e nao
apenas recebe um produto pronto e acabado.

Também para Jouve (2002, p. 123) se a leitura é experiéncia, é porque, de um

modo ou de outro, o texto age sobre o leitor. Experimentar, assim, € ampliar a compreenséo
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critica do mundo, ratificar pensamentos, adquirir novas visdes através do contato com as
ideias do texto.

Com Lajolo (2000) o esclarecimento sobre a leitura € de que

ler n&o é decifrar, como num jogo de adivinhacges, o sentido de um texto. E,
a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir relaciona-lo
a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo
de leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se a
esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista (LAJOLO,
2000, p.59).

Dessa forma, o leitor ndo desempenha um papel de simples consumidor e
repetidor de informacgdes. Para ler e compreender um texto, utiliza ndo apenas as informacdes
que estdo explicitas, mas também as que estdo implicitas de forma a leva-lo a uma
compreensdo substancial e significativa da producao de escrita, capacitando-o para fazer uso
efetivo em contextos sociais, do novo aprendizado.

O conceito de Cosson (2014) fornece uma viséo esclarecedora de leitura:

[...] ler é produzir sentidos por meio de um diélogo, uma conversa. Pode ser
uma conversa amena sobre questdes triviais, como a leitura que fazemos de
uma revista antiga em um consultério médico ou no aeroporto enquanto
aguardamos o chamado de nosso voo. Pode ser uma conversa embaracosa
como aquela que fazemos de um formulério e suas perguntas indiscretas
sobre idade e outros dados que nos sdo muito particulares. Pode ser uma
conversa autoritaria como a que se mantem na leitura de textos instrucionais
[...] Pode ser uma conversa mais profunda, como agquela que temos com um
poema, quando descobrimos o arranjo poético das palavras o que julgamos
ser a traducdo exata do que sentimos ou do que pensamos” (COSSON, 2014,
p.35)

O autor reforca a importancia da interagdo entre texto/leitor no ato de leitura e,
exemplifica com alguns tipos de texto, como se da a construcdo de sentidos, comparando-a
com uma conversa, acao de trocar informacdes de forma natural, em que cada elemento da e
recebe dados que garantem entendimento e significado.

Vé-se a preocupacdo de definir que a leitura se faz a medida que ha a interacéo
entre texto/leitor e que cada texto suscita uma forma de recepcdo e reagdo capaz de dar
sentido ao que € lido nesse jogo de entrega e de doacdo. Texto e leitor trocam informacdes
que se cruzam e se completam formalizando a leitura ideal.

Ao falar sobre texto e leitor o pensamento direciona-se a importancia de se fazer

compreender o que é literatura, quais as caracteristicas do texto literario, bem como as
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orientacGes dos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa - PCN e da teoria

para o trabalho de leitura literaria na escola.

2.2 Os rumos da literatura

O que é Literatura? Lajolo (1989, p. 24-25) responde tal pergunta explicando que
varias respostas sdao cabiveis, “e nao se trata de respostas que, paulatinamente, vao-Se
aproximando cada vez mais de uma grande verdade, da verdade-verdadeira [...] porque cada
tempo, cada grupo social tem sua resposta, sua definigdo para literatura”. H4, portanto,
diferentes acep¢des para o termo que foram surgindo de acordo com o momento histérico e
com a evolucéo das concepcgoes de leitura.

Na Era Classica, Aristoteles em Arte Poética (2011) ja afirmava que a poesia €
fruto da caracteristica inata do homem para a imitacdo, assim, a Literatura seria a arte que
cria, pela palavra, uma imitacdo da realidade.

Jouve (2012) situa o conceito no século XVI e XVIII relevantes para citacdo. No
primeiro momento apontado, o conceito de literatura aparece como designadora da cultura das
pessoas que faziam parte do mundo das letras. No segundo momento, o autor afirma que a
ideia volta-se para designar a arte de escrever.

O conceito do século XVIII apontado por Jouve (2012) coincide com aquele da
etimologia, demonstrado por Lajolo (1989) que cita a proveniéncia de raiz: literatura vem do
latim litteratura — arte de escrever trabalhos artisticos.

Para entendimento do desenvolvimento de conceitos, utilizam-se as bases
fornecidas por Zappone e Wielewicki (2005) que discutem o assunto, respondendo a questdo
“Afinal, o que ¢ literatura?” através da analise do desenvolvimento historico-semantico do

termo. Segundo as autoras:

nesse intervalo de tempo, ndo se fazia literatura, mas se tinha literatura, ou
seja, ela era mais um atributo de um individuo que era capaz de ler e que
havia realizado leituras [...] Para designar especificamente os textos de
carater imaginativo, enquanto criacéo artistica, eram utilizadas normalmente
as palavras poesia, eloquéncia, verso ou prosa. [...] Foi no século XVIII que
se registraram as primeiras mudancas de uso de literatura como
“conhecimento”, “saber”, “erudicdo” para um uso diferente, agora
relacionado a ideia de “gosto” ou “sensibilidade” embora ainda permanegam
residuos do significado anterior (ZAPPONE; WIELEWICKI, 2005, p. 20).

Como se V€, na chamada “Era Moderna”, surgida com os romanticos do século

XVIII, o conceito fora ampliado, porém, os resquicios do advento da imprensa que
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denominava literatura a toda e qualquer producdo escrita, mantinham o conceito vago e

impreciso, causando nos interessados a definir literatura uma falta de balizamento definitivo.
Para ser literatura, o texto necessita ter aspecto criativo, utilizar a linguagem de

modo diferente do referencial, fazer suscitar no leitor os sentidos para além do escrito na

linearidade. Nas palavras de Zappone e Wielewicki (2005):

uma segunda e importante modulagdo no conceito de literatura é aquela
operada na associagdo de literatura com obras “criativas” ou “imaginativas”,
em oposicao aos textos de carater objetivo ou aos da ciéncia. Assim, para ser
literatura ndo bastava que o texto fosse bem escrito segundo o gosto burgués
vigente, o que poderia incluir um texto de histdria ou de ciéncias, mas esse
texto deveria ser, de algum modo, a expressdo da criatividade humana.
(ZAPPONE; WIELEWICKI, 2005, p. 21).

As autoras mencionam, ainda, a dificuldade no periodo em se definir o que é
literatura, e, citam que para falar do valor estético e artistico das producGes escritas que
tinham tais peculiaridades, utilizava-se o termo “bela literatura”, por exemplo, com o fim de
distinguir tais obras que agucavam a sensibilidade, daquelas de carater cientifico e
informativo.

Ainda relatam que, a partir do século XI1X, tal distin¢do é agucada através da ideia
de literariedade, em que os textos devem possuir determinadas caracteristicas para serem
considerados literarios. A primeira ideia difundida foi a de que a caracteristica de literariedade
seria a utilizacdo da linguagem fora dos procedimentos comuns e usuais, ou seja, estava nas
propriedades do texto; A segunda ideia, mais tarde, conquistada pelos questionadores de tal
Vvisdo objetiva da literatura, foi a de que o ponto de discussao sobre literatura deveria centra-se
no leitor e no ato interpretativo.

Também Moisés (2012, p. 9), ao relatar todo um histérico das apari¢bes de
conceitos para a literatura, admite que defini-la sempre sera tarefa que ficara em aberto, visto
que “somente podemos falar em conceito, nunca em defini¢do”, pois ndo ha um
convencimento conclusivo.

O autor, sobretudo, finaliza o seu raciocinio com um conceito do qual se
depreende de que a literatura ndo pode ser entendida como simples entretenimento para o

leitor, 0 que converge com a concepg¢éo que inclui a importancia da interpretacdo. Afirma que

a Literatura fornece um tipo singular de experiéncia, porquanto trabalha com
a imaginagdo, que produz formas de vida possivel e distinta da nossa. E tal
experiéncia colhida no contato com a imaginacdo criadora do escritor,
enriquece nossa maneira de ver a realidade, uma vez que a Literatura,
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caminhando antes da vida, ou melhor, em paralelo com ela, lhe vai
insinuando os rumos gue pode trilhar (MOISES, 2012, p. 9).

Com tal conceito, a literatura ganha rumos de experiéncia, de consolo, de
exposicdo das mazelas sob um novo olhar, que alimenta, orienta, faz pensar sobre a vida e
compreendé-la melhor pelas instancias comparativas do real e do ficcional.

Candido (2011) aponta uma abrangente definicdo, ao declarar seu pensamento

sobre literatura:

chamarei de literatura, de maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagfes (CANDIDO, 2011, p. 176).

A este conceito 0 autor acrescenta a ideia de literatura como um direito, uma
forma de garantia do equilibrio social, indispensavel para a formag¢do humana com a
ampliacdo da reflexdo, da aquisicdo do saber, do entendimento do outro, da percepcdo de

emocdes e da compreensao do mundo. Para ele:

ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da
ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi
parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e
cuja satisfacéo constitui um direito (CANDIDO, 2011, p. 177).

Entende-se que Candido (2011, p. 179) confere a literatura um poder de
humanizacdo, ja que prepara a mente das pessoas para a consciéncia e complexidade de tudo
que o cerca, fator indispensavel para a vida em sociedade. E apresentada, pois, como um
influente instrumento de “educacao e instrucao”.

O autor ainda aponta o poder da comunicacdo obtida através dos livros, ja que
quem escreve organiza as palavras, elabora uma estrutura, dando a literatura a capacidade de

influenciar a forma de pensar.

De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou 0 narrador nos propdem
um modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra organizada. Se fosse
possivel abstrair os sentidos e pensar nas palavras como tijolos de uma
construcdo, eu diria que esses tijolos representam um modo de organizar a
matéria, e que enquanto organizacao eles exercem papel ordenador em nossa
mente (CANDIDO, 2011, p. 179)
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A literatura, dessa forma, tem forca o suficiente para adentrar em nosso ser, mexer
com nossos sentimentos e percepcdes, organizando nossa visao de mundo. As palavras tocam,
provocam impactos e remetem a experiéncias.

Portanto, literatura, na concepcdo de humanizacdo de Candido (2011), é a acdo de
permitir ao individuo o exercicio da reflexdo, o alcance de conhecimentos, o bom
relacionamento com o semelhante, a apuragdo dos sentimentos, a habilidade de aprofundar-se
nos problemas da vida e de perceber a dindmica do mundo e das outras pessoas.

Na obra A Literatura em Perigo, Todorov (2014) justifica seu amor por literatura

deixando transparecer a sua concepgéo ao falar que:

hoje, se me pergunto, porque amo a literatura, a resposta que me vem
espontaneamente a cabeca é: porque ela me ajuda a viver. Ndo é mais o caso
de pedir a ela, como ocorria na adolescéncia, que me preservasse das feridas
que eu poderia sofrer nos encontros com pessoas reais, em lugar de excluir
as experiéncias vividas, ela me faz descobrir mundos que se colocam em
continuidade com essas experiéncias e me permite melhor compreendé-las
(TODOROQV, 2014, p. 23).

O autor confere a literatura o poder de ampliar o universo e de fornecer a
possibilidade de interacBes mais seguras com 0s outros em situacdes reais. Todorov (2014, p.
24) complementa o seu conceito quando diz que “longe de ser um simples entretenimento,
uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua
vocagao de ser humano”.

A literatura vista, dessa forma, é um instrumento que favorece ndo apenas um
conhecimento técnico de obras e autores, tendo fim em si mesmo. Na verdade, ela toma
rumos maiores na vida do leitor, por seu carater enriquecedor da existéncia humana. O leitor
abstrai da obra lida informagdes superiores, transformadoras de comportamento e de atuagédo
na sociedade.

Por certo, o entendimento das concepcdes que foram se especializando a cada
momento e estudo, confere mais seguranca no trabalho com o texto literario nas aulas de
Lingua Portuguesa, j& que as nogdes dao suporte para o uso de metodologias mais adequadas
para a formacdo do leitor literario e para a valorizacdo dos textos em questdo no ambito
escolar. Na secdo seguinte, langca-se um olhar sobre o que € o texto literario, especificando as

caracteristicas que o atribuem como tal.
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2.3 Um olhar sobre o texto literario

Ao destacar a importancia da leitura literaria na escola, faz-se necessario voltar
um olhar sobre o texto literario e as caracteristicas que assim o definem. De inicio, apresenta-

se a abordagem dada pelos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa — PCN:

0 texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em
que predominam a forga criativa da imaginacdo e a intencdo estética. Ndo ¢é
mera fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é
puro exercicio ladico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua.
(BRASIL, 1998, p. 26).

Conforme os PCN, o texto literario como representacdo constitui-se em uma
forma de conceber as experiéncias humanas, mediando as relagcdes entre o leitor e 0 mundo,
numa linguagem que possibilita a ficgdo, assim como a releitura do mundo em seu sentido
atual e em sentidos presumiveis.

Do ponto de vista linguistico, os PCN (BRASIL, 1998) apresentam as

caracteristicas do texto literario quanto aos aspectos formais:

[...] texto literdrio esta livre para romper os limites fonoldgicos, lexicais,
sintaticos e semanticos tracados pela lingua: esta se torna matéria-prima
(mais que instrumento de comunicagdo e expressdo) de outro plano
semidtico na exploragdo da sonoridade e do ritmo, na criacdo e
recomposi¢do das palavras, na reinvencdo e descoberta de estruturas
sintaticas singulares, na abertura intencional a multiplas leituras pela
ambiguidade, pela indeterminacdo e pelo jogo de imagens e figuras. Tudo
pode tornar-se fonte virtual de sentidos, mesmo o espago gréfico e signos
ndo verbais, como em algumas manifestacdes da poesia contemporanea.
(BRASIL, 1998, p. 27)

O referencial assinala que embora existam textos escritos dentro da norma padréao
da lingua, o texto literario obedece as preocupacgdes estéticas, e, na busca da sensibilidade
criadora tem a liberdade de se afastar das convengdes da lingua, utilizando-a como matéria-
prima para as combinacfes de palavras que conferem os diferentes sentidos e as leituras
diversas.

Assim, apontam-se as principais caracteristicas do texto literario, nogdes
imprescindiveis para a leitura de literatura que da primazia a atuagdo do leitor e suas relaces
com o texto. Este deve entender as formas de organizagdo dos textos literarios, suas maneiras
“de dizer” e os recursos presentes nas composi¢des, OU seja, as marcas de literariedade — o

conjunto de caracteristicas que permitem considerar um texto como literério.
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Na visdo objetiva da literatura, buscando essas caracteristicas dentro do proprio
texto, podem-se citar elementos textuais basicos de literariedade, segundo Zappone e
Wielewicki (2005, p. 22):

1. A oposicéo da linguagem literéaria & linguagem comum, sendo a literatura
uma forma textual que coloca em primeiro plano a propria linguagem, ou
seja, hd énfase na funcdo poética dessa linguagem; 2. A integracdo da
linguagem como organizacdo especial das palavras e estruturas que
estabelecem relagdes especificas entre si, potencializando o sentido do texto;
3. A distingdo entre o carater referencial dos textos néo literarios [...] a
literatura abarca textos que criam uma relacdo especial com o mundo: uma
relagdo ficcional, onde o mundo, 0s eventos e 0s seres evocados nédo
precisam, necessariamente, ser reais, mas criados ou imaginados; 4 [...] o0 seu
carater estético, que ocasionaria, por sua vez, 0 prazer nos receptores desse
texto (ZAPPONE; WIELEWICKI, 2005, p. 22).

Especificando os quatro pontos destacados por Zappone e Wielewicki (2005),
afirma-se, entdo, que nos textos literarios existem:

A funcéo poética da linguagem, pois na literatura valoriza-se o texto na sua
elaboracdo. Ha uma maneira especial de combinacdo das palavras que exploram sentidos e
sentimentos.

A plurissignificacédo, a presenca de figuras de linguagem, o sentido conotativo,
ou seja, os varios significados assumidos pelas palavras que conferem ao texto literario a
capacidade de agucar multiplos sentidos.

A ficcionalidade: a recriagio da realidade pelo autor. E ficgio tudo aquilo que foi
criado pelo autor num universo paralelo ao real. Na literatura tem-se seres magicos, animais
personificados, mundos encantados, momentos cheios de imaginacao, personagens singulares,
entre outros.

O cardater estético: ao utilizar-se da funcdo poética da linguagem, tem a palavra como
objeto estético, revestindo-a de carater artistico. O texto literario oferece ao leitor um momento
de prazer e contemplacao, por ser fruto da arte de escrever.

Acrescenta-se 0 aspecto subjetivo: o olhar pessoal do artista, suas experiéncias e
emocOes que estdo presentes no texto literdrio. O escritor coloca no texto a sua visdo intima
do mundo e seus anseios da vida.

E importante salientar que esses s30 0s critérios mais utilizados para caracteriza-
los, porém, fez-se na década de 60, a critica a supervalorizacdo das propriedades internas do
texto na definicdo do que é literatura, quando os estudiosos passaram a explicar que tais

caracteristicas internas também faziam parte de outros tipos de textos ndo considerados como
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literarios, além de dar inicio a um ciclo de estudos que analisam o papel do leitor para a
concretizacdo do texto literario, concepcdo a ser vista mais a frente no capitulo sobre a
Estética da Recepcao.

Tal critica € perceptivel com Compagnon (2014, p. 41) quando diz que “como nao
existem elementos linguisticos exclusivamente literarios, a literariedade ndo pode distinguir
um uso literario de um uso ndo literario da linguagem”. Entdo, pode-se dizer que temos
particularidades privilegiadas nos textos literarios e que séo utilizadas de forma mais visiveis
nesses textos.

Assim, nessa perspectiva de reconhecer a necessidade da literatura e os principais
elementos presentes num texto literario, deve-se atentar para o trabalho de leitura na escola.
Na secdo seguinte, apresenta-se o que os documentos balizadores de educacédo indicam para o
trato com o texto literario, assim como, demonstra-se 0 espaco que estes devem ocupar na

escola.

2.4 O Texto Literario: nos parametros e na escola

O ensino de Lingua Portuguesa, segundo o Ministério da Educacdo — MEC, deve
sequir principios e fundamentos legais previstos em Lei e nos referenciais de Educacéo
elaborados para orientagdo. Assim, nos textos legais séo definidos os objetivos da educagdo,
as metodologias mais adequadas, as finalidades do ensino, as responsabilidades das esferas e
de todos que participam do processo, como também, as especificidades da Literatura e sua
abordagem na escola.

Nos Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN, o texto literario é valorizado no
contexto escolar, pois possibilita aquisicdo de habilidades intelectuais, a sensibilidade leitora,
a ampliacdo de horizontes e pontos de vista, o reconhecimento do real e do mundo e a

expressao de subjetividades, enfim, a construgéo de saberes. Percebe-se no excerto que:

pensar sobre a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros modos
de apreensao e interpretacdo do real corresponde a dizer que se esta diante de
um inusitado tipo de didlogo, regido por jogos de aproximacdo e
afastamento, em que as invencdes da linguagem, a instauracdo de pontos de
vista particulares, a expressdo da subjetividade podem estar misturadas a
citagbes do cotidiano, a referéncias indiciais e, mesmo, a procedimentos
racionalizantes. Nesse sentido, enraizando-se na imaginacdo e construindo
novas hipoteses e metaforas explicativas, o texto literario é outra forma/fonte
de producédo/apreensdo de conhecimento. (BRASIL, 1998, p. 26-27).
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Os PCN (BRASIL, 1998) também reforcam o valor do ensino literario na escola e
alerta para os equivocos que acontecem no trabalho com a literatura, como, por exemplo, 0
uso do texto literario para apenas pretexto do ensino da gramaética, além de apontar que
geralmente, tais textos s@o utilizados para reforcar algum valor moral, sem destacar o objetivo
principal de leitura que é oferecer ao aluno a capacidade de reconhecer os sentidos e 0s
conhecimentos ofertados através das criaces literarias.

No referencial, apresenta-se que no ensino fundamental — séries finais, a formacéo
do leitor na escola deve superar as concepcBes equivocadas iniciais de leitura, ja mencionadas
como automaticas e ligadas a ideia de alfabetizacao: “por conta desta concepcao equivocada a
escola vem produzindo grande quantidade de "leitores” capazes de decodificar qualquer texto,
mas com enormes dificuldades para compreender o que tentam ler” (BRASIL, 1998, p.16).

Juntamente com tais mudangas, a escola deve, portanto, atentar para a valorizacado
do texto literario nesse processo e oferecer o devido espaco para o ensino de leitura literaria
em suas atividades. Observa-se o que se fala nos PCN (BRASIL, 1998) sobre o trabalho com

textos literarios na escola:

¢ importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as
praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento. Essa variavel de constituicdo da experiéncia humana possui
propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestacdes colocadas
sob a rubrica geral de texto literario. A questdo do ensino da literatura ou da
leitura literdria envolve, portanto, esse exercicio de reconhecimento das
singularidades e das propriedades compositivas que matizam um tipo
particular de escrita. Com isso, é possivel afastar uma série de equivocos que
costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja,
tratd-los como expedientes para servir ao ensino das boas maneiras, dos
hébitos de higiene, dos deveres do cidaddo, dos topicos gramaticais, das
receitas desgastadas do “prazer do texto”, etc. (BRASIL, 1998, p. 29-30)

Assim entendido, o texto literario deve ocupar posicdo de destaque pela sua
natureza singular de oferecer conhecimento e prazer, pela instigagdo que proporciona ao
expor e recriar realidades com as quais ha identificacdo e percepcao de quem se é, porque se
vive, enfim, 0 mundo e seus horizontes sob outras perspectivas.

E valido citar que atualmente abriu-se a discussio, mediada pelo MEC, em todas
as escolas publicas do pais, sobre a necessidade do ensino de todas as areas obedecerem a
uma Base Nacional Comum Curricular — BNC (2016), a fim de estabelecer quais séo os

conhecimentos basilares que o aluno deve ter acesso em toda a educacdo basica. O documento
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preliminar aponta o componente curricular da Lingua Portuguesa, dando énfase no eixo

leitura a formacao literéaria:

durante toda a educacgdo basica deve-se favorecer a formacédo literaria, de
modo a garantir a continuidade do letramento literario iniciado na educacédo
infantil. Esse tipo de letramento é atendido como o processo de apropriacao
da literatura como linguagem que oferece uma experiéncia estética, bem
como a ampliacdo gradativa das referéncias culturais compartilhadas nas
comunidades de leitores que se constituem na escola. E importante ressaltar
que o processo de letramento que se faz por textos literarios compreende
uma dimenséo diferenciada do uso social da escrita, sendo necessario um
trabalho especial para assegurar seu efetivo dominio. Pela literatura,
constituem-se subjetividades, expressam-se sentimentos, desejos, emogdes
de um modo particular, com uso diversificado de recursos expressivos e
estéticos (BRASIL, 2016, p. 40).

Segundo a proposta da BNC, para a leitura de textos literarios deve-se realizar um
trabalho “diferenciado” nas aulas de Lingua Portuguesa, propiciando ao aluno a capacidade de
ler, refletir, pensar, mas também apurar a sensibilidade e as emoc@es. Sendo assim, cabe ao
professor de Lingua Portuguesa buscar meios para que as atividades de leitura literaria em
sala de aula ndo se tornem monotonas e cansativas, propondo atividades variadas com
diferentes metodologias e suportes, fazendo sempre uma correlacdo com o dia a dia dos
alunos, ou seja, é necessario planejar aulas que deem sentido ao ler Literatura.

Cosson (2014) considera que atraves dos textos literarios o aluno adquire trés
tipos de aprendizagem: a aprendizagem da literatura pela experiéncia estética do mundo
através da palavra; a aprendizagem sobre a literatura pela relagdo com conhecimentos
histdricos e da teoria literéria e a aprendizagem por meio da literatura que envolve os saberes
proporcionados por tal tipo de leitura.

A pratica de ensino que garante as duas Ultimas aprendizagens citadas sdo,
seguramente, as que transitam com mais frequéncia em nossa realidade, visto que a Literatura
quase sempre ¢ “ensinada” pelo Vviés historico ou como apenas suporte para abordar
conhecimentos extras a ela.

A teoria histérica da Literatura é privilegiada no ensino, através das chamadas
Eras da Literatura e seus estilos de época. Os conteudos basicos sdo as obras classicas, a vida
de autores e os aspectos culturais de cada momento de producdo. Além disso, o aluno 1€
determinada obra da Literatura e apenas identifica os temas e as situacdes sociais de

determinado estilo. Nao ha dialogo entre texto/leitor, apenas recebimento de informacoes.



29

Sobre isso, Todorov (2014) assinala que a Literatura esta sujeita ao perigo de, aos
poucos, ndo fazer mais parte da formacdo cultural do individuo, j& que os leitores estdo
desaparecendo. E assim, coloca em questionamento o tratamento da Literatura na escola.

Conforme o autor:

a analise das obras feitas na escola ndo devera mais ter por objetivo ilustrar
0s conceitos recém-introduzidos por este ou aquele linguista, este ou agquele
tedrico de literatura, quando, entdo, os textos sdo apresentados como uma
aplicacdo da lingua e do discurso; sua tarefa deveria ser a de nos fazer ter
acesso ao sentido dessas obras — pois postulamos que esse sentido, por sua
vez, nos conduz a um conhecimento do humano, o qual importa a todos.
(TODOROQV, 2014, p. 89)

O autor reafirma que o ensino ndo deve apenas ilustrar conceitos e aponta a
necessidade de tornar objeto da literatura a prépria condicdo humana, para aquele que a estuda
ndo se tornar apenas um especialista em analise literaria, mas sim, um especialista e
conhecedor do ser humano.

Cosson (2014, p. 19) exemplifica essa auséncia do texto literario na escola com
um relato de experiéncia como professor da area de Letras: “[...] uma professora do ensino
fundamental relatou que antigamente usava os textos literarios para ensinar a ler, mas agora
usava apenas jornais, porque eram mais faceis de serem lidos pelas criangas™.

Circula a ideia de que é importante para a leitura apenas aqueles géneros que
indicam a utilidade objetiva de uso social, um jornal que d& noticia real, uma carta que pode
ser escrita com objetivo de comunicar algo, uma receita de bolo para instruir uma agéo, um
email, por ser o meio de comunicacao atualizado, enfim, ha supremacia dessas leituras com a
falsa impressdo de que apenas esses textos sdo responsaveis pela pratica da vida em
sociedade.

Entdo, como trabalhar com o texto literario na escola? A resposta da teoria atual,
apontada pelos principais estudiosos e pelos referenciais de educacdo, volta-se para a
perspectiva do letramento literario.

Por letramento, no consenso geral, na area educacional entende-se a acdo de
ensinar a ler e escrever dentro de um contexto onde a escrita e a leitura tenham sentido e
facam parte da vida do aluno. E o que afirma Soares (2000, p. 18): letramento é “[...] 0 estado
ou a condi¢do que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se

apropriado da escrita”. Assim, o ser letrado ndo é aquele que apenas I€ e escreve, mas sim,
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aquele que faz uso no dia a dia das praticas sociais de escrita e leitura, de modo eficiente na
atuacdo em sociedade.

Trazendo a discussdo para o letramento literario na escola, deduz-se que € a acdo
de ler textos literarios ndo sé por fruicdo e prazer, mas para garantir o conhecimento de
mundo e manter a funcio essencial da literatura de humanizar. E com Cosson (2014) que se

amplia essa nogdo quando diz que:

essa leitura também ndo pode ser feita de forma assistematica e em nome de
um prazer absoluto de ler. Ao contrério, é fundamental que seja organizada
segundo objetivos da formagdo do aluno, compreendendo que a literatura
tem um papel a cumprir no &mbito escolar (COSSON, 2014, p. 93)

Com isso, entende-se que o trabalho com o texto literario na perspectiva do
letramento vai além da simples atividade de ler poesias, contos ou romances, mas, na
realizacdo de programas de leitura, organizados de forma a possibilitar a exploracdo maxima
das potencialidades dos textos literarios pelos alunos.

Essa exploracdo consiste em ler, comparar, compartilhar visées de mundo entre
texto e leitor, romper com as expectativas de leituras habituais e, sobretudo, abstrair
conhecimentos que aprimoram a reflexdo e o comportamento diante do mundo e do préximo.

Assim, nos dias atuais, formar leitores requer mudanga de postura da escola
quanto a ideia do que é ser leitor, levando em consideracdo que o aluno avaliado como bom
leitor deve ser aquele que sabe utilizar os processos de leitura, dar sentido aos textos,
reconstruir os sentidos do texto, dialogar com ele, concordar, discordar. Outra necessidade é a
de se ter professores leitores, ja que nas consideragdes de Demo (2009, p. 55) percebe-se a
problematica por outro ponto de vista: ha professores que “quase ndo leem ou leem qualquer
coisa e empurram os alunos para esse tipo de trivialidade”.

A teoria ¢é vasta quando se propGe a resolver os déficits de leitura literaria na
escola. Elenca-se, portanto, algumas sugestes propostas pela base tedrica estudada para o

texto literario tornar-se instrumento de formacao de leitores na escola, visto que:

h& muitas possibilidades de trabalho com o texto literario em sala de aula:
apresentacOes de obras, compartilhamento de leituras, seminarios, resenhas
de livros, producles de paréfrases, parddias, cadernos de anotacfes de
leituras etc. O professor dispGe de um conjunto de atividades que ja vem
realizando em suas praticas, mas pode buscar outras, com “espirito de
aventura” e criatividade” (MACHADO; CORREA, 2010, p. 126)

As atividades tradicionais de leitura sdo validas, porém, devem ser organizadas de

modo a ser uma atividade de leitura significativa para o aluno. Em concordancia Cosson
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(2014, p. 46) ressalta que geralmente “quando o professor determina a leitura de obras
literarias, sua primeira acdo parece ser a de comprovacao da leitura, ou seja, conferir se o
aluno leu efetivamente o texto”.

Assim, seminarios, resumos, fichas de leitura, por exemplo, tém o seu momento
de importancia, porém, devem fazer parte de um conjunto de acfes, em que 0 centro do
ensino seja a leitura efetiva das obras literarias. O foco deve ser a literatura pelo prazer de ler
e ndo so para colher informacdes de outras areas.

Quanto a essa organizacdo de atividades, para além da simples verificagdo de
leitura e para fomentar o chamado letramento literario, Cosson (2014) chama de Sequéncia
Basica e Sequéncia Expandida: organizacdo de estratégias de leitura que envolve técnicas,
como as oficinas e portfolios, além de passos definidos para o trabalho com a leitura literaria -
motivacdo, introducdo, leitura e interpretacéo.

Entende-se que a motivacdao é o momento de preparacdo do aluno para a leitura; a
introducdo é a apresentacdo da obra; a leitura é a acdo de conhecer o enredo da histéria; a
interpretacdo € a realizacdo das inferéncias e a interacao texto/leitor/autor/coletividade.

Quanto as metodologias para o trabalho com o texto literario, o autor explica: as
oficinas — o aluno aprende fazendo; a técnica andaime — o professor da sustentacdo para que o
aluno realize atividades de leitura autonomamente e o portfélio — momento do aluno registrar
as atividades. Cosson (2014) deixa claro que sdo apenas exemplos que podem ser seguidos e
adaptados de acordo com as necessidades de cada professor, cada turma e objetivos de leitura.

Uma das ideias de Terra (2014, p. 29) é a de que a proposta para o texto literario
na escola ¢ “que se deixe de lado um ensino voltado para a aprendizagem sobre a literatura
para se adotar um ensino voltado para a aprendizagem da literatura, o que s6 pode ocorrer se 0
objeto de conhecimento deixar de ser a historia e passar a ser o texto literario”.

Com pensamento concordante Colomer (2007) exibe-o0 ao afirmar que o cidadao
que se espera formar ao sair da escola, atualmente, ndo é mais aquele que possui alguns
conhecimentos informativos sobre a literatura, muito menos aquele que adquiriu instrumentos
adequados para comentar sobre 0s textos, mas sim, o cidadao que tem competéncia na leitura
de modo a construir sentidos nas obras lidas.

Assim, traz consideracdes importantes acerca da leitura literaria na escola. Propde
alguns objetivos a serem alcancados, chamados tarefas da educacdo literaria. Sdo elas:
dominar habilidades leitoras para que se compreenda o que I€; reconhecer o conhecimento
implicito e o explicito presente nas obras; apreciar um corpus mais amplo de literatura;

valorizar as formas literarias diversas, da prosa a poesia; aprofunda-se nos significados mais
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profundos do texto; compreender a importancia da contextualizacdo da época de producdo;
sentir-se parte da obra que I€.

Em suma, entende-se que o aluno deve ser orientado pela escola para
compreender o papel estético da literatura, bem como em fazer leituras mediadas por
metodologias que garantam a leitura dialogada e voltada para a constru¢do de sentidos,
sobretudo fazendo ligagdo direta entre o texto literario e o cotidiano do aluno, para que este
perceba a Literatura como espaco para a leitura de mundo, aliada a leitura realizada na escola.

Obviamente, ndo se pretende neste topico esgotar as muitas possibilidades de
leitura do texto literario na escola. Além do mais, as teorias aqui mapeadas ndo dao conta da
imensiddo de propostas que devem ser base para a leitura de Literatura, nem da relevancia do
trabalho didatico nas aulas para a efetivacdo da formacao do leitor literario competente.

No capitulo seguinte “A Recepgdo do Texto Literario”, tem-se um levantamento
de aspectos conceituais, historicos e tedricos da Estética da Recepgdo, necessaria para a
discusséo da relacdo texto-leitor e para embasamento da proposta de intervencao apresentada

como requisito final do estudo.
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3 ARECEPCAO DO TEXTO LITERARIO

A discussdo sobre leitura literaria através de um olhar na relacdo texto-leitor incita
a busca de fundamentagdo na base tedrica proposta por Hans Robert Jauss na “Estética da
Recepgao” e na “Teoria do Efeito” de Wolfgang Iser. Trazendo para a realidade da sala de
aula apresenta-se o que Bordini e Aguiar (1993) chamam de “Método Recepcional”, proposta
para o trabalho com a leitura de texto literario.

Abre-se um paréntese para mencionar que ndo ha intencdo de contextualizar toda
a conjectura que retrata as chamadas Teorias da Recepcdo. Mas sim, de destacar,
essencialmente, o que pode colaborar para a compreensdo das contribui¢cdes para o trabalho

de leitura que valoriza a relacao texto/leitor.

3.1 Desvendando a Estética da Recepcéo

Por muito tempo os estudos literarios estiveram focados apenas no escritor e na
obra e, somente a partir da década de 1970, surgiram pesquisas voltadas para o leitor. Sem
duvida h& uma crescente preocupacao dos estudiosos e pesquisadores de Teoria Literaria e
areas afins com quest@es relacionadas a leitura, no sentido de refletir sobre a interagéo texto-
leitor e a recepcdo de textos literarios.

Registra-se que a primeira grande tentativa de renovar o estudo da literatura a
partir da leitura e do interesse na relagdo texto-leitor, foi originada pela Estética da Recepcao,
com Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser - 0s seus principais representantes.

Por recepc¢do, entende-se aqui, como o ato do leitor acolher um texto num
esquema de comunicacdo, em que a mensagem chega e se concretiza pela influéncia mutua
entre o escrito e 0 mundo do receptor.

O ponto de partida para a inclusdo do leitor como peca chave para o estudo dos
textos surgiu apOs as orientacbes de Hans Robert Jauss dadas em uma palestra na
Universidade de Constanca no ano de 1967 com o titulo O que é e com que fim se estuda a
histéria da literatura? E, mais tarde, em 1969, consolida-se quando Jauss publica suas
reflexdes mais ampliadas no primeiro grande texto da teoria defendida Histéria literaria como
provocacdo a ciéncia da literatura e surge no final dos anos 60, o0 que hoje € nomeado de
forma especifica como Estética da Recepc¢do ou Escola de Constancga. Zilberman (2009, p. 49)

assinala que:
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na conferéncia sobre a historia da literatura como provocagdo para a ciéncia
literaria, Jauss propbe uma inversdo metodoldgica na abordagem dos fatos
artisticos: sugere que o foco deve recair sobre o leitor ou a recepgao, e ndo
exclusivamente sobre o autor e a produgdo (ZILBERMAN, 2009, p. 49)

Nessa década, a Alemanha passava por profundas mudancas culturais, tendo a
Universidade como local marcante das discussdes sobre o curriculo de disciplinas e as
propostas da educacgdo superior em vigéncia. No contexto, os métodos de ensino da histéria da
literatura entram em debate por serem considerados pelos estudantes, segundo Zilberman
(2009), como tradicionais e desinteressantes.

Jauss, na referida conferéncia, impulsiona o debate com as provocagdes sobre os
estudos que consideravam o0 texto como objeto autdbnomo para a significacdo e criticou a
disciplina Historia da Literatura na Alemanha, bem como a teoria literaria, especificamente no
modo de abordar a Literatura sem considerar a leitura como uma relacgdo social entre os textos

e os leitores nos momentos histéricos de recepcdo. O tedrico diz que:

a relacdo entre literatura e leitor possui implica¢fes tanto estéticas quanto
histéricas. A implicacdo estética reside no fato de ja recepcdo primaria de
uma obra pelo leitor encerrar uma avaliacdo de seu valor estético, pela
comparagdo com outras obras ja lidas. A implicagdo histérica manifesta-se
na possibilidade de, numa cadeia de recepc@es, a compreensdo dos primeiros
leitores ter continuidade e enriquecer-se de geragcdo em geragdo, decidindo,
assim, o préprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética (JAUSS, 1994, p. 23).

A proposta, portanto, € de pensar no carater artistico do texto e nos efeitos que
este provoca no leitor a cada leitura no chamado “aspecto recepcional”, ou seja, como a obra
foi lida e avaliada pelo leitor a cada periodo da histéria. Esse € o carater da historicidade da
obra, ou seja, o cruzamento de apreensdes que se fizeram nos contextos anteriores e se fazem
na leitura de agora. Zappone (2005, p. 154) acrescenta que a tentativa da Estética da Recepcéao
¢ “recuperar a experiéncia de leitura ¢ apresenta-la como base para se pensar tanto o
fendmeno literario quanto a propria historia literaria”.

Colega de universidade de Jauss, Wolfgang Iser, outro expoente da Estética da
Recepcao, contribuiu com as mudancas de postura nos estudos literarios com a chamada
Teoria do Efeito, surgida apds suas provocacdes no contexto da historia, da teoria e da critica
literaria.

Por efeito, entende-se aqui, como impressdo, emog¢do ou sensagao provocada por
uma ac¢do. Assim, pode-se dizer que as contribuicdes de Iser partem da ideia de que na leitura

de textos literarios deve-se considerar o leitor e a percep¢do do que acontece no momento da
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recepgdo do texto, ou seja, quais os efeitos da obra no leitor e como esta interacdo colabora na
interpretacdo e atribuicdo de sentidos.

Dessa maneira, considerados os principais nomes da teoria em questdo, Jauss e
Iser inauguram o0 método que tem como principio geral considerar o leitor como peca
fundamental no processo de leitura. Sobre os estudiosos, detalham-se suas contribuigdes
tedricas em sec¢Bes seguintes.

Com a fala de Zappone (2005) compreende-se a proposta da Estética da Recepc¢édo

ao voltar-se para o leitor ao afirmar que

a materialidade do texto, o preto no branco do papel s6 se transformam em
sentido quando alguém resolve ler. E, assim, os textos sdo lidos sempre de
acordo com uma dada experiéncia de vida, de leituras anteriores e num certo
momento histdrico, transformando o leitor em instancia fundamental na
construcdo do processo de significacdo desencadeado pela leitura de textos
(sejam eles literarios ou ndo) (ZAPONNE 2005, p. 154).
A Estética da Recepgéo, portanto, rompe com a exclusividade da textualidade de
“detentora de sentido” e langa como principal elemento para a significacdo, o leitor, que
recebe o status de responsavel por atribuir sentido aquilo que 1é. E também que o autor,
embora produtor e portador de intencdes ao escrever, ndo controla o sentido total que sua
producéo pode gerar.
E o que afirma Zilberman (2009, p.49) quando diz que o foco do trabalho com a
leitura gerado apo6s os estudos da Estética da Recepgdo “deve recair sobre o leitor ou a
recep¢do, € ndo exclusivamente sobre o autor ¢ a produgdo” ¢ que a leitura deve ser percebida

3

como uma combinacdo entre autor e leitor, como uma “via de mao dupla”, em que a
construcdo dos sentidos se da na interacao de recepgéo e efeito.

A partir desse panorama sobre a Estética da Recepc¢do, vé-se a necessidade de se
abordar individualmente os legados tedricos de Jauss e Iser, processo iniciado na secao

seguinte.

3.2 Relacgao texto/leitor segundo Jauss

Para entendimento da proposta de Jauss, observa-se 0 que este considera
importante na relagdo texto/leitor e como se d& o processo de recepgao.

Segundo ele, o leitor compara a obra lida com os elementos de sua cultura e de
seu tempo e a compreende ou ndo dentro de suas expectativas atuais. Deste modo, o leitor

mantém as ideias adquiridas, todavia, fazendo novas leituras para novas experiéncias. No seu
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estudo Jauss institui, assim, a expressédo horizonte de expectativas que produz a reagdo do

leitor & obra literaria através da recepcao. Segundo, Jauss (1994):

0 caso ideal para a objetivagdo de tais sistemas histdrico-literarios de
referéncia € o daquelas obras que, primeiramente, gragas a uma convencao
do género, do estilo ou da forma, evocam propositadamente um marcado
horizonte de expectativas em seus leitores para, depois, destrui-lo passo a
passo — procedimento que pode ndo servir apenas a um procedimento critico,
mas produzir ele proprio efeitos poéticos (JAUSS, 1994, p. 28).

O novo - apresentado pelo texto literario - conversa com a experiéncia do leitor,
pois a obra cria uma expectativa, acentua a sua lembranca de leituras anteriores e de fatos
sensiveis da realidade e o conduz a determinada postura emocional. Zilberman (2009) ratifica
que texto e leitor fazem parte de horizontes historicos distintos que precisam fundir-se para
que a comunicacao ocorra.

A obra ¢ apreciada tendo em vista 0 modo como € recebida pelos leitores das
diferentes épocas em que € lida. Dessa forma, supera-se a ideia de que a significacdo de um
texto esteja vinculada apenas ao seu contexto original e na intencdo de quem a escreveu, a

época que escreveu. Zilberman (2009) diz que:

a valorizagdo da experiéncia estética, que confere ao leitor um papel
produtivo e resulta da identificacdo desse com o texto lido, enfatiza a ideia
de que uma obra s6 pode ser julgada do ponto de vista do relacionamento
com seu destinatario. Os valores ndo estdo prefixados, o leitor ndo tem de
reconhecer uma esséncia acabada que preexiste e prescinde de seu
julgamento. Pela leitura ele é mobilizado a emitir um juizo, fruto de sua
vivéncia do mundo ficcional e do conhecimento transmitido.
(ZILBERMAN, 2009, p.110)

Confirma-se, assim, que Jauss confere um conceito para leitor, antes irrefletido
pelo formalismo, que considerava o texto enquanto estrutura textual autossuficiente, objeto
autdnomo para a significacao.

Segundo Zilberman (2009), Jauss defende a experiéncia estética como pré-
requisito para a compreensdo dos sentidos de um texto, pois afirma que ndo ha conhecimento
sem prazer: “o desprestigio do prazer estético determina a rejeicdo da arte por inteiro, conduta
implicita em teorias que se recusam a aceitar a validade da experiéncia do leitor ou que a
discriminam” (ZILBERMAN, 2009, p. 53).

E pela experiéncia estética que o leitor percebe e sente a sua importancia para a

recepcdo de uma vivéncia retratada em um texto, visto que o seu entendimento se da apos o
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enlace entre suas expectativas e experiéncias com a realidade representada pela arte. E o leitor
que, em contato com o texto, proporciona a legitima realizacdo de uma obra literaria.
Dentro desse contexto, Jauss destaca trés atividades essenciais do prazer estético:

poiesis, aisthesis e katharsis. Explica que:

a poiesis € o prazer ante a obra que nés mesmos realizamos; [...] a aisthesis
designa o prazer estético da percepcdo reconhecedora e do reconhecimento
perceptivo, ou seja, um conhecimento atraves da experiéncia e da percepcao
sensiveis; [...]Je a katharsis é o prazer dos afetos provocados pelo discurso ou
pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e 0 telespectador tanto a
transformacéo de suas convicgdes, quanto a liberagdo de sua psique (JAUSS,
1979, p. 79-80).

No plano da Poiesis — fungdo produtiva - o prazer se da pela experiéncia de levar
o0 individuo a sentir-se um coautor da obra, ja que esta o leva a outras dimensfes como a do
mundo interior ou mundo real, conferindo significacdo a criacdo artistica.

A Aisthesis — funcdo receptiva - o prazer é adquirido através da experiéncia da
recep¢do, quando causa um efeito no receptor, alterando o seu horizonte de expectativa e
ampliando suas percepgoes.

E a katharsis — funcdo comunicativa — experiéncia subjetiva em que o sujeito
conquista a capacidade efetiva de transformacdo das suas concepgdes, assumindo novas
atitudes e reflexdes diante da obra.

Trazendo para o campo da leitura, na perspectiva de Jauss o prazer de ler
unicamente se concretizara quando for experiéncia estética. Jauss desenvolve, assim, sete
teses para a reformulagdo da histéria da literatura, que segundo Zilberman (2009, p. 33)
“passaria da posicao de sucursal a de matriz de uma nova ciéncia literaria”.

As primeiras quatro teses possuem carater de premissa, ou seja, sdo um ponto de
partida para armar um raciocinio base para a consecucdo das outras trés teses que se

estruturam como metodoldgicas — “programas de a¢ao”. Observa-se que:

a primeira postula que a natureza eminentemente historica da literatura se
manifesta durante o processo de recepcao e efeito [...] A obra predetermina a
recepcdo, oferecendo orientagdes ao destinatario [...] Por isso, afirma na
segunda tese que as obras retomam o horizonte para, depois, contraria-lo [...]
A reconstituicdo do horizonte é matéria para a terceira tese, sendo que a
concretizacdo dessa tarefa possibilita determinar o caréater artistico de uma
obra [...] A quarta tese é mais comprometida com a hermenéutica e comeca a
examinar melhor as relacbes do texto com a época de seu aparecimento [...]
Considerando essas teses Jauss esclarece seu programa metodoldgico, que
investiga a literatura sob triplice aspecto: o diacrdnico, relativo a recepcao
das obras literarias ao longo do tempo (tese 5); o sincrénico, que mostra o
sistema de relacGes da literatura numa dada época e a sucessao desses
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sistemas (tese 6); por ultimo, o relacionamento entre a literatura e a vida
pratica (tese 7) (ZILBERMAN, 2009, p. 33-37)

Sobre a primeira tese pode-se dizer que esta ligada a “historicidade da literatura e
relacdo dialdgica entre texto e leitor”. Entende-se que para Jauss, um texto literario ndo pode
ser contemplado como uma arte que existe por si s6, como algo atemporal e contemplativo,
apresentando para os leitores um mesmo aspecto ou significado no decorrer dos momentos. O
que se afirma é que a cada recepcdo do leitor de diferentes épocas, uma obra literéria é
retomada e atualizada com suas releituras, reflexdes e vivéncias e, o sentido da obra é
construido na Histéria e pela Historia. Zappone (2005, p. 158) remete a esse ponto: “o texto
literario ndo é um fato, nem uma agdo, mas um ato de recepgao”.

A segunda tese aponta 0 “saber prévio” — a experiéncia do leitor com a obra — traz
o argumento de que o leitor ndo esta “solto” na agdo de conferir sentidos, como poderia alegar
a critica. Essa tese ja deixa claro que o leitor esta norteado tanto por suas experiéncias
literarias, de mundo e de conhecimento individual, quanto pelas “pistas” que a prépria obra
Ihe oferece para a construcdo de sentido. A obra predetermina a sua recepcdo através de
avisos implicitos, oferendo uma orientacdo ao receptor. E 0 que Zappone (2005) afirma

quando evidencia que:

tentando demarcar o modo como o leitor confere sentido ao texto, Jauss
restringe mais o sentido de conhecimento prévio, entendendo-o como
sistemas histérico-literarios de referéncia trazidos tanto pelo leitor quanto
evocados pelas obras. Esses sistemas abarcariam as mais diversas
convencdes literarias, como certas marcas de géneros, o estilo, certas formas,
técnicas narrativas, etc. O sistema historico-literario que cada leitor utiliza
em cada obra recebe 0 nome de horizonte de expectativa. (ZAPPONE, 2005,
p. 159)

Uma obra sempre se reporta a algo ja conhecido, a um eco de outras, e ndo a um
“novo absoluto”, o que confere ao leitor uma postura de “expectativas”.

A terceira tese, por sua vez, considera que o horizonte de expectativa de uma obra
pode ser revigorado, destacando assim, o aspecto da “Reconstituicio do horizonte de
Expectativas”. Para Jauss, um novo texto pode suscitar novos horizontes de expectativa ja
que o “novo”, “ndo habitual” provoca estranhamento e um distanciamento entre o que antes
era considerado padrdo estético e 0 que agora se apresenta, rompendo a ideia anterior e
proporcionando outras opgdes de percepcao da realidade.

Para exemplificar o dito acima, em termos mais praticos, vé-se o que afirma

Zappone (2005, p. 159-160):
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0 horizonte de expectativa evocado nos textos modernistas, caracterizado
pelo experimentalismo, pela rejeicdo ao academicismo, pela acolhida da
linguagem cotidiana, pela valorizagdo do prosaico e do humor, pela
valorizagdo do folclore, do primitivo e pelo interesse pela vida cotidiana
contrariava e superava o horizonte de expectativa do publico da década de
1920, delineado a partir do prosseguimento dos modelos realistas,
naturalistas e parnasianos. Como mostra Jauss, 0 novo horizonte proposto
pela(s) nova(s) obra(s) for¢a o publico a transformagdo de seu horizonte de
expectativa, de modo que o horizonte antes desconhecido transforma-se em
obviedade, em expectativa familiar e passa a ser, portanto, o sistema
historico-literario de referéncia para leituras posteriores.

Na quarta tese destaca-se a “Relagdo dialdgica do texto”, ou seja, as relagdes
atuais do texto com a época de sua publicacdo, verificando qual era o horizonte de
expectativas do leitor de entdo e a quais necessidades desse publico a obra atendeu. Jauss
(1994) posiciona-se contra 0 método de estudar literatura objetivamente pelo carater historico,
criticando a interpretacdo de uma obra como atemporal, que ndo é afetada pelo passar do
tempo.

Zappone (2005, p. 160) acrescenta que “os sentidos de um texto sdo construidos
ao longo da historia” e que para Jauss, a propria consciéncia que interpreta um texto (leitor,
publico, criticos) esta envolvida num processo histérico que afeta 0 modo como esse texto é
lido.

Compreende-se, portanto, que a cada época o leitor atual interage com o presente
e 0 passado, € 0 que Jauss (1994) chama de histdria do efeito, pois a reconstrucdo de seus
horizontes de expectativa esta na acdo de interpretar um texto considerando os elementos da
obra do momento de criagcdo e do momento de recepgéo.

A quinta, sexta e sétima teses sdo consolidadas com base na teoria apresentada
pelas teses acima expostas e apresentam uma metodologia, por meio da qual, Jauss prevé o
estudo da obra literaria seguindo os aspectos diacrénico, sincrénico e relacdo com a vida
pratica.

Por sua vez a quinta tese “explicita o primeiro dos caminhos: para situar uma obra
na ‘sucessao historica’, € preciso levar em conta a experiéncia literaria que propiciou, ou seja,
a historia dos efeitos” (ZILBERMAN, 2009, p. 37). E dado um “enfoque diacrénico” que diz
respeito a recepc¢do da obra literaria ao longo do tempo, e deve ser analisado, ndo apenas no
momento da leitura, mas no didlogo com as leituras anteriores.

Para Jauss (1994, p. 161), “as mudancas da série literaria somente perfazem uma

sequéncia historica quando a oposicédo entre a forma velha e a nova da a conhecer, também, a
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especificidade de sua mediagdo™. Assim, a nocao de interpretacdo de uma obra literria se da
pelos avancos e recuos na histdria, com as retomadas de leituras anteriores.

Ja a sexta tese apresenta um “enfoque sincronico”, a historia da literatura procura
um ponto de articulacdo entre as obras produzidas na mesma época e que provocaram
rupturas e novos rumos na literatura. “Conforme a segunda das vias propostas, a tarefa
subsequente da estética da recepgdo corresponde ao estabelecimento do sistema de relacdes
proprio a literatura de um dado momento histérico e a articulacdo entre as fases”
(ZILBERMAN, 2009, p. 38).

As obras devem ser lidas considerando, além do aspecto diacrénico ja citado, o

aspecto sincronico, ou seja, 0 momento do seu surgimento. Jauss (1994) esclarece que:

a contemplacdo puramente diacronica [...] somente alcanga a dimensdo
verdadeiramente histérica quando rompe o candne morfoldgico, quando
confronta a obra importante do ponto de vista da histéria das formas com os
exemplos historicamente falidos, convencionais, do género e, além disso,
ndo deixa de considerar a relagéo dessa obra com o contexto literario no qual
ela, ao lado de outros géneros, teve de se impor (JAUSS, 1994, p. 48).

Considera, portanto, a importancia da intersecdo entre diacronia e sincronia para a
historicidade da Literatura. O leitor d& sentido a obra na Historia e no decorrer dela, num
processo de recepgdo que muda de acordo com as condi¢fes socio-historicas.

A sétima e Gltima tese apresenta 0 aspecto do “carater emancipatério da obra
literaria”, pois ao destacar a relagdo da Literatura com a vida, mostra a capacidade desta de
transformar o leitor mediante 0 rompimento de seus horizontes de expectativa. Zilberman
(2009) esclarece:

a Ultima tese procura examinar as relacdes da literatura com a sociedade.
Evitando a posicdo marxista, que entende a primeira como reflexo da
segunda, Jauss enfatiza a funcdo que exerce de cunho formador: a literatura
pré-forma a compreensdo de mundo do leitor, repercutindo entdo em seu
comportamento social (ZILBERMAN, 2009, p. 38).

Entende-se, assim, que a afinidade entre literatura e vida implica numa fungéo
social para a criacdo literaria, ja que o seu carater emancipador abre novos caminhos para o
leitor no &mbito da experiéncia estética e leva-o a uma nova percepc¢ao de seu universo.

Zappone (2005, p. 161) explica que “ao abarcar a experiéncia cotidiana do leitor,
Jauss pretende que a literatura seja pensada ndo apenas em termos de seus efeitos estéticos,

mas também a partir dos efeitos éticos, sociais, psicologicos que possa suscitar”. A Literatura



41

causa no leitor um efeito transformador, pois € capaz de propor novas formas de ver e
relacionar-se com a vida.

Jauss (1994, p. 52) nos diz que a literatura € como uma fonte que proporciona
“antecipar possibilidades ndo concretizadas, expandir o espago limitado do comportamento
social rumo a novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo assim, novos caminhos para a
experiéncia futura”. Este € 0 verdadeiro carater emancipatorio da literatura que ao apresentar
“realidades” aos leitores forma a criticidade, a autonomia reflexiva e, acima de tudo,
enriquece a ampliacdo dos seus conhecimentos globais.

Observa-se, portanto, que Jauss através da Estética da Recepcdo, apresentou ideias
que revitalizaram os fundamentos da teoria literaria ao fazer surgir a figura do leitor como
elemento participativo, que até entdo, os conservadores ndo davam a devida importancia.

Houve, assim, uma contribuicdo relevante para a reformulacdo de questdes
literarias de carater estético e historiografico, no momento em que Jauss concebe a relacdo
entre literatura e leitor, analisando o valor estético e historico ao comparar as diferentes
leituras e ao analisar obras em diferentes contextos e periodos de recep¢do. A contribuicdo

para a valorizacao do leitor continua com Wolfgang Iser, com a teoria apresentada a seguir.

3.3 A Teoria do Efeito de Iser

Wolfgang Iser trata em particular das estratégias adotadas pelos textos, dos temas
e implicagGes intimas que a leitura causa no receptor. Nas palavras de Colomer (2003, p. 95):
“A teoria da recepg¢do insistiu em que o texto ndo € o Unico elemento do fendmeno literario,
mas é também a reacdo do leitor e que, por conseguinte, é preciso explicar o texto a partir
dessa reagao”.

Resumidamente, preocupa-se com o efeito que a obra exerce sobre o leitor a partir
de sua estrutura interna, que orienta o papel do leitor no ato da leitura. Iser (1979) afirma que

0 texto é:

€ um sistema de tais combinacGes e assim deve haver também um lugar
dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a combinacéo. Este lugar
é dado pelos vazios (Leesrstellen) no texto, que assim se oferecem para a
ocupacdo do leitor. Como eles ndo podem ser preenchidos pelo proprio
sistema, s6 o podem ser por meio doutro sistema. Quando isso sucede, se
inicia a atividade de constituicdo, pela qual tais vazios funcionam como um
comutador central da interacéo do texto com o leitor. (ISER, 1979, p. 91)
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Numa linguagem pratica pode-se dizer que a parceria entre texto e leitor faz com
que haja construcdo de significados e que o texto direciona esse processo, mas € o leitor que,
com suas experiéncias, concretizara a interagdo com o texto preenchendo as lacunas, “os

espacos vazios” para compreensdo. E 0 que esclarece Zilberman (2009), ao dizer que:

de um lado, situa-se o efeito, condicionado pela obra que transmite
orientagBes prévias e, de certo modo, imutaveis, porque o texto conserva-se
0 mesmo, ao leitor; de outro, a recep¢do, condicionada pelo leitor, que
contribui com suas vivéncias pessoais e codigos coletivos para dar vida a
obra e dialogar com ela. Sobre essa base, de méo dupla, acontece a fuséo de
horizontes, equivalente a concretizacdo do sentido (ZILBERMAN, 2009,
p. 65)

Vé-se que a abordagem de Iser ressalta o efeito que a obra provoca no leitor,
considerando a estrutura interna da obra e a dinamicidade do leitor em seu papel ativo de
atualizacdo do texto.

A esse processo Iser chama de “preenchimento dos vazios”, faculdade do leitor de
seguir as normas do texto e, dar significacdo ao que Ié. Esses “vazios” sdo as lacunas de
interpretacdo que sé serdo completadas quando o leitor langca médo de seu repertorio cultural,
histdrico, vivéncias, leituras anteriores, que fazem parte de seus horizontes de expectativa,
para construir a multiplicidade de significados no decorrer das leituras. O tedrico assegura

que:

0s vazios e as negacOes contribuem de diversos modos para o0 processo de
comunicacdo que se desenrola, mas, em conjunto, ttm como efeito final
aparecerem como instancias de controle. Os vazios possibilitam as relacGes
entre as perspectivas de representacdo do texto e incitam o leitor a coordenar
estas perspectivas. Os varios tipos de negagdo invocam elementos
conhecidos ou determinados para suprimi-los. (ISER, 1979, p. 91)

Nesse sentido, cabe salientar que ndo ha uma supervalorizacdo da subjetividade
do leitor para concretizacdo da interpretacdo de um texto. Sabe-se que a literatura apresenta
uma estrutura passivel de proporcionar uma leitura de evasao e fantasia, sendo, portanto, vista
erroneamente por alguns como superficial e interpretdvel ao bel-prazer do destinatario. Na
visdo de Iser, valorizar a participacdo do leitor é entender que ele realiza a leitura atento a
expressao e ao conteddo abordado no texto, alterando ou ratificando suas hipdteses durante a
leitura.

Acles importantes e necessarias ao leitor: receber o texto, experimenté-lo,

acrescentar significados, absorver experiéncias para o seu mundo. Zilberman (2009) cita que a
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leitura deve ser entendida como uma transacdo entre leitor e autor, como uma via de méo
dupla, em que a obra tem seu significado dependente dos sentidos atribuidos pelo leitor. E
uma relacdo de assimetria.

Com Humberto Eco (2015) em Os limites da interpretacé@o vé-se o acréscimo que
a Teoria do Efeito de Iser da aos fundamentos da Estética da Recepcdo, iniciada por Jauss,

guando afirma que:

a estética da recepcdo faz seu o principio hermenéutico segundo o qual a
obra se enriquece ao longo dos séculos com as interpretacdes que delas sédo
dadas; tem presente a relacdo entre efeito social da obra e horizonte de
expectativa dos destinatarios historicamente situados; mas ndao nega que as
interpretaces dadas ao texto devam ser comensuradas com uma hipotese
sobre a natureza da intentio profunda do texto. (ECO, 2015 p. 9)

Eco (2015) privilegia, em seus estudos, a recepgdo e a interpretacdo, chamando
atencdo para a liberdade que se da ao leitor ao interpretar. Segundo ele, a obra esta sujeita a
cooperacdo do leitor na construcdo dos sentidos, porém, nem toda interpretacdo podera ser
validada, ja que o préprio texto conduz, em suas pistas, a interpretacdo dentro de seus limites
sugeridos pelo autor. E exatamente nessa perspectiva que se assenta o pensamento de Iser, ao
pensar no efeito que o texto acarreta no leitor através dos indicios apresentados na sua
estrutura.

Enquanto Jauss pensa na leitura como uma resposta coletiva ao texto no decorrer
da historia, Iser centraliza sua pesquisa na leitura individual, na provocagéo de efeitos da obra
literaria no leitor, mediadas pelo préprio texto e suas diferentes possibilidades de
interpretacdo intencionadas.

Iser (1996, p. 75) utiliza-se da afirmacdo de que o texto € um dispositivo que
proporciona a construcdo de representacOes pelo leitor: “o papel do leitor representa,
sobretudo, uma intengdo que apenas se realiza atraves dos atos estimulados no receptor.
Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estdo intimamente ligados”.

Para tanto, ndo se pode deixar de comentar sobre a teoria do “leitor implicito” de
Iser, em que especifica como o leitor deve “portar-se” diante da leitura para atender as
solicitacOes que o texto demanda em sua interpretacao.

Por “implicito” entende-se algo que estd incluso noutra coisa sem que esta o
indique ou manifeste de maneira direta. Assim, um leitor implicito € aquele esperado pelo
texto em sua articulacdo linguistica e estrutural.

Iser (1996, p. 73) orienta sobre a concepcao de leitor implicito ao dizer que:
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[...] ele materializa o conjunto das pré-orientagcbes que um texto ficcional
oferece, como condicdo de recepcdo, a seus leitores possiveis. Em
consequéncia, o leitor implicito ndo se funda em um substrato empirico, mas
sim na estrutura do texto. Se dai inferimos que os textos s6 adquirem sua
realidade ao serem lidos, isso significa que as condi¢des de atualizagdo do
texto se inscrevem na prépria construgdo do texto, que permitem constituir o
sentido na consciéncia receptiva do leitor. A concepcdo do leitor implicito
designa entdo uma estrutura do texto que antecipa a presenca do leitor.

Desse modo, diz-se que a concepc¢do de leitor implicito aponta as estratégias de
efeito do texto que podem ser os elementos linguisticos, sonoros, sintaticos e outros, que
articulados devem ser de conhecimento de um leitor “ideal” para a interpretagdo desejada.

A Teoria de Iser aponta para um jogo entre texto e leitor, em que respeitados os
seus espacos, haja uma negociacdo de cooperacdo mutua: o texto provoca efeitos no receptor;

0 receptor responde as perguntas propostas pelo texto. Assim,

0 autor e o leitor participam, portanto, de um jogo de fantasia; jogo que
sequer se iniciaria se o texto pretendesse ser algo mais do que uma regra de
jogo. E que a leitura s se torna um prazer no momento em que NOssa
produtividade entre em jogo, ou seja, quando os textos nos oferecem a
possibilidade de exercer nossas capacidades. (ISER, 1999, p. 10)

Para Iser, a leitura se configura como um processo dindmico, em que 0S espacos
vazios do texto literario e o horizonte de expectativas do leitor sdo confrontados, permitindo a
reelaboracdo de sua leitura, a partir de inferéncias da realidade. O leitor vai além do texto,
percebendo nele o que esté alheio ou obscuro.

Ratificando o exposto, o autor de O Demoénio da Teoria: Literatura e senso
comum, Compagnon (2014, p. 147) cita que “o objeto literario ndo é nem o texto objetivo,
nem a experiéncia subjetiva, mas o esquema virtual [...] feito de lacunas, de buracos e de
indeterminagdes. Em outros termos, o texto instrui ¢ o leitor constr6i”. Entdo, o leitor vai
construindo o texto.

Assim, acrescenta-se ao estudo uma contribuicao para o entendimento da visdo de
Iser, quando Compangnon (2014) afirma que o verdadeiro objeto literario é a interacdo do
texto com o leitor.

Os vazios do texto literario sdo completados pelo leitor que afere significado ao
lido, isto é, o “ndo-dito” pelo texto desponta ao leitor na medida em que este articula a
sucessao das frases de acordo com suas experiéncias e expectativas.

Lima (1979, p. 23) faz uma analise sobre a teoria de Iser e nos fala que:


http://www.dgz.org.br/out12/Art_04.htm#R1
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Iser parte da consideracdo sobre o papel desempenhado pela contingéncia
nas interacbes humanas. Na interacdo a dois, a cada parceiro é impossivel
saber como estd sendo exatamente recebido pelo outro. [...] Deste lastro
negativo, resultard contudo uma exigéncia de ordem positiva: o hiato em que
sempre corre cada ato de interacdo, a transparéncia mutua impossivel nos
obriga a pratica cotidiana da interpretacdo. A interpretacdo, portanto, cobre
0s vazios contidos no espago que se forma entre a afirmacdo de um e a
réplica do outro, entre pergunta e resposta.

Em suma, Iser (1996) em sua Teoria do Efeito, considera que um texto literario
produz efeitos no leitor através da fusdo de “repertorios”. De um lado, 0 repertério social,
cultural e histérico trazido pelo leitor e do outro, o repertério composto pelo conjunto de
normas embutidas na obra. Essa fusdo é a relacdo texto/leitor necessaria para a interagdo
leitora.

Como aplicar os principios da Estética da Recepcdo na pratica de leitura em sala
de aula? Vejamos algumas consideracdes propostas por Maria da Gléria Bordini e Vera
Teixeira de Aguiar na obra Literatura: a formacgdo do leitor: alternativas metodoldgicas

(1993) na tentativa de buscar respostas.

3.4 O Método Recepcional de Bordini & Aguiar

Baseando-se nos principios da Estética da Recepcdo, Bordini e Aguiar (1993)
apontam como sugestdo para o trabalho com a leitura de texto literario o “Método

Recepcional”. As autoras situam os leitores na referida teoria quando afirmam que:

a recepcdo € concebida, pelos tedricos alemdes da escola de Constanca,
COmMO uma concretizagdo pertinente a estrutura da obra, tanto no momento da
sua producdo como no da sua leitura, que pode ser estudada esteticamente, o
que da ensejo a denominagdo da teoria da Estética da Recep¢do (AGUIAR E
BORDINI, 1993, p.82).

Entende-se que para a Estética da Recepc¢do, a atividade de leitura é aquela que
desafia a compreensdo do leitor, que o leva a uma nova consciéncia critica de seus cddigos e
expectativas habituais.

O estudo de Bordini e Aguiar (1993) é resultado de uma pesquisa sobre o ensino
de literatura pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUC/RS e teve
como objetivos perceber quais os problemas encontrados na abordagem da Literatura no

ensino, e, como o0s alunos recepcionam o texto literario.
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O método recepcional, foi sugerido nas Diretrizes Curriculares da Educacédo
Basica do Parana (2008), com o intuito de expor propostas para o trabalho de leitura literaria,
bem como, de incentivar um trabalho pedagogico focado na formacéo de alunos leitores.

As autoras apontam a metodologia como importante mecanismo de possibilitar ao

aluno a leitura para a socializacéo e interagéo:

0 acesso aos mais variados textos, informativos e literarios, proporciona,
assim, a tessitura de um universo de informagdes sobre a humanidade e o
mundo que gera vinculos entre o leitor e os outros homens. A socializag&o
do individuo se faz, para além dos contatos pessoais, também através da
leitura, quando ele se defronta com produgdes significantes provenientes de
outros individuos por meio do codigo comum da linguagem escrita. No
didlogo que entdo se estabelece o sujeito obriga-se a descobrir sentidos e
tomar posicdes, o que abre para o outro (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.10).

Definem, portanto, 05 (cinco) etapas para 0 método recepcional: 1. Determinacéao
do Horizonte de Expectativas; 2. Atendimento do horizonte de expectativas; 3. Ruptura do
horizonte de expectativas; 4. Questionamento do horizonte de expectativas; 5. Ampliacdo do
horizonte de expectativas.

A primeira denominada “determinacdo do horizonte de expectativas” - a etapa em
que o professor lanca alternativas de conhecer o dia a dia dos alunos, colhendo dados sobre as
crencas, realidade sociocultural e leituras. Bordini e Aguiar (1993) esclarecem que nessa

etapa,

o individuo busca, no ato de ler, a satisfacdo de uma necessidade de carater
informativo ou recreativo, que é condicionada por uma série de fatores: os
alunos sdo sujeitos diferenciados que tém, portanto, interesse de leitura
variada. As pesquisas que se empenham em delinear um quadro de interesses
de leitura das criancas e jovens tém em conta, como elementos
determinantes, a idade, a escolaridade, o sexo e 0 nivel socioecondmico
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 19).

Tal coleta de interesses dos alunos pode ser realizada por conversas espontaneas
ou instrumentos como questionarios e atividades de pesquisa. Com isso, preveem-se temas e
estratégias que partam do dia a dia dos alunos para, posterior, transformacdo com introducéo
do desconhecido.

A segunda “atendimento do horizonte de expectativas”, momento em que o
professor deve levar para a sala experiéncias com textos literarios que agradem as

necessidades dos alunos de acordo com o que eles ja conhecem e com os gostos individuais.
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Para a atitude receptiva “as possibilidades de didlogo com a obra dependem,
entdo, do grau de identificacdo ou de distanciamento do leitor em relacdo a ela, no que tange
as convengodes sociais e culturais a que estd vinculado e a consciéncia que delas possui”
(BORDINI E AGUIAR, 1993, p. 84) para assim definir o horizonte de expectativas.

A terceira “Ruptura do horizonte de expectativas”, momento em que é feita a
introducdo de novos textos, que abalem as certezas e costumes dos alunos, utilizando uma
linguagem que o aluno ja conhece, mas diferenciada. Nesse sentido, “o0 método recepcional de
ensino de literatura enfatiza a compreensdo entre o familiar e 0 novo, entre 0 préximo e o
distante no tempo e espago” (BORDINI E AGUIAR, 1993, p. 86).

Parte-se, anteriormente, de um texto familiar ao aluno, para entdo, apresentar-lhe
outros que se distanciem de suas expectativas e experiéncia habituais. O professor deve
apresentar novas experiéncias de leitura para que os alunos se distanciem do senso comum e
aprofundem os seus conhecimentos.

A quarta, “questionamento do horizonte de expectativas”, ocorre quando uma
comparacao ¢ feita em relacdo ao que o aluno ja conhecia e ao que considera novo. Essa etapa
pode ser realizada através de debates e autoavaliacdes, garantindo que o aluno perceba que as
dificuldades apresentadas pelo “novo” trouxeram-lhe mais conhecimento e ampliacdo dos
seus horizontes.

Aqui se podem verificar quais conhecimentos dos alunos contribuiram para o
entendimento e aceitacdo do texto e quais caminhos seguir para que eles descubram a

importancia do novo apresentado. As estudiosas esclarecem que:

a literatura ndo se esgota no texto. Complementa-se no ato da leitura e o
pressupde, prefigurando-o em si, através de indicios do comportamento a ser
assumido pelo leitor. Esse, porém, pode submeter-se ou ndo a tais pistas de
leitura, entrando em didlogo com o texto e fazendo-o corresponder a seu
arsenal de conhecimentos e de interesses. O processo de recepgéo textual,
portanto, implica a participacgdo ativa e criativa daquele que 1€, sem com isso
sufocar-se a autonomia da obra (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.86).

Por fim, a quinta: “ampliacdo do horizonte de expectativas”, tltima etapa do
método recepcional, momento em que os alunos tomam consciéncia das alteracdes e das
aquisicdes obtidas por meio da experiéncia com a leitura, quando percebem que sdo capazes
de adquirir novos conhecimentos. Para Iser (1999, p. 93), “a literatura oferece a oportunidade
de formularmo-nos a nés mesmos, formulando o ndo dito”.

O final dessa etapa permite aos alunos uma relacdo mais consciente com a

literatura e com a vida, ja que os leitores estardo mais conscientes das novas possibilidades de
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leitura e suas expectativas sobre temas, composi¢oes textuais estardo ampliadas. Segundo, as

autoras:

a fruicdo plena do texto literario se d& na concretizagdo estética das
significacdes. A medida que um sujeito 1é uma obra literéria, vai construindo
imagens que se interligam e se completam — e também se modificam —
apoiado nas pistas verbais fornecidas pelo escritor e nos contetdos de sua
consciéncia, ndo so intelectuais, mas também emocionais e volitivos, que sua
experiéncia vital determinou. A educacéo do leitor de literatura ndo pode ser,
em vista da polissemia que é prépria do discurso literario, impositiva e
meramente formal. (BORDINI; AGUIAR, p. 1993, p. 16-17)

Para Bordini e Aguiar (1993, p. 88), seguindo tais etapas do método havera a
transformacdo do horizonte de expectativas do aluno e tal processo dependera destes cinco
conceitos: Receptividade — o consentimento do novo/ Concretizagdo — interpretacdo do texto
através das vivéncias/ Ruptura — ato de distanciar o que o aluno espera culturalmente da obra
e 0 que de fato o novo texto propde/ Questionamento — reflexdo sobre os interesses iniciais/
Assimilacdo — integracdo do novo posicionamento ao comportamento do aluno.

O método recepcional apresenta uma gradativa oportunidade de ensinar literatura,
através do crescimento do leitor, no decorrer das atividades proporcionadas na escola. De
acordo com Bordini e Aguiar (1993), os objetivos primordiais do método oferecem ao aluno:
realizar leituras criticas; aceitar novos textos para leitura; questionar-se sobre as leituras

habituais; modificar seus horizontes de expectativa de leitura. Afirmam, ainda que:

optou-se por esse encaminhamento devido ao papel que se atribui ao leitor,
uma vez que este € visto como um sujeito ativo no processo de leitura, tendo
voz em seu contexto. Além disso, esse método proporciona momentos de
debates, reflexdes dobre a obra lida, possibilitando ao aluno a ampliagéo dos
horizontes de expectativas (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 74).

Acredita-se que para o trabalho com textos poeéticos, a ideia da Estética da
Recepcao em voltar-se para o leitor e suas expectativas de leitura vem orientar o processo de
interacdo necessaria com a poesia em sala de aula. Acredita-se, também, que lancar uma
proposta de intervencdo com base no método recepcional proposto por Bordini e Aguiar
(1993) prepara o aluno para atuar com mais participacdo nessa leitura, ampliando a
receptividade do texto literario e instituindo leitores instrumentalizados.

No ensino de Literatura deve-se buscar apoio teérico e metodoldgico e mudar o
modelo ultrapassado de aula que contempla apenas as propostas do livro didatico e a

perspectiva historiografica da tradicdo. Ao propor o trabalho com a poesia, no capitulo
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seguinte veem-se algumas formas que a teoria oferece para que possa “semear” a leitura de

poesia no ambiente escolar com maior propriedade conceitual e instrumental.
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4 SEMEANDO A POESIA NA ESCOLA

Apos discussdo das teorias basilares sobre leitura, literatura e recepcao do texto
literario, vé-se a necessidade de apontar as concepcGes de poema e poesia e ainda
contextualizar o espaco da poesia na escola, visto que ¢ a leitura do texto poético o foco de

toda a proposta de trabalho que aqui se descortina.

4.1 A esséncia da poesia

A palavra “poesia” vem do grego poiesis, no latim poesis com o significado
“criar”. Segundo Moisés (2012, p. 66) o sentido de criacdo esta ligado a imaginagdo. Assim,
falar de poesia é falar da ascendéncia humana, pois, ela vem sendo, no decorrer da historia,
uma das formas de manifestacdo do pensamento dos povos e significa toda experiéncia
humana.

Desde os primérdios o homem produz poesia, tanto que Gebara (2012, p. 7)
declara que “a hipdtese estaria exemplificada na Biblia Sagrada, um dos primeiros
documentos da civilizagdo judaico-cristd, cuja linguagem apresenta sonoridades e ritmos
particularmente elaborados, como ilustram algumas passagens dos Céanticos dos Canticos”.

De fato, o carater poético da linguagem biblica também € perceptivel e evidente
pelo jogo de palavras e pelo modo de expressdo simbdlica que exige do leitor conhecimento
sobre as caracteristicas do texto literario para interpretacéo.

Cabe também citar que Aristételes em Arte Poética (2011), ja afirmava que a

poesia origina-se da imitacdo, caracteristica inata do ser humano, ao ressaltar que:

como nos é natural a tendéncia a imitagcdo, bem como o gosto da harmonia e
do ritmo (pois é evidente que os metros sdo parte do ritmo), nas primeiras
idades os homens mais aptos por natureza para estes exercicios foram aos
poucos criando a poesia, por meio de ensaios improvisados [...] O género
poético se dividiu em diferentes espécies, consoante o carater moral de cada
sujeito imitador. Os espiritos mais propensos a gravidade reproduziram as
belas acdes e seus realizadores; 0s espiritos de menor valor voltaram-se para
as pessoas ordinérias a fim de as censurar, do mesmo modo que 0s primeiros
compunham hinos de elogio em louvor de seus her6is. (ARISTOTELES,
2011, p. 5)



51

Segundo o filésofo o poeta € aquele que “imita” acdes que sdo praticadas no seu
meio, na sua realidade e, assim, a poesia toma diferentes formas que foram diversificadas
pelos varios poetas e estilos de época.

Logo, apresentar uma definicdo conclusiva convincente sobre poesia € tarefa
impossivel. Sabe-se que o primeiro texto literario tem origem na lliada de Homero, no século
XVIII a. C., esse texto foi cunhado como poesia que na época era cantado e musicado pelo
bardo grego Homero. Na verdade, ele organizou o que ja existia, significa que “a pratica dos
poetas gregos consistia em construir seus edificios com a ajuda de tijolos tirados de estruturas
preexistentes” (HOMERO, 2013, p. 57).

Conforme prefacio de Frederico Lourenco, a lliada é:

0 primeiro livro de literatura europeia e, de certo ponto de vista nenhum
outro livro conseguiu supera-lo, nem mesmo a Odisseia lida hoje no século
XXI, mantém inalterado a sua capacidade de comover e perturbar.
(HOMERO, 2013, p. 71)

A poesia homérica é oral no estilo e sua linguagem tem origem antiga,
consequentemente é provavel que a poesia épica tenha sido transmitida por poetas orais ja
desde o fim da idade do bronze, o chamado periodo micénico, que terminou por volta de
1.100 a.C.

“A finalidade dos poetas épicos era a descricdo do heroismo em acdo, aquisi¢do
de gldria e fomentar por intermédio da guerra e da aventura os problemas que isso acarretava”
(HOMERO, 2013, p. 23). Merece destaque a primeira estrofe da Iliada na qual esta presente

uma invocacdo, uma suplica, a deusa da poesia épica Mnemosyne, deusa da reminiscéncia.

Canta, 6 deusa, a célera de Aquiles, o Pelida
(mortifera!, que tantas dores trouxe aos Aqueus
e tantas almas valentes de herdéis lancou no Hades,
ficando seus corpos como presa para cées e aves
de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus),
desde 0 momento em que primeiro se desentenderam
0 Atrida, soberano dos homens, e o divino Aquiles.
(HOMERO, 2013 p. 109)

Essa invocacdo tinha a finalidade de buscar a inspiragdo para a criacdo de um

texto glorioso. Assim,
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com relagdo a deusa da reminiscéncia, esta funda a cadeia da tradicéo, que
transmite o0s acontecimentos de geracdo em geracdo”. Inclui todas as
variedades da forma épica, tece a rede que em altima instancia todas as
historias constituem entre si. Uma se articula nos outros como demonstraram
todos os narradores, principalmente os orientais. Em cada um deles vive uma
Scherazade que imagina uma nova histéria que estd contando. Tal € a
memoria épica e a musa da narracdo (BENJAMIN, pag. 13, 1994)

Por fim, as musas eram deusas protetoras das artes e das ciéncias. Esse mesmo
padrdo homérico de iniciar a epopeia foi também observado na Odisseia e nas demais
epopeias classicas a exemplo de Os Lusiadas. Os dois textos Odisseia e Iliada iniciam pela
invocacdo do narrador que pede ajuda aos deuses para conceder-lhe a inspiragdo e a
eloquéncia necessarias para a realizacdo do poema que vai expressar sentimentos elevados.

Ja foi dito que os textos de Homero foram usados para fins educacionais,
Alexandre, O Grande, foi discipulo de Aristételes e o texto estudado era a Iliada, esse estudo
era tdo exacerbado que o discipulo incorporou o herdi Aquiles como modelo a ser seguido.

Para criar o seu texto Homero utilizou de todos os recursos da poesia oral
existente na era micénica, desse modo, a lliada € histéria e ficgdo. Entretanto, quando o
império romano do Ocidente ruiu no século V d.C, o conhecimento da literatura grega ficou
latente com ele. Todavia, 0s gregos continuaram a ler e a copilar no Império Romano do
Oriente, cuja capital era Constantinopla com seus preciosos manuscritos. SO assim foi
possivel a sobrevivéncia da literatura grega. O retorno de Homero ocorreu com Petrarca, no
ano 1354.

Em Bonassie (1985) vé-se que até o século XI d. C., oficialmente, ndo se tratava
do género lirico, sé a partir do século XII é que nasce na Provenca, regido ao sul da Franga, a
poesia lirica, inventada pelos poetas d.C, exprime uma relacdo totalmente nova entre o
homem e a mulher e traduz um fendmeno histérico de enorme alcance social: a promogéo da
mulher na sociedade nobre do século XII.

Gerando, dessa forma, um novo ideal poético, divulgado para as cortes da Europa,
através dos trovadores que viajavam pelas cortes, cantando 0s seus poemas, como uma
espécie de entretenimento. A poesia trovadoresca também se propagou por meio dos
casamentos de reis de cortes diferentes que traziam no seu séquito poetas que aproveitavam
para intercambiar os conhecimentos artisticos.

Outro centro de propagacdo da cultura trovadoresca estava localizada em Santiago
de Compostela, onde naquela época a divulgacdo artistica era feita através dos religiosos ali
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existentes que aproveitavam a auséncia de entretenimento para reunir os visitantes ou 0s
romeiros a fim de trocarem informacdes culturais artisticas.

Essas poesias chamadas cantigas eram cantadas e musicadas;, o trovador,
geralmente, era acompanhado por seu instrumento de corda, como a lira. Nas composicdes, 0
amor é concebido como um meio de elevacdo espiritual e também social, em que a dama é
sempre mais elevada em pergaminhos que o seu amado, que lhe deu homenagem; a mulher
sendo um ser distante e inacessivel. Essa concep¢do do amor vai continuar até o século XVI
com Camdes que retratava a mulher como um ser inatingivel, idealizada.

Introduz-se, nesse contexto, a Poética de Aristoteles, escrita no século 1l a. C.,
mas que sO foi divulgada na Europa em principios do século XVI, quando os humanistas
italianos do Renascimento traduziram, comentaram e interpretaram o texto aristotélico e dai
por diante “exerceu ampla influéncia nos séculos que se seguiram” (COSTA, 1992, p. 7).

Homero sera considerado por Aristoteles como o poeta supremo e 0 precursor
tanto da tragédia quanto da comédia. A iliada e a Odisseia manifestam analogia com a
tragédia, assim como Margites com a comédia.

Aristételes (2011, p. 10) da continuidade a mimese que ja tinha sido discutida por
Platdo. No entanto, diverge do mestre, mas que ndo comporta aqui essa discussdo, por isso,
atem-se, neste trabalho, apenas a Aristoteles com o seu conceito de mimese. Este define que a
arte de um modo geral € uma imitacdo do real, ou seja, a arte é a “mimese que tem como
objeto os homens em acdo considerados melhores, ou piores, ou iguais”. A mimese ndo € o
real, mas é o verossimil. Em grego, o termo mimese € traduzido por imitacdo, enquanto, 0
francés traduziu por representacdo, por guardar um sentido teatral e por conter uma
polivaléncia semantica propria da mimese.

Para melhor entendimento da mimese transcrevem-se algumas posicoes

conceituais:

a construcdo mimética é presidida por um critério fundamental, a
verossimilhanga; A verossimilhanca situa a mimese nas fronteiras ilimitadas
do possivel; Face a énfase aristotélica na dependéncia maior da mimese ao
seu principio de construcdo interna, a verossimilhanga interna acaba por
impor-se como o critério fundamental para a producdo literaria na Poética;
Tudo é verossimil ou possivel na mimese, desde que motivado, isto é,
simulado como admissivel, o paralogismo como afirmacdo persuasiva falsa,
exemplifica a afirmacdo (ARISTOTELES, 2011 p. 54).

A Poética de Aristoteles sobre o conceito de mimese continua na teoria da

literatura contemporanea, bem como a eficacia desse conceito se mantém ao mesmo tempo.
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Todavia, ndo se pode pretender que as posi¢des aristotélicas sejam mantidas iguais as da
Poética, elas permanecem na contemporaneidade com alguns acréscimos feitos pelos criticos
que trabalham na éarea da teoria da literatura. Dentre esses criticos destacam-se José
Guilherme Merquior e Luiz Costa Lima.

Para reforcar a ideia de que a poesia € uma linguagem dos primérdios da
humanidade, basta lembrar que muitos dos cientistas, fisicos, matematicos, filésofos eram
também poetas. A cada descoberta importante para a histéria ou a cada reflexdo social, por
exemplo, a manifestacdo linguistica, antes de tudo, era também poética: Platdo, Heraclito,
Sdcrates e outros mais.

Na linguagem direta, exposta nos livros didaticos, a poesia é retratada como a arte
de escrever em verso ou conjunto das obras em verso. Aprofundando tal consideracdo numa
perspectiva de forma de expressdo, de fantasia e de manifestacdo tambem de realidades,
apresentam-se conceitos expostos por autores de destaque na area.

De inicio, importante citar Paz (2012, p. 15) quando, de maneira poética, aponta
que a poesia “¢ conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagao capaz de transformar o
mundo [...] A poesia revela este mundo; cria outro [...] Convite a viagem; regresso a terra
natal. Inspiragdo, respiragao [...]”.

Neste excerto do vasto conceito proposto por Paz (2012) na obra O Arco e a Lira,
tem-se a nogdo da ideia do autor sobre poesia como uma forma superior de linguagem e
também como um meio do ser humano libertar-se de conflitos internos e intensos da vida.

Com Norma Goldstein (2006) vé-se a poesia dita como sendo 0 que estd presente
nos poemas e nas obras de arte em geral. E 0 que permite ao sujeito a retornar a obra para
desvendar as pistas que ela apresenta para a construcdo de sentidos e interpretacdo. Revela,
ainda, a noc¢do artistica da poesia, destacando o efeito estético e as possibilidades da arte de
expressar 0 mundo.

Por sua vez, Borges (2000, p. 15) assegura: “pode-se dizer que a poesia € uma
experiéncia nova a cada vez. Cada vez que leio um poema, a experiéncia acaba ocorrendo. E
iSso é poesia”. Em sua visdo, 0 conceito de poesia extrapola a nogdo de tempo, de contexto e
de leitura com sentido pronto e acabado proposto pelo autor. A poesia aqui é entendida na
perspectiva do estudo proposto por este trabalho, de que a interacao texto/leitor € fundamental
para a compreenséo da poesia.

Assim, observa-se nas palavras de Cortez e Rodrigues (2005, p. 61) o olhar

especial para o leitor ao definir a esséncia da poesia:
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a natureza da poesia se define, pois, por cobrar do leitor um olhar especial,
arisco, intensificado, minucioso, algumas vezes necessariamente ousado.
Que esse leitor force a visibilidade, no poema e em si, de experiéncias
sensiveis e emocionais amortecidas, indefiniveis as vezes; que ultrapasse a
pura inteleccdo, que calibre o olhar para um enfrentamento mais sugestivo
de imagens obscuras, resistentes a compreensao imediata (CORTEZ E
RODRIGUES, 2005, p. 61).

Nas colocagdes acima, vé-se que quando hé indagacdes sobre poesia, tem-se uma
pergunta que possui Varias respostas e cada uma delas se aproxima de elementos verdadeiros,
gue convergem para a ideia comum de que a poesia é definida de acordo com cada objetivo,
cada experiéncia, com as funcdes de expressdo, com as formas de linguagem, enfim, com o
caréter artistico da manifestagdo humana através da palavra e com a interagcdo com o leitor.

Ratifica-se que a poesia é para o ser humano uma forma de aprimoramento da
sensibilidade, é um instrumento de conhecimento do mundo e de conhecimento do ser, ja que
emocao e manifestacdo historica sdo privilegiadas por essa arte.

Apos as consideracdes essenciais sobre poesia, quais aspectos podem ser citados
para caracterizar um poema? Quais elementos sdo imprescindiveis para sua constituicdo?
Como género, 0 poema apresenta algumas peculiaridades que o diferem dos demais géneros e
que promovem sua identificacdo, e, como texto poético, também possui particularidades. A

secdo posterior ilustra pontos dos questionamentos.

4.2 O poema e suas peculiaridades

Para melhor compreensdo das particularidades de um poema, importante refletir
sobre o pensamento de Silva (2009) ao admitir que falar de poesia e poema em Portugués
causa um estranhamento inicial, visto que os termos geralmente sdo utilizados como se
fossem sindnimos. Porém, nas leituras realizadas ha concordancia dos autores em relatar que
em se tratando de materialidade da poesia através das palavras, tem-se 0 poema, fruto da
poesia, representando o texto, a obra em si.

Para melhor entendimento retoma-se a reflexdo de Paz (2012), na sua afirmagéo
de que poesia e poema sdo inconfundiveis ao passo que o0 poema € a escrita, a parte concreta e
material, e a poesia € quem rege esse processo de producdo, oferecendo habilidade de tornar

algo poético.
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Utiliza-se aqui um exemplo dessa diferenca perceptivel, através da leitura do texto
de Carlos Drummond de Andrade (2012) com o poema muito conhecido e presente nos livros

didaticos Procura da Poesia:

Penetra surdamente no reino das palavras.
L4 estdo 0s poemas que esperam ser escritos.
Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,
ha calma e frescura na superficie intata.
Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.
(ANDRADE, 2012, p. 11)

Drummond ao langar o titulo Procura da poesia remete que o achado se da nas
palavras, que em modo estatico e em sentido denotativo estdo disponiveis para a combinagao
artistica em forma de poema.

No sentido de expressdo de quem escreve, Moisés (2012, p. 73) aponta que “com
efeito o0 poeta comunica ao leitor a poesia que existiu no poeta”. O autor acrescenta que o
poema € a forma do poeta ver o que estava sentindo, ja& que no seu eu esse conteudo
desaparece e precisa ser externado para, entdo, encontrar-se. Assim, mais uma vez, tem-se a
ideia de poesia — inspiragdo / poema — criagao.

Paz (2012, p. 22) também define poema, destacando a diferenga: “[...] um poema
€ uma obra. A poesia se polariza, congrega e isola em um produto humano: quadro, cangéo,
tragédia. O poético é poesia em estado amorfo; 0 poema é criacdo, poesia erguida”. Entende-
se, portanto, na expressdo de Paz que o poema é a substancia palpével, a peca, a obra, que
formada por palavras é a combinacdo visivel dos elementos invisiveis da poesia.

Quanto a estrutura comumente apresentada, 0 poema é um texto composto por
versos e estrofes, por rimas e métrica. Silva (2009) conceitua poema levando em consideracao
tal estrutura, mas alerta que nem todo texto nesses moldes é considerado poema:

comumente associamos 0 poema a uma determinada forma gréfica: a de um
texto segmentado com ou sem simetria, em fragmentos denominados versos
e estrofes, apresentando uma certa regularidade na repeticdo de pausas,
acentos, sons, compondo o0 que reconhecemos como ritmo e rima. Mas todo
texto assim composto é poema? Evidente que ndo. As frases rimadas com
gue um feirante tenta atrair a freguesia trabalham, sem ddvida, a sonoridade
da lingua. Contudo, rotula-las de poemas é querer atribuir-lhes um valor
excessivo. O ritmo e a rima podem ter passado por ali, mas a poesia, néo
(SILVA, 2009, p. 99-100).
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Reforca-se, de fato, o valor artistico da poesia, que produz o poema com sua
estrutura convencional, porém através de uma forma peculiar de expressao linguistica, capaz
de transformar o escrito em algo especial, inovador e porque nao dizer “magico”.

Assim, pode-se encontrar poesia nos textos em prosa, e ndo encontra-la em textos
impecavelmente versados. Acrescenta-se, a fala de Paz (2012, p. 84) sobre a prosa poética:
“sustentar que o ritmo é o ndcleo do poema ndo quer dizer que este seja um conjunto de
metros. A existéncia de uma prosa carregada de poesia e a de muitas obras corretamente
versificadas e absolutamente prosaicas revelam a falsidade dessa identificacio”.

Entende-se pelas consideragfes do autor, a ratificacdo da ideia supracitada de
Silva (2009) ao assinalar que o ritmo, peca tida como caracteristica propria do poema, pode
existir em outras manifestacGes escritas, ja que qualquer coisa pode ser dita em verso, mas
ndo ser poesia, como também algo pode ser dito de forma poética, porém sem tais estruturas
fechadas tradicionais do poema.

Moisés (2012, p. 579) acrescenta a discussdo sobre a composi¢do do poema, 0
fato de que alguns poetas desviaram-se das formas tradicionais, abolindo o metro, rima e
outros elementos classicos. O poeta abandona as “tiranias formais” que na verdade o
impediam de utilizar uma linguagem individualizada, sem moldes prontos que o limitavam.
Assim, temos 0s chamados poemas com versos brancos, 0s que possuem métrica, mas nao
rimas e 0os com versos livres, 0s que ndo se baseiam em critérios predefinidos de métrica ou
rima.

Ha& poemas também consolidados através de elementos visuais. S0 0s poemas
concretos, aqueles em que as letras e as formas se completam compondo um todo repleto de
significados. Sorrenti (2009, p. 76) declara que “[...] o poeta poderd langar mao de outro
recurso muito interessante que € a disposi¢cdo das palavras na folha, ou seja, 0 espaco e seu
aproveitamento criativo para a produgao de sentido do poema”.

Assim, dizer que para ser poema deve-se fazer a oposi¢ao entre verso e prosa,
entre metrificacdo fechada e disposicdo gréfica diversa, ndo garante a distingdo do que faz um
poema, j& que para a sua materialidade ndo ha necessidade obrigatéria da presenca de rimas,
nem de formas fixas.

Quanto ao sentido das palavras, o poema utiliza-se de vocabulos sugestivos, que

aspiram sensacdes e significados para além do usual. J& dizia Paz (2012) que:

a linguagem é poesia em estado natural. Cada palavra ou grupo de palavras é
uma metéafora. E, desse modo, é um instrumento magico, isto €, algo
susceptivel de transformar em outra coisa e de transmutar aquilo em que
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toca: a palavra péo, tocada pela palavra sol, se torna efetivamente um astro; e
0 sol, por sua vez, se torna um alimento luminoso. A palavra € um simbolo
gue emite simbolos. (PAZ, 2012, p. 41)

A maneira de falar, a combinacdo das palavras em sentido referencial, porém com
intencdes que sugerem mdltiplos sentidos, ganha o carater conotativo, aquele que o autor se
utiliza para proporcionar os efeitos e os significados expressivos pretendidos.

Tais recursos ja conhecidos como figuras de linguagem séo classicos nos poemas.
A metéfora, a antitese, a sinestesia, a comparacao, a personificacao e outros sdo caracteristicas
marcantes da linguagem poética utilizada nos poemas. Partindo dessa ideia, Cortez (2005),

ratifica que:

0 poema funciona, de fato, como uma caixa de mil ressonancias, onde
pulsam cada fonema, cada palavra, cada frase. Como objetivo estético,
havera normalmente de “singularizar”, de estilizar seu recado, para melhor
agilizar, explorar, e segurar nossos sentidos. Assim sendo, seja a poesia de
fruicdo ou uma construcéo, ela ajusta o leitor @ sua mensagem provocando a
inteligéncia, sensibilidade, intuicdo, levando-o a refletir. (CORTEZ,;
RODIGUES , 2005, p. 58)

Cortez e Rodrigues (2005) apontam para a importancia das figuras de linguagem
para 0 poema cumprir a funcdo de despertar vivéncias, estados e ideias, destacando-as como
pré-requisito singular na poesia e diz que tais processos imagisticos sao imprescindiveis para
que acontega a imaginacao, a fantasia ou a necessidade de expressdo humana para além da
forma convencional de ver o mundo.

Sobre a multissignificacdo da linguagem poética, Sorrenti (2009) cita a fala
classica de Santo Agostinho que “poesia significa pensar por imagens” e destaca a
importancia das figuras de linguagem como recurso estilistico utilizado na construcdo do
poema.

Retomando a discussdo sobre ritmo, cabe aqui destacd-lo como elemento préprio
do poema, uma vez que é proporcionado pela presenga de rimas ou pela escolha e ajuste de
palavras oportunas para se fazer poesia. Novais (2012, p. 42) afirma que “o ritmo ¢é
considerado por muitos como sendo a alma da poesia [...]. Na poesia a selecdo e a
combinacdo das palavras ndo levam em conta apenas seus significados, mas, também e
especialmente, seus apelos sonoros e visuais”.

De fato, o ritmo confere vida as palavras e dd ao poema uma vibracao de sons que

auxiliam na construcdo de sentidos, pois na leitura e no processo de interpretacdo percebem-
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se caracteristicas de sentido propostas pelo texto, inferidas pela sonoridade, como: rapidez,

lentiddo, desanimo, alegria, barulho, entre outros.

O ritmo é o elemento imprescindivel num texto poético. O poema pode ndo
ter rima, mas sempre tera um ritmo, um jogo sonoro — que vai distingui-lo de
um texto ndo poético. Costuma-se dizer que o coragdo tem um ritmo porque
ele pulsa alternando batidas e pausas. O ritmo de um poema é conferido,
principalmente, pela altern&ncia regular de silabas fortes (tbnicas) e fracas
(&tonas). Assim, cada poema-coracgdo realiza seu jogo ritmico. (SORRENTI,
2009, p. 73)

Por esse motivo, para a leitura de poemas ndo se considera ideal apenas aquela
realizada individual e solitaria, mas também a leitura para ser ouvida, j& que no poema a
caracteristica fonica é importante na sua constituicéo.

Para finalizar e dar um passo para a proxima secao destaca-se a fala de Paz (2012,
p. 33) “Ha um trago comum a todos os poemas, sem o qual eles nunca seriam poesia: a
participagdo. Toda vez que o leitor revive de verdade o poema, atinge um estado que podemos
chamar poético”. E a escola esse espago de participacio para o leitor na interacdo com o texto
poético, proporcionando o contato dos alunos com a poesia e suas producles escritas.

Algumas estratégias dessa leitura sdo apontadas por tedricos da area na proxima secao.

4.3 Um espaco para a poesia nas aulas de Lingua Portuguesa

Antes de entrar na discussdo de como a poesia deve fazer parte do contexto
escolar, vé-se as palavras de Sorrenti (2009) na introducdo da obra A poesia vai a escola:
reflexGes, comentérios e dicas de atividades e citada na epigrafe deste trabalho por expressar
0 objetivo da proposta pretendida com a pesquisa:

entdo vamos nos aventurar. E refletir sobre a importancia da poesia na escola
e 0 prazer da sua (re) descoberta. Como uma violeta em botdo escondida no
meio das folhas, vamos deixa-la desabrochar. Nunca é tarde para inventar
um vasinho de poesia-violeta no coracdo do aluno — de qualquer idade -, cuja
beleza e sensibilidade o alimentardo por toda a vida. (SORRENTI, 2009, p.
10)

Com uma linguagem inspiradora a autora motiva a ver a poesia com outros olhos
e apela para a sensibilidade. E uma leitura que adentra o ser e faz refletir. Assim é a poesia.

Ela penetra no mundo dos alunos e faz com que estes se reconhecam nos textos e possam
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também adentrar no mundo que os rodeia, produzindo conhecimento de uma forma prazerosa
e sutil.

Para inicio de conversa, também questiona o professor e o leva a reflexdo sobre o
espacgo da poesia na escola: “voce€ ja escreveu um poema? J4 promoveu um sarau de poesia na
sua escola? J& se emocionou ao ler poemas feitos por seus alunos [...] Algum aluno j& lhe
perguntou 0 que é um poema ou 0 que € poesia... € para que servem? (SORRENT]I, 2009, p.
9). Tais indagacGes sdo necessarias para o repensar da pratica pedagogica e para a definicdo
do lugar da poesia nas aulas de Lingua Portuguesa.

Com Silva (2009) vé-se uma resposta para a pergunta “para que serve a poesia?”,

quando faz um questionamento sobre a funcdo da arte em geral, ao dizer:

poderiamos também expandir a questdo: para que serve a arte? A arte serve
para dar um sentido a existéncia, para marcar nossa diferenca de seres
humanos, para nos ajudar a transcendermos a banalidade da rotina de todos
os dias. A poesia, em especial, por mobilizar o lado intuitivo e emocional do
homem, sempre relegado a segundo plano nessa nossa cultura racionalista,
torna-se, hoje, artigo de primeira necessidade. (SILVA, 2009, p. 105)

Nas duas citacdes acima ha a afirmacdo de que a poesia é instrumento de arte
capaz de humanizar, de incentivar no individuo a manutencao de enxergar 0 mundo por outras
perspectivas, de promover a criticidade, a emocéo, a participacdo na realidade com um olhar
mais profundo.

Nessa perspectiva, Paz (2012, p. 24) aprofunda a fungédo da poesia ao afirmar que
nela “os materiais abandonam o mundo cego da natureza para ingressar no das obras, isto ¢,
no mundo das significagdes”. A poesia, assim, € vista, como obra aberta para participacdo do
leitor e este a cada leitura se descobre, cria imagens e reconhece a natureza da existéncia
humana.

A reflexdo sobre a presenca da poesia se estende ao pensamento de Bosi (2000, p.
260) no posfacio de O Ser e o Tempo da Poesia, em que tece a pergunta “A poesia ¢ ainda
necessaria?”. O autor se diz leitor de poemas desde a adolescéncia e alerta que nos dias atuais
o sentimento ¢ de saudade, j4 que na realidade estd acontecendo um “desencantamento do
mundo” com a auséncia da leitura de poesia.

Bosi (2000) alerta que se perdeu na sociedade de consumo essa capacidade de
imaginar e de entender a humanidade pelo viés da sensibilidade, visto que a coletividade da
importancia as relacdes do poder aquisitivo e do lucro. A poesia, entdo, ndo tem mais espago
na vida do homem por néo ter essa caracteristica capitalista.
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Quais seriam os titulos de livros mais vendaveis? Estariam as coletaneas de
poemas nessa relacdo? Essas indagagfes direcionam ao pensamento de Sorrenti (2009) ao

afirmar que:

alguns professores consideram a poesia um género mais dificil e pouco
cultivado entre os leitores brasileiros. O fato pode ser percebido no mercado
editorial. Percorrendo as paginas de um catalogo de editora, 0 nimero de
titulos de poesias é minimo, comparado aqueles de narrativa em prosa. Os

editores alegam que publicam pouco porque “poesia nao vende”.
(SORRENTI, 2009, p. 21)

De acordo com o pensamento comum, compartilhado pela autora, o professor néo
I&, a familia ndo I&, ndo sdo textos divulgados pelo campo editorial, nem pelos livros didaticos
como pré-requisito para determinadas praticas sociais, portanto, relegados ao segundo plano,
como distracdo.

Para fazermos um trabalno com a poesia em sala de aula devemos, entdo,
inicialmente, como professores, entender que ela € um instrumento que promove uma forca
interior, que retira de dentro de cada ser aquilo de mais humano que esta adormecido. E uma
voz que vem de dentro e que traz a tona sentimentos, emocgdes, sensibilidades e
conhecimentos de si e de mundo.

Mas, o professor sente a poesia assim? E leitor antes de tudo? Nas palavras de
Barros (2010):

[...] muitos professores ndo veem na poesia nenhuma contribuigcdo para o
aprendizado dos alunos, até mesmo por pensarem que leitura de poesia é
para pessoas letradas, com conhecimento suficiente para interpretar. De certa
forma, é verdade. Agora, isso ndo os isenta da responsabilidade de ler e
motivar os alunos a lerem para obter bagagem suficiente para compreender
um texto literario. (BARROS, 2010, p. 21)

E notdrio que o professor tem predilecdo pela prosa, que requer menos abstragio,
as ideias estdo ali expostas numa linguagem mais acessivel ou mais direta. Essa predilecéo,
geralmente, atinge o gosto pessoal e reflete-se na pratica de ensino. A leitura de poesia
carrega em si um peso de interpretacdo e compreenséo, de fato, dependendo de sua estrutura,
de seu tema, das formas de dizer do autor, que obrigam o leitor a buscar meios mais
complexos de leitura.

Essas estratégias de ler para sentir, compreender e criar significados é desafio que
requer atencdo especial na escola, apontado por Sorrenti (2009, p. 31) nas suas experientes

palavras: “para mim, as relagdes entre poesia e escola mostram-se mais sutis e complexas.
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Fazer o jovem gostar de poesia (se ele ainda ndo a admira), ou melhor, promover a interagéo
texto poético/leitor adolescente requer carinho e competéncia”.

Voltando-se assim para o contexto escolar, 0 que se vé na préatica sdo alunos que
ndo gostam do género e professores que ndo o utilizam de forma a motivar os alunos para a
sua leitura. “Em grande parte, ndo é que os alunos ndo queiram ler nada. Ndo leem o que
queremos. N&o é que ndo tenham motivagdo alguma. Tém outras e as ignoramos” (DEMO,
2009, p. 55).

Trata-se, portanto, de manutencdo de praticas ultrapassadas, numa concepc¢édo de
leitura que nédo atende aos requisitos atuais, como aponta Cosson (2014):

no ensino fundamental predominam as interpretacdes de texto trazidas pelo
livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as
atividades extraclasses, constituidas de resumos dos textos incompletos,
fichas de leitura e debates em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a
histdria lida ou dizer o poema com suas préprias palavras (COSSON, 2014,
p. 22)

Nesse estudo é possivel observar que os professores querem gue os alunos leiam o
que é imposto pelo livro didatico, o que se considera mais facil de compreender ou que leiam
apenas para exercitar, ndo atendendo as possibilidades de leituras diferenciadas, em
momentos motivadores, com recursos atrativos e que causem o gosto pela leitura, a fruicdo
estética, enfim, uma relacdo de ir e vir entre texto e leitor. Gebara (2012) exemplifica a

situacao:

apos a apresentacdo material do texto para a leitura, os livros didaticos
abrem espaco para atividades de reconhecimento e compreensdo. A
experiéncia que poderia ser obtida com a leitura e reelaborada por meio de
troca de opinides em grupo na sala, deve desembocar nas linhas ja
predeterminas da pégina da secdo de atividades, sem que o aluno possa se
expressar (GEBARA, 2012, p. 24).

A alternativa para a afinidade ideal entre poesia e aluno, ou seja, a interacao texto
poético/leitor, e, dar énfase ao trabalho de formacédo do leitor literario nas aulas de Lingua
Portuguesa € manter o foco em atividades, propostas, oficinas que efetivem essa
reciprocidade, a recepgao e a sensibilidade leitora. A leitura de poesia nesses moldes requer

do leitor a ativacdo de estratégias especificas, indicadas aqui por Terra (2014):

na leitura de um poema, por exemplo, além do tema, que ¢ algo presente em
qualguer texto, ha recursos como o ritmo, as rimas, a sonoridade das
palavras, que ddo a linguagem desse tipo de texto uma conformacéao
especial; as palavras costumam se revestir de significacfes ndo usuais, as
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combinacdes sintaticas costumam diferir das usadas na linguagem n&o
literaria (TERRA, 2014, p. 9)

Fazer reconhecer que a linguagem e a organizacdo do poema tracam rumos
diferenciados da composicdo tradicional, e que essa caracteristica € uma das que o torna um
escrito especial, é o primeiro passo para mergulhar o aluno no mundo de significados que o
texto poético pode transmitir.

Souza (2012, p.85) no artigo Procurando pelo poema na sala de aula indica trés
momentos para o trabalho com o poema, para que o aluno faca esse reconhecimento de
sensacOes e particularidades do texto: “percepcdo; discussdo; criacao”.

A primeira etapa — percepcdo — é a ocasido em que o professor apresenta a
atividade, propondo ao aluno a leitura e a audi¢cdo de poemas para despertar o sensorial. A
segunda etapa — discussdo — 0 momento em que os alunos relatam entre si através da livre
expressao sobre as diferentes leituras, as comparacOes entre textos sem um direcionamento
interpretativo ainda. A terceira etapa — criacdo — momento em que 0s alunos expressam a
aprendizagem por meio de producgdes proprias.

A ideia da autora de sistematizar o trabalho com a leitura de poema é préxima das
alternativas citadas no capitulo I, propostas por Cosson (2014): motivacéo, introducéo,
leitura e interpretacdo, com denominacdes diferentes, mas estruturadas e planejadas, assim
como deve ser qualquer trabalho pedagdgico.

Outra alternativa para incentivar a leitura literaria apontada por Cosson (2014),
em Circulos de Leitura e Letramento Literario, é a criacdo de grupos de pessoas que se

encontram para discutir os textos lidos e reunir

em um debate as diversas maneiras como aquele texto pode ser lido, sem que
uma interpretacdo seja considerada melhor do que a outra ou se deva chegar
a algum consenso, 0 que ndo impede que sejam examinadas, revistas e
ampliadas a luz da contribuicdo de todos (COSSON, 2014, p. 135).

Considera-se a proposta valida e diferenciada para a leitura de poesia, criando na
escola o “Circulo de Leitura de Poesia”, justamente pelo fato da discussdo de sensacOes e
percepcdes do texto por diferentes sujeitos, o que facilita no aluno o entendimento da
particularidade da poesia em oferecer significados e leituras que vdo além do que esta no
papel, j& que cada participante manifestard os conhecimentos adquiridos pelo seu eu ao entrar

em contato com o0 poema e de acordo com as suas vivéncias pessoais.
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Gebara (2012) conta que ao se apoiar apenas nas atividades comuns de leitura e

interpretacdo o aluno,

procurard elementos que conduzam a expectativa condicionada como
resposta aos exercicios ou a conclusdo de uma atividade. Neste caso, deixa
de aproveitar o repert6rio de cada um, pois a tarefa de leitura é estabelecida e
direcionada por um agente externo, tornando-se, portanto, alheia ao leitor.
Este se reduz nesses casos, a uma peca do jogo em vez de ser um dos
participantes. (GEBARA, 2012, p. 25)

Se o texto literario é apenas utilizado em sala através da abordagem de questdes
objetivas e para obtencdo de respostas de acordo com o que diz 0 manual do professor, ndo
sera incentivo para a leitura, muito menos a poesia, que necessita por sua natureza especial de
linguagem, ser analisada em suas diferentes possibilidades de significacao.

Como mentor do processo de leitura em sala de aula, o professor deve organizar
momentos significativos de contato com a poesia e atentar para cumprir as condi¢Ges
necessarias para a eficacia das atividades. Pinheiro (2007, p. 26-31) inicia uma interessante
discussao das “condigdes indispensaveis para o trabalho com a poesia”:

A primeira - “¢ que o professor seja realmente um leitor” — mas ndo um leitor
erudito necessariamente, e sim aquele que tenha leituras proveitosas e que possa dar um
minimo de entusiasmo aos seus alunos no contato com a riqueza poética;

A segunda — “é que haja sempre uma pesquisa sobre os interesses de nossos
alunos” — assim, a apresentacdo de poemas torna-se mais proxima das experiéncias de vida
dos alunos;

A terceira é — “criar um ambiente adequado, sobretudo nos primeiros anos de
estudo” — favorecer a leitura com musica ou em outros lugares da escola pode seduzir o leitor;

A quarta — “¢ indispensavel o uso da biblioteca” — fazer funcionar a dindmica de
utilizacdo do espago de uma sala de leitura na escola da valor aos livros e o ato de leitura.

O autor acrescenta que as condicdes apontadas sdo formas de incentivo, mas ndo
de garantia para englobar todos os alunos na rede leitora. Porém, se ndo forem ofertadas as
situacBes minimas e desde as séries iniciais emergird uma tarefa ardilosa, o hébito de leitura
ficara sempre mais distante do cotidiano dos alunos.

Sorrenti (2009, p.17) assinala que a escola, em determinadas situacdes de oferta
de leitura pode, por exemplo, “ser, por vezes, responsavel pelo desgosto pela poesia”. Isso se

da, exatamente, pela inadequacéo do trabalho ja descrito, pois se ndo ha a criacdo de situacoes
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para incentivar a criatividade, a intui¢do, a emocdo, a sensibilidade poética do aluno, a leitura
da poesia sera mera decodificacao de sinais, e por fim, rejeitada.
Como sugestéo de atividades com o poema na sala de aula, Sorrenti (2009) aponta

algumas delas:

apresentar a turma poemas de que realmente gosta; Treinar em classe a
leitura do poema com a expressdo que ele desperta: lirismo, humor, alegria,
melancolia, indignacdo; Ler varios poemas e pedir aos jovens que facam
uma apreciacdo; Pedir que os alunos comparem poemas que tenham assuntos
semelhantes e comparem textos poéticos em prosa e em verso; Musicalizar
poemas e estudar em classe can¢es da musica popular brasileira; Procurar
ver as significagdes escondidas no poema, os “ndo ditos”, as ambiguidades;
Analisar a importancia da disposicdo grafica do poema; Transformar textos
em prosa poética em poemas; Propor a leitura dos classicos: Drummond,
Bandeira, Jodo Cabral, Cecilia, Quintana, por exemplo, pedindo que a turma
selecione alguns poemas de que gostam muito; Promover saraus poéticos;
Sugerir a reescrita de poemas; Valorizar nos textos produzidos pelos alunos
seus achados poéticos, ou seja, as imagens bonitas e originais que
empregaram; Sugerir que o jovem produza textos sobre o cotidiano (vida
escolar, vida familiar e social, sentimentos e expectativas); Selecionar
poemas para a adolescéncia em livros publicados para criancas e para
adultos, fazendo-o com a participacdo dos alunos e, em seguida, elaborar
uma bela antologia com os textos selecionados. (SORRENTI, 2009, p. 33-
34)

As atividades, acima relacionadas, sdo importantes para 0 conhecimento da
poesia, para a apropriacdo de caracteristicas do género literario e para promover leituras
diversas, porém, como a teoria adverte, é necessario que sejam realizadas com motivacao,
sistematizacdo, em condicdes favoraveis, de forma a proporcionar o habito e o gosto pela
leitura de poesia.

As estratégias apresentadas pelos autores ndao sdo formulas magicas, sdo sugestdes
de como se trabalhar a poesia na sala de aula, porém, o resultado vai de acordo com a
recepcdo do texto pelo leitor e sua forma de construcdo de significados.

Assim, com o conhecimento aflorado sobre poesia e seu devido espaco na sala de
aula, tem-se no capitulo seguinte, a metodologia utilizada na pesquisa, 0s caminhos

percorridos para se chegar as constatagdes do estudo.
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5 0S CAMINHOS DA PESQUISA: TECENDO A TRAJETORIA

A trajetdria do estudo “Leitura de Poesia: uma proposta de interacado texto/leitor
no 9° ano do Ensino Fundamental” seguiu principios cientificos na busca pelo saber teérico e
pratico, e tudo isso, mediante cuidadoso planejamento. Nesta se¢do estdo descritas as técnicas
e 0s caminhos seguidos na pesquisa a fim de fornecer visdo geral sobre a metodologia
aplicada e sobre como os resultados foram obtidos.

A primeira subsecdo apresenta a caracterizacdo da pesquisa: quanto a natureza,
aos objetivos, a abordagem, aos procedimentos técnicos. Em seguida, ha informacdes sobre o
campo, mais precisamente a escola onde ocorreu a pesquisa, e 0s sujeitos envolvidos. A
delimitacdo do corpus vem na terceira parte na qual se expde elementos sobre o objeto de
investigacdo. Em seguida, explicitam-se quais os procedimentos adotados para a coleta de

dados, em outras palavras, as atividades diagnosticas aplicadas.

5.1 Caracterizacao da pesquisa

A pesquisa “Leitura de Poesia: uma proposta de interagdo texto/leitor no 9° ano do
Ensino Fundamental” classifica-se inicialmente como pesquisa aplicada, aquela que “tem
como caracteristica fundamental o interesse na aplicacdo, utilizacdo e consequéncias praticas
do conhecimento” (GIL, 2008, p. 27). Pretende-se aqui gerar dados capazes de dirigir
solucdes ao problema de leitura de poesia em sala de aula, tema especifico da pesquisa que
envolve a pratica e interesses locais.

Quanto aos objetivos, a metodologia adotada € de cunho descritivo, que segundo
Costa & Costa (2014) € a mais tradicional das pesquisas. Assim, o carater descritivo se da por
delinear as questBes que contribuem para os problemas de leitura da poesia, por apresentar 0s
fatos que incidem na auséncia de aceitacdo do texto poético pelos alunos e por interpretar as
formas de proporcionar a leitura do género de forma mais produtiva.

Quanto a abordagem, tem-se a pesquisa qualitativa, que de acordo com Bortoni-
Ricardo (2008, p. 34), “procura entender, interpretar fendmenos sociais inseridos em um
contexto”. Nas palavras de Minayo (2001), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a

operacionalizacdo de variaveis. Ao retratar a leitura de poesia nesta pesquisa, tem-se 0
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contexto, a sala de aula, e, o professor pesquisador, com o “compromisso de refletir sobre sua
propria pratica, buscando reforcar e desenvolver aspectos positivos e superar as proprias
deficiéncias” (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 46). E uma anélise dos processos diarios do
dia a dia escolar e uma interpretacdo dessa rotina, com vistas a refletir sobre a leitura de
poesia.

Os procedimentos técnicos para a execucdo foram a pesquisa bibliogréfica, o
levantamento te6rico, como o primeiro passo do caminho, ja que através deste reline-se o que
ja foi escrito sobre leitura, literatura, texto literario, teoria literaria dentre outros relacionados
a tematica. Para Gil (2008) a pesquisa bibliografica € aquela presente em quase todos 0s
estudos, uma vez que ha a necessidade de percorrer pela historia, pela teoria acumulada, por
saberes prévios como base.

A pesquisa documental, também tem aplicacdo, pois, documentos legais e os de
rotina da escola serviram de base para exames: os Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa (PCN), mapas de matricula, indice de aprovagdo, projeto politico
pedagdgico, planejamento anual de Lingua Portuguesa para o 9° ano, questionario
socioecondémico da escola, resultados do Sistema de Avaliacdo da Educacdo do Piaui —
SAEPI.

Confirmando o exposto, Costa & Costa (2014, p. 36) definem a pesquisa
bibliografica como ‘“aquela realizada em livros, revistas, jornais, etc. Ela ¢ bésica para
qualquer tipo de pesquisa” e a pesquisa documental como ‘“aquela realizada em documentos
oficiais, ou seja, em atas, regulamentos, memorandos, balancetes, cd-rom, internet (sites
oficiais)”.

Os dados que fazem parte da analise foram levantados no ano letivo de 2016, nos
meses de julho e agosto, quando foram aplicadas atividades num plano de leitura para a coleta
do corpus, constituido de atividades diagndsticas, contemplando questionario e situacdes de
leitura seguindo as etapas do método recepcional.

A observacdo direta com anota¢fes em caderno especifico para o estudo também
foi técnica de coleta de informacdo em todo o processo. Ricardo Bortoni (2008, p. 46) chama
esse instrumento de diario de pesquisa. Segundo a autora, o professor pesquisador pode
conciliar as atividades de sala com anotacdes rapidas sobre a realidade impetrada, registrando
“antes que se esqueca dos detalhes importantes”.

Assim, detalha-se na secdo seguinte o campo de estudo e o perfil dos alunos

envolvidos na pesquisa.



68

5.2 Campo e sujeitos da pesquisa

Para a efetivacdo da pesquisa escolheu-se como campo de estudo uma instituicéo
de ensino da Secretaria Estadual de Educacdo — SEDUC de Buriti dos Lopes/Pl, que oferece
Educacdo Béasica com Ensino Fundamental de nove anos, onde ha atuacdo da professora
pesquisadora.

A escola conta atualmente com um quadro de vinte e trés funcionarios, assim
descritos: uma diretora, um coordenadora pedagdgica, uma secretaria, um auxiliar de
secretaria, quatorze professores, duas zeladoras, uma merendeira e dois vigias.

Quanto & estrutura fisica, a instituicdo é composta por 04 (quatro) salas de aula, 01
(um) patio sem cobertura, 01 (uma) sala de informatica, 03 (trés) banheiros, 01 (uma) sala de
professores, 1 (uma) sala de Atendimento Educacional Especializado - AEE, 01 (uma)
secretaria, 01 (uma) diretoria, 01 (uma) cantina.

Os problemas fisicos da escola limitam a efetivacao de projetos e, até mesmo, das
atividades habituais: ndo ha péatio coberto, laboratérios, refeitdrio, quadra de esportes,
almoxarifado, despensa e biblioteca.

Nenhuma sala € reservada para a leitura. O acervo de livros que vem do Programa
Nacional Biblioteca na Escola — PNBE e muitos outros comprados com recursos proprios
para o trabalho pedagdgico, ficam em estantes na sala de professores, ndo tendo assim, um
espaco proprio para a pratica de leitura dos alunos.

Das dezoito escolas de ensino fundamental que fazem parte da 1* Geréncia
Regional de Educacdo — GRE fica na terceira colocacdo nos indices de aprovacdo com 90%
(noventa por cento) de aproveitamento. E apresenta evolugdo nesse quesito, como mostra o

grafico abaixo:

Graéfico 1: Indice de aprovacéo 2016
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Fonte: Projeto Politico Pedagdgico
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Quanto ao Indice de Desenvolvimento da Educacgdo Basica IDEB —, divulgado
em 2016, a escola apresentou uma brusca queda na pontuacédo de 5,0 (cinco) para 4,3 (quatro
inteiros e trés décimos), resultado adquirido através dos dados de aprovacao escolar, obtidos
no Censo Escolar, e médias de desempenho nas avaliagdes do INEP — Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira, 0 SAEB — Sistema de Avaliagdo da Educagdo Bésica.

Tabela 1: indice de Desenvolvimento da Educacéo Bésica - IDEB

ideb Observado I

2005+ 2007+ 2009+ 2011+ 2013+ 2015+
| 5.0 43 |

»

Fonte: ideb.inep.gov.br/

Em 2011 a rede estadual langou 0 SAEPI — Sistema de Avaliagdo Educacional do
Piaui para fornecer dados diagnosticos do desempenho dos alunos e, por conseguinte, da rede,
em relacdo aos contetidos essenciais da Educacdo Basica: Portugués e Matematica.

O resultado da escola na ultima aplicacdo em 2015 apresenta informac@es sobre as
competéncias dos alunos do 9° ano. As avalia¢Oes sdo estruturadas com base em descritores
correspondentes as habilidades avaliadas. Para uma visdo geral desses resultados, vé-se
abaixo a tabela com o resultado sobre o desempenho geral dos avaliados na disciplina Lingua

Portuguesa:

Tabela 2 — Resultados do Sistema de Avaliacdo da Educacéao do Piaui — SAEPI: padréo
de desempenho em Lingua Portuguesa

9° ANO A MANHA 223,6 (45,4) Basico
9° ANO B TARDE 232,6 (37,5) Basico
Elaborada pela pesquisadora. Fonte: Projeto Politico Pedagdgico

S80 quatro os padrdes de desempenho do exame: abaixo do basico, basico,
adequado, avangado. Observa-se que as duas turmas de 9° ano de 2015 estdo classificadas de
acordo com a média de proficiéncia no padrao de desempenho “Basico”, o que significa, de
forma sintética, que os estudantes possuem capacidade de interagir com textos menos

familiares e de estrutura um pouco mais complexa. Além disso, inferem os assuntos dos
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textos de tematica do cotidiano, revelam capacidade de selecionar informagGes principais do
texto e conseguem distinguir fato de opinido. Assim, as turmas ndo estdo no nivel adequado,
ja que as habilidades previstas para a série deveriam ser outras mais avancgadas, nao
detectadas no exame.

No Projeto Politico Pedagdgico da unidade encontram-se os planejamentos de
todas as disciplinas, norteando as aprendizagens esperadas ao final do ano. Os conteudos
estruturantes e todos os objetivos previstos para a Lingua Portuguesa no 9° ano estdo
elencados em documento especifico (Anexo B) e entende-se que h& a preocupacédo de lancar
méo de estratégias fundamentais para a promogéo da leitura, interpretagdo e produgdo textual.

A escola esta cadastrada para funcionamento do programa Mais Educacéo,
inclusive com recursos em conta, porém por possuir estrutura inadequada e aguardar
ampliacdo, ndo ha aplicacdo do programa. Conta com o Atendimento Educacional
Especializado—AEE para 30 (trinta) alunos em sala propria e materiais didaticos apropriados
para 0 apoio ao aluno com necessidades especiais.

A faixa etaria de atendimento geral é de 11 (onze) a 16 (quinze) anos no 6° ao 9°
ano, com a jornada escolar de 1000 (mil) horas aulas, distribuidos em 200 (duzentos) dias
letivos nos turnos manha e tarde. A reparticdo da quantidade de alunos por turma segue o

edital de matricula da rede estadual e possui a seguinte distribuicao:

Tabela 3: Distribuicdo de turmas

6° ANO 20 meme
7° ANO 36 20
8° ANO 21 20
9° ANO 26 15
AEE 15 15

Elaborada pela pesquisadora. Fonte: Mapa de Matricula Atual 2016

Assim, tém-se 118 (cento e dezoito) alunos no turno manha e 70 (setenta) alunos
no turno tarde, totalizando 188 (cento e oitenta e oito) estudantes, que em sua maioria
pertence a classe socioecondmica de baixa renda.

A maior parte do corpo discente da escola é constituida por alunos provenientes

da periferia e de comunidades circunvizinhas, destacando que ndo ha necessidade de um
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sistema de transporte escolar coletiva dentro da cidade, apenas para os alunos que residem nos
povoados vizinhos. Em geral, essa populacdo mantém uma forma de vida pacata, rotineira,
tipica de cidades de pequeno porte, em que a forma de lazer resume-se a atividades
extraescolares, como futebol, festas, banhos em lagoas, rios e praias e etc., e onde as
condicBes de saneamento basico sdo precérias, existindo dificuldade no acesso aos servigos de
salide e assisténcia social.

A comunidade é formada por familias de agricultores, pescadores, trabalhadores
do comércio. Na maioria dos casos existe um bom acesso aos meios de comunicacdo e a
moradia prépria. Quanto ao nivel de escolaridade dos pais de alunos, registra-se com quase
totalidade o Ensino Fundamental incompleto; ja o nivel de renda identificado apresenta uma
populacdo de classe baixa, devido a escassez de condicGes de trabalho e acesso aos bens de
consumo.

Além das caracteristicas ja citadas, a escola apresenta problemas triviais de
indisciplina, auséncia da familia nas atividades escolares, desinteresse de profissionais em
melhorias para a pratica docente, entre outros. Realidade que reflete na qualidade de ensino e
requer maior atencdo dos agentes educacionais no desempenho de suas atividades.

Na presente pesquisa participaram 15 (quinze) alunos do 9° ano do Ensino

Fundamental, do turno tarde, divididos por idade e sexo, de acordo com a tabela abaixo:

Tabela 4: Idade e sexo

14 anos 01 O1F
15 anos 08 03F/05M
16 anos 06 O4F/02M

Elaborada pela pesquisadora. Fonte: Questionario Socioecondmico da escola.

Como se pode observar, tem-se uma turma equilibrada com 08 (oito) meninas e

07 (sete) meninos. Além de um ndmero considerado adequado para o trabalho pedagogico,

apenas 15 (quinze) estudantes. Inicialmente, a turma possuia 20 (vinte) componentes, 05
(cinco) destes evadiram-se da escola por motivos desconhecidos.

De acordo com o questionario socioecondmico da escola (Anexo A), dos 15

(quinze) participantes, 11 (onze) sdo beneficiarios do Programa Bolsa familia, todos sdo da

zona urbana — 04 (quatro) do centro da cidade e 11 (onze) provenientes de bairros da periferia.

Os alunos se autodeclaram, quanto a cor: 01 (um) branco, 02 (dois) negros e 12 (doze) pardos.
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Um dado caracteristico da turma a ser citado é sobre o acesso aos meios de

informacao:

Tabela 5 — Acesso aos meios de informacéo

Diariamente Quase As vezes Raramente Nunca
diariamente

Jornais 02 02 07 04
Revistas 06 06 03
Televisdo 14 01
Internet 11 04
Livros 06 04 02 03
Rédio 04 06 01 04
AM/FM

Elaborada pela pesquisadora. Fonte: Questionario Socioecondmico da escola.

A televisédo e a internet ficam, respectivamente, em primeiro e segundo lugares de
acesso diério, enquanto os livros e revistas ocupam os espagos de escassez de utilizagdo, dado
preocupante sobre o nivel de leitura da turma.

Tal situacdo é explicada pelo fato de que em todos os domicilios existem
aparelhos de televisdo, somente 03 (trés) possuem computador e, apenas em um ndo ha
aparelhos celulares.

Ainda sobre a tabela 4, observa-se outro ponto critico, a alta distor¢cdo idade-série,
14 (quatorze) alunos estdo com idade defasada para a série em questdo. O fato se da devido
alguns serem repetentes, outros ndo quiseram mudar de escola para matricularem-se na
Educacao de Jovens e Adultos — EJA.

A turma, portanto, apresenta problemas sociais, econémicos e escolares visiveis,
que refletem no desempenho da escola, sobretudo nas dificuldades de interpretacdo, leitura e

escrita.

5.3 Delimitacéo do corpus

O corpus é a selecdo de material que vai ser analisado na pesquisa. Para definir os

elementos que estdo dispostos para a andlise, fez-se a aplicagdo de um plano de leitura
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contemplando: um questionério, uma atividade do livro didatico e atividades subsequentes
preparadas intencionalmente para o estudo e para o atendimento do método recepcional.

O universo da pesquisa € a totalidade de alunos do 9° ano turno tarde. Assim, com
a participacdo dos 15 (quinze) alunos (oito meninos e sete meninas), tem-se 0 corpus
constituido de 01 (um) questionério, 15 (quinze) poesias escolhidas pelos alunos em 01 (uma)
atividade do livro didatico e as anotacfes da observacdo direta realizadas no decorrer das

atividades posteriores.

5.4 As atividades diagnosticas

Seguindo a proposta da pesquisa de considerar a leitura de poesia, numa
perspectiva da relacdo texto/leitor, com base nos pressupostos da teoria da Estética da
Recepcdo, utilizou-se 0 Método Recepcional proposto por Bordini & Aguiar (1993) para a
organizacdo de atividades diagnosticas, fase de recolhimento de dados, bem como, para
posterior apresentacdo de proposta pedagdgica de leitura de poesia para 0 9° ano.

O método apresenta uma dimensédo de leitura literaria com énfase no leitor e no
seu papel ativo nas etapas de leitura, em que o aluno tem oportunidade de escolher textos,
questionar suas escolhas, refletir sobre tematicas, comparar conhecimentos pré/pés-leituras,
debater sobre contetudos do texto e suas vivéncias, como pratica de letramento, bem como,
romper com suas expectativas habituais de leitura.

Como jé citado no Capitulo 3, secdo: “3.1.3 - O Método Recepcional de Bordini
& Aguiar”, possui 5 etapas: 1. Determinagdo do Horizonte de Expectativas; 2. Atendimento
do horizonte de expectativas; 3. Ruptura do horizonte de expectativas; 4. Questionamento do
horizonte de expectativas; 5. Ampliacdo do horizonte de expectativas.

Seguiram-se, portanto, as etapas propostas pelo método para a aplicacdo da
atividade diagnostica, a fim de subsidiar os dados desejados para a andlise: a recepcdo do
texto literario, as expectativas quanto a poesia, os habitos de leitura do género, as escolhas
tematicas e as preferéncias por determinados autores, enfim, um panorama inicial da realidade
da turma sobre leitura de poesia e a validacdo da teoria abordada pela Estética da Recepcao ao
tratar da relevancia da relacéo texto/leitor.

Assim, o plano de trabalho com a leitura de poesia no 9° ano obedeceu as

seguintes fases aqui expostas:
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DETERMINACAO DO HORIZONTE DE EXPECTIVAS:
Aplicacdo do questionario (sondagem) sobre o conhecimento atual de Poesia
(Apéndice A);

Realizagdo de atividade proposta pelo livro didatico “Varal de poemas” para
sondagem das poesias e tematicas selecionadas pelos alunos em atividade de pesquisa
(Anexo C)

ATENDIMENTO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS:

Atividade com a musica “Amar nao é pecado” de Luan Santana (Apéndice B);

Leitura, visualizacdo de clipe e conversa informal sobre o tema, as inten¢des do texto,
0s aspectos da linguagem, as formas e as possiveis diferencas entre a musica e as
poesias da atividade anterior. Exploracdo de perguntas orais: Se nunca tivessem
ouvido a musica e analisando apenas a letra acima, vocé diria que € uma poesia? Por
qué? Vamos relembrar que em poemas ha rimas, estrofes, versos. Vocé reconhece
esses elementos na musica? Localize rimas no texto. Quais as diferencas e
semelhancas desse texto com aqueles expostos no varal de poemas? Esse texto lhe

agrada? Por qué?

RUPTURA DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS:

Leitura em grupo de poemas pré-selecionados com tematicas diferentes da ideia inicial

apresentada pelos alunos: Poema Brasileiro — Ferreira Gullar; A Cancéo do Africano —
Castro Alves; Retrato — Cecilia Meireles. (Apéndice C)

Conversa em grupos para posterior apresentacdo oral sobre os questionamentos da
atividade: Quais os temas sdo retratados em cada poema? Todos apresentam rimas?
Qual deles chamou mais atencdo do grupo pela forma de expressar o0 seu contetdo?
Qual deles foi considerado o de maior dificuldade de entendimento? ldentificaram

aspectos da vida real em algum deles? Que aspectos sdo esses?

QUESTIONAMENTO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS:

Construcéo coletiva na lousa de um quadro comparativo sobre alguns aspectos iniciais

do questionério de sondagem sobre poesia e 0s novos conhecimentos adquiridos apos

as atividades de leitura realizadas (Modelo do quadro utilizado — Apéndice D).
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5 AMPLIACAO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS:

e Apresentagdo de poesias visuais “Eu” — Carmen Salazar e “A Primavera endoideceu”
de Sérgio Capparelli em slide e impresso (Anexo D e Anexo E, respectivamente)

e Interpretacdo do que se vé e I&, junto com a turma;

e Comentarios sobre as possibilidades de apresentagdo da poesia através da
expressividade de imagens, combinando letras e desenho.

e Pesquisa no laboratorio de informaética para visualizagdo na tela de poesias concretas;

e Reflexdo coletiva sobre as novas possibilidades de leitura e sobre as expectativas

sobre temas, composicdes textuais agora ampliadas.

O contato inicial sobre a pesquisa teve como porta de entrada a assinatura dos
documentos exigidos pelo Comité de ética: declaragdo de anuéncia, para a gestdo da escola; o
termo de assentimento para as explicaches necessarias aos participantes, distribuido aos
alunos na sala de aula, em momento reservado e o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido — TCLE, entregue aos pais numa abordagem em grupo, em reunido marcada para
esse fim.

As atividades supracitadas que tracaram o diagndéstico inicial da pesquisa foram
aplicadas nos dias seguintes. Constituiram-se em ferramentas capazes de oferecer subsidios
sobre o que os alunos sabem e quais as suas principais expectativas como leitores de poesia.

Desse produto final de elementos, foi realizado o tratamento dos dados descritos
no proximo capitulo na busca da compreensao da realidade da turma. Além disso, através da
analise busca-se tracar estratégias para um projeto de intervencdo a fim de amenizar os

déficits de aprendizagem encontrados no processo de leitura de poesia.
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6 TRATAMENTO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, analisam-se os dados obtidos através do plano de trabalho com a
leitura de poesia no 9° ano, com vistas a consecucdo dos resultados. O corpus da pesquisa
constituiu-se das atividades diagnosticas ja descritas na metodologia. Optou-se pela analise de
todas as atividades realizadas pelos 15 (quinze) alunos componentes da turma, uma vez que a
totalidade teve participacdo. Na exposicéo, ao tratar de manifestagdes escritas ou orais dos
participantes, determinou-se a letra “A” para indicacdo da expressao de cada aluno, numerada
de acordo com a ordem de exibigé&o.

Dessa forma, desenvolvemos o tratamento e a analise dos dados, acompanhando
as fases propostas pelo método recepcional utilizado nas atividades de leitura e a exposicéo de
resultados segue o percurso linear da aplicacdo. Dados da observacéo direta e elementos da

teoria, também, enriquecem a discussao que se segue.

6.1 O plano de leitura: constatagdes

Para atender a etapa inicial do método recepcional - a determinacdo de
horizontes de expectativas — partiu-se para aplicacdo do questionario de sondagem a fim de
detectar o que os alunos ja sabiam ou conheciam sobre poesia, além de perceber aspectos dos
habitos de leitura no dia a dia. Em seguida, aplicou-se a atividade “Varal de Poemas” (Anexo
C) disponivel no livro didatico utilizado em sala, a fim de partir da programagao prevista no
planejamento das aulas.

Como Bordini e Aguiar (1993) explicam, é essencial que o professor trabalhe com
Literatura conhecendo, incialmente, o acervo literario que se tem, de acordo com a vivéncia
de mundo, experiéncia e gosto dos leitores. A aplicacdo de questionarios é citada pelas
autoras como uma porta de entrada para a etapa de exploragdo dessas realidades.

Optou-se por seis questdes abertas para ampliar a liberdade de expressao, e,
também para ndo ser um instrumento enfadonho e cansativo. As indagacdes apresentadas
foram as seguintes: Para vocé, o que € poesia?; VVocé gosta de poesia? Por qué?; Costuma ler
ou ouvir poemas? Onde? Por qué?; Que diferencas vé entre poemas e outros tipos de texto?
Escreva um poema ou trecho do qual se lembre; Onde vocé leu ou ouviu 0 poema que

escreveu? Conte como foi.
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O primeiro impacto sobre as questdes foi sobre como iriam se expressar, se de
forma simples ou mais polidos, ja que poderia ser uma avaliacdo. Apds explicacdo de que se
tratava de uma atividade de rotina e ndo avaliativa, cada questdo foi lida a fim de dar um
norteamento de interpretacdo. Verificou-se, nesse momento, que sé iniciaram a responder
apos a leitura mediada. Os alunos, em geral, ainda sentem muita dificuldade de interpretar
perguntas sem a leitura do professor. Isso se constata nas tarefas diarias em sala.

Conforme a teoria estudada em Antunes (2009) essa dificuldade de interpretacéo €
inegavel, ja que as avaliacOes de diferentes portes aferem resultados negativos para a leitura
no Brasil, ainda deficiente em habilidades mais complexas de interagdo com textos.

Kleiman (2013) d& uma exemplificacdo de como essa interacdo na leitura ocorre

de maneira desfavoravel a compreenséo:

ao invés de ir pensando junto com o autor, como fazemos ao falar, quando
podemos até suprir a palavra que o nosso interlocutor tem na ponta da
lingua, o leitor fica ensimesmado em seus proprios pensamentos, escutando
apenas a sua voz interior, e depois atribui ao autor informacdes e opinides
consistentes com suas crencas e opiniGes, apesar de o texto apresentar
elementos formais que ndo permitiriam essa conclusdo. E ai que vai se
delineando a leitura como uma atividade dificil, insuperavel para muitos.
(KLEIMAN, 2013, p. 72).

Ao ler para os alunos, na interacdo face a face, com elementos contextuais, gestos,
entonacdo, as perguntas foram compreendidas e facilmente respondidas em seguida.

Quase totalidade da turma diz que poesia é um texto que possui rimas. Dos quinze
alunos, apenas um cita algo diferente e diz que se trata de um género literario. Além disso, a
totalidade afirma que é um texto que fala de sentimentos, e o amor, é citado por sete alunos
como sendo o tema proprio desse tipo de texto. Destacam-se algumas respostas dos alunos:

Al: “E um tipo de texto com rimas”;

A2: “E um texto que fala de amor”;

A3: “E rimas, fala sobre sentimentos e arte de falar de amor”;

A4: “E um recurso linguistico de mostrar mais sentimentos, a arte de falar dos
sentimentos”;

A5: “Poesia ¢ um texto que serve para expressar sentimentos ou dor”;

AB6: “Poesia ¢ um tipo de texto que muitas vezes trazem rimas que fazem com que

o texto tenha mais ritmo e beleza. Expressa diversos sentimentos, etc.”
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Tal recorréncia ao elemento rima pode ser justificada através de Sorrenti (2009, p.
76), quando fala que a rima pode ser até um elemento dispensavel num poema, porém ¢é ela
que “se coloca a servigo dos poetas para conferir aos versos mais harmonia e encantamento”.
Assim, por se constituir num recurso musical, atrai o leitor e provoca o gosto, por isso, tdo
marcante na memoria dos alunos.

Nenhum outro tema para poesia fora mencionado, pois se sabe que diferentes
tematicas sdo tracadas nos poemas, como: natureza, amizade, aventura, problemas sociais,
dentre outros. Talvez pela fase na qual se encontram, a da adolescéncia, o tema de amor e
sentimentos se sobressaia e, também, pelo repertorio de leitura selecionado pelos professores
no decorrer da vida escolar, j4 que os poemas que tratam de sentimentos sdo, talvez, mais
recorrentes em sala de aula devido ao poder de aproximacdo emotiva, por ter mais facil
alcance e interpretacdo. Quanto a isso, Sorrenti (2009) afirma que os jovens podem ler
qualquer poesia, mas a adolescéncia busca abordagens que tenham a ver com suas indagacoes
e desejos.

A expectativa dos alunos com relacéo a estrutura se volta para o uso de rimas,
como elemento essencial do texto poético. Nas respostas fecha-se o conceito de “texto com
rima € poesia”. Vale ressaltar que dois alunos comparam a poesia com a mausica, ao
responder que “Poesia sdo rimas e musica”’; “Poesia para mim é rima, musica”.

Isso leva a refletir que o ritmo provocado pelas repetigcdes e pelas rimas, faz com
gue os alunos transportem o conceito para 0 que eles tém no dia a dia, que é a mdsica, muito
mais que a leitura de poesia.

Cinco alunos afirmam categoricamente que ndo gostam de poesia e 0S motivos
sdo justificados pela dificuldade de leitura e por serem textos chatos, a exemplo das respostas
recorrentes, vé-se:

Al: “Nao muito, porque eu ndo entendo muito bem”;

A2: “Nao porque ¢ chato”;

A3: “Nao, porque ¢ muito chato”;

A4: “Nao. Porque tem algumas poesias que sdo chatas, outras bem interessantes”.

A5: “Nao”.

Seguindo o pensamento de Gebara (2012), tais justificativas dos alunos para nao

gostar de poesia, podem ser percebidas pelo fato de que:

para gostar de ler poesia, é preciso habituar-se ao contato com esse tipo de
texto. Mais que elogiar a poesia, € preciso possibilitar a vivéncia com
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poemas, lendo-0s em voz alta, varias vezes para captar seu ritmo e sua
musica — que também produzem efeitos de sentido (GEBARA, 2012, p. 8).

Falta, portanto, contato, relacdo, experiéncias inspiradoras com essa leitura. Ja
aqueles que afirmam gostar relacionam a poesia com identificacao, inspiracao, relaxamento,
com a beleza dos textos e por falar de sentimentos:

Al: “Sim, porque a poesia me inspira, me deixa calma durante o dia quando estou
muito estressada’;

A2: “Sim, porque nelas eu me identifico e falam de amor”;

A3: “Sim, porque deixam as pessoas mais pensativas”;

A4: “Sim, por causa de seus temas”;

A5: “Sim, porque fala de amor e de coisas alegres”;

AB6: “Sim, porque as poesias sao muito bonitas”;

AT: “Sim. Porque ¢ bom e agente aprende mais”;

A8: “Sim. Pois eu me identifico muitas vezes”;

A9: “Sim. Porque ¢ muito interessante e também fala de sentimento e outras
coisas”;

A10: “Sim, porque fala de amor”.

Das oito meninas, uma diz ndo gostar de poesia; dos sete meninos, quatro também
tem a mesma opinido negativa. Assim, no geral da turma, temos dez alunos que reconhecem
um “gostar” pelos motivos citados acima.

O jogo de linguagem, a selecdo de palavras (elementos préprios da arte); a leitura
sem método: motivacdo, preparacdo do antes, durante e apds a leitura; o ler para a escola e
para tratar de contetdos gramaticais, causam essa visdo no aluno sobre o texto poético e ha
um afastamento. Cosson (2014) aponta como falha no ensino fundamental a predominéncia de
interpretacdes de texto trazidos pelo livro didatico cujo objetivo maior € recontar a histéria
lida ou dizer o poema com suas proprias palavras, sem um método de interacdo texto/leitor,
caracteristicos da Estética da Recepcao.

Quanto a aproximacdo ou ndo da poesia, quando questionados se costumam ler e
onde, as respostas voltam-se para a leitura escolar, através do livro didatico. llustra-se essa
afirmacdo com as expressdes dos alunos abaixo:

Al: “As vezes na escola, porque faz parte do estudo”;

A2: “Nao, porque eu ndo gosto de ler”;

A3: “Sim. Na escola”;
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A4: “Sim. Em livros da escola”;

AS: “Nao, porque ¢ dificil de ler”.

Confirma-se a falta de rotina de leitura por prazer e por obrigacdo para estudos
pré-estabelecidos. O livro didatico da turma, inclusive, traz poemas somente para a analise

gramatical. Rangel (2005) fala sobre a problemaética e acrescenta que:

a leitura escolar, de modo geral, centrada na leitura de textos dos livros
didaticos, fragmentados e estereotipados, imprime uma leitura mecanizada,
passiva, indicativa do amortecimento de um posicionamento critico por parte
do leitor. Dessa maneira, ndo ha apropriacdo, apreensao das ideias, mas um
trabalho intelectual alienado de trechos que concretizam permanéncias e ndo
transformacGes de representacfes que o leitor possa ter (RANGEL, 2005, p.
31)

Aqueles que demonstraram ler poesia fora da escola evidenciam o entendimento
da relacéo da literatura com a necessidade humana de buscar reflexdes, significacdes e visoes
de mundo através da leitura. E o que se vé em Candido (2011) sobre o atendimento do desejo
humano de fic¢do, fantasia através de um didlogo com a literatura no dia a dia.

Importante expor algumas respostas dos alunos que tém essa percepcao de leitura
de poesia como fonte de interacao:

Al: “Sim. Na escola, em casa. Porque a gente aprende mais, a ler mais outras
coisas do mundo”;

A2: “Sim, porque gosto de ler para buscar entendimento da vida”;

A3: “Gosto de ler porque fala da solidao da gente”;

A3: “Sim. Em casa porque eu fico em outro mundo”.

Cosson (2014) demonstra com suas contribuicGes tedricas que o aluno identifica-
se Com um poema por ser um texto que provoca uma conversa mais profunda, ja que com a
leitura vai descobrindo a combinacao poética das palavras utilizadas pelo autor que exprimem
justamente aquilo que sente no momento, ou ja sentiu, ou pensou, ou ouviu falar.

Para saber se os alunos se utilizam de outros recursos para identificar um texto
poético, solicitou-se que fizessem uma comparacao entre poemas e outros tipos de textos. O
modo de escrever, a presenca de estrofes e versos, a auséncia de paragrafos, a diversao que
proporciona, as tematicas, foram os elementos de diferenciacédo assinalados pelos alunos:

Al: “A diferenca é que o poema fala de amor, os outros de noticias”;

A2: “No poema a gente se diverte mais do que Nnum texto”;

A3: “A diferenca ¢ que poesia fala de amor e o texto de historias com paragrafos’;

Ad4: “Vejo rimas, estrofes e versos”;
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Ab5: “Poesia ¢é a arte de falar sobre amor”;

AB6: “O modo de escrever, o modo de falar de um assunto”;

AT: “A estrutura do texto de poesia é diferente, sem paragrafos ¢ busca tocar mais
o leitor, mostrar mais beleza, ja os outros tipos de texto focam mais informagdes”.

As diferencas apontadas demonstram uma confusdo sobre temaéticas, pois se
reforca a conceituacdo inicial da primeira indagacdo, de que poesia € o texto que fala de
sentimento, principalmente de amor, e de que é um texto rimado, menos rico de informacéo,

para diversao.

Graéfico 2 - Temas da Poesia

Fonte: pesquisa direta.

Embora ja tendo a expectativa de respostas “em branco” na questdo que solicitava
a escrita de um poema ou um trecho do qual tivessem lembranca, lancou-se o desafio de
agucar a memoria dos alunos de alguma leitura marcante de poesia. Obtiveram-se quatro
respostas em branco, todas de meninos.

Das respostas preenchidas, apresentam-se 0s seguintes trechos:

Eu néo sou senhor do tempo, mas eu sei que vai chover
Me sinto muito bem quando fico com vocé
(Senhor do Tempo — mdusica de Charlie Brown Jr)

- Ouviu e leu na aula de Portugués -

Que faz com que o teu ar

Pareca mais um olhar
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Suave mistério amoroso
Cidade de meu andar
(Poema O Mapa — Mario Quintana)

- No livro didatico de Portugués -

Vocé ndo me esqueceu,
Nem muito menos, eu
(Mdsica Vocé ndo me esqueceu - Wesley Safadao)
- Musica que escuta no dia a dia -

Tira esses olhos de cima dos meus
Desse jeito,

Eu posso me apaixonar...

(Mdsica T6 nem ai - Wesley Safadéo)

- Ouviu em casa -

La de tras tem um pé de siriguela,
Quem mexer com 0 meu namorado
Leva faca na goela

(Autor desconhecido)

- Leu em casa -

Minha terra tem palmeiras

Onde canta o sabia

As aves que aqui gorjeiam

Ndo gorjeiam como l&

(Poema Cancéo do Exilio — Gongalves Dias)

- Leu no livro didatico do 5° ano -

Quando olhei a terra ardendo
Igual fogueira de Sao Joédo
Eu perguntei a Deus do Céu
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Porque tamanha judiacao
(Mdsica Asa Branca — Luis Gonzaga)

- Ouviu com o0 avo -

Vocé é sal

Voceé é mar

Vocé é a mulher

Que quero amar
(Autor desconhecido)

- ouviu da irma, em casa -

Nem mesmo o céu,

Nem as estrelas,

Nem mesmo o mar e o infinito

N&o é maior

Que 0 meu amor,

Nem mais bonito

(Mdsica Como € grande 0 meu amor por vocé — Roberto Carlos)

- Ouviu/viu na tv -

As vezes construimos grandes sonhos

Em cima de grandes pessoas.

Com o passar do tempo

Descobrimos que grande mesmo € o sonho

Porque a pessoa era pequena demais pra sonhar

(Texto de Bob Marley — adaptado pelo aluno de acordo com sua
lembranca)

- Ouviu de amigos -

Vamos nos cuidar
Para o mosquito n&o nos picar,

Vamos usar repelente
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Para que 0 mosquito ndo pique a gente.
(Autor desconhecido)

- Leu num livro em casa —

Cinco musicas (Wesley Safaddo, Roberto Carlos, Charlie Brown Junior, Luis
Gonzaga); dois poemas cléssicos (Mario Quintana e Gongalves Dias); trés textos de autoria
desconhecida e um texto reflexivo de Bob Marley. Nenhum titulo fora escrito, nenhum autor

identificado. Tal identificacdo foi realizada para esta analise.

Grafico 3 - Poesia na memoéria

Texto reflexivo
9%

Cultura

Fonte: pesquisa direta.

A predominancia de respostas com trechos de musicas ratifica que o género esta
bem presente no dia a dia dos alunos e que a leitura de poesia acontece de maneira esporadica
em livros didaticos nas aulas de Portugués e também h& grande recorréncia de leitura dos
textos da cultura popular, influenciada por pessoas proximas.

Pode-se concluir apo6s analise dos questionarios que ha deficiéncia na leitura de
poesia, ndo reconhecida como texto de conhecimento, confundida como textos que s6 falam
de sentimentos e comparada as musicas pela sonoridade, tematica e estrutura.

Assim, ratifica-se a defesa proposta por Bordini e Aguiar (1993), de proporcionar
acesso aos alunos dos diferentes géneros textuais, sendo o poema tdo importante, quanto os

outros textos:
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numa sociedade desigual, os problemas de leitura se diversificam conforme
as caracteristicas de classe. As solucBes passiveis se orientam para 0
pluralismo cultural, ou seja, a oferta de textos varios, que deem conta das
diferentes representagdes sociais (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 13).

Para a segunda etapa de determinacdo do horizonte de expectativas, realizou-
se a Unica atividade do livro didatico voltada para a leitura de poesia, com objetivo claro de
trabalhar a oralidade, visto que o produto final é a declamag&o em publico.

A Realizacdo da atividade proposta pelo livro didatico “Varal de poemas”,
(LOPRESTI; MARCHETTI; SOARES, 2012, p. 208-209) durou trés aulas em momentos
distintos:

1. Explicagéo geral da atividade;

2. Montagem do Mural e preparacédo para a leitura;

3. Momento da Exposicao.

O objetivo principal foi mais uma vez sondar a preferéncia de poesia e as
possiveis tematicas e autores selecionados pelos alunos em atividade de pesquisa.

Cosson (2014) aponta a atividade “Varal Poético” como sendo uma estratégia
metodoldgica do letramento literario, podendo ser utilizada pelo professor em oficinas de

leitura. Assinala que:

€ a exposi¢do de poemas ou mesmo de textos em prosa feitos pelos alunos
ou selecionados por eles em um corddo e presos por grampo, fitas ou outro
meio. Esse varal pode ser usado para exposicbes ou para registro de
atividades especiais feitas em sala de aula. Também é possivel ser um espago
permanente de divulgacdo das leituras feitas pelos alunos e pode conter tanto
0 resultado da leitura quanto simplesmente um texto lido e que deseje
compartilhar com o conjunto da turma (COSSON, 2014, p. 133).

No primeiro momento, pediu-se que os alunos escolhessem poemas com os temas:
adolescéncia, amor ou 0s sonhos para o futuro, sugeridos pela atividade. Porém, explicou-se
que eram apenas sugestdes do livro e que eles poderiam ficar a vontade para escolher algum
poema com tema mais proximo do seu interesse, com o qual mais se identificam.

As perguntas foram diversas: “Posso pesquisar nos livros da escola? Aqui tem
alguns jogados na sala dos professores”; “A diretora vai permitir a entrada no laboratorio para
pesquisar?” “E a nota do més?” entre outras.

Em seguida, mostrou-se a proposta de exposicdo da pesquisa, em que se percebeu

um desconforto e uma preocupacao dos alunos em escolher textos para agradar a professora e



86

aos colegas. Reforcou-se, assim, o pedido de que todos tivessem o cuidado de eleger os
poemas de acordo com 0s Seus gostos pessoais.

A atividade deu um norte com relacédo a sites e autores classicos da Literatura, o
que permitiu aos alunos mais seguranca, ja que tinham dentro de um universo quase
desconhecido, algumas op¢Ges que seriam validas. Nos intervalos entre uma aula e outra ja se
viu um grupo de alunos solicitando o laboratério de informatica e outros em busca dos livros
na sala dos professores.

Infelizmente o laboratério de informética da escola ndo possui funcionario
especifico para esse fim, tampouco ha uma sala de leitura ou biblioteca com organizagdo de
livros e atendimento adequado, fator que, de imediato, dificultou a atividade.

Pinheiro (2007) diz que a escola deve dar condicdes para a leitura e ndo apenas

cobrar praticas do professor:

[...] h& outras condig¢Bes que fogem ao dominio do professor. Sdo condigdes
que ele pode e deve cobrar da instituicdo a que esta ligado. Agora é a vez de
a escola dar a sua contribuicdo. E indispensavel o uso da biblioteca. Ir &
biblioteca, escolher livremente na prateleira o livro que quiser, descobrir
autores até entdo desconhecidos, ter, portanto, um contato corporal com os
livros [...] As experiéncias das salas de leitura tem sido de grande
importancia na formagcao de leitores em geral (PINHEIRO, 2007, p. 29)

Na aula seguinte, a primeira atitude foi a entrega da pesquisa. As escolhas nédo
foram questionadas para ndo haver nenhum afastamento da atividade e passou-se para a etapa
de preparacdo dos textos em folha especifica. Alguns alunos ilustraram, outros apenas se
reservaram a escrever de modo cuidadoso na folha. Cinco alunos trouxeram os textos
digitados e impressos.

Apos a coleta de todos os textos, foram feitas duas copias (uma para devolver ao
aluno e outra para este estudo) e as originais foram presas no varal, em parede ja preparada
para tal fim expositivo.

A leitura dos poemas escolhidos foi realizada silenciosamente e as palavras de
dificil entendimento foram pesquisadas em dicionario. Conforme Sorrenti (2009), buscar as
significacbes escondidas no poema é recurso importante para a interpretacdo. E para isso,
solicitou-se aos alunos que ensaiassem a leitura expressiva e as dividas sobre expressdes e
entonacdes foram retiradas individualmente até o final da aula. A atividade estendeu-se para
casa, ja que a cOpia da producdo fora levada para um ensaio com familiares.
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E essencial que a leitura em voz alta seja realizada para interagdo texto/leitor, ja
que a correta entonacdo confere sentidos e provoca sensacGes. Ao observar a leitura
individualizada em cada mesa dos alunos, nesse momento, viu-se que a audicdo da leitura e a
expressdo oral do poema realizada pelo aluno, possibilitou a aproximacao do texto por ser
captado mais profundamente que na leitura silenciosa.

Pinheiro (2007, p. 34) considera que ler em voz alta é uma forma de acertarmos a
leitura e de adequar a percepcao. Para ele, € preciso reler o poema varias vezes, valorizar
palavras, detectar as pausas, ou seja, “adequar a leitura ao tom do poema”.

No dia da exposicao, terceiro momento, os professores e alunos das outras turmas
(6°, 7°, 8° ano) foram convidados para visitar a sala e ouvir algumas declamagdes.

O objetivo até entdo era o de observar a recepc¢do do texto poético em sala de aula
e detectar quais os poemas que foram escolhidos para a leitura, quais autores foram
recorrentes e se a tematica inicial diagnosticada no questionario, o amor, como principal para

a poesia, se confirma nessas escolhas. Vé-se, abaixo, a tabela representativa das escolhas dos

alunos:
TABELA 6 — Textos selecionados pelos alunos
POESIA AUTOR FONTE RECORRENCIA
Eu amo tudo o que foi Fernando Pessoa Internet 02 alunos
Das llusdes Mario Quintana Livro
Inesquecivel Amor Autoria da aluna Producdo
pessoal
Amor em Paz Vinicius de Moraes Livro
A Brusca Poesia da Mulher Vinicius de Moraes Internet
Amada
Sonho de um Sonho Martinho da Vila Livro
Pavéao Carlos Drummond de Livro
Andrade
Amor de Arraia Carlos Drummond de Livro
Andrade
Pela Luz dos Olhos Teus Vinicius de Moraes Internet
Quadrilha Carlos Drummond de Livro
Andrade
Li um dia, ndo sei onde. Florbela Espanca Internet
Soneto do Amor Total Vinicius de Moraes Internet
O Amor Cecilia Meireles Internet
Arte de Amar Manuel Bandeira Internet

Fonte: Pesquisa direta.
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Observou-se que a repeticdo do tema se fez presente, j& que doze textos retomam

0 amor. Apenas trés trazem outras tematicas como: sonho, iluséo, liberdade.

Gréfico 4 - Escolha tematica dos alunos

Fonte: pesquisa direta.

Os poetas ja consagrados e mencionados com frequéncia nos livros didaticos
apareceram: Fernando Pessoa (dois textos), Vinicius de Moraes (quatro textos), Carlos
Drummond de Andrade (trés textos), Manuel Bandeira (um texto), Cecilia Meireles (um
texto), Florbela Espanca (um texto), Mério Quintana (um texto). A musica surge também
nessa etapa, com a menc¢do de Martinho da Vila “Sonho de um sonho” e uma poesia de
autoria de uma aluna “Inesquecivel Amor”.

A estudante que se mostrou “escritora” teve resultado positivo na avaliacdo do
Saepi, ficando em posicéo de destaque no desempenho em Lingua Portuguesa. Sousa (2013)
aponta na teoria que um dos momentos importantes para o trabalho com o poema, para que o
aluno faca esse reconhecimento de sensagdes e particularidades do texto é a “criacdo”.

Mostra-se, na figura abaixo, a referida produgdo, em que é notoria a falta de
nocdo de estrutura do género, como rimas mais ricas, continuidade dos versos na linha,
escolha de figuras. Por outro lado, a transmissao de sentimentos propostos pelo texto atende a
necessidade de expressdo da aluna. Esse fato € relevante ao estudo, visto que, ndo houve na
atividade nenhum pedido de produgdo pessoal, mas, mesmo assim, obteve-se 0 retorno da

aluna que se apresenta, dessa forma, como leitora e produtora de poemas.
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FIGURA 1 - Producédo de aluna: Inesquecivel Amor
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Fonte: pesquisa direta.

Dos quinze alunos, oito recorreram a pesquisa na internet, comprovagdo do maior
acesso da turma a esse meio de comunicacao, em detrimento de materiais impressos, fato ja

detectado no questionario socioecondémico da escola (Anexo A).

Gréfico 5 - Fonte de Pesquisa dos Poemas

Fonte: pesquisa direta.
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Com essa etapa, em geral, demarcou-se o horizonte de expectativas dos alunos do

90 ano:

e Os poemas sdo textos rimados, com estrofes e versos;
e Sdo textos que falam predominantemente de amor;

e A poesia se aproxima da musica ou vice-versa;

e Os poemas sdo de dificil entendimento;

e Ler poemas é tarefa escolar;

e Ler poemas requer entonacdo adequada.

Bordini e Aguiar (1993) consideram essa etapa inicial como porta de entrada para
0 conhecimento das praticas de leitura dos alunos, a fim de subsidiar as seguintes fases do
método num processo dinamico, gradativo e continuo. Questdes da realidade sociocultural,
conhecimentos prévios e analise da realidade local remetem para a fase seguinte de aplicacéo.

Para 0 atendimento do horizonte de expectativas, uma aula foi reservada para
retomada da leitura de poesia e o objetivo proposto foi corresponder aos anseios dos alunos.
Partindo, entdo, da ideia inicial que eles tinham de poesia, levou-se para a sala uma
experiéncia de leitura da letra da musica “Amar ndo é pecado” de Luan Santana, visto que o
tema ¢ o “amor”, detectado como preferéncia de leitura da turma e, também, pela ludicidade
da mdasica, ja& que muitos dos alunos citaram trechos de musicas quando solicitados que
escrevessem poemas que tivessem na memoria. Assim, fez-se o atendimento das perspectivas

iniciais, de acordo com os gostos pessoais da maioria e atendendo a orientacdo da teoria.

Primeiro, quanto ao objeto, uma vez que os textos escolhidos para o trabalho
em sala de aula serdo aqueles que correspondem ao esperado. Segundo,
quanto as estratégias de ensino, que deverdo ser organizadas a partir de
procedimentos conhecidos dos alunos e de seu agrado (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p. 88)

Na distribui¢do do texto em cada carteira ja se notou o reconhecimento da letra da
masica, alguns ja cantarolavam ao receber. Explicou-se que o0 momento inicial seria de leitura

individual do texto para uma conversa posterior. Eis a letra da musica:
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Amar nao é Pecado
Luan Santana

Eu néo sei de onde vem

Essa forca que me leva pra vocé,

Eu s0 sei que faz bem,

Mas confesso que no fundo eu duvidei.
Tive medo, em segredo,

Guardei o sentimento e me sufoquei.
Mas agora é a hora,

Vou gritar pra todo mundo de uma vez...

Eu t6 apaixonado,
Eu t6 contando tudo

E néo t6 nem ligando pro que vao dizer.

Amar ndo é pecado
E se eu tiver errado,
Que se dane o0 mundo,

Eu s6 quero voce.

Fonte: https://www.vagalume.com.br/luan-santana/amar-nao-e-pecado.html

A musica foi escolhida, em funcdo da linguagem clara e do cotidiano, por ser
contemporanea, de esséncia poética, por estar estruturada em versos e, sobretudo, pelo tema
de gosto comum. Tém-se varias outras opcdes de poesias musicadas ou outras letras de
musica melhor estruturadas e proximas de um poema “ideal”, mas como o objetivo da etapa é
proporcionar o habitual, atendendo as expectativas, a escolha foi feita com base nesse critério.
O cantor da musica é querido por adolescentes, assim como a musica é bastante conhecida por
tratar da paixao.

Cosson (2014, p. 35) concorda com a leitura progressiva, que parte do usual para
leituras mais complexas: “[...] € papel do professor partir daquilo que o aluno ja conhece para
aquilo que ele desconhece, a fim de proporcionar o crescimento do leitor por meio da

ampliacdo de seus horizontes de leitura”.



92

Apobs a leitura, ouviu-se a musica através de exibi¢cdo do clipe com datashow

disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kbhxWHoTXKc. A recepcao dos alunos

foi excelente, ficaram atentos ao video e cantaram. Fez-se outra leitura, para audicdo e
reconhecimento da entonacdo adequada.

Houve uma conversa informal sobre o tema, as intengGes do texto, do compositor,
0s aspectos da linguagem, as formas e as possiveis diferencas entre a musica e as poesias da
atividade anterior. Cosson (2014) em seu método da Sequéncia Béasica chama esse momento
de motivacdo, ja que essa conversa prepara 0 aluno para entrar no texto e provoca interesse na
leitura. Segundo ele, esse é o sucesso inicial do encontro do leitor com a obra.

Em seguida, exploraram-se as seguintes perguntas orais, em que se se destacam:

a) Se nunca tivessem ouvido a musica e analisando apenas a letra acima, vocé
diria que é uma poesia? Por qué?

“E poesia porque fala de uma paixao. E ¢ s6 ver no jeito que esté escrito”.

b) Vamos relembrar que em poemas ha rimas, estrofes, versos. Vocé reconhece
esses elementos na musica? Localize rimas no texto.
“Vem/bem”; “medo/segredo”; “duvidei/sufoquei”; “agora/hora”;

99, ¢

“apaixonado/pecado’’; “pecado/errado”.

¢) Quais as diferencas e semelhancas desse texto com aqueles expostos no varal
de poemas?
Al: “E igual quando fala de sentimento™;
A2: “E melhor de ler”;
A3: “E de um cantor famoso”;
Ad: “Mesmo jeito de escrever”;

b

A5: “Com a musica ¢ melhor de entender”.

d) Esse texto lhe agrada? Por qué?
Al: “E melhor que os outros porque a gente ja ouviu muito”;
A2: “Se ndo fosse uma musica, ndo”;
A3: “Porque é de um cantor que eu gosto”;

A4: “Eu gosto porque fala de paixao”.


https://www.youtube.com/watch?v=kbhxWHoTXKc
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As respostas dos alunos foram registradas aos poucos num caderno de anotacgoes
da pesquisa. Apos atividade, em horario pedagdgico, fez-se analise das colocacdes dos alunos,

e se chegou as seguintes considerac@es sobre a etapa de atendimento de expectativas:

e Momento de maior participacdo dos alunos;

e Ao trazer uma musica ja conhecida e com o tema de afinidade detectado
na etapa anterior, percebeu-se que a recepgédo do texto foi positiva,;

e Os estudantes ndo reclamaram de dificuldades de compreensao;

e Houve aceitagdo imediata de leitura pelo reconhecimento do texto no dia a

dia.

A terceira etapa, ruptura do horizonte de expectativas, foi realizada em duas
aulas seguidas, de acordo com o horario ja organizado na rotina do dia. A proposta foi a
Leitura em grupo de poemas pré-selecionados com tematicas diferentes da ideia inicial
apresentada pelos alunos. A atividade de leitura (Apéndice C) foi elaborada com os textos:
Poema Brasileiro de Ferreira Gullar (2016); A Cancao do Africano de Castro Alves (2016) e
Retrato de Cecilia Meireles (2016).

Optou-se pela ruptura do cotidiano - do texto mais simples com tema sentimental,
de preferéncia dos alunos, para aqueles com tematicas mais complexas e linguagem mais
elaborada - através dos poemas supracitados que fazem parte do rol de autores consagrados da
literatura brasileira.

A intencdo com a leitura de Ferreira Gullar (2016) foi apresentar o poema social
que demonstra a realidade e suas mazelas. Em Poema Brasileiro, destaca-se que “no Piaui de
100 criangas que nascem, 78 morrem antes mesmo de completar oito anos de idade” e o poeta
quer chamar atencdo para esse problema, utilizando repeticbes de versos, uma linguagem
acessivel e efeitos de ritmo com a multiplicagdo de sons.

A organizacdo do poema contraria a nocdo fixa dos alunos sobre a rima
obrigatdria, além disso, o tema de amor ndo prevalece na expressdo do autor. Porém, por
tratar da mortalidade infantil, de um tema social da realidade local, causou o exercicio da
reflex&o.

A finalidade com a leitura de Castro Alves foi mostrar o poema com a tematica da
escraviddao. A Cancdo do Africano como 0 nome ja nos remete, apresenta a soliddo de um
povo oprimido em uma terra estranha. O poeta contextualiza o leitor nas duas primeiras

estrofes e logo apds da voz ao escravo que entoa um canto saudoso de sua terra.
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Com a afirmacdo de Candido (2011) entende-se o efeito de aceitagdo e acolhida

do poema pelos alunos:

um poema abolicionista de Castro Alves atua pela eficiéncia da sua
organizacao formal, pela qualidade do sentimento que exprime, mas também
pela natureza da sua posicéo politica e humanitaria. Nestes casos, a literatura
satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os sentimentos e a
sociedade, ajudando-nos a tomar posicdo em face delas (CANDIDO, 2011,
p. 182).

A tematica historica provoca reflexdo no aluno leitor para a funcdo do poema de
também ser utilizado para expressar questdes politicas e ndo sé de sentimentalidades.

Com a leitura de Retrato de Cecilia Meireles pretendeu-se demonstrar a temética
psicoldgica, ja que a autora utiliza nesse poema uma estrutura de palavras para comparar as
mudancas, as transformacdes no corpo e na mente decorridas através da passagem do tempo.
Mostra-se, entdo, um poema em que a autora faz um retrato de si, provocando o aluno a
refletir sobre sua propria vida e a efemeridade do tempo.

Os alunos reproduziram o estado lirico da poetiza, pois se permitiram transportar
para suas vidas, os sentimentos e emocdes intimistas do poema. Moisés (2012, p. 74) chama
esse momento de transformagao de meros leitores para poetas, pois essa percepgao “significa
gue a poesia estd em nds e ndo no poema, 0 que nos torna poetas embora ndo criadores do
poema”. Vé-se a importancia do leitor para dar vida, cada um ao seu modo, aos poemas lidos.

Zilberman (2009) afirma que para Jauss a literatura prepara a compreensdo do
mundo do leitor, ressoando no seu comportamento social, no entendimento de fatos da vida,
pois a arte ndo existe para confirmar o conhecido, o ja& popular e habitual, mas sim para
contrariar perspectivas. E esse foi 0 objetivo da etapa “ruptura de expectativas”.

De inicio, a entrega dos textos foi realizada individualmente, momento em que
houve a explicacdo do que deveria ser feito. O impacto inicial foram as falas de rejeicao, ja
que os textos eram totalmente desconhecidos e considerados “dificeis” na visado dos alunos.

Bordini e Aguiar (1993, p. 85) afirmam que “(...) a atividade de leitura fundada
nos pressupostos tedricos da estética da recepcao deve enfatizar a chamada “obra dificil” uma
vez que nela reside o poder de transformacao de esquemas ideoldgicos passiveis de critica”.

Assim, para a motivacdo da leitura, fez-se uma conversa inicial sobre imagens

relacionadas aos trés poemas projetadas em datashow:



FIGURA 2 — Retrato
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Fonte: http:}/www.bi.coWiages/seéfc

FIGURA 4 — Senzala

-

F(;nte: http://www.bing.com/images/search?q=senzala
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Cada imagem foi explorada individualmente com indagacdes sobre o que veem e
quais as relacbes com o0s poemas que estavam em maos. Aspectos das cores, contextos,
lugares, representacGes de realidades, expressdes de rostos, roupas e todos os detalhes
possiveis foram discutidos. Percebeu-se que ao analisar cada figura, os alunos voltavam-se
para a folha dos poemas, visivelmente fazendo um dialogo entre o escrito e as imagens. O
visual, sem davida, favoreceu a compreensao inicial e proporcionou interesse em ler para
relacionar com o que se Vviu.

Realizou-se entdo, uma leitura silenciosa, seguida de agrupamento em trios para
uma roda de conversa sobre o que leram. Por auséncia de trés alunos, foram formados apenas
quatro grupos.

Os alunos foram orientados a debater entre si sobre o que acharam de cada texto,
se compreenderam, se gostaram, o que acharam dificil de entender para posterior
apresentacéo oral dos questionamentos expressos na atividade:

e Quais temas sdo retratados em cada poema?

Todos apresentam rimas?

Qual deles chamou mais atencdo do grupo pela forma de expressar o seu
contetido?
e Qual deles foi considerado o de maior dificuldade de entendimento?
e Identificaram aspectos da vida real em algum deles? Que aspectos sdo
esses?

Iser (1996) chama esse momento de relacdo dialdgica entre texto e leitor, visto
gue 0s espacos vazios de compreensdo provocam condicBes para acontecer essa producdo de
comunicacdo. A situacdo de buscar entendimento do que se Ié é o encontro de convergéncia
entre texto e leitor.

Os alunos fizeram anotagGes de respostas para a atividade, porém, a intervencao
em cada grupo foi necessaria, pois ndo sabiam direito como expor suas respostas coletivas.
Orientou-se que elegessem um expositor oficial que poderia fazer um resumo de tudo que foi
dito no grupo, utilizando a leitura ou a escrita de pontos chave na lousa.

Cosson (2014) na obra Circulos de Leitura e Letramento Literario defende a
pratica de reunido em grupos para conversas sobre textos. Para ele, as anotacfes inicias de
cada componente devem ser a base de sustentacdo para a discussdo em grupo e O

acompanhamento do professor € importante para dar formalizagdo as observac6es dos alunos.
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A fase de registro € 0 momento em que os participantes refletem sobre a
obra e a leitura compartilnada. Esse registro deve acontecer ao final da
leitura total da obra e pode ser feito coletivamente, em pares ou
individualmente, sem que uma possibilidade elimine a outra. Na escola, por
exemplo, pode haver uma atividade coletiva oral com toda a turma ou nos
grupos, seguida de um registro em duplas ou individualmente, do que foi
oralizado ou o inverso, com a escrita precedente a oralidade (COSSON,
2014, p. 171-172)

Os grupos optaram registro de um resumo que foi lido pelos alunos menos timidos
de cada equipe. Na ocasido, todos os pontos importantes citados pelos alunos em seus
pareceres sobre o0s textos foram anotados para posterior analise do estudo.

A exposicdo foi rapida, seguindo a ordem exata das perguntas propostas. Mesmo
assim, considerou-se produtiva a atividade, pois possibilitou a discussdo, o trabalho com a
escrita e a oralidade, bem como, o objetivo principal que foi romper com a viséo inicial de
poesia, apresentando textos diferentes do habitual.

Sobre o tema dos poemas, os alunos responderam com afirmacg0es curtas, por
exemplo: “o primeiro fala dos escravos; o segundo da morte das criancas do Piaui; o terceiro
da velhice”. Quanto as rimas, trés grupos apontaram A Cancéo do Africano como o Unico
com rimas, e, um grupo relatou que em Poema Brasileiro existem rimas nos versos da estrofe
final que se repetem ‘“antes de completar 8 anos de idade”. Confundiu-se, a repeticdo
proposital da expressdo para causar énfase, com rima.

Quando indagados sobre a forma, a estrutura e 0 jeito de expressdo foram
unanimes na resposta: “Poema Brasileiro” com as seguintes afirmacdes:

Al: “Esse poema tem estrofe com dois versos, outra com sete”;

A2: “Esta repetido quatro vezes o final do poema”;

A3: “A mesma frase ¢ dita no poema todo”;

A4: “O texto ¢ s6 uma repeti¢ao”.

Sobre as dificuldades de entendimento e interpretacdo, tém-se os seguintes relatos
principais:

Al: “Poema Brasileiro ¢ mais dificil de entender porque ele diz apenas uma coisa
e a gente tem que entender que isso ¢ de propdsito”;

A2: “Na poesia Retrato tem palavras que usamos de outro jeito: olho vazio e labio
amargo”.

A3: “Nao tem dificuldade em entender nenhum texto”;

A4: “Dos escravos ¢ o mais facil, do Piaui, o mais dificil porque ¢ s6 uma

repeticao’.
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Os aspectos da vida real apontados foram: a escraviddo do Brasil; o sofrimento
dos escravos; a pobreza no Piaui; a morte de crian¢as; a mudanca do corpo com o tempo; a
tristeza da velhice; o retrato da velhice.

Ao final das exposic¢des orais, viu-se a necessidade de aprofundar a interpretacao,
desfazendo os possiveis equivocos apresentados, através de detalhes sobre os textos, o porqué
de certas estruturas, a significacéo de palavras e expressoes, falou-se um pouco sobre o ideal
literario de cada autor.

Sorrenti (2009) assinala como 0 momento de:

aprofundar um pouco mais o trabalho, privilegiando comentarios relativos
aos sentidos que podem ser atribuidos aos textos. A turma vai se valer da
observacgdo do jogo de palavras, da maneira como o poeta construiu as frases
e, principalmente, das significagdes ‘escondidas no poema, ou seja, a
percepc¢do de que, quando o poeta fala de um determinado assunto, ele pode
mesmo é estar querendo tocar em outro(s) (SORRENT], 2009, p. 111).

A autora diz que perguntas séo lancadas para auxiliar e ir orientando os alunos na
construcdo de sentidos e o professor sente qual 0 momento exato de fazer as interferéncias.

Finalizando a etapa de ruptura dos horizontes de expectativas considera-se que
mesmo sendo uma tarefa ndo agradavel de inicio para os alunos, pois ha insercdo de textos
ndo esperados ou ndao “queridos”, ha uma quebra nas certezas e costumes dos alunos com
relacdo a poesia. Objetivou-se, entdo, observar a recepcdo dos textos poéticos de qualidade
estética, com 0s quais o0s alunos ndo tinham contato, ressaltando tanto as questfes tematicas,
quanto estruturais.

Para Jauss (1994, p. 52) a literatura é responsavel por manter expectativas vividas,
“mas também antecipar possibilidades ndo concretizadas, expandir o espaco limitado do
comportamento social a novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos
caminhos para experiéncias futuras”.

Entdo, a partir dessa etapa é que se iniciam, de fato, as mudancas de perspectivas,
a construcdo de novos conhecimentos, os desafios aos alunos e o direcionamento para novas
possibilidades de leitura.

A proxima aula foi reservada para o Questionamento do horizonte de

expectativas, etapa do método recepcional em que o aluno:

tendo percebido que as leituras feitas dizem respeito ndo sé a uma tarefa
escolar, mas ao modo como veem seu mundo, [...] tomam consciéncia das
alteracdes e aquisicdes obtidas através da experiéncia com a literatura
(BORDINI E AGUIAR, 1993, p. 90).
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As autoras esclarecem que nesse momento a atividade objetiva proporcionar
comparagOes do que se sabia antes e dos novos conhecimentos adquiridos. Trata-se de uma
reflexdo a fim de levar o aluno a perceber suas mudancas de comportamento e a evolugdo de
saberes apds as etapas aplicadas.

Antes de lancar a atividade da aula, fez-se uma leitura deleite para a audigdo dos

alunos como motivacéo inicial e preparacéo para o debate em seguida.

A Poesia

Explicar a poesia

Ninguém consegue explicar.

E mais pesada que o chumbo,

E leve igualmente ao ar...

E fina como cabelo,

E bela como o luar!

Toca na alma da gente

Fazendo rir ou chorar...

Faz a tristeza morrer

E o0 sonho ressuscitar

A poesia é tdo santa

que, quando um poeta canta,

Deus para pra escutar!

E, pra terminar, meu hino,

A poesia, seu menino,

Como tudo que é divino

N&o da pra gente pegar...

Se eu pegasse a poesia,

Porta em porta sairia

Igual a um mendigo faz

Pedindo ndo, dando esmola,

Tocando a minha viola

Cantando a cancéo da paz.
José Rufino - Dedé Monteiro (2016)
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Ao término da leitura os alunos aplaudiram e receberam de imediato um convite
para falar de poesia. Desenhou-se na lousa o quadro (Anexo D) para preenchimento coletivo
de reflexdes sobre alguns aspectos iniciais do questionario de sondagem sobre poesia e 0s

novos conhecimentos adquiridos apés as atividades de leitura realizadas.

e O que é poesia?
e Que diferencas vocé vé entre poemas e outros tipos de texto?

e Quais os temas retratados na poesia?

Devolveu-se aos alunos uma cépia do questionario inicial para que revissem suas
respostas e pudessem ajudar a construir o quadro na lousa com informacg6es que ndo tivessem
sido citadas por eles, mas que agora eles sabiam sobre poesia.

Bordini e Aguiar (1993, p. 86) defendem que se trata de um método “[...]
eminentemente social ao pensar o0 sujeito em constante interacdo com 0s demais, através do
debate, e ao atentar para a atuacdo do aluno como sujeito da Historia”. Os alunos tiveram
alguns minutos para a revisdo e debateram entre si algumas possibilidades de resposta para 0s
questionamentos acima. Na verdade, essa etapa € considerada pelas autoras como uma
autoavaliacao.

Assim registrou-se na lousa, paulatinamente, o que os alunos foram dizendo

espontaneamente apos cada pergunta:

v" 0O que é poesia?
“Textos que possuem rimas ou ndo / Sdo poemas que falam de temas variados/

Género literario / E um jogo de palavras / Expressio do poeta”.

v Que diferencas vocé vé entre poemas e outros tipos de texto?
“Poemas emocionam mais/ Tem estrofes e versos/ Podem virar mdsica / S&o mais
dificeis de entender / Tem palavras complicadas / Parece que nds estamos falando

/ Falam de coisas de um jeito mais bonito”.

v Quais os temas retratados na poesia?
“Amor / Historia / Sofrimento / Liberdade / Saudade / ldade / Tempo / Qualquer

coisa / Pobreza / Sociedade / Morte / Escravos / Criancas / Miséria”.
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Apbs o0 esgotamento das possibilidades de retornos, solicitou-se que os alunos
observassem bem as respostas e atentassem para as novas informag6es que contrariam o que a
maioria disse no questionario anterior: poesia ndo fala s6 de amor, ndo deve ter rima
obrigatoriamente, provocam sensac0es e emocdes independente de falar de sentimentos, ddo
uma visdo de outras realidades, expressam situacfes do cotidiano, utiliza-se de uma
linguagem especial. Como finalizag&o, os alunos receberam a cOpia da poesia lida no inicio da
aula para que fizessem a leitura em casa.

Para a quinta etapa, a de ampliacdo do horizonte de expectativas, reservou-se
duas aulas seguidas, uma na sala de aula comum, outra no laboratério de informatica.

E o momento final do plano de atividades em que se propds aos alunos a
percepcao de novas possibilidades de leitura e a busca de novos textos poéticos, que atendam
a atual expectativa ampliada ap6s todo o processo. Dessa forma, o aluno torna-se “[...] agente
de aprendizagem, determinando ele mesmo a continuidade do processo, num constante
enriquecimento cultural e social” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 91).

Na primeira aula, o contato inicial se deu com a retomada da poesia proposta para
leitura em casa A poesia de José Rufino. Solicitou-se que um aluno lesse para a turma e numa
conversa informal relembraram-se alguns pontos ja retratados nas aulas anteriores e no texto,
especificamente, que de uma forma “popular” retrata a poesia e sua esséncia.

Em seguida, distribuiu-se a copia dos poemas visuais Eu — Carmen Salazar (2016)
e A Primavera endoideceu de Sérgio Capparelli (2016) e projetou-se em slide. Para debate, as

perguntas foram lancadas a turma, oralmente:

e Em que os poemas diferem em relagao aos outros que vocé ja leu?

e Qual desenho os versos dos poemas formam?

e Nos textos aparecem uma ideia de movimento. Que movimento é esse?

e Os dois poemas estdo organizados em versos?

e Que recursos 0s poetas usaram para expressar suas ideias?

e Um dos poemas foi escrito no formato de uma flor. Porque essa imagem
foi escolhida?

e Observaram as cores escolhidas para as letras dos poemas? Qual o porqué
dessas escolhas em sua opinido?

e Que tipo de brincadeira com as palavras 0 poema Eu apresenta?
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e Que relacdo ha entre o texto de Carmen Salazar e 0 modo como ele esta

distribuido no papel?

A participacao dos alunos foi satisfatoria para debater sobre os questionamentos.
A afirmacdo geral foi a de que os desenhos no papel, reconhecidos de imediato, ndo eram
poemas, pois faltavam-lhe a estrutura basica ja conhecida. Apds as acles interventivas,
através de falas e demonstragdo de elementos como o titulo, o jogo das palavras e as cores, 0
reconhecimento da expressao do autor surgiu aos poucos.

Viu-se que o poema Eu, com sua ideia de movimento de dentro para fora, foi
rapidamente relacionado ao elemento “saida do buraco”, bem como, foi identificado 0 motivo
da escolha das letras de cor preta para atenuar o desenho. Com uma linguagem acessivel aos
alunos, a interpretacdo do poema foi imediata.

Quanto ao poema A Primavera Endoudeceu reconheceu-se a ligacdo de flor e das
cores com a primavera, porém a onomatopeia “zum” no centro do desenho néo foi entendida
prontamente. Logo se fez lembrar que o inseto colhe o néctar da flor e esclareceu-se a
obscuridade.

Sobre a expressdo “bem me quer, mal me quer”, repetida para formar as pétalas,
houve percepgédo da intencdo do autor de representar a acdo dos apaixonados em despetalar
flores com esses dizeres.

A linguagem utilizada em “nos meus olhos zumbiam mil abelhas e me fitavas
detras da cerca dos cilios” causou estranhamento devido & forte carga conotativa e 0s usos de
figuras. Nesse momento, ocorreu a necessidade de nova intervencdo para interpretacdo do
poema em seus minimos detalhes, ja que foi o texto de maior dificuldade de entendimento.

Apos essa interpretacdo global do que se viu e leu, explanou-se aos alunos o que é
poema visual e fez-se comentario mais profundo sobre as possibilidades de apresentacdo da
poesia através da expressividade de imagens, combinando letras, cores e desenho.

O objetivo pretendido foi ampliar o conceito de poesia e, além disso, apresentar a
capacidade do poeta de brincar com as palavras, seguindo a sua criatividade na expressao de
ideias. Também, buscou-se ressaltar que além das rimas e versos, tdo falados pelos alunos, ha
poemas com estruturas bem diferentes, com palavras em forma de desenhos ampliadores de
sentido, impressdes e sensacdes. O grau de interacdo texto/leitor, nesse momento, foi de
influéncia muatua, pois os alunos sentiram o efeito poético proposto pelos autores, e a analise

realizada proporcionou o entendimento do texto e a recepgéo participativa de leitura.
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Cosson (2014, p. 115) alerta que nesses momentos de leitura desenvolve-se um
espago no qual os alunos estdo lendo literatura com objetivo e “precisamos resistir a tentagao
de avaliar a performance do aluno a cada momento”, por esse motivo toda a discussdo, as
opinides e as conversas paralelas que tiveram sobre os textos ndo tiveram nenhuma
interferéncia reprovativa, buscando-se apenas observar a interacdo e 0os pontos positivos da
andlise coletiva.

Em concordancia, ja dizia Demo (2009) que:

é importante saber valorizar as primeiras interpretaces dos alunos, ndo para
adota-las, mas para desconstrui-las e reconstrui-las em ambiente de
aprendizagem aberta. Ademais se cercearmos as interpretacfes iniciais,
corremos o risco de impor o siléncio entre os alunos, que passardo a adotar
silenciosamente as interpretacdes homogéneas e oficias (DEMO, 2009, p.
82)

Para fechar o0 momento de ampliacdo dos horizontes de expectativas, 0s alunos
foram convidados a deslocarem-se para o laboratério de informatica, ja preparado
previamente para a aula com ajuda da coordenacdo pedagodgica. Todos os alunos possuem
habilidades de pesquisa na rede, fato que ndo causou preocupagdo para a execucdo da
atividade, além disso, devido a turma possuir um namero pequeno de alunos, todos se
acomodaram nos dez computadores disponiveis para uso.

A proposta, entdo, foi langada: “Pesquisem imagens de poemas visuais, observem
as formas, os desenhos, as cores, os temas, enfim, facam leituras diversas que lhe agradem”.
No momento, os alunos solicitaram realizar a atividade em dupla e por concordar que a
conversa interativa produz efeitos na compreenséo e na produtividade, acatou-se o pedido.

Para norteamento das pesquisas, utilizou-se o datashow do laboratério com
demonstracdo de pesquisa no Google em tempo real. Na barra de pesquisa digitou-se o termo
“poemas  visuais”, como mostra a figura 5, e abriu-se 0  site:

http://www.poemavisual.com.br/html/pv.php (Figura 6):


http://www.poemavisual.com.br/html/pv.php
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FIGURA 5 — Pesquisa na internet
Go:tgle POEMAS VISUAIS ]

Todas Imagens Videos Noticias Shopping Mais v Ferramentas de pesquisa

Aproximadamente 1.330.000 resultados (0,49 segundos)

Imagens de poemas visuais Denunciar imagens

Mais imagens para poemas visuais

POESIA VISUAL - POEMAS VISUAIS - POEMA-OBJETO - POESIA ...
www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/poesia_visual.htmi v

Até prova em contrario, este seria O PRIMEIRO POEMA VISUAL conhecido: O OVO, do grego
Simias de Rodes, trés séculos antes de Cristo.

Poesia visual — Wikipédia, a enciclopédia livre

https://pt. wikipedia.org/wiki/Poesia_visual v

Poesia visual e um tipo de poesia em que, tira certas distinges entre os géneros como poesia,
teatro, musica, danca, pintura, escultura e outros. O texto, as ...

Fonte: https://www.google.com.br/?gws_rd=ssl#q=poemas+visuais

FIGURA 6 — Site: poemas visuais

POEMA

visual wme

SE T -
X AT e
s, B BN

D | Poesia Visual - Poetas

or: Hugo Pontes

A|B|C|D|E|FIG|IH|I|J|KILIM|IN|O|P|QIR|S|T|U|V|IW[X]|Y]|Z]|
 PRINCIPAL Nome Pais goncdl:as
* POEMAS VISUAIS Abilio-José Santos [ Portugal 2
* ARTIGOS s/Visuais Ada Prieto Brasil 1
* MAIL ART/ Arte Postal Adherrio Surré Brasil 2
* DOWNLOAD - Livros Adridn Valdés B cuba 2
« LINKS Al-Chaer & Brasil 3
+ CONTATO Alexandre Brito Brasil 2
+ ComunicARTE - 156 = Alfonso Aguado Espanha 2

&  Almandrade Brasil 5

= Amir Brito Caddr Brasil 1

Downloads André Robér I Franca 3
— Andrew Topel USA 4
" Nés Antero de Alda B rortugal 2

2 Antdnio Andrade Brasil 1

é Antonio Cares B chile 2

3 Antonio Ramirez [El espanha 1

Z Armando Macatréio B Portugal 2

? Arrigo Lora-Totino I 1talia 1

Artemio Iglesias B cuba 2

Artur Gomes Brasil 1

Mostra Internacional Artur Soares Brasil 1
de MAIL ART B Avelino Araio Brasil 4

Fonte: http://www.poemavisual.com.br/ntml/pv.php

Os alunos iniciaram a pesquisa e as intervencdes para explicagdes sobre os
poemas que foram lendo aconteceram com frequéncia. Todos queriam mostrar os achados e a

cada nova forma poética, conversavam entre si para melhor entender a mensagem do texto. A



105

acdo de pesquisar e de utilizar o recurso tecnolégico causou motivagdo para a atividade e a
realizacdo fluiu de acordo com as expectativas.

A pergunta de um aluno chamou atencdo: “Professora, esses poemas so tem na
internet, né? Em livros, ndo, né?”. A partir disso, mostrou-se pelo Google, alguns livros de
autores que se dedicam aos poemas visuais.

Diversas leituras foram realizadas, as pesquisas extrapolaram o tempo reservado
para a aula, ja que os alunos ficaram por muito tempo navegando por sites. O que se pode
observar € que a leitura ndo por obrigacdo e por escolha livre de textos ocasionou a
interatividade. Com tal atividade de leitura, os alunos ampliaram seus horizontes sobre poesia
e reconheceram novas possibilidades de leitura com temas variados e composi¢Oes textuais
agora ampliadas.

A etapa de ampliacdo de horizontes pode ser considerada como um reinicio do
método, j& que o aluno faz leituras que satisfazem suas novas exigéncias individuais e
exploram novamente 0 que ndo é conhecido. Essa busca por outros poemas visuais na
internet, tanto ampliou os seus conhecimentos, quanto suscitou outras leituras.

Bordini e Aguiar (1993) alertam que nessa Ultima etapa o papel do professor é o
de provocar seus alunos e criar condi¢Oes para que estes cheguem as suas proprias conclusoes,
e dessa etapa em diante, 0 processo reinicia e evolui como um espiral com novos desafios
literarios.

Ao final de toda a aplicacdo das atividades propostas no plano de leitura,
percebeu-se que os alunos sao receptiveis a poesia, basta dar oportunidade e meios adequados
para o encontro. Assim, seguindo 0 passo a passo do método recepcional propds-se viabilizar
a interacdo texto-leitor e contribuir para que os alunos enriquecessem seus conhecimentos
sobre poesia e alcancassem habilidades de leitura de poemas, o que direcionou a elaboracgéo

da proposta de intervencao que se apresenta no préximo capitulo.
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7 ATEORIA EM PRATICA: A ACAO INTERVENTIVA

Para 0 langamento de uma acéo interventiva é necessario de anteméao lembrar que
é lendo que se aprende ler, bem como, é interagindo com 0s textos que se desperta 0 gosto
pela leitura. Viu-se que para a obtencédo de resultados positivos com a leitura de poesia nas
aulas de Lingua Portuguesa, de nada basta a constatacdo de que os alunos ndo recepcionam
bem os textos poéticos, sem pensar em estratégias que desenvolvam o contato dos alunos com
poemas, despertando a sensibilidade leitora e a interagdo com os textos na construgdo dos
sentidos.

Dessa forma, com os subsidios fornecidos pela teoria e com a reflexdo sobre a
pratica em sala de aula, fez-se a montagem de um plano de leitura intitulado “Pé de Poesia”,
em que constam atividades escolhidas com o intuito de “semear” a leitura de poesia no 9° ano
do ensino fundamental.

Para a consecugédo da proposta, pensou-se, numa comparagao: “incentivar a leitura
de poesia é como plantar uma arvore”, ja que algumas etapas devem ser seguidas até a
colheita. Assim, lanca-se a ideia de seguir esses passos de “semeadura” para a leitura de

poesia florescer na sala de aula e, consequentemente, no dia a dia do aluno:

Conhecer o terreno — momento em que o professor detecta os conhecimentos
prévios, ou seja, conhece a sua turma e as perspectivas de leitura;

Preparar o solo — ocasido de oferecer a leitura de textos de gosto comum com
ludicidade e motivacéo.

Arremessar a semente — etapa de investir na leitura de novos textos,
aprofundando as interpretacdes de poemas com tematicas e estruturas mais profundas.

Regar a arvore — momento de irrigar o conhecimento do aluno, através de
atividades de reflexdes coletivas e debates sobre as leituras realizadas.

Observar o crescimento — promocao de atividades que provocam a percepcao do
desenvolvimento de novas habilidades de leitura.

Colher os frutos — etapa de criacdo, em que o aluno produz um texto, um relato,
uma resenha ou qualquer manifestacdo escrita como produto de um aprendizado alcancado

com as leituras.



107

O plano de leitura Pé de Poesia é apresentado na se¢do seguinte, através das

atividades idealizadas para cada etapa, na sequéncia da proposta de “plantar e colher”.

7.1 Plano de Leitura: Pé de Poesia

Vem plantar poesia Vem plantar poesia
Nas terras de tua vida, Semear a leitura,
Na escola, lugar de partida. Colher com fartura!

Vem plantar poesia \/erso por Vverso,
Escolhe as tuas sementes Rima por rima,
Palavras séo suficientes? Dia a dia...

Vem plantar poesia?
Vem plantar poesia
Pega também sentimento
O adubo ¢é o talento... Profé lane Portela Gomes

SERIE: 9° ano do ensino fundamental

OBJETIVO GERAL

e Promover a vivéncia poética em sala de aula, através da interacdo dos alunos com a
poesia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Estimular a leitura literaria;

e Despertar a sensibilidade e compreenséo leitora dos alunos;

e Oferecer a interacdo texto-leitor para construcdo dos sentidos;
e Proporcionar estratégias de leitura do texto poético.
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Conecir o tevrrene-..

ATIVIDADE 1 - O gue é poesia?

DURACAO: 01 aula.

RECURSOS: questionario impresso.

OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
Detectar o que os alunos ja sabem e conhecem sobre poesia;

Perceber aspectos dos habitos de leitura no dia a dia.

PROCEDIMENTO:

Conversa espontanea sobre o questionario, as formas de expressdo indicadas e o carater
néo avaliativo.

Apresentacdo das questdes sobre o conhecimento atual de poesia com leitura mediada de
cada quesito.

Produgédo das respostas.

ATIVIDADE:
Questionario
1. Paravocé, o que é poesia?

2. Voceé gosta de poesia? Por qué?

3. Vocé costuma ler ou ouvir poemas? Onde? Por qué?
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4. Que diferengas vocé vé entre poemas e outros tipos de texto?
5. Escreva um poema ou trecho do qual vocé se lembre.

6. Onde vocé leu ou ouviu 0 poema que escreveu? Conte como foi.

Recomendacdes: é essencial que o professor trabalhe com Literatura
conhecendo, incialmente, o acervo literario que se tem, de acordo com a

vivéncia de mundo, experiéncia e gosto dos leitores. A aplicacdo da

sondagem ¢ indispensavel.

N\

ATIVIDADE 2 — Painel de Poemas

4+ DURACAO: 03 aulas.

+ RECURSOS: papel sulfite; cola; tesoura; lapis de cor; livros, internet; fita, papel
madeira, papeis coloridos.

+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:

e Sondar a preferéncia de temas e autores de poesia;

e Promover atividade de pesquisa em livros e internet;

e Oferecer momento de exposi¢édo de textos selecionados pelos alunos;

e Trabalhar a oralidade com a leitura de poemas.

4+ PROCEDIMENTO:
e Leitura da atividade “Painel de poemas” com os alunos;
e Explicagéo sobre o trabalho a ser realizado em toda a atividade;

e Feitio da pesquisa, montagem do mural e exposic¢ao na sala de aula.
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+ ATIVIDADE:
Painel de Poemas

Passo 1: pesquise e escolha um poema sobre um tema do seu interesse. Depois com seus
colegas, organizara na classe um Painel de poemas. Escolha aquele que, nesse momento de
sua vida, é o mais importante ou 0 mais significativo para vocé. VVocé pode fazer essa busca
na biblioteca da escola ou do bairro ou em casa. Procure livros de poemas e/ou sites de
literatura.

Passo 2: passe 0 poema a limpo em uma folha avulsa e escreva no alto o titulo do texto e o
nome do autor. Se escrever a mado, lembre-se de que sua letra deve ser legivel. llustre 0 poema
com desenho ou colagem.

Passo 3: com os colegas e o professor, escolha uma parede da sala, decorem-na com papeis
coloridos e colem seus poemas.

Passo 4: ensaie a leitura expressiva do poema que vocé escolheu. Leia-0 varias vezes
prestando atencdo a pontuacéao.

Passo 5: anunciem na escola o painel de poemas colocando o dia e o horario em que a
exposicao estara aberta ao publico.

Passo 6: 0 momento da exposic¢ao: recebam os visitantes e facam sessdes de leitura oral.

Adaptado do livro didatico da turma e da proposta de Cosson (2014).

Recomendacdes: a escola deve dar condicdes para a leitura. E indispensével\
0 uso da biblioteca para que o aluno escolha livremente o livro que quiser,
descobrir autores até entdo desconhecidos, ter, portanto, um contato
corporal com os livros. O laboratério de informatica também deve ser

disponibilizado para as pesquisas na internet. Para a atividade, o professor

\deve dar sugestdes de sites e de poetas brasileiros de destaque.
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Preparvar o solo..

ATIVIDADE- VVamos ler e cantar?

4+ DURACAO: 01 aula.

+ RECURSOS: videoclipe: https://www.youtube.com/watch?v=XpC_bDi3jg4; coépias do

texto; datashow; pendrive; notebook; mini-caixa de som.

4+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Atender aos gostos pessoais dos alunos na leitura de textos poéticos;

e Explorar a ludicidade com mdsica e video para motivacéo e interacéo.

4+ PROCEDIMENTO:
e Entrega de copias da letra da musica “Sinais” de Luan Santana.
e Convite a leitura silenciosa;
e Visualizagéo de clipe musical,
e Conversa informal sobre o tema, letra da mdsica e estrutura do texto;

e Debate mediado por perguntas orais, promovendo reflexdes sobre masica e poesia.

+ ATIVIDADE:

LEITURA

1. Leia o texto abaixo:



Sinais

Luan Santana

Vi seu sorriso em meu sonho

Segui seu rastro na areia do deserto
Eu escutei sua voz ao vento

Senti seu cheiro cada vez de mim mais perto

Virei um louco, meio obcecado
Pra te encontrar em algum lugar do mundo
E mesmo sem nunca ter te tocado

Me pertencia, bem la no fundo

Sinais, me mostraram o caminho até vocé
Vaga-lumes guiam-me sem perceber

E no fim da estrada uma luz parece ser vocé

Sinais me ajudaram a perceber,
0 meu caminho é vocé
E ninguém no mundo vai fazer eu me sentir

de novo assim

Sinais vindos de um lugar tdo longe,
as vezes se escondem

No farol, em uma ilha,

Numa noite tdo vazia eu beijei vocé

Até o amanhecer

Fonte: https://www.vagalume.com.br/luan-santana/sinais.html

2. Agora que identificamos de qual texto se trata, vamos ver um video a respeito?

3. Responda as perguntas:

113

a) Se nunca tivessem ouvido a musica e analisando apenas a letra

acima, vocé diria que é uma poesia? Por qué?


http://letras.terra.com.br/luan-santana/
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b) Vamos relembrar que em poemas ha rimas, estrofes, versos. Vocé
reconhece esses elementos na musica? Localize rimas no texto.
c) Quais as diferencas e semelhancas desse texto com aqueles

expostos no painel de poemas? Esse texto lhe agrada? Por qué?

Recomendacdes: o professor pode realizar a reflexdo proposta na questéo 3
oralmente na coletividade, ou realizar um exercicio escrito. Baixar o video,
anteriormente, no computador garante que problemas com internet ou

auséncia dela ndo atrapalhem a exibicéo do video.

AN
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Arremesser a seimende..,

ATIVIDADE - Temos novidades!

4+ DURACAO: 02 aulas.

+ RECURSOQOS: cdpias dos textos; datashow; pendrive, notebook, papel sulfite.

4+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Apresentar poemas com temas e estruturas mais complexas: tematica historica, social
e psicoldgica;
e Aprofundar interpretacfes dos poemas através da analise de imagens;

e Promover debate em grupo sobre questionamentos da atividade.

4+ PROCEDIMENTO:
e Entrega de cdpias de poemas pré-selecionados;
e Solicitacdo de leitura individual;
e Realizacao de leitura coletiva;
e Apresentacdo de imagens relacionadas aos temas dos poemas;
e Conversa comparativa entre imagem e texto;
e Explicacdo da atividade proposta em grupo;
e Discussdo em grupos sobre os questionamentos propostos na atividade;

e Apresentacdo oral sobre os questionamentos da atividade, apos a leitura de poemas em

grupo.



+ ATIVIDADE:

ATIVIDADE DE LEITURA

TEXTO |
Epigrama N° 2
Cecilia Meireles

Es precéria e veloz, Felicidade.

Custas a vir, e, quando vens, ndo te demoras.

Foste tu que ensinastes aos homens que havia tempo,

e, para te medir, se inventaram as horas.

Felicidade, és coisa estranha e dolorosa.
Fizeste para sempre a vida ficar triste:

porque um dia se V& que as horas todas passam,
e um tempo, despovoado e profundo, persiste.
Fonte:

http://www.avozdapoesia.com.br

TEXTO Il
No meio do caminho

Carlos Drummond de Andrade

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra

Figura 7 — Tristeza e alegria

Fonte: https://goo.gl/images/xoDshs

Figura 8 — Pedra no caminho

By

Fonte: https://goo.gl/images/gnhZHR
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https://goo.gl/images/gnhZHR
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tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

Fonte: http://www.revistabula.com

TEXTO 11 Figura 9 - Escravos
A cancéo do africano
Castro Alves

L4 na Umida senzala,
Sentado na estreita sala,
Junto ao braseiro, no chao,

Entoa o0 escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto

Saudades do seu torrédo ...

De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho crava,

Que tem no colo a embalar...

E a meia voz 14 responde

Ao canto, e o filhinho esconde,

Talvez pra ndo o escutar!

"Minha terra é 1a bem longe,
Das bandas de onde o sol vem;
Esta terra é mais bonita,

Mas a outra eu quero bem!

"0 sol faz 14 tudo em fogo,
Faz em brasa toda a areia;
Ninguém sabe como ¢ belo
Ver de tarde a papa-ceia!

"Aquelas terras tdo grandes,


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwitgOPG9ODPAhUDFpAKHcWYDCUQjRwIBw&url=http://ededfisica.blogspot.com/2012_07_01_archive.html&bvm=bv.135974163,d.Y2I&psig=AFQjCNFNHMwjNOB1jfXq_qavc--txhcRvQ&ust=1476761662023746
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Tao compridas como o mar,
Com suas poucas palmeiras

Dé&o vontade de pensar ...

"L& todos vivem felizes,
Todos dangam no terreiro;
A gente 1& ndo se vende

Como aqui, sé por dinheiro".

O escravo calou a fala,
Porque na umida sala

O fogo estava a apagar;

E a escrava acabou seu canto,
Pra ndo acordar com o pranto

O seu filhinho a sonhar!

Fonte: http://conversadeportugues.com.br

REFLEXOES PROPOSTAS:

1. PARA IMAGENS:

Cada imagem deve ser explorada individualmente com indagacGes sobre o que veem e quais
as relagcbes com os poemas que estdo em mdos. Aspectos das cores, contextos, lugares,
representacOes de realidades, expressdes de rostos, roupas e todos os detalhes possiveis que

favore¢cam a compreensao.
2. PARA DISCUSSAO EM GRUPO E APRESENTACAO:
a) Quais os temas séo retratados em cada poema?

b) Todos apresentam rimas?

¢) Qual deles chamou mais atencdo do grupo pela forma de expressar o0 seu conteudo?
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d) Qual deles foi considerado o de maior dificuldade de entendimento?

e) Identificaram aspectos da vida real em algum deles? Que aspectos sdo esses?

f) Os poetas escrevem seus textos em momentos distintos da historia, em contextos e
situacOes diferentes das que vivemos hoje. Vocé consegue identificar em quais
momentos 0s textos podem ter sido produzidos? Em que situagbes da historia ou

momento pessoal do poeta? Reflita.

RecomendagGes: organizar a sala para promover uma roda de conversa
entre os grupos; orientar que todos fagam anotacdes das suas respostas do
guestionamento e ao final elejam um expositor oficial para apresentacéo.
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ATIVIDADE - Juntos aprendemos mais

4+ DURACAO: 01 aula.

+ RECURSOS: copia dos questionarios de sondagem; copias de poesia; lousa, giz.

+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Proporcionar comparag0es reflexivas sobre 0s novos conhecimentos;
e Levar o aluno a perceber suas mudancgas de comportamento e a evolugdo de saberes apds

as etapas aplicadas.

4+ PROCEDIMENTO:

e [Leitura deleite do texto “O que ¢ Poesia” de José Rufino;

e Conversa para resgate do tema poesia e reflexdo sobre o que se aprendeu até 0 momento;

e Devolucdo de uma copia do questionario inicial para que revisem suas respostas e possam
ajudar a construir um quadro na lousa com informagdes que ndo tenham sido citadas pelos
alunos no questionario, mas que agora sabem sobre poesia.

e Reflexdo sobre as respostas do questionario aplicado no inicio das atividades;

e Desenho do quadro na lousa para preenchimento coletivo das reflexdes:

QUESTIONARIO INICIAL QUESTIONARIO
O que é poesia? COLETIVO
Que diferencas vocé vé entre poemas e outros tipos de

texto?
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Quais os temas retratados na poesia?

e Preenchimento coletivo de quadro comparativo sobre poesia com registros dos relatos

espontaneos dos alunos apds cada pergunta;

e Entrega da copia da poesia lida no inicio da aula para que fagcam a leitura em casa.

+ ATIVIDADE:

O que é Poesia?

Explicar a poesia

Ninguém consegue explicar.
E mais pesada que o chumbo,
E leve igualmente ao ar...

E fina como cabelo,

E bela como o luar!

Toca na alma da gente
Fazendo rir ou chorar...

Faz a tristeza morrer

E o0 sonho ressuscitar

A poesia é tdo santa

que, quando um poeta canta,
Deus para pra escutar!

E, pra terminar, meu hino,
A poesia, seu menino,
Como tudo que é divino
Nao dé pra gente pegar...
Se eu pegasse a poesia,
Porta em porta sairia

Igual a um mendigo faz

Pedindo ndo, dando esmola,

LEITURA
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Tocando a minha viola

Cantando a cancdo da paz.

José Rufino (Dedé Monteiro)

Fonte: http://estacaodapalavra.blogspot.com.br/p/e-por-falar-em-poesia.html

RecomendacGes: recomenda-se entregar uma coOpia dos questionérios
iniciais para preservar o instrumento original. A fim de ndo perder-se

nenhuma informacao importante, o registro do quadro através de fotos,

garante a analise posterior.
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Obse rvaiar O Carésd e f\~[n;,,,_

ATIVIDADE - Acréscimo de saberes

4+ DURACAO: 02 aulas.

+ RECURSOS: datashow, notebook, computadores, internet.

+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:

Ampliar a busca de novas leituras de poesia através da Internet;
Apresentar a capacidade do poeta de brincar com as palavras, seguindo a criatividade
na expressao de ideias;

Levar o aluno a refletir sobre as novas possibilidades de leitura agora expandidas.

4+ PROCEDIMENTO:

Distribuicdo de cdpias de poemas visuais pré-determinados;

Projecdo dos poemas visuais em slides;

Debate reflexivo sobre o que se Vé e 1€;

Interpretacdo global dos poemas na coletividade através das reflexes propostas na
atividade.

Comentarios sobre as possibilidades de apresentacdo da poesia através da
expressividade de imagens, combinacao de letras, cores e desenho;

Pesquisa no laboratdrio de informatica para visualizacao de poesias visuais;

Reflexdo coletiva sobre as novas possibilidades de leitura e sobre as expectativas de

temas, composicdes textuais agora ampliadas.
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+ ATIVIDADE:

LEITURA
TEXTO | TEXTO I

NINGEIEPRE)
DEVONEVERRES | 4 e

Aqul NINGUEM PRESO

O
o |
Q:o’-

P Rio: o ir
Arnaldo Antunes

Fonte: https://goo.gl/images/sHXuRT

Fonte: https://goo.gl/images/rZzRQQ

REFLEXOES PROPOSTAS:

Em que os poemas diferem em rela¢do aos outros que voceé ja leu?

Quais desenhos os versos dos poemas formam?

Nos textos aparece uma ideia de movimento. Que movimento € esse?

Os dois poemas estdo organizados em versos?

Que recursos 0s poetas usaram para expressar suas ideias?

Um dos poemas foi escrito no formato do mapa do Brasil. Porque essa imagem foi
escolhida?

Observaram as cores escolhidas para as letras dos poemas? Qual o porqué dessas escolhas
em sua opiniao?

Que tipo de brincadeira com as palavras 0os poemas apresentam?

Que relacdo ha entre os textos e 0 modo como eles estao distribuidos no papel?

\criacéo e de construcao de sentidos.

Recomendacdes: € necessario preparar, previamente, o laboratério de
informatica com ajuda da coordenacdo pedagdgica ou professor responsavel. As

copias dos poemas visuais devem ser coloridas, ja que as cores sdo elementos de



http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiu0sK4-uDPAhUClJAKHUqRCXoQjRwIBw&url=http://poesiavisualsilvio.blogspot.com/2011_11_01_archive.html&psig=AFQjCNFJ63TN18V6nZZjVrxXHeW3nfLhCA&ust=1476763348425323
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiu0sK4-uDPAhUClJAKHUqRCXoQjRwIBw&url=http://poesiavisualsilvio.blogspot.com/2011_11_01_archive.html&psig=AFQjCNFJ63TN18V6nZZjVrxXHeW3nfLhCA&ust=1476763348425323
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiu0sK4-uDPAhUClJAKHUqRCXoQjRwIBw&url=http://poesiavisualsilvio.blogspot.com/2011_11_01_archive.html&psig=AFQjCNFJ63TN18V6nZZjVrxXHeW3nfLhCA&ust=1476763348425323
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiu0sK4-uDPAhUClJAKHUqRCXoQjRwIBw&url=http://poesiavisualsilvio.blogspot.com/2011_11_01_archive.html&psig=AFQjCNFJ63TN18V6nZZjVrxXHeW3nfLhCA&ust=1476763348425323
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiu0sK4-uDPAhUClJAKHUqRCXoQjRwIBw&url=http://poesiavisualsilvio.blogspot.com/2011_11_01_archive.html&psig=AFQjCNFJ63TN18V6nZZjVrxXHeW3nfLhCA&ust=1476763348425323
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ATIVIDADE - Vamos produzir?

4+ DURACAO: 02 aulas.

4+ RECURSOS: copias dos poemas propostos para leitura; papel sulfite, video “Snoopy - O
dia dos Namorados - Charlie Brown” disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=cZHKcbDIx7o0.

+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Incentivar a percepcdo do efeito que a poesia produz e quais s&o as palavras escolhidas
pelos autores para produzir esses efeitos;

e Promover a criagdo de poemas para melhor percepcdo do que € poesia.

4+ PROCEDIMENTO:
e Distribui¢cdo de copias das poesias “Convite” e “Poeminha dificil”;
e Realizacdo da leitura dos poemas que falam da acéo de fazer poesia;
e Reflexdo sobre os poemas lidos, através de atividade, ressaltando os efeitos que
produzem;
e Exibi¢ao do filme “Snoopy - O dia dos Namorados Charlie Brown” que demonstra a
acao de escolher as palavras certas para expressar 0s sentimentos;

e Conversa coletiva sobre o video e sua mensagem;
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e Distribuicdo de papel sulfite para a producdo de um poema, seguindo a proposta do

video: uma mensagem para 0 namorado ou alguém por quem tenha algum sentimento

de amor.

+ ATIVIDADE:

LEITURA
TEXTOI

Convite
José Paulo Paes

Poesia
é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido

S6 que
bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras néo:
guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

que é agua sempre nova.

Como cada dia

que € sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

Fonte: PAES, José Paulo. Poemas para Brincar. 16. ed. S&o Paulo: Atica, 2000.
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TEXTO I

Poeminha dificil!

Renato de Mattos Motta

Dificil fazer poesia

s6 por puro sentimento

parece pao sem fermento
apenas forma vazia

cada verso, sem graga, insosso
condena o textg s

(e]
©
o
O
o

Fonte: www.overmundo.com.br/download_banco/poeminha-dificil

O TEXTO E O LEITOR:

Vocé aprendeu que os poemas utilizam palavras e imagens combinadas de modo a levar o
leitor a observar o mundo de uma maneira diferente do habitual.
Com seus colegas de classe e professor, discuta as seguintes questdes.
a) O poema de José Paulo Paes intitula-se “Convite”. Que convite é realizado através do
texto?
b) No poema “Convite” ha a comparagdo da arte de fazer poesia com algumas
brincadeiras infantis. Assim, com que elementos a poesia brinca?
C) “As palavras ndo:
guanto mais se brinca
com elas
mais novas ficam”.
Como explicar o fato de que ao brincar com palavras elas se renovam?
d) Em “Poeminha Dificil”, Renato de Mattos Motta utilizou-se de palavras e imagem
para produzir determinado efeito poético. Que tipo de brincadeira com esses recursos,

0 poema apresenta?
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e) Vocé concorda com a afirmagdo do poeta no primeiro verso “Dificil fazer poesia”?
Justifique.

f) Compare os dois textos, analisando a presenca ou ndo dos seguintes recursos: versos
divididos em estrofes, versos com rimas, letras formando imagens, uso de cores.

Relate sua analise, pode fazer um quadro comparativo.
PROPOSTA DE PRODUCAO

Apos assistir “Snoopy - O dia dos Namorados Charlie Brown”, vamos seguir a proposta da
historia e criar um poema com uma mensagem para o (a) hamorado (a) ou alguém por quem
tenha algum sentimento de amor.

a) Voceé pode fazer um texto com rimas, versos e estrofes ou um poema visual;

b) Use palavras e imagens de uma forma bastante criativa;

c) Seu texto serd exposto na sala, junto com aqueles escolhidos por vocé na atividade

Painel de Poemas. Ap0s a exposicdo, podemos envia-lo ao destinatario.

Recomendacdes: \

E importante fazer o dowload do video “Snoopy - O dia dos Namorados

Charlie Brown” com antecedéncia para evitar problemas de execucéo.
Lembrem-se: as propostas de producdo tem o intuito de proporcionar
maior interagdo dos alunos com a poesia e ndo a criacdo de textos de alto

valor artistico. Deixemos 0s alunos livres para expressdo. Solicitar que

\avaliem seus textos é pratica indispensavel para adaptacfes necessarias.

ALERTA!
Apos a colheita, o ciclo continua!

A partir da ultima atividade as etapas de

leitura recomegcam, ja que hd um novo
horizonte de expectativas de leitura a ser
rompido pelos alunos, segundo a Estética da
Recepcéo e o Método Recepcional.




129

(’N\,’\a‘(‘ e © ’/('i réings..

ATIVIDADE - Cartas de amor

4+ DURACAO: 01 aula.

*

RECURSOS: a producdo de poema da aula anterior; copias do poema Cartas de Amor
de Fernando Pessoa; video da declaracdo do poema Cartas de Amor disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=21LSmrdeBhl, datashow, pendrive, notebook.

4+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:

Sondar quais os principais meios de comunicagdo do dia a dia dos alunos;
Promover adaptacédo de textos apos feedback realizado em duplas de trabalho;
Refletir sobre a evolugdo dos meios de comunicacdo para troca de mensagens do

periodo da escrita do poema lido aos dias atuais.

4+ PROCEDIMENTO:

Conversa sobre os poemas produzidos: dificuldades, palavras escolhidas, destinatarios
reais ou ficticios, intencdes, entre outros;

Montagem de duplas para que os alunos troquem de textos (producgéo da aula anterior) a
fim de trocarem sugestdes;

Reflexdo com conversa informal sobre o que notaram nos poemas dos colegas: as
palavras escolhidas, o sentimento, ilustracdes (se houver) e as formas de organizacéo;
Apresentacdo da opinido de Fernando Pessoa sobre as cartas de amor através da leitura

da poesia;


https://www.youtube.com/watch?v=21LSmrdeBhI
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e Exibicdo do video Cartas de Amor com declamacéo para motivar a leitura e demonstrar
a correta entonagéo;

e Reflexdo sobre as formas de comunicagdo atuais: “Ainda utilizamos cartas?” para
sondagem dos principais meios de comunicacdo da realidade dos alunos;

e Realizacdo de atividade reflexiva com questfes propostas para interpretacdo do texto e

construcdo de sentidos.

+ ATIVIDADE:

LEITURA

TEXTO I
Cartas de amor

Fernando Pessoa

Todas as cartas de amor sdo
Ridiculas.
Nao seriam cartas de amor se nao fossem

Ridiculas.

Também escrevi em meu tempo cartas de amor,
Como as outras,

Ridiculas.

As cartas de amor, se ha amor,
Tém de ser

Ridiculas.

Mas, afinal,

Sé as criaturas que nunca escreveram
Cartas de amor

E que sdo

Ridiculas.



Quem me dera no tempo em que escrevia
Sem dar por isso
Cartas de amor

Ridiculas.

A verdade é que hoje
As minhas memorias
Dessas cartas de amor
E que sdo

Ridiculas.

(Todas as palavras esdruxulas,
Como os sentimentos esdruxulos,
Sao naturalmente

Ridiculas.)

Fonte: http://www.releituras.com/fpessoa_cartas.asp

EXIBICAO DO VIDEO:

Figura 10 — Cartas de Amor

BR
You I3 toda poesia todas as cartas de amor sé&o ridiculas

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=21LSmrdeBhl
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QUESTOES PROPOSTAS:

e Ainda mandamos cartas, bilhetes? Quando vocé quer declarar um sentimento a alguém
por escrito, qual tipo de comunicacdo utiliza?

e No poema de Fernando Pessoa ha a afirmacdo de que “todas as cartas de amor sdo
ridiculas”. Como o poeta tenta convencer o leitor dessa afirmagao?

e O eu lirico fala baseado em sua experiéncia? Em que verso ele afirma isso?

e Quando se diz “Quem me dera no tempo em que escrevia’. Esse tempo indica qual
periodo da vida?

e Vocé conhecia a palavra “esdruxula”? Escreva o significado do dicionario.

e Quando falamos de amor, utilizamos uma linguagem diferente? Como € a linguagem
utilizada nas cartas de amor?

e Ao ler o poema, entende-se que amar € um sonho que pode ser escrito em cartas de
uma forma idealizada, mas que na vida real pode ser um problema. Comente essa

informacéo.

Recomendac@es: é importante fazer o download do video Cartas de Amor
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=21LSmrdeBhl com

antecedéncia para evitar problemas de execucao.



https://www.youtube.com/watch?v=21LSmrdeBhI

133

ATIVIDADE - Vamos ler e cantar?

4+ DURACAO: 01 aula.

+ RECURSOS: cépias do texto Pela Internet de Gilberto Gil e do Cordel Whatsapp de

Izabel Nascimento; microsystem; arquivo de musica; pendrive ou cd.

4+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Explorar a ludicidade com musica para motivacéo e interacao;

e Atender aos gostos pessoais dos alunos na leitura de textos poéticos com o cordel.

+ PROCEDIMENTO:
e Audicdo da musica Pela Internet de Gilberto Gil com acompanhamento da letra
impressa;
e Retomada reflexiva sobre a aula anterior, onde se falou sobre os meios de
comunicacéo atuais e Internet;
e Apresentacdo do Cordel Whatsapp de 1zabel Nascimento;
e Realizacdo da leitura em forma de jogral, dividindo a turma por estrofes;

e Reflexdo mediada por atividade, com posterior debate sobre as respostas.

4+ ATIVIDADE:



LEITURA

TEXTOI

Pela Internet
Gilberto Gil

Criar meu web site
Fazer minha home-page
Com quantos gigabytes
Se faz uma jangada

Um barco que veleje

Que veleje nesse infomar
Que aproveite a vazante da infomaré
Que leve um oriki do meu velho orixa

Ao porto de um disquete de um micro em Taipé

Um barco que veleje nesse infomar
Que aproveite a vazante da infomaré
Que leve meu e-mail até Calcuta
Depois de um hot-link

Num site de Helsinque

Para abastecer

Eu quero entrar na rede
Promover um debate
Juntar via Internet

Um grupo de tietes de Connecticut

De Connecticut acessar
O chefe da milicia de Mildo
Um hacker mafioso acaba de soltar

Um virus pra atacar programas no Japao

134
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Eu quer entrar na rede pra contactar
Os lares do Nepal, os bares do Gabéo
Que o chefe da policia carioca avisa pelo celular

Que 14 na Praca Onze tem um videopdquer para se jogar

Fonte: https://www.vagalume.com.br/gilberto-gil/pela-internet.html

TEXTO I

Whatsapp
Izabel Nascimento

Esse tal de “Zap Zap”

E negdcio interessante

Eu que antes criticava

Hoje teclo a todo instante
Quase nem durmo ou almocgo
E quem criou esse troco

Tem uma mente brilhante.

Quem diria que um dia
Eu pudesse utilizar
Calculadora e relogio
Camera de fotografar
Tudo no mesmo aparelho
Mapa, calendario, espelho

E telefone celular.

E agora a moda pegou
Pelas “Redes Sociais”
E no “Face” ou pelo “Zap”
Que 0 povo conversa mais

Talvez ndo saiba o motivo



Que esse tal de aplicativo

E mais lido que os jornais.

Eu acho muito engragado
Porque muita gente tem
Um Grupo so pra Familia
Um do Trabalho também
E até aquele contato

Que s6 muda de retrato

Mas ndo fala com ninguém!

Tem o Grupo da Escola

O Grupo da Academia
Grupo da Universidade

O Grupo da Poesia

Tem o Grupo das Baladas
Das Amigas Mais Chegadas

E o da Diretoria.

Tem quem mande Oracao

“Bom dia!”, de vez em quando

Que s6 mande figurinhas
Quem s6 fique reclamando
Nos Grupos é que é parada
Dia, noite, madrugada

Sempre tem alguém teclando.

Cada um que analise

Se € bom ou se € ruim
Ou se a Tecnologia

E 0 comegco do fim
Talvez um voto vencido
Porém o Zap tem sido

Até util para mim.

136
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Eu acho que a Internet

E uma coisa muito boa

Tem coisas muito importantes
Porém muita coisa a toa

Usar de forma acertada

Ou, por ela, ser usada

Vai depender da pessoa.

Comunicagao € bom
Vantagens que hoje se tem
Feliz é quem tem amigos
Fora das Redes também

A vida s6 tem sentido
Quando o que é permitido

E aquilo que convém.

Pra guem meu verso rimado
Acabou de receber
Compartilhe esta mensagem
Que finaliza a dizer:

“Viva a vida intensamente
Porque é pessoalmente

Que se faz acontecer!”
NASCIMENTO (2016)

Fonte: http://mundocordel.com/zap-zap-cordel-de-izabel-nascimento/

REFLEXOES PROPOSTAS:

Apos as leituras dos textos, responda:

o Observe a letra da musica Pela Internet de Gilberto Gil e perceba que ela é
toda construida em cima de termos da informatica e da Internet. Destaque-0s

para discutirmos os significados.
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e Observe o cordel Watsapp e perceba que ele é todo construido numa
linguagem popular. Com que inten¢do a autora utilizou as palavras “zap” e

“face” em seu texto?

e Quando Gilberto Gil cita diferentes lugares, como: Taipé, Calcuta, Helsinque,
Mildo, Japdo, Nepal, Gabdo, Praca Onze, Connecticut, ele estd querendo
demonstrar o poder de informacdo da Internet. Explique como se da essa

“viagem” por esses lugares, sem sair do lugar:

o Na sua opinido, a Internet é responsavel pelas mudancas na comunicacao?

Justifique seu pensamento com exemplos.

e Que alteracdes as novas formas de comunicacdo trouxeram para 0 nosso dia a
dia?

e A tecnologia € um produto cultural, capaz de enriquecer as rela¢cdes humanas.

Como o aplicativo Watsapp mudou as formas de relacionamento?

e Aponte pontos positivos e negativos, apresentados pelo cordel, para o

aplicativo Whatsapp e faca um comentario sobre cada um deles.

Recomendacoes:
Ensaiar com os alunos a leitura do cordel para que percebam os

sentidos produzidos pelo ritmo.

Explicar aos alunos que o cordel é um tipo de poema popular,
geralmente expostos em folhetos, pendurados em cordas, por

isso 0 nome “cordel”.
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ATIVIDADE - Temos novidades!

DURACAO: 01 aula.

RECURSOS: copias do poema Lembrancas do mundo antigo de Carlos Drummond de
Andrade, imagem do Cartum Problemas do Mundo Moderno disponivel em:

https://goo.gl/images/jVIjm2, datashow, notebook.

OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
Apresentar leitura de um novo poema com tema e estrutura mais complexa.
Investir na leitura do poema Lembrancas do Mundo Antigo de Carlos Drummond de

Andrade para reflexdo sobre as leituras anteriores.

PROCEDIMENTO:

Anélise de imagem para motivagdo inicial e retomada da aula anterior;

Leitura silenciosa e compartilhada do poema Lembrancas do Mundo Antigo de Carlos
Drummond de Andrade;

Conversa informal sobre o tema do poema e o Cartum, ressaltando a relacbes com as
leituras anteriores;

Realizacdo de atividade reflexiva proposta com posterior debate sobre as respostas.


https://goo.gl/images/jVljm2
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+ ATIVIDADE:

IMAGEM

FIGURA 11 — Problemas do mundo moderno

PROBLEMAS DO MUNDO MODERNO: #23 - CEGUEIRA TEMPORARIA CAUSADA POR SMARTPHONES.

ZE LUIZ MARTINS, ALEXSANDER BRLNELLO E TISOUP!

Fonte: https://goo.gl/images/jVIjm2

SUGESTOES PARA REFLEXAO - pedir que os alunos: associem a imagem a leitura
anterior — o cordel Whatsapp de lzabel Nascimento; analisem as consequéncias dos habitos
surgidos do mundo moderno; observem expressoes, cores, comportamentos e relacdo com as

situacdes reais do cotidiano, entre outras questdes surgidas no momento.

LEITURA

TEXTO
Lembrancas do mundo antigo

Carlos Drummond de Andrade

Clara passeava no jardim com as criancas.

O céu era verde sobre o gramado,

a agua era dourada sob as pontes, outros elementos eram azuis, roseos e alaranjados.
O guarda-civil sorria, passavam bicicletas...

A menina pisava a relva para pegar um passaro...

O mundo inteiro, a Alemanha, a China,


https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj6hKmkv-XPAhULhJAKHZwrCXEQjRwIBw&url=https://saopaulotimes.com.br/sp/problemas-do-mundo-moderno/&psig=AFQjCNHswpzlvtgkYiyuijFYwN81P1YhmQ&ust=1476919221979020

tudo era tranquilo em redor de Clara.

As criancas olhavam o céu!

N&o era proibido.

A boca, o0 nariz, os olhos estavam abertos!

Na&o havia perigos.

Os perigos gque Clara temia eram

a gripe, o calor, 0s insetos...

Clara tinha medo de perder o bonde das 11 horas,
esperava cartas que custavam a chegar,

Nem sempre podia usar vestido novo.

Mas passeava no jardim pela manha!

Havia jardins, havia manhas, naquele tempo!
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ANDRADE, Carlos Drummond de. Lembrangas do mundo antigo. In: Sentimento do

Mundo, 1940, p. 30.

REFLEXOES PROPOSTAS:

1. Apos leitura do poema, descreva como era 0 mundo antigo vivido por Clara.

2. Com qual objetivo o poeta escolheu usar apenas os verbos no passado?

3. No poema descreve-se um mundo que ficou no passado, apresente: como € 0 “novo”

mundo marcado por diversas mudangas?

4. O poema retrata varios fatos do passado e também faz uma critica ao presente. Quais

as criticas ao mundo atual? Comente.

5. Drummond no momento de producdo do poema ja tecia criticas sobre 0 mundo e seus

problemas. Se o poeta vivesse hoje, quais reclamacdes do presente poderia inserir no

seu poema?

construcéo de sentidos.

AN

Recomendacdes: explorar as relacdes entre o Cartum e o poema auxilia na

As questbes para reflexdes propostas podem ser expandidas com

acréscimo de quesitos ou oralmente nos momentos de debates coletivos.
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Regar a avrvore..

ATIVIDADE - Juntos aprendemos mais

4+ DURACAO: 02 aulas seguidas;

+ RECURSOS: papel peso 40; pinceis; canetas coloridas, lapis de cor, papeis coloridos,

cola, tesouras, copia de perguntas da atividade.

4+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
o Refletir coletivamente sobre as leituras realizadas;
e Trabalhar em grupo para o enriquecimento de saberes;

e Desenvolver a oralidade através de apresentacdes orais.

+ PROCEDIMENTO:
e Divisao de alunos em grupos;
e Eleicdo de um lider — responsavel pelo circuito de leitura;
e Distribuicdo de um papel peso 40 e pinceis coloridos para cada equipe;
e Entrega de pergunta norteadora aos lideres;
e Explicagdo da atividade “Circuito de Ideias”;

e Apresentacdo do trabalho final.
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+ ATIVIDADE:

CIRCUITO DE IDEIAS

e Dividir os alunos em grupos e eleger um lider — responsavel pelo circuito de ideias;

e Distribuir um papel peso 40 e pinceis coloridos para cada equipe;

e Entregar a seguinte pergunta para o lider de cada grupo:

1. Ap6Gs as leituras de poesia até 0 momento, quais foram os textos dos quais mais
gostaram de ler? Por qué?
2. Em sua opinido, ler é...

e O lider fica responsavel por fazer a pergunta e solicita que os membros do grupo ao
longo das discussdes escrevam, rabisquem e desenhem no papel peso 40 sobre as suas
opinides e respostas;

e Os membros trocam de mesa e cada lider explica uma sintese do que foi discutido
demonstrando as anotacdes e rabiscos feitos pelo grupo. Assim, convida 0s novos
membros a acrescentar ao papel peso 40 as suas contribuicdes;

e Ao passar por todos os lideres, os membros voltam para o grupo inicial e devem criar
em um papel colorido uma frase sintese de todas as discussdes em resposta a pergunta
2.

e Apos o trabalho o lider apresenta a todos os grupos a frase sintese e a “obra de arte”

concretizada no papel peso 40 por todos 0s grupos.

Recomendacdes:

Passos importantes: observar a quantidade de alunos por grupo
para garantir otimizar a participacdo e organizar a sala,
juntando mesas para proporcionar espaco e comodidade na

locomocao; afixar as criagdes finais no painel de poemas.

Se preferir, pode escolher uma musica de fundo para o

momento das discussdes em grupo.
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Obseq v O Caresiaml f\'[/(?,,,

ATIVIDADE- Acréscimo de saberes

4+ DURACAO: 02 aulas.

+ RECURSOS: internet, laboratério de informatica, papeis coloridos.

+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Promover pesquisa de novas leituras através da internet;
e Compartilhar com os colegas as leituras realizadas;

e Levar o aluno a refletir sobre as novas possibilidades de leitura agora expandidas.

4+ PROCEDIMENTO:
e Pesquisa no laboratorio de informaética para leitura de poesias diversas;
e Distribuicdo de papel colorido para transcricdo de um poema;
e Retorno para a sala de aula e realizacdo da dindmica de leitura compartilhada;
e Reflexdo coletiva sobre as novas possibilidades de leitura e sobre as expectativas de
temas, composicdes textuais agora ampliadas;

e Exposicdo dos poemas escolhidos no painel de poemas.
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+ ATIVIDADE:

ATIVIDADE DE PESQUISA:
v" Naveguem por sites que contenham poesia. Leiam poemas diversos e

escolham um deles para transcrever em folha especifica.

ATIVIDADE DE LEITURA:
v De posse do poema escolhido formem duas filas em circulo, um de frente
pro outro. A cada sinal do professor a roda vai girar e vocés vao ler para o
colega o poema escolhido — um de cada vez. A brincadeira acaba quando

vocé chegar ao seu parceiro inicial.

REFLEXAO COLETIVA:

e Apés a dindmica, lancar perguntas a turma sobre as leituras que ouviram, os diferentes
poemas que escolheram, fazer comparagcdes com o0s textos afixados no painel de

poemas da sala.

Recomendac@es: é necessario preparar, previamente, o laboratério de
informética com ajuda da coordenacdo pedagdgica ou professor
responsavel.

Utilizar papel colorido garante a beleza do painel de poemas.

N\




146

Collher oy frutfos...

ATIVIDADE - Vamos produzir?

4+ DURACAO: 01 aula.

+ RECURSOS: palavras impressas, papel sulfite em tamanhos iguais.

+ OBJETIVOS DA ATIVIDADE:
e Proporcionar construcdo coletiva de poema;

e Ressaltar o poder de criagdo com a combinagéo coletiva e espontanea de palavras.

+ PROCEDIMENTO:

e Selegdo de varias palavras que tenham o mesmo final (rimas);

e Impressdo de cada palavra e distribuicdo aos alunos junto com um papel sulfite em
branco;

e Criagdo de frases com as palavras recebidas, mantendo-as no final da frase.

e Recebimento das frases produzidas pelos alunos com escrita na lousa do poema
coletivo;

e Leitura do texto formado;

e Colagem das frases no painel de poemas para registro da criagdo da turma.

+ ATIVIDADE:

v" Formem frases criativas a partir das palavras recebidas. VVamos juntar
nossas expressdes e criar um poema da turma, pois todos vao contribuir

com um verso.
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v’ Para garantir o ritmo, mantenha a palavra recebida sempre no final de sua
frase.
v’ Escreva sua frase no papel sulfite recebido e entregue ao professor.

N

Recomendacdes:
As palavras escolhidas podem fazer parte dos poemas ja lidos pela turma;

O momento da leitura é descontraido para que os alunos divirtam-se com

a espontaneidade do texto criado e com as surpresas que ele proporciona.

AN

LEMBRE-SE...
Apos a colheita, o ciclo continual

Assim, para uma nova aplicacao das etapas do
plano de leitura proposto, propde-se que o professor

busque outros textos poéticos.

Lembrando sempre que tais atividades ndo sao

féormulas magicas, prontas e acabadas. Sao apenas

sugestdes para a leitura de poesia na escola,

enfatizando a relacéo texto-leitor.

Vamos plantar poesia?

PARA REFLETIR:

“Para ir além do simples habito de ler. Quando lemos um livro de poesias, elas nos
emocionam e nos fazem refletir, buscar interpretacdes possiveis e tirar conclusbes. E se
alguém contar que essa obra foi escrita durante uma guerra, por exemplo, quando todos 0s
escritores eram perseguidos? Ou chamar a nossa atencdo para a estrutura do poema e nos fizer
pensar por que o autor usa cada palavra, cada figura de linguagem? Com certeza, nossa visdo
sobre a obra vai mudar e vamos entender melhor aquele conjunto de versos. E isso que
acontece quando vocé alia o ensino da literatura as préaticas de leitura. Os alunos aproveitam a

teoria para ampliar o olhar sobre os livros.”

MEIRELES, ELISA (2016)
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Como citado na introducdo, a motivacdo pessoal para determinar o estudo
envolvendo a leitura de poesia deu-se pela pratica de professora leitora de textos poéticos e
pelo estranhamento ao observar que os alunos apresentam, em geral, uma postura de
afastamento dos poemas. Propds-se, portanto, a busca de uma metodologia que norteasse o
trabalho do professor de Lingua Portuguesa com tal leitura, ja que sua importancia é inegavel.

Na experiéncia apresentada aqui com a poesia, verificou-se que a teoria da
Estética da Recepgdo e 0 método recepcional sdo ferramentas para organizar esse trabalho e
capacitar os alunos para descobertas de sentidos na leitura de textos poéticos.

Tendo em vista as exposicdes abordadas pelos autores citados no referencial
tedrico, os registros colhidos pelas atividades diagndsticas, a observacao direta realizada em
sala de aula e, por fim, a tabulacdo dos dados, pode-se fazer inferéncias e apontar
consideracdes acerca dos objetivos da pesquisa, aqui retomados:

e Obijetivo central: propor estratégias para se trabalhar a leitura do texto poético
em sala de aula com base nos principios da Estética da Recepcao e no Método Recepcional.

e Objetivos operacionais: discutir fundamentos tedricos basicos sobre literatura,
leitura, e poesia; confirmar a importancia da leitura do texto literario na escola; contextualizar
a poesia no ambiente escolar; enfatizar a relacdo texto/leitor atraves dos principios da corrente
literaria Estética da Recepcdo; apresentar projeto de intervencdo para o desenvolvimento de
competéncias especificas da leitura de textos poéticos em sala de aula.

Assim, inicia-se a pondera¢ao dos motes finais da pesquisa “Leitura de Poesia:
uma proposta de interagdo texto-leitor no 9° ano do ensino fundamental” que ao longo do
estudo procurou enfatizar a leitura, a poesia, o leitor, a recepgéo e a interagéo.

Sobre leitura evidencia-se como valido, o afirmado por Solé (2008), Cosson
(2014), Koch & Elias (2015) e outros autores que lancam suas concepgdes com foco na
interacdo texto-leitor. Os tedricos merecem destaque pelo empenho em demonstrar que a
leitura ocorre dialogicamente entre o texto e os leitores ativos que constroem os sentidos por
meio da influéncia mutua de recepcéo e de atribuigcdo de significados e pelo compartilhamento
das visdes de mundo.

Também se verificou que a teoria, com énfase em Candido (2011), aponta a
literatura como indispensavel para a formacdo humana, pois amplia a aquisi¢cdo de saberes, as

possibilidades de reflex&o, o alargamento da compreensdo de mundo e o aprimoramento da
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sensibilidade. Questdes essas confirmadas apds andlise final das mudancas de postura dos
alunos pés-atividades de leitura propostas aqui.

Essas sdo as concepcOes atualizadas de leitura e literatura, previstas nos
documentos oficias, difundidas pelas formacdes de professores, por programas educacionais,
porém, detecta-se que a escola, geralmente, aborda o texto literario a luz dos enfoques
predominantemente formalistas, estruturalistas, biograficos que ndo analisam dialogicamente
a interacao texto/leitor. Com esses dados pode-se afirmar que os professores se acomodam as
analises retrdgradas em face do objeto literario.

O devido espaco para a leitura de texto literario na escola ainda ndo estéa ofertado
nos moldes ideais, podendo ser verificado, por exemplo, através da escola campo de
investigacdo, ja que ndo possui biblioteca, sala de leitura ou qualquer espaco favoravel a
valorizagé@o do acervo bibliografico existente e, consequentemente, para realizacao de projetos
de leitura.

Quanto a leitura de poesia na escola, algumas indagagfes iniciais permeavam o
estudo, ainda enquanto projeto: os alunos leem poesia no cotidiano? Que ideia eles tém sobre
esse género? Como ocorre a recepcao do texto poético em sala de aula? Como o aluno pode
interagir com a poesia para que tenham identificacdo, entendimento, e por fim, o gosto pela
leitura? Quais dificuldades os discentes encontram no ato da leitura e de interagcdo
texto/leitor?

Algumas dessas perguntas ja foram respondidas pelo questionario de sondagem
inicial, pois os alunos do 9° ano apresentaram indicios de que ndo leem poesia, aferiram
conceitos limitados sobre textos poéticos, confusdes com outros géneros, restricdes quanto ao
conhecimento de tematicas, ideia fixa sobre a estrutura apenas com rimas e convicgdes de que
sdo textos apenas sentimentais.

No decorrer da aplicacdo do plano de leitura, outras constatacdes foram sendo
aferidas, mais precisamente, sobre a recepcédo da poesia, percebeu-se que os alunos reagiram
de forma particular perante as leituras conforme seus horizontes de expectativas, seus
repertorios de leitura, sua sensibilidade.

Confirma-se, também, que o efeito de um poema reside nos enlaces de sua
composicdo, no estilo de organizacao, no jogo de palavras e temas, nas imagens que projeta,
no ritmo que propde, e, sdo esses 0s elementos que provocam a identificacdo do aluno e o
prazer de ler. Como Paz (2012) afirma, um poema é uma obra em que seu produtor, o poeta,

coloca poesia e favorece, assim, o0 encontro do homem com a arte.
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Ratifica-se, portanto, com o estudo que a poesia é para todo ser humano uma
forma de refinamento da sensibilidade, um instrumento de conhecimento do mundo e de
conhecimento do ser, uma vez que emoc¢do, manifestacdo historica e de vivéncias do cotidiano
sdo privilegiadas nesses textos. Viu-se, claramente, que aqueles que demonstraram ler poesia
fora da escola evidenciam o entendimento da relacdo da literatura com a necessidade humana
de buscar reflexdes, significacGes e visdes de mundo através da leitura.

As expectativas dos leitores do 9° ano concentraram-se, exatamente, em textos
com os quais estdo proximos de experiéncias vivenciadas, do entretenimento habitual, como a
mausica, e dos sentimentos que admiram, como o amor. O reconhecimento de que 0s poemas
S80 géneros capazes de despertar o interesse de leitores da turma, confirmou-se com a
participacao efetiva dos alunos nas atividades propostas.

Quanto as dificuldades dos discentes na interacdo texto-leitor, ou seja, leitor e
poesia agruparam-se nos desafios de interpretagdo. Esse comprometimento de entendimento
deu-se devido a estrutura composicional desconhecida ou “fora do padrdo” petrificado na
mente dos alunos e nas tematicas mais complexas, diferentes das rotinas de leitura. Assim, em
momento especifico da observacdo direta, indagou-se: poemas mais complexos nao
favorecem a relacao texto-leitor no 9° ano do ensino fundamental?

Com o prosseguimento da metodologia escolhida, que exalta o rompimento do
horizonte de expectativas dos alunos, teve-se a resposta negativa para a pergunta que se
instalou na mente. Na verdade, o0s textos que exigiram mais dos repertorios dos alunos, foram
aqueles que trouxeram as novidades, superando o ja notério e sugerindo novas experiéncias
poéticas.

Fez-se compreender que, de fato, pensar o ensino de leitura baseando-se em
pressupostos que revitalizam os fundamentos da teoria literaria e fazem emergir a figura do
leitor como elemento participativo é alternativa apropriada. Com a teoria do efeito de Iser e a
Estética da Recepcdo de Jauss fez-se reflexdes da pratica pedagodgica e passou-se a pensar
num contexto da sala de aula em que a leitura deve ser percebida como um contrato entre
texto e leitor, como uma alianca, em que a construcdo dos sentidos se da na influéncia de
recepcéo e efeito.

Com a utilizacdo do Método Recepcional de Bordini e Aguiar (1993) fez-se a
sondagem do horizonte de expectativas dos alunos sobre poesia e fez-se a apresentacdo de
situagO0es de aprendizagem que rompessem com as experiéncias familiares. Durante a

realizacdo das atividades percebeu-se que, a cada fase trabalhada, os alunos avancavam e
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vivenciaram outras situacdes de leitura, que exigiram a superagdo das dificuldades de
interacdo texto-leitor.

Pode-se exemplificar que na leitura do Poema Brasileiro de Ferreira Gullar,
mesmo contrariando as expectativas dos alunos quanto a tematica e estrutura, houve a
provocacdo de efeitos, uma vez que os alunos mostraram-se tristes com a realidade
apresentada, detectada por eles no dia a dia. A interagdo aconteceu e o entendimento se deu,
portanto, pela forca do poema de apresentar-se com forma propicia ao carater humanizador,
penetrando nos problemas da vida.

Também, com a leitura de Retrato de Cecilia Meireles e A cancéo do africano de
Castro Alves, notou-se que as reacdes diante das leituras dos poemas foram de estranhamento
inicial, mas com as intervencGes mediadas provocativas para a interpretagdo mais
aprofundada e para a atencdo aos detalhes, as pistas deixadas pelo autor, a interagédo fluiu. Os
alunos se tornaram, aos poucos, sensiveis e suscetiveis a ampliacdo de suas experiéncias
através da leitura de poemas diferentes do habitual.

A declamacdo, defendida por alguns tedricos da area, mostrou-se elemento
importante na pratica de leitura da poesia, ja que a entonacao correta demonstrada para cada
verso dos poemas conferiram aceitagdo e compreensao de algumas expressdes, contribuindo
para interpretacGes mais coerentes. O ritmo do poema também provoca efeitos e sentidos.

As atividades de atendimento, ruptura, questionamento e ampliagéo do horizonte
de expectativas promoveram momentos de debate, em que os alunos em grupos e/ou na
coletividade colaboraram com suas falas, realizando novas perguntas e hipoteses sobre os
poemas e vivenciando outras experiéncias com a leitura.

Pode-se afirmar que em virtude dessa participacédo ativa dos alunos, nas interagoes
em que as interpretaces orais aconteceram, viu-se que permitir a voz dos leitores durante a
aula, ouvindo-os, fazendo-os perceber que 0s poemas possuem espacos vazios a espera de um
leitor que os preencha, da sentido a acéo de ler e os alunos intuiram assim esse processo.

Outra consideracdo essencial foi a unido dos recursos tecnolégicos: o video, a
projecdo de imagens e as pesquisas na internet que promoveram uma relacdo mais proxima
com 0s poemas, pois, as ferramentas permitiram a motivacéo e a tarefa de incentivar a leitura
pela via mais ludica.

Por fim, considerou-se primordial a possibilidade de, por meio desse estudo,
dialogar com uma teoria que possibilitou o repensar sobre a pratica pedagdgica de leitura de
poesia, bem como, a oportunidade de aplicar atividades diagnosticas que subsidiaram as

reflexdes sobre 0 que séo estratégias relevantes para sala de aula ou néo.
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Portanto, confirma-se o que de inicio langou-se como proposicGes sobre a
tematica: o aluno deve ser estimulado para tornar-se leitor de textos literarios; o processo
recepcional do texto poético em sala de aula ocorre sem a devida interagdo texto/leitor; as
dificuldades de compreensdo do texto poético residem na falta de exploracdo das
potencialidades méximas do texto literario; a leitura da poesia aliada aos fundamentos da
Estética da Recepcdo promove o despertar da sensibilidade e compreensdo leitora do aluno.

Confirma-se, ainda, que o0 Método Recepcional proporciona a gradativa relacao do
leitor com o texto, numa proposta que oferece aos alunos as chances de realizar leituras mais
criticas, de incorporar novos textos ao repertorio, questionar-se sobre as leituras habituais e,
acima de tudo, ampliar seus horizontes de expectativas de leitura. O método das autoras
Bordini e Aguiar (1993) prepara o aluno para atuar com mais participacdo na leitura de
poesia, alargando a receptividade do texto literario e instituindo leitores instrumentalizados.
Por esse motivo, para a criagdo da proposta de leitura “Pé de Poesia” — produto final deste
trabalho — utilizou-se dos pressupostos do método recepcional.

Por fim, a ideia de poesia, tida sempre como uma linguagem maxima de
significado, como caminho de reflexdo e como pratica humanizadora, teve esse significado
fortalecido e ratificado e permanecera como objeto de estudo para futuras melhorias da préatica
como professora de Lingua Portuguesa do ensino fundamental, responsavel por lancar

projetos de leitura eficazes nas escolas de atuacéo.
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APENDICES



APENDICE A
QUESTIONARIO PARA ALUNOS

Para vocé, o que € poesia?

Vocé gosta de poesia? Por qué?

Costuma ler ou ouvir poemas? Onde? Por qué?

Que diferencas Vé entre poemas e outros tipos de texto?

Escreva um poema ou trecho do qual voceé se lembre.

Onde vocé leu ou ouviu 0 poema que escreveu? Conte como foi.
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APENDICE B

ATIVIDADE DE LEITURA “AMAR NAO E PECADO”

Amar N3o E Pecado
Luan Santana

Composicéo : Luan Santana

Eu udo sei de onde vem
Ewa forca que me leva fra vocé,
Eu 43 sec que fagy bem.

Tive medo, em segredo,

Guarndec o dentiments ¢ me dufoguec.
MHas agora é a tora,

Vou gritar fra todo munde de ama ve. . .

Eu 8 apaivonado,
Eu i contando tudo

Amar wdo é pecado
E ¢e eu tiver evnado,
ZLue ve dane o mando,
Eu 46 quens wocé.

Fonte: https://www.vagalume.com.br/luan-santana/amar-nao-e-pecado.html

Participe da reflexdo proposta pelo professor, apos a leitura!
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http://letras.terra.com.br/luan-santana/

APENDICE C
ATIVIDADE DE LEITURA EM GRUPO

A canc¢ao do africano
Castro Alves

La na imida senzala,

Sentado na estreita sala,

Junto ao braseiro, no chio,

Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrao ...

De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho crava,

Que tem no colo a embalar...

E a meia voz la responde

Ao canto, e o filhinho esconde,
Talvez pra nao o escutar!

"Minha terra é 14 bem longe,
Das bandas de onde o sol vem;
Esta terra é mais bonita,

Mas a outra eu quero bem!

"0 sol faz 14 tudo em fogo,
Faz em brasa toda a areia;
Ninguém sabe como é belo

Ver de tarde a papa-ceia!

Retrato

Cecilia Meireles

"Aquelas terras tdo grandes,

Tao compridas como o mar,

Com suas poucas palmeiras

Dado vontade de pensar ...

"La todos vivem felizes,

Todos dan¢am no terreiro;

A gente la nio se vende

Como aqui, sé por dinheiro".

0 escravo calou a fala,

Porque na imida sala

O fogo estava a apagar;

E a escrava acabou seu canto,

Pra nao acordar com o pranto

0 seu filhinho a sonhar!

Fonte:
http://conversadeportugues.com.br/2013/10/cancao-
do-africano

Questionamentos:

Eu nao tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tdo vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forga,
téo paradas e frias e mortas;

eu ndo tinha este coracdo

gue nem se mostra.

Eu n&o dei por esta mudanca,

téo simples, téo certa, tao facil:

- Em que espelho ficou perdida a minha
face?

Fonte:
http://www.escritas.org/pt/t/1505/retrato

Quais 0s temas séo retratados em cada poema?
Todos apresentam rimas?

Qual deles chamou mais atencéo do grupo pela forma de expressar o seu conteido?
Qual deles foi considerado o de maior dificuldade de entendimento?
Identificaram aspectos da vida real em algum deles? Que aspectos séo esses?
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APENDICE D
QUESTIONARIO COMPARATIVO
(RESPOSTAS COLETIVAS)

QUESTIONARIO INICIAL

QUESTIONARIO COLETIVO

O que € poesia?

Que diferencas vocé vé entre

poemas e outros tipos de texto?

Quiais os temas retratados na

poesia?
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ANEXO A
Questionario socioecondmico da escola

1. Sexo: () Masculino ( ) Feminino 2. ldade: Anos completos
3. Estado Civil: () Solteiro(a) ( ) Casado(a) ( ) Separado(a) / Divorciado(a)
( ) Viavo(a) () Vivo com companheira () Vivo com companheiro

4. Estado de origem: 5. Municipio de origem:

6. Vocé mora na regido:
( ) Urbana (cidade) ( ) Rural (fazenda, sitio, chacara, aldeia, vila agricola, etc.)

7. Em que localidade da cidade seu domicilio se encontra?

() Bairro na periferia da cidade () Bairro na regiéo central da cidade
() Condominio residencial fechado () Conjunto habitacional ( COHAB, etc.)
( ) Favela/ Cortico () Regiao rural (chacara, sitio, fazenda, aldeia, etc.)
(') Outro:
8. Com quem vocé mora? (multipla escolha)
() Pais () Cénjuge () Companheiro (a) () Filhos
( ) Sogros ( ) Parentes ( ) Amigos () Empregados domésticos
( ) Outros () (ou) Sozinho (a)

9. Quantos irmdos e meio-irméos nascidos vivos voceé teve no total?
( ) Nenhum ( ) Um () Dois ()Trés () Quatro () Cinco
( ) Mais. Quantos ao todo? () Néo sei

10. Atualmente vocé:
() Apenas estuda () Trabalha e estuda () Est& desempregado (a)

11. Qual é o seu trabalho ou ocupacdo principal?

12. Qual é a sua renda familiar mensal?
( ) Menos de 1 salario minimo (até R$350)
( ) De um a dois salarios minimos (entre R$351 e R$700)
( ) De dois a cinco salarios minimos (entre R$701 e R$1.750)
( ) De cinco a dez salarios minimos (entre R$1.751 e R$3.500)
() De dez a quinze salarios minimos (entre R$3.501 e R$5.250)
( ) De quinze a vinte salarios minimos (entre R$5.251 e R$7.000)
() De vinte a quarenta salarios minimos (entre R$7.001 e R$14.000)
( ) De quarenta a sessenta salarios minimos (entre R$14.001 e R$28.000)
() Mais de sessenta salarios minimos (acima de R$28.000)
( ) Bolsa Familia, apenas
() Prefiro ndo declarar

13. No seu domicilio h& (quantos?):
( ) Aparelho de Som? () Geladeira?
( ) Freezer independente? ( ) Méquina de lavar roupa?
() Computador (micro, laptop ou notebook)? () Telefone fixo?
() Telefone celular? ( ) TV por assinatura?
() Automovel? () Televisao?
() Motocicleta? () DVD?

14. Vocé e/ou sua familia tem convénio com plano de satde (médico ou odontologico)?
()Sim () Nao
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15. Qual o grau maximo de escolaridade do seu pai ?
() Ensino fundamental incompleto ( ) Ensino fundamental completo

() Ensino médio incompleto ( ) Ensino médio completo

( ) Ensino superior incompleto (') Ensino superior completo
() Especializacéo () Mestrado

( ) Doutorado ( ) Pds-Doutorado

( ) Desconheco

16. Qual o grau maximo de escolaridade da sua mae?

( ) Ensino fundamental incompleto (') Ensino fundamental completo
() Ensino médio incompleto () Ensino médio completo

(') Ensino superior incompleto (') Ensino superior completo

() Especializagéo ( ) Mestrado

( ) Doutorado ( ) Pés-Doutorado

( ) Desconheco

17. Vocé participa de alguma destas atividades? (multipla escolha)
( ) Capoeira, judd, karaté ou outras lutas
() Futebol, vélei, basquete, natagdo ou outros esportes
( ) Atividades artisticas ou culturais (artes cénicas, danca, atividades circenses, artes musicais, literatura,
artesanato, artes visuais, etc.)
( ) Outra atividade recreativa. Qual?
() Néo participo

18. Com que frequéncia vocé tem acesso a estes meios de informagéo?
Diariamente Quase diariamente As vezes Raramente Nunca

Jornais
Revistas
Televisdo
Internet

Livros

Radio AM/FM

19. Quantos livros em média vocé costuma ler por ano?
( ) Nenhum ) De 11 a 15 livros

(
( ) Um livro ( ) De 16 a 20 livros
() De2a5livros () De 21 a30 livros
( ) De 6 a 10 livros ( ) Mais do que 30 livros

20. Com que frequéncia vocé...
Semanalmente /Ao menos 1 vez por més Ao menos 1 vez Menos que 1 vez Nunca
por ano por ano

Vai ao cinema
Vai ao teatro
Vai ao estadio
Vai ao museu
Vai ao shopping
Vai ao parque
Assiste a shows/concertos
Pratica esportes
Vai a bares/danceterias
21. Emrelagdo a cor da pele, vocé se considera:
()Branco ( )Pardo () Negro ( )Amarelo (oriental) ( ) Vermelho (indigena)
() Prefiro ndo declarar

22. Sua familia é beneficiaria de Bolsa Familia? ( ) sim () ndo

Agradecemos a sua colaboragéo!



ANEXO B
Plano de Ensino de Lingua Portuguesa — 9° ano

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico da Unidade Escolar

APRENDIZAGENS ESPERADAS AO FINAL DA

SERIE/ANO ESCOLAR

CONTEUDOS ESTRUTURANTES

v Ler

AN

expressivamente textos, adequando
entonacdo, ritmo e expressodes faciais e corporais
na atribuicio de sentido. Compreender textos
orais, articulando elementos linguisticos a outros
de natureza nao verbal.

Relatar com clareza e sequéncia logica, fatos e
experiéncias vivenciados.

Participar de conversacdes, expondo ideias e
defendendo pontos de vista com objetivos e
propdsitos definidos.
Empregar estratégia de
compreensao de textos orais.
Interpretar com base no texto, inferindo ideias
implicitas nele.

registro escrito na

Reconhecer a unidade tematica dos diversos
géneros textuais.
Analisar textos, considerando tema e

caracteristicas textuais do género e de autoria, ao
sentido atribuido ao texto.
Identificar  informacdes
compreensao de textos.
Relacionar informag@es oferecidas por linguagem
verbal e ndo verbal.

Perceber a coesédo estabelecida no texto por meio
de sinbnimos, pronomes, advérbios e conjunc¢des.
Identificar em textos ou fragmentos de textos as
caracteristicas proprias da fala de determinada
regido ou grupo social.
Reconhecer marcas
linguagem formal de
situa¢des comunicativas.
Produzir textos, considerando suas condi¢cfes de
producdo: finalidade, especificidades do género,
suporte e interlocutor.

Utilizar estratégias diferenciadas para a elaboragdo
de textos: estabelecimento do tema, levantamento
de idéias e dados, planejamento, rascunho, revisao
e versao final.

Ater-se ao tema proposto.

Revelar o dominio da ortografia de palavras mais
usuais, em funcdo do género textual e das
condi¢cBes de producao.

Utilizar adequadamente a acentuagdo grafica,
obedecendo as diferencas de timbre
(aberto/fechado) e tonicidade: oxitonas,
proparoxitonas e paroxitonas terminadas em |, x, r,
us, um, uns, ao (s), a(s), uns e em ditongo, seguido
ou ndo de s.

Obedecer as regras padrdo de concordancia
nominal e verbal.

relevantes para a

linguisticas, distinguindo
informal em diferentes

AN SNENEN

SNENEN

SNENEN

AN

AN

Conhecimentos prévios sobre o género
e suas caracteristicas: letra de musica,
propaganda, resenha de filme, resenha
de livros etc.

Expressao com clareza de ideias.
Registro formal e informal da lingua.
Adequacdo da linguagem ao momento
de fala;

Recursos expressivos da fala (gestos,
expressdes faciais, ritmo, entonacao,
etc.).

Conhecimentos linguisticos.
Conhecimentos prévios sobre o género
e suas caracteristicas: conto, editorial,
texto de divulgacéo cientifica (didatico),
cronica etc.

Expressdo com clareza de ideias.
Registro formal e informal da lingua.
Adequacdo da linguagem ao momento
de fala.

Recursos expressivos da fala (gestos,
expressdes faciais, ritmo, entonacgao
etc.).

Conhecimentos prévios sobre o género
e suas caracteristicas: cartum, artigo,
carta ao leitor etc.

Expressdo com clareza de ideias.
Registro formal e informal da lingua.
Adequacdo da linguagem ao momento
de fala;

Recursos expressivos da fala (gestos,
expressdes faciais, ritmo, entonacao
etc.).

Conhecimentos linguisticos.
Conhecimentos prévios sobre o género
e suas caracteristicas: artigo de opinido.
Expresséo com clareza de ideias.
Registro formal e informal da lingua.
Adequacdo da linguagem ao momento
de fala;

Recursos expressivos da fala (gestos,
expressdes faciais, ritmo, entonacdo
etc.).

Conhecimentos linguisticos.
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ANEXO C
ATIVIDADE VARAL DE POEMAS

Fonte: (LOPRESTL; MARCHETTI; SOARES 2012, p. 208-209)

P RO\] E T Responda sempre no cad

Varal de poemas

0 que vocé vai fazer

Vocé vai pesquisar e escolher um poema sobre um destes temas: a adolescéncia
amor ou os sonhos para o futuro. Depois, com seus colegas, organizard na classe ums
exposi¢do, chamada Varal de poemas. E

Durante alguns dias, no hordrio do intervalo, a exposicéo ficara aberta 3 visitagdo g
alunos de outros anos, professores e funciondrios.

Além de ler os poemas do varal, o publico vai poder ouvir a leitura expressiva gu
vocés fardo de alguns dos textos. :

Selecdo do tema e pesquisa do poema

Entre os temas propostos - ado- =
lescéncia, amor, sonhos para o °
futuro - escolha aquele que, nes-
te momento de sua vida, é o mais
importante ou o mais significativo
para vocé.

Procure um poema que tenha
esse tema. Vocé pode fazer essa
busca na biblioteca da escola ou do
bairro ou em casa. Procure livros de
poemas e/ou sites de literatura.

Os quadros a seguir podem ser
um bom ponto de partida para sua

Menina lendo um livro.

pesquisa.
Alguns poetas brasileiros e portugue
Sugestdes de sites Adélia Prado Fernando Pessoa
para pesquisa Alvares de Azevedo Jodo Cabral de Melo Ne
+ <http://www.cronopios.com.br/> Ana Cristina César  Manuel Bandeira
- <http://www.releituras.com> Arnaldo Antunes Mario Quintana
- <http://www.antoniomiranda.com.br> Cacaso Olavo Bilac
- <http://www.itaucultural.org.br> Camdes Paulo Leminski
Acessos em: 9 fev. 2012. ; Cecflia Meireles Vinicius de Moraes

Preparagao dos textos

Quando encontrar um poema com o qual vocé se identifique, copie-o ou imprima
Anote os dados da publicagdo de onde ele foi extraido, para a referéncia bibliografica. -
Se tirar o poema de um livro, copie os dados a sequir. !

@ Nome do(s) autor(es) do livro

® Nome do livro

@ Cidade da editora

® Nome da editora

® Ano da publicagdo do livro
Organize os dados, no final do poema, como neste exemplo (atencdo para a pontuagdo).

[ Manuel Bandeira. Antologia poética. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
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A Se obtiver o poema de um site, anote estas informagdes.
' Endereco do site

P Data do acesso
- Organize-os como no exemplo.

Disponivel em: <http://www.releituras.com>. Acesso em: 9 fev. 2012.

agem do varal

- Passe o poema a limpo em uma folha avulsa (colorida ou ndo), escreva no alto o ti-
*0 do texto e 0 nome do autor. Se escrever & mdo, lembre-se de que sua letra deve ser
2ivel. llustre o poema com desenho ou colagem.

- Com os colegas e o professor, estenda na classe uma corda fina. Prendam os poemas
oM pregadores.

paracao para a leitura expressiva

F;_'Ensaie a leitura expressiva do poema que vocé escolheu.

 Leia-o vdrias vezes, prestando atengdo & pontuacdo. Ela vai indicar os momentos em
= deve haver pausa e também o que vocé deve revelar pela entonagdo: surpresa, indigna-
% admiragdo, alegria, questionamento, incerteza, hesitagdo, insinuagdo (reticéncias).

- Atente para a intensidade de sua voz ao ler. Vocé ndo deve gritar, mas é preciso que
20s 0s presentes na sala ougam o que vocé diz.

- Por fim, coloque sua prépria emocdo na leitura. Vocé escolheu esse poema, entre
ftos, justamente porque ele o tocou de alguma maneira, expressa o que vocé sente.
i5im, faca dessa leitura oral um momento para a sua expressao.

ccao de cartazes

- Com os colegas e o professor, prepare alguns cartazes para afixar na escola, nos lu-
#res de maior circulacdo de pessoas, anunciando o Varal de poemas. Ndo se esquegam
colocar os dias e os horérios em que a exposicdo estara aberta ao publico, a quem o
Mvite se dirige e o que o piblico encontrar4.

: omento da exposiciao

. 05 com o professor. Ndo € necessdrio que o grupo todo permaneca na classe para
=ber os visitantes. Vocés podem se revezar: cada dia um grupo fica na sala e, no pe-
20 em que houver visitantes, esse grupo faz sessdes de leitura oral.
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ANEXO D
POEMA VISUAL “A PRIMAVERA ENDOIDECEU”

Fonte: Sérgio Capparelli. Poesia Visual. 3.ed. Sdo Paulo: Global, 2001, p. 06.
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ANEXO E
POEMA VISUAL “EU”

Fonte: Carmen Salazar. Disponivel em: www.poemavisual.com.br. Acesso em: 02 jul. 2016.

EU



http://www.poemavisual.com.br/

