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RESUMO

Este trabalho se propde a analisar duas obras de autoria negra feminina, Ursula, de Maria
Firmina dos Reis, e Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo. A inten¢dao é comparar as duas
obras mencionadas, procurando evidenciar o ponto central da pesquisa, que ¢ mostrar, a
partir destas obras da literatura brasileira, como o homem negro ¢ representado sob a
perspectiva de uma escrita feminina e negra, porém concentradas em tempos e lugares
diferenciados. A comparagao entre as duas obras ofereceu a possibilidade de verificar como
o conceito de raca em nossa sociedade interfere na maneira como o sujeito negro ¢ construido
em narrativas, conforme o tempo e o espago narrado. Com a analise comparativa das duas
obras, procuramos ressaltar, por meio da literatura de autoria negra e feminina, o processo
de dominagdo orquestrado contra a populagdo negra, instituido por um passado historico
colonial e escravocrata, mantido pelo racismo estrutural presente no atual cendrio brasileiro.
De um lado, Tulio que € representado por Maria Firmina dos Reis em um contexto ainda
escravocrata de outro, Luandi, que enfrenta o preconceito social e racial de uma cidade

grande, embora tenha buscado na farda de soldado a oportunidade de um espago de poder.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Firmina dos Reis. Conceig¢do Evaristo. Homem negro. Tulio.

Luandi.



ABSTRACT

This work is based on the analysis of two works by black female authors: *Ursula* by Maria
Firmina dos Reis and *Poncia Vicéncio* by Concei¢do Evaristo. The aim was to compare
the two works, seeking to highlight the central point of the research, which is to show, based
on these works of Brazilian literature, how the black man is represented from the perspective
of black and feminist writing, but in different times and places. The comparison between the
two works provided the opportunity to examine how the concept of race in our society
influences the way the black subject is constructed in narratives, according to the time and
space represented. Through the comparative analysis of these two works, we seek to
highlight, through literature written by black female authors, the process of domination
orchestrated against the black population, established by a colonial and slave-owning
historical past and maintained by the structural racism present in the current Brazilian
scenario. On the one hand, Tulio, as represented by Maria Firmina dos Reis in a context still
dominated by slavery; and on the other, Luandi, who faces the social and racial prejudice of

a big city, despite seeking the opportunity for a space of power in his soldier’s uniform.

KEYWORDS: Maria Firmina dos Reis. Conceigdo Evaristo. Black man. Tulio. Luandi.
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INTRODUCAO

Durante a colonizagdo moderna, o povo negro foi colocado em situagdo de
subserviéncia e inferioridade por aqueles que se denominavam superiores do ponto de vista
racial. Colonizada por portugueses, a sociedade brasileira recebeu como heranga as ideias
eurocéntricas e, por sua vez, etnocéntricas que pautam o atual cendrio brasileiro. Como
consequéncia, vivemos em uma sociedade que se baseia em esteredtipos criados a partir de
um conceito de raga que enquadra os sujeitos social e economicamente.

Embora a aboli¢ao da escravatura tenha ocorrido em 13 de maio de 1888, isso ndo
representou a libertagdo de um status quo existente no Brasil. Por um longo periodo, apds a
aboli¢do, a escravizagdo interna e a ideia da ndo aceitagdo de um povo negro livre
sustentaram as elites brasileiras que ndo estavam dispostas a renunciar ao trabalho realizado
pelos escravos. O trabalho bragal, considerado inferior pelo pensamento eurocéntrico, s
poderia ser exercido por escravizados, pessoas de cor, subalternos, inferiorizados pela sua
condigao racial, conforme os esteredtipos da €poca e que até hoje sdao utilizados como
determinantes de classificacao racial e social.

Devido ao passado colonial e escravocrata existente no Brasil, normalizou-se uma
representacdo histérica e literaria desses sujeitos a partir de uma perspectiva negativa,
inserindo-os em esteredtipos, cuja base remetia tais sujeitos tdo somente ao contexto
historico da escravizagdo moderna. Nos livros didaticos, por exemplo, o negro, pelo viés da
escravizagao, era visto apenas como propriedade do branco, sendo consumido por termos
degenerativos que o designavam um ser violento, hipersexualizado e destituido de
capacidades intelectuais. Tudo isso tomando como base a visdo historica eurocéntrica.

Tais representacdoes também permearam a literatura brasileira que, por anos,
colocaram o povo negro nesta posicao inferiorizada e degradante. A literatura, em grande
parte, resumia-se a acolher o negro como tema a partir de imagens distorcidas. Como era
quase impossivel a escolariza¢do para a populagdo negra, a condi¢do de uma autoria negra
na literatura era quase inexistente. Tal situacdo foi se modificando com a introdugao dos
precursores da literatura de autoria negra no Brasil, entre eles Machado de Assis e Lima
Barreto, por exemplos.

Todavia, somente em 1960 haveria uma mudanca significativa no cenario da

Literatura de autoria negra no Brasil, pois, até entdo, o negro seria, em grande parte,
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representado na literatura brasileira a partir de personagens coadjuvantes, muita das vezes
nao nominados, que eram representados por autores nao-negros, tendo em vista a quase
auséncia de uma voz autoral negra. Nessa perspectiva, a maioria das produgdes literarias
brasileiras retratava personagens negras a partir de pontos de vista que evidenciassem
estereotipos da estética branca dominante.

Em fung¢do de o cendrio literario brasileiro ser alicercado por uma escrita
predominantemente eurocéntrica, feita por autores ndo-negros, o negro, nesta escrita, ¢
objeto de uma literatura reprodutora de estigmas raciais, sendo predeterminado como igual
a todos que pertencem a sua mesma origem étnica. Buscando romper com esse ciclo de
preconceitos e esteredtipos atribuidos pela literatura canonica brasileira, que ndo dava vez
nem voz a personagens negras(os), autores(as) representantes dos movimentos negros se
viram na obrigacdo de colocarem esses sujeitos invisibilizados e marginalizados socialmente
no seu lugar de fala na literatura brasileira.

Disso, resultou uma escrita que partia de um olhar de dentro da experiéncia negra
para a literatura, estabelecendo de fato este lugar de fala que ¢ capaz de falar de si para si,
pois, ao falar de si, fala em termos de grupo, dando voz aos que sao consumidos pelo racismo
estrutural de nossa sociedade. Ao estabelecer este lugar de fala, toma o protagonismo de sua
propria historia se autorrepresentando e representando seus pares, silenciados historico e
socialmente.

A contar desses pressupostos, atentamos para a necessidade de estudos sobre como o
sujeito negro ¢ representado a partir da perspectiva de uma autoria negra na literatura
brasileira, em especial uma autoria negra e feminina. No entanto, por escolhermos uma
autoria feminina, cogitamos a possibilidade de analisarmos a representacdo de uma autoria
negra ¢ feminina em relagdo ao homem negro. Em face disso, escolhemos a obra literaria
contemporanea Poncia Vicéncio, de Conceicao Evaristo. Ademais era necessario ir além,
comparando-a com outra obra de autoria negra e feminina que representasse o0 homem negro
em um outro tempo e lugar. A escolha recaiu em Ursula, de Maria Firmina dos Reis,
publicada pela primeira vez em 1859, em uma época em que o sujeito negro era ainda um
ser escravizado.

A inten¢do foi comparar as duas obras mencionadas, procurando evidenciar o ponto
central da pesquisa, que ¢ mostrar, a partir destas obras da literatura brasileira, como o
homem negro ¢ representado sob a perspectiva de uma escrita feminina e negra, porém

concentradas em tempos e lugares diferenciados. A comparagao entre as duas obras ofereceu
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a possibilidade de verificar como o conceito de raga em nossa sociedade interfere na maneira
como o sujeito negro € construido em narrativas, conforme o tempo € o espaco narrados.
Com a analise comparativa das duas obras, procuramos ressaltar, por meio da literatura de
autoria negra e feminina, o processo de dominagdo orquestrado contra a populagdo negra,
instituido por um passado historico colonial e escravocrata,mantido pelo racismo estrutural
presente no atual cendrio brasileiro.

O trabalho monografico realizado abordou o estudo da literatura brasileira de autoria
negra, em especial a escrita por mulheres, verificando, mais precisamente, a representagao
do homem negro nessas narrativas, tomando como base dois personagens emblematicos de
cada narrativa: Talio, da obra Ursula, de Maria Firmina dos Reis, e Luandi, da obra Poncid
Vicéncio, de Concei¢ao Evaristo. A literatura brasileira, até a segunda metade do século XX,
quase sempre reproduzia o pensamento € a visdo eurocéntrica ao representar a populacao
negra. Dessa forma, trazer a visao de duas escritoras que foram participantes ativas do
movimento negro e que trazem nas suas obras o negro sobre o ponto de vista de um olhar
diferenciado, de um lugar de dentro, considerando serem elas mulheres negras, favorece uma
atualizacao da escrita literaria brasileira.

O presente trabalho monografico se apoiou em leitura de livros, pesquisas
bibliograficas, artigos e outros materiais relevantes, considerando o objetivo geral de
comparar analiticamente duas obras literdrias a partir de um ponto de vista de uma autoria
negra e feminina, cuja escolha recaiu sobre a obra Ursula, de Maria Firmina dos Reis, e
sobre a obra Poncia Vicéncio, de Concei¢do Evaristo. Nesse aspecto, houve o
desdobramento do objetivo geral em outros especificos: 1) discorrer sobre a literatura de
autoria negra, verificando este recorte da literatura brasileira como estética e como
movimento de luta social em prol do direito a uma voz autoral, trazendo, com isso, um
didlogo com tedricos que discorrem sobre literatura afro-brasileira e sobre literatura negro-
brasileira; 2) apresentar as autores e as obras literarias, objeto de estudo do presente trabalho
no contexto da literatura brasileira; 3) analisar a representagdo do homem negro nas duas
obras especificadas, através dos personagens Tulio e Luandi e de outros que os circundam,
a partir do ponto de vista de uma autoria negra e feminina.

A priori nosso trabalho apresentou a proposta do tema, justificando-o, nesta parte
introdutoria, que, além disso, traz nossos objetivos, a metodologia utilizada, a sintese de
nossos resultados, como também um detalhamento de cada capitulo que compde o referido

trabalho monografico. A metodologia utilizada consistiu na pesquisa bibliografica com
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discussdo das temadticas presentes nas obras. Partindo dessa perspectiva foi discutido o papel
que o negro(a) ocupa na literatura, a representagao e (auto)representacdo de personagens que
ha muito eram invisibilizados e excluidos da nossa sociedade.

O desenvolvimento do trabalho foi alicercado nas leituras de livros, artigos,
monografias dentre outros textos académicos cujas abordagens versavam sobre as tematicas
a serem trabalhadas, tais como a problematica em torno do racismo, do preconceito estrutural
e institucional, da escrita de autoria negra e feminina, da representagdo e autorrepresentacao
do negro como sujeito do seu pensar, dentre outros aspectos. O corpus a ser analisado,
mediante as leituras realizadas, se referiu as duas obras distintas, de autoria negra e feminina
que sdo Ursula, de Maria Firmina dos Reis, primeiro romance de literatura afro-brasileira, e
Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo, uma obra contemporanea de nossa literatura
brasileira.

A fundamentagao tedrica do presente trabalho contou com a utilizagdo de materiais
ja publicados que abordavam a tematica, como forma de aprimoramento da pesquisa. Logo,
para que a pesquisa fosse considerada valida, fez-se necessaria a montagem de um arcabouco
tedrico de perspectivas distintas, com percepg¢oes variadas do tema abordado, para que assim

se pudesse construir uma fundamentagao teorica baseada em diferentes oticas.

1 SOBRE OS DESDOBRAMENTOS TERMINOLOGICOS DE UMA AUTORIA
NEGRA NA LITERATURA BRASILEIRA

A representacao negra dentro da literatura, durante muito tempo, foi demarcada pelo
preconceito e esteredtipos que a literatura se encarregou de construir e veicular. Atualmente,
tal representagdo literaria vem ganhando notoriedade ao enaltecer a cultura e a identidade
negro-brasileira, tornando-se, assim, um instrumento de dentncia do preconceito racial. E
notdrio como a presenca do personagem negro na literatura ndo escapa de um processo
alienavel que, desde as instancias fundadoras, ¢ simbolo da coletividade de individuos em
classe, cultura, descendéncia, estirpe, geracao, familia, linhagem, grupo, povo e raca.

Contudo, evidencia-se dentro desse percurso na literatura o discurso literario paralelo
a dois posicionamentos, sendo o primeiro ligado a condi¢ao negra como objeto, em uma
visdo distanciada; e o segundo posicionamento perpassa 0 negro como sujeito, numa atitude
compromissada. Assim, temos a literatura sobre o negro, de um lado, em um cenario

majoritariamente dominado pela supremacia branca, e a literatura do negro de outro,
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desconstruindo preconceitos e estereotipos, dando voz ao povo negro. Todo esse referencial
que compde a presenga do negro (a) na literatura perpassa aspectos e caracteristicas da
representatividade e da (auto)representatividade. Essa representatividade conceitua-se como
algo multifacetado que envolve varias abordagens e interpretagdes, ou seja, o ato
representativo carrega consigo ambiguidades e metaforas se apresentando ao espectador
como uma acao ficticia. No entanto, a (auto)representatividade se denota pelo ato do autor
representar a si proprio por meio da escrita com base em sua propria identidade, experiéncias
e perspectivas.

No Brasil, uma literatura de autoria negra recebeu e recebe diversas denominagdes
que acabam enfatizando, por sua vez, perspectivas diferenciadas sobre o mesmo objeto.
Dessa forma, em relacdo a este tipo de escrita, sinalizada por ser um recorte da literatura
brasileira que da énfase a experiéncia coletiva da populagdo negra no Brasil, vamos
encontrar termos como literatura negra, literatura afrodescendente, literatura afro-brasileira
e literatura negro-brasileira.

A terminologia literatura negra nos remete a discussdes no interior de movimentos
surgidos nos Estados Unidos e Caribe, que se expandiram-se para outras fronteiras,
incentivando uma literatura que valorizasse questdes relativas a identidade e as culturas dos
povos africanos e afrodescendentes. Isso se daria por meio do reconhecimento e
revalorizagdo da heranga cultural africana e da cultura popular, culminando no
comprometimento e na utilizacdo de uma escrita que trouxesse para a literatura uma
cosmovisdo diferenciada para representar a realidade (Fonseca, 2006).

De outro lado, conforme relato de Fonseca (2006), o uso do prefixo “afro” na
substituicao de literatura negra por literatura afro-brasileira, referindo-se a uma autoria negra
na literatura, enfrenta também os mesmos problemas decorrentes da utilizacdo do termo
“literatura negra”. Na concepcao de alguns tedricos, tanto um como outro termo sao
habitualmente usados para produzir um recorte no campo artistico e literario de uma dada
cultura e, sendo assim, ambos sdo excludentes, pois produzem diferenciagdes que racham o
tecido de uma cultura com pretensdes homogéneas, como € o caso da cultura brasileira que,
ao produzir esse recorte, revela uma cultura diferenciada, a cultura negra.

Paralelamente a esse discurso e divergindo dele, encontramos outras vozes que
enfatizam a importancia dessa particularizagdo, pois a abrangéncia do termo literatura para
designar todas as producdes literarias de uma dada cultura acabaria por negligenciar as lutas

historicas de inser¢do e de produc¢do no campo literario de grupos sociais especificos no
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interior de uma dada cultura, como € o caso da brasileira. Nesse caso, a abrangéncia do termo
“literatura brasileira” ndo daria conta de questionamentos que dizem respeito, por exemplo,
a quase auséncia de uma autoria negra, afro-brasileira ou afrodescendente na tradi¢ao
literaria brasileira ¢ nos curriculos escolares e académicos, embora essa auséncia venha
pouco a pouco sendo dirimida diante de algumas politicas educacionais.

Esta discussdo coloca de um lado os defensores de um termo abrangente, “brasileira
literatura”, e de outro seus contestadores que defendem os recortes que, embora sejam
excludentes, demarcam um territorio de lutas e reivindicagdes, como também demandam a

atencdo para uma problematica politica que engloba o campo social, educacional e literario.

Mesmo entre os escritores que se assumem como negros, alguns deles
muito sensiveis a exclusdo dos descendentes de escravos na sociedade
brasileira, existe resisténcia quanto ao uso de expressdes como ‘“‘escritor
negro”, “literatura negra” ou “literatura afro-brasileira”. Para eles, essas
expressdes particularizadoras acabam por rotular e aprisionar a sua
produgao literaria. Outros, ao contrario, consideram que essas expressoes
permitem destacar sentidos ocultados pela generalizagdo do termo
“literatura”. E tais sentidos dizem respeito aos valores de um segmento
social que luta contra a exclusdo imposta pela sociedade (Fonseca, 20006,
p. 13, grifos da autora).

Ha, portanto, discussdes em torno da terminologia apropriada para nos referirmos a
producdo literaria de autoria negra e tais discussdes partem de escritores e escritoras do
proprio segmento literario brasileiro. Discussdes desse tipo sdo pontuais para entendermos
os mecanismos de exclusao que sdo utilizados e legitimados por nossa sociedade. Fonseca
(2006) chama a atencdo para a abrangéncia do termo “literatura brasileira”, por nao
comportar a problematica da configuracdo do canone literario, cuja presenga de uma autoria
negra ¢ quase nula ou possui um tratamento diferenciado, e, vale também lembrarmos,
mesmo diante de uma populacao brasileira majoritariamente negra. Dessa forma, ndo apenas
a cor da pele, mas também a postura de assumir as tradi¢des africanas em sua escrita, sao
fatores que costuram uma minoria excluida da tradicdo literaria brasileira.

De acordo com Fonseca (2006), o termo “negra”, adjetivando as palavras literatura,
poesia, cultura, entre outros, assumiu um carater positivo quando houve a necessidade de
um enfrentamento no tocante a construcao de uma identidade cultural de matriz africana no
Brasil. Nesse processo, houve divergéncias em fun¢do dos discursos que propagavam a ideia

de que o Brasil era um pais de “cultura mestiga” e que a populacdo vivia numa “democracia

racial”.
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E necesséario ressaltarmos que o conceito de democracia racial obteve respaldo no
Brasil com a obra de Gilberto Freyre, Casa-grande & senzala, publicada em 1933. Conforme
o referido autor, entre os colonizadores europeus, o colonizador portugués foi o “que melhor
confraternizou com as ragas chamadas inferiores. O menos cruel nas relagdes com os
escravos”, “menos rigido no contorno” e “menos duro nas linhas do caracter”; aquele que
“sempre pendeu para o contato voluptuoso com mulher exdética” (leia-se africana), desejoso
de um cruzamento, com vistas a miscigena¢do, devido sua tendéncia ao social (Freyre, 2017,
p. 265-266). O parecer de Freyre (2017) a respeito dos colonizadores portugueses criou o
mito de uma democracia racial para o século XX em diante, dando a entender que, no Brasil,
0 racismo inexiste e que o conceito de raca nao € determinante para as relagdes pessoais e
sociais; o que ¢ uma falacia.

Tal falacia se mostra na pratica das relagdes pessoais e sociais no Brasil. Sdo
inimeros os casos de racismo que contradizem, nos discursos € nas praticas, a existéncia de
uma democracia racial. As contradi¢des se tornam mais visiveis, a medida que sdo expostos,
de forma mais explicita e constante, os preconceitos contra aqueles que apresentam um
fenotipo mais acentuado de matriz africana, principalmente em relagdo a cor da pele. Tais
preconceitos nem sempre sao contestados e, em muitos casos, sdo até assumidos como nao
ofensivos. No entanto, isso tem se modificado gradativamente, tendo em vista a
criminalizacdo do racismo, as politicas publicas relacionadas a questdo racial e uma
conscientizagdo de que € necessario romper o racismo a partir da discussdo em torno da
relacdo identidade e diferenciacdo. A diferenga s6 ¢ vista como discriminatéria quando a
questdo da identidade ¢ posta numa perspectiva hierarquizante.

No campo literario, as discussdes em torno de uma terminologia adequada ou da
inexisténcia de uma para designar as produgdes de autoria negra apontam para o debate
racial. No caso do apagamento dessas produg¢des, inserindo-as numa nomenclatura Unica,
literatura brasileira, haveria sucessivamente um apagamento da historia e da luta do povo
negro neste pais e o reforco do mito de uma democracia racial. Do outro lado, uma
designac¢ao especifica envereda, segundo Fonseca (2006), para os critérios de identificacao
desta producao literaria, requisitando-se compreender como seria uma literatura negra em
um pais mesti¢o e que tragos a distinguiriam de uma literatura ndo negra.

Em primeiro plano, teremos uma disputa em relacdo a terminologia: literatura negra
ou literatura afro-brasileira. Ha toda uma trajetoria de uso de um ou outro termo. O primeiro

adquire forga a partir dos movimentos negros na década de 1970 no Brasil, fortalecido pelas
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lutas por liberdade no continente africano. Os Cadernos Negros expdem melhor esta atitude

que ¢ relatada por Miriam Alves (2002 apud Fonseca, 2006, p. 14):

Os primeiros textos da coletanea buscavam [...] desconstruir uma tradi¢do
literaria que exclui a produgdo literaria marcadamente politica. Os
Cadernos Negros, na contramdo da literatura legitimada, assumiam a
rebeldia de segmentos da populacdo negra em sua luta contra a chamada
democracia racial. Propunham, como considera Miriam Alves, ‘negar a
negacgdo de toda uma vivéncia-existéncia da populagdo negra’ (Grifos da
autora).

A referida antologia constitui-se como um volume importante na disseminagio e
pesquisas de texto literario que pouco circulam no meio académico e nos programas de
literatura das escolas de educacdo basica. Sao relevantes também na medida que discutem a
exclusdo vivenciada por grande parte da populacdo brasileira. Nesse sentido, Fonseca (2006)
argumenta que na proposta inicial dos Cadernos Negros ¢ defendida a utilizagdo do termo
“literatura negra” para nomear a forma de produgdo literaria que se fortalecia com as lutas
por liberdade no continente africano, na década de 1970.

As diferencas entre um ou outro termo ndo parecem ser muito profundas na
abordagem de Fonseca (2006). Todos parecem se direcionar para um Unico proposito: a
problematica das matrizes culturais africanas na didspora negra numa perspectiva historica
e social e seus reflexos na literatura produzida no Brasil. Entendendo-se didspora negra como
a dispersdo involuntaria de negros africanos em decorréncia da escravizagao, cujo motor foi
a colonizacio europeia em Africa. Essa dispersdo ndo ¢ apenas geografica, mas também
cultural e constituiu-se como um trauma coletivo vivido pelos africanos escravizados e
repassado para seus descendentes, segundo Bonnici (2005).

Outra terminologia utilizada para as produgdes literarias de autoria negra ¢ “literatura
negro-brasileira”. Essa terminologia ¢ endossada por Luiz Silva, mais conhecido pelo
pseudénimo Cuti. E reconhecido como um dos mais destacados intelectuais negros
contempordneos e se articula entre as fun¢des de poeta, ficcionista, dramaturgo e ensaista. E
mestre e doutor em Letras pela UNICAMP e um dos fundadores e mantenedores da série
Cadernos Negros (LITERAFROY). Em 2010, publicou o livro Literatura negro-brasileira,

de onde trazemos aqui algumas reflexoes.

! Informagdes sobre Luiz Silva (Cuti) disponiveis em: <http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/212-
cuti>. Acesso em: 18 dez. 2022.
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De acordo com Cuti (2010), ser um autor afro-brasileiro ou afrodescendente nao
significa necessariamente ser um autor negro-brasileiro. Nesse sentido o tedrico explica,

questionando:

O critério de cor da pele dos autores, em se tratando de texto escrito, em
que medida € importante, considerando que ‘afro’ ndo implica
necessariamente ser negro? O referido prefixo abriga ndo negros (mesticos
e brancos), portanto, pessoas a quem o racismo nao atinge, para as quais a
identidade da heranga africana ndo esta no corpo, portanto, nao passa pela
experiéncia em face da discriminagdo racial. Quando se fala em ‘poetas
negros’, estariam os que usam tal expressdo referindo-se a cor da pele?
Parece-nos que sim, porém, ndo apenas isso. Entdo, além do dado d

a cor, teria de haver o dado da escrita. Que escrita sera essa? Parece-nos
que a escrita afro-brasileira ou afrodescendente tenderia a se diferenciar da
escrita negro-brasileira em algum ponto. O ponto nevralgico € o racismo e
seus significados no tocante a manifestacdo das subjetividades negra,
mestica e branca. Quais as experiéncias vividas, que sentimentos nutrem
as pessoas, que fantasias, que vivéncias, que reagdes, enfim, sdo
experimentadas por elas diante das consequéncias da discriminagdo racial
e de sua presenca psiquica, o preconceito? Esse é o ponto!

Esse excerto da obra explica bem o posicionamento de Cuti. Para o tedrico, € na pele
que se encontra inscrito o racismo. Poderiamos dizer que, no Brasil, todos nds somos afro-
brasileiros e afrodescendentes, pois todos temos um pé em Africa em decorréncia da
colonizagdo e da escravizagdo no Brasil. Todavia, divergimos nas caracteristicas fisicas, em
especial, no tocante a cor da pele, havendo uma diversidade de caracteres fisicos.
Enfatizamos aqui a questao da cor da pele, pois € por meio dela que o racismo se impde com
maior for¢a. Sdo as pessoas negras que sofrem com frequéncia o racismo estrutural que
assola nossa sociedade e sdo elas que carregam esses traumas para o resto da vida.

A defesa de Cuti (2010) pelo termo “literatura negro-brasileira” diz respeito a uma
existéncia e uma vivéncia de um sujeito que € autor literario e que sente com profundidade

o que ¢ estar nesse espago da discriminacado racial e da exclusdo social. Segundo Cuti (2010,

p. 25),

Uma das formas que o autor negro-brasileiro emprega em seus textos para
romper com o preconceito existente na produgao textual de autores brancos
¢ fazer do proprio preconceito e da discriminagdo racial temas de suas
obras, apontando-lhes as contradigdes e as consequéncias. Ao realizar tal
tarefa, demarca o ponto diferenciado de emanagdo do discurso, o ‘lugar’ de
onde fala (Grifo do autor).
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Nessa perspectiva, a escrita de autoria negra ¢ antes de tudo um lugar social. E o
espaco que tais autores e autoras encontram para verbalizar a existéncia de uma populacao
cujos direitos e conquistas foram minimizadas ao longo do tempo em fungao do preconceito
racial que ¢ estrutural desde as suas bases historicas, uma vez que os problemas enfrentados
pelo Brasil hoje sdo resultantes de um passado que se reproduz continuamente em seus
discursos € em suas praticas, que sdao alimentados pelas velhas e mesmas estruturas do
passado. E por isso que a subjetividade negra ¢ o fator fundamental da literatura negro-

brasileira. De acordo com Cuti (2010, p. 44-45):

A literatura negro-brasileira nasce na e da populagdo negra que se formou
fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e,
ao mesmo tempo, brasileira, pois a palavra ‘negro’ aponta para um
processo de luta participativa nos destinos da nacdo e nao se presta ao
reducionismo contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria
como um todo a receber, daqui e dali, elementos negros e indigenas para
se fortalecer. Por se tratar de participacao na vida nacional, o realce a essa
vertente literaria deve estar referenciado a sua gé€nese social ativa. O que
h4 de manifestagdo reivindicatoria apoia-se na palavra ‘negro’ (Grifo em
negrito nosso e em aspas do autor).

Como vimos nesse excerto, uma literatura negro-brasileira marca uma singularidade
que evita que tal vertente se perca na abrangéncia do termo “literatura brasileira”, fazendo
com que elementos negros sejam tidos apenas como fortalecedores dessa literatura. A palavra
“negro” que se agrega a palavra “brasileiro” na terminologia dessa vertente literaria
representa a forga necessaria para demarcar o lugar de fala de seus autores e de suas autoras.

Dai a preferéncia dada por Cuti (2010) a essa terminologia que além de demarcar
uma subjetividade negra, demarca também o aspecto da verossimilhanga que, nessa vertente,
relaciona-se a relagdo que a escrita tem com seu autor ou autora, tornando-se ela um
testemunho de sua experiéncia como sujeito negro. Essa subjetividade negra, no entanto, ndo
se assume como individual, mas coletiva, pois ela ¢ compartilhada por um grupo que
experiencia as mesmas vivéncias.

Esta peculiaridade da literatura negro-brasileira que representa a existéncia/vivéncia
do préprio autor no processo criativo da escrita literaria ¢ denominada por Conceigao
Evaristo como “escrevivéncia”, cujas discussdoes direcionam para uma autoria negra
feminina. Segundo ela, a concepcao inicial da expressdo se realiza como um ato de escrita

de mulheres, como uma agao que pretende borrar, desfazer a imagem do passado na qual o
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corpo das mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de omissdo controlado pelos

senhores de escravo, mulheres e até criangas. Segundo Evaristo (2020, p. 30):

E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a
escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos desses
signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade
de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criacdo, de
engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus
filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fun¢des demarcadas
pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: ‘a nossa
escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de
seus sonos injustos’. (Grifo da autora).

A escrevivéncia traz, portanto, a experiéncia e a vivéncia da condicdo de pessoas
brasileiras de origem africana. Uma condi¢do particularizada que conduz a condi¢do de
nacionalidade diferenciada, de uma forma diferenciada de ser de outros brasileiros como,
por exemplo, da experiéncia de brasileiros indigenas, ciganos, brancos etc. Evaristo afirma
que, mesmo a partir de um lugar tao particularizado da vivéncia como brasileira de origem
africana, tem consciéncia de que compde discursos literarios que abarcam um sentido de
universalidade humana.

Neste trabalho, ndo temos a intencdo de fazer a defesa de um ou outro termo.
Adotaremos a terminologia “literatura afro-brasileira” por entender, assim como Duarte
(2023), que, embora a terminologia cause perturbagdes por se constituir como apéndice da
literatura brasileira, ela se coloca como adequada se considerarmos que o ponto de vista
adotado por determinada escrita € tdo relevante quanto o sujeito de enunciagdo de onde ela
emana. Sendo assim, mais importante que um autor ou autora que se autoproclame negro ou
negra, ha que considerarmos a atitude que ele ou ela adota perante a escrita. Ao falar sobre

a adogao do termo “literatura afro-brasileira”, Duarte (2023) assim se expressa:

[...] vejo no conceito de literatura afro-brasileira uma formulagao mais
elastica (e mais produtiva), a abarcar tanto a assungdo explicita de um
sujeito étnico — que se faz presente numa série que vai de Luiz Gama a
Cuti, passando pelo ‘negro ou mulato, como queiram’, de Lima Barreto —,
quanto o dissimulado lugar de enunciagdo que abriga Caldas Barbosa,
Machado, Firmina, Cruz e Sousa, Patrocinio, Paula Brito, Gongalves
Crespo e tantos mais. Por isto mesmo, inscrevesse como um operador
capacitado a abarcar melhor, por sua amplitude necessariamente
compdsita, as varias tendéncias existentes na demarcagdo discursiva do
campo identitario afrodescendente em sua expressdo literaria (Duarte,
2023, p. 6).
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Para o teorico, a utilizagdo do termo “literatura afro-brasileira” ¢ pertinente e, dentro
deste espago aberto de conversagdo, mais pertinente ainda ¢ a abertura para a configuragao
do discurso literario afrodescendente em seus diversos matizes, acentuando-se aqui o ponto

de vista por considerar, como relata Duarte (2023), que:

O ponto de vista adotado indica a visao de mundo autoral e o universo
axiologico vigente no texto, ou seja, o conjunto de valores que
fundamentam as op¢des até mesmo vocabulares presentes na
representacao. Diante disso, a ascendéncia africana ou a utilizagcdo do tema
sdo insuficientes. E necessaria ainda a assungdo de uma perspectiva
identificada a historia, a cultura, logo a toda problematica inerente a vida e
as condi¢cdes de existéncia desse importante segmento da populacdo
(Duarte, 2023, p. 10).

Maria Firmina dos Reis, em Ursula, ao colocar Tulio como referéncia moral de seu
texto, assume que conjunto de valores quer presente em sua representacdo de mundo autoral.
Da mesma forma, Concei¢ao Evaristo, ao se colocar como alterego de Poncia Vicéncio,
numa espécie de projecao de si na obra, posiciona sobre o ponto de vista assumido em seu
texto. No capitulo seguinte, falaremos sobre cada autora e sobre as obras aqui acolhidas
como ponto de discussdo sobre a representacdo do homem negro.

2 MARIA FIRMINA DOS REIS E CONCEICAO EVARISTO NO CENARIO DA
LITERATURA BRASILEIRA

Ao evidenciarmos o movimento de valoriza¢do da cultura afro/negro-brasileira, na
perspectiva do género feminino, temos como precursora da quebra de paradigmas e estigmas
raciais e de género a escritora Maria Firmina dos Reis, primeira autora mulher a escrever um
romance abolicionista no Brasil. Ela traz em suas obras uma outra perspectiva sobre a
negritude dando voz as minorias étnicas. O romance Ursula, que dara vulto a Maria Firmina
dos Reis e que traz o ponto de vista da pessoa escravizada que anseia por liberdade, sera uma
das obras analisadas nesta investigagao.

Outra autora de renome quando o assunto ¢ autoria negra no Brasil ¢ a célebre
Conceicao Evaristo, que sempre traz protagonistas negras em suas obras. Ambas foram e ou
continuam sendo mulheres a frente de seu tempo e que merecem destaque por terem coragem
de reafirmarem aquilo que sdo e ajudarem grande parcela da populacdo brasileira a

encontrarem, fora dos estereotipos impostos, uma sociedade livre do racismo e da hipocrisia
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do multiculturalismo que ndo reconhece o processo de diferenciacdo que se opera na
sociedade.

Neste capitulo, nossa inten¢@o ¢ apresentar as autoras citadas e as obras literarias,
escolhidas como objeto de estudo do presente trabalho, no contexto da literatura brasileira,
situando-as tanto como pertencentes a dado movimento literario, quanto a forma como
apareceram dentro do cenario da literatura brasileira. Para tanto, primeiro, falaremos sobre
as autoras e suas inser¢des no campo literario e, em seguida, faremos um comentario,
respectivamente, sobre Ursula e Poncid Vicéncio, oferecendo uma visdo mais ampla de cada

um dos romances.

2.1 MARIA FIRMINA DOS REIS E URSULA: UMA MARANHENSE DE FOLEGO E
UMA ESCRITA APAGADA PELA TRADICAO LITERARIA

A literatura canonica ¢ predominantemente alicercada por uma literatura
reafirmadora das estéticas dominante de seu tempo, a eurocéntrica, sendo um universo
exclusivamente marcado pela quase inexisténcia de representacdes ou por representagdes
estigmatizadas dos negros. E neste cenario que surge Maria Firmina dos Reis, uma mulher
e uma intelectual a frente do seu tempo.

Maria Firmina dos Reis ¢ autora do primeiro romance brasileiro de autoria feminina
que se tem noticia. Esquecida por décadas, a obra da autora foi recuperada em 1962 pelo
historiador paraibano Horacio de Almeida, em um sebo no Rio de Janeiro. Em 11 de agosto
de 1860, em Sdo Luis - MA, as primeiras paginas do jornal 4 Moderagdo, anunciava o
langamento de Ursula, escrito em 1859. O langamento despertou a atengiio do ptiblico devido
ao fato de ser de autoria feminina. A autora, Maria Firmina dos Reis, era, na época,
professora publica em Guimaraes - MA. Alids, além de ser a primeira mulher no Brasil a
escrever um romance, foi também a primeira a ser aprovada em um concurso publico do
Maranhéo para o cargo de professora primario. A frente de seu tempo, foi capaz de, com seu
proprio salario, se manter sozinha e, para afronta da cidade de Magaricd, em Guimaraes,
para exaltacio de seu pioneirismo, abriu a primeira escola mista oito anos antes da Lei Aurea.

A autora nasceu em 11 de margo de 1822, em Sdo Luis do Maranhdo. Negra, filha de
mae branca e pai negro, que foi abolido de seu registro, dando lugar a um pai ilegitimo.
Muito cedo a autora teve contato com a literatura ao se mudar para a casa de uma tia mais

abastada, em 1830, na vila de Sao José de Guimaraes. Aos poucos, Maria Firmina dos Reis
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teve contato com outros de seus parentes ligados ao meio cultural, como Sotero dos Reis,
um popular gramatico da época. Advém dai o autodidatismo da autora de Ursula e o gosto
pelas letras.

Em 1859, quando Maria Firmina dos Reis escreveu Ursula, no Brasil, era a época do
Romantismo que, na poesia, se dera em 1836. Na prosa, autores como Massaud Moisés, em
A literatura brasileira através dos textos (2000), colocam a publicacao de 4 moreninha, de
Joaquim Manuel de Macedo, como o introdutor da ficcdo romantica em nossa literatura,
enquanto outros como Alfredo Bosi, em Historica concisa da literatura brasileira (2001),
registram O filho do pescador (1843), do mestico de origem humilde, Teixeira e Sousa, como
0 primeiro romance romantico brasileiro.

E interessante observarmos que, fora a notabilidade da obra para os maranhenses de
sua época, esta permaneceu envolta em total siléncio mesmo diante do fato de ser o romance
de Maria Firmina dos Reis uma inovagdo do ponto de vista tematico. Ursula é tido como o
primeiro livro brasileiro a se posicionar contra a escravidao e a partir do ponto de vista dos
escravos, antes mesmo do famoso poema Navio negreiro, de Castro Alves (1869), e de 4
escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes.

A tematica da escravidao, para os poetas romanticos, com excecao da terceira fase da
poesia romantica, permaneceu silenciada perante o nacionalismo literario que imperava na
época e que se pautava na exaltacdo do indio como simbolo da origem do povo brasileiro,
tendo, na sequéncia, uma fase de profundo pessimismo e tédio que marcou os
ultrarromanticos. Na prosa, o projeto literdrio de criar uma identidade nacional através da
literatura também renegou quase que totalmente o elemento negro, a excegao ¢ um Bernardo
Guimaraes.

Maria Firmina dos Reis ja demonstrava uma postura antiescravista bem desenvolvida
e articulada em 1847, quando se tornou professora. Ao ser aprovada no concurso para
professora, recusou-se a andar em um palanque desfilando pela cidade de Sao Luis nas costas
de escravos, afirmando que escravos nao eram bichos para levar pessoas montadas neles.
Para uma mulher e negra, em sua época, era praticamente impossivel expor-se contra a
escravidao, todavia a estabilidade e o respeito que angariou como professora deram-lhe a
oportunidade para escrever e publicar uma obra sobre o tema.

Diferentemente dos escritos das mulheres da época, cheios de amenidades, Maria
Firmina dos Reis soube conduzir, em pleno dominio escravocrata (a escravidao s foi

oficialmente abolida em 1887), uma narrativa que, com um tom brando, teve como propdsito
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conquistar leitores para a causa antiescravista, leitores estes donos de escravos. O fato de ter
sido filha de mae escrava alforriada, sem duvidas, fez com que Reis trouxesse uma esséncia
transcendental a suas obras, abastecendo-as de uma nova visao sobre o negro na sociedade.
Embora tenha vivido numa época de regime escravocrata no Brasil do século XIX, a autora
deu voz aos seus, fazendo uma critica a estrutura do sistema colonial. Através de sua obra
Ursula, tornou-se a precursora da tematica abolicionista; o que deu ampla visibilidade a
escritora. Todavia, ndo em sua época, mas muito tempo depois de sua morte.

Ursula é um romance de 1859, escrito num contexto de uma sociedade oitocentista
de regime patriarcal e escravista. A obra conta a histéria de um tridngulo amoroso entre
Ursula, Tancredo e o Comendador Fernando P, no entanto tendo a escraviddo como cenario
social do enredo. Entre as nuances dessa historia de amor impossivel, Maria Firmina traz a
tematica abolicionista através da redundancia triade de trés personagens negros, Tulio, a
escrava Suzana e Antero.

No romance, Maria Firmina faz questao de mostrar a crueldade de Fernando, senhor
de escravos e vilao da historia. Entretanto, o ponto alto do romance ¢ a personagem Suzana,
uma mulher escravizada que, frequentemente, recorda-se de sua época de liberdade. No
primeiro capitulo, somos apresentados a dois personagens masculinos, Tancredo e Tulio, que
irdo encarnar a positividade moral do texto: um branco e um negro. Eles entram em cena,
primeiro Tancredo; depois, Ttlio. Entretanto, ao utilizar-se do artificio do acidente, a autora
faz com que o segundo tome a frente do primeiro e cres¢a enquanto carater moral e enquanto
personagem.

No romance, tanto o escravo Tulio quanto a escrava Susana falam em primeira
pessoa e sdo revestidos de subjetividade. A mulher comum, nas pessoas da menina Ursula e
de sua mae Luiza, que ndo sdo escravas, mas brancas destituidas de posses, também ganham
o direito de falar em primeira pessoa. Todos esses personagens estdo a mercé dos abusos e
crimes do senhor que preside a perdi¢do e o desmando, o senhor de escravos que ¢ também
o senhor das terras e, portanto, o senhor da lei, o comendador Fernando P.

Por meio da escrita de Maria Firmina dos Reis, personagens negras(os) ganham
visibilidade e voz e se tornam sujeitos do seu proprio pensar, passando a serem protagonistas
de suas proprias historias, contadas sobre suas perspectivas de vivéncia. E o caso da negra
Suzana que relata como era sua vida antes de ser capturada e o sofrimento que passou dentro
de um navio negreiro até chegar no Brasil, em um didlogo com Tulio, quem ela tinha como

um filho. Tulio esta de partida com Tancredo, pois depois que este foi salvo, Tulio o
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acompanhara por toda parte como uma espécie de guardido constante. Logo, negra Susana
indaga “Que te adianta trocares um cativeiro por outro!” (Reis, 2020, p. 82). Na mentalidade
de Tulio, embora tivesse salvado Tancredo devia a este uma eterna gratidao por ter tido em
troca a alforria. E por conta disso que responde a Susana assim: “Nao troco cativeiro por
cativeiro, oh nao! Troco escraviddo por liberdade, por ampla liberdade!” (idem, ibidem).

Entdo Suzana conta a Tulio como era na sua terra.

Liberdade! Liberdade... ah! Eu a gozei na minha mocidade! — continuou
Susana com amargura. — Tualio, meu filho, ninguém gozou mais ampla
liberdade, nao s6 houve mulher alguma mais ditoso do que eu. Tranquila
no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do meu pais, e
louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu corria
as descarnadas e arenosos praias, € ai com minhas jovens companheiras,
brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coragio, divagdvamos
em busca das mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas
vastas praias (Reis, 2020, p. 83).

Através desse relato, Susana mostra a Tulio que ele, por ter nascido escravo,
desconhece o que seria a verdadeira liberdade, assim como ndo tem nogao de que ela nao
pode ser comprada e nem tirada. Por outro lado, a autora da voz a Susana que narra sua
historia em primeira pessoa, tornando-se, com isso, o sujeito da sua préopria historia, que ela
relata por meio de suas memorias felizes em sua terra de origem, mas também pelo trauma
da Diaspora negra, enfrentada por Susana quando foi capturada e arrancada de suas raizes:
“Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh, tudo, tudo até a propria liberdade!” (Reis,
2020, p. 83).

Podemos notar nesse trecho a ambiguidade que a autora traz nessa fala do relato de
Susana, ja que a personagem chama os colonizadores de barbaros, designativo que, até entdo,
era dado ao colonizado e/ou escravizado. Ao tomar esse designativo para langar contra o
colonizador, ela assume uma subjetividade negra que denuncia o qudo irracional ¢ a
escravizac¢do e o quanto sdo barbaros e violentos os que a praticavam.

Maria Firmina dos Reis surge para ressignificar a literatura afro-brasileira, trazendo
uma nova perspectiva do negro, da negritude e do processo de representagdo e
autorrepresentagdo de sujeitos que na literatura brasileira, até entdo, eram marginalizados,
estereotipados, invisibilizados e silenciados. Sujeitos que sofreram e ainda hoje sofrem pelo

apagamento de sua historia e pelo abismo social, além dos estigmas raciais aos quais estao
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sujeitados desde o contexto histérico de constru¢ao do Brasil até a construcao identitaria do
ser social.

Maria Firmina dos Reis ainda requisita pesquisas que se aprofundem mais sobre a
vida e a obra da autora como, por exemplo, o fato de como uma mulher negra e sem muitas
posses conseguiu alcancar tanto sucesso em pleno regime escravocrata. Para os dias atuais,
a imagem que se tem de Maria Firmina dos Reis ¢ a repassada pelos registros oficiais da
Camara dos vereadores de Guimaraes que apresenta a autora com a face de uma mulher
branca. O busto da escritora no, Museu Historico do Maranhdo, também a retrata
“embranquecida”, de nariz fino e cabelos lisos.

Anos mais tarde, quando Maria Firmina dos Reis ja se firmara como escritora e
professora e 0 movimento abolicionista ja estava difundido no Brasil, a autora publicaria um
conto ainda mais critico, 4 escrava (1887), que conta a historia de uma mulher de classe alta,
sem nome, que tenta, sem sucesso, salvar uma mulher escravizada.

Para Duarte (2017), a publicacio de Ursula sob a utilizagio de um pseudénimo “Uma
Maranhense”, teria sido uma estratégia muito utilizada por mulheres naquela época que,
entre varias razdes, uma delas seria o fato de que, assim, ficariam com mais liberdade para
expressar suas ideias, sem se preocupar tanto com as opinides da sociedade. Tal sociedade
era tdo cruel com uma escrita feminina, quanto com uma escrita de autoria negra e, neste
caso, Maria Firmina afronta com suas novas ideias ndo somente a condi¢do feminina
imposta, mas também a condi¢do do negro como autor de obras literarias.

De acordo com Duarte (2017, p. 6):

Ao publicar Ursula, Maria Firmina desconstroi igualmente uma historia
literaria etnocéntrica ¢ masculina até mesmo em suas ramificacdes
afrodescendentes. Ursula ndo é apenas o primeiro romance abolicionista
da literatura brasileira, fato que, inclusive, nem todos os historiadores
admitem. E também o primeiro romance da literatura afro-brasileira,
entendida esta como produg¢do de autoria afrodescendente, que tematiza o
assunto "negro" a partir de uma perspectiva interna e comprometida
politicamente em recuperar e narrar a condi¢do do ser negro no Brasil.
Acresca-se a isto o gesto (civilizatorio) representado pela inscrigdo em
lingua portuguesa dos elementos da memoria ancestral e das tradigoes
africanas.

Nesse sentido, Maria Firmina dos Reis afrontou o patriarcalismo expresso no campo
literario que impedia a ascensdo de uma escrita feminina na literatura e, por sua vez, o

racismo estrutural que dificultava uma autoria negra. A for¢a de sua escrita permitiu que
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fosse retirada do ostracismo literario em que a colocaram por anos, possibilitando seu resgate
e visibilidade no cenario da literatura brasileira. Sua escrita se torna atual, considerando-se
que pouca coisa mudou da data de publicacdo de Ursula até a data da redescoberta de Maria
Firmina dos Reis. Isso reafirma o ponto de vista autoral que coloca em sua escrita, revelando

seu comprometimento politico e a tese de que nos faltava um “romance negro”.

2.2 CONCEICAO EVARISTO E PONCIA VICENCIO: UMA ESCRITORA E UMA
ESCRITA MARCADA PELA VIVENCIA (ESCRIVIVENCIA).

Conceicao Evaristo € um caso singular de autorepresentatividade na literatura afro-
brasileira. Pautada no conceito de “escrevivéncia”, por ela assim definido, Concei¢ao
Evaristo constr6i um mundo ficcional a partir de seu proprio lugar. O conceito de
escrevivéncia, criado pela escritora, ja ¢ evidente no primeiro romance dela, Poncia

Vicéncio, de 2017, em que, na orelha da capa do livro, ela assim expde:

As vezes, ndo poucas, o choro da personagem se confundia com o meu, no
ato da escrita. Por isso quando uma leitora ou um leitor vem me dizer do
engasgo que sente, ao ler determinadas passagens do livro, apenas
respondo que o engasgo ¢ nosso. A nossa afinidade (Poncid e eu) ¢ tdo
grande, que, apesar de nossas historias diferenciadas, muitas vezes meu
nome ¢ trocado pelo dela. Recebo o nome da personagem, de bom grado.
Na confusdo j& me pediram autdgrafo, me abordando carinhosamente por
Poncia Evaristo e distraida quase assinei, como se eu fosse a moga, ou
como se a moga fosse eu (Evaristo, 2017, grifo da autora).

Uma das caracteristicas da literatura negro-brasileira ¢ a presenca de uma
subjetividade coletiva quando se trata de temas. E uma autoria negra que, ao falar de si, fala
de um grupo que com o autor ou autora compartilha os mesmos dilemas. Na narrativa de
Evaristo, ha esta estrita relacao entre mundo real e mundo ficcional como ¢ caracteristico na
literatura, todavia em maior grau. Afinal, ¢ na realidade que o artista busca sua matéria, como

afirma Amora (1973):

E a realidade que da o contetido da obra. E na realidade que o artista
recolhe, pela intui¢do, a matéria para sua obra. Por isso os estetas ¢ os
criticos modernos dizem que a obra literaria (ou toda obra de arte) ¢ uma
suprarealidade ou imagem da realidade (Amora, 1973, p. 43).
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Conceicao Evaristo ¢ um grande expoente da literatura contemporanea e nasceu em
Belo Horizonte, Minas Gerais, em 29 de novembro de 1946. E Mestre em Literatura
Brasileira, pela Pontificia Universidade Catélica—PUC, do Rio de Janeiro, e Doutora em
Literatura Comparada, pela Universidade Federal Fluminense, também na mesma unidade
federativa. Suas obras trazem reflexdes acerca das desigualdades raciais, numa mescla de
realidade e ficcao. Participante ativa dos movimentos de valorizagdo da cultura negra,
Evaristo busca por meio de suas obras abordar a histéria de vida de mulheres negras e, por
meio de tais abordagens, incentiva a recuperagdo da identidade, ancestralidade e negritude
brasileira, as quais foram intencionalmente apagadas pelos portugueses no periodo
escravagista.

Poncia Vicéncio € um romance negro-brasileiro que traca questoes de identidade e
heranga identitaria na constru¢do social de um povo que, durante muito tempo, viveu o
apagamento de sua historia. A obra traz um enredo nao linear, havendo sempre um didlogo
entre passado e presente. O romance traga a historia de Poncid, uma personagem que tem
lago forte com o passado de seu povo e com sua heranca identitaria. Ela ¢ uma personagem
fragmentada, composta de varios “eus” e que vive de uma maneira singular. “Ela gastava
todo o seu tempo com o pensar, com o recordar” (Evaristo, 2017, p. 18). As quais Evaristo
trabalha a subjetividade feminina negra, seus anseios e lutas.

Tudo isso Concei¢ao Evaristo aloca através de sua “escrevivéncia”, que € na escrita
que nasce de sua vivéncia. E em fungio disso que é possivel confundir a personagem Poncia
Vicéncio com autora Concei¢do Evaristo em uma juncdo que se transforma em Poncia
Evaristo. Como sujeito historico, a autora se transporta para a narrativa dando vida a uma
personagem historica. Para Candido (2007, p. 71), os personagens historicos da literatura da
ficcao sdo “construidos a partir de um modelo real conhecido pelo escritor, que serve de eixo
ou ponto de partida. O trabalho criado desfigura o modelo, que todavia se pode identificar”.
Logo, as tematicas abordadas pela autora ndo sdo somente construidas através de uma
experiéncia de um terceiro, mas também pela sua propria vivéncia, transcendendo do lirico
ao social.

A todo momento ¢ perceptivel a for¢ca e a coragem da protagonista, mulher, negra,
pobre e que depois da morte do pai, vai para uma cidade grande tentar a sorte. Na esperanca
de uma vida melhor para si e para os seus: “Poncié tentava consolar a mae dizendo que um

dia voltaria para busca-la e ao irmao também. E que juntos todos seriam felizes” (Evaristo,
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2017, p. 32). Na tentativa de dar uma vida melhor para os seus, livrando a si e a eles de um

circulo vicioso de sofrimento, ela vai em busca do desconhecido:

Estava cansada de tudo ali. De trabalhar no barro com a mae, de ir e vir as
terras dos brancos e voltar sempre com as maos vazias. De ver a terra dos
negros coberta de planta¢Ses, cuidado pelas mulheres e criangas, pois os
homens gastavam a vida trabalhando nas terras dos senhores e, depois, a
maior parte das colheitas serem entregues aos coronéis. Cansada da luta
insana, sem gloria, a que todos se entregavam para amanhecer cada dia mais
pobres, enquanto alguns conseguiam enriquecera todos os dias (Evaristo,
2017, p. 30).

Com o passar do tempo, Poncid percebe que a vida na cidade ndo era como ela a
imaginava, embora tenha conhecido alguém com o qual passou a dividir sua vida. A partir
desse relacionamento, ela pdde perceber que nao estava vivendo a vida que tinha tanto
sonhado; pelo contrario, se sentia presa dentro de si mesma, era silenciada e compartilhava
também do silenciamento do marido que era 0 mesmo que ela enxergava no pai € no irmao:
“Poncia Vicéncio achava que os homens falavam pouco. O pai e o irmdo tinham sido
exemplos do estado da quase mudez dos homens no espago doméstico. Agora, aquele, o dela,
ali calado, confirmava tudo” (Evaristo, 2017, p. 57).

O desgosto era tanto que ja tivera gravida sete vezes. Agora, se vendo naquela
situacao, distante de sua terra, de seus familiares e em condi¢des banais, ndo pensava em

outra coisa sendo na falta de sorte que os filhos teriam de nascer em situa¢do tdo desumana.

Bom mesmo que os filhos [de Poncia] tivessem nascidos mortos, pois assim
se livraram de viver uma mesma vida. De que valera o padecimento de todos
aqueles que ficaram para tras? De que adiantara a coragem de muitos em
escolher a fuga, de viverem o ideal quilombola? De que valera o desespero
de V6 Vicéncio? [...] A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim, ela
era escrava também. Escrava de uma condi¢do de vida que se repetia.
Escrava do desespero, da falta de esperanca, da impossibilidade de travar
novas batalhas, de organizar novos quilombos, de inventar outra e nova vida
(Evaristo, 2017, p.70-71).

A trajetoria de luta de homens e mulheres contra a escravidao no Brasil se perpetuou
por muito tempo e, atualmente, ndo ¢ diferente; o que muda € como o contexto historico
escravocrata ¢ utilizado para inferiorizar, marginalizar e estereotipar a grande parcela da
populacdo brasileira que, querendo ou ndo, é composta em sua maioria por negros(a),
afrodescendentes, mesti¢os e mulatos, os quais foram e continuam sendo excluidos da nossa

sociedade apenas por serem quem sao.
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A perspectiva de Evaristo esta mais do que certa, quando ela retrata que a vida escrava
ainda ¢ algo constante na vida dos povos originarios. A estrutura ideologica social na qual
vivemos ndao nos permite mudar, rompendo com as barreiras do racismo estrutural e
institucional que, embora tentem negar, estdo presentes na sociedade brasileira. Estas
barreiras sao camufladas por aqueles que defendem que com esforgo tudo se consegue, nao
levando em consideragao o abismo social, os mecanismos que distinguem e filtram o acesso

as oportunidades e as ideologias racistas.

3 TULIO E LUANDI: A REPRESENTACAO DO HOMEM NEGRO A PARTIR DE
UMA AUTORIA NEGRA E FEMININA

A marginalizacdo do homem enquanto negro vem desde a propagacdo do
etnocentrismo pela coloniza¢do moderna. Os afrodescendentes do Brasil, em fun¢do de um
passado colonial e escravocrata que tornou o racismo estrutural em nossa sociedade, sao
inferiorizados por seus corpos negros ou enegrecidos, carregando na pele o peso dos
estigmas raciais e, em contrapartida, das desigualdades sociais.

A populacdo negra, embora na atualidade seja aguerrida na luta contra o racismo, nao
consegue se desvencilhar de vez das amarras dos estigmas, dos preconceitos e do
desfavorecimento de si enquanto grupo social. Tal situacdo vem se modificando
gradativamente gracas a luta do povo negro e a uma ainda sutil politica antirracista, mas o
racismo ainda se mostra presente de diversas formas e isso € reflexo de um longo passado
de silenciamento do povo negro e do apagamento de sua historia e de sua cultura, devido a
uma excludente sociedade centrada em uma estética racista e idealizada, que designava a
pessoa pela cor, interditando espacos e acessos. Dessa forma, uma pessoa negra, em
determinadas épocas, poderia pensar em fazer parte da elite ou mesmo alcangar a ascensao
social, pois sequer era considerada humana como no contexto da escravizagao. Os espagos
de poder era privilégio de uma pequena parcela da sociedade branca e eurocéntrica e do
privilégio da branquitude ainda permanece.

Portanto, na contemporaneidade, a luta contra o racismo ainda precisa ser travada dia
apos dia, desmistificando-se a visao da sociedade brasileira que banalizou o homem negro,
representando-o como um sujeito desprovido de carater. Diante desse cendrio
contemporaneo de banalizagdo e marginalizacdo do homem negro enquanto sujeito e de luta

contra o racimo, o grupo de rap brasileiro fundado em 1988 na cidade de Sdao Paulo, os
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Racionais Mc’s, expde as realidades cruéis as quais o povo negro ¢ submetido pela sociedade
capitalista, trazendo a tona todas as mazelas da negritude que busca a sobrevivéncia e muitas
das vezes se depara com a forma mais facil, o crime. No entanto, entrar ou nao para a vida
do crime é uma escolha do sujeito enquanto pessoa, ndo tem a ver com sua etnia. E sabido
também que a parcela da populagdo que ¢ mais acarretada pela marginaliza¢do sao os menos
favorecidos e que, por consequéncia de todo um contexto histoérico, entre eles a populagao
negra prevalece como uma porcentagem maior nos dados estatisticos. E isso o que se

evidencia na musica “Negro drama” do grupo do rap citado:

Nego drama

Entre o sucesso ¢ a lama

Dinheiro, problemas, invejas, luxo, fama
Nego drama

Cabelo crespo e a pele escura

A ferida, a chaga, a procura da cura

Nego drama

Tenta ver e ndo v€ nada

A nfo ser uma estrela

Longe, meio ofuscada

Sente o drama

O prego, a cobranca

No amor, no 6dio, a insana vinganga
Nego drama

Eu sei quem trama e quem t4 comigo

O trauma que eu carrego

Pra ndo ser mais um preto fodido

O drama da cadeia ¢ favela

Tamulo, sangue, sirene, choros e velas
Passageiro do Brasil, Sdo Paulo, agonia
Que sobrevivem em meio as honras e covardias
Periferias, vielas, corti¢os

Vocé deve ta pensando

O que vocé tem a ver com isso?

Desde o inicio, por ouro e prata

Olha quem morre, entdo

Veja vocé€ quem mata

Recebe o mérito a farda que pratica o mal
Me ver pobre, preso ou morto ja € cultural
Historias, registros e escritos

N3&o ¢ conto nem fabula, lenda ou mito
Nio foi sempre dito que preto ndo tem vez?[...]
Racionais Mc’s (Musica: Negro drama)

Racionais MC’s nessa musica expoe as vivéncias de um jovem negro da favela que
alcancga a ascensao social através do rap, o que o livra da criminalidade. A cangdo critica a
discriminagdo racial, cultural e social, o abandono do Estado e as oportunidades oferecidas

pelo crime. Embora o grupo reafirme na maioria das musicas os juizos de valor voltados

para com os negros, suas musicas expdoem também todo o drama enfrentado pela negritude,
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e que apesar dos pesares, sempre carrega consigo a resiliéncia, porque ser negro neste pais ¢
sindnimo de resisténcia. As letras das musicas do grupo de rap € um grito de resisténcia e
orgulho, a0 mesmo tempo de denuncia as injusti¢as raciais. Outrossim, procura celebrar a
forca e a resiliéncia da populacdo negra. Por meio da letra da musica, escancara-se para a
sociedade que tais juizos, em suma diz mais sobre a cor do individuo do que do seu carater,
nao passam de preconceitos enraizados, gerados principalmente pela discriminacdo, que
reafirma cada vez mais o racismo estrutural inerente a sociedade. O negro nio se pde em
situacdes de perigo e de inferioridade, ele € obrigado a estar naquele lugar porque a sociedade
nao lhe da o direito de ser ou fazer diferente, com raras excecoes.

A sociedade brasileira ainda hoje nega ao negro uma vida digna que lhe aprimore a
intelectualidade e o cardter que ¢ reafirmado na letra do rap. Tal problematica de uma
subjetividade negra ja era abordada por Maria Firmina dos Reis em Ursula, em fins do século
XIX. A escritora fez questao de evidenciar e desnudar logo no primeiro capitulo de sua obra
Ursula, intitulado “Duas almas generosas”. Nesse capitulo, a narradora do romance

confronta as primicias de que o negro € um ser pernicioso por natureza.

E o misero softia; porque era escravo, e a escraviddao nio lhe embrutecera a
alma; porque os sentimentos generosos que Deus lhe implantou no coragéo,
permaneciam intactos e puros como a alma. Era infeliz, mas era virtuoso; e
por isso seu coragdo enternece-se em presenca da dolorosa cena, que lhe
ofereceu a vista.

Reunindo todas as suas for¢as o jovem escravo arrancou de sob o pé ulcerado
do desconhecido o cavalo morto (Reis, 2020, p 15).

Reis publica a obra em 1860, quando a escravizago interna ainda era uma pratica no
Brasil, sendo a primeira vez que, em um romance brasileiro, constatamos a presenca de uma
subjetividade negra. Nesse trecho, evidenciamos que Tulio € um homem provido de carater,
embora fosse impossivel se representar um escravo dessa forma na época em que Reis
publica 0 romance. Pelo excerto, percebemos que Tulio, diante de uma situagdo de
vulnerabilidade de um sujeito que poderia lhe aprisionar enquanto escravo, resolve ajuda-lo
de bom grado, mostrando-se generoso. A agdo de Tulio talvez tenha sido movida pelo
condicionamento a servidao com a qual estava acostumado. Isso pouco importa, fato é que
a narradora da visibilidade a agdo generosa deste personagem negro, dando inclusive énfase
ao poder de escolher salvar ou ndo o jovem que ali se encontrava desanimado e correndo
risco de morrer. No contexto do espago ficcional, mal sabia Tulio que tal agdo mudaria sua

trajetoria enquanto sujeito escravizado dentro da narrativa. Essa escolha do personagem,
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embora arriscada simboliza a resisténcia, pois mesmo diante de tanto sofrimento e violéncia

imposta a um escravizado, desumanizando-o, Tulio ¢ capaz de um ato de bravura humana.

Coitado do escravo! Nem o direito de arrancar do imo peito um queixume
de amargurada dor!

Senhor Deus! Quando calara no peito do homem a tua sublime maxima:
ama a teu proximo como a ti mesmo, e deixara de oprimir com tdo
repreensivel injustica ao seu semelhante!... Aquele que também era livre
no seu pais.... Aquele que é seu irmao? (Reis, 2020, p 15).

Antecedendo o trecho aqui exposto anteriormente, temos esse em que a narradora,
produz um certo lamento em relacao ao sistema escravocrata que retira do escravizado a
capacidade de ter sentimentos, objetificando-o, como também reitera a vilania desse mesmo
sistema ao hierarquizar os homens racialmente, desrespeitando a maxima crista de que todos
sdo iguais perante Deus. Aqui, a narradora humaniza o escravizado, quando recrimina o fato
do branco que escraviza nao o reconhecer como irmao e nem reconhecer a liberdade que lhe
¢ de direito e que lhe foi tdo violentamente retirada. O trecho também denota a integridade
do homem negro diante da opressdo e do constrangimento; uma rea¢do digna para um ser
oprimido.

Na obra, Tulio ¢ um jovem irresignado com sua condi¢do de escravizado. Ao ser
questionado por Tancredo sobre sua condigdo, ele responde: “— A minha condicao ¢ a de
misero escravo! Meu senhor — continuou —, ndo me chame de amigo. Calculastes ja,
sondastes vos a distdncia que nos separa? Ah, o escravo € tdo infeliz!... TAo mesquinha e
rasteira € a sua sorte que...” (Reis, 2020, p. 18). Tancredo ndo compactuava com o regime
escravocrata o mancebo, era diferente dos seus iguais e Tulio ja havia percebido. Entao,
diante do discurso do jovem escravizado, Tancredo o interrompe, “— Dia vira em que os
homens reconhecam que sao todos irmaos” (idem, ibidem).

Tulio compadecido por tamanha comogdo ao ver que tudo que havia feito estava

sendo agora reconhecido, exclama:

— Ah! Meu senhor, — exclamou o escravo enternecido — como sois bom!
Continuai, eu vo-lo suplico, em nome do servi¢o que vos presto, € a que
tanta importancia quereis dar, continuais, pelo céu, a ser generoso, €
compassivo para com todo aquele que, como eu, tiver a desventura de ser
vil e miseravel escravo!

Costumados como estamos ao rigoroso desprezo dos brancos, quanto nos
sera doce vos encontrarmos no meio das nossas dores! Se todos eles, meu
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senhor, se assemelhassem a vos, por certo mais suave nos seria a
escravidao (Reis, 2020, p. 19)

Mediante a generosidade Tancredo, Ttulio se torna um homem livre, pois o jovem
Tancredo a quem salvara lhe d4 dinheiro suficiente para comprar sua alforria, “— Recebe,
meu amigo, este pequeno presente que te fago, e compra com ele a tua liberdade” (Reis,
2020, p 30). E assim o fez Tulio, era agora livre, tinha conquistado sua manumissdo. O bom
rapaz agora era companheiro fiel de Tancredo e o seguia para todo lado, quem sabe por
gratiddo, quem sabe por mero reconhecimento, quem sabe por mera subserviéncia. Tulio
havia dito que o seguiria até sua morte e assim o fez. Para ele, a liberdade ndo significou
muita coisa, apenas uma alforria, pois como dissera Suzana, ele ja havia nascido sob o jugo
do mando e nunca conhecera a verdadeira liberdade que ela, Suzana, havia conhecido um
dia.

A obra Ursula traz um enredo repleto de criticas e analises sociais. A trama tecida
por Maria Firmina dos Reis tem como pano de fundo o romance entre a jovem Ursula e
Tancredo, que mais adiante se torna um triangulo amoroso cheio de reviravoltas. Através das
perspectivas internas da escrita de Maria Firmina dos Reis ¢ possivel perceber que a obra
busca dar visibilidade a triade de afrodescendentes composta por Tulio, Suzana e Antero, os
quais ganham voz, sendo representados por sua propria identidade, suas memorias repletas
de marcas ¢ cicatrizes, que demonstram serem dotados de consciéncia critica. Diante dessa
narrativa que traz a tona a banalidade da escravidao, do racismo e da opressao, a autora deixa
evidente a estética humanista antirracista de suas narrativas, passando a ressignificar a
representacdo e autorrepresentacdo da negritude, que durante 300 anos de escravidio no
Brasil de 1530 a 1888, eram vistos apenas como mercadorias, objetos de troca, que a partir
do olhar e da sensibilidade de uma autoria feminina negra pode-se evidenciar as
subjetividades destes personagens.

Indo ao encontro das perspectivas de Maria Firmina dos Reis, surge o enredo de
Conceicao Evaristo na obra Poncid Vicéncio, a qual narra a histéria de Poncid, jovem que
busca ascensdo social, partindo entdo para a cidade grande e abandonando sua identidade
cultural. Transcendendo a subalternidade dos personagens que vem desde o nome herdado
por eles de seus senhores “Vicéncio”, Evaristo busca através do enraizamento identitario e
da etnicidade cultural romper com as barreiras do racismo estrutural impostas aos negros
desde sua ancestralidade. Na busca pela afirmagao da identidade afro-brasileira, Evaristo se

deleita sob um discurso atravessado. Segundo ela, “o sujeito da literatura negra tem a sua
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existéncia marcada por sua relagdo e por cumplicidade com outros sujeitos. Temos um
sujeito que, ao falar de si, fala dos outros e, ao falar dos outros fala de si”.

Na obra, a protagonista Poncia Vicéncio, desgastada pelos preconceitos e violéncia a
qual era submetida, vive da dualidade entre passado e presente. Luandi era irmdo de Poncia,
vivia uma vida humilde junto com a mae e o pai, o qual o ajudava nos afazeres na fazenda
dos senhores para trazer o sustento da familia. Quando Poncia decide entdo partir para a
cidade grande, ndo obstante Luandi vai ao encontro de sua irma, na tentativa de reencontra-
la e reunir novamente a sua familia.

Ao chegar na cidade, ele se depara com um soldado negro na estagdo de nome Nestor
e entdo: “Acabava de fazer uma descoberta. A cidade era mesmo melhor do que na roga. Ali
estava a prova. O soldado negro! Ah! que beleza! Na cidade, negro também mandava!”
(Evaristo, 2017, p. 60, 61). E passa a almejar uma ascensao social por meio do trabalho como
policial, um papel crucial a esse homem negro que sé se enxergaria como sujeito inserido
numa sociedade através de tal cargo que ele julgava digno para que houvesse de fato o seu
reconhecimento enquanto sujeito que perpassa o seu status racial. Mas como seu estudo era
pouco teve que se dispersar de tal desejo por um periodo, enquanto isso ia se contentado em
fazer os mandados dos policiais, “[...] Era para varrer, limpar, cuidar do asseio da delegacia.
E como ele ndo sabia ler nem assinar, ndo poderia ser soldado” (Evaristo, 2017, p. 61),
Luandi entdo abragou aquela oportunidade com toda sua vontade de vencer na vida, sabia
que assim como o soldado Nestor poderia ser soldado também.

Percebemos assim como sua irma, Luandi, ao chegar na cidade, ndo consegue sair da
situacdo de subalternidade imposta pela sociedade. Desprovido do acesso ao saber, tendo em
vista que viveu a vida inteira na fazenda de seus ex-senhores, em estado quase de
escravizagdo ao modo de seus pais e avos, Luandi acreditava que “[...] o tempo da
escravatura tinha passado. Existia sofrimento s0 na roga. Na cidade todos eram iguais. Havia

"’

até negros soldados!” (Evaristo, 2017, p. 63). E a partir desse dia o jovem negro ja estava

decidido: “Luandi havia colocado um grande desejo no peito. la aprender a ler para um dia

ser soldado” (Evaristo, 2017, p. 63).

Luandi José Vicéncio queria ser soldado. Queria ser o Soldado Nestor. Ficar
bonito como ele dentro da farda. Falar bonito como cle. Ter a voz de mando
como a dele (Evaristo, 2017, p. 67)
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Nesse fragmento fica evidente que o desejo de Luandi ndo era mais ser soldado
apenas almejando uma ascensao social, agora o jovem tinha o desejo de ser soldado para

deixar o lugar de oprimido e se por no lugar de opressor.

Por enquanto ndo era soldado ainda, estava apenas ensaiando, mas um dia
chegaria em que ele haveria de ser um soldado verdadeiro. Desses que
prendem e batem. Desses que vao a guerra. Podia tanto haver uma guerra...
Uma guerra dos pretos contra os brancos? Uma guerra dos ricos contra os
pobres? Ah, ndo!... Essas guerras ndo! Ele queria bater, prender... Se tivesse
uma guerra dessas, de que lado ficaria? Ah! S6 se fosse uma guerra dos bons
contra os maus! Assim dava certo. Ele ficaria do lado dos bons, bateria nos
maus, prendera os perversos (Evaristo, 2017, p. 68-69)

O personagem nao esconde a sua dor € 0 seu anseio por vinganga para com aqueles
que desde sempre se sentem superiores aos seus iguais. Seja pelo contexto historico seja pela
supremacia ética racial que o homem branco exerceu por muito tempo para com a negritude.
Por outro lado, ele parece recair sob o peso do discurso do opressor, estabelecendo quem sao
os inimigos e sobre quem devera recair seu poder de mando. Na condi¢do de soldado na
cidade grande, seu poder recairia sobre seus iguais que habitariam os muros e as favelas e

seriam considerados bandidos aos olhos da lei, como se percebe na fala do delegado:

Ele dera até sorte, pois Negro Climério poderia ter feito o mesmo com ele
também. E que Luandi ndo levasse a mal o que ele ia dizer, mas quase todo
negro era vagabundo, baderneiro, ladrio e com propensdo ao crime.
Poucos, muito poucos, eram como o Soldado Nestor ¢ ele. Soldado Nestor
olhou desconcertado para Luandi que continuava calmo, parado, longe,
como se ao delegado ndo estivesse ouvindo (Evaristo, 2017, p. 102).

Ao se desiludir com a cidade grande e com a morte de Biliza, a mulher-dama que
conheceu em uma casa de prostituicdo e com a qual queria se casar, resolve voltar a vila.

Para tanto, quero mostrar na vila que era um soldado de mando, pede uma farda velha ao

\ .

soldado Nestor e parte. Quando Luandi retorna a vila Vicéncio, vai ao encontro com a
Néngua Kainda, mulher sabia a qual todos da vila respeitavam. A velha ria do mogo dizendo

que ele estava em um caminho que ndo era o dele, ela entdo adverte:

Que estava querendo ter voz de mando, mas de que valeria mandar tanto, se
sozinho? Se a voz de Luandi ndo fosse eco encompridado de outras vozes
irmds sofridas, a fala dele nem no deserto cairia. Poderia sim, ser pela areia
nos olhos dele, chicote que ele levantaria contra os corpos dos seus (Evaristo,
2017, p. 81)
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Apds reencontrar a mae Maria Vicéncio e logo apos a irma Poncia Vicéncio, Luandi
entdo encontra-se com seu eu verdadeiro. Reuniu a familia e, ao fazer isso, percebe entdao
que tudo aquilo que almejava de nada valeria se ndo tivesse consigo as pessoas que amava

por perto.

Assim como antes acreditava que ser soldado era a Ginica ¢ a melhor maneira
de ser, tinha feito agora uma nova descoberta. Compreendera que sua vida,
um grao de areia 14 no fundo do rio, s6 tomaria corpo, s6 engrandeceria, se
se tornasse matéria argamassa de outras vidas. Descobria também que ndo
bastava saber ler e assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra
sabedoria. Era preciso autorizar o texto da propria vida, assim como era
preciso continuar decifrando nos vestigios do tipo os sentidos de tudo que
ficara para tras. E perceber que por baixo da assinatura do proprio punho,
outras letras e marcas havia. A vida era um tempo misturado do ante-agora-
depois-e-do-depois-ainda. A vida era a mistura de todos e de tudo. Dos que
foram, dos que estavam sendo e dos que viriam a ser (Evaristo, 2017, p. 110)

Luandi passa agora a ser sujeito do seu pensar, das suas historias e de sua identidade
cultural. Ao voltar para suas origens o jovem percebe que o enredo do qual faz parte ndo se
faz apenas de seus desejos e de suas vivéncias, mas sim traz a totalidade social do grupo ao
qual era pertencente. E a sua historia que esta sendo exposta, no entanto sua historia ¢ reflexo
de tudo o que, coletivamente foi vivenciado pela populacdo negra e que permanece por meio
dos antepassados.

O que diferencia Tulio de Luandi ¢ a perspectiva que ¢ dada para cada personagem
de acordo com a visao das escritoras. Tulio era um sujeito ainda escravizado quando conhece
Tancredo, o qual Tulio seguira até o seu ultimo dia de vida por gratiddo ao que o mancebo
fez por ele. Embora ganhe a alforria ja no primeiro capitulo do livro, Tulio renuncia a sua
vida para viver a sombra de um senhor branco, Tancredo, que se mostra diferente dos
individuos da sua época, pois, para ele, a cor da pele ndo distinguia Tulio dos demais pelo
fato de ser negro. Isso, no entanto, demonstra como a liberdade do negro, nos tltimos anos
da aboli¢do, ndo o eximia da servidao, seja por ser essa a Unica saida para sobrevier, tendo
em vista que a liberdade da alforria ndo vem com recursos para o ex-escravizado se manter
em uma sociedade totalmente fechada para ele; seja por se achar na obrigacao de servir, ja
que nunca teve a verdadeira sensagao de liberdade como teve um dia Suzana.

Ja Luandi ¢ retratado como um sujeito que busca a ascensdo social, mas diferente do
esperado pelos preconceituosos ele a queria da maneira mais digna possivel, o personagem

queria provar para si € para os demais que um negro pode estar no cargo que almejar
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independentemente da sua cor. Pela perspectiva de Evaristo ¢ “muito mais facil para um
sujeito branco pobre ascender do que para um sujeito negro pobre”, isso se da pelo nao
reconhecimento do homem negro como capaz de exercer fungdes de exceléncia assim como
os brancos. Tal preconceito e marginalizagdo ¢ fruto do apagamento da histéria do homem
escravizado que nunca teve o seu reconhecimento como ator principal na construcdao da
identidade multicultural brasileira. Ao final, ele reconhece que seu lugar ndo ¢ na cidade,
ajudando a massacrar seu povo, mas na vila, buscando criar uma comunidade, unida por elos
ancestrais que visem a coletividade. Nesse sentido, ele busca a emancipacdo do povo negro.

Concei¢ao Evaristo, assim como Maria Firmina dos Reis, buscam mostrar o
personagem negro tal como sdo, sem ocultar as mazelas e todos os preconceitos aos quais o
povo afrodescendente estad sujeito, seja no discurso literario ou histérico, sobre o contexto
de literatura afro-brasileira ao qual ambas as escritoras estdo inseridas e que desempenharam

e continua desempenhando com maestria um papel primordial. Zin (2018) assevera que

[...] a literatura afro-brasileira, ao expor as mazelas ¢ a natureza
profundamente desigual de nossa sociedade, encontrou uma brecha para
denunciar o preco de se viver em um pais onde o fazer literario continua
sendo reserva de classe e em que boa parte da populagdo é excluida tanto
de sua produgdo quanto de sua fruigdo (Zin, 2018, p. 270)

Embora fagam parte de contexto historico diferente, ambas a escritores convergem
com o tempo ao qual estavam inseridas. Concei¢do Evaristo com sua escrita contemporanea
baseada no seu conceito de escrevivéncia traz no enredo de sua obra Poncid Vicéncio, a
representacdo do negro inserido numa sociedade cheia de preconceitos, tendo que se tornar
sindnimo de resisténcia e resiliéncia, que enfrenta uma luta constante contra os preconceitos,
estereotipos e estigmas étnicos raciais aos quais estdo sujeitos. Maria Firmina dos Reis,
embora retrate o homem negro escravizado, reflete-o em sua obra como sendo um parametro
de bondade e altruismo, sendo a propria representacdo da dignidade humana, ainda que em
uma época na qual o negro nao passava de uma mera mercadoria. Evaristo e Reis buscam
refletir o homem negro sob suas perspectivas e vivéncias, atribuindo aos personagens o
direito de fala, que por muito tempo foram silenciadas e apagadas. Temos entdo através da
escrita dessas escritoras uma literatura ndo somente que fale sobre o negro, mas uma

literatura do negro para o negro, reafirmando a identidade e o pertencimento da negritude.



39

CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente, o protagonismo negro na literatura s6 estd sendo suprido, e ainda de
forma bem lenta, gracas as manifestagdes e movimentos de valoriza¢do da cultura negra. Até
entdo os papéis exercidos por negros(as) eram limitados a papéis, invariavelmente, ligados
a criminalidade e a pobreza, na condic¢ao de servil. Contrario a isso, na literatura de autoria
negra, em sintese o(a) negro(a) se destaca por meio da representagdo e (auto)representagao
literaria utilizando uma linguagem de poder, com uma abordagem auténtica e diferente,
desafiando os estereotipos através das suas experiéncias e descortinando as dificuldades
enfrentadas pela comunidade negra.

Embora tenha mais de 130 anos da libertacdo dos escravos, a distingdo e o
preconceito racial ainda como eminentes na nossa sociedade. O racismo se perpetuou no
Brasil com a escravidao, a qual anulava os valores da cultura negra, advinda do processo de
colonizagdo, com o intuito de legitimar a dominac¢ao. Considerando que o “racismo é um
sistema que afirma a superioridade de um grupo social sobre os outros” (Santos, 1984, p.
11), ¢ legitimo dizer que, neste aspecto, a sociedade se torna uma maquina produtora de
desigualdade social.

Por muito tempo, a exclusdo da populagdo negra do campo do saber e da escrita
literaria foi extremamente severa, mas ainda hoje o acesso dos sujeitos negros a estas
oportunidades sdo limitadas, ainda que no Artigo 1° do Estatuto da Igualdade Racial, haja
um paragrafo unico destinado a garantir a populacao negra a efetivacao da igualdade de
oportunidades, sendo assim discriminacao racial ou étnico-racial: toda distin¢ao, exclusdo,
restricdo ou preferéncia baseada em raga, cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica
que tenha por objeto anular ou restringir o reconhecimento, gozo ou exercicio, em igualdade
de condig¢des, de direitos humanos e liberdades fundamentais nos campos politico,
econOmico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica ou privada.
Outrossim, ¢ desigualdade racial toda situacdo injustificada de diferenciacdo de acesso e
fruicdo de bens, servigos e oportunidades, nas esferas publica e privada, em virtude de raca,
cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica.

Por meio de Tulio e Luandi, respectivamente, personagens de Ursula, de Maria
Firmina dos Reis, e Poncia Vicéncio, de Concei¢ao Evaristo, acompanhamos a trajetoria de
dois homens negros em espacos e tempos diferentes. Enquanto Tulio € um negro escravizado

no Brasil do século XIX, Luandi ¢ um negro que vive os reflexos da escravizagdo no Brasil
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do inicio do século XX, sofrendo com a opressdo e as injusticas da cidade grande em
decorréncia de sua cor. Tulio recebe a alforria de seu senhor, mas como esta condicionado a
servir, ndo consegue se desvincular do seu senhor, Tancredo, acreditando que deve a ele a
liberdade tdo almejada. Dessa forma, continua escravizado por lagos de gratiddao. Luandi,
embalado pelo sonho de ser soldado e poder mandar, redescobre, depois de muito sofrimento
na cidade grande, que a felicidade estava em suas raizes ancestrais e resolve empreender o
caminho de volta para a vila onde nasceu e cresceu e para junto dos seus na tentativa de
construir coletivamente uma comunidade, sustentada pela ancestralidade.

Ambas as escritas aqui analisadas mostram a integridade do negro diante da opressao,
do constrangimento, uma reagao digna para um ser oprimido e tao criticado na sociedade, a
cor da pele ndo ¢ interferéncia para uma sociedade pacifica. Mas o homem branco se tornou
um flagelo do povo negro abusando de seus trabalhos e de suas vidas.

E primordial que outros estudos sejam realizados sobre essa tematica afim de
desmistificar ¢ desconstruir esteredtipos que se refutam na busca por igualdade social e
étnica racial. E esperado que esta pesquisa venha contribuir para ajudar a evidenciar as
autorias negras brasileiras, especialmente de mulheres que usam suas vozes contra a
discriminagdo da negritude, por meio de uma escrita de resisténcia que conserva a
ancestralidade e afirmacao da identidade afro-brasileira.

Portanto, essa pesquisa ¢ de suma relevancia na minha trajetoria pessoal e
profissional, pois o contato com a Literatura Afro-Brasileira me fez perceber que embora por
bastante tempo a existéncia do negro na literatura tenha sido quase inexistente ou cheia de
esteredtipos e estigmas, atualmente o negro tem ganhado a visibilidade e o papel de
exceléncia nas mais diversas obras, sejam elas literarias ou nao. Fazendo assim com que a
negritude se vislumbre enquanto sujeito que compde a multiculturalidade da sociedade na
qual estdo inseridos, proporcionando assim a afirma¢do da sua identidade e seu

pertencimento enquanto grupo social.
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