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do céu. Separado por um muro, o mundo apresentado por Neil Galman mostra o :
a realidade, o fantéstico e a influéncia compartilhada entre ambos, mesmo sendo tdo dlferentes
um do outro. Diante do exposto, esta pesquisa visa responder a seguinte questdo norteadora:
Como Tristan, o protagonista da obra cinematografica Stardust (2007), vivencia o estranho e o
maravilhoso no mundo fantéstico e qual a sua relagdo com o mundo real? A fim de responder
essa pergunta, foi criado o seguinte objetivo geral: investigar, a luz da Literatura Fantastica,
como Tristan, o protagonista da obra cinematografica Stardust (2007), vivencia o estranho e o
maravilhoso no mundo fantastico e qual a sua relagdo com o mundo real. Para alcangar o
objetivo geral, foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos: discutir os pressupostos
teoricos do mundo real e da Literatura Fantastica, na perspectiva do estranho e do maravilhoso;
identificar os (des)encontros entre 0 mundo fantdstico e o0 mundo real durante a jornada de
Tristan; compreender quais elementos possuem relacdo com o estranho e o maravilhoso na
perspectiva de Tristan. Para alcangar tais objetivos, realizou-se uma pesquisa bibliografica com
abordagem qualitativa de cunho exploratério, fundamentada em autores como: Tzvetan
Todorov (2019); H. P Lovecraft (1927, 2008); Cesarani (2006), entre outros. Os dados
analisados mostram que o protagonista Tristan, durante sua jornada, vivencia o estranho ao se
deparar com o sobrenatural e manifesta reagdes de medo ou surpresa, porém, mantém o desejo
de retornar a realidade. Enquanto isso, suas experiéncias no fantastico e a consequente aceitagao
do maravilhoso fazem com que Tristan consiga rever seus conceitos, mudar suas atitudes e
analisar a realidade sob uma nova perspectiva. A relagdo entre esses dois mundos pode ser
apresentada pela conexdo e desconexdo, sendo um dos principais encontros a existéncia do
proprio personagem principal, Tristan Thorn, filho de seres pertencentes ao mundo real e ao
mundo fantédstico. Além disso, a realidade e o fantastico encontram-se em questdes sobre
moralidade, nog¢des sobre identidade e lutas por poder e beleza.

Palavras-chave: Literatura Fantastica; O fantastico; O estranho; O maravilhoso; Stardust
(2007).




reahty, fantastic and the 1nﬂuences shared between both, even though they are so dlfferent from
each other. Considering the above, this research intends to answer the following question: How
Tristan, the protagonist of the cinematographic work Stardust (2007), experiences the weird
and the marvelous in the fantastic world, and what is his connection with the real world? To
answer this question, a general objective was formulated: To investigate how Tristan, the
protagonist of the cinematographic work Stardust (2007), experiences the weird and the
marvelous in the fantastic world, and what is his connection with the real world for the lens of
fantastic literature. For discourse the general objective, the following specific objectives were
established: To discuss the theoretical assumptions of the real world and the fantastic literature
from the perspective of the weird and marvelous genre; To identify the (un) connection between
the fantastic world and the real world during Tristan’s Journey; and to realize which elements
have connection to the weird and marvelous genre from Tristan’s perspective. To reach these
objectives, bibliographical research was realized with a qualitative approach and exploratory
nature, based on authors such as Tzvetan Todorov (2019); H. P Lovecraft (1927, 2008);
Cesarani (2006), among others. The data analyzed show us the protagonist Tristan, during his
journey, experiences the weird when he faces supernatural and manifest reactions of fear or
surprise, however, he keeps desire to return to reality. While this, his experiences in the fantastic
and with the consequent acceptance of marvelous make Tristan review his concepts, change his
attitudes, and see the reality in a new point of view. The relation between these two worlds can
be presented for connection and disconnection, being one of the main encounters the existence
of the main character himself, Tristan Thorn, the son of beings belonging to the real and
fantastic world. Besides that, reality and the fantastic meet each other in questions about
morality, notions about identity, and fighting for power and beauty.

Keywords: Fantastic Literature; The fantastic; The weird; The marvelous; Stardust (2007).
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parte da minha fé — algo que acredito ser real — as histérias contadas, para muitd's’,'pb'dém' ser
simplesmente fantasias, sonhos ou at¢ mesmo loucuras. Historias de anjos, demonios, esperanca
de uma terra prometida ou até mesmo uma condenacao eterna, tudo isso nos lembra um universo
fantastico, talvez por isso que o limite entre ambas seja somente o quanto as pessoas acreditam
ser real.

Nao demorou muito para que eu passasse a ter no¢ao do que era algo fantastico e, o
surgimento de obras em minha vida com essa tematica, comegou a chamar mais atengao.
Primeiro as animagdes sobre princesas, algo que sempre foi bem aceito pelas meninas entre os
sete e dozes anos, depois desenhos que passavam na extinta TV Globinho (2000-2015), assim
como a famosa obra brasileira Sitio do Pica Pau Amarelo (2001-2007), que trazia muitas lendas
como as do Saci, da Cuca, da Iara e muitos outros.

Nao demorou muito para que eu conhecesse as famosas animagdes japonesas, no
entanto, passaram longos anos até que eu tivesse conhecimento das diferencas entre as
animagdes japonesas € as americanas, como eu era uma crianga, todos os desenhos pareciam
ter a mesma origem, s6 mudavam os tragos e a historia. Na adolescéncia, descobri o que de fato
significava o termo “anime”, animagdes produzidas no Japao.

Isso comegou a me fazer imaginar varias historias, sentia muita empolgacdo quando
encontrava pessoas com o mesmo gosto pelas obras fantdsticas. Meu avo paterno, chamado
Sebastido, foi uma grande figura para que eu conhecesse outros tipos de obras, saindo da
fantasia infantil e percorrendo um caminho mais adulto com diversos filmes do género acao,
comédia, suspense e fantasia como no filme Kung-Fusdo (2004). Passei também a conhecer os
famosos filmes de terror e suspense, porém esses nunca foram o meu forte, apesar de muitas
vezes ser levada pela curiosidade juntamente com minha prima Nancy, o que ocasionava gritos
e fugas desesperadas pela casa quando os monstros apareciam na televisao.

A medida que eu crescia e me tornava adolescente e adulta, as pessoas comegaram a

cobrar um novo posicionamento. Naquele momento, eu deveria me interessar por outros

1“As estrelas olham de volta?”, “Nossa histéria comega aqui”, trechos encontrados respectivamente em Stardust
(Stardust, 2007, 54s e 01min33s, tradugdo nossa).

2 Este trabalho possui um projeto grafico pelo autor.

3 Devido ser um relato pessoal, optamos por utilizar a primeira pessoa do singular.
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Quando entrei na faculdade de Letras-Inglés, um mundo de possibilida(fé's abriu-se.
Apesar de eu ter encontrado ao longo dos anos individuos que gostassem desse universo
fantéstico, foi na academia o momento em que encontrei muitas pessoas com 0s mesmos gostos
e compreensdo sobre as obras, apesar de escolherem correntes diferentes da fantasia para
realizarem suas pesquisas. Entretanto, eu fiquei maravilhada pelo fato de que eles percebiam
aquelas obras como algo além de passatempo. Com o estimulo que nos foi dado por nossos
professores, comegaram a ser preciosos objetos de pesquisa: filmes, séries, animagdes e livros.

Foi nesse momento que comecei a olhar de diferentes angulos, saindo um pouco da
imaginacao que aquelas histérias proporcionavam, por exemplo, as crengas, presentes em todas
as culturas. A fé dessas pessoas vai além daquilo que qualquer ser humano diga que ¢ natural,
porém, nds a nomeamos de religides. Mitologias sdo tratadas como algo irreal, fantasias de
povos passados, 0 que esquecemos muitas vezes ¢ que essas mitologias faziam parte de uma
crenga, sendo adoradas e tidas pelas pessoas como algo real. As lendas como Saci Pereré,
Curupira e a propria Cuca sdo tidas como reais para muitas pessoas, até a existéncia da figura
do Lobisomem, que a maioria das pessoas concordam que seja somente um personagem de
contos fantésticos, tem se mostrado uma criatura real digna de reportagens e histérias de
internautas na internet*,

Essa separacao de fantasia e realidade tem se tornado cada vez mais complicada de se
explicar, o que € real ou o que ¢ imaginacdo? Por exemplo, em uma certa conversa, mencionei
que era uma deusa, claro que de forma figurativa e em um momento de descontracdo, a pessoa
me respondeu da seguinte forma: “Uma mulher de vinte e seis anos falando de deusa, vocé ja
esta grandinha para falar essas coisas”. Refletindo sobre aquilo, lembrei-me de todas as culturas
que acreditavam na existéncia de deuses e deusas, isso ndo seria algo fantasioso se fosse a fé de
alguém em jogo, mas acabamos por transformar isso em algo banal.

Por isso que enquanto assistia minhas obras dos géneros de Fantasia, Romance ¢

Epoca, observando todas as questdes politicas e pessoais que existiam na historia daquele

“Exemplo de reportagem sobre atividades sobrenaturais, disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/webstories/flipar/2024/11/6996147-fenomenos-sobrenaturais-assustam-e-
intrigam-em-fazendas-do-interior-de-sp.html.


https://www.correiobraziliense.com.br/webstories/flipar/2024/11/6996147-fenomenos-sobrenaturais-assustam-e-intrigam-em-fazendas-do-interior-de-sp.html
https://www.correiobraziliense.com.br/webstories/flipar/2024/11/6996147-fenomenos-sobrenaturais-assustam-e-intrigam-em-fazendas-do-interior-de-sp.html

interesse por essa investigagao. ; S vl sy

No que diz respeito a escolha do meu objeto de pesquisa, tenho que admitir que foi por
um acaso do destino ou talvez uma lembranca inconsciente. Durante minhas aulas com a
professora Renata e de seu incentivo para escolhermos o que gostamos para a construgdo do
nosso pré-projeto, fiquei pensando, apos ter decidido pesquisar sobre literatura fantastica, o que
eu poderia fazer para apresentar a maravilha das constru¢des dos mundos fantasticos, mas veja
bem, eu estava bem perdida sobre o que eu gostaria de pesquisar, ndo tinha parado para analisar
0 que eu gostaria de perguntar, por isso ndo fui capaz de lembrar sobre as situacdes que passava
em casa e sobre as frases que ouvia.

Entretanto, em uma bela noite, nossa querida professora perguntou sobre o nosso
objeto de pesquisa e, naquele instante, veio um nome na minha mente, Stardust! Eu falei para
ela e, como obtive uma reacdo positiva, fiquei feliz. Porém, como eu disse anteriormente, eu
nao tinha parado para pensar, o que eu imaginava era algo muito amplo que, refletindo melhor,
nem teria como descrever, afinal sdo tantos mundos e narrativas.

Na minha teimosia, lembro-me de perguntar a ela se aquela obra que eu tinha
mencionado abrangeria toda a constru¢do que o mundo fantdstico proporciona. Com uma
resposta positiva em relagdo a obra e para me ajudar a pensar sobre a literatura fantastica, ela
me emprestou dois livros do Todorov. Logo, depois de ler e conhecer melhor sobre como o
fantastico, o estranho ¢ o maravilhoso funcionam, lembrei-me das situacdes com a minha mae
e as frases que ouvia por consumir obras fantasticas, concluindo que eu ja tinha um
relacionamento com o universo fantastico.

Tive a confirmacdo que estava no caminho certo quando, em uma aula, a professora
falou que devia existir algo que gostariamos de perguntar. Entdo, era isso, ja tinha minha
pergunta, que foi mencionada acima e que ja expliquei como cheguei a ela. Depois, com minha
pergunta definida, foi mais facil pensar em como trabalhar. Assim, eu tive um insight. Enquanto

estava arrumando a casa, descobri que aquela obra era realmente perfeita para chegar aonde eu
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conhecimento de todos que o frio é, na verdade, a auséncia de calor,
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somente sabemos o que ¢ tristeza porque conhecemos a alegria. Basicamente, s6 podemos dizer
que conhecemos aquilo que ¢ sobrenatural porque conhecemos os limites ou as regras de nosso

proprio mundo.

The question about Fantasy and reality is a complex one — again, it really depends on
how the initial concepts are defined. Of course, Fantasy is made up of reality — some
Fantasy actually begins in the primary world (the real world as we perceive it) and
magical or supernatural forces intrude and change things (Fimi, 2021, p 341)%.

A fantasia, ou melhor, o fantastico faz parte das nossas vidas desde muitos séculos,
seja elas no formato literario, cinematografico ou mesmo nas nossas crengas. Entretanto, muitas
vezes ndo nos damos conta disso, na verdade, o ser humano, como ser comunicativo e social,
sempre buscou formas de se expressar. Como mencionado por Amaral (2022), os contos ¢ as
narrativas nasceram dessa necessidade de transmissdao de conhecimento para que se pudessem
manter vivas as tradi¢des daquele determinado povo.

Segundo Silva (2020), o homem passava a utilizar sua linguagem para nomear
entidades divinas e essa atividade espiritual contribui para a edificacdo do seu mundo social,
assim como construir seus proprios pensamentos. Dos diversos povos espalhados pelo mundo,
surgiram formas de explicar o incompreensivel, usando de elementos como o surgimento de
deuses e deusas, fadas, duendes e muitos outros. Até mesmo o proprio nascimento do planeta e
o surgimento da humanidade passavam a ter suas versodes cheias do sobrenatural.

Como observado, suas crengas nada mais eram que tentativas de explicar algo que
acontecia com aqueles povos durante aquele periodo, nada mais que histdrias cheias de
invencdes e exageros maravilhosos. Entretanto, se procurarmos observar como eles viam,
conseguimos entender que aquelas histérias eram sua religido, formadora do pensamento de

uma comunidade. Para Silva (2020), as atividades e formagdes linguisticas do homem estao

5 O titulo da monografia leva o nome da versdo brasileira “Stardust: o mistério da estrela”.

6 “A questdio sobre Fantasia e realidade é complexa — mais uma vez, depende realmente de como os conceitos
iniciais sdo definidos. Claro, a Fantasia ¢ feita de realidade — algumas Fantasias realmente comegam no mundo
primério (o mundo real como o percebemos) e for¢cas magicas ou sobrenaturais se intrometem e mudam as
coisas” (Fimi, 2021, pag. 341, tradugdo nossa).
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vilhosos, sendo respectivamente representados por intervengac

as fadas ou 6bjetos capazes de ganhar vida dentro da narrativa. Um dos los mais fan
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sdo os contos de fadas, classicos que ganharam o coragdo de pessoas de todas as idades por todo
o mundo.

Na revista Le Monde Diplomatique Brasil (2024), encontramos uma pesquisa feita
pelas escritoras Lais Napoli e Marina Rezende. Segundo esse estudo, que traz especificamente
dados dos leitores brasileiros, 80% dos fas do género fantéstico sdo leitores assiduos ha mais
de cinco anos, 46,47% dizem ter lido pelos menos onze livros de fantasia no ultimo ano e
28,91% consumiram entre cinco e dez livros, assim como o crescimento das obras nacionais
desse género com 77,90% de pessoas afirmando que leram pelo menos um.

Vilto Reis (2024), o escritor do artigo publicado nessa revista, afirma que esses dados
mostram um publico jovem, leitor e leal, entretanto, ainda se tem a ideia de que jovens nao leem
e que isso, segundo ele, ¢ atribuir a Literatura Fantastica um status de inferioridade.
Infelizmente, apesar de seu crescimento e de seu valor na constru¢do do pensamento das
pessoas, ainda existe uma certa relutancia em relagdo ao seu contetido e isso ¢ justificado pelo
seu fator “escapista” que muitos acreditam ser uma completa fuga da realidade.

Todavia, como vimos anteriormente, essas narrativas possuem sua ligagdo com o real
e vice-versa, por isso que Maurey (2019) comenta sobre o “paradoxo do escapismo”. Para ela,
0 que prevalece ¢ a nossa identificacdo de forma inconsciente com essas obras “a gente nao
esquece, nem “distrai” a cabega. Pelo contrario, a gente imerge e penetra ainda mais no que €
nosso € em quem somos” (Maurey, 2019)’.

Com isso em mente, podemos entdo afirmar que sua importancia para o individuo ¢é
bem mais profunda, sendo capaz de revelar sentimentos e pensamentos que se ocultam no
cotidiano. Da Silva (2021) menciona que sua curiosidade pela Literatura Fantastica comegou
quando percebeu a profundidade da construcdo do universo de J. R. R Tolkien, ele coloca o
universo fantdstico quase como uma realidade paralela, no sentido de acreditar que
determinadas realidades possam ser realmente verossimeis.

Talvez seja por isso que possamos perceber a presenca dessas narrativas fantasticas se

tornando cada vez mais “reais” no nosso cotidiano. Afinal, quem j& ndo ouviu sobre as diversas

" Disponivel em: https://cheirodelivro.com/o-paradoxo-do-escapismo/.
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Dessa incerteza entre o real e o sobrenatural € que se encontra a Literat:
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Os seus primeiros passos ocorreram entre os séculos XVIII e XIX. Esses periodos; seguhcio
Amaral (2022), eram marcados por narrativas misticas e religiosas, cuja presenga era como
adubo para o universo fantastico crescer. Durante esse periodo, o mundo passava por grandes
mudangas na qual os estudos cientificos tomavam o lugar de esclarecedor dos fendmenos
vividos pelas pessoas.

Entretanto, essas narrativas maravilhosas, que pertenciam as religidoes como forma de
explicar o mundo, segundo Roas (2014), deslocaram-se para a ficcdo, agora no sentido de
mostrar uma nova perspectiva da realidade. Logo, podemos perceber que a Literatura Fantastica
esta mais proxima do real do que pensavamos. Com isso em mente, resolvemos estuda-la por
meio da obra cinematografica Stardust (2007)8 do diretor Matthew Vaughn, criada pelo autor
Neil Gaiman.

Vale ressaltar que, embora se use o termo “literatura Fantastica” e nos baseamos em
trabalhos voltados a literatura, abordamos esse estudo fazendo relagdo com a construgdo do
fantdstico em uma obra cinematografica, tendo em vista que, varias produgdes, como € o caso
da obra mencionada, sio uma reinvencao de Literaturas Fantasticas ou até mesmo possuem
historias originais dentro da narrativa fantéstica, o que, nesse contexto, ndo a desqualifica como
objeto de pesquisa quando olhamos pelas lentes da teoria fantastica. Tendo em vista que a obra
cinematografica pertence ao universo fantastico e traz alusdo ao choque entre realidade e
fantasia, nossa pesquisa foi realizada observando todos os aspectos existentes na obra a luz da

Literatura Fantastica.

Dito isto, podemos acrescentar trés ideias: em primeiro lugar, que, virtualmente, a
partilha de uma dada caracteristica implica a pertenca de um filme a um género; em
segundo, que toda a obra pode, em principio, ser integrada num determinado género;
e, em terceiro, que uma obra pode exibir sinais ou elementos de diversos géneros.
Semelhanga ou afinidade tornam-se, portanto, os principios de reconhecimento e
distribuicdo genérica dos filmes (Nogueira, 2010, p. 3).

Diante do exposto, esta pesquisa buscou responder a seguinte pergunta: como Tristan,

o protagonista da obra cinematografica Stardust (2007), vivencia o estranho e o maravilhoso no

8 Mesmo a obra sendo de 2007, resolvemos analisa-la por trazer questdes atuais que serdo apresentadas por meio
da analise.
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formulados os seguintes objetivos especificos: discutir os pressupostdé tebricos d(') indo re'a‘i
e da Literatura Fantéstica, na perspectiva do estranho e do maravilhoso; identificar os
(des)encontros entre o mundo fantistico ¢ o mundo real durante a jornada de Tristan;
compreender quais elementos possuem relagdo com o estranho e o maravilhoso na perspectiva
de Tristan.

Com o proposito de alcangarmos os objetivos, realizamos uma pesquisa cientifica com
relagdo as escolhas metodologicas apresentadas por Oliveira (2011), quanto a escolha do objeto,
natureza e o cunho da pesquisa. Apos a escolha do nosso objeto, realizamos uma pesquisa
exploratoria que, segundo Gil (1999), tem como objetivo principal desenvolver, esclarecer e
modificar ideias. Devido a pesquisa estar relacionada com a Literatura Fantastica, optamos pelo
tipo bibliografico que, para Durdo (2020), sao conjuntos de escritos que funcionam como obras
de referéncia. Tendo em vista caracteristicas mais abstratas, este trabalho ¢ de abordagem
qualitativa, cuja percepg¢ao ¢ baseada nas perspectivas dos participantes (Oliveira, 2020).

Em relacdo aos procedimentos metodologicos, foram realizadas pesquisas acerca do
mundo real, fantastico modo e género, género maravilhoso e género estranho. Em seguida,
realizamos as andlises do filme Stardust (2007), observando a constru¢do dos personagens,
narrativas ¢ simbolismos. Levando em consideragdo os critérios de inclusao e exclusao, foram
utilizados artigos, monografias, sites e videos com embasamento cientifico. Além disso,
optamos por priorizar obras que estdo dentro dos ultimos cinco anos, podendo haver excecdes
devido a observagdes importantes e atuais encontradas.

No que diz respeito as analises do objeto, tendo em vista os objetivos, gerais e
especificos, serdo descartadas cenas em que o personagem Tristan Thorn ndo esta presente, com
excegdo das cenas em que mostramos o mundo real que foram representadas pelo cientista e
por Dustan Thorn. Além disso, foram descartados outros géneros da Literatura Fantastica como
Ficgdo Cientifica, Terror, entre outros, que fogem da perspectiva proposta.

Portanto, tratando-se de uma adaptagdo cinematografica, nds optamos por analisar o
corpus por uma perspectiva interpretativista, pois fazer uma analise filmica, segundo Pires e
Nogueira (2012): oferece ao analista a vantagem de reformular caracteristicas e aplica de
maneira unica novos procedimentos, portanto, o analista deve fazer referéncia ao seu proprio

olhar, considerando os critérios propostos na pesquisa.




e de n6s mesmos que, muitas vezes, passam despercebidas. Destacando

€ Nas nossas crencas.

O fato é que buscamos trazer, com este trabalho, essa visao sobre o fantastico e a
incrivel capacidade humana de imaginar e de criar realidades opostas e que, a0 mesmo tempo,
conversam entre si. Além disso, buscamos mostrar que esse tipo de narrativa nao se limita ao
publico infantil ou jovem, mas para todos aqueles que buscam experimentar essas reagdes
fantasticas.

Em respeito ao ambito académico, esta pesquisa busca promover a valorizagdo das
narrativas fantasticas como algo além do escapismo no sentido de “fuga”. Como pesquisadores,
acreditamos que a criatividade e a imaginagdo sao ferramentas essenciais para a mudanga que
queremos provocar. Visitando o acervo do curso de Letras-Inglés da UESPI®, campus Parnaiba,
observamos outras producdes de Literatura Fantastica, embora elas se enquadrem em outras
vertentes do fantdstico como o “Goético” do académico Allan David Lopes da Silva (2023) e
Juliano Lima da Silva (2017), conto de fadas da académica Antonia Fabiana do Nascimento
Ramos (2017), entre outros. Com isso, esperamos contribuir com novas experiéncias para o
mundo académico.

No ambito pessoal, utilizando a primeira pessoa do singular por se tratar de uma
experiéncia propria, busco absorver e promover conhecimento nessa area fantastica. Como
iniciante e autora deste projeto, movida pela paixao pelo fantastico, busco alcancar os objetivos
propostos, na intengdo de desmistificar que seu contetido seja restrito ao publico infantojuvenil,
na inten¢do de mostrar a beleza na constru¢ao desse mundo maravilhoso e encantado, além de
exaltar a imaginagdo e criatividade de seus criadores. Portanto, devido a essas motivagoes,
pretendo me aprofundar cada vez mais nas teorias fantdsticas, abrindo mais o leque de
possibilidades para o futuro.

Com relagdo a organizacao desta monografia, ela esta dividida em dois capitulos, além
da introducdo e consideragdes finais. O capitulo um é dedicada a revisdo de literatura que
aborda conceitos do mundo real, da Literatura Fantistica e os dos géneros Estranho e

Maravilhoso, em que encontraremos os seguintes autores que fundamentam a nossa pesquisa;

® Disponivel em: https:/drive.google.com/drive/u/1/folders/1e38lfcc. mAAIMKrVTMmHLOZZYV {Bmfeee.
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Com isso, entraremos nesse mundo extraordinario d




ﬁésqliisadore's da mesma linha de pesquisa como: Marinho ( 0:

e outros. | 7 PE
1.1. O MUNDO REAL?

Conforme o dictionary.com (2023), a palavra “real” possui os seguintes conceitos:
aquilo que ¢ verdadeiro, ou seja, ndo ¢ imaginario ou ficcional, oposto ao inexistente, genuino,
a realidade®®. Com isso em mente, definir o que de fato é o mundo real, torna-se uma tarefa
desafiadora, pois o ser humano possui, em sua propria individualidade, formas de ver o mundo
que, de certa forma, mudam constantemente o sentido do real.

Segundo Lage Primo (2009), o mundo atual, no sentido aristotélico, ¢ aquele que esta
em ato, ou seja, ¢ o mundo em que vivemos e “Nao devemos confundir mundo atual com mundo
real, pois existe a hipdtese de que os demais mundos sdo tao reais quanto o atual” (Lage, 2009,
p. 63). Para ele, os acontecimentos do mundo atual ndo se esgotam nessa realidade conhecida,
ou seja, tudo que for logicamente possivel ¢ tdo real quanto o nosso mundo atual.

De acordo com Silva (2022, On-line)!?, falar sobre mundos possiveis ¢ conversar sobre
as ficgdes ou as possiveis reconstru¢des do nosso mundo atual. Segundo ela, os mundos
possiveis ndo interagem com o nosso mundo atual, eles sdo as possibilidades de como o0 nosso
mundo poderia ter sido, portanto, ndo existe nada externo que afete a linha em que estamos e,
caso existisse, ela faria parte do mundo atual como uma extensdo da nossa realidade.

A realidade depende de cada individuo e de sua percepc¢do individual e coletiva. De
acordo com Gorog (2019), Lacan acredita que a realidade ¢ a imagem que precisamos lidar,
portanto, € aquilo que vemos e imaginamos, sendo, o real, aquilo que pode ser visto, deduzido
e demonstrado como verdadeiro. Sendo assim, David Roas (2014) vai dizer que vivemos em

um universo incerto onde “nao ha verdades gerais, pontos fixos a partir da qual enfrentar o real”

Disponivel em: https://www.dictionary.com/browse/real .
UDisponivel em:<https://www.revistaminerva.pt/introducao-a-modalidade-e-aos-mundos-possiveis-mariana-
patricia-henriques-franco-teixeira-da-silva/> .


https://www.dictionary.com/browse/real
https://www.revistaminerva.pt/introducao-a-modalidade-e-aos-mundos-possiveis-mariana-patricia-henriques-franco-teixeira-da-silva/
https://www.revistaminerva.pt/introducao-a-modalidade-e-aos-mundos-possiveis-mariana-patricia-henriques-franco-teixeira-da-silva/
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transformam em insetos € nem vomitam coelhos” (Roas, 2014, p. 51). Com isso, toda a nossa

percep¢ao de realidade no presente depende das nossas experiéncias e, sendo elas
compartilhadas dentro de uma comunidade, conseguimos, como individuos sociais, ter nogcdes
do que € possivel e impossivel.

Com a ascensdo da ciéncia, a busca por explicagdes logicas se tornou o principal palco
para explicar a realidade, muito embora, assim como o sentido de “real”, ela também seja
mutavel. “A ciéncia ¢ mutavel, dindmica e tem como objetivo buscar explicar os fendmenos
naturais” (Moura, 2014, p. 34). Devido a essa busca por explicagdes ldgicas, os seres humanos
agora possuem outra no¢do de realidade, além de suas experiéncias cotidianas, portanto,
considera-se real tudo aquilo que a ciéncia pode explicar, por isso que narrativas com teor

sobrenatural perderam espaco para se explicar a realidade.

[...] atenta-nos, entretanto, Bachelard para o fato de que “o simples ndo existe: s6 ha
o simplificado”. A ciéncia constréi o objeto extraido do seu meio complexo para o
colocar em situa¢des experimentais tdo complexas. A ciéncia ndao ¢ o estudo do

7

universo simples, ¢ uma simplificacdo heuristica necessaria para libertar certas
propriedades e mesmo certas leis (Navas, 2020, p. 37).

Nao obstante, a ciéncia, que procura explicar os fendmenos do mundo natural, também
¢ responsavel por inovagdes antes impossiveis de serem consideradas por qualquer individuo.
“(...) Por ser conhecimento em continua mudanca, ela estd sempre se reformulando
internamente, revendo seus modelos e bases, o que implica que nossa propria percepcao dela
também mude com o tempo” (Moura, 2014, p. 34). Dessa forma, poderiamos dizer que ela
também busca transformar o impossivel em realidade e que, devido a essa instabilidade de se
observar esses fendmenos reais, faz com que nossa percepgao sobre eles mude constantemente
e, consequentemente, transforme o real no futuro®?.

Diante do exposto, observamos a variedade e complexidade de se enxergar a realidade
do mundo atual, enquanto simultaneamente outras realidades s3o criadas por meio da arte.

Logo, “Se a fic¢ao cria mundos possiveis ou se os mundos ficcionais podem ser interpretados

2.0 termo “futuro” foi utilizado levando em conta o processo que se leva para criar uma inovagio cientifica, logo
que, a nossa nogao de realidade no presente so sera afetada no futuro.



1.2. LITERATURA FANTASTICA e A

O Fantastico ¢ a manifestacdo do surreal, daquilo que ¢ impossivel, o sobrenatural.
Sua existéncia no mundo vem desde antes da civilizacdo se estabelecer. Segundo Ceserani
(2006), o fantastico surge ndo como um “género”’, mas como um “modo”. O fantastico modo
representa uma infinidade de géneros e ¢ lido no sentido amplo da palavra, por exemplo, nele
se enquadra o mito, o conto de fadas, o horror, o maravilhoso e muitos outros.

Por conseguinte, a Literatura Fantastica ou modo fantastico para Bessiére, de acordo
com Gama-Khalil (2013), constitui-se de formas e tematicas com o objetivo de incitar a
incerteza, cuja autora chama de “adivinha”, pois essa incerteza vem da dificuldade de se decifrar
o sobrenatural pela nossa perspectiva de “real”. Portanto, falar dela no seu sentido mais amplo
permite que “a diversidade de obras construidas a partir de variadas formas de trabalho que
surpreendem ou contrariam o leitor” (Gama-Khalil, 2013, p. 25) sejam observadas pela mesma
lente, além de que sua narrativa possibilita a invengao, contradi¢ao e revelacdes de paradoxos.

Sendo assim, como vimos anteriormente, a presenca do Fantastico era observada na
vida cotidiana das pessoas em que as crengas eram manifestadas ao passar das eras. Carmo
(2015) menciona que H. P Lovecraft considerava que o Fantastico sempre esteve ligado a
Literatura, tendo sua origem contada nas historias dos povos primitivos que, com o passar do
tempo, transformaram-se em cronicas e escritos sagrados com o surgimento da escrita.

O fantastico possui a capacidade de transportar os individuos para uma nova realidade.
Sendo assim, temos mundos construidos com novas leis e regras ou a intrusao de elementos
insolitos na realidade, levando-nos a ver sociedades inteiras por outra perspectiva. Bould e Vint
(2012) argumentam, baseados nas palavras de Jos¢ Monleon’s: “One of the basic mechanisms
of the fantastic is to question the premises of the natural” (Bould; Vint, 2012, p. 103)!3, A
surpresa ¢ a hesitacdo com algo desconhecido ao nosso cotidiano é o que representa melhor as
sensacdes que o fantdstico busca trazer para as pessoas nas mais diversas formas de arte como

livros, teatro ou cinema.

13 “Um dos mecanismos basicos do fantastico é questionar as premissas do natural” (Bould; Vint, 2012, p. 103,
tradug@o nossa).



particular “dessa maneira, o efeito se produz através do incomum no re'al” (LEAI;’ O :‘ a, 2023
p. 66). Com isso, mesmo que a situacao se repita varias vezes, o fantastico se manifesta uma
unica vez e de forma excepcional.

Nao obstante sua existéncia esteja presente na vida do ser humano desde o inicio dos
tempos e conhecamos a sua ligacdo com o real que, de fato, proporciona-nos novas formas de
se observar a realidade, a sua estrutura ligada ao sobrenatural faz com que muitos o reduzam a
simples fugas da realidade, criando um grande abismo sobre aquilo que poderiamos acrescentar
nas nossas proprias observagdes como individuos que pensam, criam e que sonham. O termo
utilizado para caracterizar esse aspecto da narrativa fantéstica é: escapismo. De fato, como foi
mencionado, o Fantéstico permite que sua audiéncia viva em outras realidades, com lugares
surreais, magias e aventuras. Entretanto, essa fuga que nos ¢ permitida, ainda consegue nos
atrair para questdes reais sobre a sociedade e sobre nés mesmos.

Tendo isso em vista, Aratjo (2023) argumenta sobre o “escape” pela visdo de Tolkien.
Ela explica que as narrativas de fantasia eram vistas como uma forma de evitar a realidade,
porém, para Tolkien, a fuga apresentada pelas narrativas evidenciava um desejo de mudanca.
Por isso, ele elenca o escapismo de duas formas: a fuga do prisioneiro, que deseja a mudanga e
a fuga do desertor, aquele que nega a realidade e tenta realmente fugir dela. Portanto, com essas
caracteristicas, o autor acreditava que esses anseios por mudanga nao tornavam o mundo menos
real.

Por isso que “By showing us things a different way, the other world sheds light upon
our world and held us return to it with renewed vision” (Sammons, 2010, p. 166)**. O que nos
faz ser atraidos por essas narrativas é o fascinio pelo diferente, mas, ao mesmo tempo, a
identificacdo inconsciente que temos por um personagem ou por uma historia. Na verdade, essa
forma descontraida e maravilhosa de enxergar o mundo de outra forma faz com que vejamos a
nossa realidade com muito mais atengao e isso se deve ao fato de que o real esta ligado ao irreal
€ que essa conexao permite com que sejamos capazes de reconhecer a ordem e a desordem das

coisas.

14 Ao nos mostrar as coisas de uma maneira diferente, o outro mundo lanca luz sobre o nosso mundo e nos faz
retornar a ele com uma visao renovada” (Sammons, 2010, p. 166, tradugdo nossa).



mundo e nos permite viver novas realidades, mas também como instrumento de sobrevivéncia

do pensamento humano e de sua sociedade.

1.1.2. Género Fantastico

Seguindo com nossa discussdo, o Fantastico também pode ser observado como um
género, dessa forma, ele se restringe. Sobre género, Chander (1977, p. 01): “The term is widely
used in rhetoric, literary theory, media theory, and more recently linguistics, to refer to a
distinctive type of 'text'*1>”. Portanto, o fantastico sai de seu campo amplo € se torna uma forma
narrativa, contudo, o Fantastico género também se encontra inserido no fantdstico modo, pois
sao dois conceitos distintos.

O género Fantastico teve seu auge no século XIX e XX. Durante esse periodo o mundo
era marcado por inovagdes cientificas, logo, as narrativas fantasticas foram transferidas para a
Literatura e encontraram na ficgdo a forma de se manter vivo o sobrenatural. Segundo
Cavalheiro (2017), David Roas acredita que os escritores ndo rejeitaram as conquistas da
ciéncia, porém entenderam que essa ndo era a Unica forma de se captar a realidade, logo, a
imaginacdo era outra forma de se fazé-lo.

Com isso, o género Fantéstico surge, segundo Todorov (2019), como uma
ambiguidade nesse universo, em que nos colocamos a pensar se o que vemos ¢ real ou irreal.
Dessa forma, os personagens caminhardo ao longo de sua jornada procurando explica¢des para
aquilo que eles estdo vivendo. A incerteza, a diivida sobre a realidade e o sobrenatural sdo o que

definem o gé€nero fantastico para Todorov (2019).

O modo como este ser apareceu indica claramente que se trata de um representante de
outro mundo; mas seu comportamento especificamente humano (e mais ainda,
feminino), os ferimentos reais que recebe parece, ao contrario, provar que se trata
simplesmente de uma mulher, e de uma mulher que ama (Todorov 2019, p. 29).

15 <0 termo é amplamente utilizado na retérica, na teoria literdria, na teoria da midia e, mais recentemente, na
linguistica, para se referir a um tipo distinto de 'texto™” (traducdo nossa).



que trilhar dois caminhos: verdade ou ilusao?

Sendo assim, esse tipo de narrativa s6 dura enquanto existir a hesitacdo e a duvida,
depois que o personagem ou espectador escolhe no que acreditar, entramos em dois géneros
que, segundo Todorov (2019), faz fronteira com o género Fantéstico, o estranho e o
maravilhoso. Conforme o pesquisador, o género Estranho sera definido como a conclusdo da
narrativa que termina com uma explicagdo ldgica e o Maravilhoso sera a aceitagdo dos eventos
sobrenaturais na realidade do personagem.

Essa defini¢ao de Todorov ¢ conhecida como fantastico tradicional, entretanto, novas
formas de se olhar o género fantastico surgiram e buscaram preencher lacunas que existem
sobre o conceito de Todorov. Para Riera (2023), David Roas e Felipe Furtado discordam da
sensacdo de ambiguidade como a Unica forma de se construir o género fantéstico, além do mais,
ela menciona que essa nova forma de se olhar o fantéstico contraria a concep¢ao de Todorov,
cuja presenca do sobrenatural ndo é fundamental para se nomear o fantastico, ao invés disso,
uma falsificagcdo da realidade, por meios de mecanismos na narrativa, ja seriam o suficiente.

Portanto, “Segundo Todorov, apenas a vacilacdo nos permite definir o fantastico”
(Roas, 2014, p. 33). Entretanto, para Roas (2014), colocar o género fantdstico entre dois
géneros, o estranho e o maravilhoso, faz com que ele se limite a um simples suspiro entre
fronteiras. o fantastico ¢ definido por seu conflito entre a realidade e o impossivel e ndo somente
por um sentimento de incerteza e hesitacdo, logo, o aparecimento de fendmenos inexplicaveis

jé& garantem a permanéncia do género fantastico na narrativa.

Diferentemente de um texto realista, quando nos deparamos com uma narrativa
fantastica essa exigéncia de verossimilhanga ¢ dupla, uma vez que devemos aceitar —
acreditar em —algo que o proprio narrador reconhece, ou estabelece, como impossivel.
E isso se traduz em uma evidente vontade realista dos narradores fantasticos, que
tentam fixar o narrador na realidade empirica de um modo mais explicito que os
realistas. O fantastico, portanto, esta inscrito permanentemente na realidade, a um sé
tempo se apresentando como um atentado contra essa mesma realidade que o
circunscreve. A verossimilhanga ndo ¢ um simples acessorio estilistico, e sim algo que
o proprio género exige, uma necessidade construtiva necessaria para o
desenvolvimento satisfatorio da narrativa (Roas, 2014, p. 41).



A visdo, segundo Alvares (2012), v€ o real como uma mascara que fem como o'F‘jetivn 5
esconder uma segunda realidade. Essa segunda realidade apresentada pelo autor, vai fazer com
que a erupcao dos fatos insolitos seja absorvida, sendo impossivel isolar o insélito da narrativa,
sendo assim, ele vai espelhar uma realidade cotidiana, em relagdo a intencao, ele afirma que,
no neofantéastico de Alazraki, ndo se busca gerar medo, mas inquietacdo ou perplexidade no
encontro com o insolito. Por ultimo, modus operandi que, como afirma Alvares (2012), faz o
insolito se tornar aceitavel com o passar da narrativa.

Segundo Alazraki (2001), as metaforas possuem um papel importante na narrativa,
buscando expressar vislumbres e entrevisdes que nos escapam ou resistem a uma linguagem
que foi construida pela nossa razdo, indo em uma dire¢do oposta aos aspectos cientificos e
logicos. Dessa forma, o neofantastico enfatiza duas realidades sobrepostas uma a outra, em que
o real sera responsavel por ocultar essa nova realidade, ou seja, as metaforas na narrativa trazem
a tona essa realidade oculta. Podemos, portanto, concluir que os trés conceitos apesar de se
diferenciarem em alguns aspectos, t€ém em suas narrativas a presenca do insolito e seu choque

com o real que produzird reagdes fantdsticas em seus personagens e espectadores.
1.3. O GENERO ESTRANHO

O conceito para se definir a weird fiction!®, a ficgdo estranha comega pelo seu proprio
nome, logo que podemos pensa-lo como algo insoélito, bizarro e estranho. De acordo com Reis
Filho (2019), a ficgdo Weird nasceu da combinagdo do fantastico com o horror, “seria, de fato,
0 unico género que se constitui uma “ruptura” na ordem natural ou um choque de dois sistemas
explicativos rivais, o natural e o sobrenatural” (Reis Filho, 2019, p. 72). Para os tedricos
franceses, a partir de Roger Caillois, mencionado por ele, o estranho no sentido filos6fico busca
investigar a natureza da verdade ¢ da existéncia.

Como um dos possiveis caminhos para uma explicacdo na narrativa fantéstica, o

género Estranho se mostra um utilizador de elementos como medo, horror, alienag¢do, sonhos e

16 Algumas vezes iremos chamar de Weird Fiction, Weird ou estranho.
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impoténcia deve corresponder ao estado de animo do leitor, para ele ¢ a atmosfera e ndo a a¢ao

o ponto chave para a ficgdo fantastica. Qualquer descuido com relagdo a isso geraria um
fracasso ao escrever o fantéstico.

No que diz respeito ao nascimento do weird, Davis (1995 apud Reis Filho, 2019, p.
73) cita que os contos das décadas de 20 e 30 construiram efetivamente a “ponte” entre a
decadéncia gotica do fim do século XIX e “as demandas mais 'racionais’ da fic¢do cientifica
do novo século, portando, o weird surgia como uma reinvencdo das historias sobrenaturais,
seguindo a mudanga que acontecia no mundo naquela época, logo que foi um periodo marcado
por inovagdes tecnoldgicas e pelos estudos da mente humana, ou seja, narrativas de origem
religiosa comegavam a perder espaco enquanto o género “estranho” crescia.

De acordo com o Dr. Alexander Meireles, do canal Fantasticursos (2020), o escritor
Lovecraft foi o primeiro a tentar explicar o que ¢ ficcdo weird. Entretanto, apesar de ter se
tornado o sinénimo dela, o primeiro a usar o termo “weird” foi o escritor Irlandés Joseph
Sheridan Le Fanu, com a sua obra mais famosa, Camila, de 1992. Apesar do género estranho
ter ganhado for¢a no lugar do género Gotico, o estranho nunca perdeu sua ligagdo com as
narrativas goticas, assim como, o Horror, Realismo Mégico e o proprio género Fantastico.

Com isso em mente, Meireles (2020) pde o estranho na posicao de “entre género” do
Fantastico, devido a sua ligacdo com outros géneros existentes, “O criador de Cthulu estava
posicionando a ficcdo weird fora dos territérios do gotico, do horror e da historia de fantasmas
[...]” (Fantasticursos, 2020). Segundo ele, o weird ocupa fronteiras entre territorios variados,
mas possuindo seu eixo central no género de Horror.

Segundo Mark Fisher (2017), quando Lovecraft escreveu sobre o estranho, ele nao
comegou mencionando o Horror, mas “He write instead of vague, elusive, fragmentary
impressions of wonder, beauty, and adventurous expectancy”’ (Fisher, 2017, P. 52). Para ele,
isso mostrava os sentimentos provocados com o encontro ao desconhecido. Portanto, quando a

obra usa de elementos conhecidos e os transforma em algo estranho, ou até mesmo quando o

“Ele escreveu em vez de impressdes vagas, evasivas e fragmentarias de admiragdo, beleza e expectativa
aventureira” (tradug@o nossa).
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teorico, afinal, toda a criatividade por tras dessas obras sdo diferente
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dizendo que, narrativas que propdem ensinar ou produzir efeitos sociais, hiétérias de horror tfﬂ’e
possuem explicagdes naturais, ainda possuem a atmosfera nas condigdes perfeitas para um
“terror” sobrenatural.

Temos como exemplo o autor Edgar Allan Poe, que “introduziu formas novas de
fantéstico, [...] algumas vezes muito mais radicados na sensibilidade "gdtica", outras vezes
antecipadores de um gosto novo pelo macabro, pelo absurdo, pelo exotico, pelo grotesco”
(Ceserani, 2006, p. 39). Poe — que revolucionou fazendo uso dos fatores psicologicos da mente
humana — ¢ citado por Todorov (2019) e classificado como estranho — por sua obra, A Queda
da casa de Usher, possuir sensagdes estranhas, proporcionadas pelos proprios personagens que

duram mesmo apo6s a conclusdo de forma logica.

What is the weird? When we say something is weird, what kind of feeling are we
pointing to? I want to argue that the weird is a particular kind of perturbation. It
involves a sensation of wrongness: a weird entity or object is so strange that it makes
us feel that it should not exist, or at least it should not exist here (Mark Fisher, 2017,
p. 42)%,

Com uma nova forma de linguagem — o cinema — somos capazes de ver que essas
sensacdes e essas misturas entre géneros se intensificam e serdo adaptadas de novas maneiras
utilizando-se de imagens, sons ¢ movimentos. Por isso, Cavalheiro (2017) sustenta que a
narrativa precisa fazer com que o espectador acredite que aquilo € real por um momento. Diante
do exposto, observamos como o Weird ou Estranho provoca esses sentimentos de perturbacao,

surpresa repentina ou medo, provocados pelos elementos fantasticos existentes na obra.
1.4. 0 GENERO MARAVILHOSO

Dentro do universo fantastico, existe um género oposto a busca pelo racional. Na

verdade, nesse momento o insolito € aceito e o inexplicadvel passa a ser explicavel por novas

18«0 que é o estranho? Quando dizemos que algo ¢ estranho, que tipo de sentimento estamos apontando? Quero
argumentar que o estranho ¢ um tipo particular de perturbag@o. Envolve uma sensacéo de erro: uma entidade ou
objeto estranho ¢ tdo estranho que nos faz sentir que nio deveria existir, ou pelo menos nio deveria existir aqui”
(Mark Fisher, 2017, p. 42, traducdo nossa).
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a uma percepc¢do da nossa realidade. a2 2

Os personagens dessas historias costumam ser bruxas, fadas, feiticeiros, duendes,
objetos encantados, reis, rainhas, principes e princesas etc., em seus enredos ocorrem
metamorfoses, transmutagoes etc. Ha, assim, a intervencdo do magico maravilhoso
como uma possibilidade plausivel dentro daquela realidade criada no texto literario,
que se assemelha ao mundo empirico dos homens, mas nao estranha de forma alguma
a intervenc¢ao do maravilhoso nesse mesmo mundo imaginario descrito (Ramos, 2021,
p. 28).

O género Maravilhoso ¢ descrito como a aceitacdo do sobrenatural sem nenhum tipo
de resisténcia, aquilo que causaria espanto, estranhamento ou assombro, no Maravilhoso, esses
elementos fantasticos sdo aceitos como naturais. Podemos destacar aqui a criagdo de mundos

% como, por exemplo, “Feéria seria um mundo a parte, paralelo ao nosso, muito

fantésticos®
parecido em constituicdo, mas que tem, entre suas caracteristicas, a magia como algo natural,
principalmente porque a magia desses seres esta ligada a natureza” (Correia, 2021, p. 137).

O mundo Feérico destacada pela autora ¢ um lugar onde o sobrenatural ¢ aceito, os
feéricos sdo as proprias criaturas em destaque nesses mundos, descrito como seres
incrivelmente belos e fortes, quase imortais, com conexao com a natureza, além de possuirem
poderes. Um fato interessante destacado por Correia (2021) ¢ a presenga de humanos nesse
mundo, entretanto, nesse tipo de narrativa os seres ndo estdo em posicdo de questionamento,
sendo o verdadeiro foco nessas obras o encontro de reinos distintos.

Por conta dessa caracteristica mais ampla podemos encontrar, no maravilhoso, outros
subgéneros do Fantastico. De acordo com Passos (2020, p. 36): “percebemos que o maravilhoso
¢ a matéria-prima do mito, dos contos de fadas, até certo ponto da religido e de todas as
narrativas que tratam da intervencdo do sobrenatural no mundo natural”. Assim como o
Fantastico possui seu conceito amplo, o maravilhoso enquadra, como dito anteriormente, todos
os géneros que possuem o fantastico aceito.

Sustentado por Menna (2017, p. 4932): “Como os contos de fadas ou maravilhosos, a

ficcdo de fantasia se desenvolve no ambito do maravilhoso, contudo, devido a sua

complexidade e tessitura narrativa mais longa, costuma a se manifestar em obras de maior

190 termo “mundos fantésticos” é utilizado no sentido de que o maravilhoso é um género dentro do fantéstico
modo, onde o sobrenatural ¢ aceito.
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preservando sua natureza e estrutura. Uma vez que, devido a existéncia de histdrias surreais

aceitas desde os primordios do homem, o maravilhoso ja fazia parte de toda a preservacao de
uma cultura e pensamento.

Na idade média, Marinho (2006) afirma que o maravilhoso se inseria no cotidiano das
pessoas de duas formas. A primeira estava vinculada a religido, promovendo uma mentalidade
mistica e um imaginario de temor que revelavam os limites impostos pelos dominios da igreja.
A segunda tinha o efeito oposto, ela trazia consigo aquilo que era profano e desejavel, coisas
que estavam escondidas no mais profundo do coracdo humano, dessa maneira, as pessoas

encontravam formas de burlar os limites impostos, por esse motivo que Le Goff (1983) disse:

O maravilhoso ndo existe em estado puro. Acolhe-se dentro de fronteiras permeavesis.
O amplo alcance do maravilhoso medieval depende exatamente de seu
desenvolvimento interno, pelo qual o maravilhoso se estimula e alarga e assume
proporgdes ambiciosas € por vezes extravagantes (Le Goff, 1983, p. 13).

O alargamento do maravilhoso faz com que encontremos sua presenga nao somente na
literatura, cinema ou teatro, mas no cotidiano com nossas crengas ¢ até mesmo nos nossos
desejos internos ocultos. Dessa forma, o maravilhoso encontra-se em um territério de
ambiguidade e, como afirma Marinho (2006), ele se encontra diluido no mundo ordinario,
mesmo que aparentemente pareca sem conexdo. Além disso, o maravilhoso possui a
caracteristica de “se explicar” dentro do proprio sobrenatural, sendo assim, sua narrativa se
justifica na sua estrutura interna.

Para Aristoteles, segundo Correia (2023), o trabalho do poeta deve consistir em dizer
tudo aquilo que poderia acontecer, sendo que esses acontecimentos destacados s6 devem ser
ditos tendo em vista sua necessidade e sua probabilidade, ou seja, diz respeito a como essas
sucessoes de acontecimentos vao manter o grau de coesdo da obra, visto que as agdes gerardo
possiveis resultados, entretanto, tudo isso deve ser possivel dentro do proprio enredo.

Devido a esse tipo de funcionamento abordado, podemos compreender que o
maravilhoso ndo ¢ definido simplesmente por seus elementos surreais e extraordinarios, mas

pelo seu aspecto de trazer verossimilhanga para uma narrativa oposta a nossa realidade atual.
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lises propostas nesta monografia.

2.1 STARDUST (2007)

A obra cinematografica Stardust (2007) ¢ uma adaptacdo do livro de mesmo nome
langado em 1997. O romance de fantasia foi escrito por Neil Gaiman, autor de outras obras
bastante populares como Sadman, Caroline e American Gods. A versao para as telas foi dirigida
por Matthew Vaughn e teve sua estreia em 12 de outubro de 2007 no Brasil e em 10 de agosto
no cinema americano. Em uma entrevista para o Literary award and the Craft talk, Neil Gaiman
descreveu a experiéncia na criagdo dessa historia: “Stardust was the most perfectly, literal
moment of inspiration have I ever had” (Storytellers” Studio, 2023)%.

No livro, a arte de Neil Gaiman, produzida por Campell, Gaiman e Niffenegger,
encontramos varios relatos de pessoas proximas a ele durante suas produgdes, assim como falas
do préprio autor sobre o desenvolvimento de suas historias. Na secdo de Stardust, Gaiman
(2014) relata sua experiéncia durante uma viagem com sua esposa pela regido da Irlanda, ele
observou um campo ¢ um muro que o separava ¢ nele havia buraco no centro e logo veio a
ideia: ““You’ve got a wall, and you cross it, and now you’re in Faerie” (Campell, 2014, p. 216)%L.

Entretanto, apesar de ter escrito uma folha inteira sobre o muro, ele colocou a ideia de

lado, pois estava ocupado com as producdes de Sadman e, assim, o tempo passou.

20 ““Stardust foi perfeitamente o mais literal momento de inspiragio que eu ja tive” (STORYTELLERS” STUDIO,
2023, traducdo nossa).
21 “Vocé tem um muro e vocé o atravessa e agora esta em Faerie” (Campell, 2014, p. 216).
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Fonte: arquivo pessoal

Durante uma festa na casa de um amigo??, depois de participar de uma convengdo
mundial de fantasia em Tucson, Arizona, em 1991, Gaiman presenciou um meteorito cortando
o deserto. Para ele, aquele momento foi perfeito, o meteorito em seus olhos parecia um diamante
caindo do céu. Depois de sua passagem e seu desaparecimento no horizonte, o escritor comegou
a pensar que talvez pudesse caminhar até onde aquele meteorito estava e encontra-lo.
Entretanto, aquele evento parecia ser desinteressante, logo que ¢ sabido que um meteorito ¢é
semelhante a uma rocha. Entretanto, pensou ele, que tudo ficaria mais interessante se, ao chegar,
encontrasse uma garota no lugar da estrela cadente, ao invés de uma simples rocha espacial.

Ele menciona que todo o inicio de Stardust passou pela sua cabe¢a naquele momento,
uma mulher com a perna quebrada e alguém que a procurava, com o objetivo de cumprir uma
promessa, levar uma estrela caida para casa. Apos sair da festa e voltar para a convencao que o
concedeu o prémio mundial de fantasia pela histéria em quadrinho Sadman ed. 19, encontrou
Charles Bess que aceitou desenhar sua historia (Campell, 2014). O autor comegou a escrever
em 1994 e a obra foi lancada em quatro partes pela Vertigo, em 1997, e ficou completa em 1998

com 175 ilustragdes.

22 Descrigdo da historia com base na entrevista feita em 2023 Literary Award Ceremony and the Craft Talk;
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JAc9vjOQxEE.
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instead” (Campell, 2014, p. 219)23. Portanto, ele busc
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Stardust was very consciously written, trying to put myself in a pre-Tolkienian
mindset. Tolkien changed things. Before him, things weren't published, regarded, or
reviewed as fantasy. They were reviewed in The New York Times by W. H. Auden.
We live in a world where the idea of fantasy as being ‘something else’ is prevalent,
where its success means it has to be replicated to keep it commercial (Campell, 2014,
p. 219)%%,

Portanto, Neil Gaiman sempre buscou fugir das mesmas narrativas que
acompanhavam as historias de fantasia e isso fez com que Stardust (2007) fosse tao diferente e
querido. Nesse ponto, como mencionado, Mathew Vaughn foi o diretor responsavel pela
produgdo cinematografica e conheceu a historia por meio da esposa Claudia Schiffer: “This is
just like fairytale stories I read as a kid, except for adults; and she had [her husband] Matthew
read it, and he said, T want to make it. I love fairytales, and I love this, and I want to do this”
(Campell apud Vineyard, 2007)?°. A partir desse momento Stardust foi para as telas, em 10 de

agosto de 2007, tendo como nome na versao Brasileira; Stardust: o mistério da estrela (2007).
2.1.1. Enredo

A historia inicia na Inglaterra, no reinado da rainha Vitoria. O narrador nos direciona
a Universidade Real de Londres, onde uma carta contando sobre um suposto muro que esconde
um reino magico ¢ lida e rejeitada por um dos cientistas. Essa carta veio de uma vila chamada

Muralha, cujo nome ¢ devido ao muro que a cerca. Nesse local existe um folclore, uma crenga,

28 “Gaiman queria ler um conto de fadas assumidamente para adultos, mas ndo havia nenhum nas prateleiras, entdo
ele escreveu um” (Campell, 2014, p. 219, traducio nossa).

24 “Stardust foi escrito de forma muito consciente, tentando me colocar em uma mentalidade pré-Tolkieniana.
Tolkien mudou as coisas. Antes dele, as coisas ndo eram publicadas, consideradas ou resenhadas como fantasia.
Eles foram revisados no The New York Times por W. H. Auden. Vivemos num mundo onde prevalece a ideia da
fantasia como sendo ‘outra coisa’, onde o seu sucesso significa que tem de ser replicada para se manter
comercial” (Campell, 2014, p. 219, tradug@o nossa).

25 “Isso é como histérias de contos de fadas que li quando crianga, exceto para adultos; e ela pediu que [seu marido]
Matthew lesse, e ele disse: Eu quero fazer isso. Adoro contos de fadas, adoro isso e quero fazer isso” (Campell
apud Vineyard, 2007, tradugdo nossa).
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escrava de bruxa, retorna a muralha e, nove meses depois, recebe
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chamada Tristan — seu filho com a princesa daquele lugar magico. el £o7
Dezoito anos depois, Tristan ¢ um rapaz humilde, bom filho e sonhador, porém muito
apaixonado por Vitoria, que o trata com desdém. A fim de ganhar seu coragao e viver sua paixao,
Tristan a convida para um piquenique a noite, entretanto, logo descobre que Vitoria sera pedida
em casamento no seu aniversario por Humphrey — um pretendente bem mais afeigoado e rico.
Desesperado em meio aquela situagdo, ele tenta convencé-la a recusar até que, naquele
momento, os dois presenciam a queda de uma estrela cadente, entdo, com toda sua
determinagdo, Tristan promete trazer aquela estrela para ela e entregar no dia do seu aniversario
como um pedido de casamento, os dois estabelecem um acordo, se ele conseguisse trazer a
estrela cadente, ela se casaria com ele. Assim, Tristan comeca sua jornada em busca da estrela
no reino magico de Stormhold, para descobrir que, na verdade, a estrela era uma mulher e que

sua jornada sera bem mais dificil, porque outros também querem a estrela.?®
2.1.2. Personagens

Com o intuito de facilitar a compreensao na hora da anélise e, como parte importante
da narrativa, apresentaremos alguns dos personagens e seus respectivos atores e atrizes.
Comecaremos pelo protagonista de nossa historia, Tristan. “Charlie Cox demonstra seguranca
e carisma como protagonista, ilustrando com clareza a evolugao crescente de Tristan, que, de
jovem fragil e inseguro, transforma-se em um homem certo de suas a¢des” (Villaga, 2007)?’.

Tristan, interpretado pelo ator Charlie Cox, apresenta-se como um jovem responsavel,
porém comum. No inicio da narrativa, ele sempre se encontra em conflito com Humphrey
(Henry Cavill) pela atengao de Vitdria, esse € um jovem que se destaca por ter estudado fora,
saber lutar esgrima e ter uma boa condi¢do financeira. Sua relagdo com Vitoria ¢ unilateral,
sendo usado por ela para satisfazer suas vontades. Apos conhecer Yvane, Tristan conhece um

outro tipo de atitude por parte da garota, com o decorrer da historia os dois se aproximam mais

26 Sinopse descrita com a autoria da autora desta pesquisa.
2" Disponivel em: https://www.cinemaemcena.com.br/Critica/Filme/6344/stardust-o-misterio-da-estrela.
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tenta fugir com a ajuda de um unicérnio, porém, é enganada pelas b

Tristan. Como foi observado na obra, “Claire Danes, combinando ingenuiaa&é e sabedoria, a
atriz retrata o encantamento de Yvaine com este mundo ao mesmo tempo em que exibe a
maturidade de séculos empregados na mera observacdo das interagdes humanas” (Villaga,
2007). Apesar de toda a sua sabedoria e determinacgdo, conseguimos ver a vulnerabilidade da
estrela e o surgimento do seu amor pelo rapaz durante a jornada.

A bruxa, interpretada pela atriz Michelle Pfeiffer, faz parte de um grupo de trés irmas
que vivem em um castelo escondido em uma cratera. Com o objetivo de recuperar sua
juventude, ela vai atrds da estrela, enquanto as irmds a guiam por meio de adivinhagdo
utilizando runas e 6rgdos de animais vivos. “assume uma personagem incomodada com o
proprio envelhecimento. Auxiliada por um excepcional trabalho de maquiagem, a atriz parece
se divertir horrores com as maldades da bruxa Lamia, estabelecendo-a com sucesso como uma
vila a ser temida” (Villaga, 2007).

O Capitao Shakespeare ¢ interpretado por Robert de Niro. Apés Tristan e Yvane
ficarem presos em uma nuvem e serem capturados por Piratas comerciantes de raio, eles
encontram com o Capitdo, que demonstra toda a sua furia fingindo matar Tristan, arremessando-
o da janela do navio e sequestrando Yvane. Ele ¢ o responsavel pela transformagao visual de
Tristan, além de ter sido um importante conselheiro para que Tristan percebesse como deveria
ser realmente o amor. “A grande surpresa de Stardust fica por conta de Robert De Niro e seu
capitdo Shakespeare — e quando digo ‘surpresa’, ndo me refiro a qualidade da atuagdo de De
Niro (o que esperar de um gigante com ele?), mas sim a curiosissima natureza de sua
composi¢ao” (Villaga, 2007). O personagem ¢é apresentado como um capitdo raivoso que todos

temem, todavia, ele ¢ um homem queer, paciente e amoroso, que adora vestidos.
2.2 ANALISES DA OBRA
2.2.1. O desencontro entre dois mundos

O filme se inicia com o narrador nos situando geograficamente, tendo em vista que o

local onde os personagens estdo inseridos faz toda a diferenga sobre como os acontecimentos
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se desenvolverdo. Portanto, o narrador nos revela que estamos na Inglaterra, na época da rainha
Vitoéria, mais especificamente, na Universidade Real de Londres.

Na figura 2, a universidade, temos varios cientistas estudando e fazendo observagoes
das constelagdes utilizando um grande telescopio. O narrador nos relata que chegou uma carta
direcionada a um dos pesquisadores vinda de um vilarejo, cujo folclore local afirma que existe
um muro que ¢ capaz de esconder um mundo magico. Em seguida, o narrador nos revela a
resposta desse pesquisador. Para ele, aquilo era um disparate, afinal, como um muro poderia
esconder um mundo inteiro?

Dessa forma, o narrador nos direciona para outro local, a vila que foi mencionada nas
cartas, ela se chama muralha e recebeu esse nome por conta do muro que a cerca. No entanto,
vemos um jovem e um senhor conversando em um campo aberto, préximo a entrada do muro.
O jovem se chama Dustan Thorn e ele esta tentando convencer o guarda do muro de que nao
existe nenhuma ameaca e, por isso, ele deve permitir sua passagem para o outro lado. Com a

constante negacao do velho guarda, Dustan o engana, fingindo ir embora e cruza o muro.

Figura 2 — As representa¢des do mundo 1ogico

Fonte: Stardust (2007, 01minlls - 02minl1s)
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l6gico. Primeiramente, nossa localizagdo geografica em uma unive

impossivel, ou seja, demonstram suas nog¢des de realidade. Para Roas (2014, p. 32), “Toda
representacdo da realidade depende do modelo de mundo de que uma cultura parte”. Dessa
forma, o modelo de mundo que nos foi apresentado ¢ de uma sociedade com um grande
crescimento nos estudos cientificos, ou seja, aquilo que pode ser provado ou ndo, passa a ser
tratado como acontecimentos possiveis ou impossiveis.

Seguindo essa logica, temos o surgimento de mais dois personagens pertencentes ao
vilarejo Muralha, Dustan Thorn e o velho guarda do muro na figura 2. Como afirma Garcia
(2014), toda narrativa precisa ter a narracdo de uma agao, porém, essa acao s existira se algum
personagem a exerce ou a sofre, portanto, como forma de reafirmar esse pensamento social,
muito embora a propria vila tenha suas crencgas baseadas no sobrenatural, Dustan Thorn, uma
geracdo mais nova, que estd crescendo naquele periodo de inovagdes tecnoldgicas, busca de
todas as formas convencer o guarda de que ndo existe nada além do muro.

Segundo Santos (2011, p. 13), “A associagdo de planos em uma determinada sequéncia
cria na mente um significado, que ¢ determinado pela verificacdo de suas conexdes, criando
uma necessidade de se mediar cada plano e sua relagdo com a disposi¢do linear dos
fatos/imagens”. Portanto, as imagens dispostas lado a lado mostram o ambiente escuro e
silencioso, algo que nos remete ao desconhecido, medo e inseguranca, provocados pela
associa¢do de informagdes sobre um possivel mundo desconhecido. De toda forma, o “zoom”
que a camera pde em cima da passagem do muro nos faz pensar ainda mais nesse desconhecido,
mesmo que, de toda maneira, ainda se pareca com a continuacdo do mesmo campo verde.

Além disso, na figura 2, no frame em que estdo os dois personagens lado a lado, vemos
a diferenca de pensamentos de acordo com as geracdes: o velho guarda querendo seguir a risca
o que lhe foi ensinado; o jovem, crescendo em uma sociedade com o pensamento mais légico,
acha improvavel existir algo que teve origem em um folclore. Observamos isso por sua

microexpressao segura ao falar.

28 «“Dystan: Olha, vocé vé outro mundo 14 fora? Ndo! Vocé vé um campo. Dustan: Vocé vé algo ndo-humano? Nio!
E vocé sabe por qué? Porque ¢ um campo!” (Stardust, 2007, 00:02:02 — 00:02:11).



sociedade, mesmo que haja folclores que relatam essas existéncias.

Logo apds enganar o guarda e atravessar o muro, Dustan depara-se com um mercado
cheio de pessoas e criaturas. Percorrendo por aquele local, ele encontra uma jovem vendendo
objetos magicos. Nesse momento, descobre que ela ¢ uma princesa escrava de bruxa e que s6
podera ser livre quando a bruxa morrer e a corrente sumir. Em uma tentativa falha de cortar a
corrente que, por possuir propriedades mégicas, volta a sua forma original, ele compra uma flor
sugerida pela mulher, em troca de um beijo, entdo, Dustan e a mulher dormem juntos enquanto
a bruxa esta fora.

O narrador, mais uma vez, nos direciona para o “lado humano” da muralha, quando
Dustan ja havia retornado para casa. Entretanto, quebrando as expectativas do jovem, nove
meses depois, chega uma cesta em sua casa, entregue pelo guarda do muro. Nessa cesta, havia
um bebé de nome Tristan — filho de Dustan e da Princesa misteriosa. Novamente, o narrador
menciona o cientista, dessa vez, afirmando o seu erro: aquele mundo mégico existia de fato e o

muro realmente possuia o papel de esconder o mundo de Stormhold.

Figura 3 — O choque entre dois mundos e a linha ténue que faz a separagéo

Fonte: Stardust (2007, 03min25s - 05min53s)
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contemporanea. Se tratando de uma obra cinematografica, onde ndo teremos acesso aos

pensamentos dos personagens frente aos acontecimentos, suas (micro) expressoes € agdes serao
a chave para entendermos o sentimento provocado por esses encontros com o sobrenatural.

Segundo Deleuze (1989, p. 32), “The affection-image has the icon as sign of
composition, which can be of quality or of power; it is a quality or a power which are only
expressed (for example, a face) without being actualized”®. A imagem de afeigdo faz parte do
que Deleuze chama de imagem-movimento, juntamente com imagem acdo € imagem
percepgdo. Segundo Benites (2021)3!, a imagem afei¢do faz referéncia ao close dado a um rosto,
expressando um sentimento ou a objetos inanimados que terdo uma “rostidade’ que nos servird
como forma de avaliagdo.

Dito isso, Dustan, em seu encontro com o insolito, ndo demonstra medo ao ponto de
o fazer fugir desesperado, entretanto, toda a continuidade da cena nos proporciona a sensagao
de confusdo e admiragdo, quase como se estivéssemos vendo um sonho. Na imagem, ¢ possivel
observar o momento em que seu rosto ¢ enquadrado face a um ser misterioso a venda. Os olhos
em movimento dentro do pote também ocupam a mesma posi¢do central na imagem, dessa
forma, destacando os sentimentos de estranheza do personagem sobre aquele estranho evento.

Nas cenas seguintes, o mapa de Stormhold e da Inglaterra sdo revelados, fazendo parte
de um mesmo plano, ou seja, de um mesmo mundo, todavia, o “muro” faz o papel de separagao
desses dois universos. Como menciona Alazraki (2001), o neofantastico assume o real como
uma base so6lida que oculta uma segunda realidade, enquanto isso, o segundo mundo, ¢ como
um queijo gruyere, cheio de furos por onde conseguimos vislumbrar o que esta além do real,
questionando assim a nossa propria realidade.

Dessa forma, o muro ¢ a linha ténue que separa os dois mundos, ocultando ambos.

Como veremos mais a frente, dependendo do seu ponto de vista na histéria, o mundo que esta

2%“Narrador: O jovem voltou naquela noite para sua casa na Inglaterra, esperando que sua aventura fosse
esquecida” (Stardust, 2007, 00:06:01 - 00:06:05, tradug@o nossa).

30«A imagem-afeto tem o icone como signo de composicio, que pode ser de qualidade ou de poténcia; é uma
qualidade ou um poder que apenas se expressa (por exemplo, um rosto) sem ser atualizado” (Deleuze, 1989, p.
32, traduc@o nossa).

$1Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xw8APauFjCM.



temos mais o fantastico” (Fratucci, 2017, p. 607). De acordo com o fantéstico tradicional, o

fantastico existe somente durante um momento de hesitagdo e, muito embora o mundo de
Stormhold continue existindo independente da escolha dos personagens, a tomada de decisao
de Dustan e sua maneira de encarar o ocorrido fizeram com que ele negasse o mundo magico.

Em sintese, devido ao desencontro de realidades vividas pelos personagens, temos o
aparecimento de reagdes fantasticas provocadas pelo choque entre o real ¢ o sobrenatural,
evidenciadas nas rea¢des de Dustan no mercado e sua escolha no retorno para casa. O muro,
pertencente a ambos os mundos, possui o papel de ocultar, mas também de separar as
propriedades existentes em cada universo, ou seja, ele é a linha ténue que impede que as

respectivas leis sejam quebradas.

2.2.2 O encontro entre dois mundos

Embora os desencontros possam ser bem mais faceis de serem percebidos durante a
narrativa, os encontros proporcionados pelo fantastico existem. Afinal, o fantastico, como ¢é
descrito por Zinani e Barp (2024), permite que assuntos, principalmente aqueles considerados
tabus, possam ser discutidos livremente.

Depois que Tristan, o protagonista, encontra a estrela Yvane e, por instinto, segue em
direcdo ao norte, buscando uma orientacao sobre sua real localizagao. Tristan menciona a estrela
da noite (evening star) — uma estrela guia que nao perde o seu brilho mesmo de dia — nesse
momento, ele descobre que Yvane ¢é a evening star e que, por isso, ndo a localiza no céu. Yvane,
exausta, deita-se encostada em uma arvore e pede que Tristan a deixe dormir, pois ela nunca
havia ficado acordada até tdo tarde, afinal, estrelas dormem pela manha.

Mesmo relutante, Tristan prende Yvane na arvore e sai em busca de alguma vila
préoxima. Durante sua auséncia, a noite, a estrela acorda e é resgatada por um unicérnio que
destrdi a corrente magica e a leva embora. Entretanto, ndo era somente o protagonista que queria
a estrela, outros seres estdo atras dela, incluindo bruxas. Yvane, sem saber do perigo, aproxima-
se de uma armadilha preparada por elas com o objetivo de arrancar o coracdo da estrela e

devora-lo.
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Tristan retorna ao local e percebe a auséncia de Yvane. Exausto, ele dorme encostado
na arvore e tem uma visdo. Na verdade, uma estrela estd mostrando para Tristan a histéria de
outra estrela que caiu ha 400 anos. Infelizmente, as bruxas a encontraram, cuidaram dela e a
alimentaram e, quando o coracdo dela estava cheio de alegria e ela comegou a brilhar, elas a

mataram e comeram o coragao.

Figura 4 — As trés bruxas e a morte da estrela

Fonte: Stardust (2007, 47min 04s - 47min37s)

No universo de Stardust, possuir o coragao de uma estrela concede imortalidade, mas
ndo somente isso, pois o objetivo das mulheres era outro, o coracao da estrela concedia a beleza
que elas tanto almejavam. Como podemos observar na Figura 4, temos a presen¢a de quatro
personagens, as trés bruxas, a estrela e todo o cendrio preparado por elas com objetivo de
arrancar o cora¢ao da mulher.

As narrativas fantasticas ndo sdo desconexas com a nossa realidade, como vimos, o
fantastico nasce tendo como referéncia o nosso mundo atual. Como menciona Marcilio (2010),

sobre os efeitos de encantamento que foram referidos por Chiampi e observados por ele na obra



para a sua morte. Como ficou evidente na figura 4, as bruxas deitam a jovem sobre uma mesa,

entretanto, a disposicao dessa mesa, da sala ao fundo e das escadas nos lembram um altar, nesse
caso, um altar de sacrificio. Observando a narrativa do filme, conseguimos perceber que as
bruxas ndo precisam necessariamente matar a estrela nesse local, entretanto, elas sempre
buscam realiza-lo neste cendario especifico, 0 que nos remete muito aos rituais realizados por
tribos antigas, sendo a bruxa mais velha a realizadora do ato.

Consequentemente, conseguimos associar a importancia da estrela e sua simbologia
com os povos antigos do nosso mundo atual. Nicholas Campion (2012) analisa a relagdo do
cosmo com religides passadas e presentes que trazem essas narrativas misticas, essas formas de
ver o céu como uma maneira de negociar o destino e buscar significado nas estrelas, além disso,
“For pre-modern cultures, the cosmos was interior as much as exterior; it was inside us as much
as outside us” (Campion, 2012, p. 6)*2. Dessa maneira, ele enfatiza que as estrelas revelam o
que esta dentro, porque fazem parte de nos.

Dessa forma, as estrelas ou o cosmo ¢ visto como algo divino, que detém o
conhecimento e o destino da humanidade que observa, portanto, o ato de coloca-la em um altar
como um sacrificio, representa matar esse divino e selar o destino. No filme, ndo nos € revelado
se essa foi a primeira estrela que as bruxas consumiram, entretanto, na obra, ¢ apresentada uma
outra bruxa que nao possui relacdo com as irmas e que ¢ mais jovem do que elas.

Sendo assim, por serem seres de Stormhold, naturalmente seus anos de vida sdo mais
longos do que um ser humano do mundo 16gico, entretanto, elas envelhecem de forma natural.
Como podemos perceber, elas ja eram idosas quando capturaram a ultima estrela ha 400 anos,
sendo diferente da narrativa de Yvane, em que a bruxa mais velha s6 inicia sua busca por Yvane
apoOs consumir o restante da ltima estrela e ficar jovem.

Interpretamos que as bruxas, mesmo sendo poderosas e naturalmente vivendo por
muito tempo, tinham essa vaidade por beleza de forma extrema, fazendo com que elas
atacassem um ser “divino e puro”. Na figura 4, a expressao da estrela e uma figura com roupas

pretas segurando-a, mostram o ato proibido e o destino sendo selado, como menciona Gazeta

32 “Para as culturas pré-modernas, 0 cosmo era o interior tio quanto o exterior; estava dentro de nds como estava
fora de n6s” (Campion, 2012, p .6, tradugdo nossa).
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corrobora Gazeta (2023), sdo cores que representam a frieza, o frioe a 4
o coracao pode ser simbolizado como esse selamento do destino da estrela e das pr(')pﬁfias' bruxas,
logo que Castro; Fernandez (2010) dizem que o coracao representa a sede da alma e da mente,
na cultura egipcia o coragao € capaz de armazenar as informagoes e experiéncias de uma pessoa.

Portanto, o fato de elas matarem de forma fria e cruel, com uma lamina que parece
com um vidro, faz com que suas proprias almas sejam corrompidas por essa sede de vaidade.
Logo, as bruxas representam a busca incessante pela beleza o que muitas vezes ¢ associada a
figura feminina, pois existe uma pressao social por padrdes de beleza que devem ser alcangados
pelas mulheres: “A busca incanséavel pelo padrao de beleza imposto socialmente faz com que
muitas mulheres se arrisquem” (Silva, 2021)33. Muito embora houvesse a existéncia do cuidado
e carinho que fizeram com que uma confianca fosse gerada, o que permitiu que elas
conseguissem deitar a estrela na mesa, lembramo-nos do feminino como figuras maternas e
amaveis e depois como figuras diabdlicas e sem coragao.

A inocéncia da estrela perante o perigo que a rondava, a malicia e a maldade do coragao
das bruxas, mostram claramente como a figura feminina era vista, buscando incansavelmente
por um padrdo de beleza social, assim como uma rivalidade entre elas, tendo em vista que, a
bruxa mais velha do trio, ficard feliz com a morte das irmas no final, pois teria o coragdo
somente para si. Portanto, temos a figura feminina associada ao materno e ao diabdlico ao
mesmo tempo sendo mostrada de forma sutil e alegdérica no mundo fantéstico.

No mesmo contexto das bruxas, temos os principes de Stormhold, no total sdo sete
irmaos que competirdo para se tornarem o futuro rei do mundo encantado. A primeira apari¢ao
desses personagens ¢ simultinea ao momento em que Tristan e Vitoria estdo no seu encontro
romantico. O narrador nos direciona para dentro dos dominios de Stormhold, mais
especificamente, para o castelo do rei, 14 vemos quatro dos sete filhos ao redor da cama do pai
que esta prestes a falecer.

O rei menciona sua decepgao por ver que os quatro estavam vivos no momento de sua

morte, pois o ideal seria ter somente um. Na verdade, o rei ensinou para os seus filhos que para

%Disponivel em:< https://gl.globo.com/mg/centro-oeste/noticia/2022/03/08/sempre-ouvi-que-era-bonita-de-
rosto-mas-precisava-emagrecer-e-fiz-loucuras-especialistas-apontam-quais-valores-estao-em-jogo-pela-ditadura-
da-beleza.ghtml> .



https://g1.globo.com/mg/centro-oeste/noticia/2022/03/08/sempre-ouvi-que-era-bonita-de-rosto-mas-precisava-emagrecer-e-fiz-loucuras-especialistas-apontam-quais-valores-estao-em-jogo-pela-ditadura-da-beleza.ghtml
https://g1.globo.com/mg/centro-oeste/noticia/2022/03/08/sempre-ouvi-que-era-bonita-de-rosto-mas-precisava-emagrecer-e-fiz-loucuras-especialistas-apontam-quais-valores-estao-em-jogo-pela-ditadura-da-beleza.ghtml
https://g1.globo.com/mg/centro-oeste/noticia/2022/03/08/sempre-ouvi-que-era-bonita-de-rosto-mas-precisava-emagrecer-e-fiz-loucuras-especialistas-apontam-quais-valores-estao-em-jogo-pela-ditadura-da-beleza.ghtml
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conseguir a coroa valia tudo, at¢é mesmo matar seus proprios familiares e esse foi um dos
caminhos que ele tomou, matou seus irmaos e se constituiu rei, sendo mencionado pelo seu
filho Sétimos como um homem forte.

O rei pede para um dos filhos dizer o que vé pela janela e sinaliza para que o outro o
derrube de 14. Depois de sua queda, ele se manifesta como um fantasma, ndo somente ele, mas
também seus outros irmaos que foram mortos anteriormente. Com trés filhos vivos, o rei tira
seu colar do pescogo e ele passa de vermelho para branco e decreta que o colar se tornara rubro
novamente quando alguém de sangue real o tocar e que, o filho que conseguir recuperar o colar,
sera o novo rei. O colar, que possui propriedades magicas, sai voando pela janela em dire¢do

ao céu, colidindo com uma estrela, causando a sua queda.

Figura 5 — Os principes massacrados

Fonte: Stardust (2007, 01:33:34)

Fonte: Stardust (2007, 01:57:50 - 01:57:57)

Os principes e suas mortes representam, assim como as bruxas, uma alegoria e nos traz

uma reflexdo sobre a nossa realidade. No caso dos principes — a busca se origina no poder —
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Portanto, conhecendo a historia de nossa propria realidade, vemos que, narrativas de busca por
poder dentro de uma mesma familia ou fora dela, realmente aconteciam e ainda acontecem,
sejam elas de forma velada ou ndo, evidenciando o encontro entre a narrativa fantastica e a
realidade.

Na figura 5, vemos dois momentos diferentes na historia, em que a narrativa dos
principes se torna mais evidente do que a jornada do protagonista. Na primeira imagem, os
principes estdo sentados no teto de um hotel onde Tristan e Yvane estdao. Como espectadores,
eles sabem que seu irmao Sétimos estd proximo do local, logo eles comegcam uma longa reflexao
sobre o irmdo, o Unico vivo, tornar-se rei. O interessante dessa cena é o clima de melancolia
seguida de um nome bem grande que faz referéncia a situagdo daqueles principes “The
slaughtered prince”, que significa “o principe massacrado”. A posi¢do corporal de cada um
evidencia essa melancolia e derrota em troca das proprias vidas, além disso, os fantasmas que
antes eram azuis, tornam-se um marrom esbranquicado, que nos remete a antiguidade, ou algo
esquecido no passado.

Como Fundamenta Raslan (2021, p. 62): “O contetido do signo pode ser afetado por
indices de valor do telespectador, conforme as etapas desenvolvidas pela sociedade, ou seja,
novos signos serao criados”. Com isso, a presen¢a dos fantasmas, que durante toda a jornada
de Tristan foi tratada como alivio cdmico, toma agora um aspecto mais sério. Dessa forma, os
aspectos do filme tomaram novas formas de significagdes relacionadas a identidade e
instabilidades de acordo com conflitos de interesse de grupos especificos (Raslan, 2021).

De fato, possuindo um tom mais sério, passamos por refletir sobre a historia dos
principes que perderam a vida e percebemos também que, apesar de ser um momento
melancolico, esse foi 0 unico momento que eles agiram como uma familia de verdade, presos
em um terceiro plano em que so cabia a eles observarem os acontecimentos realizados por

outros personagens até que cheguem a conclusao da propria histéria com a imagem seguinte.

It will be a novel change, and crucial, in the seventeenth century, when an element of
a plane refers directly to an element of a different plane, when characters address each

34 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-55016098 .
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mudanga no que se refere ao posicionamento das imagens, tendo como referéncia os planos

existentes nas pinturas. Segundo ele, o cinema produzia profundidade por meio de uma técnica
de justaposicdo, entretanto, Wells inventou uma profundidade de campo que permite, por meio
de uma diagonal ou lacuna que atravessa todos os planos, que os elementos interagem entre si,
ou seja, o segundo plano (fundo) terd contato com o primeiro.

Na figura 5, temos uma imagem mais aberta e centralizada com énfase nos
personagens vivos: Tristan, Yvane e a mae de Tristan. Entretanto, os fantasmas continuam em
foco e isso ¢ devido a interacdo desses planos, ou seja, mesmo ao fundo, eles ainda estdo
presentes possuindo uma relacdo com o primeiro plano. Dito isso, fica evidente seu grau de
importancia nesse momento especifico, pois, ap6s Tristan derrotar a bruxa e achar a pedra no
chao, ela se torna vermelha, evidenciando seu lago sanguineo com a familia real. Dessa forma,
ele se torna o novo rei de Stormhold e quebra a maldicdo dos fantasmas que conseguem,
finalmente, morrer.

Na figura 5, podemos perceber que os fantasmas possuem uma cor mais azulada
quando comparada com a cena anterior, de acordo com Gaveta (2023), o azul também nos
remete a liberdade e paz além da frieza e soliddo. Sétimos — que era o Uinico irmao vivo —
morre, dando fim ao ciclo de morte e das lutas por poder dentro da propria familia. Com os
irmaos livres e com a ascensdo de Tristan a rei de Stormhold, temos a conclusdo da historia dos
fantasmas e nao somente a conclusao da jornada de Tristan.

Conclui-se, portanto, que a narrativa fantastica em seu modo ou género busca trazer
novas possibilidades de se olhar o mundo e ndo somente artificios que a distanciem da realidade.
Alegorias que tratam de assuntos sérios e poucos discutidos, tabus ou até mesmo aqueles que
estdo velados pela forma que a sociedade foi construida ao longo dos séculos encontram no
fantéstico uma maneira de se manifestar, buscando que os espectadores entendam tais acdes e

seus prejuizos ou beneficios para a sociedade real, afinal, fazer com que o publico reflita sobre

35Ser4 uma mudanga nova, e crucial, no século XVII, quando um elemento de um plano se referir diretamente a
um elemento de um plano diferente, quando os personagens se dirigirem uns aos outros diretamente de um plano
para outro, numa organizac¢do do quadro ao longo na diagonal, ou através de um vao que privilegia o fundo e o
coloca em contato imediato com o primeiro plano. A imagem “¢é esvaziada internamente” (Deleuze, 1989, p. 107,
tradug@o nossa).




Fonte: Stardust (2007, 01h58min47s - 01h59min02)

Como dito, apds Tristan derrotar as bruxas com a ajuda de Sétimos e da estrela, ele
encontra uma joia no meio dos escombros deixados por conta da batalha, essa joia fazia parte
do colar do rei no inicio do filme, tendo seus dois critérios atendidos: achar a joia e possuir
sangue real, transformando, assim, a pedra na cor rubra. Tristan ¢ filho de uma princesa, porém,

por conta de sua mae ter sido escravizada por uma bruxa, sua existéncia era desconhecida.

A ficgdo ndo quer nos enganar, como no caso da mentira, ocupando o lugar da verdade.
Também nao quer ser verdadeira, no sentido de uma versao unica da realidade, mas
promover uma media¢do simbdlica, organizar imaginariamente o real, ainda que de
forma diferente daquela feita pelo pensamento. E isso porque a ficcdo envolve
emogdes e sentimentos, enfim, uma participagao afetiva (Almeida; Cavalheiro, 2020,
P. 95).

A construgdo do personagem Tristan ja provoca a mediagdo simbolica mencionada
por Almeida, pois o personagem ¢ filho de uma mae pertencente ao mundo fantéstico e o pai ao

mundo real. Entretanto, temos que considerar que Tristan cresceu na realidade cotidiana da
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Yvane ¢ Tristan e a coroagio desses dois individuos vindos de luga

mediagdo e o desenvolvimento afetivo pelo encontro da realidade cotidiar
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Além disso, a sequéncia de imagens sendo direcionada do casal para os personagens presentes

na plateia, reafirma essa unido. Outrossim, continuando na figura 6, a camera se direciona para
a plateia que pertence a vila muralha, fechando o quadro em trés personagens que, durante a
narrativa, demonstraram um tipo de descrenca, seja no nivel romantico, individual ou de crenga,
contemplando, mesmo que de maneira aborrecida, a mudanga que ocorreu no personagem
principal.

Segundo Todorov (2006), para que uma trama seja construida, ela deve apresentar os
mesmos termos do inicio, embora de maneira modificada. Portanto, a jornada de Tristan foi
essencial para sua mudanga como individuo e das circunstancias ao seu redor, visto que, com
sua ascensao ao trono, a maldi¢do de sua familia materna foi quebrada e ocasionou na unido,
mesmo que momentanea, entre as pessoas de muralha e o povo de Stormhold.

O enquadramento nos trés personagens citados conclui o raciocinio de Todorov:
“Todas essas analises, que visam descobrir a relagdo estrutural, dizem respeito unicamente, nao
0 esquegamos, ao modelo construido € ndo a narrativa como tal” (Todorov, 2006, p. 41). O
modelo criado no mundo de Stormhold visava a separacdo de dois povos e de dois mundos,
além de um ceticismo para com o mundo além do muro, embora houvesse uma tradicao
folclorica na vila, essa relagdo modificada ndo diz respeito somente a narrativa de Tristan, mas
toda a constru¢cao de mundo em torno dele.

Concluimos que a estrutura presente nas cenas finais de Stardust (2007) promovem a
unido em contraste com o inicio da obra, em que viamos claramente a separac¢ao dos individuos
por meio do muro que os delimitavam. Além disso, a coroagdo de dois personagens criados em
mundos distintos, mesmo que Tristan seja pertencente aos dois, nos remete a esse
relacionamento encontrado nas narrativas fantasticas com o mundo cotidiano.

Dessa maneira, percebemos o conceito do género Fantastico a partir da existéncia por
outro mundo pré-existente, haja vista que o fantastico € aquilo que vai de encontro a realidade
conhecida por ndés com seres magicos ¢ mundos incriveis. Dessa forma, para se fazer o
fantéstico, precisa-se conhecer o mundo natural, promovendo, assim, conexdes e desconexdes

na narrativa.
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2.2.3. A jornada de Tristan Thorn: o estranho

Por conta de seu amor por Vitoria, Tristan faz uma promessa ao observar uma estrela
cadente cortando o céu noturno de Muralha. Essa promessa consistia em buscar a estrela e
entregd-la a Vitdria no dia do seu aniversario com o intuito de pedir sua mdo em casamento e
evitar que Humphrey o fizesse. Com esse objetivo em mente, Tristan tenta passar pelo guarda
do muro, falhando, entretanto, ele descobre que seu pai conseguiu passar quando era jovem.

Chegando a casa, depois de apanhar do guarda, ele explica a situagdo para o pai e
pergunta sobre sua travessia. Dessa forma, Tristan descobre que sua mae pertence ao povo do
outro lado do muro e que deixou uma carta e uma vela da babilonia, uma vela que, segundo a
carta, deveria ser acesa quando o rapaz pensasse nela. Tristan pega a vela e pede que o pai a
acenda. No minuto seguinte, o rapaz ¢ levado para outro local com o poder da vela, entretanto,
seus pensamentos mudaram tdo rapido quanto sua localizacdo, afinal, seus planos em conseguir
a estrela falaram mais alto e 1a estava ele, na cratera onde caiu a estrela cadente.

Para a sua surpresa, a estrela ndo era uma rocha, mas uma garota e ela estava ferida
por conta da queda. Tristan ficou surpreso, mas maravilhado com a situagdo, entretanto, seus
planos continuam os mesmos: levaria a estrela de volta para Muralha e a entregaria para Vitoria.
Depois que seu plano se concretizasse e ele tivesse o seu amor, daria o ultimo pedago da vela

para a estrela que, assim, retornaria para casa.

Figura 7 — O encontro com a estrela humana

Fonte: Stardust (2007, 29min59s - 30min00s)
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Segundo Todorov (2618), 0 es sponde ao inexpl
fatos conhecidos e experiéncias, ou seja, € relacionado ao tempo pasgé('iof )
com a estrela proporciona reagdes fantasticas, pois suas experiéncias préviasuaﬁrmavam que
estrelas seriam pedacos de rocha, entretanto, vemos claramente essa redugdo em vista da nova
realidade, quando Tristan diz que a levard como presente de aniversario, ignorando totalmente
que a estrela ¢ uma mulher.

Como afirmativa sobre esse comportamento do personagem, a propria estrela reage
dizendo: “Nada mais romantico do que uma mulher ferida e sequestrada” (Stardust, 2007,
00:29:40 - 00:29:51). Entretanto, suas palavras ndo possuem efeito sobre Tristan, que estd
determinado a leva-la para o seu mundo como ¢ evidenciado na figura 7. Yvane com a perna
ferida é agora acorrentada por Tristan, que a puxa como se fosse algo realmente inanimado e
que deveria obedecé-lo. A postura corporal da estrela e a do personagem principal evidenciam
essa falta de empatia ao acontecido com a garota.

Essa agdo, evidenciada no didlogo e complementada pela imagem, assemelha-se com
o que menciona Todorov (2018, p. 49): “Nao sabemos como explicar os fendmenos estranhos
que ocorrem; todavia, também ndo estamos prontos a admitir o sobrenatural tdo facilmente

quanto o natural”. Dessa forma, Tristan tem seu segundo encontro com o surreal, porém. ndo o

abraca devido a uma resisténcia vinda de uma experiéncia gerada na sua realidade cotidiana.

36 “Tristan: Posso apenas dizer antecipadamente que sinto muito?
Yvane: Desculpa pelo qué?
Tristdo: Por isso. Agora, se ndo me engano, isso significa que vocé tem que vir comigo. Veja, vocé vai ser um
presente de aniversario para Victoria, meu verdadeiro amor.
Yvane: Mas ¢ claro! Nada mais roméantico do que uma mulher sequestrada e ferida como presente!” (Stardust,
2007, 00:29:40 - 00:29:51, tradug@o nossa).




Stardust (2007, 01:38:44 - 01:38:50) Stardust (2007, 00:27:14 - 00:27:33)

Figura 10 — A pousada da bruxa

Stardust (2007, 00:55:57 - 00:56:06)

Tristan: What happened?

Guard: Be my guest. I quit. Eighty Years, I've stopped you people going out, what I
should have been worrying about was those people from the other side coming in®’
(Stardust, 2007, 01:42:17 - 01:42:25).

Ap0s varios acontecimentos dentro de Stormhold — sua jornada esté perto do fim —
Tristan e Yvane se aproximam da Muralha, entretanto, fazem uma parada no mercado proximo
a Muralha para descansarem. Nesse local, Tristan se declara para Yvane percebendo que ela ¢
o seu verdadeiro amor, mas, ao amanhecer, Tristan retorna a Muralha com um pedago de cabelo

de Yvane deixando-a para trés.

87 “Tristan: O que aconteceu?
Guarda: Fique a vontade. Eu desisto. Por oitenta anos, eu impedi vocés de sair, o que eu deveria ter me
preocupado era que as pessoas do outro lado entrassem” (Stardust, 2007, 01:42:17 - 01:42:25, tradugdo nossa).



estrela, nesse momento, Tristan percebeu que o muro ndo estava la por acaso, ele realmente

impedia que as diferentes propriedades existentes em ambos os mundos se encontrassem.

Roas (2014, p. 43): “O fendmeno fantastico, impossivel de explicar pela razdo, supera
os limites da linguagem: € por defini¢do indescritivel porque ¢ impensavel”. Portanto, estamos
falando da invasdo de algo impensavel ao mundo ordinério. Desse modo, o muro faz com que
o insolito se transforme em algo possivel de ser explicado, fazendo com que ele retorne as
propriedades naturais do mundo atual.

Dessa forma, a estrela, que antes era humana, retorna para sua forma original, rocha
ou, como vimos na figura 8, po de estrela. Na figura 9, também temos a presenga da vela da
babilonia que, embora tenha sido usada por Tristan, provocando a reacao de espanto do pai
observada na imagem, suas propriedades magicas ficaram suspensas por estar em Muralha, s6
tendo sido possivel o seu uso quando Tristan o tocou, devido a sua particularidade de pertencer
aos dois mundos.

Devido a descoberta do funcionamento do proprio mundo em contato com o outro,
Tristan sai em dire¢do ao muro. No filme, comeca uma sequéncia de cenas mudando de Tristan
para Yvane, que se aproximava da entrada do muro, sem saber das consequéncias, provocando
ansiedade e medo no publico com relagdo aos proximos acontecimentos. Yvane ¢ salva pela
mae de Tristan que rapidamente ¢ atacada pela bruxa que a fez de escrava, enquanto isso, a
bruxa interpretada por Michelle Pfeiffer chega ao local, matando a outra bruxa e levando as
duas mulheres como prisioneiras. Tudo isso aconteceu em frente a entrada do muro, sendo
observada pelo guarda que, logo na sequéncia, encontrara Tristan.

Outro fator importante como demonstragao do 16gico naquela sociedade € a reacdo do
guarda do muro com o encontro do maravilhoso (insolito aceito). Vamos lembrar, portanto, do
aparecimento do personagem na analise da figura 2. A recusa do guarda de permitir a passagem
do jovem Dustan Thorn e, posteriormente, de Tristan era devido as tradi¢des locais, a
obediéncia ao folclore local. Entretanto, quando finalmente presenciou a existéncia dos
moradores do outro lado do muro, desistiu de sua funcao.

De acordo com Reis Filho (2019), Freud diz que o estranho ¢ desencadeado pelo

questionamento da compreensao acerca do mundo, portanto, o frisson do estranho ¢é esse breve
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Isso demonstra que, mesmo pertencente a uma cultura especifica com qlma éreni;a
folclérica voltada ao sobrenatural, em algum momento ou talvez em momento nenhum, ele nao
tenha acreditado de fato na existéncia de outros seres até que os viu com os proprios olhos,
provocando o medo por ser algo fora de sua normalidade. Na Figura 10, observamos outra
situacdo, dessa vez, com o proprio personagem principal, revelando seu medo e sua busca pelo
mundo familiar.

Como mencionado anteriormente, as bruxas estavam atras da estrela, enviando uma
delas para a missao de captura-la. Dessa forma, criou-se uma armadilha, uma pousada, para que
a estrela fosse bem cuidada e consequentemente brilhasse para que pudessem arrancar seu
coracdo. Todavia, o plano falhou e, no desespero de ndo deixar a estrela fugir, a bruxa incendeia
o lugar, encurralando Tristan que protegia a estrela. Dessa forma, Tristan pede que a estrela o
abrace e que pense em casa e use o poder da vela para fugir do local, entretanto, ele pensou em
Muralha e ela no céu, fazendo com que, dessa forma, ambos ficassem presos nas nuvens, no
meio do caminho entre as duas casas.

E interessante que, no momento do medo, observado na figura 10 e enfatizado pelo
fogo bem caracteristico de cor verde formando um caminho que os prende, tudo isso sendo
enquadrado em um espaco apertado, dando uma sensagao de perigo e angustia faz com que o
personagem automaticamente pense no seu ambiente familiar, sua casa em Muralha. Logo,
interpretamos essa tentativa continua de retorno a realidade cotidiana, ao familiar, como uma
forma de fugir do mundo fantastico e dar uma explicacdo ou simplesmente se negar a viver
aquilo.

Muito embora, seja uma cena de perigo resultando em uma possivel morte dos
personagens, essas tentativas de voltar a realidade foram observadas em varios momentos,
como na analise da figura 7. Além disso, nenhum outro lugar que eles ja tenham passado foi
considerado como rota de fuga e isso é devido ao personagem esta sempre indo em busca do
familiar e do conhecido, em que ele encontra seguranca.

Amaral (2022) menciona a confusdo sobre a Literatura Fantastica para os leitores e,
no caso, para os espectadores devido as sobreposicdes de “géneros” presentes na narrativa,

afinal, “no estranho os fatos podem ser explicados pelas leis da razdo, porém podem ser
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mundo fantastico ou ndo? Dessa forma, se Tristan tivesse conseguido retornar para casa no
inicio de sua jornada ou decidido permanecer em Muralha com Vitoria, no final, ele teria optado
por viver no universo logico. No estranho, entretanto, essa escolha ndo causaria o
desaparecimento do mundo além do muro ou seu encontro com seres sobrenaturais.

Essa caracteristica € presente no guarda e em Dustan Thorn, uma vez que Amaral
(2022, p. 192) diz que “o estranho parte da possibilidade de explicar os acontecimentos
sobrenaturais de uma forma racional. Ou seja, ela pode ser explicada de uma forma légica
(estranha), uma explicagdo pautada nas leis do nosso mundo”. Sendo assim, optando por viver
no estranho simbolizado pela vila Muralha, o insélito passaria a ter propriedades que
correspondessem a uma logica possivel naquela realidade, ou seja, para que algo de Stormhold
existisse na Inglaterra, ele teria que tornar sua existéncia possivel naquele lugar.

Consequentemente, sendo o conceito de género estranho a busca por uma explica¢io
logica para os acontecimentos sobrenaturais e maravilhosos, faz com que nos entendamos sua
presenga na narrativa a partir da escolha dos personagens, afinal, o mundo fantastico nao
sumird, mas a decisdo dos personagens de aceitarem aquela realidade s6 depende de suas
escolhas, portanto, o fato de Tristan vivenciar o magico, mas sempre pensar em retornar a sua
vila nos faz pensar que ele busca voltar para aquilo que ¢ conhecido e explicavel negando o
fantéstico.

Além disso, essa percepg¢ao fica evidente pelos objetos como foi citado anteriormente,
sua passagem de Stormhold para Muralha faz com que suas propriedades magicas desaparegam,
fazendo com que seus atributos se tornem plausiveis para o mundo atual, dessa forma, temos a

presenga do estranho negado a realidade que vem do fantéstico.

2.2.4. A jornada de Tristan Thorn: o maravilhoso

Tristan: Look, I admire your dreaming. Shop boys like me, I could never imagined
an adventure this big in order to have wished for it.

Tristan: I just thought, I'd find some lump of celestial rock and take it home, and that
would be it.



ambos pensaram em suas casas, resultando no meio termo. Dessa forma, eles acabaram sendo

capturados por comerciantes de raio em um barco voador. No meio de toda aquela confusao,
eles sdo presos dentro de uma cabine enquanto esperavam as ordens do capitdo. Sem saber se
sairiam com vida, os dois comegam a conversar, essa era a primeira interacdo amigavel desde
que se conheceram, resultando no didlogo acima.

Em face do perigo, o jovem comeca a abrir seu coragdo, revelando como aquela
jornada de fato o surpreendera, pois o que ele buscava era simplesmente um pedago de rocha e
que, por ser um vendedor, nunca teria imaginado estar vivendo tudo aquilo. Pires e Nogueira
(2012) menciona que na narrativa cinematografica os personagens sdo impulsionados a
inquietacdo e com isso travam conflitos psicoldgicos emocionais e fisicos. Além disso, o
proprio espectador se envolve na trama por meio da identificagdo.

Nesse momento, o personagem entrava no processo de autoidentificacdo. A estrela,
embora possa ser analisada como objeto do estranho, que foge a estrutura familiar de ser
inanimado, também faz parte do maravilhoso a medida que ganha vida, como cita Marinho
(2006, p. 43): “o maravilhoso lida com o impossivel, que muitas vezes, ¢ plausivel”. O fato de
a estrela ser humana e afirmar que observava as pessoas na terra sdo possibilidades plausiveis
possibilitadas pelo maravilhoso, dessa forma, com essa nova configuracdo de possibilidades
que ndo fazem parte da mesma realidade de Tristan, Yvane, como ser maravilhoso, ajudara
Tristan na sua mudanga de perspectiva.

ApoOs serem capturados e aprisionados pelos comerciantes ou piratas que
comercializam raios, Tristan e Yvane sdo interrogados pelo capitdo Shakespeare, conhecido por

ser brutal. Apos Tristan revelar que gostaria de ir para casa na Inglaterra, o capitdo os leva até

38 “Tristan: Olha, eu admiro o seu sonho. Vendedores como eu, eu nunca poderia imaginar uma aventura tio grande
por um desejo.
Tristan: Eu apenas pensei, eu encontraria um pedago de rocha celestial e levaria para casa, ¢ pronto.
Yvane: E vocé me pegou” (Stardust, 2007, 00:59:09 — 00:59:25, tradugdo nossa).

39 “Yvane: Se h4 uma coisa que aprendi em todos os meus anos observando a Terra, é que as pessoas nfio sio o que
parecem. Existem vendedores e ha meninos que por acaso trabalham em lojas por enquanto, e acredite em
mim, Tristan, vocé ndo ¢ um vendedor” (Stardust, 2007, 00:59:35 — 00:59:52, tradugdo nossa).
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a sua cabine, encenando a “morte” do rapaz que passa a ficar escondido no navio, enquanto
engana seus homens dizendo que Yvane sera sua mulher.

Depois que ele conseguiu afastar os outros membros do navio, conversa com 0s jovens
e revela que sempre quis conhecer a Inglaterra. Na verdade, o capitdo Shakespeare era uma
pessoa amavel e afeminada, tendo uma colegdo de vestidos para uso pessoal. Desse momento
em diante, o capitdo ajudard os jovens, principalmente Tristan que passard a fingir ser seu

sobrinho que o esperava no porto para embarcar.

Figura 11— A mudanga provocada pelo maravilhoso

Fonte: Stardust (2007, 01:08:17- 01:08:22)

Tristan: - You re not from England?

Shakespeare: Oh, no, sadly, no. But from my earliest Youth, I lapped up the stories.
People Always told me they were nothing more than folklore®® (Stardust, 2007,
01:07:49 — 01:07:53).

Como ¢ fundamentado por David Roas (2014), o mundo que ¢ construido no
maravilhoso deve apresentar signos que possam ser interpretados pela experiéncia do leitor.
Nesse caso, com a experiéncia de mundo do personagem e do espectador que o acompanha.
Dessa maneira, no didlogo temos o primeiro processo que nos remete a nossa propria realidade,
o folclore. O personagem cita que, para eles, a Inglaterra ndo passava de um folclore, ou seja,
nao era real.

O personagem e os espectadores associardo automaticamente essa frase com a

realidade vivida em Muralha, onde se tem um folclore local, entretanto, como podemos

40 “Tristan: - Vocé ndo € da Inglaterra?
Shakespeare: Oh, ndo, infelizmente, ndo. Mas desde a minha juventude, absorvi as historias. As pessoas sempre
me disseram que nao passavam de folclore” (Stardust, 2007, 01:07:49 — 01:07:53, tradug@o nossa).
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perceber pela fala e agdes dos proprios personagens que a existéncia de Stormhold nunca foi
considerada de fato, mas que a obediéncia vinha de uma tradi¢do local em comum. Tristan,
comega seu processo de identificacdo com o personagem, que aparentemente se assemelha mais
ao seu mundo de origem do que aquele em que se encontra.

Se observarmos na figura 11, os processos de mudanca do personagem se iniciaram
pelo aspecto fisico, muito embora, ele mesmo ja tenha confessado seus anseios para Yvane
enquanto estava preso, sendo o ponto de partida para a mudanga psicologica e emocional.
Devemos destacar o cenario em que se encontra os personagens, o ambiente esta claro, amigéavel
e lembra muito a forma elegante encontrada na Inglaterra naquele periodo e isso se deve ao fato

de o capitdo ter se inspirado no Pais, que também se autonomeou Shakespeare.

A narrativa de mistério e a narrativa de desenvolvimentos paralelos sdo, em certo
sentido, opostas, embora possam coexistir na mesma obra. A primeira desmascara as
semelhancas ilusérias, mostra a diferenga entre dois fenomenos aparentemente
semelhantes. A segunda, ao contrario, descobre a semelhanca entre dois fendmenos

diferentes e, a primeira vista, independentes (Todorov, 2006, p. 42).
Consequentemente, como uma narrativa paralela, com a existéncia de dois mundos
distintos, cujas leis ndo interferem na existéncia de ambos, a narrativa como um todo, ainda
encontrard semelhangas que complementardo as mudangas necessdrias para a formacdo dos
personagens ou do personagem. Dessa forma, como conclui David Roas (2014), o objetivo
primordial da narrativa fantastica ¢ buscar a reflexdo sobre a realidade e os seus limites.

Portanto, esse € o aspecto que determina que o mundo construido nas narrativas seja um reflexo

da realidade cotidiana.

Figura 12 — A aceita¢do do maravilhoso

Fonte: Stardust (2007, 01:12:00 a 01:12:55)



objetivo interno discutir a existéncia de seus elementos sobrenaturais. A narrativa do

maravilhoso parte de um mundo independente, cujas ocorréncias se afastam da realidade logica.
Portanto, narrador e espectador se desvinculam do mundo conhecido, para vivenciar um
universo magico onde tudo € possivel.

Embora existam simbolismos presentes no universo maravilhoso que nos permitam
fazer associacdes, gerando assim uma identificagdo com os personagens, seus elementos e
constru¢des de mundo, por si mesmos, provocam esse afastamento do “real”. Entretanto, ¢
devido a esse afastamento que os personagens e os espectadores podem viver novas
possibilidades e conhecer a si mesmos mais profundamente.

Como podemos observar no didlogo, Shakespeare revela aos jovens que finge ser uma
pessoa diferente para dar orgulho ao seu pai e a outras pessoas, afinal, ele construiu uma
reputacdo como um pirata bruto. Todavia, essa forma de agir o desgasta e ndo proporciona
felicidade para ele. Logo, Tristan questiona por que renunciar a felicidade para ser aceito por
outros? E nisso, sua percepc¢do volta a si mesmo, uma vez que ele mesmo estava fazendo a
mesma coisa.

Isso fica mais evidente com a confirmagao ironica de Yvane, pois ela estava tentando
fazer com que o rapaz percebesse que toda a sua jornada foi no intuito de ser aceito por outras
pessoas, que o seu amor estava sendo tratado como moeda de troca. Dessa forma, Tristan
encontra a sua segunda mudanga psicologica e emocional por meio do encontro com
Shakespeare e Yvane que, como mencionado anteriormente, ¢ uma estrela guia e que, pelo fato
de ter pensado em sua casa, havia feito eles ficarem presos no céu, o que permitiu com que
Tristan encontrasse a Shakespeare, cuja identificagdo proporcionaria sua mudanca.

Carmo (2015) diz que, para Sartre, os acontecimentos fantasticos inseridos em um

mundo real se tornardo naturais, dessa forma, se o leitor considerar os acontecimentos

4l“Shakespeare: Veja bem, fiz o0 meu melhor para me encaixar. Tentei deixar meu pai, Capitio Ghostmaker,
orgulhoso.
Tristan: - Nao entendo isso. Certamente, ser apenas vocé€ mesmo o faria mais feliz.
Tristan: Por que lutar para ser aceito por pessoas que voc€ ndo quer se parecer?
Ivane: Sim. Por que alguém faria isso consigo mesmo?” (Stardust, 2007, 01:08:15 - 01:08:58, tradug@o nossa).
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nesse momento a paleta presente como o laranja, o azul, o branco e o amarelo trazem uma

sensacdo de conforto, alegria e, nesse caso, aceitagdo. De acordo com Gaveta (2023), as cores
podem ser combinadas em um cendrio para enfatizar emogdes tanto dos personagens como para
representar situagcdes na narrativa.

Além disso, cada cor possui um significado: o laranja costuma ser associado com
energia; o calor, equilibrio; o azul com a lealdade, confianga, seguranca, cura; o amarelo com
relaxamento e alegria; o branco, que ndo faz parte do espectro de cores, representa protecao,
amor e pureza (Qudrto Studio, 2020)*2. Dessa forma, com a combinag¢io dessas cores nas cenas
da figura 12 e da figura 11, podemos perceber como o maravilhoso estava comegando a fazer
parte da realidade do personagem Tristan.

Podemos concluir que o género Maravilhoso, sendo a aceitacdo de tudo aquilo que
foge de uma realidade habitual, seja por meio de seres fantasticos ou até mesmo de um mundo
completamente novo, passa a ser aceito pelo personagem que até entdo s6 conhecia a propria
realidade 16gica. Dessa forma, Tristan aceitou o maravilhoso como parte de sua vida e as luzes,
o turno da manhad, as sensagdes aconchegantes, entre os personagens, demonstram essa
aceitacdo, pois o proprio Tristan teve sua perspectiva transformada, encarando o mundo de outra

forma, além da realidade ja conhecida por ele.

“2 Disponivel em: https://www.qudrtostudio.com.br/post/a-teoria-das-cores-no-cinema
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seres sobrenaturais e lugares maravilhosos ja eram encontradas nas historias orais i5a§‘§efda§:;ffé‘
geragao em geragao.

Na verdade, o homem, no sentido amplo da palavra, buscava explicar sua propria
realidade e o mundo que o cercava. Dessa forma, nasciam as historias fantésticas. Entretanto,
sua presenca ndo era meramente ilustrativa, essas historias faziam parte das crencas presentes
em cada local do planeta, em que eram repassados ensinamentos, estilos de vida e fé.

Como fundamenta Zandonadi (2023), cada uma dessas historias misticas representava
uma visdo do mundo e da condi¢do humana como, por exemplo, os mitos gregos e seus deuses
imortais no olimpo; as lendas nérdicas com suas batalhas épicas. Segundo ela, esses mitos
ofereciam uma visdo da sociedade e de como elas enxergavam o mundo ao seu redor. 4

As pessoas ndo so6 contavam historias, mas também deixavam os seus legados nelas,
pois acreditavam que esses seres existiam e que por meio deles todas as leis do mundo eram
regidas. Por isso, conseguimos entender seus rituais, sacrificios e seus principios morais. No
entanto, com o passar dos séculos, essa mentalidade foi sendo modificada, fazendo com que
aquilo que era explicado no sobrenatural se tornasse em algo mais logico e fosse explicado pela
ciéncia.

Todavia, o pensamento do homem sempre volta para o insélito e isso se evidencia em
suas crengas e em suas religioes, afinal, narrativas fantésticas estdo sempre presentes retratando
o impossivel para a nossa realidade. De fato, as historias dos gregos e nordicos no século XXI
foram reduzidas a simples historias, fazendo com que, muitas vezes, esquecamos o papel
religioso que elas tinham na época.

Portanto, podemos concluir que o ser humano e sua realidade passam por constantes
mudangas. Dessa forma, vale observar que o mesmo acontece com as historias fantasticas, como
vimos no inicio desta monografia. Em um mundo em que buscava sua explicacdo na logica,

empurrou-se as historias sobrenaturais para outros lugares, mas elas ndo desapareceram.

43 “Nenhum homem vive para sempre, exceto aquele que possui o coragdo de uma estrela” (Trecho retirado de
Stardust, 2007, 02hls, tradugdo nossa).
44 Disponivel em: https:/luisstoryteller.com.br/2023/07/26/0-papel-crucial-da-mitologia-na-fantasia/.
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estrutura social com tabus. B o Y

Tendo em vista essa relagao do fantastico, que em muitos momentos se distancia e em
outras se aproxima da nossa realidade, decidimos realizar esta pesquisa tendo o personagem
Tristan como referéncia dessas vivéncias com o Fantéstico, o Maravilhoso e o Estranho. A partir
dessas situagdes experimentadas por ele € que conseguimos observar as relagcdes que ocorrem
no meio social e no individuo.

Portanto, levando em consideragdo essas discussdes, buscamos responder a seguinte
questdo: como Tristan, o protagonista da obra cinematografica Stardust (2007), vivencia o
estranho e o maravilhoso e qual a sua relagdo com o mundo real? A fim de responder essa
questdo, foram elaborados os seguintes objetivos especificos: discutir os pressupostos tedricos
do mundo real e da Literatura Fantdstica, na perspectiva do estranho e do maravilhoso;
identificar os (des)encontros entre 0 mundo fantdstico e o0 mundo real durante a jornada de
Tristan; compreender quais elementos possuem relagdo com o estranho e o maravilhoso na
perspectiva de Tristan.

Os objetivos propostos foram alcancados e a pergunta da pesquisa foi respondida, uma
vez que, em nossas analises, conseguimos identificar os desencontros entre os mundos devido
as diferentes caracteristicas de realidade, uma fundamentada na logica, representada por
Muralha, localizada na Inglaterra, e a outra no sobrenatural, representada por Stormhold.
Devido a essas diferencas entre possivel e impossivel, percebemos as descrengas em um mundo
diferente e as reagdes quando esses elementos se encontravam.

Os encontros foram observados por meio de alegorias e metaforas, trazendo elementos
morais como uma reflexdo da sociedade, haja vista que, mesmo que de forma diferente, as
mesmas questdes de moralidade se manifestam em ambos os mundos. Além disso, o encontro
entre os seres presentes de ambos os locais, mostra a conexdo entre a realidade e o fantastico,
sendo a coroacdo o momento em que ambos os mundos colaboram, como um casamento
perfeito, simbolizando o complemento um do outro. Assim, concluimos que o fantéstico se
fundamenta na realidade para existir e, a0 mesmo tempo, transgride.

Sobre a jornada do protagonista, Tristan vivenciou o estranho e o maravilhoso, dois
géneros presentes no fantastico, sendo que o estranho busca uma explicacdo logica para os

eventos e o maravilhoso € a aceitacdo sem questionamento desses eventos insélitos. Devido a
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de retornar a normalidade das coisas.

aceitacdo de cada um. Dessa forma, tudo que era sobrenatural que passava pelo muro retornava
as suas propriedades normais, a vela magica se tornava comum e a estrela voltava a ser rocha.
Dessa forma, conseguimos identificar o estranho nas agcdes que o personagem Tristan tomava.

Por outro lado, o Maravilhoso, que ¢ uma completa fuga daquilo que ¢ ordinéario,
permitiu que Tristan pudesse se ver livre das expectativas impostas a ele, dessa forma, ele
conseguiu se tornar aquilo que tanto desejou, porque foi capaz de olhar para si e para as
situagdes ao seu redor de outra maneira. Nesse caso, embora o maravilhoso seja o total oposto
do mundo cotidiano, ainda assim, ele revela o oculto por meio de metéaforas e pelo processo de
identificacdo. Sendo assim, o escapismo que Tristan encontrou ¢ aquele que faz com que o
individuo tenha condi¢des de evoluir e ndo no sentido de fugir como foi mencionado por
Tolkien sobre os tipos de escapismos.

Com relagdo as dificuldades encontradas durante esse periodo de escrita, podemos
citar a busca por trabalhos mais atuais que agregassem a pesquisa, além de que o campo da
literatura fantastica ¢ muito extenso, com varias possibilidades e semelhangas entre si. Portanto,
foi reservado um bom tempo para que eu pudesse entender de que forma cada género e situagao
se encaixaria com o que gostariamos que fosse alcancado. Além disso, por se tratar de um filme
de 2007, melhorar a qualidade das imagens foi um desafio.

Dito isso, esperamos que este trabalho possa contribuir para a reflexdo das narrativas
fantésticas ndo como uma fuga da realidade, mas como um complemento dela, afinal, n6s, seres
humanos, somos os responsaveis pela criagdo desses mundos incriveis, embora distantes em
elementos e aspectos visuais, mas iguais em construgdes de pensamento que nos ajudam a olhar
nossa realidade de outra maneira.

Dessa forma, gostaria de ressaltar a importancia pessoal que este trabalho teve em
nossas vidas, afinal, ele mostrou que ser alguém que sonha, imagina e cria ¢ tdo essencial para
gerar mudangas quanto qualquer outra pessoa. Dessa forma, imaginar novas possibilidades nao
nos tira da realidade, mas nos mantém mais proximos a ela. Portanto, espero que esta
monografia tenha gerado um gosto pelo olhar fantastico e que mais continuagdes deste trabalho

possam ser realizadas.
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