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RESUMO

SILVA JUNIOR, Francisco Elismar da. Danc¢as afro-brasileiras em cena:
identidades corporais negras entre componentes de um grupo afro em Teresina/Pl.
2024. 144 p. Dissertacao (Mestrado em Sociedade e cultura) — Programa de Pés-
graduacdo em Sociedade Cultura - Universidade Estadual do Piaui. Teresina/Piaui.

A Danca Afro-brasileira € um poderoso sistema simbdlico que engendra identidades
negras frequentemente rejeitadas e minimizadas pelo racismo. Nessa perspectiva, ao
considerar 0s corpos negros, reconheco sua capacidade como geradores de
identidade através das praticas corporais, como a danc¢a. Assim, este trabalho prop6e
uma reflexdo sobre identidade, corpo e dancas afro-brasileiras através dos processos
de construcéo das identidades afrodescendentes de participantes de um grupo afro
de Teresina/Piaui. A questado central deste trabalho €: o que as participantes de um
grupo afro de Teresina/PI elaboram acerca da construcao de suas identidades a partir
da pratica das dancas afro-brasileiras cénicas? Tem como objetivo compreender,
através das narrativas de praticantes de dancas afro-brasileiras de Teresina/Pl,
sentidos de corporeidade e identidade negra, construidas a partir de elementos das
dancas afro-brasileiras cénicas. Como fendbmeno da pesquisa, me agarro as
identidades dos corpos negros que dancam. Estes corpos estdo localizados no
contexto de organizagcbes popularmente conhecidos como “grupos afros”
organizacdes que trabalham com arte e cultura afro-brasileira, os quais proporcionam
locais de formacg&o importantes para a construcdo de uma critica ao sistema racista
gue permeia nossas sociedades. Metodologicamente, utilizei a Historia oral e a analise
de materiais pictoricos, como fotografias, desenhos e artes digitais, considerando
estes métodos como pontos-chave para a andlise das informacdes acessadas.
Trabalhei com a perspectiva da tranca como forma de interpretacdo de experiéncias
performaticas individuais e coletivas, dimensao metaférica, subjetiva e pessoal, por
meio da qual, acredito, melhor me aproximar do entendimento acerca do fluxo dos
sentidos concedidos as experiéncias investigadas. Ao utilizar a simbologia da tranca,
trago que o percurso desta pesquisa esta pautado numa concepcao afrorreferenciada,
na qual os signos e simbolos de culturas africanas e afrodiaspéricas fazem sentido e
devem ser consideradas no ato de pesquisar 0s nossos saberes e fazeres. Para
alimentar esta tranca contextualizo corpo, identidade e danca afro-brasileira cénica
utilizando de tedricos e tedricas, tais como Santos (2021), Passos (2022), Sabino e
Lody (2013), Martins (1995; 2003; 2021), Tavares (2012), entre outros. Foram
conduzidas entrevistas com trés integrantes de um grupo afro que trabalha com danca
afro-brasileira em Teresina/Pl, com um foco especifico no estudo das dancas afro-
brasileiras cénicas, inspiradas em tradicdes religiosas e culturais africanas e da
diaspora negra no Brasil. Nesta tranca as participantes elaboram uma construcéo de
suas identidades a partir da pratica das dancas afro-brasileiras cénicas que se pauta
pelo senso de pertencimento afro. A pesquisa se encaminhou na compreensao de
que, sustentado nas narrativas e nos gestuais das colaboradoras da pesquisa, a
danca afro-brasileira cénica € um dispositivo fundamental de preservacdo das
subjetividades e entendimentos sobre a multiplas possibilidades do corpo negro estar
inscrito no mundo. Assim, vivemos a emergéncia de dancarmos nossas dancas e
contarmos nossas historias, aprofundando o entendimento sobre uma anatomia e
gestualidade que nao desconsidera as relagdes com a natureza. Neste percurso
evidenciou-se a importancia e necessidade da construcéo e do refor¢o de sentidos de



pertencimento e identidades culturais afrodescendentes, bem como de uma
consciéncia critica antirracista.

Palavras-chave: Corporeidade. Dangca cénica. Movimento negro. Identificagao.
Tranca.



ABSTRACT

SILVA JUNIOR, Francisco Elismar da. Afro-Brazilian dances on stage: black
corporeal identities among members of an Afro group in Teresina/Pl. 2024. 144 p.
Dissertation (Master's in Society and Culture) - Graduate Program in Society and
Culture - State University of Piaui. Teresina/Piaui.

Afro-Brazilian Dance is a powerful symbolic system that engenders black identities
often rejected and minimized by racism. In this perspective, considering black bodies,
| recognize their capacity as generators of identity through bodily practices, such as
dance. Thus, this work proposes a reflection on identity, body, and Afro-Brazilian
dances through the processes of construction of Afro-descendant identities of
participants in an Afro group from Teresina/Piaui. The central question of this work is:
what do participants in an Afro group from Teresina/PI elaborate on the construction
of their identities from the practice of scenic Afro-Brazilian dances? It aims to
understand, through the narratives of Afro-Brazilian dance practitioners from
Teresina/Pl, meanings of corporeality and black identity, constructed from elements of
scenic Afro-Brazilian dances. As a research phenomenon, | grasp the identities of
black bodies that dance. These bodies are located in the context of organizations
commonly known as "Afro groups": organizations that work with Afro-Brazilian art and
culture, which provide important training grounds for the construction of a critique of
the racist system that permeates our societies. Methodologically, | used Oral History
and the analysis of pictorial materials, such as photographs, drawings, and digital arts,
considering these methods as key points for the analysis of accessed information. |
worked with the perspective of the braid as a form of interpretation of individual and
collective performative experiences, a metaphorical, subjective, and personal
dimension through which, | believe, | can better approach the understanding of the flow
of meanings granted to the investigated experiences. By using the symbolism of the
braid, | bring that the trajectory of this research is based on an Afro-referenced
conception, in which the signs and symbols of African and Afro-diasporic cultures make
sense and should be considered in the act of researching our knowledge and practices.
To feed this braid, | contextualize body, identity, and scenic Afro-Brazilian dance using
theorists such as Santos (2021), Passos (2022), Sabino and Lody (2013), Martins
(1995; 2003; 2021), Tavares (2012), among others. Interviews were conducted with
three members of an Afro group working with Afro-Brazilian dance in Teresina/Pl, with
a specific focus on the study of scenic Afro-Brazilian dances, inspired by African
religious and cultural traditions and the black diaspora in Brazil. In this braid,
participants elaborate a construction of their identities from the practice of scenic Afro-
Brazilian dances that is based on a sense of Afro belonging. The research progressed
in the understanding that, supported by the narratives and gestures of the research
collaborators, scenic Afro-Brazilian dance is a fundamental device for the preservation
of subjectivities and understandings about the multiple possibilities of the black body
being inscribed in the world. Thus, we experience the emergence of dancing our
dances and telling our stories, deepening the understanding of an anatomy and
gestuality that does not disregard the relationships with nature. In this journey, the
importance and necessity of building and reinforcing senses of belonging and Afro-
descendant cultural identities, as well as an anti-racist critical consciousness, were
highlighted.

Keywords: Corporeality. Scenic dance. Black movement. Identification. Braid.
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INTRODUCAO

APRESENTANDO OS FIOS

No presente trabalho, proponho compreender e analisar algumas narrativas
sobre a construcéo de identidades a partir de dancas afro-brasileiras praticadas em
Teresina/Pl, considerando seus locais de formacao e criacdo. Assim, a danca afro-
brasileira € entendida como mecanismo de constru¢do de identidades individuais e
coletivas, elaboradas simbolicamente pelos afrodescendentes no Brasil. Nesta
empreitada trancaremos corpo, danca e identidade.

Neste sentido, as narrativas da historia e cultura negra no Brasil, notadamente
Nno que concerne ao corpo, precisam ser consideradas no que se diz sobre a
corporeidade afrodescendente. Sabino e Lody (2013, p. 16) trazem que “o corpo € um
espaco socialmente informado, que assume repertorios de movimentos e se define
como um lugar de produgao de conhecimento”. O corpo também pode ser entendido
como um dispositivo de conexo do individuo com o grupo a que pertence. E um
arquivo discursivo que simboliza aquilo que uma sociedade deseja ser ou negar, “é
condicao proépria do sensivel” (Sodré, 2017, p. 106).

O sentir, nesta dimensao, é condicao primordial para a existéncia do ser como
um corpo que articula, em suas relagdes com o mundo a sua volta, agdes e discursos
que conduzem a pratica social e cultural. Deste modo, entendo o corpo como
transmissor e receptor de informacdes, acées e questdes relacionadas ao aprender e
ao comunicar. O corpo se exprime, sinaliza intengdes, evidencia emoc¢des e assume
atitudes, pois é nele que as sensacoes, pressdes e julgamentos ocorrem, assim o
corpo é entendido com algo que transcende as dimensfes unicamente fisiol6gicas
(Gomes, 2020). Corroborando com essa ideia, Tavares (2012, p. 104) diz que “o corpo
€ integrado ao cosmo” e é um conjunto resultante do processo “eu-vida-mundo-
consciéncia”.

O corpo bioldgico é fundamentalmente natural, o que atribui a condicdo humana
um conceito genérico de universalidade, contudo a idealizacdo do corpo como objeto
da cultura questiona a nocao de naturalidade atribuida a esta estrutura. Para Freitas
(2016), o corpo bioldgico € impactado pela cultura, a qual retira deste a universalidade,

ao promover a emergéncia de particularidades que atribuem ao ser humano
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alteridade, identidade e diferenca.

Neste sentido, adentro ao universo das dancas afro-brasileiras. Estas sdao um
complexo emaranhado de praticas corporais que comp8em as identidades negras
brasileiras, contendo em si memoarias e significados a muito tempo trazidas de Africa
e ressignificadas pelos afrodescendentes.

Dancas afro-brasileiras € um termo muito importante para esta pesquisa e esta
atrelado diretamente ao que Acogny (2017) define como dangas negras. Compreendo,
com este autor, que essas dancas séo todas as dancas e coreografias nas quais as
inspiracdes devem ser as dancas/manifestacées patrimoniais ou locais de Africa, ou
cujas inspiracdes misticas e espirituais sejam advindas do imaginario coletivo e da
sabedoria africana.

O que Acogny (2017) nos traz ajuda a olhar de forma mais assertiva para as
praticas negras dancantes brasileiras, desde as tradicionais até as cénicas, como é o
caso das producdes dos grupos afros de Teresina/PI.

Nesta discussdo, o0s marcadores identitarios devem ser levados em
consideracdo por proporcionarem reflexdes importantes para o pensamento critico
acerca das dancas negras, contribuindo para construcdo de uma visdo mais
aprofundada do corpo negro brasileiro. Para Silva M. (2021, p. 87) "a danga ‘afro’ tem
contribuido para a transmisséo das culturas de africanos e de seus descendentes na
identidade nacional brasileira”. Nao obstante, Coelho (2019) observa a poténcia da
pratica da danca afro-brasileira como um agente de autoidentificacdo e pertencimento.

Esta préatica € um potente arcabouco que contém em si a criacao de identidades
negras muitas vezes rechacadas e minimizadas pelo racismo. Isto posto, ao tratar
dos corpos negros percebo a deformacdo de conceitos e padrdes construidos
previamente por culturas africanas como, por exemplo, os ideias de beleza e estética.
Para Silva (2012), culturas negras subjugadas pelo colonialismo europeu sofreram e
continuam sofrendo investidas para que se calem, desconstruam-se, desaparecam,
visando a sua integracdo as margens do dominio da cultura eurocéntrica, destinando
sempre aos guetos da sociedade essa parcela da populacao.

Para Ortiz (2006) a identidade € uma criacdo simbdlica e pode ser definida pela
relacdo com o exterior, neste sentido, ndo existe uma identidade absoluta e
verdadeira, 0 que acontece é uma construcdo em conjunto de diversos grupos sociais
em diferentes momentos histéricos. Nesta construcdo é importante considerar as

relacbes de poder que permeiam a composi¢cdo étnica e cultural que rodeiam a
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identidade negra.

No processo de construcao identitaria € preciso compreender que a populacao
negra brasileira age contra formas de esvaziamento dos seus significados, buscando
manter suas diferencas como marcas que possibilitam formas diversas de relagdo com
o outro e com o mundo. Para Woodward (2014, p. 8) as identidades assumem “sentido
através da linguagem e dos sistemas simbolicos pelos quais sao representadas”, ou
seja, ela é relacional e marcada pela diferenca constituida mediante simbolos. Ainda
para Woodward (2014) hd uma interligacédo entre a identidade da pessoa e o que ela
usa, assim a identidade é tanto simbdlica como social.

Para Hall (2006) a questédo da identidade € algo que vem sendo amplamente
discutida. Este autor traz que o argumento desta discussao se baseia na ideia de que
as antigas identidades que sustentavam o mundo social estdo desmoronando e
fazendo emergir identidades novas, as quais fragmentam o sujeito moderno,
causando assim a “crise de identidade”. Esta crise é vista como integrante de um
amplo processo de mudanca que abalam as centralidades das sociedades modernas
desestabilizando as referéncias que ancoravam o mundo social.

Identidade € um conceito complexo, pois, pensar em uma identidade Unica e
tesa é uma fantasia. Como nos chama a atenc¢ao Hall (2006), é necessario considerar
gue as mudancas de sistemas, significacbes e representacdes culturais se
multiplicam, se transformam e se confrontam gerando diversas possibilidades em que
0 sujeito possa se identificar.

Contudo, Passos (2022, p. 28) reflete que “a identidade negra pode ser vista
como construcdo social, histérica, cultural e plural, para além do movimento
dancante”. Assim, retomo uma maxima aprendida no envolvimento com a danca afro-
brasileira — ndo se nasce negro, torna-se negro — e esse — tornar-se -! passa pelo
olhar de si e do outro. Neste exercicio, é preciso considerar 0S corpos, signos,
simbolos da cultura afro-brasileiras em atrito com elementos de outros grupos sociais.

Com base nestes apontamentos, este trabalho discute sobre as praticas em
dancas afro-brasileiras cénicas, tomando-as como ponto de partida para a
compreensao da construcédo de identidades corporais negras entre componentes de

um grupo afro em Teresina/Pl. Portanto, esse discurso social e artistico possibilita

1 Para um melhor aprofundamento neste ponto sugiro a leitura de “Tornar-se negro: as vicissitudes da
identidade do negro brasileiro em ascenséo social” (Souza, 2021).
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reconhecer 0s corpos negros e suas praticas de danca como possibilidades de
construcdo identitaria, na cidade de Teresina/Pl e em todo o pais, usando como
ferramenta basilar as narrativas de trés integrantes de um grupo afro de Teresina/PI.

Entendo as dancas afro-brasileiras cénicas como aquelas praticadas,
ensinadas e desenvolvidas por sujeitos comprometidos com fundamentacéo étnico-
racial negra, tendo como umas das suas principais finalidades a apresentacéo publica
ou privada, ou seja, visando o palco, seja este o teatro (edificio), escolas, casas de
shows, a rua, quadras esportivas, pragas e parques.

No momento desta escrita j4 se passaram 17 anos da minha aproximagao com
esta pratica corporal afrorreferenciada. Minha introdu¢cdo neste universo de
movimentos, gestos, simbolos e significados aconteceu a partir da capoeira, sendo
esta uma breve experiéncia. No entanto, a capoeira, foi um lugar importante de
aprendizado, onde fiz amizades que me conduziram até o Grupo de Cultura Afro
Afoxa, onde pude iniciar minhas praticas e estudos acerca das culturas afro-brasileiras
através da danca imbricada com outras linguagens artisticas como a musica, artes
plasticas e o teatro.

Foi nesta encruzilhada que caminhos se abriram. Nos caminhos da Danca, da
Educacdo e da Educacdo Fisica tenho sido guiado por fios que se enrolam,
desenrolam, fazem e desfazem ndés, se entrelagam em meu corpo e me movem até o
presente. Assim, este momento de escrita e reflexdo é marcado pelo reencontro do
jogo de cintura, da “mandinga” e da ginga. Reencontro, entdo, a capoeira na figura
do meu mestre orientador: mestre do jogo, da ginga das palavras e dos pensamentos.

E neste caminhar movido por memorias que vou compondo um repertério de
gestos, movimentos e reflexdes que se relacionam com o ato de lembrar e/ou
esquecer experiéncias vividas. Com base nisto, o sistema simbdlico constituido a
partir das dancas afro-brasileiras, vai tomando forma e cumprindo sua fung¢do na
releitura de uma memoaria coletiva afro-brasileira.

Nesta construcdo epistemoldgica, as categorias Corpo, Danca e Identidade, se
apresentam na tranca do texto e das narrativas oralizadas de quem se dedica a
producdo e divulgacdo das dancas afro cénicas em Teresina/Pl. Neste sentido, as

dancas de matriz africana no Brasil, como agentes da memoria e identidade coletiva,

2 por mandinga entendo a destreza em usar os conhecimentos do corpo e da sabedoria afro-brasileira
no fazer epistemologico.
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sao forcas motrizes, que possibilitam aos corpos negros se instituirem como seres

sociais através de suas praticas culturais.

TRANCA DA PESQUISA

No tocante aos procedimentos metodolégicos, as informacbes que me
conduziram na producdo dos dados desta pesquisa foram coletados a partir de
entrevistas semiestruturadas realizadas nas casas das participantes. O roteiro da
entrevista apresentou eixos tematicos como: apresentacdo da participante, trajetoria
cultural, processos de ensino/aprendizagem das dancas produzidas pelo grupo e
relevancia das dancas negras no processo de construcdo de identidades. Para a
gravacao foi utilizado um aparelho celular e as entrevistas foram transcritas e
analisadas a luz do referencial tedérico que envolve autores como, por exemplo,
Tavares (2012), Passos (2022) e Santos (2021).

Diante desta empreitada faco uso da tranca como metafora para a pesquisa.
Ao utilizar esta simbologia, digo que o percurso deste trabalho estda pautado numa
concepcao afrorreferenciada, na qual os signos e simbolos de culturas africanas e
afrodiasporicas fazem sentido e devem ser considerados no ato de pesquisar 0s
nossos saberes e fazeres. Esta escolha se faz no corpo e € para o corpo, pois, para
se trancar € preciso planejar, selecionar materiais e métodos, ter consciéncia das (0s)
sujeitas (0s), dos locais e avaliar continuamente o trabalho, sempre buscando o
cuidado para néo ferir o individuo/objeto/fenémeno trancado/pesquisado, ao tempo
gue nao se deve deixar folgas ou acabamentos que permitam que a tranca se desfaca
com facilidade. Nesta perspectiva, trancar € um ato de continua atualizacao.

O trancar é uma acdo que requer planejamento e cuidado. S&o diversas em
seus formatos, padrdes e técnicas, carregando em si experiéncias e possibilidades
diversas. Para esta reflexdo tomamos como base a imagem das trancas de raiz (nago
ou rasteirinha) e trancas soltas (boxbraid, rastafari, trancas box) muito presente nas
estéticas afro-brasileiras.

Nesta pesquisa, as trancas de raiz adquirem um significado profundo de
conexao com os trajetos delineados por padrdes criativos. Estas trancas destacam-se
ao permanecerem firmemente ligadas ao couro cabeludo, num processo continuo
alimentado pelos fios acrescentados ao longo do trancgar. Este simbolismo ganha vida

nas narrativas das participantes, que se entrelacam, nutrindo-se mutuamente de
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experiéncias e saberes. Cada relato, por sua vez, se entrelaca com o proximo, tecendo
caminhos narrativos que sdo estéticos, artisticos, identitarios e educacionais.

No que diz respeito as trancas soltas, percebe-se as expressdes individuais de
cada participante. Com base em suas experiéncias coletivas, cada uma elabora
percepcdes proprias, criando suas trancas singulares. Assim, a intersecado entre as
trancas de raiz e as trancgas soltas se revela na composicdo analitica das narrativas,
onde as experiéncias coletivas se entrelagam na forma das trangas de raiz, enquanto
as trancas soltas representam as experiéncias individuais.

A posicéo pelo uso da tranca enquanto abordagem metodoldgica na pesquisa
académica em ciéncias humanas, trata-se de um movimento novo, ainda em
experimentacdo, merecendo maiores aprofundamentos, o que, certamente, ocorrera
pelo uso alargado dessa abordagem, mas afirmo que segue uma dimenséo subjetiva
e pessoal, sem perder de vista a coletividade em que estas dimensfes se
materializam, enquanto fluxo de apreenséo de sentidos de performances corporais e
narrativas vividas pelas pessoas que dancam em grupos afrodescendentes
teresinenses e que transformam seus atos de dancar em perspectivas experienciais
pedagdgicas em suas vidas pessoais e comunitarias.

Neste sentido, trancar trata-se de uma atividade ancestral utilizada por diversas
culturas africanas e da diaspora, o qual requer o uso das maos, dos fios de cabelos
e/ou outros materiais, possibilitando uma diversidade de espessuras, formatos e
tamanhos. Diante da diversidade de sociedades e culturas que trangam os cabelos
como simbolo identitario é importante deixar nitido que me apego as trancas ligadas
as comunidades negras no Brasil com o propdésito de dar uma forma de sustentacéo
para esta pesquisa.

As trancas sdo simbolos que carregam memdrias coletivas e ancestrais. Sao
expressdo das populacdes africanas e afrodescendentes, podendo ser considerada
como uma tecnologia que nos permite praticar nossos sistemas de referéncias e nos
libertar de uniformizagdes culturais ideologicamente impostas, neste sentido, “a
ancestralidade também € a insercdo numa comunidade e o sentimento de
pertencimento alimentado pela capacidade de tracar a genealogia e contar as histérias
do coletivo” (Petit; Cruz, 2008, p. 3).

Tal procedimento mobiliza capacidades fisicas/cognitivas para sua
consolidagdo como acontecimento identitario, estético e relacional. E identitario por

ser um simbolo de culturas negras, estético por compor as identidades de pessoas e
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grupos africanos e afro-brasileiros e relacional por evidenciar pertencimentos
geograficos e culturais, com isso as trancas compdem corporeidades, sendo uma
forma de se portar e se apresentar no mundo.

Para as culturas de matrizes africanas, a tranca € simbolo de resisténcia,
oralidade, ancestralidade e corporeidade. Tavares (2012) aponta que a corporeidade
€ uma dimensao singular permeada de memorias, historias, éticas e o que mais
couber, deste modo, o estético também se faz presente.

Neste fazer, me identifico como sendo um pesquisador em transito nas trangas,
sempre na busca pela experiéncia e atualizacdo. Isso se da a partir de
guestionamentos como: quem € minha/meu sujeita(o)? Onde ela(e) se localiza? Qual
tipo de tranca/pesquisa esté sendo solicitada? Qual técnica melhor se aplica? De que
maneira se concebe o objeto/fendbmeno (tranca/pesquisa) e estabelece relacbes com
as/os sujeitas(0s)? E exequivel no tempo que disponho?

Esta metafora faz sentido quando olho para a este trabalho, pois, trancar
também é corpo e movimento, é corporeidade. Assim corroboro com Petit e Cruz
(2008, p. 5) sobre a relacéo entre corpo e afrodescendéncia quando escrevem que
“tudo parte do corpo, o corpo é referéncia” e que nas culturas e religiosidades de matriz
africana o corpo € central, ele é marcado e cuidado, ele reverbera arte e poder a partir
da interacao ativa dos sentidos.

Seguindo esta dramaturgia da tranca busco alinhar/sincronizar o desejo da
pessoa trancada (sujeito da pesquisa) com a proposta do trancista (pesquisador) para
podermos vislumbrar o resultado que se pretende cientifico/politico/ético/estético.

Outro fator integrante nesta construcao da tranca € a histéria oral, pois esta ndo
€ entendida aqui como unicamente um método de se obter informacdes e/ou dados
para pesquisa, mas € também o proéprio fazer cientifico.

Neste entendimento no apegamos a ela (historial oral) como um fazer
conhecimento em si. Para Aberti (2008) A metodologia da Historia Oral surgiu na
histéria contemporanea por volta do meio do século XX, coincidindo com a invengao
do gravador de fita. Essa abordagem envolve a realizagcdo de entrevistas gravadas
com individuos que vivenciaram ou testemunharam eventos e momentos do passado
e presente. Essas entrevistas sdo conduzidas como parte de projetos de pesquisa, 0S
quais determinam o numero e a selecdo das pessoas entrevistadas, as questdes a
serem feitas e o0 destino do material coletado. Assim, é importante considerar o que

Meihy (2007, p. 14) pontua sobre esta metodologia.
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A marca mais evidente da histdria oral € sua funcdo contestadora de fatos
sociais do presente. Porque ela se realiza exatamente pela necessidade
de registro e reposicionamento de grupos que a geram. Porque sai dos
subterraneos da inconformidade, a histéria de grupos se vale da oralidade
para rebelar contra a visibilidade comprometida de segmentos sociais
inconformados. Assim, sempre, a historia oral emerge como alerta. Ndo ha
como deixar de considerar o carater afirmativo da histéria oral de grupos
submissos. O compromisso, portanto, € a marca- mae da historia oral:
compromisso de mudancas, reivindicacGes e alertas. Sem possibilidade
de ser neutra ou distante, a histéria oral tem lados e visa pactos ou
reformas. Nesta linha, ndo ha como se recusar a vé-la como uma “contra-
Historia” — entendendo-se aqui a Histdria como oficializadora de posicdes.
Assim, preza-se a “histéria vista de baixo” e advoga-se que nao ha historia
oral sem lado muito bem definido. Pelo contrario, a Historia que se diz
apoiada na histéria oral, ao negar lados, se assume pela margem direita e
“vista de cima”, do angulo de quem n&o sabe o que € histdria oral e apenas
a vé como decorréncia da transformacéo da oralidade em documento como
outro qualquer.

Este conceito é importante por possibilitar, de forma interdisciplinar, o
tratamento das informacdes a partir das categorias de andlise proposta no estudo
como o Corpo, ldentidade e Dangas Afro-brasileiras. Esta forma de tratamento e
analise se alinha com a ideia da tranca e proporciona um cruzamento importante no
trato das narrativas das participantes da pesquisa.

Nesta pesquisa, também utilizei de material pictérico para compor as analises.
Este material foi composto por fotografias, desenho/pinturas e artes gréaficas que
ajudaram na interpretacdo das narrativas e na compreensao, de forma visual, dos
saberes e fazeres das dancas afro-brasileiras e de seus elementos simbdlicos.

Para Loizos (2002) o contexto em que estamos inseridos € constantemente
influenciado por mecanismos de comunicacao que, para seu pleno desenvolvimento,
depende de elementos visuais, assim, a representacdo através da imagem,
acompanhada ou ndo de som, possibilita um registro limitado, porém poderoso das
acOes temporais e dos fatos concretos e materiais. Contudo, destaco a importancia
do uso das imagens como um fator importante nas analises das narrativas oralizadas
pelas participantes por este recurso evidenciar aquilo que ndo se enuncia pelas
palavras e sim pela imagem.

Isto posto, toca-se neste universo visando tratar as narrativas oralizadas
comprometendo-se com os fatos, com a inconformidade e com a oralidade, n&o
tornando essa Ultima como pressuposto apenas para criacdo de documentos, mas sim

como um mecanismo pedagdgico e identitario.



19

Como este procedimento trata diretamente com a memoria, Silva (2012, p.
146), diz que esta pode ser entendida como um arcabouco de alternativas partilhadas,
‘reais ou imaginarias, cercadas e impregnadas por conflitos e estados de tensdes
constantes, ou seja, forma como as pessoas constroem e atribuem significados a sua
experiéncia, assim como as suas proprias identidades”. Assim, entendo por memoria
0 conjunto de arquivos vividos e registrados através das narrativas e das imagens,
além dos proprios corpos que compdem este trabalho.

E neste emaranhado de possibilidades emergido a partir das narrativas das
participantes da pesquisa que sédo aprofundadas as relacdes de tenséo e conflitos,
internos e externos, buscando a construcdo de sentidos e identidades nas
experiéncias vividas e refletidas no contexto da producédo de arte e cultura negra em
Teresina.

Na busca pelo fenbmeno da pesquisa, me agarro as identidades dos corpos
negros que dancam. Estes corpos estado localizados no contexto dos grupos de danca
afros teresinenses e nas organizagdes popularmente conhecidas como “grupos afros”;
organizagbes que trabalham com a arte e cultura afro-brasileira, os quais
proporcionam locais de formacédo importantes para a constru¢cdo de uma critica ao
sistema racista que permeia nossas sociedades.

Para Luna (2013), ndo é papel da pessoa pesquisadora estabelecer a verdade
sobre o0 que se pesquisa, mas sim demonstrar através de sua organizagao e escolhas
a fidedignidade e relevancia teorica e importancia social. Este trabalho deve cumprir
seu papel social tanto para a comunidade académica, quanto para a sociedade
brasileira, evidenciando o compromisso que a academia deve ter com a sociedade.
Concordo com o autor quando este escreve que a (0) pesquisadora deve se tornar um
intérprete daquilo que se pretende pesquisar, respeitando os dispositivos e 0
constructo tedrico elaborado.

Diante da natureza do objeto/fenbmeno da pesquisa, ou seja, das
subjetividades e intersubjetividades das dancas afro-brasileiras, esta pesquisa se
caracteriza como qualitativa, a qual consiste no tipo de investigacdo que se foca no
carater subjetivo do objeto/fenbmeno vivenciado/analisado, estudando as suas
particularidades e experiéncias individuais e em grupo. Para Teixeira (2012), a
abordagem qualitativa na pesquisa apresenta as seguintes caracteristicas: o
pesquisador adota uma perspectiva interna a organizacao para observar os fatos; a

busca se concentra em alcancar uma compreensao profunda do contexto da situagao;
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ha énfase no processo dos acontecimentos, ou seja, na sequéncia temporal dos fatos;
a pesquisa adota uma abordagem menos estruturada, ndo sendo guiada por
hip6teses fortes no inicio, conferindo-lhe consideravel flexibilidade.

Este, também se caracteriza como um estudo descritivo e analitico. Para Gil
(1999, p. 46), os estudos descritivos tém como objetivo primordial a apresentacao
detalhada das caracteristicas de determinada populac¢do ou fenémeno. De forma que
sdo diversos os estudos que podem ser organizados sob este viés, e uma das
caracteristicas mais significativas esta no uso de técnicas padronizadas de coleta de
dados, tais como o questionario, entrevista e a observacgao sistematica, entre outras.

Assim, transito por descricdes do grupo e de suas praticas dancantes, bem
como por seus processos de criacao artistica e identitaria. Em se tratando da pesquisa
analitica, Thomas, Nelson e Silverman (2007, p.37) discorrem que esta “envolve o
estudo e a avaliacdo, em profundidade, das informacdes disponiveis na tentativa de
explicar fenbmenos complexos”. Nao € possivel, neste compromisso, se abster da
andlise profunda das informacfes acessadas, pois se assim o fosse trataria a
informacdes com desdém e generalizacoes.

Este trabalho é permeado por trés categorias fundamentais: Corpo, Danca e
Identidade. O corpo envolvido na pratica das dancas de matriz africana assume um
papel central nesta pesquisa, tornando-se um instrumento vital para a compreensao
das possibilidades identitarias, culturais e fisicas. Ele possibilita a reflexdo sobre as
questdes intrinsecas ao contexto étnico-racial brasileiro, com suas profundas
implicacdes na vida da populacéo afrodescendente.

O movimento corporal expresso pela danca surge como base fundamental de
diversas préaticas afrodescendentes, manifestando-se na corporeidade como uma
forma de interagir e se comunicar com 0 mundo. A corporeidade negra é um conceito
rico e versatil, capaz de abrir novos caminhos e oportunidades. No entanto, para
alcancar esse entendimento, € crucial aprofundar-se nas identidades e historias da
comunidade afrodescendente em Teresina, especialmente no contexto de suas
expressodes através da danca.

Refletir sobre as dancgas negras revela um emaranhado intricado de memorias,
corpos e epistemologias. Diante desse cenario, emergem questionamentos cruciais:
Quem sao as/os participantes dessas praticas? Qual € o cerne dessas dancas? Quais
sdo seus temas principais, referéncias e influéncias? Como essas praticas se

desenvolvem e qual é a dindmica de ensino/aprendizagem? Qual o significado dessas
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dancas em relacdo a identidade brasileira, piauiense e teresinense?

Nesse contexto, a questdo central que emerge é: O que as participantes de um
grupo afro de Teresina/Pl elaboram acerca da construcao de suas identidades a partir
da prética das dancas afro-brasileiras cénicas?

Na aproximacdo desta resposta, esta dissertacdo objetiva compreender,
através das narrativas de praticantes de dancas afro-brasileiras de Teresina/PlI,
sentidos de corporeidade e identidade negra, construidas a partir de elementos das
dancas afro-brasileiras cénicas.

Como obijetivos especificos, trago:

- Discutir sobre as subjetividades do corpo negro, considerando suas
percepcdes de corporeidades, suas memarias, no¢des de espaco e tempo a partir das
narrativas das participantes;

- Identificar tracos de representacdes de corporeidade negra e de simbologias
da cultura negra nas dancas praticadas pelo Grupo de Cultura Afro Afoxa (GruCAA);

- Discutir sobre a relevancia das dancas negras na sociedade e cultura
brasileira, tendo como ponto de partida suas identidades, seus sentidos e suas/seus

sujeitas/os.

PARTICIPANTES DA PESQUISA

As participantes da pesquisa foram trés integrantes de um grupo que trabalha
com arte, cultura e educacdo no bairro Angelim, zona sul de Teresina/Pl. A sele¢éo
foi feita seguindo conveniéncias do pesquisador e mediante convite direto as sujeitas
gue aceitaram participar do estudo.

As participantes assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) e o Termo de Autorizacdo de Uso de Imagens, assim como a representacao
legal do grupo apresentou a Declaragéo de Instituicdo e Infraestrutura devidamente
assinada. Esta pesquisa foi submetida ao comité de ética seguindo as resolucdes
446/2012 e 510/2016 do conselho nacional de saude, obtendo sua aprovagdo com
namero do parecer 5.976.798 e CAAE: 65124122.3.0000.5209.

O grupo pesquisado foi 0 Grupo de Cultura Afro Afoxa (GruCAA)3. O GruCAA

3 Assumo a mesma abreviagdo usada no trabalho: SILVA, Artenilde Soares da. Encantamentos e
encruzilhadas: as praticas educativas do Grupo Afoxa em Teresina-Pl. Dissertacdo (Mestrado em
Educacao). 150 f. Programa de Pé6s- Graduacdo em Educacdo, Centro de Ciéncias da Educacéo,
Universidade Federal do Piaui, 2019
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é definido como um grupo de cultura por acreditar que seus fazeres e saberes fazem
parte de um modo de vida, de uma filosofia e ndo somente servem como ilustracao
de uma cultura. Para Silva A. (2021, p. 51) “constata-se que o “cultural” é exibigao,
divulgacdo de uma cultura, enquanto o “de cultura” se refere a uma vivéncia, o
apropriar-se, tomar para si”. Isso denota o cuidado com a nomenclatura que o grupo
adota, pois o0 nome é importante e necessario para se gerar discussoes e reflexdes
que desdguam em aprendizados sobre como a cultura negra é vista e como elas se
vé. [Este processo de autoidentificacdo coletiva €é crucial para o
desenvolvimento/envolvimento do grupo.

As participantes foram selecionadas considerando o recorte temporal de 1995
a 2020. Este periodo é marcado pelo surgimento do GruCAA até e a insercao das
dancas afro-brasileiras no quadro de abordagens da Escola Estadual de Danca Lenir
Argento (EEDLA). Inicialmente o desenvolvimento desta abordagem foi influenciado
pela pandemia de COVID-19, no entanto, com o retorno sistematico das atividades o
envolvimento das dangas afro-brasileiras na escola tem sido mantido.

A insercdo dessa abordagem na EEDLA representa o resultado de anos
reivindicacdo de politicas publicas para a populacdo negra em Teresina/Pl, pois, é um
reconhecimento da instituicdo estatal e que as dancas negras compdem 0 cenario
cultural e artistico do Estado, contudo esta insercdo éalgo que merece atencao e
cuidado para que sua manutencéao seja propriciada. Este € um intervalo temporal que
se engloba as diversas fases que GruCAA ja passou e as participantes estao
localizadas em pontos diferentes desta temporalidade, como veremos mais adiante.

A figura 1 é a atual logomarca do grupo Afox4, a qual ja passou por
reformulagfes, porém mantendo caracteristicas da proposta original. Em primeiro
lugar considero o uso das cores como fator identitario importante, pois elas
representam a unidade africana e da diaspora sendo utilizadas em diversas bandeiras
do continente africano e ficaram mais populares, no Brasil, a partir do movimento
musical reggae. Ao centro duas cabecas se encontram demonstrando o senso de
comunidade, comunicacao e afeto, as figuram nao tem género definido ficando a cargo
da pessoa observadora intuir, ou ndo, os géneros. Na horizontal emerge a palavra
Afoxa sendo que a letra “0” representa a circularidade e a ancestralidade presente na

concepcao do grupo.
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Imagem 1: Logomarca do Grupo de Cultura Afro Afoxa

Fonte: Acervo do Grupo Afoxa (2023)

A palavra Afoxa traduzida para o0 portugués significa encanto ou
encantamento e vem do ioruba, lingua nigero-congolesa falada por povos de paises
como Nigéria, Benin e Togo; no Brasil esta lingua é muito utilizada em ritos religiosos
afro-brasileiros. O GruCAA é uma iniciativa que se deu por meio de um convite a
bailarina e coreografa Artenilde Silva-Pl para montar um trabalho de danca afro-
brasileira e, a partir desse momento, o trabalho cresceu e se tornou um grupo de
mulheres negras de dancga afro.

Com a necessidade de criagao de figurino e aderecos, o artesanato se tornou
parte do processo de criacdo do grupo. A percussao veio logo apés, assim o0 grupo
também incluiu homens ampliando seu publico, passando a ser formado por
criangas, jovens e adultos. No grupo, se trabalha com a producéo de materiais para
serem comercializados como artes plasticas, roupas, acessoérios e com realizacao
de bazares com a finalidade de manutencéo e preservacdo do patriménio material
do grupo; figurinos, cenarios, aderecos. O Afoxa se recria, passando por diversas
fases, mas o foco na educacao e na arte como ferramenta de trabalho nunca foi
perdido, sempre realizando palestras e eventos.

Esta instituicio € uma associacdo juridica desde 2002, possuindo
reconhecimento como entidade de utilidade publica pela prefeitura de Teresina e
pelo Estado do Piaui e tem uma atuagdo ativa no cenario cultural da cidade,
participando e realizando diversas atividades, espetaculos e discussfes sobre
questdes étnico-raciais, arte e educagdo. O grupo realiza oficinas, tanto em sua
sede, no bairro Angelim, como em outros locais do municipio e do Estado.

Seu surgimento se da em Teresina em 1995 como uma organizacao nao
governamental. Para Miranda (2019) “as ONG's tém afinidades com os ideais da

democracia direta, o que as aproxima dos movimentos sociais emergentes desde a
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década de 70, no Brasil’. Para Munanga (1999) os movimentos sociais lutam por
justica social e visam uma redistribuicdo equanime do produto coletivo, no entanto,
existem as dificuldades de mobilizagc&o para transformar a sociedade.

O GruCAA pode ser localizado dentro do movimento negro pelo compromisso
em democratizar a cultura e a danca negra, bem como pela busca da efetivacao do
que Munanga (1999) chama de “redistribuicdo equanime do produto coletivo”, visto
gue sua atuacao busca a producéo e a discussao da arte, da cultura e da educacéao.

Dentro do contexto que € o GruCAA, as participantes selecionadas foram trés
mulheres bailarinas identificadas aqui como lansa, Oxum e lemanja. Estas mulheres
estdo representam geracOes diferentes de concepc¢des de trabalho e préticas
pedagdgicas do grupo. A escolha da representacdo por nomes das trés Orixas, se
deu por essas divindades estarem muito presentes energetica e esteticamente nos
fazeres do grupo.

lansé (52 anos) nasceu em Sao Félix do Piaui e veio para Teresina aos oito
anos e é a fundadora do grupo, sendo a membro mais antiga do grupo. Autodeclara-
se como uma mulher preta nao retinta. Segundo esta participante, ela esta no grupo
Afoxa “porque foi um lugar onde eu encontrei para me dedicar a pesquisar e praticar
as dancas de matriz africana e demais modos de fazer cultura”.

Em sua narrativa, lansa diz que:

Me considero afrodescendente, é... ocupo nho mundo esse lugar que as
pessoas me colocam, que é ser uma pessoa por ser descendente...
afrodescendente, por ser uma pessoa preta ndo retinta, mesmo assim as
pessoas definem um lugar pra mim que é o lugar da subalternidade, mas
como sujeito eu me coloco no mundo como alguém que constréi, que
propde. Um corpo politico. Um ser que desobedece o que a colonialidade

traduz como um lugar de vida. Entdo estou sempre buscando algo para
além do que a sociedade determina pra mim (lansa, 2023).

lansd se define como artista das artes performaticas de fundamento afro-
brasileira. Iniciou suas pesquisas em 1988, motivada para coreografar a 12 missa dos
quilombos da comunidade nossa Senhora da Gléria do Planalto Ininga, Teresina/Pl.
Em 1993 foi convidada pelo grupo Mimbo (hoje extinto) para formar o primeiro grupo
de Dancas afros de Teresina, ela aceitou o convite e aprimorou sua pesquisa, agora
coletiva. O grupo era formado s6 por jovens mulheres negras moradoras da regiao da
Boa Esperanca, Poti Velho, Mafrense, Satélite e Timon-Maranh&o, o grupo durou até

meados de 1995 quando mais uma vez foi convidada, desta vez, pela congregacéo
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de capuchinhos Franciscanos para realizar uma oficina de danca afro-brasileira no
Bairro Angelim I, onde hoje existe o Grupo de Cultura Afro Afoxa, fruto resultante desta
oficina.

J& com o Grupo de Cultura Afro Afoxa, o trabalho se ampliou e transbordou ao
ponto de formar 5 (cinco) ndcleos de atividades coexistentes: Danca, Percusséo,
Artesanato, Culinaria e Estética. O GruCAA a motivou a buscar qualificacdo e
profissionalizacdo como meio de colaborar com o desenvolvimento da comunidade a
partir do envolvimento dos membros do grupo.

Ela tem se dedicado a docéncia como arte educadora, ministrando aulas para
a producéo de gravura buscando o entendimento das artes do corpo. lanséa se dedica
a pesquisar as técnicas desenvolvidas ao longo do tempo produzidas ppor meio de
produtos performaticos e atravessamentos com o seu trabalho, coisa que até o
momento conseguiu realizar através do crescimento dos membros do GruCAA.

Na figura 2, vé-se lansd dancando em uma coroa do rio Parnaiba na ocasiéao
da gravacdo de um clipe musical. Destaca-se, nesta imagem, a expressividade do
movimento circular evidenciado pelo figurino. A poténcia desta imagem torna nitida a

experiéncia e vivéncia com a pratica da danca afro-brasileira

Imagem 2: lansa — Participante da pesquisa

Fonte: (Pacheco, 2022)
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A segunda participante € Oxum, a qual se identifica como uma mulher negra
nascida e criada na periferia sul de Teresina, no bairro Angelim. Atualmente ela esta
com 32 anos e tem a massoterapia como profissdo, atuando ha 10 anos nesta area.
Sobre a sua aproximacado como GruCAA ela diz que:

Minha relacdo com o Afoxa é desde 2007 quando eu vi uma apresentacao
proximo da minha casa e ai me despertou a curiosidade de conhecer o grupo.
Esse foi o meu primeiro contato com o Afoxa. Na época a minha irma
trabalhava como auxiliar na Artenilde, na casa dela, e ai a gente comecou a
ter essa ligagdo, né... de... E ai comecei a participar dos ensaios que na
época era todos os finais de semana. Quando eu entrei, entrei na percussao
e ai depois eu passei para a danca e ai, as vezes, dou umas tocadas, mas
atuo mais na danca, ultimamente (Oxum, 2023).

Da formacao atual do grupo, Oxum, é uma das mais antigas integrantes e com
base em sua narrativa percebo como o encantamento pelo GruGAA permeia suas
atividades, tornando-se convite para a apreciacdo e participacdo. Segundo a
participante, através do grupo ela teve a oportunidade de estar como Instrutora de
danca Afro em dois projetos: Pétala e Cravo oferecido pela SASC (Secretaria de
Assisténcia Social-Pl) em 2010.

Participou indiretamente nos projetos “Sexta Nagé” (2014 a 2016), atou em
alguns dos espetaculos do GruCAA como “Martelo” (2019) e “Dai-me licenga” (2021).
Atualmente ela integra o projeto Balé Afro do Piaui, também realizado pelo GruCAA,
faz parte do Projeto Mandinga Rara de Capoeira dirigido pelo Contramestre Cujuba-
Pl, faz parte da Associacdo de Capoeira Zumbi, na qual, participou de atividades como
Festival Mandinga Rara de Capoeira desde (2017), e do primeiro evento feminino de
capoeira “Sou guerreira, sou mulher capoeira” (2019) e no campo religioso é Ekedi*

no Ylé Oya Tade — Teresina-PI.

4 Zeladora dos Orixas (Candomblé)
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Imagem 3: Oxum — Participante da pesquisa
) } < 2 N, 4

Fonte: (Pacheco, 2022)

Na figura 3, Oxum danca em meio a arvores e folhas as margens do rio Poti,
no momento da gravacédo de um clipe musical. Observa-se a concentracao e empenho
desta bailarina assim como a sua conexao com a terra, Oxum move sua saia como se
movesse 0 proprio tempo/espaco a sua volta.

A préxima participante € lemanja (24 anos), ela é formada em Letras Lingua
Portuguesa pela Universidade Federal do Piaui (UFPI), onde conheceu o GruCAA na
oficina de danca afro-brasileira “Danga raiz: a ancestralidade em n6s”, a partir dai
adentrou o grupo fazendo parte de suas criacdes, seus espetaculos, seus ensaios e

articulacdes. lemanja (2023) afirma que:

a danca pra mim sempre foi uma das expressfes que mais me vi... mais me
senti viva, né. Entdo desde muito pequena eu ja dangcava com minha mae,
dancava entre meus familiares. Ainda tentei... ai passar... Eu passei por um
teste na escola de danca aqui de Teresina, mas eu ndo passei, mas mesmo
assim eu continuei dancando, entdo na escola, na educacao infantil eu tive
também projetos de danca, participei. Entdo pra mim a danca sempre esteve
muito presente, né, nos seus lugares informais e ai em algumas poucas
ocasifes nos seus lugares formais também, quando eu participei de projetos
de danca, envolvendo a danca.
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Isto posto, demonstra que esta participante sempre teve envolvimento com a
danca, mesmo que lugares ditos informais. Algo importante a se destacar nesta
narrativa é a tentativa frustrada de aproximacéo com a Escola de danca (EEDLA), que
na época trabalhava com mais destaque para a danca classica eurocéntrica,
atualmente a escola trabalha com outras abordagens de dancga, como dancgas afro-
brasileiras, dancas urbanas, danca contemporanea e dancas brasileiras, o que
evidencia a importancia da abrangéncia de possibilidades de acolhimento de diversos
COrpos.

lemanja também € poetisa e em sua escrita poética, nomeia-se como
Camilinhada e tem poema publicado intitulado “A volta ao mundo”, o qual trataremos
no capitulo 3 na sessao sobre coreografias significativas, além disso, compds a equipe
de poetas e poetisas da Fazia Poesia (2021). Desde 2017, participa do Grupo de
Cultura Afro Afoxa atuando nos processos de constru¢cdo dos espetaculos Omi (2017),
Abayomi (2018), B A BA-OBA! (2019) e Sementes de Cabacas (2022).

E intérprete/criadora nos fazeres das dancas afro-brasileiras e criou a
performance poética "A volta ao mundo" apresentado na | Mostra Cultural do Grupo
de Cultura Afro Afoxa, realizada em setembro de 2022. Participou em 2023, na Escola
Estadual de Danca Lenir Argento, da primeira turma dos cursos de Qualificacao
Profissional para Professores (as) de Dancas na Habilitacio em Dancas Afro-
Brasileiras e da primeira turma do curso “A contemporaneidade nos fazeres da pessoa
coreografa”. Faz parte do corpo de danga do Balé Afro do Piaui e experienciou o
espetaculo Rosério, apresentado no Festival Folguedos-Pl em 2023.

Na fotografia abaixo, lemanja danca no espetaculo “Sementes de cabaca”
apresentado na EEDLA. Destaca-se sua presenca cénica atraves do olhar profundo e

de suas maos firmes.
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Imagem 4: lemanja — Participante da pesquisa

Fonte: (Alvarenga, 2023)

Seguindo nesta apresentacdo eis-me com pesquisador e participante do
GruCAA. Assim, minha trajetoria cultural se inicia em 2007 quando adentro o Grupo
de Cultura Afro Afoxa, assim, sou artista/bailarino das dancas afro-brasileiras cénicas
com experiéncia em teatro. Possuo Especializacdo em Educacdo Fisica escolar
(UFPI-2020); Graduacdo em Educacao Fisica (UFPI-2018); Técnico em danca pela
Escola Técnica de Teatro Gomes Campos (2016). Hoje, dentro do Grupo Afoxa,
desempenho fun¢Bes de bailarino, coreografo, ensaiador e instrutor.

Participei diretamente de projetos realizados pelo Grupo Afoxa, como, por
exemplo, o “Sexta Nag6” (2014 a 2016), curso de formagéo “Corpos Afrodiasporicos
em Dancas: Encantamentos e Dialogos” (2021) e “Circulo de saberes- Il conferéncia
de dancas afro-brasileiras de Teresina/PI” (2023), entre outros.

Minha atividade principal € a danca, tanto como professor quanto como
bailarino. Apresento-me e ministro oficinas voltadas, principalmente, para jovens e
adultos nas periferias de Teresina e em alguns municipios adjacentes. Tive
experiéncia trabalhando como instrutor e participando de espetaculos na Organizacao
Ponto de Equilibrio - OPEQ/PI (2012-2015), participei de trabalhos com a bailarina e
coreografa Elizabeth Batali/Pl (2022) e contribui como colaborador (2022-2023) do
Praticas do [des]Necessario conduzido por Vanessa Nunes/Pl (bailarina, coreografa
e professora) e por Arthur Doomer/Pl (Artista visual).

Em 2016, em colaboracdo com a artista Vanessa Nunes-Pl, passei a

desenvolver a oficina de danga “Ayo”, voltada para o publico infantil, que consiste em
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um estimulo a uma "cosmopercepcao” que valoriza a heranca cultural e a sabedoria
ancestral africana no Brasil. Esta oficina € uma oportunidade de celebrar as tradi¢coes,
o respeito a diversidade étnica e a constru¢do de uma sociedade mais inclusiva.

Além disso, sou pesquisador na &rea do corpo, com experiéncia na area de
Educacao Fisica, com énfase em danca. Minha atuacédo esta voltada principalmente
para temas relacionados a afrodescendéncia, educacéao, corporeidade e identidade.
Atualmente sou professor temporario de dancas afro-brasileiras na Escola Estadual
de Danga Lenir Argento-PlI.

Imagem 5: Elismar Junior

Fonte: (Pacheco, 2022)

Na imagem acima, danc¢o nas aguas do rio Parnaiba durante a gravacéao de um
clipe musical. Destaco a fluidez dos movimentos acompanhando o fluxo do rio e o
reflexo que pode ser lido com a continuagédo do trabalho desenvolvido pelo GruCAA
seguindo o curso das aguas.

Isto posto, este trabalho dissertativo esta organizado seguindo uma estrutura
de trés capitulos. No primeiro capitulo, “Discutindo subjetividades do corpo negro”,
exploro a nogdo do corpo como uma inscricdo no mundo, vinculando tempo, espaco,
oralidade e ancestralidade a constituicdo das representacdes da corporeidade negra.
Destaco as simbologias associadas ao corpo na cultura negra e nas dancas do
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GruCAA.

No capitulo 2, "NO que néo escorrega: danca afro-brasileira em cena”, exploro
a importancia das dancas negras na sociedade e cultura brasileira. Analiso a
construgdo de significados das dancgas afro-brasileiras, considerando processos
historicos e sociais, além dos sentidos de uma anatomia simbalica.

No capitulo 3, intitulado “Apertando a Trancga: Identidades Negras na Danga
Afro-teresinense”, exploro e analiso 0os processos envolvidos na construgdo das
identidades individuais e coletivas evidenciadas pelas participantes desta pesquisa.
Partindo de suas memorias e percepcdes em relacdo as corporeidades negras, reflito
sobre a formacdo da identidade negra, examino a intersecdo entre identidade,
autoconfianca e vinculo com raizes culturais e investigo como as coreografias
significativas para essas participantes contribuem para a construgcéo de significados
na construcdo de suas identidades. Igualmente, busco compreender o papel das
dancas afro-brasileiras no contexto da construcédo da identidade e no fortalecimento
pessoal e coletivo das envolvidas nesta pesquisa.

N&o obstante, tal estrutura é precedida por esta secdo introdutéria, onde
apresento minhas categorias analiticas e descrevo tanto o grupo quanto as
participantes envolvidas na pesquisa. Ao concluir a dissertacdo, apresento as
consideragdes finais sob o titulo “Acertando as pontas”. Este titulo reflete a
necessidade de finalizar o processo, semelhante ao acabamento necessario ao fazer
trancas. Assim como na trama de cabelos, enquanto houver material para adicionar
ao trabalho, ele continuar4 crescendo, demandando, porém, um momento de
finalizacdo. Isso ndo implica o encerramento das vias analiticas e das discussoes
sobre os temas abordados, mas sim em um momento para se avaliar e depois dar
continuidade ou iniciar outros processos.

Em seguida, apds apresentados os fios, continuo o processo de feitura desta
tranca. Adentraremos ao universo relacionado as subjetividades do corpo negro e
suas relagdes com o mundo e com a danca, refletindo sobre aspectos importantes na

construgéo de sentidos atribuidos a ele (o corpo).
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1 INICIANDO A TRANCA: Discutindo subjetividades do corpo negro

Te convido para pensar sobre como os pés estabelecem uma ligacao intima
com a terra. Eles penetram o chdo como raizes, absorvem a energia como se
extraissem a seiva; moldam o barro, levantam poeira; manipulam, devolvem e
trabalham a terra por meio de seus apoios multiplos (Rodrigues, 1997). Visualize essa
energia que emerge do solo. Consciente da sua coluna, respire profundamente.

Encontre uma posi¢cdo confortavel, apoie seus pés no chao (paralelos,
alinhados com as cristas iliacas) e neste momento direcione sua atencdo para esse
contato com o solo.

Conecte-se com o0 pulso, a energia que resulta do enraizamento dos pés,
fluindo pelos joelhos, circulando pelos quadris, através de uma respiracao natural,
mas consciente. Essa energia se movimenta em espirais pelas fibras musculares dos
membros inferiores. Esteja atenta/o e perceba as virilhas, o assoalho pélvico, a regiao
genital, 6rgdos e 0ss0s. Respire.

Traga a atencdo para as maos, cada articulacdo. Além disso, a0 mesmo
tempo, sinta o0 pulso presente na garganta, boca, testa, nuca, olhos, orelhas e nos
sete pontos de abertura na cabega. Respire. Visualize a energia que ascende pelos
pés e flui pelos sete pontos de abertura na cabeca. Esteja presente.

Esta atividade foi adaptada de um trecho do texto "Exu: um corpo e um fazer
em danca", de Petronilio (2020). Vamos nos aproximar de uma trama composta por
diversos elementos entrelagados. O corpo.

1.1 REFLEXOES ACERCA DA LOCALIZACAO NO ESPACO E NO TEMPO

Pensar sobre as corporeidades negras e suas identidades é fundamental para
a compreensdao dos processos hegemonicos construidos numa sociedade com
diversos problemas de cunho étnico-racial. Deste modo, os fazeres em danga
realizados por grupos e individuos que trabalham com arte e cultura negra
proporcionam locais de formagé&o e criacdes artisticas importantes para a construcao

de identidades corporais e criticas ao sistema moderno/colonial.
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Nesta reflexdo, ressalto a importancia da localizacdo destes corpos. Em se
tratando do GruCAA, o contexto principal € da cidade (zona urbana) de Teresina/Piaui.
Embora existam participantes de cidades vizinhas, o grupo é majoritariamente
teresinense. A maioria das atividades do grupo séo desenvolvidas na cidade, onde

residem as trés mulheres participantes da pesquisa.

Ola! Meu nome é “Oxum”, tenho 32 anos, nascida em Teresina/Pl, moro na
periferia sul de Teresina, Bairro Angelim (Oxum, 2023).

...S0U hascida aqui em Teresina, né, Teresina/Piaui. Até os meus 10 anos de
idade eu vivi em Teresina, cresci e vivi em Teresina, apds iSso eu passei um
periodo de oito anos, né, distante de Teresina (lemanja, 2023).

Eu vim de S&o Félix do Piaui com oito anos de idade para Teresina (lansa,
2023).

Teresina esté localizada entre os rios Parnaiba e Poti, e é a capital do Piaui,
estando situada no Centro-norte do Estado, a 366 km do litoral, foi a primeira capital
brasileira planejada ainda durante o reinado de D. Pedro Il e possui 1.392 km2 de
extensao.

Para o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (2023), em 2022 o
namero de habitantes era de aproximadamente 866.300. A cidade é também
conhecida como Cidade Verde. O modelo da cidade, tipica do periodo colonial,
assemelha-se a um tabuleiro de xadrez e possui um clima tropical semiimido e altas
temperaturas. Teresina tem duas estacdes caracteristicas: o periodo das chuvas (que

ocorrem no verao e outono) e o periodo seco (que ocorre no inverno e primavera).

Teresina comecgou a ser povoada no século XVII, com Domingos Jorge Velho
e um grupo de bandeirantes, que estabeleceram uma feitoria € um criatério
de gado. Em 1797 foi erguida a igreja de Nossa Senhora do Amparo, e sua
fundacéo foi oficializada em 16 de agosto de 1852. Com um projeto de criacdo
inovador, elaborado por José Antdnio Saraiva — o Conselheiro Saraiva,
Teresina tornou-se capital da provincia por sua localizacdo mais central, bem
como pela navegabilidade dos rios Poti e Parnaiba. O nome da cidade foi
uma homenagem & imperatriz Teresa Cristina Maria de Bourbon, que teria
sido a mediadora junto ao imperador Dom Pedro Il para que a capital viesse
a ser Teresina (Prefeitura de Teresina, 2023).

A cidade é fortemente influenciada pelo modelo urbano portugués. Para Braz

e Silva (2012, p. 4) o padrao urbano portugués é caracterizado por “linhas retilineas,
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regularidade de volume, rigidez geométrica e concentracdo dos poderes
estabelecidos — governo, justica — no entorno da praga principal’, tais fatores se fazem
presentes no plano de Teresina, evidenciando a influéncia portuguesa, no entanto, a
religido se define como um terceiro poder estabelecido no centro da capital
teresinense se tornando relevante para sua ocupacao (Braz e Silva, 2012).

Este fato se torna importante para a prépria criacdo do GruCAA, pois este
nasce no seio da igreja catdlica. Podemos observar isto com base na narrativa de

lansé (2023), quando esta traz que:

Iniciei as minhas pesquisas em 1988, motivada para coreografar a 12 missa
dos quilombos da comunidade nossa Senhora da Gléria do Planalto Ininga,
Teresina/Piaui. Em 1993 fui convidada pelo grupo Mimbé (hoje extinto) para
formar o primeiro grupo de Dangas Afros de Teresina, aceitei o convite e
aprimorei a minha pesquisa, agora coletiva. O grupo era formado s6 por
jovens mulheres negras moradoras da regido da Boa Esperanca, Poti Velho,
Mafrense, Satélite e Timon-Maranh&o, o grupo durou até meados de 1995
guando mais uma vez fui convidada, desta vez pela congregacdo de
capuchinhos Franciscanos para realizar uma oficina de danca afro-brasileira
no Bairro Angelim I, onde hoje existe o Grupo de Cultura Afro Afoxa, fruto
resultante desta oficina.

E perceptivel a influéncia do catolicismo para o desenvolvimento da cidade e
do GruCAA, vale ressaltar que atualmente o grupo ndo possui nenhuma ligacao direta
com igrejas catolicas, embora se tenha parcerias relevantes na realizacédo de algumas
atividades.

Olho para Teresina a partir das reflexdes de Anderson (2008) sobre nacéo,
percebendo, assim, a cidade como uma comunidade imaginada. Neste sentido, para

0 autor nagao é:

uma comunidade politicamente imaginada - e imaginada como sendo
intrinsecamente limitada e, ao mesmo tempo soberana. Ela é imaginada
porque mesmo 0s membros da mais minldscula das nacdes jamais
conheceréo, encontrardo ou nem sequer ouvirdo falar da maioria de seus
companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhéo
entre eles (Anderson, 2008, p 32).

Em didlogo com Anderson, Chartterjee (2000) faz uma objecao a tese central
deste autor, questionando que; se os nacionalismos do resto do mundo tém que

escolher suas comunidades imaginadas entre certas formas “modulares”, ja colocadas
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a seu dispor pela Europa e pelas Américas, que lhes resta imaginar? Diante da
narrativa oficial percebo a construcéo da cidade buscando mimetizar uma Europa em

suas estruturas.

A historia, ao que parece, teria decretado que noés, do mundo pds-colonial,
seremos apenas perpétuos consumidores da modernidade. A Europa e as
Ameéricas, os Unicos verdadeiros sujeitos da historia, elaboraram, em nosso
beneficio, ndo apenas o roteiro do esclarecimento e da exploracao coloniais,
mas também o de nossa resisténcia anticolonial e o de nossa miséria colonial.
Até nossa imaginacdo tem que permanecer perenemente colonizada
(Chartterjee, 2000, p. 229).

Ancorado nisto, Teresina é uma comunidade imaginada historica, politica e
culturalmente a partir da 6tica do homem colonizador e catdlico. Entendendo a cidade
como uma nacao é importante pensarmos em dimensdes mais gerais. Para Anderson
(2008) ela ¢ “limitada”, pois possui fronteiras finitas e nenhuma nacgao pretende ter
sua extensao igual a da humanidade; € “soberana” pela busca da liberdade em relagao
ao reino hierarquico de viés divino; € uma “comunidade” por ela entender-se, mesmo
diante das desigualdades e exploracbes efetivas, como um companheirismo
horizontal.

Aprofundando a concepcédo de que a cidade € um lugar imaginado e construido
pelo colonialismo, corroboro com Négo Bispo quando este diz que “as cidades séo
estruturas colonialistas. Nem todos os povos da cidade sdo povos colonialistas, mas
a cidade é um territério colonialista” (Santos, 2023, p. 10). Négo Bispo tensiona a
reflexdo sobre cidade apontando que esta é o contrario de mata e de natureza, ou
seja, € um local artificializado, é local da humanidade (Santos, 2023).

Este autor nos faz refletir sobre o conceito de humanidade, quando escreve
que “a cidade é um territério arquitetado exclusivamente para os humanos. Os
humanos excluiram todas as possibilidades de outras vidas na cidade. Qualquer outra
vida que tenta existir na cidade é destruida” (Santos, 2023, p.8).

Assim, entendendo que os considerados humanos sdo os colonialistas que
imaginam a cidade. Este € um ponto nevralgico, que se destrincha durante o trabalho,
pois 0 entendimento de quem é considerando humano e quem néo é, é crucial para a
compreensao das construcdes identitarias, corporais e culturais desenvolvidas pelos
grupos afros.

Isto posto, reflito a partir de minhas memaorias sobre o direito a viver com
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dignidade no territério da cidade. Minha percepcéo da cidade se torna mais nitida a
partir dos meus 15 anos, quando retorno de Sao Paulo-SP, pois, passei minha infancia
nesta outra cidade por conta da diaspora nordestina, quando meu pai e minha méae
foram em busca de melhores condi¢ées de vida.

No retorno geografico a Teresina, me deparo com a realidade periférica do
Bairro Angelim (zona sul), na época um local marcado pela luta por saneamento
bésico, principalmente pelo direito a &gua, um recurso vital para a manutencéo da vida
‘humana”. Lembro-me das ruas sem pavimentacdo, da constante falta de agua e de
transporte publico, tal situacéo teve evidentes melhorias, no entanto, novas demandas
surgem e nao anulam as lutas sociais.

Pensando nesta Teresina imaginada, Rodrigues e Veloso Filho (2016) afirmam
que pelo longo processo de planejamento da cidade € desmistificada a nocao de que
as complicacbes urbanas ocorrem por falta de elaboracdo, deste modo, o0s
contratempos advém “de processos historicos, mas gestbes e outros aspectos
conjunturais e estruturais” (Rodrigues; Veloso Filho, 2016, p. 17). Corroborando com
a ideia de que a cidade € uma arquitetura criada para atender demandas de uma
humanidade pré-estabelecida e as falhas estruturais ndo devem ser encaradas como
algo organico e natural e sim como um complexo sistema com concepc¢des distintas
de raca, classe e género, por exemplo.

E neste contexto geogréafico que o GruCAA se desenvolve e se envolve, nesta
reflexdo, tomo o corpo como ponto de partida, pois sao evidentes suas possibilidades
e capacidades de se instituirem como signo (Tavares, 2012; Gomes, 2020) que
possibilitam a compreensdo sobre questdes relacionadas ao contexto étnico-racial
brasileiro e suas implicagdes na vida cotidiana da populacéo afrodescendente.

Dentro do espaco geogréfico de Teresina o GruCAA é um espaco de formacéo
artistica, politica e educacional. Ligiéro (2011) aponta que grande parte dos locais de
formacado e criacdo artistica relacionada as performances negras sao exercidas no
contexto dito informal, ou seja, acontece nos terreiros, nos quintais e nas festas
celebrativas. E com o crescimento dos grupos afros no Brasil e do pensamento de
uma genealogia das dancas negras, incluem-se os grupos que trabalham com arte e
cultura como os blocos carnavalescos, afoxés, maracatus, rodas de capoeira e grupos
afros.

Dentro desta contextualizacdo geografica a questdo do tempo emerge como

um ponto importante a ser discutido, pois as linhas de uma temporalidade vivenciada
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por angulos diferentes auxiliam na elaboracdo de um cenario rico de informacdes e
experiéncias. O GruCAA é composto por pessoas de diversas idades e isso enriquece
as discussOes pelo acesso a formas diferentes de se olhar para fatos analisados,
nesse processo o aprendizado mutuo entre as/os mais novas/os e as/os mais
velhas/os € essencial, principalmente pelo entendimento amplo sobre tempo e
temporalidade.

Neste sentido, uma das participantes da pesquisa nos instiga a pensar sobre
a questdo do tempo como um importante fator de analise na construcdo das

subjetividades das corporeidades negras.

As nossas dancas, elas se fazem enquanto politica e reafirmadas no corpo
preto. Atualizadas também dentro do tempo em que se encontra € no tempo
em que se dialoga, ndo se dialoga apenas com esse tempo, mas com outros,
com Sankofa, mas também com o por vir (lemanja, 2023).

Nesta passagem, lemanja, muito embora destaque que existem varios
elementos com os quais as dancas afros dialogam como, por exemplo, a politica,
coloca o tempo enquanto elemento fundamental na sua danca e na danca praticada
pelo GruCAA, inclusive trazendo o conceito de Sankofa, nos alertando para o
constante retorno e apropriacéo, processo atrelado ao tempo, necessarios nas dancas
centradas na construcdo e ressignificacéo das subjetividades negras.

Pensar sobre o tempo € uma acdo muito cara para as comunidades afro-
brasileiras, pois, tempo estd diretamente ligado a ancestralidade. Deste modo, o
movimento que proponho é o de girar, esse giro é composto pelo ato de olhar para
trds e para frente, depois para trds e para frente de novo, num fluxo continuo e
ininterrupto. Entendo aqui esse corpo que gira como condutor de algo que inicia pela
cabeca (Ori) e descarrega pelos pés e/ou vice-versa. Penso nas dinamicas, niveis,
ritmos, espacos e tempos que esses corpos que giram podem vivenciar e
experimentar.

Nesta abordagem, a ancestralidade é fonte de inspiracdo, misturando as curvas
de uma temporalidade espiralada, onde os acontecimentos, despojados de um tempo
cronoldgico linear, estdo em processo de - perene transformacdo (Martins, 2003).
Aqui, a adinkra Sankofa é evocada, pois € preciso olhar para o passado na intencéo

de buscar entender o presente e criar inspiragdes para o futuro.
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Imagem 6: Sankofa produzida pelo Grupo Afoxa

Na figura acima €& possivel observar uma pintura executada por lansa e
elaborada por mim e por uma das criancas do GruCAA. O contexto em que se deu
essa atividade foi um momento descontraido, no qual eu desenhava com esta criancga.

Na brincadeira lembrei-me de um exercicio que eu tinha aprendido em uma
aula de arte do ensino fundamental. Na época a professora orientou que fizéssemos
um arco representando o céu, depois, logo abaixo, fizéssemos outro arco
representando a terra, em seguida, que desenhdssemos um zigue-zaque (calda) que
seria o inferno, depois duas linhas em zigue-zague entre o céu e a terra, que seriam
as pessoas. Embaixo do arco da terra fomos orientados a desenhar os “pezinhos de
milho” (dois tridentes virados de cabeca para baixo), em seguida deveriamos fazer
uma cobra ligando o céu e a terra. Para finalizar, acrescentariamos olhos e um bico.

No momento da brincadeira ndo me dei conta da profundidade do exercicio, foi
apos olhar com atencao e conversar com a crianca e com lansa, que estava presente
no momento, que concluimos que esta imagem se tratava de Sankofa e a partir disso
lansd, que é artista plastica, pintou em tecido esta figura que carrega em si um
ensinamento profundo embebido em sentidos. Talvez minha professora, também, ndo
tenha se dado conta deste significado, no entanto, foi algo que me marcou
profundamente e passei adiante.

Para Nascimento (2008, p 31) “o ideograma sankofa pertence a um conjunto
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de simbolos gréaficos de origem akan chamado adinkra. Cada ideograma, ou adinkra,
tem um significado complexo, representado por ditames ou fabulas que expressam
conceitos filoséficos” No caso especifico da Sankofa tem-se a importancia de
aprender com o passado para se vivenciar o presente e elaborar o futuro. O uso
destas nocOes reforca o desejo de entendimento do processo de aprendizagem
através das experiéncias corporais.

Neste trabalho, a nocdo de tempo espiralar esta intimamente relacionada a
nocado da trangca das narrativas das trés participantes. S&o trés mulheres, trés
narrativas, trés tempos, trés voltas que se entrecruzam e geram poténcias criativas
através de seus corpos. lansd é a mais velha, Oxum a do meio e lemanja é a mais
nova, todas envolvidas em um processo mutuo de aprendizado e constru¢do do seu
proprio ser inscrito no mundo.

Para Martins (2021, p. 63) “a pessoa € a materialidade do que prevalece na
temporalidade agora, habitada de passado, de presente e de um provavel futuro, um
em ser e um sistema no qual incide a ontologia ancestral”. A pessoa enquanto corpo
€ ontologia, € a propria inscricdo no tempo e no espaco das a¢des socioculturais que
moldam os jeitos de vida e de sobrevivéncia dos seres humanos. Como inscricdo no
mundo, a corporeidade € fundamental para se entender as relacdes entre corpo,

danca e identidade.

1.2 CONSTRUINDO SENTIDOS DE CORPO NEGRO

A corporeidade se apresenta como arquivo discursivo que simboliza aquilo que
uma sociedade deseja ser ou negar, ou seja, é a forma relacional do individuo consigo
mesmo ou o sentido de pertencimento de cada um (a). Indo ao encontro com este
pensamento, Tavares (2012, p. 25) traz que o corpo € a “principal arma dos negros
para ativar uma resisténcia e empreender o registro de sua histéria e rebeldia”.

Ainda, para o autor, temos 0 corpo como signo, ou seja:

Dizer que um corpo é signo é entendé-lo como um momento limiar entre o
significante (corpo como matéria viva e fisica), o significado (meméria de
equivaléncia corpérea que se manifesta na resisténcia, na acomodacéo, na
participacdo), o sentido (aquilo que oferece significacdo ao objeto do
significante) e o referente (a situacdo-contexto que € singular a
representacéo). Este signo, ou o corpo como signo, tem se metamorfoseado
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em varios sentidos através dos tempos, multiplas direces em uma constante
mutacéo representacional (Tavares, 2012, p. 51).

Diante disso, a complexidade do corpo € evidenciada através das suas
multiplas possibilidades de se instituir no mundo enquanto inscricdo individual e
coletiva. O conceito de corpo que venho construindo ndo o aprisiona em sua
fisicalidade, ou seja, em sua matéria organica, mas trata-se de algo relacional com o
tempo, com o espaco, com oS contextos e com as memoérias que compdem a vida
humana.

Neste sentido, o corpo como signo representa uma via importante de analise,
pois, ainda para Tavares (2012), este corpo é constituido por varios micro signos, que
geram as unidades micro significantes. Tais micro signos sao instituidos pelo e a partir
do corpo com seus movimentos e gestos, ou seja, com suas formas de comunicacao,

de existir e agir. Nesta aproximacao, lemanja (2023), diz que:

Ultimamente eu tenho entendido e talvez mesmo até uma questdo a se
repensar, mas atualmente eu tenho entendido o corpo como um grande
organismo, né, mas pensando principalmente ndo no corpo compartimentado
numa estrutura ali que é pronta, que esta pronta, que esta compartimentada,
né, que nao interage com outros elementos... com outros universos, outros
organismos. Muito pelo contrario, eu compreendo 0 seu ser organismo no
sentido de poder interagir com outros organismos e dentro de si mesmo
carregar universos e sistemas, né, estruturas, ndo sé psiquicas, ndo sé
nervosas, ndo sé sseas, nervuras, enfim... esses elementos mais fisicos, né,
da fisicalidade do corpo, mas também aquilo que ndo é palpéavel, aquilo que
NOSSO COrpo carrega cOMO as nossas cicatrizes que a gente vivencia, as
histérias que 0 nosso corpo constitui... € constituido, né, também, e que
constitui as experiéncias de vida, as memdrias que a gente carrega, as
memodérias que a gente também inventa, entdo, na compreensao de um corpo
enquanto organismo é compreender que é flexivel, é interativo, né, entéo é
autdbnomo, mas que também precisa de outros corpos pra se fazer... como eu
posso dizer... pra se constituir inclusive como um corpo preto, né.

Corroborando com discussao acima, a amplitude do conceito de corpo trazido
por essa participante € notavel. Ela transcende as barreiras da mera fisicalidade, que
inclui ossos, musculos e nervos, e adentra a ideia de um sistema/organismo
complexo. Para ela, a constituicdo do corpo humano néo se limita a estrutura fisica,
mas envolve uma interagdo complexa com outros organismos e sistemas para se
estabelecer no mundo como um ser humano. Sua narrativa revela uma racionalidade
e uma cosmovisdo que ultrapassam as ideias ocidentalizadas sobre o corpo,

ampliando o conceito para algo que é parte de um universo maior.
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Essa percepcéo € de extrema relevancia ao se considerar as subjetividades do
corpo afrodescendente, pois evidencia a importancia de uma visdo mais holistica e
interligada do corpo, indo além das limitagdes impostas por perspectivas tradicionais.
Essa compreensdo mais ampla ndo apenas enriquece, mas também desafia os
conceitos convencionais sobre o corpo, especialmente no contexto da identidade
afrodescendente.

Com base nisto, vejo que a idealizacdo do corpo como objeto da cultura
guestiona a nocdo de naturalidade a este concedida, assim, o corpo biolégico,
previamente, é fundamentalmente natural, o que atribui a condicdo humana um
conceito genérico de universalidade. Em troca, esse corpo € impactado pela cultura,
gue retira deste a universalidade, ao promover a emergéncia de particularidades, que
atribuem ao ser humano alteridade, identidade e diferenca (Freitas, 2016).

Santos (2023) alerta para a estratégia colonialista de unificacéo, a qual consiste
em tornar todos os individuos como um Unico ser. Para o autor ha uma diferenca
quanto ao termo individuo, apontando que quando o lado colonialista o usa esta se
falando em unicidade, ou seja, em uma transformacéo do diverso em uma Unica coisa,
em contrapartida, quando os “diversais”, termo que se refere as pessoas nao
colonialistas, usam este termo esta-se falando de unidade: entende-se que este “um”
existe porque existem mais de “um”. Nesta discussido constréi-se um entendimento
mais ampliado na concepcdo de corpo, considerando suas individualidades e
subjetividades néo apartadas da vida em comunidade.

Para adentramos melhor nesta questdo trago a narrativa de Oxum (2023), ela

conta que:

Dentro do grupo sempre tem essa questdo de autoconhecimento, de auto
aceitacdo, essa identificacdo visual, corporal. Eu tive a oportunidade de
passar por esse processo. Foi um pouco dificil na época porque eu tinha 17
anos, se eu ndao me engano... e ai... ainda naquela fase meio que de
adolescente ja entrando para a fase adulta... e eu alisava meus cabelos né,
era aquela coisa forcada, liso forcadamente, que era algo que tipo, eu fazia,
mas eu ndo gostava, Desde meus 11 anos pra 12 eu fazia essa pratica do
alisamento do cabelo e era algo que eu ndo me via bem, mas eu fazia, as
vezes, por conta da cobranga mesmo, né, de achar que meu cabelo era mais
bonito, daquela forma alisado... que ia agradar a sociedade, mas que néo
estava me agradando.

Nesta narrativa, a partir de processo de autoidentificacao, tornam-se evidentes
duas relacbes de poder;, a primeira visa desconstruir caracteristicas eétnicas

identitarias de certos grupos culturais buscando manter padrbes predefinidos de
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beleza, limpeza e aceitacdo; a segunda busca construir uma identificacdo com uma
parcela da sociedade que busca a preservacdo e manutencdo de seu ser/estar no
mundo. Nesse embate, o autoconhecimento e a autoaceitagdo emergem como
mecanismos para retomar o controle da narrativa negra.

Ao exercitar o autoconhecimento, conseguimos enxergar por entre as
estruturas que racializam nossos corpos, aprisionando-nos em julgamentos e
concepgOes violentas. Dentro desse processo de descoberta, o autocuidado se
transforma em uma forca de resisténcia as imposi¢des racistas, culminando na
formulacdo de um discurso que busca a preservacdo e a expressao genuina dos
corpos, tal como desejam ser vistos e reconhecidos na sociedade.

Diante disto, penso sobre a nocédo de universalidade como algo inicialmente
atribuido a condicdo humana, considerando que o corpo biolégico € percebido
essencialmente como natural e, portanto, algo compartilhado por todos e todas. No
entanto, a medida que o corpo é influenciado e moldado pela cultura e modos de vida,
essa nocao de é questionada, moldada e até retirada.

A cultura, ao agir sobre o corpo, promove a emergéncia de particularidades.
Essas particularidades sédo expressdes da influéncia cultural nas caracteristicas
individuais, que, por sua vez, atribuem ao ser humano a nocédo de alteridade,
identidade e diferenca.

Para Gomes (2020) o corpo também pode ser interpretado como um signo que
evidencia disparidades sociais e desigualdades na distribuicdo de poder, sinal mais
intimo e crucial, intrinsecamente ligado a pessoa a quem pertence. Dessa forma, a
internalizacdo das normas sociais, dos padrdoes de conduta e higiene, por exemplo,
frequentemente reflete e dissemina valores e estilos de vida.

Comumente essa disseminacdo estd relacionada a comportamentos
associados as classes privilegiadas, em detrimento das classes trabalhadoras. Isso
resulta em sentimentos de vergonha para aqueles que se veem como diferentes ou
distantes desse padrao, tanto em relagéo ao proprio corpo quanto ao estilo de vida e
a classe social, e eu acrescentaria, a sua identidade étnico-racial. A midia,
propagandas e filmes frequentemente ecoam e reforcam essas disparidades (Gomes,
2020).

Refletindo sobre essas disparidade, recordo uma das primeiras situagcdes em
que vivenciei de forma explicita as marcas do racismo. Estavamos nos preparando

para uma apresentacao, ajustando figurinos, maquiando-nos e arrumando Nn0OsSS0sS
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cabelos quando notamos que uma das criancas estava chorando incessantemente.
Num primeiro momento, ao perceber o estado daquela crianca, ndo compreendi 0
motivo do seu desconforto, presumindo que alguém a tivesse machucado. No entanto,
a causa estava em néOs: ao mexermos em seus cabelos, tentando deixa-los
volumosos, causamos angustia haquela crianca.

Anos mais tarde, compreendi com mais nitidez que, ao tocar nos cabelos
daquela crianca, estdvamos evidenciando algo que ela tentava negar. Seus cabelos
sempre presos eram um reflexo do que, desde tenra idade, aprendera: a crenca de
gue seus cabelos, sua cor de pele e seus tracos eram inadequados. Essa passagem
marcou profundamente minha jornada como membro do GruCAA.

Atualmente, reflito sobre essa situagdo com maior profundidade, percebendo
as raizes daquele momento. Era e ainda € comum encontrar na programacdo da
televisdo aberta programas policialescos ou propagandas que reforcam estereotipos
do corpo negro marginalizado e ridicularizado. Hoje, a vigilancia em relacédo as redes
sociais € essencial, ja que a hiperexposicéo e a influéncia massiva continuam expondo
NOSS0S corpos a violéncia e a discriminagéo.

Chinua Achebe, em 1958, com seu romance “O mundo se despedacga”, ja nos
alertava para o poder das midias dominadas pelo ocidente, quando ao finalizar sua
obra faz sua/seu leitor/a engolir em seco, diante da ironia de vermos toda a trajetoria
do guerreiro Okonkwo restringida a possibilidade de se tornar apenas um trecho
resumido de uma histéria inventada pelo colonizador. Essa narrativa reflete a
influéncia avassaladora das midias dominadas pelo ocidente, algo evidente quando
Oxum recorda sua adolescéncia, destacando a presséao social para se enquadrar em
um modelo de corpo tido como universal, no qual seus tracos fisicos, especialmente
seus cabelos, ndo sdo aceitos no ambiente em que vive.

No entanto, esse paradigma é desafiado quando Oxum encontra no contato e
integragdo com outras expressdes culturais, como no caso do GruCAA, uma
desconstrucdo da universalidade imposta, dando lugar a uma nova forma de

autoimagem e gerando um profundo senso de pertencimento. Para Oxum (2023), a

5 Tive contato com esta obra durante a disciplina Literaturas africanas e teorias literarias
contemporéneas. O romance possui 25 capitulos divididos em trés partes. Na primeira parte (capitulo
1 ao 13) tem-se a organizacdo social e cultural do espaco onde ocorre a harrativa € somos
apresentados a Okonkwo, seu cla (Umudfia), sua familia, amigos e dilemas pessoais. Na segunda parte
observa-se o exilio de Okonkwo e na terceira parte 0 acompanhamos no retorno a sua aldeia e nos
conflitos ocasionados pela invaséo colonial britanica.
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pratica da danca afro-brasileira foi fundamental para esse reconhecimento.

Através da pratica da danca afro, né, dentro de todas as discussdes que se
tem dentro da danca, através do dancar, através da criacdo a gente vai
criando essa identificacdo... Vai criando essa forma de autorreconhecimento
e ai a gente vai ficando mais seguro/segura no que falar no que pensar.
Entéo, tive essa oportunidade onde me auto reconheci como mulher negra.

Esses processos de autorreconhecimento e pertencimento compdem a
corporeidade. Na corporeidade a memdéria é parte integrante e necessaria na
composicdo deste arquivo discursivo que torna possivel a comunicacdo entre o
individuo e o meio. Tavares (2012) trata sobre a capoeira como arquivo e arma e aqui
amplio esta percepgdo para as dangas afro-brasileiras cénicas, pois ambas
acontecem com e a partir do corpo, o qual € entendido como um campo magnético
gue atrai forcas, para onde caminha toda a acao rotineira e percep¢ao césmica.

Para Tavares (2012, p. 81) “isto Ihe da a caracteristica de um sitio arqueolégico
que detém, arquivado nos seus gestos e habitos cotidianos, as informacdes de
situagdes dramaticas e dramatizadas, através da forca de sua agao gestual’. Este
corpo como campo magneético também é evidenciado nas narrativas das participantes

da pesquisa quando trazem que:

Um corpo pode atrair varios outros corpos, né, varios outros corpos e ... entdo
eu vejo o corpo dessa forma, de que o corpo ele é capaz de atrair outros
corpos (Oxum, 2023).

Eu entendo por corpo tudo que é matéria, né, tudo que agrega, tudo que liga,
tudo que é um condutor de energia, de saber, de conhecimento, de fazeres,
de aprenderes. Esse é meu conceito de corpo (lansa, 2023).

Estas reflexdes sobre a natureza do corpo, desafia concepg¢des convencionais
e incentiva uma compreensdo mais holistica. Elas destacam a riqueza simbdlica
associada ao corpo, conectando-o a dimensdes espirituais, sociais e intelectuais, ou
seja, a corporeidade. Essa abordagem ampliada do corpo pode enriquecer a
compreensao das experiéncias humanas, reconhecendo a interconexao de aspectos
fisicos e néo fisicos na construcdo do que estamos acostumadas/os a entender como
corpo.

Para Tavares (2012, p.17) a corporeidade € um sistema de ferramentas
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lancadas na criacdo da consciéncia e € um modo de agir dos individuos, este
entendimento mira na “corporeidade como uma linguagem articulada em agdes
coordenadas e em multiplas facetas até configurar o existir dos sujeitos”.

Nesta configuracdo do existir e se tratando das dancas afro-brasileiras é
importante refletir sobre os processos de ensino e aprendizado em danca praticados
pelo GruCAA, pois esses processos sao o proprio trato com o corpo e com 0 modo de

existir. Em suas narrativas as sujeitas nos dizem:

As aulas do Afoxa geralmente, aulas e ensaios geralmente, € no domingo,
mas quando ha necessidade a gente se encontra durante a semana e
geralmente quando a gente vai montar algo é discutido qual o tema a gente
esta querendo trabalhar e ai os estudos partem desde uma musica ou texto
ou videos, textos ou videos, ou filmes, e tendo isso como base é feita a
guestao da montagem em si da coreografia, sendo que isso é coletivo e cada
um vai dando as suas opinides na criacdo e de movimentagéo e ai junta tudo
e surge o trabalho, e ai também passa pela questéo dos figurinos, acessérios
e maguiagem e é basicamente isso (Oxum, 2023).

Acredito que nesse sentido em compreender a terra, a fertilidade enquanto
politicas e estratégias de resisténcia de vida, continuidade e manutencédo da
mesma, sao as préaticas em que o afoxa se compromete cotidianamente néo
s6 na danca, mas também na educagdo e em outras areas que o afoxa
também faz (lemanja, 2023).

Com base nessas narrativas, a forca e o trabalho coletivo sdo pilares
fundamentais na jornada de criacdo e formacado que o GruCAA busca promover. Ao
conceber o ambiente de ensino/aprendizagem como um espaco de trocas, 0 grupo
resgata uma ideia ancestral, remetendo a relacdo com o trabalho na terra. Nesse
contexto, as aulas, ensaios e encontros promovidos pelo grupo se tornam terrenos
férteis para o compartilhamento de saberes e experiéncias.

Na danca, isso se torna evidente quando se reflete sobre a autoria. A
concepcao de que alguém deve ser o autor ou diretor da obra muitas vezes se torna
uma questdo problematica: quem criou essa obra? Essa pergunta ecoa
constantemente nos trabalhos do grupo, sendo a resposta sempre voltada para o
coletivo. Embora, por vezes, certas pessoas assumam papeéis formais para cumprir
protocolos burocraticos, é nitido que em todas as etapas da construcédo da danca, a
formulag&o estética e conceitual passa por uma analise coletiva.

Esse aspecto esta ligado a uma compreenséo de natureza, onde a participacdo
de todos nutre o solo de onde brotardo os frutos que alimentardo nossa existéncia

como seres sociais. E essa relagéo e compreenséo de coletividade que compdem a
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ancestralidade buscada pelo grupo, assim, nesta composicao a oralidade surge como
mecanismo de poténcia discursiva e criativa.

Para aprofundar nesse trato com a ancestralidade, a oralidade emerge como
fator primordial para a compreensdao de como as participantes da pesquisa sao
atravessadas e se constituem como sujeitas a partir do fazer do GruCAA. Neste
sentido, a oralidade assume um papel importante neste texto pelo comprometimento
em considerar este fazer/saber como fator sagrado e educativo. Aprendemos e nos
contruimos com e a partir da fala e do movimento

Segundo A. Hampaté Béa (2010), a tradicao oral é parte fundamental de culturas
africanas. Se tratando de culturas afro-brasileiras, esse aspecto de relevante
importancia para se pensar em transmissao e preservagao de ensinamentos, métodos
e técnicas de ensino e aprendizagem. Dentro desta grande escala da vida humana
deve-se considerar 0os processos em que a oralidade se faz presente na criacdo das
identidades negras brasileiras.

Para lansa (2023):

Os processos de ensino e aprendizagem que € a mesma coisa da criagdo
guando se trata das dancgas praticadas pelo Grupo de Cultura Afro Afoxa...
Ele se d& pela troca. Todas as pessoas que chegam elas tem o que trocar, 0
gue ensinar, né, e a partir dessas trocas tanto nas discussdes teéricas quanto
na composi¢ao coreografica sempre esta trabalhando com a meméria de todo
mundo que estd ali, traz-se um tema, uma palavra, e vai surgindo nos
fazeres... ali nos fazeres de danca, nos fazeres... nas trocas, nas conversas
e vai se alimentando essas palavras: quais os sentidos disso? Vamos
pensando sobre 0 que isso nos traz como saber; o que tem para além do que
a gente esta dizendo e nessa discussdo tedrica vdo se inventando os
movimentos, que € como eu entendo a palavra “flores”, a palavra “cabaga”, a
palavra “semente”, a palavra “folhas”, a palavra “rosario”, e ai a gente vai
construindo com os elementos trazidos nas interpretacfes e movimentos
trazidos coletivamente. Tudo é uma partilha, € um comer juntos. O Afoxa tem
a prética pedagdgica, metodolégica e criativa de ensino e aprendizado a partir
do se alimentar com o que cada um traz para o alimento coletivo
compartilhado, dividido, cozido, misturado por todes que estdo ali presentes.

Considerando isso, as praticas pedagogicas do GruCAA sédo fundamentadas
no estimulo a criatividade. Seja na danca, canto, percussdo ou artes plasticas, a
educacao € um elemento essencial que permeia todas as atividades. Essa educacgéao
se manifesta na construcao de significados e na partilha das contribui¢cdes individuais
de cada integrante, seja por meio de textos, desenhos ou movimentos, promovendo
um constante didlogo e uma escuta ativa entre todas/os as/os envolvidas/os.

Assim, tem-se a oralidade como primordial para a manutencdo da memoéria
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coletiva da populacédo negra brasileira como elemento fundamental de identidade e
comunicacao.

Para Martins (2021), nas complexas formas de comunicacdo oral e na
transmissdo da memoria por meio dela, as influéncias africanas permearam a
estrutura simbolica europeia e influenciaram profundamente as terras americanas e
assim como a arvore baoba africana, as culturas negras nas Américas se formaram
como locais de encontros, intersecdes, interacdes e combinacdes. Elas
representaram fusdes e transformacdes, misturas e mudancas, convergéncias e
desvios, bem como rupturas e conexdes (Martins, 2021). Essas culturas evidenciaram
diferencas, multiplicidade, origens e propagacdes.

Ainda para a autora, as influéncias das culturas negras que marcaram 0S
territérios americanos, em sua formacdo e estruturacao, refletem a intersecdo das
tradicbes e memoarias orais africanas com diversos outros sistemas simbolicos e
cddigos, tanto inscritos quanto verbais, com o0s quais se depararam (Martins, 2021).
E por meio dessas interseccdes que se molda a identidade afro-brasileira, em um
processo fluido e vital, uma identidade que pode ser comparada a um tecido e sua
textura.

As narrativas e gestos memorizados dos registros orais africanos, em
constante interacdo com outros elementos, se transformaram e continuamente se
renovam, resultando em novos e distintos rituais de linguagem e expressao. ISso
configura as singularidades e diversidades das experiéncias negras (Martins, 2021).

Oxum (2023) nos diz que:

Entdo eu tive a oportunidade, né... a Artenilde teve essa conversa em relagéo
a aceitacdo do cabelo, né, dos tragos, assim... Entdo foi um processo... foi
aos poucos, fui amadurecendo ... até chegar um dia em que eu me livrei
dessa parte de alisamento, fui tirando o que tinha de alisado, né, foi um
processo doloridozinho, mas eu consegui. E assim, hoje eu falo com maior
tranquilidade, a questdo da minha identidade, né, uma mulher negra nascida
e criada numa periferia, tendo as vivéncias de uma periferia que a gente sabe
gue nao é facil.

Nesta narrativa, observamos um poderoso exemplo de como o processo de
autoaceitacao e autocuidado, incentivado pelo grupo, tem um impacto significativo na
vida de Oxum e consequentemente de outras/os participantes do GruCAA. Essa

transformacdo desencadeia temas essenciais que permeiam os discursos e obras
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artisticas, como a questao da identidade e a valorizacdo dos tracos individuais e da
prépria historia. Esses temas ndo apenas sustentam, mas também fortalecem a luta
antirracista promovida pelo grupo.

Seguindo nesta reflexdo, concordo com Tavares (2012, p. 79) quando este traz
que “a via oral da comunicagao € essencialmente corporal, desde que entendamos o
COrpo coOmo um sopro em acgao — respiracdo: habito, atividade principal para o elan
vital”. Para Santos (2012, p. 48):

Se a palavra adquire tal poder de agdo é porque ela estd impregnada de axé,
pronunciada com o halito -veiculo existencial- com a saliva, a temperatura:
€ a palavra soprada, vivida acompanhada das modulagbes da carga
emocional, da histéria pessoal e do poder daquele que a profere.

Diante o exposto, as tradi¢cdes culturais, tanto orais quanto escritas, ndo sao e
ndo podem se entendidas apenas como depdsitos estaticos que as pessoas revisitam
de tempos em tempos. Elas se configuram como sistemas formais de organizacao,
representando um repertério de simbolos em constante processo dinamico de
recomposicao diversificada, moldados pelas culturas e por aqueles que as compdem
(Martins, 2021).

Diante do fazer artistico-cultural do GruCAA é importante o reconhecimento da
oralidade como um modo de salvaguardar e manter vivos 0s saberes dos nossos
antepassados, sempre respeitando a ancestralidade presente. Neste percurso, almejo
uma producdo de conhecimento que seja pautado nas experiéncias dos corpos,
considerando seus simbolos e signos. Para Cajé (2016), signos e simbolos
representam ideias, entidades fisicas e/ou processos, indicam alguma coisa e

representam algo.

1.3 CORPO, CULTURA E ANCESTRALIDADE AFRO-BRASILEIRA

Nas praticas performaticas de matriz africana o corpo é central, ele se
movimenta com liberdade para todas as dire¢des, ondulando e se deixando infiltrar
pelo ritmo sincopado (Ligiéro, 2011). Isso me leva a pensar com base na ideia de um

corpo ancestral.
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O corpo é chéo! Esta é uma definicdo provisoria e definitiva do corpo. O corpo
é terra. O corpo € solo.

O corpo é territorio.

O corpo é territério da beleza, condicdo da ética e solo da ontologia. Nao ha
leveza sem corpo, pois leveza e densidade se diz a respeito de corpos. Nao
ha ética sem corpo, pois é o corpo que interpela para a liberdade. Nao ha
ontologia sem corpo, pois a ontologia é a terra do ser. O corpo é o ser
(Oliveira, 2005, p. 124).

Seguindo neste trancado, o corpo como sagrado € exaltado, ou seja, trazido
para cena e evidenciado como um conceito amplo, considerando suas multiplas

possibilidades de existir, tanto individual como coletivamente.

O corpo pra mim ele é sagrado. Através dele a gente consegue se expressar,
se comunicar, se manifestar... transmitir as emocgdes, 0s sentimentos. Buscar
algo que a gente queira através do nosso corpo, através dos Nnossos
movimentos. Isso eu trago como individual, mas também em momentos em
gue... corpos no sentido grupos, coletivo... a gente soma né, e ai eu vejo algo
gue seja até umbilical, assim (Oxum, 2023).

Oxum traz uma camada essencial para a reflexdo sobre o corpo: a dimenséo
sagrada. Ao enfatizar a complexidade da corporeidade através de sua capacidade de
comunicacdo, transmissdo e manifestacdo, ela evoca um simbolo maternal que
interpreto como uma representacdo visual do senso comunitario, intrinsecamente
conectado as narrativas afro-brasileiras: o umbigo. Essa relacdo umbilical ndo apenas
simboliza o encontro e o dialogo com outros corpos, mas também eleva essa interacéo
ao patamar do sagrado, transformando esse vinculo em um territério sagrado: o
préprio corpo.

Neste sentido, 0s corpos nas culturas negras podem ser entendidos com base
em trés principios fundamentais: diversidade, integracéo e ancestralidade. E diverso
tanto em sua composicdo biologica quanto cultural; é integracdo, haja vista, sua
capacidade e necessidade relacional, contudo, € uma anterioridade (Oliveira, 2005).
Posto isto, o movimento corporal, como alicerce das muitas praticas
afrodescendentes, manifesta-se na corporeidade negra como um entendimento rico e

capaz de gerar caminhos e possibilidades. Uma encruzilhada. Para lemanja (2023).

Um corpo preto se constitui porque ai temos um outro corpo que... ai a gente
se reconhece enquanto um corpo diferente, né, e a gente pode pensar em
corpos brancos: quais sdo as experiéncias de corpos brancos? Entdo é
sempre nessa alteridade, nesse lugar mesmo da diferengca, mas que
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também... nesse lugar de pontes, desses atravessamentos. Aquilo que nos
distancia, mas também aquilo que nos aproxima.

lemanja nos traz de forma nitida a ideia do corpo negro como lugar de
encruzilhada, sendo ele, passivel de fazer atravessamentos, ser atravessado,
construir pontes, e como ja evidenciado por Oxum, desmontar pontes ja postas por
outros mecanismos de controle, como no caso narrado, de opressdo em relacao aos
seus cabelos.

Para Martins (2021) a cultura negra é intrinsecamente marcada pela ideia de
encruzilhadas. Nas narrativas e filosofias africanas, assim como nos registros culturais
derivados delas, a nogéo de encruzilhada representa um ponto central, especialmente
no sistema filosofico-religioso de origem ioruba, onde essa ideia € cuidadosamente
elaborada. E um espaco de multiplas intersecdes, onde Exu Elegbéara, o senhor das
encruzilhadas, portas e fronteiras, governa. Ele é o principio dindmico que media
todos os atos de criacao e interpretacdo do conhecimento. Como mediador, Exu é o
elo de comunicagao que interpreta os desejos humanos para 0s deuses e vice-versa.
Nas historias mitoldgicas, Exu ndo é meramente uma personagem; ele se destaca
como o préprio veiculo essencial que da inicio a narrativa.

Atravessado por essa ideia de encruzilhada, trago a importancia da
ancestralidade na lida com o0s corpos negros e reafirmo meu posicionamento
metodoldgico, pois tranca € encruzilhada e ancestralidade. Essa ancestralidade
presente € um local de atravessamentos, encontros e desencontros, ou seja, um
territério potente no que diz respeito a producédo de conhecimento.

Esta ancestralidade é entendida como um modo operativo, ou seja, como um
fazer. Para Oliveira (2005, p. 125) “ancestralidade é tradi¢cao, e nao se pode entender
0 corpo sem tradicdo uma vez que esta € um baluarte de signos e, dessa forma, a
produtora da semidtica que significa os corpos”. Nao obstante, percebo algumas
fragmentacdes que, por vezes, caem em estereotipos, onde se trata a ancestralidade
apenas como um produto, sinbnimo de antepassado ou como, somente, culto aos
mortos. E importante salientar que é isso tudo também, mas é além disso um conjunto
de principios, concepc¢des e praticas que se cruzam numa cosmovisao afro-brasileira.

Corroborando com o exposto, lansa (2023), diz que: “Eu entendo por corpo
tudo que é matéria, né, tudo que agrega, tudo que liga, tudo que é um condutor de
energia, de saber, de conhecimento, de fazeres, de aprenderes. Esse é meu conceito

de corpo”. Com base nisso, reflito sobre as praticas corporais. Para Silva e Damiani



51

(2005, p. 188) “a polissemia corporal aponta para a importancia das linguagens como
constituintes da experiéncia e da expressdo humana, indicando as praticas corporais
como necessarias no processo de formacdo”. Assim, as praticas corporais
afrodescendentes, em especial a danca, envolvem uma diversidade de técnicas,
meétodos, vivéncias e experiéncias. Entendo essas praticas como produtoras de
conhecimento, onde o corpo é o principal agente de desenvolvimento desse processo
a partir da sua cultura.

Diante disto, é necessario refletirmos sobre a percepcdo construida no
imaginario nacional sobre a pessoa negra e consequentemente suas praticas
corporais. Para Chalhoub e Silva (2009, p. 4) “a escravidao teria aniquilado as pessoas
e sua cultura, restando a fragmentacdo e o vazio produzidos por uma dominagao
inexoravel”, assim, é evidente a formulagédo do que os autores nomeiam de paradigma
da auséncia.

Ainda para os autores, a heranc¢a da escravidao resultou na falta de uma cultura
politica propria, que foi compensada pela adocédo de ideias e ideologias vindas do
centro do mundo. Estas ideias impulsionaram predominantemente o movimento
operario brasileiro em sua fase inicial. O "povo" ocasionalmente pareceu surgir e ser
notado nas discussdes académicas, mas apenas em eventos isolados, sem ligacéo
aparente com um significado social ou politico mais amplo. Este mesmo povo ficou
desnorteado com a proclamacao da Republica, se sentiu impotente diante da exclusao
politica e reagiu de maneira irracional e violenta diante das tentativas do poder publico
de impor disciplina ou civilizacdo. Essas ideias histéricas conduzem a uma
interpretacdo nitida: um desenvolvimento historico fragmentado e uma aparente
peculiaridade nacional resultaram na falta de classes sociais bem definidas - ou vice-
versa - abrindo espaco para a intervencdo dominante do Estado, o principal agente da
histéria do pais. A narrativa historica entdo se torna um exercicio com uma direcao
pré-determinada, explicando uma Nacdo que apaga as individualidades e encobre
seus conflitos e diferencas (Chalhoub; Silva, 2009).

Durante muito tempo, essa abordagem das narrativas persistiu, e ainda hoje
enfrentamos vestigios dessas praticas, no entanto, € nitida a busca pelo desmonte
desse paradigma da auséncia e o direcionamento para outro paradigma se almeja
central: a valorizac&o do corpo. E nesta busca que surge a emergéncia ndo apenas
de contarmos nossas histérias, mas também de dancarmos nossas dancas,

reconhecendo o corpo como elo vital para expressar nossa identidade e histéria.
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Neste exercicio de contarmos nossa propria historia, lansa (2023) diz:

O grupo Afoxa trabalha com cinco elementos que € a danca, a percussao, a
estética, a culinaria, e as artes plasticas, o artesanato, e ai a relevancia é
porque essa cultura influencia todas essas areas e essa identidade é a
identidade brasileira. E como o Brasil é conhecido internamente e
externamente, sdo por esses valores afro ancestrais. E o que da sentido
mesmo a vida e que marca o Brasil com a identificacdo, a identidade negra,
preta. Sem falar que tudo isso fortalece a existéncia das pessoas pretas
nesses lugares como sujeitos da historia, como sujeitos de si, como sujeitos
de seus saberes.

Ao longo de mais de duas décadas de atuacdo, o GruCAA tem explorado as
linguagens artisticas da danca, musica, artes plasticas e culinaria. Essa interacdo com
tais expressdes tém sido fundamental para atrair uma diversidade de pessoas para
integrarem o grupo. A exploracdo dessas linguagens desempenha um papel crucial
no fortalecimento da existéncia desses individuos, permitindo que sejam protagonistas
de suas proprias narrativas.

Dessa forma, percebo que a aspiracdo do grupo é a busca pela emancipacao
por meio da arte, cultura, educagdo e politica. Essa abordagem multifacetada néo
apenas enriguece as experiéncias, mas também promove uma visdo mais inclusiva e
empoderadora, onde cada pessoa se torna um agente ativo na construcédo de seu
préprio caminho e identidade.

Diante desta discussdo, um fator importante a ser considerado na identificagao
do GruCAA é o fato da presenca das mulheres e da energia feminina ser um condutor
para seu modo existir e fazer arte. A maioria das pessoas que compdem ou ja
compuseram o0 grupo sao corpos considerados, lidos e aceitos como femininos. Assim
o matriarcado dentro do grupo € um fundamento de sustentacdo do grupo e de quem
por ele passa.

Para Silva J. (2021, p. 2847) o matriarcado “trata-se de um sistema filoséfico e
pratico em que a mulher, por sua capacidade de gerar e nutrir uma vida, também
fornece essas caracteristicas a outros aspectos da vida social, tais como a arte, 0s
negocios e a convivéncia em comunidade”. Matriarcas ndo sao apenas aquelas que
possuem filhos biolégicos ou adotivos, mas as que geram e nutrem uma comunidade,
local, nacional ou mesmo internacional.

O GruCAA tem fortes tracos de uma comunidade matriarcal, um desses tracos

mais evidentes € 0 respeito e reveréncia as mais velhas e aos mais velhos. A
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senioridade, ou seja, 0 respeito as pessoas mais velhas, € uma caracteristica
fundamental deste sistema, valorizando a experiéncia e sabedoria de quem viveu mais
tempo, algo que permeia muitas praticas culturais de origem africana (SILVA J., 2021,
p. 2847).

Neste sentido, a ideia do feminino que nos atravessa néo esta ligada somente
ao corpo biolégico, mas sim ao campo sensivel. Para Silva J. (2021, p. 2847) “nem o
género tampouco o sexo biolégico sdo conceitos adotados de forma rigida dentro do
matriarcado”. O feminino € toda uma energia que comanda, que perpassa, que
impregna o aprendizado nas culturas afro-brasileiras.

Para Silva (2014) o corpo € a parte bioldégica que manifesta nossa presenca no
mundo, sendo assim, onde nossos desejos, necessidades, impulsos e memarias se
manifestam e por este motivo também é formado pela sociedade e cultura. Diante
desta discusséo as discussfes sobre género estdo diretamente alinhadas com as de
raca, no que se refere as pautas abordadas pelo GruCAA.

Neste sentido, as noc¢Oes de patriarcado e colonialismo sdo amplamente
discutidas por apresentarem sistemas opressores e violentos que atravessam a
sociedade teresinense. Para Oyéwumi (2021) a instituicao de um sistema baseado no
Estado europeu juntamente com suas leis, burocracias e concepcdes é uma heranca
de dominio que dura até hoje e Africa, esse sistema é a ramificacdo de tradicbes e
modelos de governo e economia europeus. Amplio essa ideia para abranger as
Américas e em especial o Brasil.

Neste modelo destaca-se o patriarcado como um fator de violéncia contra as
mulheres, em especial as mulheres negras que foram e sao subjugadas e relegadas
a locais menos favorecidos de existéncia. Este processo de subordinacéo é heranca
colonial, pois essas ideias de raca e género foram introduzidas em Africa e nos povos
autoctones das Américas pelo sistema colonial europeu.

Assim, 0 aparecimento da categoria que identifica pessoas como mulheres,
caracterizada por sua anatomia e sujeita a subordinacdo masculina em todas as
circunstancias, foi, em parte, decorrente da imposicdo de um Estado colonial
patriarcal, entdo, para as mulheres, o processo de colonizagdo representava uma
dualidade, envolvendo tanto a inferiorizacao racial quanto a subordinacdo de género
(Oyéwumi, 2021).

Com base nisto, € importante percebermos as possibilidades, questionar e

refletir sobre as nocdes de corpo ocidentais para também discutirmos as nocdes
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afrorreferenciadas de corpo. Oyéwumi (2021) usa o termo corpo de duas maneiras:
primeiro, como uma metonimia para a biologia e, segundo, para chamar a atencéo
para a fisicalidade pura que parece estar presente na cultura ocidental. A autora se
refere tanto ao corpo fisico como as metaforas do corpo. Ao corpo € dada uma logica
prépria. Acredita-se que, ao olhar para ele, podem-se inferir as crencas e a posi¢ao
social de uma pessoa ou a falta delas (Oyéwumi, 2021).

Com isso, é importante compreender 0s corpos e suas praticas como produgéo
de conhecimento para localizar a corporeidade preta na construcdo da/o artista
pesquisador/a em danca, mas para isso € necessario refletir anteriormente com
criticidade sobre os processos de adicdo de elementos e propostas estéticas que
apontam para a presenca de um lugar-comum que correspondam a expectativas
artistico-académicas esperadas pelo corpo negro (Gualter, 2020).

Enquadrar a arte negra e o corpo negro em visdes reducionistas € um processo
intrinsecamente violento. Como exemplo dessas praticas, reflto sobre minhas
experiéncias como bailarino e trancista. E incobmodo ouvir afirmacdes que sugerem
gue as dancas afro-brasileiras devem ser rigidamente apresentadas, com a imposi¢cao
do uso exclusivo de figurinos que incluem turbantes ou vestimentas representativas
de divindades religiosas. Causando estranheza quando se sai destes modelos pré-
concebidos.

No contexto das trancas, é lamentavel constatar que aqueles que as usam sao
frequentemente abordados nas ruas com perguntas invasivas sobre a higienizacao de
suas trancas. Essas atitudes revelam crencas limitantes, criadas e propagadas para
descaracterizar e diminuir os conhecimentos e préaticas afro-brasileiros. E crucial
repensar esses estereétipos impostos, reconhecendo a diversidade e a riqueza
cultural e corporal que permeiam a expressao artistica e as tradi¢cdes afro-brasileiras.

Contudo, o corpo assume, assim, o papel de portador de sabedoria e de
comunicacao na arte da dancga. Cada fragmento desse instrumento tem sua relevancia
no todo. Entender seu funcionamento possibilita que a pessoa tenha consciéncia de
seus potenciais e limitacdes fisicas, viabilizando uma expressado coerente e
significativa.

O corpo é, portanto, um elemento condutor de conhecimento e de expressao,
levado em consideracdo na comunicacdo da danca. Cada minima parte desse
instrumento tem sua importancia no processo. Conhecer o corpo possibilita ao

individuo uma consciéncia de suas capacidades e de suas limitacbes fisicas,
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permitindo uma forma coerente de expressao.

Com base nessa discussdo acerca do corpo e suas subjetividades
adentraremos no campo das dancas afro-brasileiras com mais profundidade. No
capitulo a seguir abordarei sentidos e reflexdes sobre a danca negra produzida pelo
GruCAA, apontando elementos fundamentais para a identificacédo e identidade desta

danca.
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2 NO QUE NAO ESCORREGA: Danca afro-brasileira em cena

Como vocé esta se sentindo agora? Essa € uma pergunta com a qual costumo
comecar minhas aulas de danca. Neste capitulo, trago essa questéo para provocar a
presencga no momento presente.

Convido vocé a se reconectar com o0 chao atraves de seus pés, percebendo-
os dentro de seus sapatos, chinelos, sandalias... ou tocando o chao. Inspire
profundamente, deixando o ar impregnado pelo ambiente energizar seu corpo,
devolvendo-o ao espago carregado com sua energia vital. Encare isso como um ciclo
continuo, um intercambio revigorante de energias.

Neste exercicio imaginativo, proponho que vocé se concentre em seu corpo e
se permita dar vida a essa imaginacdo. Vamos explorar circulos, espirais. Comece
movendo suavemente sua cabe¢a em circulos, da maneira que se sentir mais
confortavel, por alguns momentos. Prossiga para 0s membros superiores: mova 0s
ombros, desperte a mobilidade da cintura escapular e va conduzindo os bracgos e
antebracos. Suas maos tém um poder Unico, entdo execute movimentos circulares do
seu jeito. Sinta e respire.

Direcione sua atencgéo para seu centro de gravidade, seu quadril. Explore os
movimentos circulares, rebolando. Se sentir alguma tensdo, concentre-se no
microcosmo do seu corpo, permitindo que a intengédo potencialize o movimento, ou
simplesmente imagine. Acenda a vela da sua mente e do seu corpo e deixe a chama
da sua energia arder. Concentre-se nos membros inferiores e nos pés, explore suas
possibilidades movendo-os em circulos. Transforme-se em um redemoinho, girando

e permanecendo dentro desse ciclo siga conectada/o.

2.1 DANCAS AFRO-BRASILEIRAS: organizacéo e trajetorias

A expressao através da danca remonta aos primordios da histéria humana e
esta entrelacada com as muitas facetas da evolucdo da nossa espécie. Desde a
necessidade primordial de sobrevivéncia, seja na caca, pesca ou no cultivo, até as
complexidades politicas e religiosas, a danca é uma peca fundamental nas culturas,

gerando forca por meio do movimento. A medida que as civilizagées progridem, os
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estilos de danca ganham identidade, tornando-se emblematicos dos grupos étnicos e
sociais que os praticam.

Deste modo, compreender as consequéncias geradas pelas dancas afro-
brasileiras a partir de suas praticas € fundamental para discutir como elas promovem
intersecdes entre identidades, concepcgoes, visbes de mundo e entendimentos das
culturas negras. Isso permite uma compreensao mais profunda de como essas dancas
constroem narrativas que exploram contextos, diferengas, vivéncias e experiéncias de
seus praticantes. Esse entendimento enriquece a reflexdo sobre a diversidade nos
diferentes modos de existéncia.

Para Faro (1986) néo é tarefa facil identificar quando o ser humano comegou a
dancar. O autor traz a arqueologia como uma ciéncia que ajuda na compreensao de
génese da danca, indicando que ela nasce da/com a religido, ou seja, € um processo
dificil de se separar. Para o autor, tal como todas as artes, a danca emerge da
necessidade humana de expressédo. Essa necessidade esté intrinsecamente ligada ao
aspecto mais fundamental da natureza humana. Enquanto a arquitetura surge da
necessidade de abrigo, a danca, possivelmente, surge da vontade de acalmar os
deuses ou expressar a alegria diante das béncéos concedidas pelo destino (Faro,

1986). Todavia, Acogny (2022, p. 20) traz suas considera¢cdes acerca da danca.

Desde seu nascimento, 0 homem se expressa com seu corpo. A danga,
para mim, € um prolongamento natural dos gestos da vida. A danca retne
a ideia e os sentimentos. E o que ela é ainda hoje na Africa Preta. E por
essa razado, nas dancas populares, os velhos dangcam mais ainda que os
jovens. Os velhos sdo os que tem mais para dizer, para comunicar, para
deixar de legado, de forma que seu conhecimento possa perdurar, se
eternizar para as geracgdes futuras. E a maneira deles de escrever, de
marcar no tempo e no espaco as coisas criadas e ndo-criadas.

Em minha compreensdo, a partir das ideias de Acogny (2022) e de Faro (1986),
a danca se constitui numa pratica sociocultural de construgcéo e fortalecimento de
nossa humanidade, uma criagdo humana para garantir a via direta de conex&do do
passado em didlogo com o presente e com o futuro, notadamente por envolver gestos,
sentimentos e emogdes em movimentos que marcam nossa presenca, na vida, no
tempo e no espaco.

Para Sabino e Lody (2013) a dancga é “matéria viva e fluida”, isso se da pela

sua natureza que nado se pode tocar, deste modo, é arbitraria a tentativa de buscar
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uma unidade e um padrédo exclusivo ao considerar a danca como uma totalidade,
deste modo, tem-se que ter flexibilidade ao se aproximar de classificacdes do que vem
a ser a danca. Assim, nos aproximamos da danca afro-brasileira como um “repertorio
de gestuais simbdlicos carregados de um significado que transcende a realidade
cotidiana” (Sabino; Lody, 2013, p. 12).

Concordo com Coelho (2019) quando esta autora diz que ao falar sobre as
Dancas Afro- brasileiras € de suma importancia considerar a memoria, a histéria e a
ancestralidade, assim como refletir sobre seus precursores, lembrando-os e
reverenciando-os.

Todavia, as dancas negras sao fazeres/saberes artisticos que trazem nas suas
praticas a comunicacao e o alinhamento com “a resisténcia, a cultura e a historia de
um povo, se constituindo como uma existéncia politica, pois se trata de valorizar uma
dancga que representa uma matriz étnica, resgatando e valorizando a cultura negra”
(Coelho, 2019, p. 64).

Nesta reflexdo entendo a danca afro-brasileira como uma pratica corporal
coletiva que engloba aspectos artistico e politicos. Defino esta danca como um
acontecimento cultural e corporal que nao se desvencilha do fazer comunitario e
politico, pois dancar representando, interpretando, reverenciando e referenciando
uma acentralidade africana reinterpretada no Brasil € um ato de resisténcia e um
posicionamento no mundo considerando uma ética e estética que contradiz o
posicionamento colonial. Danca afro-brasileira € compartilhamento e arte no seu mais
profundo entendimento e como diz Négo Bispo “arte é a conversa das almas porque
vai do individuo para o comunitarismo, pois ela é compartilhada” (Santos, 2023, p.12).

Neste sentido, a histéria das dancas afro-brasileiras € um testemunho vivo da
complexa trama cultural que se entrelaca na narrativa brasileira. Desde os primordios
da colonizacdo até os movimentos de resisténcia e valorizacao cultural no século XX,
a danca afro-brasileira reflete a heranca, a identidade e a luta de um povo.

A seguir, faco um exercicio que busca mapear a evolucdo dessas expressoes,
desde suas raizes profundamente enraizadas na diaspora africana até os momentos-
chave que moldaram e influenciaram sua trajetoria, destacando figuras embleméticas
como Mercedes Baptista e os marcos historicos que delineiam a transi¢cdo das dangas
africanas para as afro-brasileiras, promovendo uma compreensdao mais profunda
desse rico legado cultural.

Para Ligiéro (2011), no século XVII, uma consideravel quantidade de pessoas
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escravizadas, originarios da costa leste acima do porto de Aiuda, na Africa —
conhecidos na época como "sudaneses" — chegou predominantemente a Salvador e
Recife. A escraviddo no Brasil perdurou por cerca de trés séculos, desde o inicio da
colonizacéo pelos portugueses, aproximadamente a partir de 1500, até a abolicdo da
escravatura em 1888, com a assinatura da Lei Aurea. Esse periodo de mais de 300
anos foi marcado pela exploracédo e pelo trabalho forcado de milhdes de africanos
trazidos para o pais como escravos.

As etnias Fon, também chamadas de Géges no Brasil, e os lorubas,
conhecidos pelos franceses como Nagds, ganharam destaque entre a populacao
negra do Brasil, tornando-se especialmente significativas no final do século XVIlI e,
principalmente, no inicio do século XIX (Ligiéro, 2011).

Ainda, segundo Ligiéro (2011), no ano de 1815, o botanico sueco George
Hilhim Freyress descreveu algumas das dancas incomuns presenciadas no Rio de
Janeiro. Ele testemunhara os recém-chegados escravizados no mercado brasileiro,
dancando e celebrando, possivelmente em comemoragdo a propria vida apos a
travessia do oceano, referido por eles como Calunga. Na lingua congo, essa
expressdo também representa a intersecdo entre o mundo material e o espiritual,
calunga também pode ser entendida como o grande mar ou oceano.

Para o Ligiéro (2011), a tolerancia das autoridades em relacao as celebracdes
africanas foi vista como uma estratégia econdmica no inicio do século XIX. Os
senhores de escravos perceberam que permitir tais celebracbes resultava em um
melhor desempenho dos escravizados no trabalho, pois podiam se divertir de acordo

com as praticas de seus paises de origem.

Entretanto, essas performances passariam a ser toleradas pelas autoridades
brasileiras somente a partir do come¢o do século 19, de acordo com a
historiadora Ana Maria Rodrigues, que reconhece duas atitudes distintas da
populacdo branca dominante em relacdo as essas manifestacdes ludico-
religiosas dos negros. A primeira, que comeca com a colonizagéo,
caracteriza-se pela restricdo e discriminacdo contra todos os tipos de
encontros de negros; a segunda, data do inicio do século 20, faz a populagéo
dominante ndo somente permitir esses desfiles e celebracbes, como
promover, apoiar e participar desses eventos (Ligiéro, 2011, p.138).

Seguindo nesta trama temporal, segundo Silva Junior (2007) no periodo da
Segunda Guerra Mundial, 0 movimento negro teve sua origem no Rio de Janeiro,

ganhando forga a partir de 1945, quando multiplos grupos se reuniram para debater e
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buscar maneiras de valorizar e reconhecer a identidade cultural e social dos negros
no Brasil. Nesse contexto, Abdias Nascimento emergiu como uma figura influente e
precursora na luta contra as barreiras raciais no pais. Em 1944, ele fundou o T.E.N.
(Teatro Experimental do Negro) e, no ano seguinte, o Comité Afro-Brasileiro,
marcando sua significativa contribuicdo para o movimento.

No entanto, podemos revisitar a historia do Brasil e reconhecer que as lutas da
comunidade negra tém raizes ainda mais profundas, desde os primérdios dos
quilombos até as revoltas lideradas pelos africanos escravizados e seus
descendentes. Essas experiéncias se manifestam nas irmandades, clubes,
agremiacdes e na denuncia do racismo pela imprensa negra, entre tantas outras
formas de resisténcia a escravidao e a violéncia em todas as suas formas (Soares,
2016).

Neste percurso, ndo posso deixar de mencionar a trajetoria de Mercedes
Batista, sendo esta, considerada a pioneira e matriarca da danca afro-brasileira
cénica, referéncia para a performatividade e dramaturgia negra. No livro Mercedes
Baptista: A criacdo da identidade negra na dancga, Silva Junior (2007, p. 7), nos traz

que:

O trabalho de Mercedes Baptista marca uma guinada na danca afro-brasileira
ao imprimir-lhe uma nova consciéncia de suas origens, uma linha de pesquisa
e uma dimens@o criativa propria. Assim, possibilitou-lhe sair dos moldes da
simples reproducao e repeticdo do folclore. A vida e a postura profissional
dessa coreodgrafa pioneira ajudaram a constituir essa nova postura na danca
afro-brasileira. A trajetéria pessoal de Mercedes é inseparavel de sua atuagéo
como bailarina e coredgrafa.

Nestas “tantas outras formas”, Mercedes € de suma importancia, pois, a
mencdo de uma mulher negra que tem uma trajetoria marcante na danca é
enriquecedora para quem pratica as dangas afro-brasileiras. Essa € uma das primeiras
narrativas comumente apresentadas quando se comegam discussbes para se
introduzir assuntos como a estética da danca afro-brasileira, dangca dos Orixas e
estratégias de resisténcia com base nos movimentos inspirados nas manifestacdes
artisticas/culturais da diaspora africana no Brasil.

Em 1951, a bailarina negra americana Katherine Dunham visita o Brasil com a

sua companhia de bailarinos negros e seleciona Mercedes Baptista para um periodo
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de estudos fora do pais. Katherine Dunham foi bailarina, coreografa, antropéloga e
ativista negra. Dunham alcancou renome ao introduzir na danca americana a
influéncia afro-caribenha, rompendo com a predominancia da estética europeia.
Reconhecida como uma figura fundamental na danga moderna americana,
fundou, em 1933, a pioneira companhia de danca composta unicamente por bailarinos
negros. Por meio desse grupo, realizou apresentacfes em todo o mundo durante as
décadas de 1940 a 1960, ampliando o alcance de sua expresséo artistica (Monteiro,
2003). E neste contexto que Mercedes batistas € inserida e passa por uma formagéao

importante e necessaria para sua carreira.

Mercedes Baptista era entdo uma jovem bailarina, primeira mulher negra a
passar no exigente concurso e fazer parte do corpo de baile do Theatro
Municipal. Sentia na pele a discriminagdo que a afastava dos palcos. N&o
perdeu a oportunidade de se solidarizar com o TEN, primeiro grupo teatral
negro a pisar nos palcos do Theatro Municipal, e nesse contexto conheceu
aguela que seria sua mestra. A companhia e escola de danca Katherine
Dunham desenvolviam uma abordagem antropolégica com o objetivo de
aprofundar o conhecimento das matrizes culturais ndo ocidentais com o
objetivo de aperfeigcoar o conteddo de uma danca contemporénea criativa
informada por essas matrizes. Em particular, Dunham realcava a cultura
religiosa de origem africana, especialmente o voudou do Haiti. A formacéo de
Mercedes Baptista nessa escola certamente definiu os rumos do trabalho que
desenvolveria no Brasil, onde destacaria a matriz cultural das religibes afro-
brasileiras. Assim, o legado das duas coredgrafas tem o sentido e o saldo
positivo de valorizar a cultura de matriz africana nas Américas (Silva Junior,
2007, p. 7/8)

Para Silva Junior (2007), em 1952, ja de volta ao Brasil, Mercedes Baptista
reuniu um conjunto diverso de individuos negros: filhos de santo, empregadas
domésticas, balconistas, cozinheiros, desempregados, ritmistas. Todos
compartilhavam a condicdo de serem negros, de viverem na pobreza e de serem
sonhadores e com esse grupo, ela deu inicio a aplicacéo pratica de suas experiéncias
(Silva Junior, 2007).

Segundo Passos (2022), a expressao da danca afro de Mercedes Baptista foi
estabelecida como uma pratica distinta, um estilo e um repertério de movimentos e
dancas que romperam com as convencdes do balé classico. Essa forma de danga se
alinhou totalmente com os principios inovadores da danca moderna, a0 mesmo
tempo, em que se fundamentava na tradicéo africana como sua referéncia central.

Mercedes morreu em 19 de agosto de 2014, vitima de diabete e problemas

cardiacos. Ela nos deixou um importante legado referente a historia da danca no
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Brasil, especialmente por seu trabalho pioneiro ao trazer influéncias da cultura afro-

brasileira para a dangca contemporanea.

Imagem 7: Mercedes Baptista

Fonte: (Silva Junior, 2007)

Nesta imagem, observamos Mercedes Baptista durante uma apresentagao,
demonstrando com precisdo a expressividade técnica de sua pratica de danca.
Destaca-se o cuidado na composicao do figurino, que evoca elementos tradicionais
africanos, enquanto ela exibe uma postura vigorosa e graciosa. Sua abordagem
enfatiza a conexdo com o solo e a expressividade corporal, revelando um profundo
conhecimento e pratica das bases que ela desenvolveu ao estabelecer sua danca afro
cénica.

Em se tratando da histéria das dancas afro-brasileira em Teresina/Pl, me
atenho a trajetéria do GruCAA. Para lansa (2023):
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Minha relacdo com grupo Afoxa é como fundadora, estou no grupo desde
1995, estou nesse grupo porque foi um lugar onde eu encontrei pra me
dedicar a pesquisar e praticar as dancas de matriz africana e demais modos
de fazer cultura.

Desde sua fundacdo em 1995, o GruCAA tem testemunhado uma evolucao
significativa nas abordagens e perspectivas da danca afro-brasileira. Inicialmente
marcada por aulas em locais especificos, horérios fixos e um publico-alvo definido,
essa pratica paulatinamente se transformou em momentos de formacdo mais
inclusivos, abertos a qualquer interessado capaz de participar. Essa trajetéria de
desenvolvimento tem sido um constante processo de aprendizado, um fluxo continuo
gue ainda perdura e continua a enriquecer sua abordagem pedagdgica.

E crucial destacar que a danga que o grupo busca ensinar néo se limita a uma
pratica fisica unicamente vigorosa; € também um discurso que atua como um agente
de confronto com a realidade circundante, buscando alcancar novos espacos e,
possivelmente, fomentar a emancipacdo de seus praticantes. Essa emancipacao
implica na liberdade de escolha, uma liberdade gerada a partir das reflexdes
proporcionadas pela danca, permitindo que cada individuo decida por si quais
caminhos trilhar.

Contudo, no ano de 2020 as dancas afro-brasileiras, enquanto conceito de
danca, adentram a Escola Estadual de Danca Lenir Argento (Piaui), vale ressaltar que,
atualmente, as duas pessoas professoras de danca afro da EEDLA também fazem
parte do GruCAA. Esse fato denota a importancia da luta do movimento negro, em
especial as discussfes levantadas pelo GruCAA, pois, além de apresentacdes e
oficinas, o grupo promove diversas atividades visando o debate politico tanto na area
da arte e cultura como na educacado como, por exemplo, a primeira conferéncia de
danca afro-brasileira do municipio de Teresina, realizada em 2010 e anos mais tarde,
em 2023, a sua segunda edicao.

Tomo esses dois eventos como exemplo, por eles demarcarem a luta politica
em prol das dancas afro-brasileiras em Teresina. Estes foram eventos importantes na
histéria do grupo e desencadearam importantes reflexdes sobre a arte e cultura negra
na cidade. Tais eventos contaram com a participagdo do poder publico por meio de
audiéncia publica com representacfes de 0Orgaos responsaveis pela educacédo e

cultura tanto no ambito municipal quanto estadual.
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Imagem 8: 12 Conferéncia de Danca Afro de Teresina foi realizada com recursos préprios e por meio
de parcerias

N

Fonte: Arquivo do GruCAA (2010)

Este banner é a representacéo visual promocional da primeira conferéncia de
danca afro de Teresina. Ele incorpora a identidade visual da obra “Ritual 1”, da artista
plastica Artenilde Silva, que € integrante do grupo organizador. A arte transmite uma
clara representacédo do poder da danca e do feminino, utilizando simbolos e cores que
remetem aos Orixas, divindades veneradas nas religides de matriz africana no Brasil.

A figura da mulher captura muitos dos elementos que serdo explorados com
mais profundidade na sessdo seguinte, como a flexdo das articulacbes e a
expressividade dos membros superiores e inferiores. Essa representacéo visual
revela aspectos fundamentais que foram discutidos e aprofundados durante o evento
como, por exemplo, a chamada de atencdo do poder publico para as dancas afro

cénicas produzidas na cidade.
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Imagem 9: O projeto Circulo de saberes: 22 conferéncia de dancas afro-brasileiras em
Teresina/PI, foi contemplado pelo edital Sistema de Incentivo Estadual a Cultura —
SIEC 2022 — SECULT/SIEC/PI

OCONFE
RENCIA
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AFRO- BRASILEIRA

Fonte: Arquivo do GruCAA (2024)

Nesta outra imagem, tem-se a identidade visual do projeto “Circulo de Saberes:
22 Conferéncia de Dancgas Afro-brasileiras em Teresina/PI”. Este segundo projeto se
expandiu consideravelmente em relacdo ao anterior, apresentando oficinas,
performances artisticas e debates. A arte digital foi criada por Alzirarriza Gama,
estudante de jornalismo e atual presidente do GruCAA, e simboliza as conexdes
proporcionadas pelo evento.

Durante este projeto, estabelecemos intercambios com o Boi Imperador da llha,
um dos Bois mais emblematicos de Teresina, além de colaboracdes com o artista
Gerson Moreno, de Itapipoca/CE, que compartilhou suas experiéncias como membro
da Cia Balé Baido (Itapipoca/CE) e como gestor publico, enriguecendo os dialogos
sobre arte e cultura negra em Teresina. Na imagem, os elementos representam 0s
pontos de encontro e a cidade, destacando o circulo formado por diversos saberes,
ressaltando as trocas culturais e a abrangéncia do evento.
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2.2 CONSTRUINDO SENTIDOS NAS DANCAS AFRO-BRASILEIRAS

A reflexdo sobre a danca afro-brasileira praticada pelo GruCAA esta
intimamente relacionada as praticas de danca cujas referéncias e inspiracdes sejam
repertorios derivados de Africa e/ou oriunda do imaginario e da sabedoria africana-
brasileira, assim como no cotidiano e para além dele. Para Sabino e Lody (2013) as
referenciagbes acontecem nos encontros com a finalidade de ativar e recuperar
memaorias que se ligam ao continente africano.

A terminologia “Afro”, dentro desta pesquisa, envolve as tradicbes do
Candomblé, Umbanda, capoeira, das dancas negras tradicionais e ritmos negros
como, por exemplo, o Afoxé, o Maracatu, o Samba de roda e o Samba-reggae, assim
como no ato de trancar os cabelos, fazer comida e artesanato pautados no viés da
negritude. Tais elementos sdo base para a formulacdo de uma danca afro-brasileira e
para este trabalho.

Para me refletir sobre isso, Sodré (2017) aponta que Africa € um conceito
geografico e ndo espiritual. O autor traz uma perspectiva pautada no modo de pensar
afro, o qual pode ser categorizado no sistema nag6, que se trata de uma forma

consistente de resisténcia. Ainda para Sodré (2017, p. 16) “ ‘Afro’ nao designa
certamente nenhuma fronteira geogréfica e sim a especificidade de processos que
assinalam tanto diferengas para com os modos europeus quanto possiveis analogias”.

Passos (2022) nos alerta que termos como “dancga negra” ou “danca afro” nao
podem ser utilizados para definir uma pratica unicamente produzida por negros ou
para negros. Para o autor, “o termo € uma denominacgao tanto artistica quanto politica.
Incita a dimensionar as praticas estéticas para além da populacdo negra” (Passos,
2022, p. 27). Estes termos abarcam as dancas dos afrodescendentes localizadas fora
do continente africano.

Sobre aimportancia da danca afro-brasileira praticada pelo GruCAA temos que:

A importancia da danca afro-brasileira, vejo que € uma forma de existéncia e
resisténcia dentro de uma sociedade, dos sistemas que a gente sabe que é
altamente opressor, altamente racista e a gente trazendo esses saberes e
fazeres do nosso povo... dai parte a importancia dos diadlogos na formagéo e
identificacdo como pessoa negra, pessoa preta, porque € onde estd o
problema, a gente percebe que muitas pessoas ainda ndo se enxergam, ndo
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se vé como uma pessoa hegra, uma pessoa preta, e ai as dangas nos
permitem ter esse conhecimento, né (Oxum,2023).

Com base nisto, considero que a importancia das dancas afro-brasileiras esta
intrinsecamente ligada a existéncia e resisténcia da populacdo negra. No ambito do
GruCAA, essa pratica ndo apenas promove um saber-fazer, mas também molda uma
postura critica e estética que contribui para as lutas antirracistas, oferecendo
ferramentas pedagdgicas para a formacédo de individuos conscientes e reflexivos.

Esses elementos tém uma natureza profundamente politica, reforcando o
pertencimento das pessoas negras por meio de uma formacéo técnica e politica
derivada das expressbes das dancas afro-brasileiras. Essas manifestacdes nao
apenas celebram a cultura, mas também se tornam veiculos essenciais ha construcao
de identidades e no enfrentamento das injusti¢as raciais.

Isso nos direciona a uma critica fundamental sobre a producdo das dancas
afro, mesmo considerando o entendimento de que a "danca afro" ndo é estritamente
realizada por individuos negros e exclusivamente para uma audiéncia negra. Ainda
assim, é crucial reconhecer a importancia do protagonismo negro nesses contextos.
Ao considerar a dimenséo geografica e espacial, essas dancas carecem, de modo
continuo, de visibilidade e lideranca de pessoas negras como seus principais agentes
e criadores.

Ao observarmos a realidade atual, ha uma persistente auséncia de
representatividade e protagonismo negro nos espacgos de criacdo, instrucdo e
producdo das dancas brasileiras. Essa falta de presenca limita a riqueza cultural e a
autenticidade que essas expressdes poderiam alcancar.

Portanto, é imperativo promover e apoiar ativamente a presenca e lideranca de
pessoas negras na producao, ensino e preservacao dessas dancas. Isso ndo apenas
honraria a origem e a tradicAo dessas praticas, mas também enriqueceria
significativamente a diversidade cultural e artistica de nossas comunidades,
oferecendo uma representacdo mais auténtica das expressoes culturais afros. Para
lemanja (2023):

A danca afro-brasileira é pra mim um grande rio, onde eu sempre estou nesse
encontro mesmo de... identificar a sua construgéo, de onde parte. E ai quando
a gente fala de onde parte é realmente demarcar os lugares que a Africa
contribui para a cultura afro-brasileira em localidade, em relagfes culturais,
mas que também ha essa reconstru¢cao aqui no Brasil, né. Entdo, a busca
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mesmo € identificar ai essas matrizes e que sdo plurais. Assim a danca afro-
brasileira pra mim contribui neste sentido de potencializar o fortalecimento e
o reconhecimento da minha identidade afro-brasileira e que pode estar ainda
nesse lugar, também, de investigacdo do porqué... Isso ainda é um lugar
mesmo de blogueio no sentido de acesso mesmo nas escolas, né.

Esta participante lanca luz sobre uma questdo fundamental nas praticas das
dancas afro-brasileiras cénicas: o como, e o porqué de fazer determinadas escolhas.
Esse questionamento reflete de maneira precisa a compreensao de lemanja sobre as
contribuicbes da Africa para a cultura brasileira. Ela destaca a necessidade crucial de
exercitar a “Sankofa”, olhando para tras em busca de referéncias e entendimentos na
matriz africana, ndo apenas nos movimentos, mas também na ciéncia e na filosofia,
por exemplo.

Isso me leva a refletir, assim como ela, sobre a incorporacdo desses
conhecimentos no contexto escolar. Embora existam leis educacionais que regulem
esses conteldos, ainda ha uma lacuna na implementacéao efetiva, uma das principais
bandeiras de luta levantadas pelo GruCAA.

lemanja é um exemplo vivido de como esses conhecimentos e entendimentos
sao essenciais para a formacao de uma pessoa inserida na cultura brasileira. Como
mulher negra, sua compreensado ampla dos didlogos culturais e plurais se torna uma
contribuicdo crucial para sua formacao identitaria.

Considerando o exposto, reflito que a pratica da danca afro-brasileira praticada
pelo GruCAA esta estreitamente ligada as expressfées de danca que tém suas bases
nos repertorios originarios da Africa e/ou que sdo influenciadas pelo imaginario e
sabedoria africana-brasileira, tanto no dia a dia quanto em esferas além dela. Segundo
Sabino e Lody (2013), essas referéncias se manifestam nos encontros com o
propdsito de resgatar e ativar memarias que estdo conectadas ao continente africano.

Segundo Passos (2022), esta expressao artistica resgata a importancia
histérica da cultura negra e suas raizes, conectando-a a uma perspectiva renovada,
que reinterpreta, fortalece a identidade negra e promove um senso de pertencimento
para os bailarinos negros, atraves da riqueza da cultura afro-brasileira. Contudo, como
lemanja (2023) aponta, ainda existe um bloqueio relacionado ao acesso dessas
dancas, esta participante da pesquisa denota a escola como um dos espagos onde
isso ocorre. Isto ainda € um grave problema ja que na legislacdo brasileira existe a lei

11645/2008 que tratam da obrigatoriedade do ensino de arte e cultura afro-brasileira
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e indigena em estabelecimentos de ensino fundamental e médio, mas néo se observa
uma efetivacao eficaz.

Para lansé (2023), na danca afro praticada pelo GruCAA:

O movimento sempre reverenciando a terra, saudando a terra. A relacdo com
a religiosidade que é a relagdo com a natureza, a valorizacao dos elementos
da natureza e também esses elementos como fonte de pesquisa para
movimentos, para interpretacéo. E o que a gente chama de fundamentos. O
fundamento do Afoxa... ele é representado simbolicamente pela roda, o
circulo, que dentro da filosofia da circularidade como simbolo, como figura,
como elemento visual...esse circulo usado de vérias formas tanto ali no
coletivo quanto nos movimentos individuais... 0s corpos giram em torno de si,
né, e ai vocé pode identificar a relagédo tanto com a religiosidade de matriz
africana do candomblé da umbanda do catimbd, de todos esses lugares, né,
e também a prépria roda de capoeira que é um simbolo também de
resisténcia e, assim, também como as dangas contemporaneas do samba, o
samba de roda, samba de umbigada esta la a roda. Sdo fundamentos e
simbologias que tem uma representatividade ampla, desde Africa até os
confins do Brasil, né, e de outros paises aonde a cultura preta é praticada.

lansa traz aspectos essenciais para a composicdo da danca afro-brasileira
cénica desenvolvida pelo GruCAA, discorrendo sobre os “fundamentos” que
sustentam esse conhecimento prético. A circularidade, sem duavida, figura como um
dos pilares mais significativos, permeando todos os discursos do grupo. Neste sentido
concordo com Négo Bispo quando este traz que “somos povos de trajetorias, nédo
somos povos de teoria. Somos da circularidade: comeco, meio e comeco. As nossas
vidas ndo tém fim. A geracao avé é o comeco, a geracao méde é o meio e a geracao
neta € o comeco de novo” (Santos, 2023, p. 66).

Essa ideia vai além da simples formacéo da roda, transcende a dimensao fisica
e emerge como um conceito ligado a ontologia do ser negro, sendo parte intrinseca
da compreenséao existencial. Essa compreensao se conecta as religiosidades, artes
tradicionais e contemporaneas, onde a circularidade surge como um simbolo
poderoso para a criagao e fruicdo da danca, dando espaco para emergirem outros
fundamentos igualmente relevantes, como a ancestralidade, a oralidade e o trabalho
coletivo.

Segundo Santos (2021) a danca harmoniza o fisico, o psiquico, o intelecto e o
emocional, sendo ndo somente um estimulo para as praticas imaginativas, mas
também um permanente desafio intelectual e um cultivo do senso de admirag&o. Tudo

isso leva a reconhecer a danga como um elemento que integra e enriquece 0 processo
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educacional.

Para Oxum (2023), “o grupo Afoxa sempre prioriza a educacgéao através do
dancar tendo como base as caracteristicas, vivéncias dos nossos ancestrais e nossas
lutas diarias”. Na esfera social, a danca tem o poder de reforcar a importancia do corpo
como um simbolo e instrumento de poder. Ela revitaliza conjuntos de valores e
crencgas, enquanto a danca religiosa, em seu comportamento ritualistico, enfatiza a
disciplina, a coesdo e a identidade do grupo, além de cultivar sentimentos de
dignidade (Santos, 2021).

Um fator que néo pode ser deixado de lado quando se trata do GruCAA e suas
praticas € o fato de existirem certos equivocos quanto as razdes e objetivos dos seus
fazer, por exemplo, eu como um integrante do grupo ja presenciei falas que sugerem
gue 0 grupo assuma uma apropriacao indevida de rituais religiosos, por exemplo,
guando trazem que o grupo deve usar paramentas dos Orixas ou usar simbolos
explicitamente religiosos no palco. Aqui vale reafirmar que o GruCAA é um grupo “de
cultura” e ndo um grupo religioso. O grupo ndo nasceu com essa finalidade ritualistica
religiosa, embora a ligacéo e o respeito com as praticas religiosas sejam indissociaveis
da existéncia deste coletivo.

Para Santos (2021, p. 44), tanto na esfera artistica quanto na religiosa, a
compreensao é alcancada através do préprio contelddo: na arte, por meio da criacao,
e na religido, pela significancia do mito. Ainda para a autora:

Todavia, na criagdo, o artista une-se a ciéncia e, através da sua capacidade
intelectual, abstrai da forma real um novo conceito estético simbodlico,
dominando seu instrumento através da técnica, experiéncias acumuladas,
emogao, sensibilidade e profunda consciéncia do seu ser. J& no contexto
religioso, os mitos transmitem os valores, 0s principios, as crencas, 0s ritos
reforcam, moldam a vida da comunidade, em que a "fungéo da arte" é a de
presentificar a forca da natureza (o orixa), ou a forca do ancestral (o
egungun), o iniciador de uma familia, o fundador de um territério ou de uma
nacao (Santos, 2021, p. 44).

Diante disto, é evidente as relacdes que envolvem as praticas dangantes afro-
brasileiras. Aqui, categorizo essas relagdes com base em trés distin¢gdes: dancas afro-
brasileiras tradicionais; dancas afro-brasileira religiosas; dancas afro-brasileiras
cénicas.

Nas dancas afro-brasileiras tradicionais o fator primordial para sua realizagéo &

0 senso comunitario. Essas dancas geralmente acontecem em roda com a
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participacdo da comunidade e seus convidados, nestes atos o cunho religioso esta
sempre presente em suas cantigas e ritualizacbes. Essas dancas tém na triade
batucar-cantar-dancar (Ligiéro, 2011), um ponto de encruzilhada que sustenta seus
fazeres.

Sobre isso, Sabino e Lody (2013) apontam que as dancas comunitarias sao
sinais de pertencimento, elaboracéo e declaracéo de referéncia étnica, desde tempos
ancestrais. Ainda para os autores, qualquer expresséo popular de danca, envolvendo
todos os estilos, gera nos participantes um forte estimulo, uma sensacéo de esfor¢o
conjunto, mesmo quando cada participante estad se destacando individualmente
(Sabino; Lody, 2013). Isso inevitavelmente gera uma energia motriz entre 0s
dancarinos, onde cada um se expde enquanto observa 0s outros.

Aqueles mais engajados nos fundamentos dessa expresséo sao naturalmente
considerados lideres pelo grupo, agindo como referéncias que inspiram e mobilizam
0s demais dancarinos para alcancar reconhecimento na comunidade que os acolhe
(Sabino; Lody, 2013). Os autores estdo falando de expressdes de éxtase coletivo,
frequentes nas dancas de origem africana, que atravessam as culturas até os dias
atuais por meio do movimento corporal, cada uma delas com caracteristicas
peculiares em diferentes grupos de individuos.

Em se tratando das dancas afro-brasileiras religiosas, como nos rituais do
Candomblé, dancas dos Orixas e/ou Umbanda, o GruCAA considera essas
expressfes sagradas e tendo local, tempo e individuos especificos para suas
realizacbes. Para Santos (2021) o conhecimento dessas dancas € algo adquirido
através de um sistema iniciatério, ou seja, somente € absorvido na medida em que é
vivenciado por meio da experiéncia religiosa, assim, de maneira oportuna, essa arte
fundamentada é conceituada através do elemento crucial da consagracéo, sendo o
recebimento do axé, o poder essencial para sua realizagdo, necessario para cumprir
sua fungéo.

A funcéo da danca no rito € o de absorver o fazer implicito no préprio contexto
religioso. Nessas dancas vamos observar que os movimentos nao séo realizados de
forma aleatéria ou simplesmente como resposta ao ritmo, ou a mausica, esses
movimentos corporais sdo simbodlicos, precisam ser representados de forma
especifica (Santos, 2021).

Na danca afro-brasileira cénica, que é a produzida e praticada pelo GruCAA, é

importante considerar a cena como conceito chave. Martins (1995, p. 93) diz que “o
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universo cénico produz-se, enfim, por um somatorio de linguagens que produzem e
engendram multiplos significados, erigidos todos por um codigo singular, cujo fulgor
e realidade exigem a cumplicidade do espectador”. A autora se refere ao universo
cénico do teatro, no entanto ouso trazé-lo para o universo da danca por essa reflexdo
fazer sentido ao analisar a cena na linguagem artistica da danca. Assim, as dancas
afros tem marcadores identitarios especificos como os seus diversos simbolos, os

movimentos caracteristicos, o ritmo marcante, as cores e 0 proprio corpo.

Na encenacdo do texto dramaético, variados elementos se conjugam, se
complementam ou se superpdem. Para o espectador/leitor, muitos tons e
sobretons, pontos e contrapontos apresentam-se e representam-se. De sua
harmonia ou concerto, emergem os significados e as impressfes da
performance, em um espaco-temporal evanescente, que s6 se capta na
presentificacéo da fungéo teatral. Para o fruidor de uma peca, um dos grandes
desafios é sentir o "impacto acumulativo dessas impressées, controladas,
como na madsica, por um tempo particular", pois o texto teatral aglutina
elementos signicos visuais, auditivos, miméticos e verbais, extraidos de
outras modalidades artisticas, como a ficgdo, a poesia, a pintura, a musica, a
danca (Martins, 1995, p. 91/92).

NoO processo criativo, a concepcao e expressao do movimento derivam de uma
busca incessante e de uma investigacdo minuciosa sobre o que o movimento deseja
explorar e o porqué deste fazé-lo, assim, a preparacdo para um processo criativo
especifica deve estar alinhado e acompanhar a imersdo no ambiente criativo (Santos,
2021). Para Oxum (2023):

Sobre os tragos da danca afro praticada pelo Afoxa, a gente danca de pés
descalcos, né, que € o contato direto com a mée terra, onde a gente tem essa
troca de energia com o chdo e a questdo da “base” que é os joelhos
flexionados, onde essa base vai levar toda a dindmica do que esti sendo
dangado. A marcacdo do ombro, 0 movimento que parte do ombro é uma das
caracteristicas também. Tem os figurinos e acessérios e a maquiagem que,
ai, vai definido e elaborado de acordo com aquilo que esta sendo proposto na
montagem do trabalho e o legal é os integrantes que comp&em o grupo
acabam discutindo para essa criagdo e, onde é trabalhado no coletivo.

Nesta narrativa, é perceptivel o cuidado meticuloso nos processos de criacéo.
Refiro-me a esses processos como aulas, ensaios e encontros, momentos em que
cultivamos a conexao com o solo, através do “pé do chao”, a fluidez das articulacoes
com o uso dos ombros e da “base”, por exemplo, e os didlogos que definem as praticas

do GruCAA. Esses dialogos envolvem outros aspectos da criagdo como a composi¢cao
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de figurinos e elaboracdo de maquiagens e cenografias. Através das palavras de
Oxum, temos um exemplo vivido dos processos de ensino/aprendizagem na danca
afro-brasileira cénica.

Diante disso, ressalto que nas dancas de matriz africana e da diaspora o0s
métodos e técnicas se contrapdem a outras abordagens de danca. Nas dancas
eurocentradas, como o dito ballet classico, percebe-se um corpo verticalizado que
busca o etéreo, um distanciamento do chéo, j4 nas dangas negras o chdo nos engole,
a gravidade € nossa aliada, nossos pés sao raizes. Nestas dancas, as contribuicdes
dos diversos povos da diaspora africana em contato com outras culturas presentes no
territério nacional se ressignificam a cada contexto e a cada jeito de abordar a danca.

E evidente a necessidade da constru¢éo de um discurso historico, artistico e
social que possibilite refletir sobre as dancas e corporeidades afrodescendentes,
através de seus praticantes e suas narrativas. E valido, também, se ter uma
abordagem interdisciplinar, na qual os cruzamentos de diversas areas e concepcoes
se tornem imprescindiveis para se entender os contextos das dancas.

Segundo Silva e Silva Junior (2021), a danca, em sua esséncia, representa um
poderoso meio de enriquecer tanto a formacgéao dos bailarinos quanto dos professores,
pois ela é rica em relacfes, simbolos e significados, essa forma de expressao nos
conduz por caminhos vastos e discutir a histéria da danca afro no Brasil é, de fato,
discutir a propria narrativa nacional e a histéria individual envolvida, seja como
estudiosa ou praticante.

A danca como este meio pedagodgico carregado de simbolos e signos faz
sentido quando entendemos que o0s elementos que compdem esses sistemas
simbdlicos s6 podem ser visualizados e interpretados a partir do dinamismo, ou seja,
nao se pode considerar os significados como algo parado no tempo e no espaco, mas
sim fazendo parte da trama contextual (Santos, 2021).

Em se tratando dos simbolos e signos da danca afro-brasileira, lemanja relata

que:

Dentre os tracos de representacdo da corporeidade negra e simbologias
negras que o grupo Afoxa tem como campo de atuacao, € principalmente a
“base” né, a base voltada... joelhos flexionados, em que a atengao se volta a
terra. Dentro das simbologias € principalmente em reveréncia. Esses joelhos
flexionados reverenciam a terra no sentido mesmo de entender e
compreender ela enquanto continuidade, enquanto fonte, principio e nutri¢ao.
Outro aspecto também muito presente nas dancas é a presenca do quadril,
em que a partir dessa devocao a terra, se entende o quadril enquanto espaco
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de fertilidade, é o centro onde movimenta a vida, a fim, entdo de dar vida a
arte que se entende enquanto politizada e principalmente essa corporeidade
negra e simbologia negra ela é enfatica e principalmente politizada. Acredito
gue nesse sentido em compreender a terra, a fertilidade enquanto politicas e
estratégias de resisténcia de vida, continuidade e manutencdo da mesma,
sdo as praticas em que o Afoxa se compromete cotidianamente nao s6 na
dancga, mas também na educacdo e em outras areas que o Afoxa também
faz... (lemanja, 2023).

Nesta passagem, lemanja destaca o carater integrador intrinseco a danca afro-
brasileira. Ao mencionar a importancia da “base” e do uso ampliado dos quadris, ela
ressalta o significado profundo da relagcdo com a terra e a fertilidade, conferindo um
sentido de continuidade e reveréncia as praticas afro-brasileiras. Essa perspectiva
ressalta a compreensao de que dar vida a arte envolve, essencialmente, compreender
a dimenséo politica inerente ao estudo das corporeidades negras.

Além disso, lemanja destaca a relevancia de que as praticas do GruCAA sejam
permeadas por essa compreensao, conectando a danca a educacdo e a outros
elementos fundamentais que compdem o grupo.

Segundo Santos (2021) existem significados e funcdes atribuidos a diferentes
regides e partes do corpo. Assim, o0 tronco emerge como 0 epicentro expressivo na
danca, com a respiracdo como a base na qual os movimentos se apoiam para alcancar
sua poténcia, adaptabilidade e tensdo. Bracos e pernas constroem o repertorio de
gestos, enquanto as articulagbes oferecem amplitude de movimento, elasticidade,
vigor e elegancia. A cabeca, com seus giros, inclinacdes e dire¢des, guia a forca do
movimento e o foco. A coluna vertebral estabelece o eixo corporal, sendo fundamental

para a estabilidade e fluidez, unificando as demais partes do corpo. Para lansé (2023):

Como tracos de corporeidade negra e simbologia da cultura negra praticadas
pelo grupo Afoxa eu reconhec¢o a postura do corpo, com o que a gente chama
de “base”, o joelho dobrado, a movimentagdo dos pés para poder dar
sustentacdo a esse corpo que... € o pé todo no chdo, bem espalmado e bem
fixo, né, simbolizando a raiz da arvore, aquela coisa que esta ali segura,
sustentada.

Nesse contexto, a leitura da fala de lansé, destacada acima, nos remete a
compreensao da “base” como um elemento determinador da técnica da danga afro-
brasileira do GruCAA. Esse simbolo/movimento/postura se configura pela flexdo dos

joelhos, proporcionando a criagdo de um alicerce que sustenta o corpo. Essa “base”
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também assume um sentido figurado de conex&o e reveréncia, também funcionando
como um indicador de presenca cénica, como no ato de se colocar em cena de forma
concentrada e disposta a executar a performance empregando a devida energia e
intencdo. Acerca dos joelhos e sua flexdo, Rodrigues (1997, p 48) diz que:

A predominancia de sua flexdo, nas distintas linguagens de movimento,
possibilita aos pés desempenharem uma gama de movimentos altamente
articulados, ao mesmo tempo em que a sustentagéo e a ampliacdo do espaco
dos joelhos estéo relacionadas a qualidade do trabalho dos apoios dos pés.
Os joelhos ainda influenciam significativamente o posicionamento da bacia
no alinhamento de toda a estrutura fisica.

Em alguns movimentos do corpo evidencia-se a proje¢éo dos joelhos a frente
(exigindo maior atuacao das musculaturas internas das pernas), alterando a
posicao do eixo do corpo.

Imagem 10: lansa ministrando aula de danca afro-brasileira para o projeto Balé Afro do
Piaui realizado pelo GruCAA- 2023

Fonte: (Alvarenga, 2023)

Na imagem 10, presenciamos um momento de aula/ensaio do projeto Balé Afro
do Piaui, desenvolvido pelo GruCAA e realizado nas dependéncias da Escola
Estadual de Danca Lenir Argento. Nesta ocasido, lansd ministra uma aula de
treinamento fisico e exploracdo de conceitos fundamentais para a préatica da danca

afro-brasileira, preparando as/os participantes para os ensaios das coreografias. lansa
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estd posicionada a frente, ocupando um lugar de destaque para demonstrar
fisicamente os principios do uso das flexdes articulares e da expressividade corporal.

Os demais integrantes estao organizados de maneira intercalada, favorecendo
um posicionamento confortavel para o desempenho das movimentacées propostas. E
notavel o foco direcionado a frente, facilitado pela presenca de um espelho que amplia
a visualizacéo especifica durante a aula.

Neste momento, destaca-se a énfase na flexdo dos joelhos e nos pés
firmemente enraizados no chao, no controle dos quadris, na tonicidade muscular, na

firmeza da coluna e na expressividade das méaos.

Imagem 11: lemanja em apresentagéo no projeto “Mostra de arte negra” realizado pelo GruCAA-
2022

Fonte: (Alvarenga, 2022)

Nesta imagem, temos lemanja em uma performance autoral intitulada “A Volta
ao Mundo”, que sera abordada com mais detalhes no proximo capitulo. Essa
apresentacao ocorreu na parte frontal do palco, a frente das cortinas, devido a
preparacao de outra apresentacao nos bastidores. Observa-se a bailarina posicionada
na area central do palco, vestida de branco, exibindo uma postura que evidencia o
controle de suas articulagcdes. Destaca-se a posicéo ereta da coluna e a estabilidade
de seus quadris.

Nesta performance, lemanja, também poetisa, dramatiza sua poesia por meio
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de movimentos. Nesta cena observamos a poténcia do posicionamento preciso dos
bracos, maos e cabeca, encarando o publico e marcando sua presenca cénica como
solista. Contudo, o foco se volta para o uso da “base” como elemento demarcador de
presenca cénica.

Para execucdo adequada deste principio técnico, todo o corpo deve estar
envolvido. Nesta danca, os movimentos exploram as capacidades de a¢édo do corpo
humano, envolvendo gestos, inclinacdes, extensdes, tor¢cdes e giros. Essas atividades
se mesclam a locomoc¢do: andar, correr, pular, cair, além das posi¢cfes estaticas.
Dentro dessa perspectiva abrangente, os estilos revelam distintas formas de
comunicacao que os diferenciam uns dos outros. Esse discurso surge da combinacéo
de elementos como movimento, espaco, peso, tempo e fluidez, junto as acdes
mecanicas do corpo, que se flexiona, se estende e se torce (Santos, 2021).

Destaco aqui diferentes partes do corpo e seus significados para a
compreensao de uma danca pautada na ancestralidade africana no Brasil. Para isso
tomo como referéncia a Anatomia Simbdlica, termo usado por Rodrigues (1997).

Para esta autora é com base na intima relacdo com a terra que 0 corpo se
prepara para a danca, ou seja, a habilidade de penetrar 0 solo com os pés, num
intenso contato, permite que toda a estrutura fisica se erga a partir de sua base. A
autora propde, para melhor entendimento, a imagem de pés que tem raizes fincadas

ao solo (Rodrigues, 1997).

Imagem 12: Representa¢éo dos pés contendo raizes
=5 j

Fonte: (Rodrigues, 1997, p. 45)
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Aimagem 12 expressa a representacao da forma como os pés funcionam como
disparadores de percursos e imagens movidos pelas relacbes afetivas,
movimentando-se com o intuito de sentir o chdo e a terra, buscando o encontro com
as raizes. No GruCAA os pés, assim como a base, sdo trabalhados de forma a se
fortalecer as articulagbes que compdem esses seguimentos corporais, para
possibilitar melhor estabilidade e equilibrio.

Outro ponto importante considerado nas praticas das dancas afro-brasileiras e
consequentemente no GruCAA é o uso do quadril como centro de poder e
estabilidade. Esse segmento corporal € desenvolvido, a partir de seus movimentos,
como: flexdo: movimento de dobrar a perna em direcéo ao tronco; extensao: estender
a perna para tras, afastando do tronco; abducédo: afastar a perna do meio do corpo,
para o lado; aducéo: trazer a perna de volta para perto do corpo, do lado oposto a
abducéo; rotacdo interna: girar a perna para dentro; rotacdo externa: girar a perna
para fora.

Para Tavares (2012) O jogo de cintura, também conhecido como jogo de
quadris, é uma caracteristica fundamental presente na vivéncia cotidiana dos povos
negros africanos e, por consequéncia, na didspora africana. A mobilidade dos quadris
e a energia dinamica sdo dois elementos que definem o corpo negro como um veiculo
capaz de canalizar e irradiar a poderosa energia césmica e vital.

Ainda para Tavares (2012), ao se contemplar o corpo negro e suas herancas,
tanto nele quanto em seus descendentes, além dos trés elementos comumente tidos
como representativos gerais do corpo (cabeca, tronco e membros), os quadris
emergem como uma parte de extrema importancia, sendo responsaveis pela
autonomia dos movimentos. Nessa abordagem, consideramos a cabeca, o tronco, 0s
quadris e o0s membros sob a logica da espiralidade, deste modo o autor propde o

seguinte diagrama:
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Imagem 13: Diagrama de divisao do corpo

- cabeca
- fronco

- membros
- quadris

Fonte: (Tavares, 2012, p. 106)

Na imagem acima, notamos uma segmentacédo do corpo delineada por uma
l6gica abrangente, na qual os quadris assumem um papel fundamental. O segmento
“A” representa a cabecga, carregando consigo uma simbologia rica em significados que
remetem ao poder e cuidado. Ja o segmento “B” refere-se ao tronco, evidenciado
como a parte predominante, destacando sua importancia na sustentacéo de todo o
organismo. A letra “C” abarca os membros superiores e inferiores, colocando-0s em
niveis igualmente expressivos e significativos. Por fim, a letra “D” é dedicada aos
quadris, o centro de gravidade que permite o gingado e a conexao com O
natural/espiritual.

No tocante ao tronco, € importante considerar a representacao simbdlica da
coluna vertebral, pois esta pode ser assumida enquanto uma barra vertical que da
sustentacdo aos membros superiores e cabeca, proporcionando o desenvolvimento
se sua ampla expressividade.

Dentro dos ensinamentos do GruCAA esta barra vertical é simbolicamente
representada pela Guna, a qual, para Bastide (1961, p. 94/95), dentro das religides de

matriz africana representa muito mais do que um elemento arquitetdnico.

Todavia, desde nossa primeira viagem a Bahia, ficamos vivamente
impressionados por um trago arquitetural que ninguém tinha ainda
assinalado: a existéncia, no meio do saldo de danca, de um poste central.
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Este poste nao podia ter funcdo arquitetbnica, ndo era suporte do teto uma
vez que ndo existia nos terreiros bantos, fésse qual fosse a dimenséo das
salas de danca; e, pelo menos num caso, no candomblé de Oxunmaré, nédo
ia até o teto. Por outro lado, tinha funcgédo ritual evidente: era em toérno déle
gue giravam as filhas de santo em suas rodas extaticas, e era também a seus
pés que, nas cerimdnias mortuarias ou axéxé, se depositavam os pratos de
oferenda, os potes de barro da morta, os pratos contendo farinha ou dinheiro
mitdo. Um estudo comparativo levou-nos a encontrar éste poste noutras
regibes da América, também atingidas pela civilizacdo africana. No Brasil
mesmo, é encontrado ainda no Piaui, como um dos raros tracos africanos
conservados no interior de uma religido que sofreu fortes influéncias
amerindias.

Diante disto, evidencio a importancia desta analogia, pois tratar a coluna
enquanto “Guna” é considera-la sagrada, possuidora e armazenadora de memarias
ancestrais que sustentam o corpo que se movimenta. A partir da coluna, se estendem
a cintura escapular, os bracos e a maos, que sédo elementos expressivos importantes
na execucao das dancas afro-brasileiras.

Os ombros nas dancas afro-brasileiras assumem uma posicdo proeminente e
definida, exibindo uma diversidade de movimentos como, por exemplo, alternancias,
elevacoes e descidas, rotacdes sutis, além de tremores e vibracfes. Para Rodrigues
(1997), na area da cintura escapular, partindo do osso externo que funciona como
centro, os bracos se estendem até as pontas dos dedos das méaos. Essa regido
apresenta uma ampla gama de movimentos articulares, onde as acdes mais
expressivas dos bracos estdo associadas as atividades realizadas pelas maos. Os
cotovelos frequentemente atuam como leme para o tronco, com flexdes frequentes
gue direcionam os movimentos em varias dire¢cdes no espaco.

Um dos movimentos marcantes dos bracos surge da acéo dos cotovelos, que,
ao serem dobrados para tras, abrem a parte frontal do tronco, retornando depois para
a posicao inicial, permitindo aos bracos adotarem uma postura de protecao do corpo.
O tronco néo se contrai, mas se recolhe para manter o equilibrio central, projetando-

se logo em seguida (Rodrigues, 1997).
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Imagem 14: Oxum em plena atividade expressiva dos menbros superiores e maos

Fonte: (Pacheco, 2022)

Nessa imagem, destaco a expressividade dos bragcos e maos de Oxum, notavel
durante a gravagdo de um videoclipe musical® nas margens dos rios Parnaiba e Poti.
Oxum danca na coroa do rio Parnaiba, localizada no Parque Ambiental Encontro dos
Rios, ponto de convergéncia entre os dois cursos d'agua (rios Parnaiba e Poti).
Durante o entardecer, ela improvisa movimentos em busca de uma conexao intima
com o rio, a terra e a musica.

Os gestos expressivos de seus bracos reverenciam e saudam o ambiente,
marcando sua presenca de maneira significativa. A energia emanada de suas maos
transmite um poder singular, fluindo por todo seu corpo, desde os pés até o quadril,
coluna e cabeca, liberando-se por meio das méaos. A postura da bailarina reflete
maturidade e seguranca na execucdo dos movimentos, evidenciando uma relagéao
profunda e enraizada com a prética da danca.

As mdaos, sdo fundamentais para se pensar na expressividade das dancas
negra. Elas carregam, recebem e ofertam dadivas; se abrem em movimentos sutis
para acariciar o proprio tempo; se colocam com firmeza para limpar o ar; se fecham
em punho rigido com simbolo de for¢ca e poder; empunham diversos simbolos que
compdem as histérias dos Orixas, por exemplo, Abebé (Oxum e lemanja), Oxé

6 Clipe da musica lara da banda Navegantes e as aguas de Ynaé. Este projeto foi de producéo e direcdo
artistica de Esau Barros e Weslley Oliveira / LABCINE 02/02/2023 + Grupo Afoxa no Encontro dos Rios
em Teresina — Piaui. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rU70UXDfiB4
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(Xango), Ibiri (Nana), Xaxara (Obaluaié), Ofa (Oxdssi), entre outros.

Esses segmentos corporais possuem poder e emanam energia e na danga
devem ser usadas de formas conscientes com o intuito de ndo se perder sua poténcia
expressiva. Para Rodrigues (1997), a movimentagdao das méos utilizam a gama de
possibilidades, as quais se conectam a uma ampla linguagem gestual, como nas
dancas de Xangd, onde esse segmento corpéreo materializa o imaginario, pois
através do movimento, retiram granitos do corpo e os langa no espago.

Ja a cabeca (Ori) é um dos maiores simbolos do poder sagrado que emana
de/para os seres humanos. Ao tocar nossas cabecas com as maos, ao protegé-la com
tecidos e/ou turbantes, ao tocar o chdo com ela, evocamos significados ancestrais de
cuidado, protecdo e reveréncia. Nossa cabeca € Unica, é epicentro da harmonia e dos
caos universal.

Para Rodrigues (1997), esta parte do corpo € portadora de forcas mentais e
promove uma gama de sensacoes fisicas que se materializam nos movimentos, 0s
quais sédo variaveis e dependem da for¢a de ligacao entre o que esta dentro e o que
esta fora.

Nesta construcdo de sentidos baseada em uma perspectiva de anatomia
simbdlica é importante refletir sobre a relevancia das dancas afro-brasileiras, pois, é
pela pratica efetivada desses entendimentos, ou seja, da construcdo de um sistema
simbdlico capaz de comunicar e perpetuar modos de vida, que podemos construir um
conhecimento epistemoldgico pautado nas expressdes artisticas negras.

Para Oxum (2023), “diante de todos os processos que 0 povo negro passou e
passa, a danca é uma bandeira de resisténcia e ocupac¢do dos espacos no qual
tentam nos tirar diariamente”. Oxum € uma das participantes mais antigas do GruCAA
e 0 seu tempo de pratica e pesquisa demonstram um entendimento profundo do papel
politico que a danca afro-brasileira assume na constru¢édo do individuo inserido na
sociedade brasileira.

A ocupacdao de espacos, que ela menciona, refere-se a locais de construcao e
consideracdo de saberes em debates publicos relacionados a politicas publicas, a
educacéo e a arte voltadas para a populagcéo negra. Esta participante encontrou na
danca afro-brasileira esse espaco de reconhecimento e valorizagdo como ser humano

integrante da sociedade.
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Tiro por mim que tive essa consciéncia através da danca, da danca afro e ai
onde entra a questdo da manutencdo. O quanto esse entendimento &
importante para ter essas ramificacdes de outras pessoas para estar levando
esses outros conhecimentos a chegar em outros lugares, né, e que através
da danga afro isso € possivel (Oxum, 2023).

Corroborando com esta analise, lemanja (2023) diz que:

... a danca do Afoxa se materializa especialmente na afirmacéo e reafirmacgao
de uma cultura constantemente colocada a margem da sociedade periférica
e que é continuamente periferizada. Entdo, o Afoxa se compromete em
centralizar esses fazeres afrorreferenciados, reafirmando, entédo, o seu lugar
de poténcia, o seu lugar de transformacéo, o seu lugar de revitalizacéo, o
seu lugar de retroalimentacgéo inclusive de movimentagdo de fazeres para
além da danca, né, esses sentidos mesmos que partem das histérias de vida
de cada um. O afoxa é um coletivo, mas que € movimentado especialmente
pela particularidade de cada participante, né, e a gente se encontra, né,
porque compartilharmos esses fazeres e compartihamos também os
sentidos, mas claro que em corpos diferentes. Entéo a relevancia da nossa
danca dentro, entdo, da cultura brasileira é reafirmar o nosso lugar enguanto
afrorrefeenciados e que, nesse sentido, tem um papel muito necessério para
alimentar politicas publicas de educacéo, politicas publicas de acesso a arte,
politicas publicas para minimamente viver, ter 0 necessario, entdo, para a
nossa existéncia. Entdo, as nossas dangas, elas se fazem enquanto politica
e reafirmadas no corpo preto. Atualizadas também dentro do tempo em que
se encontra e no tempo em que se dialoga, néo se dialoga apenas com esse
tempo, mas com outros, com sankofa, mas também com o por vir.

Com isso, atrelado a importancia das dancas afro-brasileiras esta a importancia
do préprio senso de comunidade e coletividade empregado pelo GruCAA, e
consequentemente, a outras organizacfes engajadas com as lutas étnico-raciais. Fica
evidente que as discussfes acerca desta pratica corporal ndo tem um fim em si, pois
esta danca esté ligada ao contexto racial, transcendendo valores unicamente técnicos.
Para Medina (1990, p. 25, apud Santos, 2021, p.83):

Qualquer técnica corporal que se apresente apenas como modelo, tende a
alienacao, pois deixa de lado o manancial criativo da praxis, fator funda-
mental do desenvolvimento humano e igualmente importante a criticidade
necessaria a formagéo de uma sociedade livre e desreprimida.

Neste contexto, ressalto que o GruCAA, em sua génese, se utiliza da danca
como forca motriz de desencadeamento de aprendizados que situam seus

participantes como membros ativos da sociedade, buscando a emancipacéo de
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estruturas que visam manter um status de inferioridade da populacédo periférica. No
entanto, essa mesma forca € apresentada com um meio de profissionalizacao, ou
seja, um trabalho e um campo de estudo sério e capaz de sustentar a quem a
escolher como campo profissional.

Seguindo na trama do reconhecimento e autoafirmacéo, lansa (2023) aponta

que:

Com relacdo a relevancia da dancas negras na sociedade e na cultura
brasileira, quando a gente trata das identidades e dos sentidos das pessoas
€ seus sujeitos- quais séo as representatividades?- a relevancia das dancas
negras na sociedade e na cultura brasileira € que permeia os costumes, a
vida da populagdo brasileira como a comida, esta |4 interferindo nos
temperos, nos modos de fazer, nas escolhas desses alimentos. Também a
guestao da estética preta.

Isto posto, a manutencédo e valorizagdo de culturas pretas tem a ver com
preservacdo de éticas e estéticas. lansa (2023) aborda a relevancia das dancas
negras na sociedade e cultura brasileira, considerando essas expressdes
intrinsecamente ligadas aos aspectos identitarios das pessoas e a constru¢do de
significados importantes para suas vidas. Para ela, a danca vai além do aspecto
meramente artistico, permeando varias esferas da vida cotidiana, influenciando
costumes, alimentacdo, estéticas e representatividades. Essa conexao entre as
dancas negras e aspectos tdo diversos da cultura e do cotidiano demonstra a
profundidade da influéncia e importancia dessas manifestacdes culturais na
identidade e na sociedade brasileira.

Diante do exposto, € necessério reafirmar a ligacdo entre as dancas afro-
brasileiras e a educacdo. Essa relacdo é muito bem evidenciada tanto nos discursos
das participantes quanto no préprio fazer do GruCAA, pois suas acdes e projetos tem
sempre o viés educacional como ponto de partida.

Para Santos (2021) A harmonia entre todos os aspectos do ser humano permite
gue a pessoa explore sua capacidade de imaginar, criar e concretizar, assim, acredita-
se que os propositos da danca na educacao devem considerar a esfera emocional,
intelectual, fisica e espiritual, objetivando o desenvolvimento consciente da
personalidade da pessoa aluna por meio de experiéncias significativas. Ainda para a
autora “a danca na educagao deve também proporcionar o estudo do corpo, como

instrumento de comunicacao, a consciéncia sobre a histéria individual, sobre o préprio
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pensamento, sobre a agao e a técnica de danga” (Santos, 2021, p 34).

E de suma importancia fomentar uma perspectiva que conecte a danca a
cultura e a educacéo de maneira interdisciplinar; uma visdo que reconheca a danca
como uma expressado que evoca memdarias, etnias, civilizagbes, povos e individuos
(Sabino; Lody, 2013). Pois, “a danca-afro tem a poténcia de fazer a identidade negra,
tantas vezes negada e atacada pelo racismo, emergir de maneira afirmativa. Ela faz
parte de um movimento que reconhece a presenca da africanidade inscrita na
corporeidade” (Passos, 2022, p.14).

Contudo, evidencio a importancia das dancas afro-brasileiras ndo apenas em
suas dimensfes culturais e artisticas, mas também na sua intima relacdo com a
educacao e a construcao de identidades. Essas dangas transcenderam as fronteiras
da mera pratica artistica, permeando os aspectos mais profundos da vida cotidiana,
moldando fazeres, éticas, estéticas e valores.

Tais dancas ndo apenas preservam tradicbes ancestrais, mas também se
revelam como instrumentos poderosos de resisténcia, ocupacdo de espagos e
empoderamento em um contexto em que a identidade negra € muitas vezes
marginalizada.

A reflexdo sobre a importancia dessas expressées culturais ndo tem fim em si,
mas abre caminho para discussdes fundamentais sobre politicas publicas, acesso a
arte, educacdo e a prOpria existéncia em uma sociedade inclusiva e livre de
repressdes. A danga afro-brasileira, assim, desempenha um papel importante na
afirmacdo da identidade, na construcdo de conhecimento e na promocdo de
transformacdes sociais, rompendo barreiras técnicas para se tornar um simbolo de
emancipacao e potencializacdo da comunidade negra.

Ao destacar a danca afro-brasileira como um “né que nao escorrega”, enfatizo
sua posicao soélida na construcao das identidades negras. Essa expressao cultural se
revela como um alicerce que oferece possibilidades de existéncia e pertencimento no
mundo, servindo como um veiculo para compreensdes profundas da cultura afro-
brasileira. A seguir, abordarei 0s processos de construcao identitaria da danca negra
em Teresina, mediados pelo GruCAA, oferecendo uma andlise centrada na formacao
de identidades, autoconfiangca e conexdo com raizes culturais. Discutirei também
coreografias significantes para os participantes, ressaltando a relevancia da danca
para o empoderamento individual e coletivo promovido pelo GruCAA.
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3 APERTANDO A TRANCA: Identidades negras na danca afro-teresinense

O convite que faco agora € para que vocé reconheca suas estruturas fisicas e
suas sensac0Oes através do tato. Perceba como vocé esta posicionado no espaco e
permita-se sentir o toque. O contato fisico € uma porta para a percepc¢ao, descoberta
e apreciacdo da realidade sensivel que nos cerca.

Mais uma vez, direcione sua intencdo para o enraizamento, firmando-se ao
tocar o chdo. Assim como a danca da vida, o solo nem sempre € uniforme e plano;
por vezes, esté repleto de obstaculos e irregularidades, mas seguimos adiante. Toque
0 ch&o com cuidado e respeito.

Em seguida, acaricie suavemente seu rosto e reconhecga 0s 0Ss0s e estruturas
gue o compdem. Explore as curvas, a textura da pele e permita-se sentir o contato.
Torne-se consciente dos orificios em sua cabeca: olhos, nariz, ouvidos e boca. Séo
sete caminhos distintos.

Prossiga tocando-se, massageando-se, conectando-se com suas sensacoes.
Em seguida, una suas maos e friccione as palmas uma contra a outra até senti-las
aguecidas. Sinta o calor gerado por esse movimento, permita-se absorver essa
energia fluindo por vocé. Ainda com o calor nas méos, toque onde sentir necessidade.
Cuide de si, cure-se, reconheca-se e preserve-se.

3.1 IDENTIDADE AFRO-BRASILEIRA E PERTENCIMENTO

Pensar sobre as dancas afro-brasileiras praticadas em Teresina/Pl, pelo
GruCAA, €& mergulhar nos processos historicos que moldam as identidades
afrodescendentes no Piaui, pois, estes processos de construcdo identitaria, estao
relacionados a arte, cultura e histéria afro-brasileira.

Acredito que o corpo negro e suas identidades sdo fundamentais para uma
compreensao mais alargada dos processos hegemodnicos construidos em uma
sociedade marcadamente eurocentrada e racista. Nao obstante, os fazeres em danca
realizados a partir dos grupos que trabalham com arte e cultura negra proporcionam
locais de formacao e reflexdo importantes para a construcao de uma identidade que
seja pautada na critica ao sistema moderno/colonial.

Quando um corpo se volta para e assume uma postura afrorreferenciada,
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enfrentam-se ndo apenas desafios pessoais, mas também o confronto as normas
sociais arraigadas que tentam este corpo encaixar em estere6tipos limitantes. Esta
acdo de reconhecimento, aproximacdo e apropriacdo de concepcgoes
afrorreferenciadas é entendida como senso de pertencimento, o qual € um conceito
gue esta no cerne da construcao identitaria desenvolvida pelo GruCAA.

Petit (2015, p. 171) aponta que pertencimento afro “é o situar-se dentro da
ancestralidade africana, saber que se faz parte de uma linhagem que, para além de
bioldgica, é de parentesco cultural”. Sentir-se acolhida/o e pertencente a algo que
carece de atencao e cuidado, como €é o caso das culturas afro-brasileiras, € a premissa
gue rege a construcdo das identidades narradas pelas participantes da pesquisa.

Para Gomes (2020), na formagdo da identidade na sociedade brasileira, o
negro, especialmente a mulher negra, desenvolve sua relagdo com o corpo por meio
de um processo que abarca tanto a rejeicdo quanto a aceitacdo, a negacao e a
afirmacéo corporal. Mesmo dentro de familias que valorizam as préticas culturais afro-
brasileiras, esse padrdo se manifesta. Para muitos individuos negros, a jornada de
existir no mundo comega com uma sensacao de rejeicdo, para depois alcancar a
aceitacao e a afirmacédo como pessoa, sujeito e membro de um grupo étnico/racial.

O nivel dessa aceitacéo € influenciado pela trajetoria de vida, pela integracéo
na sociedade e pela oportunidade de conviver em ambientes que valorizem de
maneira positiva a cultura negra e suas raizes africanas. A partir desse ponto, inicia-
se um processo de construcado da autoestima e de percepcéo de si, bem como da
forma como é visto pelos outros (Gomes, 2020).

Neste contexto, o simples ato de exaltar a beleza natural dos tracos fisicos, dos
penteados e das expressdes culturais torna-se um ato revolucionario, uma afirmacao
de identidade diante de um sistema que historicamente marginaliza e oprime, ou seja,
que nos fragmenta, nos quebra.

Mombaga (2021) nos traz essa “quebra” como um lugar ainda a ser explorado,
mas que faz parte do existir e da experiéncia de “corpos monstruosos”. Esses corpos
se tornam monstruosos pelos atravessamentos de diversas linhas que compdem a
tecitura do ser, tais linhas podem ser entendidas com a raga, o género, o biotipo, a
classe social, entre outras.

Ao tratarmos da raca como fator intrinseco a essa quebra € importante nos
aproximarmos dos processos de construcdo de identidade negra, ja que essa se da

com base no contato com a/o outra/o e se tratando da identidade negra é, acima de
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tudo, um movimento politico.

Para Mombaca (2021), transformar a ferida causada pelo colonialismo em um
assunto politico €, no fim das contas, uma forma de nos unirmos na fragilidade e de
descobrir, no meio dos fragmentos de uma janela destro¢ada, um vinculo improvavel,
um sinal de uma coletividade aspera e incerta. Isso esta relacionado ao ato de ocupar
espacos sufocantes, avancar por trilhas estreitas e enfrentar o desconforto de existir
em conjunto, o desconforto de, estando juntos, nos afetarmos mutuamente.

Ao longo desse processo de construgdo, nos deparamos com criticas,
resisténcias e desconstrucdo de ideias internalizadas, e a elaboracdo de uma
autoimagem positiva demanda resiliéncia e um olhar atento a nossa histéria coletiva
e individual. No entanto, é importante estarmos atentas/os ao que nos envolve,
observando com cuidado os contextos em que estamos inseridas/os, pois a negritude
€ a placa de cuidado quando encaram 0s cOrpos negros nas ruas, ou a placa de boas-
vindas quando adentram as nossas festas e 0s nossos saberes.

Reforcando a nocéo de pertencimento, Petit nos alerta que a base para isso
nao se trata de uma procura por uma identidade imutavel, ja que este propésito é algo
praticamente inatingivel diante do contexto brasileiro, no entanto, isto ndo deve ser
encarado com um problema, pois a reivindicacdo deve ser “pela necessidade da
afirmacdo cultural e politica de um legado importante que vive em NnosSso corpo-
memoria e que conceituo como pertencimento afro” (Petit, 2015, p. 162).

Na compreensdo da importancia do pertencimento afro € vital refletirmos sobre
0 processo de construcdo da identidade e cultura brasileira. Acerca disso, Ortiz (2006)
faz uma profunda reflexdo sobre a cultura brasileira e a identidade nacional, onde

aponta que:

A cultura enquanto fendmeno de linguagem € sempre passivel de
interpretacdo, mas em Ultima instancia sdo os interesses que definem os
grupos sociais que decidem sobre o sentido da reelaboracgéo simbdlica desta
ou daquela manifestacdo. Os intelectuais tém neste processo um papel
relevante, pois sdo eles os artifices deste jogo de construgdo simbdlica (Ortiz,
2006, p. 142).

No processo de entendimento da importancia da no¢éo de pertencimento afro-
brasileiro é necessério olhar para a construcéo identitaria e cultural brasileira, tomando

como base quem comandou e comanda este processo. Essa elaboracdo nao surge
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de forma espontanea, pois existem intelectuais que desenvolveram a base para um
pensamento que molda a definicdo do que é ser brasileiro.

Ortiz (2006) joga luz para a questao da miscigenacgéo racial como sendo uma
ideologia recente na historiografia brasileira, pois a/o sujeita/o negra/o enquanto
cidadd/ao nao existia antes do movimento abolicionista, pois a mencao sobre essas
pessoas, mesmo que pela lente de teorias racioldgicas, s6 comeca a surgir no final do
século XIX. Ora, se a/o sujeita/o negra/o, em determinada época, ndo era
considerada/o sequer como gente/humano e as consideragdes iniciais a seu respeito
eram criadas de formas distorcidas de modo a criar uma categoria subalterna, é
evidente que na atualidade esses corpos ainda sofram com essas herancas de
violéncia social, identitaria e cultural.

Vargas (2020) aponta um caminho pertinente de reflexao sobre isso ao trazer
que o termo “racismo” ndo da conta de explicar a realidade da populagdo negra e
propde a “antinegritude” como uma forma de fricgdo ao se trabalhar com analises

criticas da modernidade. Para o autor:

Como ponto de partida, a antinegritude é o fundamento da Humanidade. O
ser moderno se define em oposi¢cao ao ndo ser negro. Quando Frantz Fanon
(1967) descreve o inconsciente coletivo moderno, ele coloca o medo e o 6dio
a pessoa negra no seu centro nevralgico. O ddio a pessoa negra na verdade
€ 0 6dio ao ndo ser, ao ndo lugar, ao ndo Humano (FANON, 1967; GORDON,
1999). Assim, ao passo que, da perspectiva do racismo, a discriminagéo
racial é algo que pode ser eliminado ou pelo menos combatido, da
perspectiva da antinegritude, essa proposi¢do fica mais complicada. Isso
porque, nessa perspectiva, trata-se ndo apenas de eliminar um conjunto de
praticas sociais e institucionais (o racismo), mas de questionar
fundamentalmente a prépria nocdo de Humanidade e sua dependéncia na
exclusdo daquelas consideradas ndo pessoas. A antinegritude € constitutiva
da Humanidade. Ser humano é ndo ser negro. Tendo isso em vista, como
elaborar politicas publicas, préaticas sociais ou ho¢bes de ser que questionam
o conceito de Humanidade? (Vargas, 2020, p. 18).

Diante de tantas situacdes de violéncia que a populacdo negra é submetida as
analises e constatacdes, vistas a partir de teorias radicais, levam a pensar sobre a
reformulacdo de termos j& instituidos, como o proprio racismo. Neste caso a
antinegritude surge como um olhar profundo para o fundamento do conceito que
dignifica e posiciona o ser como integrante consciente da natureza: humanidade.

Ser humano significa ser/estar no mundo como parte constituinte e

constituidora da realidade. Ao olhar para a questédo da populagéo negra vé-se que ndo
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sao penas negados os direitos e 0 acesso a dignidade, ou seja, ndo € apenas sobre
segregacao e estratificacdo, em analise mais profunda € sobre 6dio e eliminacdo de
uma parcela indesejada da populacdo mundial; a eliminagdo de um problema.

No entanto, acredito que devemos assumir uma postura que seja, neste
contexto, pessimista nas analises e otimista nas acfes. Acredito que estamos na
busca pela elaboracdo e/ou ampliacdo do conceito de humanidade que considere a
pessoa negra como sujeita/o e ndo como um fardo indesejado a ser descartado.

Na busca de como elaborar estratégias para a criagdo de uma humanidade que
nos englobe, penso que a jornada de autodescoberta, a qual envolve a criacdo de
espacos de acolhimento, onde a identidade negra ndo seja apenas tolerada, mas
valorizada e exaltada, pode nos dar indicios das mandingas utilizadas como
enfrentamento do pensamento opressor. Considero, aqui, por mandingas 0s
ajuntamentos, o senso comunitario e o sentimento de pertencimento que vao sendo
elaborados e praticados em contextos como, por exemplo, nos grupos afros.

Assim, € necessério fortalecer lacos comunitarios e oferecer suporte mutuo
para que cada individuo se sinta parte de um todo, reconhecendo-se na pluralidade
de experiéncias e na riqueza de uma cultura vibrante e diversa, pois, a identificacdo
enguanto pessoa negra é um processo dindmico, que nao se encerra em uma unica
definicdo, mas se renova constantemente na busca por uma representacao auténtica
e livre de interdicdes.

E importante ressaltar que essas interdicdes tém sido rompidas, dentre outros
fatores, gracas a musicalidade e a danca que a populacdo afrodescendente
desenvolve. Pois elas conseguem afetar profundamente a sociedade em geral, a partir
de sua capacidade integradora, da inteligéncia e da assimilacéo de préaticas corporais
e- religiosas catolicas que passaram pelo profundo processo de africanizacdo (Petit,
2015). Ainda para a autora “dessa forma, pode-se dizer que os/ as afrodescendentes
conseguiram, em grande parte, transformar as interdicbes a que eram submetidos/ as
em reapropriagao, perpassando as dangas pela ética e pela estética negras” (Petit,
2015, p. 96).

Dito isto, percebe-se a contribuicdo da arte e cultura, em especial da musica e
danga como dispositivos de preservacgao dos saberes e fazeres que, ao tempo que se
tornam materialidade artistica/cultural, sdo operadores contribuintes para a promoc¢éao
do pertencimento e identidade.

Kilomba (2020) fala da importancia de narrarmos nossas proprias histérias
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como um passo fundamental para nos afirmarmos como sujeitos e enfrentarmos o
racismo. Para a autora, esta abordagem vai além da mera oposicao, propondo uma
reinvencdo ativa, pois simplesmente resistir as praticas que desconstroem a
identidade e dignidade da pessoa negra néo ¢ suficiente (Kilomba, 2020). E imperativo
nao apenas sermos contrarios, mas que possamos contribuir efetivamente na
recriacdo das realidades das comunidades negras.

Essa recriacdo esta intrinsecamente ligada a pratica de compartilhar nossas
proprias experiéncias, permitindo que a jornada de se tornar negro seja
constantemente reconhecida e apropriada nos espacos que a comunidade negra deve
ocupar.

A voz individual e coletiva desempenha um papel crucial nesse processo,
tornando-se uma ferramenta de empoderamento e resisténcia. A narrativa pessoal
nao apenas desafia o status quo, mas também ergue uma base soélida para a
construcdo de uma nova realidade, onde a negritude é celebrada, respeitada e
plenamente integrada na sociedade.

Ao narrarmos nossas historias e expressarmos nossas dancas, Gomes (2020,
p. 28) conceitua a identidade negra como "um processo historicamente moldado em
uma sociedade marcada por um racismo ambiguo e pelo mito da democracia racial".
Dado que esse processo se desenrola no contexto social, torna-se imprescindivel o
contato com o outro. A construcdo da identidade ocorre por meio do didlogo e do
conflito, destacando que n&o se desenvolve em isolamento. Trata-se de uma
negociacao tensa que engloba elementos tanto internos quanto externos, envolvendo
interacdes significativas com outros individuos (Gomes, 2020).

Diante desse cenério, pondero sobre o conceito de identidade, o qual, no
contexto desta pesquisa, se conecta com a nocdo de pertencimento. Esse
pertencimento esta intrinsecamente ligado ao reconhecimento e a aceitacdo dos
corpos, gestos, movimentos e dangas afro-brasileiras como dispositivos fundamentais
para a afirmacéo de si no mundo.

Identificar-se e reconhecer-se como parte integrante ndo € um processo
simples; ao contrério, esta permeado por conflitos e contradicées. Contudo, € um
percurso repleto de descobertas e validagGes essenciais para a elaboragcdo de uma

sociedade que promova a igualdade de direitos.
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3.2 CRIACAO IDENTITARIA, AUTOCONFIANCA E CONEXAO COM RAIZES
CULTURAIS

Dentro das producdes artisticas e politicas do GruCAA a criacao identitaria
voltada para aspectos relacionados a cultura afro-brasileira sdo um fator de suma
importancia por proporcionar uma localizacdo espaco/temporal que possibilite a
formacao de um sujeito/a inscrito no mundo de forma consciente e emancipada.

Diante disso, trago a reflexéo sobre o processo de instituicdo da autoconfianga
tendo como base o estabelecimento de conexdes com suas raizes. Por raizes entendo
os elementos identificatérios que, com o exercicio e as discussdes, sdo aflorados,
como o reconhecimento dos tracos fisicos como a textura do cabelo, a cor da pele,
formas do corpo, formato dos labios, nariz e olhos e dos tragos culturais como a danca,
a musicalidade a espiritualidade/religiosidade.

Neste processo, a cultura é parte fundamental, pois € por meio dela que se
reconhece e valida elementos que compdem o que é dito belo e/ou verdadeiro, como
ja foi dito, a cultura retira do corpo qualguer no¢éo de universalidade. Segundo Gomes
(2020, p. 249/250), é através da cultura que o ser humano aprende a categorizar e
hierarquizar o corpo, pois, “é por meio da cultura que as relagdes entre os povos e
grupos especificos de uma sociedade ganham sentido politico”.

Os elementos corporais fazem emergir questionamentos que friccionam os
posicionamentos e 0s papéis que a sociedade coloca sobre populacdes negras. Para
melhor aprofundar essa questao € necessario refletir sobre a diferenciacdo entre o
qgue € identidade e o que sdo papéis socialmente estabelecidos por instituicbes e
organizagdes da sociedade (Castells, 2013). A identidade € “a fonte de significado e
experiéncia de um povo” e os papéis influenciam os comportamentos dos individuos,
estes papéis sociais podem se exemplificados com a figura do trabalhador, a mée, o
vizinho, o sindicalista, entre outros (Castells, 2013, p. 22).

Assim, ndo se pode confundir os papéis que nos sdo dados, enquanto corpos
negros, com a construcdo da nossa identidade, pois, 0s papeéis impostos Ssao
instituidos por outras esferas de poder. Sodré (2017) reflete que apesar de atualmente
o sistema de dominagdo ndo ser pautado no conceito de bioldgico de raca, ainda
permanecem categorias morfofenotipicas -‘homem negro”- “homem branco” que
servem como marcadores operacionais de uma logica moderna de dominio.

Na luta contra essa logica, outras formas sdo estabelecidas. A essa outra
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construcdo de uma esfera de poder chamo aqui de ancestralidade negra. Este
conjunto de praticas, rituais e conhecimentos é pautado em elementos que compdem
as raizes culturais.

A danca praticada pelo GruCAA me faz pensar em quais elementos compdem
a tradic&o cultural do préprio grupo. Deste modo, evidencio as culturas Yoruba e Banto
como principais fontes de pesquisa e inspiracao, elas sdo elementos importantes na
construcdo das concepcdes de ser humano discutidas dentro do grupo.

De modo geral, os Bantos s&o originarios de uma regido da Africa subsaariana,
principalmente da regido dos Grandes Lagos, abrangendo areas que hoje fazem parte
de paises como Angola, Congo, Mocambique. Eles eram conhecidos por suas préaticas
agricolas avancadas, por sistemas sociais complexos e por uma rica diversidade
cultural que incluia tradicdes musicais, religiosas e artisticas distintas (Martins, 2021).

Os Nagos, por sua vez, fazem parte do grupo étnico Yorubd, proveniente da
regido que hoje é a Nigéria e parte do Benin. Eles tinham sistemas sociais complexos,
eram conhecidos por suas crencas religiosas, com destaque para o culto aos orixas e
por suas tradicOes artisticas e de tecelagem (Santos, 2012).

Durante o periodo de tréfico transatlantico de escravos, muitos membros
desses grupos étnicos foram trazidos ao Brasil, principalmente para regides como a
Bahia, Pernambuco e Rio de Janeiro. Sua presenca influenciou profundamente a
cultura brasileira, deixando marcas nas areas da religido, musica, culinaria, danca,
linguagem e costumes.

Na Bahia, por exemplo, os Nagds foram fundamentais na preservacéo e
propagacédo das tradicdes religiosas Yoruba, que se mesclaram com elementos de
outras culturas africanas e indigenas, resultando no desenvolvimento da religido
conhecida como Candomblé. Os Bantos também contribuiram significativamente para
a cultura brasileira, trazendo suas praticas culturais, dancas e rituais religiosos
(Martins, 2021; Santos. 2012).

Esses grupos étnicos ndo sO resistiram a opressdo durante o periodo
escravocrata, mas também conseguiram preservar e transmitir suas tradi¢oes,
adaptando-se ao novo contexto brasileiro. Suas influéncias séo profundamente
enraizadas na identidade cultural do pais, representando uma parte essencial da
diversidade e riqueza da sociedade brasileira.

Oxum (2023) traz em sua harrativa que:
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Sobre o impacto né, que as dancas/tradic6es tém na construcao da minha
identidade, eu acho que é manter vivo é.... € manter essa... afirmagao minha,
€ compreender que é necessario sempre ta reafirmando que eu sou negra,
que... eu tenho meus ancestrais... € sempre colocar isso nas discussdes, né,
de... de auto afirmacéo. E que através da danca afro, eu, pude me encontrar
com a minha identidade negra né, a questdo do saber valorizar os meus
tracos né, saber cuidar do meu cabelo, saber reconhecer o natural do meu
cabelo. Entdo, através da danca né, em especial ao grupo afoxa, eu tive essa
consciéncia, né, de valorizagdo mesmo dos meus... do que me pertence né...
e mais assim, foi um processo que néo foi facil né, foi... foi com muitos
didlogos .... através da Artenildes, né.. que eu fui compreendendo que... é
necessario a gente assumir o que € nosso. Que ai também vem até como
uma forma de... resisténcia, né. Que algo que o sistema, ele impde muito pra
nés. NOs que somos negras e negros, essa...essa questao da aparéncia né.
Que € bonito é o que é baixo, que € bonito é o que é liso, que é bonito € o
gue é branco. Entdo, através da danca eu pude me reencontrar, né, com a
pessoa que eu hdo via, que eu olhava pro espelho e ndo via. Mas a danca
ela me colocou nesse lugar de empoderamento, de me reconhecer como
mulher negra mesmo (Oxum, 2023).

A visdo da participante sobre a ancestralidade esta intrinsecamente ligada a
preservacdo da vida. Infiro que, para ela, essa ancestralidade compreende um
conjunto de elementos e praticas que sdo a base fundamental, impulsionando-a ao
longo de seu trajeto, sempre em sintonia com seus ancestrais. Aqui, 0S ancestrais sao
compreendidos como uma representacao da natureza tanto objetiva quanto subjetiva,
abrangendo a materialidade e a espiritualidade das coisas.

Outro fator importante destacado por Oxum é o autocuidado que o0 seu
processo de identificacdo com elementos afro-culturais desencadeou, ou seja, 0
cuidado de seu cabelo e de seu corpo. A participante revela que esse processo nao
foi e ndo é facil, pois, evidencia a importancia do grupo demonstrado que os didlogos
e a insisténcia nesses assuntos se faz imprescindivel para a orientagcdo nas
encruzilhadas da vida negra.

Neste sentido, parto do entendimento de que o corpo carrega mdultiplas
mensagens e o0 cabelo é um dos fatores com significativa visibilidade de
compartilhamento, assim “podemos concluir também que o entendimento da
simbologia do corpo negro e os sentidos da manipulacao de suas diferentes partes,
entre elas, o cabelo, pode ser um dos caminhos para a compreensao da identidade
negra em nossa sociedade” (Gomes, 2020, p. 254).

Oxum (2023) fala também, de forma muito contundente, sobre o véu e do nosso
esforco espiritual (Du Bois, 2011), em quebrar estruturas erguidas diante da
consciéncia negra sobre si mesma.

A participante traz termos muitos caros para esta reflexdo como, por exemplo,
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empoderamento, reencontro, aparéncia, e iSso eu remeto a autoestima. A construcao
das identidades negras criadas dentro do GruCAA tem a ver diretamente com a
autoestima dos seus membros, pois é a partir desse entendimento que podemos
resistir.

Para lemanja:

A danca, ela, foi uma influéncia pra mim especialmente no contexto familiar,
entdo, é onde eu encontrava e me reencontrava com minha mae, minha tia
no samba no forr6. Entdo, foi um lugar onde eu percebi que eu me sentia
vivida né, me sentia forte, potente, criativa e a partir do momento em que eu
conheci o grupo Afox& eu entendi que a danga que eu ja dancava em casa
era também um lugar de afirmacdo da minha identidade, porque o Afoxa,
enquanto lugar de pesquisa me deu esse suporte de perceber esse repertorio
né, histdrico e cultural, entéo, os dois lugares em que a dan¢a me influenciou
enqguanto lugar de identidade foi no meu contexto familiar, em que eu trocava
como minha mae e minha tia e meus tios e posteriormente o Afoxa foi a
continuidade desse lugar mesmo de investigacdo e que me fortaleceu... me
deu esse suporte para fortalecer a marcacdo da minha danca enquanto...
mesmo um lugar de afirmacgdo né, de auto confian¢a, que eu preciso me
empoderar sobre a danga que eu fago e entender que ela vai me dar o que
eu preciso seja enquanto lugar especialmente de conexdo com minha
identidade, com a minha espiritualidade, porque posteriormente, tive acesso
ao terreiro. Entdo é a continuidade com minhas raizes culturais (IEMANJA,
2023).

Diante desta narrativa e trancando com o que Oxum diz sobre pertencimento,
a participante lemanja traz as relacdes familiares como ponto importante para se
agarrar a uma base de sustentacdo. Com isso, reitero que 0s contextos em que muitas
dancas negras sdo produzidas perpassam diretamente o contexto familiar, ou seja, as
relacdes sanguineas e de lagos afetivos construidos na experiéncia da vida negra.
Sobre isso Ligiéro (2011) aponta que geralmente, quando se trata das dancas
africanas subsaarianas, o que influencia diretamente a danca do GruCAA, ocorrem
dentro em contextos celebratorios e/ou ritualisticos, tendo grande capacidade de
interatividade e participacdo do publico, quase sempre pessoas da mesma
comunidade ou de convidados e apreciadores.

Outro ponto importante da tranga entre identidade, autoconfianca e as raizes
culturais, trazidas por lemanj4, séo os repertérios que permeiam os campos historico
e cultural. Essas dancas de que fala estdo embebidas em contextos que trazem para
a luz e ressignificam saberes ancestrais como a identidade e a espiritualidade. Assim
sendo, o GruCAA se torna um lugar de continuidade das relacdes familiares, nao
necessariamente como uma nova familia, mas sim como um espaco de conexdes e

afirmacdes identitarias que fortalecem lacos com suas raizes culturais. Tal
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fortalecimento pode ser observado através da espiritualidade e mesmo do estudo das
dancas negras, por exemplo.

lansa faz relagéo entre identidade e ancestralidade. Segundo esta participante:

Isso reflete a minha identidade pelo fato de falar de ancestralidade. E falar de
ancestralidade a partir de um lugar de aproximacéo inclusive tendo as ervas
com ancestral, tendo a mée, as avos é, e a propria danga como... e a propria
musica como ancestralidade, isso dentro do “dai-me licenga”. E 0 que mexe
com minhas identidades e vivéncias no “negros olhos de orvalho” é a questéao
de reconstruir essa memdria de processo de escravizacdo a partir do
processo do momento como nossos ancestrais foram sequestrados de Africa
e como € que nés nos relacionamos, ou seja, pra mim o “negros olhos de
orvalho” foi um lugar de cura, porque eu pude pensar a partir das criagdes e
a partir do meu lugar de danca, porque eu também danco nos dois processos,
eu colabora com a criagao, mas também com a pratica, com a vivéncia ali da
danca em si. E ai isso me envolve muito neste lugar de cura e acerto de
contas comigo mesma, com meu passado ancestral (lans&, 2023).

lansad evoca ndo apenas a ideia de uma ancestralidade global, onde as ervas
e suas aplicacbes representam sabedorias ancestrais, mas traz a memoria da
participante de espetaculos como “Dai-me Licenga” e “Negros Olhos de Orvalho”,
temas que serdo explorados mais adiante. Com base nesses eventos, desencadeia-
se um processo de cura. Nesse ponto, destacamos algo de grande relevancia: a
construcdo de identidades como ferramentas de cura. A cura, nesse contexto, esta
relacionada a conexdo com as raizes culturais, promovendo a identificagdo com
aspectos que moldam e fortalecem a autoestima e o senso de pertencimento.

Para Santos (2021) a ideia central € que a danca deve ser experimentada de
maneira apropriada como um meio de expressdo que surge de experiéncias
empiricas, intelectuais, emocionais e espirituais. Essa expressao se manifesta de
maneira vital e dindmica por meio das atividades corporais e é crucial compreender a
estrutura e as leis dos movimentos do corpo humano. Ter consciéncia da ciéncia do
movimento ndo so facilita a performance, mas também previne lesdes. Além disso, é
fundamental vivenciar a interagcdo entre sentimentos e acdes, apreciando e
compreendendo o aspecto psicolégico das emocdes e seu papel na expressao por
meio do movimento.

Dito isto, fica evidente a relacdo entre a criagcéo identitaria, a autoconfianca e
as raizes culturais, no sentido de entender que as dancas praticadas pelo GruCAA
sdo disparadores potentes na formacdo de um sujeito que se reconhece como

integrante de um grupo social que se liberta de papéis sociais impostos e colocados
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como Unica saida para a sobrevivéncia.

A formacdo dessas identidades corporais esta intrinsecamente ligada a
construcdo das identidades culturais. A fronteira que separa esses dois aspectos €
uma encruzilhada, onde o corpo é influenciado pela cultura ao mesmo tempo em que

a cultura desfaz qualquer ideia de universalidade que este corpo possa sugerir.

3.3 IDENTIDADE NEGRA ATRAVES DE COREOGRAFIAS SIGNIFICATIVAS

Em relacdo as dancas produzidas pelo GruCAA evidencio, através das falas
das participantes, performances, coreografias e/ou espetaculos que compdem o
repertorio de trabalhos desenvolvidos e apresentados pelo grupo. O GruCAA engloba
esse repertorio sobre o termo “trabalho”, ou seja, esses espetaculos, performances e
coreografias recebem a denominacéo de trabalho, pois, isso traz a superficie o carater
atil do fazer artistico.

Para Acogny (2022), desde os primérdios da presenca humana na Terra, a
danca tem sido uma forma de homenagear o criador e as diversas divindades. “Isto
explica que no inicio todas as dangas eram rituais sagrados. Nossos ancestrais
dancaram todos os acontecimentos importantes de suas vidas. Longe de ser uma
distracdo, a danca era uma reza” (Acogny, 2022, p. 20).

Contudo, surge a questao: qual é a funcédo da danca afro-brasileira criada pelo
GruCAA? Neste contexto, posso explorar de maneira direta alguns trabalhos
produzidos pelo grupo, a fim de demonstrar de forma pratica tanto a estética quanto a

funcionalidade dessas producdes.

Sobre as performances e coreografias eu tive a oportunidade de alguns
trabalhos do Afox4, mas eu vou destacar o Baobéas (B A BA- OBA, paréntese
do autor) que foi uma experiéncia muito massa porque a montagem
coreografica desse trabalho, desse espetaculo, foi através das nossa
vivéncias mesmo, de remeter aquilo que a gente pode conviver com 0sS
nossos e foi muito bacana o processo porque cada bailarino e bailarina
compartilhou das suas vivéncias com o grupo e dai partiu a questao da
elaboracdo coreografica e foi muito bacana esse processo né,
individualmente e consequentemente no coletivo. E fazer isso em torno da
arvore, que € uma arvore que ela é muito importante para nds, 0 povo negro
pelo seu significado por estar ligada a nossa ancestralidade, aos nossos
ancestrais e que representa essa questdo da cura, da fartura, da felicidade,
do reencontrar com os seus. Entéo, foi um processo muito massa. Que ai eu
trago pra ca e dancar em torno do baoba é muito revigorante, € muito
prazeroso, € muito significativo (Oxum, 2023).
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Oxum traz para a superficie o trabalho “B A BA-OBA”, este trabalho foi
apresentado uma Uunica vez no VI Congresso sobre Género, Educacdo e
Afrodescendéncia: Politicas Publicas e Diversidade: Quem precisa de identidade? No
ano de 2019.

Neste trabalho, a palavra “baoba” transcende a mera denominagéao botanica, e
o nome B A BA-OBA revela-se um enigma, uma reorganizacdo de letras que
desencadeia a geracdo de novas palavras ou frases, um anagrama que conduz a uma
imersdo profunda na simbologia das culturas de matriz iorubana no Brasil. A arvore
gue inspira essa palavra é um icone vivo de resisténcia, sabedoria e ancestralidade,
enraizado nas regibes aridas e semiaridas, evocando de forma imponente a Africa em
sua esséncia.

A performance compreende que ser como essa arvore € expandir, crescer em
busca de luz, ramificar-se em todas as dire¢6es. Tal como ela, que se estende tanto
para cima quanto para baixo, nutrimos nossas memorias, somos conduzidos pelos
ventos da vida, espalhando nossas sementes ao sabor do destino. Assim como a
arvore responde de forma Unica a cada sopro de vento, indaga-se se a danca, ao
acessar as memoarias, ecoa a mesma singularidade.

Este trabalho é impulsionado por indagac¢des profundas: o que nos move? O
gue nos inspira a dancar? Estas questbes instigam e motivam a imersao nas
memorias de infancia das intérpretes. B A BA-OBA mergulha no arquétipo das
criancas, entidades espirituais veneradas nas religides de matriz africana, como a
Umbanda e o Candomblé. E nesse mergulho que cada movimento na danca das
memdarias conta uma historia, revelando narrativas entrelacadas.

Deseja-se, assim, brincar ao compartilhar trechos dessas historias, tanto como
grupo quanto como individuos, tecendo a continua ressurreicdo do corpo na memaria
e reforcando a reveréncia as tradigdes e a jornada ancestral que nos trouxe até aqui.

Na imagem abaixo, tem-se um registro da apresentacdo do espetaculo B A BA-
OBA, apresentado no VI Congresso sobre Género, Educacdo e Afrodescendéncia,
onde 05 (cinco) pessoas dancaram. Ao centro, uma das bailarinas performa sua
sequéncia coreografica, na qual traz suas memdérias de infancia, ao tempo em que
deixa rastros no tecido sob seus pés, esta sequéncia € observada pelas/os outras/os
bailarinas/os. Neste tecido, anteriormente, havia sido desenhada uma arvore por

todos os dancantes.
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Imagem 15: Espetaculo B A BA-OBA
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Fonte: Arquivo do GruCAA (2019)

Para esta apresentacdo o GruCAA escolheu posicionar o publico préximo a
cena, utilizando de tapetes e tecidos para a acomodacao, além de cadeira e bancos
para proporcionar acessibilidade do publico. Ap6s a apresentacdo houve um bate-
papo sobre as impressdes e processo de criacao.

lemanja, através de sua experiéncia, rememora a primeira participacao junto
ao grupo no espetaculo “Omi” e sua primeira performance “A volta ao mundo”. “Omi”
foi apresentado uma Unica vez também no IV Congresso sobre Género, Educacao e
Afrodescendéncia no ano de 2017 e a performance “A volta ao mundo” foi apresentada
em 2022 do teatro 4 de setembro, principal casa de espetaculos da cidade de
Teresina/Pl, na | Mostra Cultural do Grupo de Cultura Afro Afoxa realizada pelo
GruCAA.

Bom, eu tenho dois espetaculos em especial, um com Afoxa e outro que criei,
também a partir do Afox4, através do curso (curso de danca afro-brasileira
oferecido pela Escola estadual de Danca Lenir Argento-paréntese do autor).
Eu tenho Omi que foi o primeiro trabalho que a gente produziu, que eu criei
juntamente com o Afoxa. E pra mim foi muito especial porque foi o primeiro...
falava muito sobre o que estava vivendo né. Que logo chegando em Teresina
eu vinha ja do DF com muitas questdes, com muita saudade de casa,
repensando inclusive o porque eu atravessei né, varias cidades para retornar
pra casa, e Omi traz muito essa ideia de retornar para casa né, a 4gua, entao,
0s marinheiros, as pessoas que viviam em suas travessias ou mesmo no
processo da didspora... a gente trouxe mesmo essa ideia de ressignificar
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esses atravessamentos. Entdo, Omi tem pra mim um sentido muito especial
porque esta inserido num contexto de que eu retorno para Teresina e.... ja
tem um outro trabalho que eu gosto muito € “A volta ao mundo” que também
fala sobre esses processos de travessia né, mas eu acho também que um
outro lugar sobre estar em casa e reconhecer a minha casa como esse
mundao né. E esse mundo é o que eu ja vivi, 0 que eu tenho para viver, 0s
céus que eu tenho para voar. Entdo para mim sao dois trabalhos que inclusive
se conectam muito com minha espiritualidade. Omi traz a energia da agua
né, e eu como filha de Oxum me encontro nessas aguas e também voo sobre
elas. Ja a “A volta ao mundo” traz como elemento principal os passaros, os
voos dos passaros, entdo, os dois sdo elementos que referem também a
Oxum...na verdade as Ayabas né, os passaros se referem as Ayabas ai Oxum
a gente pode relacionar a coruja. Entdo sdo dois trabalhos que, para mim,
sdo muito significativos: Omi, porque traz essa ideia do meu retorno pra casa,
pra Teresina e nessas aguas eu encontro outras aguas que € meu encontro
com o Afoxa; e “A volta ao mundo” que é um trabalho que eu me encontro
nesse céu com muitas possibilidades de continuar criando (IEMANJA, 2023).

No tocante a “Omi””, o contexto em que se deu essa apresentagdo remonta
uma oficina ministrada na Universidade Federal do Piaui (UFPI), a qual se tratava de
uma oficina pertencente ao projeto de extensdo Grupo de Estudo de Dancas Afro-
Brasileiras cujo objetivo foi fomentar um espaco de pesquisa em Dancas de influéncia
Africana no Brasil. Justificado pelo fato de que as dancas de influéncia africana no
Brasil, abarcam um numero significativo em manifestacdes corporais na linguagem
artistica das dancas brasileiras, mas ainda distantes da academia, como elemento
formador préatico no curriculo do ensino de artes no Brasil/Piaui.

Este espetaculo representa os resultados alcancados ao explorar os elementos
desenvolvidos durante a oficina, onde a 4gua foi adotada como fonte inspiradora para
a construcdo da dramaturgia. Omi, palavra Yoruba que significa &gua em portugués,
foi 0 ponto central dessa abordagem, explorando sua esséncia geradora, tanto natural
qguanto espiritual. Focamos nas diversas representacbfes emocionais que esse
elemento transmite, desde a tranquilidade de um lago até a agitacdo de um mar
tempestuoso. Além disso, foram discutidas as questbes associadas ao trabalho

oriundo da agua, simbolizado pelo pescador como uma representacéo desse aspecto.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=N8jBEG _MpOE&t=11s
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Imagem 16: Apresentacao da oficina de danca afro (UFPI) e grupo Afoxa no Congeafro 2017

Fonte: Arquivo do GruCAA (2017)

A imagem acima € um frame do video do trabalho “Omi”. Nela observa-se
todas/os integrantes da oficina de danca afro promovida pelo GruCAA em um
deslocamento frontal. Os figurinos foram compostos majoritariamente por tecidos e
amarracdes e a iluminacao azulada remete a uma ideia submersao em agua. Apos
esta apresentacao houve um momento para conversa sobre o processo de criacdo e
consideracdes e impressdes do publico acerca do espetaculo.

lemanja é uma intérprete-criadora nas expressdes das dancas afro-brasileiras,
responsavel pela concepcao da performance poética intitulada 'A Volta ao Mundo'.
Esta criacado é descrita como “um mergulho no centro do fundo... é estratégia, € um
mergulho no céu ritmado, semente que avoa...” (lemanja, 2023). Sua apresentacao
foi realizada ap6s o convite feito a lemanja para participar da mostra cultural.

A mostra cultural promovida pelo GruCAA é um projeto destinado a
compartilhar trabalhos de danca negra desenvolvidos na cidade de Teresina, além de
apresentar o repertério préprio do grupo. Sua primeira edicdo ocorreu em 2022 e
atualmente o projeto esta em fase de replanejamento e ampliacdo, visando uma
melhor captacéo de recursos para se transformar em um festival.



102

Imagem 17: Apresentacéo da performance "A volta ao mundo”

Fonte: (Alvarenga, 2022)

Na imagem acima, a bailarina expressa através da movimentacao e figurino
sua performance “A volta ao mundo” criada com base na poesia de mesmo nome.
Nos quadros observa-se sua presenga cénica com base no tdonus muscular dos seus
bracos, da firmeza de suas maos, pernas e pés com um destaque para a
expressividade de sua cabeca e de suas feicbes o que demostra o rigor no fazer

artistico e estético de sua danca.

um passo por vez
um passo atras para dois adiante e
lembra quem passa ainda anda contigo

se tu me escutas, eu tenho algo a dizer —
no meu canto ha os tons da tua criagédo
e as forcas da tua transformacéo-

sou passaro mulher

e te protejo da calada noite

para na madrugada teu corpo acordar
inteiro

eu voo ondulado e tu pisas,
no compasso de estar em movimento
ao encontro do passado

desta Arvore te avisto olhar-magico
comprometo me as tuas oragoes,
por isso,

Samba e reverencie as tuas ancestras
afinal, os caminhos a ti eu ja abri (Vieira, 2021, p. 65).

Para lansa (2023):

As performances que me marcam no Afoxa é... “Negros Olhos de Orvalho”
gue é uma performance que ndés criamos e apresentamos duas vezes, € uma
performance super importante para o grupo e também para a comunidade
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preta, porque ela vai retratar o caminho ndo romantizado de Africa para o
Brasil e aqui dentro as nossas diasporas, como afrodiaspoéricos. E ai vai
retratar o caminho, vai retratar o processo aqui de escravizagao e vai retratar
as nossas memorias € como iSso marcam as nossas memarias; como nos
contamos as nossas histérias. Outra performance que me marca muito é “Dai-
me Licenga” que é um trabalho mais recente do Afoxa e vai lidar com a
guestdo das béncaos; como é que nds nos relacionamos com a questdo de
abencoar e ser abencoado (lans&, 2023).

lansa faz 0 movimento em espiral remetendo a uma volta importante da historia
do GruCAA. Das muitas voltas que o grupo ja deu, esta participante traz o espetaculo
“‘Negros Olhos de Orvalho” que foi o primeiro espetaculo fora do formato de shows
gue o grupo ja vinha desenvolvendo ha anos. Este antigo formato se compunha
principalmente pelo entrelagcamento do grupo de danca, do grupo de percussao e do
canto, formando assim apresentacdes para contextos mais amplos a que denomino
aqui de show, no entanto, a partir de 2012, com este espetaculo, 0 grupo passa a
interagir com novos formatos de trabalhos em danca buscando outras formas de
utilizacdo da musica e do canto, adentrando assim contextos mais intimistas em
relagdo ao publico.

O espetaculo “Negros Olhos de Orvalho” faz referéncia a histéria do povo
afrodescendente através da representacdo artistica da didspora e construcdo da
cultura afro-brasileira. Passagens que vao da vida no leito materno de sua terra
(nacbes/aldeias de Africa) de onde s&o arrancados, passando por ritos de protecao,
béncdo e invocagdo dos ancestrais, oS momentos de medo, luta e fuga das
perseguicdes, a agonia dos tumbeiros até a chegada em um lugar completamente
desconhecido onde o |4 e o c4 se misturam, mas sabendo que o ca € imposto
violentamente e o |14 é obrigado a ser mantido em segredo e preservado longe de tudo
ou nas formas adaptadas de uma cultura opressora. O espetaculo objetiva contar a
histéria da diaspora através do corpo (danca, musica e poesia). Este é o olhar do
Grupo Afoxa acerca da existéncia. Uma existéncia que resiste e molha como as gotas

de orvalho na calada noite, o nosso pais de beleza e riqueza.
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Imagem 18: Apresentacéo do espetaculo "Negros olhos de orvalho"

Fonte: Arquivos do GruCAA (2012)

Nesta fotografia, trago o registro de uma das cenas deste espetaculo, com
destaque para Oxum com saia florida, a direita. A cena destacada refere-se a
interpretacdo das romarias nordestinas, na qual a alegria de visitar solos sagrados e
louvar a espiritualidade esta representada no movimento de “até logo” expresso pelas
mao e pelas expressdes faciais, assim como pelo detalhe dos figurinos que figuram
imagens das santas negras Nossa Senhora Aparecida e Nossa Senhora D’Oropa e
no figurino do Oxum a imagem de Anastacia, um simbolo da resisténcia negra no
Brasil.

Ao completar esse ciclo e ja apontar para um novo comeco, a participante
destaca o espetaculo mais recente, em relagdo a montagem, do GruCAA, “Dai-me
Licenga”. Este trabalho surge como a produgdo mais recente do Grupo Afoxa para o
ano de 2022. A proposta inicial deste espetaculo engloba a integracdo da danca,
musica e teatro, unindo uma variedade de expressdes artisticas, seguindo a tradicéo
das producdes do Grupo.

O titulo “Dai-me Licenca” reflete o respeito aos ancestrais, tanto materiais

quanto imateriais (representados pelas forcas da natureza), ao honra-los e pedir
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permissao ao publico presente para mostrar nossa esséncia. A partir dessa solicitacao
de licenca, a producao desenrola uma narrativa que abrange diversos elementos da
cultura afro-brasileira. Utilizam-se ervas, velas e bénc¢aos como formas de reveréncia.

Sauda-se os que partiram, sauda-se a n6s mesmos e sauda-se o publico.

Imagem 19: Apresentacdo do espetaculo "Dai-me licen¢a"

Fonte: Alvarenga (2022)

Na imagem 19, apresento 03 (trés) momentos do espetaculo “Dai-me
Licenca™. No primeiro lansd e Oxum aparecem com alguidares de madeira e ramos
de ervas nas maos, aspergindo dgua com esséncias e ervas maceradas, simbolizando
limpeza e purificacdo do ambiente da cena. No segundo, lansa estd ao centro
colocando um turbante com as cores vermelho, amarelo e verde, cores que
representam a unidade africana e que compdem a logomarca do grupo, esta cena se
refere a protecdo das cabecas, considerando-as como territério sagrado da criacédo e
espiritualidade. Por ultimo, no terceiro quadro, uma bailarina e um bailarino performam
giros, notados pelo detalhe das saias, que trazem para a cena elementos visuais que
remetem aos rituais afro religiosos, demonstrando o respeito e reveréncia as
referéncias que o grupo busca para compor seus trabalhos coreograficos. O branco
foi escolhida para o figurino deste espetaculo em referéncia ao Orixd Oxala e as
vestimentas das fardas da Umbanda, quando ao culto aos pretas/os velhas/os e
caboclas/os.

Esses sdo alguns dos trabalhos desenvolvidos pelo GruCAA, no entanto, posso
citar aqui outros trabalhos também importantes para a constru¢do da identidade do
grupo como, por exemplo, “Martelo” (2016), “O Mundo que Morreu em 2019” (2022) e
“Sementes de Cabaga” (2023), estes trabalhos fazem parte do repertério do grupo
incluido suas varias coreografias, performances e shows.

Diante do exposto, € notavel a importancia da coreografia e da dramaturgia

8 Trecho deste espetaculo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=f41ZgoROF78
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engquanto elemento técnico, politico e espiritual do GruCAA. Entendo a coreografia
como a organizacao dos movimentos, figurinos, iluminacdo, maquiagem e cenografia
juntamente com a sonoridade escolhida. Para Santos (2021, p.48), o movimento “deve
estar articulado com a plasticidade pelo dancarino que, para isso, precisa conhecer
0S motivos estruturais da danca; esse conhecimento € de extrema importancia”.
Utilizo o termo dramaturgia, assim como Souza e Santos (2016, p. 111),
“direcionado para um contexto especifico que traz para nds outros elementos
reflexivos: a didspora africana e uma nocao de dramaturgia para além do texto, uma
dramaturgia relacionada aos cdodigos nao-verbais, ou ainda, as estratégias de
resisténcia”, neste sentido, pensar a dramaturgia das dancas negras € pensar sobre
0 que este acontecimento nos ensina através de suas ciéncias, mandingas e poéticas.
Em todos os trabalhos o aspecto estético atrelado ao figurino e maquiagem
se fazem como elementos importantes na composicdo das coreografias. Em termo
de figurino, o GruCAA preza por elementos inspirados na cultura iorubana, em

especial no que remete as indumentéarias dos Orixas.

Imagem 20: lansa se preparando para entrar em cena

Fonte: Arquivos do GruCAA (2019)
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Sobre isso € importante ressaltar que o grupo nao trabalha com a ideia de
representacdo dessas divindades, mas sim se usam suas histérias, arquétipos e
estéticas como elementos inspiradores para criagdo dos figurinos. Assim o uso de
turbantes, saias e amarragdes buscam expressar volume e alegria, 0 uso das cores
€ geralmente guiado pela dramaturgia que se cria em cada trabalho, conforme
podemos identificar na Figura 20, na qual lansd se prepara para 0 espetaculo
“‘Martelo”, onde ela danca a representacdo da mulher mais velha, a ancia, tal
personagem, neste espeticulo tem sua base de pesquisa na Orixa Nana.

Para Santos (2021) o figurino ajuda a acrescentar elementos de cor e estética,
destacando a fluidez dos movimentos e gestos na danca, como se o figurino fosse
uma extensao dos movimentos. Ampliando esta discussédo, Passos (2022) reflete bem
a relacdo com figurinos a partir de sua experiéncia em outro grupo, esta experiéncia

se assemelha intimamente com o discurso do GruCAA.

A coeréncia entre figurino e herancga africana ndo € apenas um aspecto a
mais da companhia, mas é, sobretudo, um simbolo de resisténcia cultural.
Essas atividades de resgate da indumentaria afro, acompanhadas de
conversas, discursos e verbalizagbes, fazem com que bailarinos e bailarinas
aprendam ndo apenas a usar um figurino de danga, mas também a lidar com
um padrdo ndo pautado nos moldes europeus. O alvo é contribuir para o
processo de reavaliacdo e reversdo de conceitos negativos (de estereétipos)
sobre a vestimenta de herancga africana.

O design afro define-se com um recorte que aglutina a discusséo da influéncia
africana nos usos e nos costumes da sociedade brasileira. Constitui-se,
assim, como mais um viés da interconexao entre inUmeros elementos da
cultura afro, mostrando que a pratica de danca afro esta além do simples
movimento corporal, mobilizando momentos culturais multifacetados e
coletivos (Passos, 2022, p. 94).

Sobre o0 uso da maquiagem, seu uso reflete principalmente o realce dos
tracos naturais do rosto e quando se busca usar algum material ou pintura especifica
busca-se sempre entender e construir os significados daquilo que se esta querendo
dizer. Neste realce dos tragos do rosto entendemos, assim como Santos (2021) que
0 rosto atua como um condutor de informagbes e, por consequéncia, de
comunicacdo, assim, a/o bailarina/o deve fundamentar sua intengdo na

performance, transmitindo mensagens para o publico através dele.
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Figura 21: lemanja usando argila como maquiagem

Fonte: (Alvarenga, 2023)

Na imagem 21, temos lemanja fazendo uso da argila como maquiagem, em
que podemos identificar o realce dos tragos naturais de seu rosto, carregado de
significados e denotando o uso de seu rosto como condutor de informagdes
dramaturgicas que transmitem a conexao do trabalho com o elemento natural da terra.
Neste espetaculo, “Semente de cabacga”, os corpos em cena sdo sementes plantadas
e germinadas que carregam vida, forca e espiritualidades ritualizadas na danca.

Para Martins (2002), as manifestacdes rituais afrodiaspéricas da América,
juntamente com seus componentes constituintes, nos ddo um vasto e rico campo de
investigagdo, conhecimento e fruicdo. Para a autora, através destas manifestacdes,
pode-se aproximar de “processos de criagdo de muitos suplementos que buscam

cobrir as faltas, vazios e rupturas das culturas e dos sujeitos que aqui se reinventaram,
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dramatizando a relacdo pendular entre a lembranca e o esquecimento, a origem e a
sua perda” (Martins, 2002, p. 70/71).

Neste sentido, concluo esta se¢do sobre as coreografias produzidas pelo
GruCAA, evidenciando, assentado nas narrativas das participantes e nas imagens
analisadas, que as performances, coreografias e/ou espetaculos que compdem 0s
trabalhos desenvolvidos e apresentados reforcam a poténcia destas manifestacdes
em processos identitarios de reinvencdo de culturas e de pessoas envolvidas,

afetadas e carregadas de pertencimentos com as manifestacdes afro-diasporicas.

3.4 O PAPEL DAS DANCAS AFRO-BRASILEIRAS NA CONSTRUCAO DA
IDENTIDADE E EMPODERAMENTO PESSOAL E COLETIVO

A Danca Afro € um potente arcabouco que contém em si a criacdo de
identidades negras, muitas vezes, rechagadas e minimizadas pelo racismo e pela
antinegritude. Para Passos (2022, p. 27), “dancga afro” € um termo tanto artistico
quanto politico e “incita a dimensionar as praticas estéticas para além da populacéo
negra. Integra as dancas dos descendentes historicos de africanos espalhados pelo
mundo, situados geograficamente fora da Africa”. Diante disso, observo a poténcia da
pratica da danca afro-brasileira como um agente de autoidentificacao e pertencimento.

Para a participante da pesquisa Oxum (2023) a danca:

Com certeza € uma ferramenta de afirmagcdo, de valorizacdo, de
reconhecimento, de identificacdo. Trago isso, né, com a experiéncia que
agora estou tendo recentemente com o balé Afro e trazendo isso para o lado
individual e coletivo percebe-se o quanto a dancga... ela instiga o bailarino ou
a bailarina a se reconhecer. A se reconhecer enquanto bailarino e bailarina
mesmo. Pelo fato de ser a danca negra... nés ndo somos vistas como
bailarino e bailarina. Entdo a dancga, ela, afirma isso, né, que somos sim
bailarino e bailarina profissionais, né, temos base pra isso e quando se fala...
isso no individual e coletivo. Mas quando isso vai pro coletivo isso se torna
mais forte porque a gente vé ali outros e outras fazendo danca, fazendo esse
movimento de se autoafirmar, de ocupacao, de compreender que através dos
Nnossos corpos a gente é uma ferramenta de lutas, de politicas, de lutas em
prol da educacao, e tudo isso a danca, ela, é capaz e é a ferramenta.

Com base na narrativa de Oxum (2023), é perceptivel o esforco necessario a
ser despendido pelos corpos negros para se instituir enquanto fazedores de arte
reconhecidos como profissionais. O ato de dancar a danca afro-brasileira, neste

contexto moderno, néo se limita ao fazer unicamente artistico e estético, mas se faz
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como um ato de sobrevivéncia e politica, pois a estética e a funcdo ndo estéao
separadas.

No caso das dancas negras, praticadas pelo Grupo Afox4, a estética é
embebida de sua funcéo social relacionada a manutencao e preservacao das praticas
culturais e politicas publicas. Este processo ndo € compreendido apenas como algo
gue ocorre no ambito individual, mas sim de forma coletiva. O autorreconhecimento
por meio da danca transforma o corpo e essa pratica em uma ferramenta de
resisténcia. A natureza coletiva desemboca nos aspectos educacionais e pedagogicos
dessa préatica, permitindo, através do movimento corporal, a desmontagem de
estruturas solidas impostas pelo sistema colonialista.

Para Du Bois (2011), ap6s a época de diversos povos subjugados, o Negro
emerge como o “sétimo filho”, emergido com um véu e agraciado com uma visao
diferenciada no mundo americano. Esta América € um mundo que néo lhe d& plena
consciéncia de si, mas o forca a se enxergar através da lente de outra realidade. Surge
assim uma sensacao Unica, essa dualidade de consciéncia, um constante olhar de si
através dos olhos alheios, avaliando a propria esséncia por medidas de um mundo
gue o encara com zombaria e compaixao.

Dessa forma, emerge a persistente dualidade entre branco e negro; dois modos
de pensar e existir em constante conflito. Esse embate é fabricado e imposto pela
l6gica da branquitude e do colonialismo. Contudo, essa continua luta na nossa
sociedade é vigorosamente enfrentada pela poténcia de superacdo, expressa por
meio das praticas culturais, religiosas, artisticas e académicas. As producdes
epistemoldgicas, como este trabalho que integra arte e ciéncia, podem ser
destacadas, entre tantas outras, como agentes promotores da fissura desse sistema,
fomentando a ruptura das barreiras impostas pelo racismo.

Essa forca € imanente ao corpo negro, no entanto, ainda para Du Bois (2011)
0 processo de violéncia colonial interferiu no fazer artistico de pessoas negras, iSSO
gerou confusédo na cabeca das/os artistas negras/os, porque a beleza que antes era
intrinseca tornou-se desprezada e ndo comunicava ao outro 0 que deveria ser
comunicado e isSso ocasionou, muitas vezes, vergonha de si. No entanto, com o ideal
de promover e desenvolver a arte e o talento negro estamos conseguimos, por vezes,
alcancar lugares de ruptura nos apoiando na forca de nossas almas.

Dito isto, trago a fala da participante lemanja (2023) sobre as dancas afro-

brasileiras:
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Para mim é um lugar de constante aprendizado, onde eu me coloco disposta
a conhecer e a vivenciar e a reconhecer em mim também nas pessoas, entéo,
considero como um espaco de manutencao, que inclusive possibilita que eu
me empodere, porque a principio € um lugar de conexdo, onde encontro
pessoas que também tem ai seus objetivos pessoais, mas também em
comum, onde partilhamos especialmente a ligagdo com essa ancestralidade
né, ancestralidade negra, afro-brasileira e também nesse lugar de constante
aprendizado. Entdo a danca vai se tornar uma ferramenta de empoderamento
pra inclusive nossos corpos e mentes fortalecidos. E um lugar de cura né,
também, onde a gente se encontra e pode compartilhar e investigar na gente
mesmo e em coletivo 0 que nos conecta (lemanja, 2023).

No que diz respeito a coletividade evocada por lemanja (2023), essa ligacédo
entre os individuos se revela como uma estratégia para organizar e manter vivas
praticas culturais rejeitadas pela negacao da negritude. Destaca-se a relevancia da
abertura para o constante aprendizado, pois através deste processo que 0 senso de
pertencimento e empoderamento sdo efetivados via conexao com outras pessoas e
suas ancestralidades.

Ao explorarmos o papel da cura através da danca e da ancestralidade, € crucial
considerar o espirito de colaboracdo mutua, algo que fortalece os lacos interpessoais
e gera um ambiente de seguranca minima, porém ndo permanente.

Para Fanon (2008), a humanidade do homem se manifesta quando ele busca
se afirmar diante do outro, buscando ser reconhecido, e enquanto esse
reconhecimento ndo é concretizado pelo outro, € este Ultimo que se mantém como
foco de sua atuacdo, ou seja, o valor e a realidade humana do individuo dependem
desse reconhecimento por parte do outro. E nessa relagdo que se concentra o
significado de sua existéncia.

As dancas negras proporcionam esse contato com corpos em diferentes
realidades e esferas, seja no campo étnico, geracional ou sexual. Isso faz emergir
questionamentos que friccionam a realidade como, por exemplo: “que dimensao é
essa? Por onde € que me leva esse tocar na minha historia a partir do meu corpo que
danca, a partir de criagdes dancgantes, a partir de reflexbes dancantes?”, feitas pela

participante lansé (2023), e ela continua:

Na verdade, a minha identidade € construida a partir da danca. O impacto é
tdo grande que é minha propria vida, € o que me possibilita respirar, pensar,
continuar sonhando, continuar esperancando, porque a dangca me traz um
alivio, um contentamento, uma felicidade, e uma certeza, e uma reconstrucao
individual e coletiva ao mesmo tempo, ou seja, o impacto é realmente de me
manter viva e respirando... a confirmac¢éo de que eu existo, porque a danca
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e as pesquisas que eu fagco pra mim poder dancar, ela me prova de que eu
ndo sou uma ficcdo, eu ndo sou um ser inexistente, como a cultura brasileira
teima em me dizer que eu sou um ser invisivel, invisibilizado, silenciado, que
ndo tenho nada a dizer, que néo tenho nada a contribuir, que néo tenho nada
com que refletir, ou seja, eu sou um nao ser. Entdo isso me faz pensar, me
autoafirmar como gente (lansa, 2023).

Nesta narrativa, temos elementos potentes de como a danga é um mecanismo
de construcédo identitaria, ou seja, que trata diretamente sobre pertencimento através
da autoafirmagao do negro como “gente”. Esta participante nos faz refletir sobre como
a inscricao de si no mundo é importante para se friccionar a prépria realidade; o povo
negro, suas contribuicbes e modos de viver nao sao ficcdes, mas sim a vida vivida.

A dangca emerge como um modo de resisténcia ao se firmar enquanto ser
consciente e construtor de epistemologias que afirmam saberes e fazeres ancestrais,
confirmando as praticas corporais afro-referenciadas como produtoras de contextos
que ressignificam e localizam o0s copros negros em um conceito amplo de
humanidade.

lansa (2023), em sua narrativa, demostra uma brecha para se pensar sobre o
questionamento que Vargas (2020, p. 18) faz ao pensar sobre como “elaborar politicas
publicas, préaticas sociais ou no¢Bes de ser que questionam o conceito de
Humanidade”. A danca, neste contexto, se constitui como um mecanismo de
organizacdo e ajuntamento social através da cultura (re)elaborada, tendo como base
as africanidades no Brasil.

Neste sentido, a construcao da identidade negra experimentada através das
praticas do grupo Afoxa se encontra com o que diz Fanon (2008), quando este pede
gue o considerem a partir de seu desejo, pois, ndo existimos somente no aqui-agora,
fechados na nossa prépria insignificancia. Entdo, neste processo, estamos numa
constante emergéncia da elaboracdo da nossa propria humanidade, assim posto,
corroboro com Fanon (2008, p.181) quando este diz que: “exijo que levem em
consideracdo minha atividade negadora, na medida em que persigo algo além da vida
imediata; na medida em que luto pelo nascimento de um mundo humano, isto €, um
mundo de reconhecimentos reciprocos”.

Nesta analise, ndo posso deixar de trazer o recorte de género atrelado ao
contexto do grupo Afoxa, pois a maioria das participantes do grupo Afoxa séo
mulheres, e se tratando desta pesquisa, todas sdo mulheres cis-género. As praticas

desenvolvidas pelo grupo visam além dos resultados estéticos, visam o
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posicionamento efetivo também no mercado de trabalho como profissionais da danca.
Oxum (2023) torna isso evidente quando fala sobre o reconhecimento como
“bailarina”, esse termo carrega consigo o significado de inscrigdo no mundo como ser
atil na composigéo social do trabalho.

Para Nascimento (2021), para compreender a posicdo da mulher negra no
mercado de trabalho, é importante revisitar um pouco o passado, tracando um breve
histérico da estrutura social brasileira, onde, na época colonial, a sociedade se
apresentava altamente hierarquizada, quase como um sistema de castas, onde
distintos grupos desempenhavam papéis rigidamente definidos.

Esses papéis duramente definidos ainda colocam as mulheres negras em
locais de subalternidade, encaminhando-as para funcdes secundéarias com salarios
inferiores e/ou fungdes relacionadas unicamente ao cuidado.

Contudo, as narrativas aqui analisadas nos convidam a compreender que a
pratica e a profissionalizacéo, por meio da danca, possibilitam vislumbrar rachaduras
no sistema racista e antinegro no qual estamos inseridos, contribuindo na construcao
de suas identidades individuais e culturais. A seguir, apresento as consideragdes

finais, versando sobre os achados da pesquisa.
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ACERTANDO AS PONTAS

Esta pesquisa mergulhou profundamente nas narrativas de trés participantes
do GruCAA, considerando suas perspectivas e percepgbes acerca de suas
identidades e da danca que produzem. Deste modo, me aproximei da compreenséo,
através da leitura critica de praticas gestuais e de sentidos, destes sistemas
simbdlicos e politicos que atravessam as pessoas envolvidas no grupo pesquisado.

No decorrer deste percurso o uso da imagem da tranca é fundamental para
que esta sessao seja elabora, pois no processo de feitura de qualquer tranca é preciso
acertar as pontas. Contudo, é necessario fazer um acabamento que faca sentido com
o que foi proposto e, assim, chego até aqui para finalizar, mesmo que
momentaneamente, este trangado.

Neste sentido, me aprofundei nesta concepcédo de tranca como metafora para
a pesquisa, alargando o seu entendimento como percurso metodoldgico. Ressalto que
a tranca emerge como fonte inspiradora para se compor procedimentos
metodoldgicos que respeitem e valorizem as sabedorias ancestrais, sem deixa-las cair
na falta de rigor técnico e cientifico. Esta escolha faz sentido por estar relacionada aos
conteudos analisados como o corpo, a identidade afro-brasileira e a danca afro-
brasileira.

Neste aprofundamento, afirmo com maior nitidez que essa metéafora representa
uma possibilidade de lidar com a producéo de conhecimento. Esta forma de se pensar
proporcionou um didlogo com os conceitos de encruzilhada, ancestralidade e
pertencimento, 0s quais se apresentaram como operadores que contribuem com a
ruptura de estruturas coloniais. Ressalto essa contribuicdo, principalmente na
construcdo de uma epistemologia baseada nas experiéncias dos corpos e dos
simbolos e signos presentes na cosmologia afro-brasileira.

Tem-se na encruzilhada quatro caminhos em terra, sendo estes, frente, atras,
direita e esquerda) e mais trés para além da terra, que seriam, para cima, para baixo
e para dentro. Possibilidades quase infinitas que as encruzilhadas carregam,
notadamente quando nos reportamos aos corpos negros destrocados e atirados nas
encruzas transatlanticas.

As nocdes de ancestralidade e de espiralidade, assim como a figura da

encruzilhada, surgem na tranca de forma imagética ao observarmos as sobreposi¢coes
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e tor¢cdes dos fios, assim como as adicdes e atualizacdes possiveis no decorrer de
seu desenvolvimento técnico e envolvimento subjetivo enquanto acontecimento
cultural.

Neste envolvimento o compromisso é nitido: a valoriza¢do das dancas negras,
a construcdo das identidades e a busca por um discurso interdisciplinar que
transcenda os limites das disciplinas académicas. Essa jornada de aprendizado
continuo, permeada pela critica e pelo desejo de promover mudancas, é essencial na
construcdo de uma sociedade mais inclusiva e respeitosa com suas multiplas culturas,
ou seja, ela esta relacionada com a manutencdo da memoria coletiva. Este percurso,
entendido como tranca, aqui, € uma rota de fuga para locais de refugio como os
Quilombos, por exemplo.

Todavia, a perspectiva interdisciplinar foi essencial no transito entre disciplinas
gue permearam este trabalho, como Educacao, Educacéo Fisica, Pedagogia, Danca,
Historia, Socilogia e Antropologia. Essa abordagem fronteirica teceu um conhecimento
gue ndo se desliga da tradicdo, mas que se renova no movimento espiralado do
tempo, representando a intersecdo de diversas culturas e sistemas simbdlicos.

A oralidade, a memoria e a corporeidade se entrelacam na composi¢cao desse
conhecimento, tendo as dancas afro-brasileiras como registros vivos dessa tradicao,
ressaltando a importancia das praticas corporais como elementos fundamentais na
construcéo das identidades das participantes da pesquisa.

A producdo de conhecimento esta refletida nas discussfes acerca do corpo
negro e suas subjetividades. Nesta empreitado a danca afro-brasileira é considerada
um dispositivo fundamental de preservacao das subjetividades e entendimentos sobre
a multiplas possibilidades do corpo negro estar inscrito no mundo.

Os sentidos elaborados a partir das narrativas evidenciam a emergéncia de
dancarmos nossas dancas e aprofundarmos o entendimento sobre uma anatomia que
ndo desconsidera as relagdes com a natureza. E fundamental a compreens&o dos
sentidos de corpo como arvore, como agua, como semente, como fogo. Esta
perspectiva ndo aparta o ser ontologico das materialidades que compdem e sustentam
a vida, assim como ndo se separa a vida da expressao artistica/estética.

O corpo, enquanto natureza e sensibilidade que se expressa através do
movimento e das manifestacdes culturais, € um potente arcabouco de sabedorias que
superam crencas que enquadram o individuo em ldgicas limitantes. Diante de uma

|6gica circular, no inicio-meio-inicio de tudo, a Unica coisa que possuimos é nNosso
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corpo e este marca e € marcado, ou seja, identifica e é identificado por culturas e
modos de viver.

Devemos estar atentas/os para ndo sermos tragadas/os pela universalizacao
imposta por uma cultura que se outorga dominante. Neste sentido, o corpo € o que
sofre com as consequéncias dos processos violentos da modernidade/colonialidade
embebidos em estruturas racistas e antinegras.

O racismo é fundamental para a elaboracdo de limites que delimitam as
estruturas que consideram que é digno de viver e quem ndo é. Nessa discussao, 0
conceito de humanidade merece ser friccionado e debatido, pois atitudes visiveis e
invisiveis de exterminio dos corpos fisicos e simbolicos da populacdo negra, ainda
sdo praticados e autorizados por instituicdes que detém o poder da construcdo de
narrativas historicas, sociais e econdémicas.

Considero que as praticas corporais sdo fontes de conhecimento que
desempenham um papel crucial na contextualizacdo da corporeidade negra e na
formacao das identidades afrodescendentes. Contudo, € essencial refletir criticamente
sobre os processos de incorporacdo de elementos e propostas estéticas que aludem
a um denominador comum, correspondente as expectativas artisticas e académicas
impostas a expressdo corporal negra. Estas expectativas estdo relacionadas aos
papéis sociais inferiores que destinados as parcelas subalternizadas da sociedade.

Este aspecto se evidéncia de forma mais nitida ao se olhar para o fato de que
o GruCAA ¢é majoritariamente formado por mulheres, o que adiciona uma camada a
mais na luta social desempenhada pelo grupo. Raca, género e classe se
interseccionam e sao inseparaveis ao pensar 0s corpos e as narrativas que compéem
o GruCAA, tornando as discussfes promovidas, através das dancas afro-brasileiras,
profundas e pertinentes para o cenario artistico/cultural de Teresina/PlI.

Pensar sobre a danca de matriz africana praticada e vivenciada pelo GruCAA
€ uma via de transito para se refletir sobre as identidades e corporeidades que
compdem o Brasil. Esta via tem sua relevancia por ser um dispositivo que desencadeia
um senso de pertencimento a partir de suas dimensodes artisticas/culturais, atreladas
a préticas pedagogicas que estabelecem discussdes pertinentes sobre educacgéo e
identidade.

A danca afro-brasileira como ferramenta expressiva ultrapassa os limites
impostos pelo racismo e permeia aspectos mais profundos da vida cotidiana,

influenciando préticas, éticas, estéticas e valores. Pois, elas ndo apenas preservam
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tradicdes ancestrais, mas se revelam como poderosos instrumentos de resisténcia e
pertencimento.

A discusséao sobre a importancia dessas dancas desenvolvidas pelo GruCAA
ndo se encerra em si, pelo contrério, elas abrem caminhos para reivindicactes
essenciais sobre politicas publicas, acesso a arte, cultura e educacédo visando a
coexisténcia em uma sociedade inclusiva e livre de repressoes.

Assim, as dancas afro-brasileiras, através dos tracos de representacfes de
corporeidade e de simbologias da cultura negra nas dancas praticadas pelo GruCAA,
desempenham um papel significativo na afirmacéo da identidade, na construcédo de
conhecimento e na promoc¢do de transformacfes sociais, superando barreiras
técnicas para tornar-se um simbolo de emancipacao e potencializacdo da comunidade
negra.

Tais tracos sdo entendidos a partir do reconhecimento da historicizacdo das
dancas afro-brasileiras cénicas e das simbologias utilizadas para se entender o corpo
em movimento. No contexto geral brasileiro o GruCAA é um fio que compde a narrativa
desta historicizacdo quando se inscreve no cendrio cultural piauiense e se apropria de
meétodos, técnicas e simbolos afro-brasileiros para elaborar sua identidade.

A apreensdo da danca ancorada na mitologia afro-brasileira, respaldada por
narrativas provenientes da Umbanda e do Candomblé, juntamente com o emprego de
elementos simbdlicos, como cores e objetos, e as concep¢Bes que moldam a
compreensdao do corpo, sao -caracteristicas distintivas dessa perspectiva de
historicizacdo. Esses elementos se entrelacam de maneira significativa no ambito das
criacoes artisticas e na dimensdao politica do grupo.

Nesta reflexdo noto um fator importante de andlise: identidade individual e
identidade cultural ndo se separam. Ao entrar em contato com as narrativas fica
evidente que o reconhecimento, o autocuidado e a autoestima séo trabalhadas a partir
da assimilacdo de praticas culturais ancoradas numa ideia de ancestralidade
presente.

A identidade refletida neste trabalho refere-se um processo de construcao
compartilhada. Este conceito ndo é algo essencialista ou nato, mas sim um
posicionamento estratégico e politico que se assume ao reconhecer o contexto em
gue se esta inserida/o. Neste processo, a identificacdo toma um lugar importante, pois
assim como identidade, este ndo é um conceito naturalista; pelo contrario, a

identificagdo € um processo inacabado e em constante mudanca.
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O autorreconhecimento e a autoidentificacdo sao partes primordiais para nutrir
0 senso de pertencimento, e iSso ocorre por diversas vias e métodos, mas 0 corpo
esta no cerne de todos eles. Pertencer e se sentir pertencente contribui para o
desenvolvimento de préaticas que corroborem com a luta antirracista, ajudando a criar
espacos de formacéao e fruicdo de producdes afro-brasileiras.

A danca produzida pelo GruCAA tem relevante importancia por desencadear
processos identitarios a partir da nocao de pertencimento. Isso se d& pela elaboragéo
dos trabalhos artisticos e das discussoes politicas, pois, para o grupo dancar é um ato
politico. Assim, o0s espetaculos significativos apresentados anteriormente,
demonstram de forma nitida como a danca elenca e evidencia aspectos da vida social,
politica, espiritual e cotidiana, sempre se pautando nos tracos identitarios assumidos
e estudados, ou seja, a busca por essa identidade ndo é algo estatico, parado e
acabado.

O processo de construcdo do GruCAA estd em constante movimento de
atualizaces e revisdes. Este movimento se da pela relacéo ativa entre fala e escuta,
embora esse processo nem sempre seja confortavel, pois o conflito e a contradi¢cao
podem se fazer presente, como em qualquer outra relacdo social. Deste modo, é
crucial compreender as identidades como construidas internamente, e nao
externamente ao discurso.

Neste sentido, trata-se de gerar/permitir possibilidades de interpretacdo do
transito epistemolégico causado pelo cruzamento de diversas concepcgbes e
percepcbes de mundo. A diversidade de interpretacées e modos de agir devem ser
debatidas e entendidas para, com base nisso, emergir um local propicio para a vida
digna de todas/os. Estamos em guerra e nosso corpo aliado a educacao
afrorreferenciada € um mecanismo importante de combate as discriminacdes e
preconceitos.

Nas praticas de envolvimento do GruCAA, a educac¢do emerge como cerne da
manutencao e preservacao da identidade individual/cultural das pessoas engajadas
com a construcdo de uma esfera de poder, que ndo se pretende superior a nenhuma
outra, mas sim uma forma equanime de convivéncia. Ancestralidade negra € como
nomeio essa outra esfera de poder que se move em multiplas dire¢des de elaboragéo
e preservacao de tracos culturais africanos atualizados no Brasil.

A danca e a ancestralidade negra na educacdo devem englobar aspectos

afetivos, emocionais, intelectuais, fisicos e espirituais, para se alcancar o
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envolvimento dindmico e integral de quem a pratica. Esta relacdo proporciona uma
integracdo dos sujeitos, ou mesmo um abalo em concepc¢des preconceituosas sobre
o individuo negro.

Nesta tranga as participantes elaboram uma constru¢ao de suas identidades a
partir da pratica das dancas afro-brasileiras cénicas que se pauta pelo senso de
pertencimento afro. Com isso, sdo trazidos para a superficie pontos cruciais deste
pertencimento.

A luta contra o racismo é o cerne para a producdo de conhecimento que
considere os saberes e préticas negras brasileiras. Esta luta se posiciona com um ato
de desobediéncia ao colonialismo, ao machismo, ao sexismo, dentre outras formas
de discriminacao e subalternizagcdo humana. Alinhado a isso, entendo que a pratica
das dancas afro-brasileiras ndo se fecha em simples entretenimento; é celebracéo
construida com rigor e respeito por seus participes.

Como profissional da Educacao Fisica e da Danca, assumo um papel na
promocao de acdes culturais por meio de conteudos tedrico-praticos das dancas afro-
brasileiras, pois, é preciso desconstruir preconceitos de forma critica e libertadora,
desenvolvendo de maneira integral uma sociedade que cultive sentimentos de
respeito aos seus proprios corpos e as demais culturas que nela convivem.

Compreendo que o GruCAA tem uma conexao intima com os propdésitos dos
movimentos negros em relacdo a posi¢cdes politicas contestadoras de estruturas
coloniais, e no desenvolvimento de atividades voltadas para as expressoes artisticas,
culturais e religiosas, criando espacos educativos em Teresina/Pl que envolvem
masica, movimento e estética. Esses elementos contribuem para a constru¢éo de um
discurso histérico, artistico e social que permite reflexdes profundas sobre as dancas
afrodescendentes na cidade e no estado, considerando a corporeidade negra como
um agente fundamental para a constru¢cdo de um projeto educacional pautado na
cultura afro-brasileira.

Acredito que este trabalho tem potencial para instigar outras pesquisas
voltados para a danca e identidade, pois € um pescurso que evidencia trajetorias
marcadas pela arte e cultura negra, sendo um registro que promove discussoes
acerca de questdes pertinentes para a compreensao das corporeidades brasileiras.

Contudo, é importante ressaltar a riqueza dos simbolos afro-brasileiros como
expressdes de uma identidade profundamente enraizada e vivida, ndo apenas no

contexto da danga, mas como uma conexdo direta com raizes culturais ancestrais.
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Esses elementos ndo sdo apenas adornos ou representacfes, mas pilares
fundamentais que sustentam toda uma narrativa cultural e identitaria. Além disso, a
valorizacdo desses simbolos e praticas de danca nao se limita a uma questao estética,
mas representa um compromisso com a preservacao e celebragao da herancga cultural

afro-brasileira.
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APENDICE- A

Transcrigcdo das entrevistas

OXUM

Quem é vocé? De onde vocé veio? Qual sua relacdo com o grupo Afoxa?
Quando vocé entrou? Por que vocé entrou?

Ola! Meu nome é “Oxum”, tenho 32 anos, nascida em Teresina-Pl, moro na
periferia sul de Teresina, Bairro Angelim. Tenho como profissdo massoterapeuta
e atuo na &rea a quase 10 anos.

Minha relacdo com o Afoxa é desde 2007 quando eu vi uma apresentacdo
préximo da minha casa e ai eu... Me despertou a curiosidade de conhecer o
grupo. Esse foi o meu primeiro contato com o Afoxa. Na época a minha irma
trabalhava como auxiliar na Artenilde, na casa dela, e ai a gente comecou a ter
essa ligacdo, né... de... E ai comecei a participar dos ensaios que na época era
todos os finais de semana. Quando eu entrei, entrei na percussao e ai depois
eu passei para a danca e ai, as vezes, dou umas tocadas, mas atuo mais na
danca, ultimamente.

Na época quando eu vi a apresentacdo o que realmente me encantou foi a
percussédo, tanto que eu tive a primeira experiéncia dentro do Afoxa foi na
percussao e ai em seguida fui pra danca que é o que atuo mais, ultimamente.

O que é corpo pravocé?

O corpo pra mim ele é sagrado. Através dele a gente consegue se expressatr,
se comunicar, se manifestar... Transmitir as emoc¢des, 0s sentimentos. Buscar
algo que a gente queira através do nosso corpo, através dos nossos
movimentos. I1sso eu trago como individual, mas também em momentos em
gue... corpos no sentido de grupos, coletivo... a gente soma né, e ai eu vejo algo
gue seja até umbilical assim. Um corpo pode atrair varios outros corpos, né,
varios outros corpos e ... Entdo eu vejo o corpo dessa forma, de que o corpo ele
€ capaz de atrair outros corpos. Nao sei se tu vai conseguir entender, porque
minha cabec¢o hoje ndo esta muito boa (risos).

Me fale sobre sua identidade. Como vocé se identifica como sujeito no
mundo? Como a dancga afro-brasileira contribui para essa identidade?

Sobre a minha identidade hoje é até mais tranquilo de falar, né, porque, assim...
guando eu entrei no Afoxa em 2007... E dentro do grupo sempre tem essa
guestdo de... né... de autoconhecimento, de auto aceitacéo, essa identificacao
visual, corporal é... eu tive a oportunidade de passar por esse processo. Foi um
pouco dificil na época porque eu tinha 17 anos, se eu ndo me engano... € ai...
ainda naquela fase meio que de adolescente ja entrando para a fase adulta... e
eu alisava meus cabelos né, era aquela coisa forcada, liso forcadamente, que
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era algo que tipo, eu fazia, mas eu ndo gostava, Desde meus 11 anos pra 12 eu
fazia essa pratica do alisamento do cabelo e era algo que eu ndo me via bem
mas eu fazia, as vezes, por conta da cobranca mesmo, né, de achar que meu
cabelo era mais bonito, daquela forma alisado... que ia agradar a sociedade,
mas que nao estava me agradando. Entdo eu tive a oportunidade, né... a
Artenilde teve essa conversa em relacdo a aceitacdo do cabelo, né, dos tracgos,
assim... Entéo foi um processo... foi aos poucos, fuiamadurecendo ... até chegar
um dia em que eu me livrei dessa parte de alisamento, fui tirando o que tinha de
alisado, né, foi um processo doloridozinho, mas eu consegui.

E assim, hoje eu falo com maior tranquilidade, a questdo da minha identidade,
né, uma mulher negra nascida e criada numa periferia, tendo as vivéncias de
uma periferia que a gente sabe que néo é facil. Mas que através do grupo eu
consegui ter essa... esse reconhecimento de ser uma mulher negra, né, de
valorizar 0s seus tracos, valorizar a sua historia, da onde veio.

E através da pratica da danca afro, né, dentro de todas as discussdes que se
tem dentro da danca, através do dancar, através da criacao a gente vai criando
essa identificacao... Vai criando essa forma de autorreconhecimento e ai a gente
vai ficando mais seguro/segura no que falar no que pensar. Entdo tive essa
oportunidade onde me auto reconheci como mulher negra.

Quais os tracos de representacdes de corporeidade negra e de
simbologias da cultura negra vocé reconhece nas dancas praticadas pelo
grupo Afoxa?

Reconhecer como negro(a),a importancia da valorizagdo dos nossos ancestrais
comprender que o corpo é sagrado,instrumento de comunicacao.

Sobre os tracos da danca afro praticada pelo Afoxa, a gente danca de pés
descalcos, né, que € o contato direto com a mée terra, onde a gente tem essa
troca de energia com o chao e a questao da “base” que é os joelhos flexionados,
onde essa base vai levar toda a dindmica do que estd sendo dancado. A
marcacao do ombro, 0 movimento que parte do ombro € uma das caracteristicas
também. Tem os figurinos e acessorios e a maquiagem que, ai, vai definido e
elaborado de acordo com aquilo que esta sendo proposto na montagem do
trabalho e o legal € os integrantes que compdem o grupo acabam discutindo
para essa criacdo e, onde é trabalhado no coletivo.

Qual arelevancia das dancas negras na sociedade e cultura brasileira,
considerando suas identidades, seus sentidos e seus sujeitos?

Diante de todos 0s 0S processos que povo negro passou e passa,a danca é
uma bandeira de resisténcia e ocupacao dos espacos no qual tentam nos tirar
diariamente.

A importancia da danga afro-brasileira, vejo que € uma forma de existéncia e
resisténcia dentro de uma sociedade, dos sistemas que a gente sabe que é
altamente opressor, altamente racista e a gente trazendo esses saberes e
fazeres do nosso povo... dai parte a importancia dos dialogos na formacéo e
identificacdo como pessoa negra, pessoa preta, porque é onde esta o problema,
a gente percebe que muitas pessoas ainda ndo se enxergam, nao se vé como
uma pessoa negra, uma pessoa preta, e ai as dangas nos permitem ter esse
conhecimento, né. Tiro por mim que tive essa consciéncia através da danca, da
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danca afro e ai onde entra a quetdo da manutencdo. O quanto esse
entendimento é importante para ter essas ramificacdes de outras pessoas para
estar levando esses outros conhecimentos a chegar em outros lugares, né, e
gue através da danca afro isso é possivel.

Me fale sobre como acontece processo de ensino/aprendizagem e
criacdo em danca praticado pelo grupo?

O grupo Afoxa sempre prioriza a educacao através do dancar tendo como base
as caracteristicas,vivéncias dos nossos ancestrais e nossas lutas diarias.

As aulas do Afoxa geralmente, aulas e ensaios geralmente, € no domingo, mas
guando h& necessidade a gente se encontra durante a semana e geralmente
guando a gente vai montar algo € discutido qual o tema a gente esta querendo
trabalhar e ai os estudos partem deste uma musica ou texto ou videos, textos
ou videos ou filmes, e tendo isso como base € feita a questdo da montagem em
si da coreografia, sendo que isso € coletivo e cada um vai dando as suas
opinides na criacdo e de movimentacao e ai junta tudo e surge o trabalho, e ai
também passa pela questdo dos figurinos, acessoérios e maquiagem e €
basicamente isso.

Como a danca influenciou a criacdo de sua identidade, autoconfianca e
conexdo com suas raizes culturais?

Sobre o impacto né, que as dancas/tradices tém na construcdo da minha
identidade, eu acho que é manter vivo é.... € manter essa... afirmagao minha, é
compreender que € necessario sempre ta reafirmando que eu sou negra, que...
eu tenho meus ancestrais... € sempre colocar isso nas discussoes, né, de... de
auto afirmacdo. E que através da danca afro, eu, pude me encontrar com a
minha identidade negra né, a questdo do saber valorizar os meus tracos né,
saber cuidar do meu cabelo, saber reconhecer o natural do meu cabelo. Enté&o,
através da danca né, em especial ao grupo afoxa, eu tive essa consciéncia, ne,
de valorizagdo mesmo dos meus... do que me pertence né... € mais assim, foi
um processo que nao foi facil né, foi... foi com muitos dialogos .... através da
Artenildes, né.. que eu fui compreendendo que... € necessario a gente assumir
0 que é nosso. Que ai também vem até como uma forma de... resisténcia, né.
Que algo que o sistema, ele imp6e muito pra nés. NOs que somos negras e
negros, essa...essa questao da aparéncia né. Que é bonito é o que € baixo, que
€ bonito é o que ¢ liso, que é bonito € o que é branco. Entdo, através da danca
eu pude me reencontrar, né, com a pessoa gue eu néo via, que eu olhava pro
espelho e ndo via. Mas a danca ela me colocou nesse lugar de empoderamento,
de me reconhecer como mulher negra mesmo.

Me fale um pouco sobre historias de perfomances e/ou coreografias-
espetaculos significativos para vocé e relacione como este fazer reflete
elementos de suas identidades e vivéncias. (vocé pode falar de quantos
trabalhos quiser)

Sobre as performances e coreografias eu tive a oportunidade de alguns
trabalhos do Afox&, mas eu vou destacar o Baobas( B-A BA BAOBA paréntese
do autor) que foi uma experiéncia muito massa porque a montagem coreografica
desse trabalho, desse espetaculo foi através das nossa vivéncias mesmo, de
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remeter aquilo que a gente pode conviver com 0s nossos e foi muito bacana o
processo porque cada bailarino e bailarina compartilhou das suas vivéncias com
0 grupo e dai partiu a questdo da elaboracdo coreogréfica e foi muito bacana
esse processo né, individualmente e consequentemente no coletivo. E fazer isso
em torno da arvore, que é uma arvore que ela € muito importante para nés, o
povo negro pelo seu significado por estar ligada a nossa ancestralidade, aos
NnosSsos ancestrais e que representa essa questdo da cura, da fartura, da
felicidade, do reencontrar com os seus. Entéo, foi um processo muito massa.
Que ai eu trago praca e dancar em torno do baoba € muito revigorante, € muito
prazeroso, é muito significativo.

Qual o impacto da preservacao dessas danca/tradicdes na construcdo da
sua identidade? Como a danca se torna uma ferramenta de
empoderamento pessoal e coletivo?

Com certeza € uma ferramenta de afirmacdo, de valorizacdo, de
reconhecimento, de identificacdo. Trago isso né, com a experiéncia agora estou
tendo recentemente com o balé Afro e trazendo isso para o lado individual e
coletivo percebe-se o0 quanto a danca ela instiga o bailarino ou a bailarina a se
reconhecer. A se reconhecer enquanto bailarino e bailarina mesmo. Pelo fato
de ser a danca negra nés ndo somos vistas como bailarino e bailarina. Entdo a
danca, ela, afirma isso né, que somos sim bailarino e bailarina profissionais né,
temos base pra isso e quando se fala... isso no individual e coletivo. Mas quando
iISSO vai pro coletivo isso se torna mais forte porque a gente vé ali outros e outras
fazendo danca, fazendo esse movimento de se autoafirmar, de ocupacao, de
compreender que através dos nossos corpos a gente é uma ferramenta de lutas,
de politicas, de lutas em prol da educacao, e tudo isso a danca, ela, € capaz e
é a ferramenta.
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IEMANJA

Quem é vocé? De onde vocé veio? Qual sua relacdo com o grupo Afoxa?
Quando vocé entrou? Por que vocé entrou?

Sou filha de Catarina Abreu Vieira, dentre os seus quatro filhos eu sou a
segunda mais velha, “lemanja”, nascida no dia 23 de dezembro de 1998 numa
segunda- feira as 7:30 da manha. Entdo... atualmente eu tenho 24 anos, estou
me formando em Letras Lingua Portuguesa, né, pela Universidade Federal do
Piaui e sou nascida aqui em Teresina, né, Teresina-Piaui. Até os meus 10 anos
de idade eu vivi em Teresina, cresci e viviem Teresina, ap0s iSSO eu passei um
periodo de oito anos, né, distante de Teresina. Passei um ano em Canto do
Buriti, aqui no Piaui e passei mais sete anos em Brasilia, numa cidade satélite
chamada Planaltina-DF, no Distrito Federal, onde eu continuei meu ensino
fundamental e médio, né, e a partir de entdo eu consegui ingressar na
universidade através do ENEM. Adentro a Universidade Federal do Piaui pra
cursar o curso de Letras Lingua Portuguesa pelas cotas, né. Entdo eu curso em
2017... entro no curso de Letras Lingua Portuguesa e Literatura de Lingua
Portuguesa pela Universidade Federal do Piaui e € aonde eu conhe¢o o Grupo
de Cultura Afro Afox4, né, no mesmo periodo, onde estava acontecendo a
oficina de danca afro-brasileira “Danca raiz: a ancestralidade em ndés”, entao,
desde entdo eu ja fui ai me... como eu posso dizer... conhecendo o Afoxa e ja
fazendo parte, né, dentro das suas criacfes, seus espetaculos, 0s ensaios,
entdo... suas articulagdes, entdo de todo modo eu ja estava dentro, né. Entéo,
por que que eu entrei?

Primeiro porque a danga pra mim sempre foi uma das expressdes que mais me
vi... mais me senti viva, né. Entdo desde muito pequena eu ja dancava com
minha mée, dancava entre meus familiares. Ainda tentei passar... Eu passei por
um teste na escola de danca aqui de Teresina, mas eu ndo passei, mas mesmo
assim eu continuei dangando. Entéo, na escola, na educagéo infantil eu tive
também projetos de danca, participei.

Entdo pra mim a danca sempre esteve mito presente, né, nos seus lugares
informais e ai em algumas poucas ocasides nos seus lugares formais também,
guando eu participei de projetos de danca, envolvendo a danca.

O que é corpo pravocé?

O que é corpo pra mim? Ultimamente eu tenho entendido e talvez mesmo até
uma questao a se repensar, mas atualmente eu tenho entendido o corpo como
um grande organismo, né, mas pensando principalmente ndo no corpo
compartimentado numa estrutura ali que é pronta, que esta pronta, que esta
compartimentada, né, que ndo interage com outros elementos... com outros
universos, outros organismos. Muito pelo contrario, eu compreendo o seu ser
organismo no sentido de poder interagir com outros organismos e dentro de si
mesmo carregar universos e sistemas, né, estruturas, ndo so psiquicas, ndo sé
nervosas, nao s6 0sseas, nervuras, enfim... esses elementos mais fisicos, né,
da fisicalidade do corpo, mas também aquilo que nédo € palpavel, aquilo que
NOSSO COrpo carrega COMoO as nossas cicatrizes, que a gente vivencia, as
histérias que 0 nosso corpo constitui... € constituido, né, também, e que constitui
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as experiéncias de vida, as memorias que a gente carrega, as memaorias que a
gente também inventa, entdo, no seu... na compreensdo de um corpo enquanto
organismo é compreender que... € flexivel, é interativo, né, entdo... € autbnomo,
mas que também precisa de outros corpos pra se fazer... como eu posso dizer...
pra se constituir inclusive como um corpo preto, né. Um corpo preto se constitui
porque ai temos um outro corpo que... ai a gente se reconhece enquanto um
corpo diferente, né, e a gente pode pensar em corpos brancos: quais sao as
experiéncias de corpos brancos? Entdo é sempre nessa alteridade, nesse lugar
mesmo da diferenca, mas que também... nesse lugar de pontes, desses
atravessamentos. Aquilo que nos distancia, mas também aquilo que nos
aproxima. Acho que € isso, talvez eu tenha viajado, mas o0 que me veio aqui e
agora foi isso.

Me fale sobre sua identidade. Como vocé se identifica como sujeito no
mundo? Como a danga afro-brasileira contribui para essa identidade?

Eu me identifico enquanto uma pessoa negra, neste sentido, a Africa é pra mim
um lugar de referéncia histérica e cultural, né. E quando eu me atento a essas
guestdes é esse lugar mesmo de reconstruir o meu estar aqui e agora, e
também costurar os mapas da minha existéncia que vai além, também, do meu
préprio corpo, de onde vem minha familia, de onde vem ai minhas... 0s meus
medos, 0S meus anseios e nesse lugar tudo isso atravessa a minha identidade
de me reconhecer enquanto pessoa preta. A partir disso a arte, né, a danca afro-
brasileira € pra mim um grande rio, onde eu sempre estou nesse encontro
mesmo de... identificar a sua construcédo, de onde parte. E ai quando a gente
fala de onde parte € realmente demarcar os lugares que a Africa contribui para
a cultura afro-brasileira em localidade, em relacdes culturais, mas que também
h& essa reconstru¢do aqui no Brasil, né. Entdo, a busca mesmo é identificar ai
essas matrizes e que sdo plurais. Assim a danca afro-brasileira pra mim
contribui neste sentido de potencializar o fortalecimento e o reconhecimento da
minha identidade afro-brasileira e que pode estar ainda nesse lugar, também,
de investigacdo do porqué... Isso ainda € um lugar mesmo de bloqueio no
sentido de acesso mesmo nas escolas, né. E muito intencional os objetivos de
fazer com que a gente ndo conheca a nossa historia, né... E delimitar, é limitar
a forma como a gente se olha, a forma como a gente se reconhece, entédo, nesse
processo ai de colonizagdo que vivenciamos, né, cotidianamente, a danca afro-
brasileira pra mim é bater de frente com esses embates, com essas travas, com
esses bloqueios que, também, perpassam muito meu corpo, que estou em
desconstrucdo e reconstrucdo de minha permanéncia enquanto
reconhecimento da minha negritude... e é isso... danca afro-brasileira pra mim
ela potencializa... potencializa a existéncia do meu reconhecimento enquanto
pessoa preta e fortalece inclusive reconhecer as pessoas que compdem
também essa danca, né, onde a gente consegue ai, através disso também
identificar quais sdo as bases, quais sao as suas fundamentacdes e que parte
sim de uma identidade, né, e de identidades na verdade. E é isto, acho que é
isto.

Quais os tracos de representacbes de corporeidade negra e de
simbologias da cultura negravocé reconhece nas dancas praticadas pelo
grupo?

Dentre os tracos de representacao da corporeidade negra e simbologias negras
que o grupo afoxa tem como campo de atuagao, é principalmente a “base” né,
a base voltada... joelhos flexionados, em que a atencao se volta a terra. Dentro
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das simbologias é principalmente em reveréncia. Esses joelhos flexionados
reverenciam aterra no sentido mesmo de entender e compreender ela enquanto
continuidade, enquanto fonte, principio e nutricdo. Outro aspecto também muito
presente nas dancas € a presenca do quadril, em que a partir dessa devogéao a
terra, se entende o quadril enquanto espaco de fertilidade, € o centro onde
movimenta a vida, a fim, entdo de dar vida a arte que se entende enquanto
politizada e principalmente essa corporeidade negra e simbologia negra ela é
enfatica e principalmente politizada. Acredito que nesse sentido em
compreender a terra, a fertilidade enquanto politicas e estratégias de resisténcia
de vida, continuidade e manutencao da mesma, séo as praticas em que o afoxa
se compromete cotidianamente ndo s6 na danca, mas também na educacéao e
em outras &reas que o afoxa também faz...

Qual a relevancia das dancas negras na sociedade e cultura brasileira,
considerando suas identidades, seus sentidos e seus sujeitos?

No lugar da relevancia, entdo, desses fazeres que a danca do Afoxa se
materializa especialmente na afirmacdo e reafirmacdo de uma cultura
constantemente colocada a margem da sociedade periférica e que €
continuamente periferizada. Entdo, o Afoxa se compromete em centralizar
esses fazeres afrorreferenciados, reafirmando, entédo, o seu lugar de poténcia,
0 seu lugar de transformacédo, o seu lugar de revitalizacdo, o seu lugar de
retroalimentacéo inclusive de movimentacao de fazeres para além da danca,
né, esses sentidos mesmos que partem das historias de vida de cada um.

O afoxa é um coletivo, mas que € movimentado especialmente pela
particularidade de cada participante, né, e a gente se encontra, né, porque
compartilharmos esses fazeres e compartilhamos também os sentidos, mas
claro que em corpos diferentes. Entdo a relevancia da nossa danca dentro,
entdo, da cultura brasileira é reafirmar o nosso lugar enquanto afrorrefeenciados
e gue, nesse sentido, tem um papel muito necessario para alimentar politicas
publicas de educacao, politicas publicas de acesso a arte, politicas publicas a
minimamente viver, ter o necessario, entdo, para a nossa existéncia.

Entdo, as nossas dancas, elas se fazem enquanto politica e reafirmadas no
corpo preto. Atualizadas também dentro do tempo em que se encontra € no
tempo em que se dialoga, ndo se dialoga apenas com esse tempo, mas com
outros, com sankofa, mas também com o por vir.

Como a danca influenciou a criacdo de sua identidade, autoconfianca e
conexdo com suas raizes culturais?

A danca, ela, foi uma influéncia pra mim epscialmente no contexto familiar,
entdo, € onde eu encontrava e me reencontrava com minha mée, minha tia no
samba no forrd. Entéo, foi um lugar onde eu percebi que eu me sentia vividané,
me sentia forte, potente, criativa e apartir do momento em que eu conheci 0
grupo Afoxé eu entendi que a danca que eu j4 dangcava em casa era também
um lugar de afirmacdo da minha identidade, porque o Afoxa, enquanto lugar de
pesquisa me deu esse suporte de perceber esse repertdrio né, historico e
cultural, entdo, os dois lugares mem que a danca me influenciou enquanto lugar
de identidade foi no meu contexto familiar, em que eu trocava como minha mae
e minha tia e meus tios e posteriormente o Afoxa foi a continuidade desse lugar
mesmo de investigacdo e que me fortaleceu... me deu esse suporte para
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fortalecer a marcacdo da minha danca enquanto... mesmo um lugar de
afirmacao né, de auto confianga, que eu preciso me emponderar sobre a danca
gue eu faco e enteder que ela vai me dar o que eu preciso seja enquanto lugar
especialmente de conexdo com minha identidade, com a minha espiritualidade,
porque posteriormente, tive acesso ao terreiro. Entdo € a continuidade com
minhas raizes culturais.

Me fale um pouco sobre historias de perfomances e/ou coreografias-
espetaculos significativos para vocé e relacione como este fazer reflete
elementos de suas identidades e vivéncias. (vocé pode falar de quantos
trabalhos quiser)

Bom, eu tenho dois espetaculos em especial, um com Afoxa e outro que criei,
também a partir do Afoxd, atravéz do curso (curso de danca afro-brasileira
oferecido pela Escola estadula de Danca Lenir Argento-paréntese do autor). Eu
tenho Omi que foi o primeiro trabalho que a gente produziu, que eu criei
juntamente com o Afoxa. E pra mim foi muito especial porque foi o primeiro...
falava muito sobre o que estava vivendo né. Que logo chegando em Teresina
eu vinha ja do DF com muitas questdes, com muitasaudade de casa, repensndo
inclusive o porque eu atravessei né, varias cidades para retornar pra casa, e
omu traz muito essa ideia de retornar para cana né, a agua, entdo, 0s
marinheiros, as pessoas que viviam em suas travessias ou mesmo no processo
da diaspora... a gente truxe mesmo essa ideia de ressignificar esses
attravessamentos. Entdo, Ome tem pra mim um sentido muito especial porque
esta inserido num contexto de que eu retorno para Teresina e... jA tem um outro
trabalho que eu gosto muito € “a volta ao mundo” que também fala sobre esses
processos de travessia né, mas eu acha também que um outro lugar sobre estar
em casa e reconhecer a minha casa como esse mund&o né. E esse mundo é o
gue eu ja vivi, o que eu tenho para viver, 0s céus que eu tenho para voar. Entao
para mim sao dois trabalhos que inclusive se conectam muito com inha
espiritualidade. Omi traz a energia da agua né, e eu como filha de Oxum me
encontro nessas aguas e também vod sobre elas. Ja a “ a volta ao mundo” traz
como elemnto princpal os passaros, 0s voos dos passaros, entdo, os dois sao
elementos que referem também a Oxum...na verdade as Ayabas né, os
passaros se referem as Ayabas ai ai Oxum a gente pode relacior a coruja. Entao
séo dois trabalho que, para mim, sdo muito significativos: Omi, poque traz essa
ideia do meu retorno pra casa, pra Teresina e nessas aguas eu encontro outras
aguas que € meu encontro com o Afoxa; e “a volta ao mundo” que é um trabalho
gue eu me encontro nesse céu com muitas possibilidades de continuar criando.
Qual o impacto da preservacao dessas danca/tradicbes na construcéo da
sua identidade? Como a danca se torna uma ferramenta de
empoderamento pessoal e coletivo?

Especialmente € um lugar de manutencao, assim, o tempo inteiro € um lugar
de atualizacdo, de revisitar essas grandes teias né, culturais, simbdlicas
também, e como eu me ralaciono. Para mim é um lugar de constante
aprendizado, onde eu me coloco disposta a conhecer e a vivenciar e a
reconhecer em mim também nas pessoas, entdo, considero como um espaco
de manutencdo, que inclusive possibilita que eu me empodere, porque a
principio é um lugar de conexao, onde encontro pessoas que também tem ai
seus objetivos pessoais mas também em comum, onde partiihamos
especialmente a ligacdo com essa ancestralidade né, ancestralidade negra,
afro-brasileira e também nesse lugar de constante aprendizado. Emtéo a danca
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vai se tornar uma ferramenta de empoderamento pra inclusive nossos corpos e
mentes fortalecidos. E um lugar de cura né, também, onde a gente se encontra

e pode compartilhar e investigar na gente mesmo e em coletivo o que nos
conecta.



IANSA

Quem é vocé? De onde vocé veio? Qual sua relacdo com o grupo Afoxa?
Quando vocé entrou? Por que vocé entrou?

Eu sou, “lansad”, me defino como “lans&”. Eu vim de Sao Félix do Piaui com oito
anos de idade para Teresina. Minha relacdo com grupo Afoxa é como fundadora,
estou no grupo desde 1995, estou nesse grupo porque foi um lugar onde eu
encontrei pra me dedicar a pesquisar e praticar as dancas de matriz africana e
demais modos de fazer cultura.

O que é corpo pravocé?

Eu entendo por corpo tudo que é matéria, né, tudo que agrega, tudo que liga,
tudo que € um condutor de energia, de saber, de conhecimento, de fazeres, de
aprenderes. Esse € meu conceito de corpo.

Me fale sobre sua identidade. Como vocé se identifica como sujeito no
mundo? Como a danga afro-brasileira contribui para essa identidade?

Quando se trata de identidade, minha identidade é uma somatoria das culturas
pretas e indigenas. Nao vou dizer que também néo tenha a europeia, mas assim
0 que eu percebo mais e vivencio e me impulsiono é a cultura afro-indigena e a
afro principalmente. Me considero afrodescendente, é... ocupo no mundo esse
lugar que as pessoas me colocam que € ser uma pessoa por ser descendente...
afrodescendente, por ser uma pessoa preta ndo retinta, mesmo assim as pessoas
definem um lugar pra mim que é o lugar da subalternidade, mas como sujeito eu
me coloco no mundo como alguém que constréi, que propde. Um corpo politico.
Um ser que desobedece o que a colonialidade traduz como um lugar de vida.
Entdo, estou sempre buscando algo para além do que a sociedade determina pra
mim. E a danc¢a afro pra mim, a danca afro- brasileira tem contribuido exatamente
como um “abre caminho”, uma possibilidade de dialogar com o espacgo que se eu
nao dancasse eu nao conseguiria dialogar. Vejo como um lugar de luta. Nao
como bandeira, mas como arma mesmo, como algo que chega antes de mim,
gue desbrava que... como os bandeirantes, né... que cria territérios, que cria
didlogos, que cria epistemologia, que me fortalece... quando se trata do discurso,
me fortalece, quando se trata de me sentir gente, me fortalece, quando se trata
de produzir conhecimento, me fortalece, quando se trata de inclusao social, no
trabalho, escola, na familia. Pra mima a danca afro é o que fortalece a minha
identidade antes de mim, antes que eu fale, antes que eu faga a danca afro-
brasileira ja diz quem eu sou.

Como os bandeirantes que abrem caminho que adentra os territorios e diferentes
dos bandeirantes que sempre adentra os territérios levando vida, levando
aconchego, levando fortalecimento.

Quais os tracos de representacdes de corporeidade negra e de simbologias
da cultura negra vocé reconhece nas dancas praticadas pelo grupo?
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Como tracos de corporeidade negra e simbologia da cultura negra praticadas pelo
grupo Afoxa eu reconheco a postura do corpo, com o que a gente chama de
“base”, o joelho dobrado, a movimentagao dos pés para poder dar sustentacéo a
esse corpo que... € o pé todo no chao, bem espalmado e bem fixo, né,
simbolizando a raiz da arvore, aquela coisa que esta ali segura, sustentada. O
movimento sempre reverenciando a terra, saudando a terra. A relagdo com a
religiosidade que é a relacdo com a natureza, a valorizacdo dos elementos da
natureza e também esses elementos como fonte de pesquisa para movimentos,
para interpretacdo. E o que a gente chama de fundamentos. O fundamento do
Afoxa... ele é representado simbolicamente pela roda, o circulo, que dentro da
filosofia da circularidade como simbolo, como figura, como elemento visual...esse
circulo usado de vérias formas tanto ali no coletivo quanto nos movimentos
individuais... 0s corpos giram em torno de si, né, e ai vocé pode identificar a
relacao tanto com a religiosidade de matriz africana do candomblé da umbanda
do catimb0, de todos esses lugares, né, e também a propria roda de capoeira que
€ um simbolo também de resisténcia e, assim, também como as dancas
contemporaneas do samba, o samba de roda, samba de umbigada esta la a roda.
Sé&o fundamentos e simbologias que tem uma representatividade ampla, desde
Africa até os confins do Brasil, né, e de outros paises aonde a cultura preta é
praticada.

Os processos de ensino e aprendizagem que € a mesma coisa da criagdo quando
se trata das dancas praticadas pelo Grupo de Cultura Afro Afoxa... ele se da pela
troca. Todas as pessoas que chegam elas tem o que trocas, o0 que ensinar, ne, e
a partir dessas trocas tanto nas discussfes tedricas quanto na composicao
coreogréafica sempre esta trabalhando com a memoaria de todo mundo que esta
ali, traz-se um tema, uma palavra e vai surgindo nos fazeres... ali nos fazeres de
danca, nos fazeres... nas trocas, nas conversas e vai se alimentando essas
palavras: quais os sentidos disso? Vamos pensando sobre o que iSSO nos traz
como saber; o que tem para além do que agente esta dizendo e nessa discussao
tedrica vao se inventando os movimentos, que € como eu entendo a palavra
“flores”, a palavra “cabacga”, a palavra “semente”, a palavra “folhas”, a palavra
‘rosario”, e ai a gente vai construindo com o0s elementos trazidos nas
interpretagBes e movimentos trazidos coletivamente. Tudo € uma partilha, € um
comer juntos. O Afoxa tem a préatica pedagdgica, metodoldgica e criativa de
ensino e aprendizado a partir do se alimentar com o que cada um traz para o
alimento coletivo compartilhado, dividido, cozido , misturado por todes que estéo
ali presentes.

Qual a relevancia das dancas negras na sociedade e cultura brasileira,
considerando suas identidades, seus sentidos e seus sujeitos?

Com relagéo a relevancia da dangas negras na sociedade e na cultura brasileira,
guando a gente trata das identidades e dos sentidos das pessoas e seus sujeitos-
quais sao as representavidades?- a relevancia das danc¢as negras na sociedade
e na cultura brasileira é que permeia 0os costumes, a vida da populacéo brasileira
como a comida, esta la interferindo nos temperos, nos modos de fazer, nas
escolhas desses alimentos. Também a questao da estética preta. O grupo Afoxa
trabalha com cinco elementos que é a danca, a percussao, a estética, a culinaria,
e as artes plasticas, o artesanato, e ai a relevancia € porque essa cultura
influéncia todas essas areas e essa identidade é a identidade brasileira. E como
o Brasill é conhecido internamente e externamente, sdo por esses valores afro



ancestrais. E 0 que da sentido mesmo a vida e que marca o Brasil com a
identificacdo, a identidade negra, preta. Sem falar que tudo isso fortalece a
existéncia das pessoas pretas nesses lugares como sujeitos da histéria, como
sujeitos de si, como sujeitos de seus saberes.

Como a danca influenciou a criacdo de sua identidade, autoconfianca e
conexdo com suas raizes culturais?

Isso reflete a minha identidade pelo fato de falar de ancestralidade. E falar de
ancestralidade a partir de um lugar de aproximacgao inclusive tendo as ervas com
ancestral, tendo a mée, as avos €, e a propria danca como... e a propria muasica
como ancestralidade, isso dentro do “dai-me licenga”. E 0 que mexe com minhas
identidades e vicéncias no “negros olhos de orvalho” é a questao de reconstruir
essa memoria de processo de escravizagdo a partir do processo do momento
Ccomo nossos ancestrais foram sequestrados de Africa e como é que nés nos
relacionamos, ou seja, pra mim o “negros olhos de orvalho” foi um lugar de cura,
porque eu pude pensar a partir das criagdes e a partir do meu lugar de danca,
porque eu também tabém danco nos dois processos, eu colabora com a criagéo,
mas também com a pratica, com a vivéncia ali da danca em si. E ai isos me
envolve muito neste lugar de cura e acerto de contas comigo mesma, com meu
passado ancestral.

Me fale um pouco sobre histérias de perfomances e/ou coreografias-
espetaculos significativos para vocé e relacione como este fazer reflete
elementos de suas identidades e vivéncias. (vocé pode falar de quantos
trabalhos quiser)

As performances que me marcam no Afoxa é... “negros olhos de orvalho” que é
uma performance que nds criamos e apresentamos duas vezes, é uma
performance super importante para o grupo e também para a comunidade preta,
porque ela vai retratar o caminho ndo romantizado de Africa para o Brasil e aqui
dentro as nossas diasporas, como afro-diaspéricos. E ai vai retratar o caminho,
vai retrataro processo aqui de escravizacao e vai retratar as nossas memdarias e
COmMo iSso marcam as nossas memorias; como nés contamos as nossas historias.
Outra performance que me marca muito € “dai-me licenga” que € um trabalho
mais recente do Afoxa e vai lidar com a questao das benc¢dos; como é que nés
nos relacionamos com a questéo de abencoar e ser abencoado.

Qual o impacto da preservacao dessas danca/tradicées na construcao da
suaidentidade? Como adanca setorna uma ferramenta de empoderamento
pessoal e coletivo?

O impacto da preservacdo dessas danca/tradicbes na construcdo da sua
identidade é uma dimensao tdo grande que fico at’com dificuldade de falar. Que
dimenséo é essa? Por onde € que me leva esse tocar na minha histéria a partir
do meu corpo que danca, a partir de criagbes dancantes, a partir de reflexdes
dancantes? Na verdade é a minha vida... na verdade a minha identidade é
construida a partir da dancga. O impacto € tdo grande que é minha propria vida, é
0 que me posibilita respirar, pensar, continuar sonhando, continuar
esperancando, porque a danca me traz um alivio, um contentamento, uma
felicidade, e uma certeza, e uma reconstrucéo individual e coletiva ao mesmo
tempo, ou seja, o impacto é realmente de me manter viva e respirando... a
confirmacédo de que eu existo, porque a danca e as pesquisas que eu faco pra
mim poder dangar ela me prova de que eu n&o sou uma ficcdo, eu ndo sou um
ser inexistente, como a cultura brasileira teima em me dizer que eu sou um ser
invisivel, invisibiizado, silenciado, que nao tenho nada a dizer, que nao tenho
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nada a contribuir, que ndo tenho nada com que refletir, ou seja, eu sou um néo
ser. Entdo isso me faz pensar, me auto afirma como gente.
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momento histérico de reivindicagdo de politicas publicas para a populagdo negra em Teresina. Tal periodo
se insere entre dois marcos importantes: o surgimento das instituicdes culturais afrorreferenciadas e a
insercdo desta abordagem da dancga africana brasileira na escola de danga do Estado.
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INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Os dados serdo coletados a partir de entrevista semi-estruturada realizada nas sedes dos grupos, ou onde
for mais conveniente para as (os) participantes. O roteiro da entrevista realizada com as (os) participantes
apresentara como eixos tematicos: apresentacao, histéria do grupo, processos de ensino/aprendizagem das
dancas produzidas pelo grupo, referéncias e influéncias e relagdes com a cidade.

Para a gravagédo das entrevistas sera utilizado um aparelho celular ou gravador. Também sera utilizado um
caderno de campo para registros outros como estruturas e questdes que ndo forem abordadas na
entrevista.

Critério de Incluséo:

- Trabalhar com dangas afro-brasileiras;

- Estar em ativo em suas produgdes de danga;

- Assinar o termo de Declaragao de Instituicao e infraestrutura;
- Assinar o termo de consentimento ou assentimento;

Critério de Exclusdo:

-Estar inativo a mais de trés anos (considerando o periodo da pandemia de Covid-19);
-N&o trabalhar com dangas afro-brasileiras

-N&o assinar a Declaragdo de Instituicdo e infraestrutura;

-N&o assinar o termo de consentimento ou assentimento;

-Nao estar presente no dia da entrevista.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Compreender o que as narrativas dos sujeitos das dancgas afro-teresinenses, poduzidas por grupos do
movimento negro, nos dizem sobre as historias, culturas, memoarias, artes e corporeidades negras presentes
em Teresina.

Objetivo Secundario:

Discutir sobre sociedade e cultura através de uma perspectiva da tranca, tendo como base as dangas afro-
brasileiras;

Elucidar os processos de construcao identitaria e cultural de Teresina, tomando como base as memérias e
corporeidades negras;
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Evidenciar, através das narrativas dos sujeitos, como se desenvolvem os processos de criagdo e
ensino/aprendizagem, bem como a cosmopercepcdo das dancas negras teresinenses
produzidas por grupos do movimento negro.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Os riscos decorrentes de participagdo na pesquisa sdo minimos, porém existe a possibilidade de danos
morais, intelectuais, sociais, culturais ou espirituais do ser humano, em qualquer fase de uma pesquisa e
dela decorrente. Os riscos a que os (as) participantes estdo submetidos podem ser imediatos ou tardios,
dentre eles: podera se sentir constrangido em algum momento com o risco de violar o sigilo das informagdes
(isto s6 ocorrera por acidente pois o pesquisador assegura seguir todas as normas constantes na Res.
No466/12 (CNS/MS) ou mesmo sua identidade ser revelada. E importante prevenir ou aliviar qualquer
problema que afete o bem-estar dos participantes da pesquisa.

Para que isso ndo ocorra, o (a) participante sera convidado (a) a um local adequado e reservado para a
entrevista e para manter o sigilo das informacdes os pesquisadores responsaveis seguirdo os protocolos de
garantia e manutencao do sigilo e da privacidade dos (as) participantes durante todas as fases da pesquisa.
Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo
brasileira (Resolugdo No 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes
somente para fins académicos e cientificos.

Caso ocorra algum dano, o (a) participante tém direito a assisténcia imediata, que & aquela emergencial e
sem 6nus de qualquer espécie ao participante da pesquisa, em situagdes em que este dela necessite, e
assisténcia integral, que trata-se daquela prestada para atender complicagdes e danos decorrentes, direta
ou indiretamente, da pesquisa. O pesquisador responsavel é obrigado a suspender a pesquisa
imediatamente ao perceber algum destes riscos ou dano a saude do participante da pesquisa.

Beneficios:

Os beneficios desta pesquisa serdo indiretos (coletivos) através da contribuigdo para a ciéncia ajudando a
elucidar os processos de construcdo identitaria e cultural de Teresina, tomando como base as memdrias e
corporeidades negras e evidenciar como se desenvolvem os processos de criagdo e ensino/aprendizagem,
bem como a cosmopercepcédo das dangas negras teresinenses produzidas por grupos do movimento negro,
assim como estara ajudando na compreensao de realidades teresinenses.
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Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa viavel e de grande alcance social.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Todos os documentos obrigatérios foram apresentados, inclusive a pendéncia gerada anteriormente,
RISCOS, FORMA DE ASSISTENCIA E BENEFICIOS.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:

De acordo com a analise, conforme a Resolugdo CNS/MS N°466/12 e seus complementares, o presente
projeto de pesquisa apresenta o parecer APROVADO por apresentar todas as solicitagdes indicadas na

vers&o anterior, RISCOS, FORMA DE ASSISTENCIA E BENEFICIOS.

Consideragées Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 09/12/2022 Aceito
do Projeto ROJETO 2043939 .pdf 09:12:31
TCLE / Termos de [ TermoConsentimentoLivreEsclarecido.d | 09/12/2022 |FRANCISCO Aceito
Assentimento / ocx 09:11:51 |ELISMAR DA SILVA
Justificativa de JUNIOR
Auséncia
TCLE / Termos de | TermoAssentimentoLivreEsclarecido.doq 09/12/2022 |FRANCISCO Aceito
Assentimento / X 09:11:28 |ELISMAR DA SILVA
Justificativa de JUNIOR
Auséncia
Projeto Detalhado / |Projeto.docx 09/12/2022 | FRANCISCO Aceito
Brochura 09:11:03 |ELISMAR DA SILVA
Investigador JUNIOR
Outros LattesOrientador.pdf 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito

20:28:43 |ELISMAR DA SILVA
JUNIOR
Outros LattesPesquisadorPrincipal.pdf 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito
20:27:11 |ELISMAR DA SILVA
JUNIOR
Declaracéo de DeclaracaoDePesquisadores.pdf 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito
Pesquisadores 20:25:42 |ELISMAR DA SILVA
JUNIOR
Declaracdo de DeclaracaoDelnstituicaoelnfraestrutura3| 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito
Instituicao e pdf 20:22:32 |ELISMAR DA SILVA
Infraestrutura JUNIOR
Declaracéo de DeclaracaoDelnstituicaocelnfraestrutu 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito

Enderego: Rua Olavo Bilac, 2335

Bairro: Centro/Sul CEP: 64.001-280
UF: PI Municipio: TERESINA
Telefone: (86)3221-6658 Fax: (86)3221-4749 E-mail: comitedeeticauespi@uespi.br

Pagina 04 de 05

143



144

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO £~ Plataforma
PIAUI - UESPI %M

Continuacéo do Parecer: 5.976.798

Instituicdo e ra2.pdf 20:22:09 |ELISMAR DA SILVA | Aceito
Infraestrutura JUNIOR
Declaracgéo de DeclaracaoDelnstituicacelnfraestrutura.p| 10/11/2022 [ FRANCISCO Aceito
Instituicdo e df 20:20:05 |ELISMAR DA SILVA
Infraestrutura JUNIOR
Outros InstrumetoDeColetaDeDados.docx 10/11/2022 |FRANCISCO Aceito
20:19:41 |ELISMAR DA SILVA
JUNIOR
Orgamento Orcamento.docx 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito
20:17:31 | ELISMAR DA SILVA
JUNIOR
Cronograma Cronograma.docx 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito
20:17:12 |ELISMAR DA SILVA
JUNIOR
Folha de Rosto FolhaDeRosto.pdf 10/11/2022 | FRANCISCO Aceito
20:14:03 |ELISMAR DA SILVA
JUNIOR

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

TERESINA, 31 de Marco de 2023

Assinado por:
LUCIANA SARAIVA E SILVA

(Coordenador(a))
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