~ UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI - UESPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO - PROP
MESTRADO ACADEMICO EM LETRAS

MARIA DO DESTERRO DA SILVA OLIVEIRA

OS INTERDITOS DA HISTORIA E DA FICCAO ANGOLANA NO ROMANCE
RAINHA GINGA, DE AGUALUSA

LINHA DE PESQUISA: LITERATURA, MEMORIA E RELACOES DE
GENERO

TERESINA
2017



MARIA DO DESTERRO DA SILVA OLIVEIRA

OS INTERDITOS DA HISTORIA E DA FI

CCAO ANGOLANA NO ROMANCE

RAINHA GINGA DE AGUALUSA

Dissertacdo apresentada ao Programa
de Poés-Graduacdo do  Mestrado
Académico em Letras, da
Universidade Estadual do Piaui, como
requisito para obtencdo do titulo de
Mestre em  Letras. Area de
Concentragdo: Literatura, Memoria e
Cultura. Linha de Pesquisa: Literatura,
Memoria e RelacGes de Género.
Orientadora: Profa. Dra. Algemira de

Macédo Mendes.

TERESINA

2017



Oliveira, Maria do Desterro da Silva.

R480
Os Interditos da Histdria e da Ficgdo Angolana no
Romance A
Rainha Ginga de Agualusa/ Maria do Desterro da Silva
Oliveira. — Teresina — PI: 2017.

133 f.
Orientadora: Profa. Dra. Algemira de Macédo Mendes
Dissertacdo (Mestrado Académico em Letras) —

Universidade Estadual do Piaui — UESPI. 2017

1. Literatura Angolana. 2. Historia. 3. Relages de Género.
4. Poder. 5. Rainha Ginga.

I. Titulo

CDD 869.09




@ e

7 Uneuhiemsehtt SUAALAL (55 A Ll

GOVERNO DO ESTADO DO PIAUI
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI-UESPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
COORDENACAO DO CURSO DE MESTRADO ACADEMICO EM LETRAS

TERMO DE APROVACAQ

OS INTERDITOS DA HISTORIA E DA FICCAO ANGOLANA NO ROMANCE RAINHA
GINGA, DE AGUALUSA
MARIA DO DESTERRO DA SILVA OLIVEIRA

Esta dissertacdo fol defendida as 15h, do dia 04 de maio de 2017, como
requisito parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em Letras pela Universidade
Estadual do Piaul. A candidata apresentou o trabalho para a Banca Examinadora
composta pelos professores abaixo assinados. Apds a deliberagao, a Banca Examinadora
considerou o trabalho . AWVM ............... (Aprovado, nao aprovado).

7 ’3 Professora Dra. Algemlg de Maﬁo Mendes
%4 Orientadora

" Professora Dra.”Rosilda Alves Bezerra
1®* examinadora - UEPB

{‘éﬂ‘ Wonda ani~ b nn To,—7
rofessor Dr. José Wanderson Lima Torres

2° examinador - UESPI

Visto da Coordenagéao:

- k. =
Prafa. Dra. Algemira de Macedo Mgndes
Coordenadora do Mestrado Académico em
Letras da UESPI

Rua Jofio Cabral, N° 2231 - Piraja - CEP: 64.002-150 Teresina -PI
Telefone (86) 3213-2547 / 3213 - 7942

Y *w \



DEDICATORIA

A minha familia



Poema & Mée Angolana

Avanca Méae Angolana

E da o melhor de ti propria
Nesta luta de vida ou de morte
Avanca pelos rios perigosos
Pelos pantanos lodosos

Pela savanas sem fim

Avanca pelo incomensuravel horror da guerra
Entre a chuva de bombas que ilumina a terra
Mas avanca porgue é necessario

Avanca com teus bracos feitos asas
Abertas sobre o solo pétrio
Para proteger os teus filhos

N&o te detenhas nos gemidos do vento
N&o prendas a forma das flores
Sublima o0 amor neste momento

Avanca Mae Angolana

Que a tua coragem fara vacilar os soldados

Os soldados que ja foram meninos

Os soldados

A que o fascismo tolheu a vontade

E que caminham sobre os cadaveres das criangas
Com risos sarcasticos de vinganca...

Avanca Mae Angolana

Na terra ensopada de sangue
Dor e lagrimas

Causadas pela guerra

Que ela florescera
Sustentada pelo teu querer
E teras para os teus filhos
O sol aberto nas pétalas

E a serenidade dos herois
Depois de ganha a batalha.

(Eugénia Neto)



RESUMO

A Literatura e a Historia sdo ramos do conhecimento que buscam narrar o passado,
evocar mitos e personalidades. Neste sentido, a presente dissertacdo teve por objetivo
analisar como os discursos literarios e historicos representam Ginga Mbandi, a rainha
do Ndongo e Matamba. Nessa perspectiva, acrescentaram-se 0s seguintes objetivos
especificos: evidenciar a ascensdo de Ginga Mbandi ao trono do Ndongo e Matamba,
mesmo numa sociedade patriarcal; demonstrar a resisténcia da nobre angolana frente as
forcas da coroa portuguesa; discutir as estratégias e aliancas articuladas por ela para
enfrentar o crescente dominio portugués. O romance selecionado, A Rainha Ginga e de
Como os Africanos Inventaram o Mundo é de autoria de José Eduardo Agualusa, obra
publicada em 2014. O recorte trilhado nessa narrativa visa explanar como se deu a
resisténcia da lider angolana. Ginga Mbandi mostrou-se uma eximia diplomata. E,
diante do avanco e dominio da coroa portuguesa no territorio Ndongo e da Matamba,
fez aliancas com os holandeses, que eram considerados inimigos dos portugueses.
Acrescenta-se a alianca com Caza Cangola, lider dos jagas. Este povo era considerado
feroz e dominava a arte da guerra. Sobre eles acercavam-se diversos mitos, dentre os
quais préaticas culturais canibalescas. Para fins de investigacdo dos fatos e objetivos
mencionados, utilizaram-se pesquisas bibliograficas, cujas fontes estdo no suporte
impresso, on-line em fontes priméarias e secundérias. Selecionaram-se teoricos e
estudiosos na perspectiva dos estudos culturais. Buscaram-se na Teoria Literaria
conhecimentos acerca do género romance historico, visto que o corpus da pesquisa tem
suas implicacdes com a historia de Angola. Assim elencou-se como referencial tedrico
sobre romance historico os estudos de Lucaks (2011), Bakhtin (1988), Jamenson
(2007), Hutcheon (1991), Burke (1992), White (1995), Bhabha (2013), Bonnici (2011),
Gilroy (2014), Leite (2012), Pinto (2015), Agualusa (2015), Leite (2012), Pinto (2015),
Agualusa (2015), Bonnici Adorno (2003), Anderson(1999) Chaves (1999), Fannon
(2008), Fonseca (2011), Halbwachs (2004), Hall (2005), Kandjimbo(2001), Laranjeira
(1999), Mata (1993), Spivak (2010). Com auxilio das teorias mencionadas, observou-se
que Ginga Mbandi representa uma heroina vanguardista, na historia de Angola. Mesmo
vivendo em uma sociedade, considerada patriarcal, ela exerceu atividades nos espacos
publicos e privados. A rainha Ginga rompeu com 0s estatutos sociais que impediam a
ascensdo feminina ao poder. A monarca liderou exércitos, sendo vitoriosa em algumas
batalhas. Além disso, a alianca feita com os holandeses e os Jagas foram estratégias de
resisténcias usadas por ela. Isso a fez sobressair-se aos portugueses. E assim, evitou por
muitos anos o trafico de escravos e as invasdes territoriais.

Palavras-Chave: Literatura Angolana. Historia. Relagdes de Género, Poder. Rainha Ginga.



ABSTRACT

Literature and History are branches of knowledge that seek to narrate the past, to evoke
myths and personalities. In this sense, this dissertation aimed at analyzing how Ginga
Mbandi, the queen of Ndongo and Matamba, is represented through literary and
historical discourses. In this perspective, the following specific objectives were taken
into account: to highlight the rise of Ginga Mbandi to the throne of Ndongo and
Matamba, even in a patriarchal society; demonstrate the resistance of the Angolan
noblewoman against the forces of the Portuguese Crown; discuss about the strategies
and alliances articulated by her in order to face the growing Portuguese domination. The
selected novel, A Rainha Ginga e de Como os Africanos Inventaram o Mundo, was
written by José Eduardo Agualusa, a work published in 2004. The particular aspect
traced in this narrative aims to explain how the resistance of the Angolan leader
occurred. Ginga Mbandi was an excellent diplomat. In the face of advancement and
domination of the Portuguese Crown in Ndongo and Matamba territory, she made
alliances with the Dutch, who were considered enemies of the Portuguese. Furthermore,
it also happens the alliance with Caza Cangola, the jagas leader. These people were
considered fierce and they dominated the art of war. There were several myths,
including cannibalistic cultural practices, about them. In order to investigate the facts
and objectives mentioned, this bibliographical research considered primary and
secondary sources available on the internet and in the printed version. It was selected
theorists and researchers from the perspective of cultural studies. As the research deals
with the history of Angola, it was taken into account details regarding the historic novel
genre provided by Literary Theory. For this purpose, it is considered the theoretical
assumptions concerning this literary genre stated by Lucéks (2011), Bakhtin (1988),
Jamenson (2007), Hutcheon (1991), Burke (1992), White (1995), Bhabha (2013),
Bonnici (2011), Gilroy (2014), Leite (2012), Pinto (2015), Agualusa (2015), Leite
(2012), Pinto (2015), Agualusa (2015), Bonnici Adorno (2003), Anderson(1999)
Chaves (1999), Fannon (2008), Fonseca (2011), Halbwachs (2004), Hall (2005),
Kandjimbo(2001), Laranjeira (1999), Mata (2012), Spivak (2010). Based on these
theories, the results point out that Ginga Mbandi represents an avant-garde heroine in
the history of Angola. Even though Ginga lived in a society considered patriarchal, she
performed activities in the public and private domains. Queen Ginga broke with the
social statutes that prevented the female ascendancy to power. The monarch led armies,
being victorious in some battles. In addition, the alliance with the Dutch and the Jagas
were strategies of resistances used by her. This made her stand out to the Portuguese.
This way, for many years she avoided the slave trade and territorial invasions.

Keywords: Angolan Literature. History. Gender Relations, Power. Queen Ginga.
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1 INTRODUCAO

Considera-se a literatura um dos campos do conhecimento em que se
mimetizam as relacbes humanas. Isso advém do simulacro das acGes de homens e
mulheres, num determinado espaco e tempo. Assim, a presenca da literariedade é algo
inerente ao carater mimético, resultante do entrelagamento do real com o imaginario. A
partir desse aspecto, evidencia-se a questdo da verossimilhanga, uma espécie de
ilustracdo da realidade. Desse modo, 0 romance histérico € uma das formas de reflexao
e representacdo das acdes de homens e mulheres num dado momento social.

Para fins de elaboracdo dessa pesquisa, buscou-se o conhecimento na
Literatura e na Historia Africana, em particular na de Angola. Compreende-se que a
Historia e as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa estdo vinculadas ao contexto
dos descobrimentos Ultramarinos. As producdes literarias dos paises africanos, em sua
maioria, mimetizam os problemas sociais de Africa. Estes se originaram do contexto
social das grandes navegacgdes, com a exploragdo e a comercializacdo de pessoas, para
servirem de m&o de obra escrava nos paises da América Latina e Europa.

Conforme Manuel Ferreira (1986), o fator historico teve forte influéncia na
configuracdo da Literatura Africana de Lingua Portuguesa. O episodio das grandes
navegacdes favoreceu as primeiras producBes escritas em Africa. No entanto, é
importante ressaltar que a criacdo artistica literaria nos paises de Africa intensificou-se a
partir do ensino formal, destinado aos europeus e a burguesia africana. Por ser destinada
a elite europeia e africana, os protagonistas eram brancos. Os personagens negros
tinham aspecto exotico. A representacdo literaria demonstrava o processo de
assimilacdo dos valores culturais lusitanos.

E conforme Fonseca (2011), as producbes de obras ficcionais africanas
privilegiavam o protagonismo europeu, em detrimento dos homens de origem Africana.
Tal fato se explica pelo alcance que a Literatura Africana tinha, pois ndo abarcava as
classes sociais inferiores. Muitos ainda eram cativos, sem oportunidade de
escolarizacdo. Nesse sentido, infere-se que 0s negros, mesmo em seu pais de origem,
eram considerados pelos europeus seres sem alma, sem valores culturais, equivalentes a
animais. Por conta do estigma social vivido pelos africanos, a producdo literaria do

século X1X foi marcada pela exclusdo das personagens negras.
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Fonseca (2011) mostra a periodizacdo da Literatura Africana, ela considera
que em meados do século XIX ocorre a primeira fase, assim, o primeiro momento da
Literatura Africana é visto como de carater assimilatorio; a segunda fase da-se a partir
dos anos de 1930, € a rentncia dos modelos coloniais e a busca por elementos literarios
proprios de Africa; a terceira fase coincide com o periodo pré-independentista; a quarta
fase corresponde ao periodo Pos-Colonial. Pés-Colonialismo é o termo usado pelas ex-
coldnias africanas de lingua portuguesa e as coldnias britanicas. No que diz respeito ao
contexto social, em Africa de lingua portuguesa nio houve movimento literario pds-
moderno, como afirma Laura Padilha.

E com a trajetoria mencionada, as Literaturas Africanas, ao longo dos anos
ganharam visibilidade no campo académico e tornaram-se densas fontes de pesquisa nos
diversos ramos das ciéncias humanas e sociais. No campo literario, a poesia e a prosa
dos paises africanos de lingua portuguesa buscam registrar a tradi¢do, a cultura, os
mitos. Sobre os mitos, Eliade (1989, p. 36) afirma que: “mito permite reviver o tempo
em que as coisas se manifestaram pela primeira vez, constitui uma experiéncia de uma
importancia fundamental para as sociedades arcaicas”. No caso dos paises africanos, os
mitos sdo contados como forma de conhecer o passado.

Além desses aspectos, a criacdo literaria desses paises narra fatos do passado,
principalmente aqueles que influenciaram e influenciam a formacdo social, politica e
cultural dos paises africanos. Nessa perspectiva, elegeu-se a ficgdo histdrica angolana
para desenvolver esta dissertacdo. A producdo literaria desse pais da costa ocidental de
Africa possui inGmeros escritores, alguns deles participaram ativamente das lutas
independentistas e contra o governo Salazarista. Por esse motivo, muitos deles foram
exilados, como Agostinho Neto, Viriato da Cruz, Alexandre Déskalos, Ant6nio Jacinto,
Arthur Carlos Mauricio Pestana dos Santos (Pepetela) e Luandino Vieira.

Conforme as discussdes de Fonseca (2011), quando se refere a textualidade dos
autores angolanos como: Castro Soromenho, Antonio de Assis Junior e Oscar Ribas,
nota-se que eles buscaram um estilo literario, no qual exaltava o protagonismo dos
africanos. Vale ressaltar que a producdo literaria desses escritores pertence a periodos
diferentes. Pepetela, Agualusa entre outros colaboram com um vasto nimero de contos,
cronicas e romances. As narrativas literarias dos referidos autores evidenciam e exaltam

a formacéo do povo angolano.
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A ficcdo desses escritores demonstra a invasdo estrangeira e o nacionalismo.
Evidencia também os movimentos politicos sociais que envolveram o0 processo de
independéncia, entre outros. Nesse sentido, estudar a literatura angolana, sobretudo, a
ficcdo historica, torna-se relevante. A medida que os discursos historicos e literarios
entrecruzam-se, revelando aspectos que dizem respeito a resisténcia africana frente ao
avanco dos portugueses, assim como 0s anseios pela emancipacdo nos anos 70 do
século XX.

Além disso, torna-se também uma forma de reapresentar via discurso literario
um dos momentos cruciais da historia africana, seus transitos com a historia brasileira,
especialmente no que se refere a escraviddo da populacdo angolana vinda para terras
brasileiras, que ainda tem suas implica¢fes étnicas no presente. Nessa perspectiva, 0
romance histérico tornou-se o ponto de partida das investigacfes dessa dissertacdo, uma
vez que ele cumpre a funcdo de reapresentar os acontecimentos de relevancia social, por
meio de uma linguagem metaforica.

Por isso, recorreram-se as narrativas historicas, principalmente, aquelas que
abordam elementos da expanséo europeia. Destacaram-se 0s aspectos da escraviddo e o
enfrentamento dos angolanos contra os portugueses. Ao longo da histéria angolana
setecentista, sabe-se que existiu uma das mulheres mais importantes da costa ocidental
de Africa, a rainha Ginga Mbandi ou Ana de Sousa. Ela registra em sua trajetoria de
vida feitos relevantes para a sociedade africana. Transformou-se em exemplo para
muitos homens e mulheres do seu tempo e do século atual.

A rainha Ginga enfrentou seus primeiros desafios dentro da propria familia. Ela
teve que superar divergéncias com seu irmdo Ngola Mbandi um homem considerado
tirano, ambicioso que ndo media esforgos, quando se tratava de poder. Acrescenta-se a
isso, o fato dela pertencer a uma sociedade patriarcal, que ndo permitia que mulheres
tivessem atividades de grande relevancia social. Elas ndo podiam administrar
politicamente um povo. No entanto, a nobre do Ndongo e Matamba rompeu com esse
estigma. Apo6s a morte do pai e do irmdo, Ginga ascendeu ao trono dos reinos Ndongo,
Matamba e Angola.

Mas a chegada da nobre ao poder nédo foi vista de modo positivo, uma vez que
0s ambundos ou quimbundos ndo admitiam serem governados por mulher. Esses povos
eram um dos maiores grupos étnicos. Agindo de modo estratégico, ela conseguiu

assumir e governar os reinos da Matamba e Ndongo. Relatos historicos e literarios
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evidenciam a superacdo das incertezas dos suditos, quanto ao governo de Ginga. A
rainha adotou uma identidade masculinizada. Para tanto, a nova lider autointitulou-se rei
Ginga. De acordo com Mariana Fonseca (2010), o fato da monarca se autodenominar rei
foi para atender aos requisitos ideoldgicos do povo ndongo. Nesse reino, apenas homens
poderiam manusear armas.

Usando essa estratégia, a monarca tentava adquirir a confianga dos macotas,
além de romper o preconceito de género e impor-se como governante legitima. Essa,
como outras ac¢Oes da rainha provocavam polémicas, inclusive o tratamento destinado
aos inimigos capturados pelo exército dela. A heroina africana, ao render seus inimigos,
0s obrigava vestirem-se de mulher e fazer trabalhos que eram “tipicos de mulheres”.
Esses homens, também chamados de Nganga ou sacerdote do sacrificio, formavam o
harém da rainha. Isso foi considerado, ultraje aos lideres portugueses que a via como
cruel, impiedosa e pervertida. No entanto, as acdes dela justificavam-se como uma
forma de enfraquecer o poderio dos europeus. Estas acdes, ndo sé deram a ela fama de
impiedosa, mas também despertaram o respeito e admiracdo dos aliados.

A rainha Ginga teve a trajetoria de vida diferenciada, da maioria das mulheres
africanas pertencentes a sociedade patriarcal. Ela escreveu seu nome na historia das
lutas africanas, servindo de modelo de resisténcia. A vida da ilustre africana é objeto de
estudo dos discursos historicos e literarios. Em Angola, muitos escritores destacaram a
vida de Ginga Mbandi nos enredos literarios. Nesse sentido, a literatura angolana
tornou-se uma via representativa das relagbes soOcio-histéricas, destacando o
protagonismo feminino contra a exploracdo europeia.

Dissertar sobre a Rainha Ginga, na perspectiva dos discursos historicos e
literarios, é estar em consonancia com a evolugdo dos temas literatura e mulher. Nos
ultimos anos, esses assuntos tornaram-se recorrentes em artigos, monografias,
dissertacdes e teses. Acrescenta-se a esses elementos o fato da historia e da literatura
candnica terem omitido as heroinas e lideres femininas que lutaram contra a opressdo
dos regimes coloniais. E ainda uma forma de mostrar que as mulheres negras tém
exemplos positivos de representatividade.

Com vistas & andlise da representacdo feminina na literatura elegeu-se o
romance histérico Rainha Ginga: como os africanos inventaram o mundo, do escritor
angolano José Eduardo Agualusa. A historia de Ginga Mbandi possui entre outras

versOes literarias, as cronicas do padre italiano Jodo Giovanni Antonio Cavazzi de
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Montecuccolo, intitulada Descricdo Histérica dos trés reinos do Congo, Matamba e
Angola, cujo momento de publicacdo data do ano de 1678. Existe também a publicacédo
do escritor Manuel Pedro Pacavira de 1978. Aléem dessas versdes, existe alusdo
historico-literaria sobre Ginga no romance A gloriosa familia: no tempo dos flamengos,
de autoria de Pepetela.

A selecdo da versdo romanesca, de autoria de Jose Eduardo Agualusa deu-se
por motivos diversos, a principio, por ser um escritor, tem sua origem ligada a trés
paises (Portugal, Brasil e Angola) que participaram o do processo de escravidao; por ele
colaborar com uma densa obra de perspectiva literaria e historica; pelo fato ser um
romance historico publicado na pds-modernidade, cujo tempo da narrativa desenvolve-
se em meados do século XVII. Dessa forma, a presente dissertacao visa analisar como
os discursos narrativos e historicos representam a figura da ilustre rainha da Matamba,
Ndongo e Angola.

Nessa perspectiva, tem-se como objetivos especificos abordar sobre o didlogo
entre a ficcdo e a histdria de Angola; evidenciar os aspectos da histéria representados no
romance, dentre eles: a ascensdo da princesa Ginga ao trono do Ndongo e Matamba,
mesmo numa sociedade patriarcal; demonstrar a resisténcia da nobre angolana frente as
forcas da coroa portuguesa; discutir as estratégias e aliancas articuladas por ela para
enfrentar o crescente dominio portugués.

A narrativa em estudo apresenta um recorte temporal da historia de Angola dos
anos de 1620, com a chegada do padre Francisco, que veio cristianizar 0 povo de
Angola. No entanto, ele torna-se secretario particular da lendaria rainha. O clérigo entra
numa crise com os principios da igreja, em consequéncia disso abandona o celibato e a
lealdade a coroa portuguesa. Dentre outras questdes, o enredo historico evidencia a
lideranca e a resisténcia feminina da lendaria rainha do Ndongo e Matamba frente as
forcas portuguesas, nos séculos XVI1 e XVII.

A fim de alcancar ou refutar os objetivos mencionados, percorreram-se as
questBes que dizem respeito a Literatura e Historia; analisaram-se 0s principais
conceitos de romance histérico e fez-se pesquisa bibliogréafica qualitativa, visto que o
conhecimento disponivel parte de teorias publicadas em livros, teses ou obras
congéneres.

E uma investigacdo que se propds & analise das contribuices tedricas a partir
de Burke (1992); White (1994; 1995); Ricouer (2005); Nunes (1988) e Pesavento
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(2006) que axiliaram na compreensdo da relacdo literatura e histdria. Bakhtin (1998);
Lukacs (2011); Adorno (2003) e Anderson (1999) colaboram com as investigacoes
acerca do romance historico, conceitos gerais e fungdes, assim como o panorama do
romance histérico na po6s-modernidade. Hutcheon (1991); Jamenson (2007) e Lyotard
(1988) explanaram as configuracfes das narrativas histdricas na pds-modernidade.

Chaves (1999); Ferreira (1986); Kandjimbo (2001); Laranjeira (1985); Mata
(2012); Padilha (2012); Agazzi (2006); Leite (2012); Fonseca e Moreira (2011) foram
de relevancia impar, pois confirmaram os aspectos que dizem respeito ao panorama das
literaturas africanas de lingua portuguesa, bem como a ficcdo africana, sobretudo a
angolana. Pinto (2015) foi importante para compreender a historia angolana, seus mapas
étnicos e geogréaficos. Bauman (2001); Bhabha (2013); Hall (2003; 2005); Fanon (2008)
e Gilroy (2012); foram fundamentais, pois esclareceram as discussdes sobre identidade
na pés-modernidade e a identidade dos colonizados.

Halbwachs (2004) foi citado em alguns trechos da dissertacdo porque o
romance A rainha Ginga e outros romances angolanos mencionados trouxeram aspectos
da memodria coletiva de Angola, por isso tornou-se necessario evidenciar as concepgdes
de memoria. Foucault (2010) e Spivak (2010) tornaram-se fundamentais, pois
completaram as discussdes sobre o controle dos discursos. Outras teorias foram
procuradas para auxiliar na elaboracao da pesquisa.

O procedimento para coleta de dados foi feito por meio da leitura e da analise
do corpus citado. A escolha desse procedimento deu-se porque minimizou o risco de
uma analise unilateral e possibilitou uma interpretacdo dinamica, na medida em que
permitiu que questdes ndo suscitadas emergissem no avango das discussdes. Dessa
maneira, houve a selecdo de referéncias tedricas na perspectiva dos estudos culturais,
principalmente aquelas que abordam as representacdes literarias e de género, pelo ponto
vista da narrativa historica.

Para tanto estruturou-se essa dissertacdo da seguinte forma: o primeiro capitulo
discutiu os temas Literatura e Histdria, essa discussdo foi necesséria para compreender a
intersecdo dessas areas do conhecimento. Fizeram-se discussdes entre as diferencas do
discurso historico e literario, uma vez que eles sdo formas de narrar, no entanto cada um
desses ramos do conhecimento possui peculiaridades proprias. Ainda nesse capitulo,

evidenciou-se o percurso da ficcdo historica, destacaram-se 0s principais romancistas e
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suas obras. Na Ultima sec¢do, do capitulo em questdo foram mostradas as configuracdes
do romance histérico pés-moderno e pos-colonial.

O segundo capitulo discorreu sobre a ficcdo historica em Angola, a principio
comentou a influéncia da expansdo ultramarina luso-europeia e como a presenca
portuguesa colaborou para a formacdo da literatura angolana. Na secdo posterior,
evidenciou as caracteristicas das primeiras producOes literarias em Angola e seus
principais autores, fornecendo uma viséo sobre os primeiros romances angolanos.

Assim, percorreu as diversas fases da literatura angolana, com vistas a
compreensdo das estratégias discursivas dos romancistas de Angola. O final do segundo
capitulo discorreu sobre a intertextualidade romanesca de José Eduardo Agualusa e
Pepetela. Os autores mencionados escreveram romances que falam sobre a historia de
Angola, no tempo da colonizacdo europeia. Pepetela, em A Gloriosa Familia, tece um
enredo enfocando a ocupagdo holandesa em Angola, e faz mencdo a Ginga Mbandi,
que se tornou modelo do poder feminino em Angola, contra a colonizacdo portuguesa.
Os feitos realizados por ela, no século XVII, colocaram-na num status de personalidade
mitica dos povos africanos. O segundo capitulo, ainda teceu comentérios sobre
determinadas caracteristicas das narrativas dele. Além de comentar a intertextualidade
do romance A Gloriosa Familia, de Pepetela e A Rainha Ginga e de Como os Africanos
Inventaram o Mundo.

O terceiro capitulo adentrou na narratividade do romance Rainha Ginga,
associando os elementos histéricos presentes no texto romanesco, corpus da dissertacéo,
abordando aspectos do contexto narrativo do romance, bem como as estratégias
adotadas por Ginga, para ascender ao trono dos reinos da Matamba e Ndongo. Por fim
discorreu a respeito das formas como ela subjulgava os seus inimigos e sua resisténcia
diante do processo de colonizacao europeia. Dessa forma espera-se que essa dissertagéo
venha dar mais visibilidade as heroinas histdricas, uma vez que na maioria dos casos
sdo esquecidas pelos discursos histdricos e literarios e principalmente androcéntricos e

coloniais.
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2 LITERATURA E HISTORIA: DISCURSOS POSSIVEIS

Neste capitulo, inicialmente foram abordados os aspectos tedricos de Literatura
e Historia, com vistas as discussdes da relagdo entre esses saberes. Evidenciou-se o
conceito de narrativa historica e narrativa historica ficcional. Enfatizou-se que ambas
sdo discursos e estes passiveis da subjetividade humana. Assim, ressaltou-se também a
origem do romance histérico. Além disso, buscou-se expor o percurso desse tipo
romance. Com isso, explicitaram-se que dizem respeito as técnicas dessa modalidade
narrativa. Nessa perspectiva, destacaram-se ainda as principais caracteristicas do género
mencionado.

Foram discutidas ainda, as configuracbes do romance historico Pos-
Modernidade e P6s-Colonial. Algumas narrativas publicadas nos periodos mencionados
evidenciam os anseios e comportamentos humanos na sociedade pds-moderna e pos-
colonial. No entanto, ha narrativas pos-modernas e pos-coloniais que visam ao
fortalecimento das memdrias de uma sociedade que viveu ou vive momentos de
opressdo. Observou-se nas narrativas de meados do século XX e do século XXI o
esforco artistico de representar o descentramento do sujeito e desconstruir 0s
paradigmas sociais impostos por uma pretensa cultura superior. Nesse sentido,
modificam-se os delineamentos da narrativa no periodo mencionado.

Discorrer sobre os aspectos das narrativas pés-modernas e pds-coloniais torna-
se um procedimento necessario, pois 0 corpus desta dissertacdo trata do romance
histérico publicado no século XXI. Acrescenta-se a isso o transito literario de José
Eduardo Agualusa. O escritor do romance em estudo tem suas origens ligadas a Angola,
Portugal e Brasil. E a vinculagdo dele, aos trés paises mencionados evoca as
particularidades do ser diasporico. Tal fato é tipico do sujeito pds-moderno, isso
representa a experiéncia do ser movente, do entre-lugar. A esse respeito Bhabha (2013)

afirma que:

Esses “entre-lugares” fornecem terreno para a elaboracdo de
estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que déo inicio a
novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e
contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade. E na
emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo de dominios da diferenca
— que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nacéo
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[nationness], o interesse comunitario ou o valor cultural sdo
negociados. (BHABHA, 2013, p.21)

Com base nas palavras de Bhabha sobre o entre-lugar, é possivel notar que este
é 0 espaco que pode favorecer as novas experiéncias identitarias e subjetivas. Essa
caracteristica mencionada por Bhabha é tipica do sujeito po6s-moderno e pds-colonial.
Agualusa insere-se no paradigma conceitual do tedrico indiano. As experiéncias
culturais do escritor huambense sdo oriundas dos valores negociados e dos extratos
culturais de Angola, Brasil e Portugal.

O romance objeto dessa dissertacdo foi publicado em 2014, periodo
considerado pos-moderno no Brasil e em Portugal. No momento em que o romance
Rainha Ginga foi lancado, Angola comemorava trinta e nove anos de independéncia.
Nesse sentido, considera-se o romance corpus desta pesquisa oriundo da era pés-
colonial. Porém, o tempo em que se passa a harrativa compreende os séculos XVI e
XVII, um dos periodos significativos da historia de Angola em que se da a presenca
portuguesa no solo africano.

O romance A Rainha Ginga narra a resisténcia de Ginga Mbandi contra o
imperialismo europeu nos territérios de Angola. Esta narrativa evidencia as invasdes
portuguesas e holandesas dos territorios de Africa. Além disso, demonstra como a
presenca europeia favoreceu o processo de escraviddo entre angolanos. Ha também
relatos sobre o trafico humano, bem como a violéncia sofrida pelos africanos. As
desavencas entre o povo luso e os africanos, o que resultard em conflitos bélicos entre as
duas nacdes mencionadas.

Para evidenciar as empreitadas bélicas entre povos europeus e africanos, o
narrador ressalta as aliangas feitas pela protagonista. A rainha Ginga, na tentativa de
resisténcia, contra o poderio bélico portugués, alia-se aos holandeses. Com vistas a
compreensdo do contexto politico e cultural de Angola, os capitulos subsequentes
comentardo a historia angolana. Os séculos recortados serdo principalmente XV, XVI e
XVII, época da chegada, instalacdo e exploracdo dos portugueses.

O século XV caracterizou-se pelos primeiros contatos entre 0S povos
angolanos, naquela época, ainda amistoso. No século XVI, a instalacdo e o comércio
escravo. O século XVII marca o0 momento da intensificagcdo da venda de pessoas e as

guerras de resisténcia. Devido a presenca desses fatos, faz-se necessario discorrer sobre
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0s principais fatos histéricos desse pais. Especialmente, no periodo das incursdes

portuguesas e holandesas, em Angola.

2.1 Ficcdo e Historia

Considera-se a Literatura um dos campos do conhecimento em que ha certa
dificuldade de conceituar, delimitar, identificar funcdes e ramificacBes. Além disso,
ressaltam-se os diversos géneros os quais fazem parte de universo da escrita ficcional.
No entanto, esse problema advém do carater humanistico deste ramo do saber. E
também por ser um discurso de natureza artistica que representa a realidade que
circunda a humanidade. Conforme Belon (2013, p. 5), “O particular da arte, o especifico
da literatura, ¢ o humano — o humano genérico, porque, claro, a arte j4 ¢ o humano —
social e histdrico se interpenetram”.

O simulacro das agdes de homens, mulheres, espago e tempo, com a presenga
da literariedade, € inerente ao cardter mimético. E a mimese é resultante do
entrelacamento do real com o imaginario. A partir desse aspecto, evidencia-se a questdo
da verossimilhanca, uma espécie de ilustracdo da realidade. Assim, para Aristételes
(1966), o oficio do poeta ndo € narrar o que aconteceu, é sim representar o que poderia
acontecer, quer dizer, o que € possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Para
o escritor, o ficcional destina-se a funcdo de contar fatos que possibilitem diversas
interpretacdes.

Dessa forma, a literatura surge como a arte que exige técnicas de representacdo
e deriva da intersecdo do plano real com o imaginario. A partir desses elementos (ficcdo
e realidade), elencam-se ainda os aspectos culturais, econdémicos, politicos e historicos.
O agrupamento dos fatores sociais, que Antonio Candido (2006) denomina de externos
ou socioldgicos sdo inerentes a obra literaria. Estes se tornam fundamentais na tessitura
e estudo de textos ficcionais, de carater poético ou prosaico, como Candido (2006)

afirma:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma
obra dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e
que este aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois,
chegou-se a posicdo oposta, procurando-se mostrar que a matéria de
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uma obra € secundaria, e que a sua importancia deriva das operacdes
formais postas em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna
de fato independente de quaisquer condicionamentos, sobretudo
social, considerado inoperante como elemento de compreensdo. Hoje
sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visBes dissociadas; e que sé a podemos entender fundindo texto e
contexto numa interpretacdo dialeticamente integra (CANDIDO,
2006, p.13).

Na perspectiva de Antonio Candido, a obra literaria ndo pode ser vista ou
analisada apenas como um constructo. A literatura € um conjunto de técnicas e estética,
na qual se torna necessario considerar a conjuntura social. Essa premissa evidencia-se
ainda nas reflexdes de Gobbi (2004, p. 37): “toda criagdo artistica é produto de um
tempo e de um lugar especificos, e corresponde a uma determinada atuacdo do homem
em interacdo com seu universo”. A criacdo literaria torna-se fruto das experiéncias
temporais e subjetivas dos seus idealizadores.

Sabe-se que historia e literatura sdo formas de narrar fatos passados. E a
especificidade da primeira reside num grau maior de objetividade em relacdo a segunda
forma discursiva. Destina-se a historia contar os fatos de forma linear, reduzindo os
niveis de subjetividade, por outro lado, a literatura dispGe de metaforas e alegorias, fato
este que a tornam mais subjetiva que a historia. Com base em tal concepcéo, Freitas

(1986) aponta a diferenca entre esses dois ramos do conhecimento.

a Histdria sera submetida a um tratamento cientifico; passara entdo a
ser definida como uma °‘ciéncia auténtica’, pretendendo assim
conquistar sua especificidade e sua independéncia em relagdo a
Literatura; a preocupagdo com o rigor e com a objetividade impera na
pesquisa histérica, opondo-a diametralmente & livre invencédo
romanesca. (FREITAS, 1986, p. 2)

A invencdo romanesca cabe também narrar, no entanto esta busca o verossimil,
afastando-se sutilmente da objetividade. O aspecto alegorico presente nesses personagens
advém da esséncia do plano literario, pois se considera a literatura um discurso da
permissividade metaférica. A esse respeito Frank (1992, p. 154) argumenta que: “E
perfeitamente 6bvio que nenhum romance em vista da inevitavel estilizacdo envolvida
na criagdo de qualquer obra de arte”. N&o se exige da literatura um discurso veridico,
mas que este seja baseado no verossimil. Conforme Voltaire (2003, p. 359): “Nao se
constitui a verdade na arte, em particular a literatura. Antes, € uma luz adquirida sobre

as belas-artes, frequentemente luz enganadora”.
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As obras ficcionais caracterizam-se por usarem meios concretos para a
representacdo ndo sO de personagens ficticios. A narrativa ficcional também pode
evocar 0s elementos que compdem a histéria de um povo, em um determinado periodo.
Nesse sentido, os acontecimentos histéricos sdo fatos passiveis de ser narrados, tanto no
carater conotativo como denotativo. Ao contrario da narrativa literaria, a narragdo
historica possui diminuta subjetividade e poucas modulacdes.

Nessa concepgdo, Burke (1992, p. 327) afirma que: “a historiografia, como a
historia, parece se repetir — com variagdes”. Diante do exposto, compreende-se que a
literatura e a histdéria buscam uma na outra, subsidios que retratam fatos e
acontecimentos sobre da humanidade. Sobre a tematica discutida, ficcdo e historia,
Hutcheon (1991, p. 141) acrescenta que: “a literatura e a historia eram consideradas
como ramos da mesma &rvore de saber, uma arvore que buscava interpretar a
experiéncia, com o objetivo de orientar e elevar o homem”.

A narrativa historica ficcional tem, implicitamente, o carater instrucional,
visando exaltar a identidade do homem. A narracdo historica relata o passado, de modo
objetivo, suscinto, sem margem para multiplas interpretacdes. Sobre isso, White (1995)
explicita as diferencas entre a fungéo do historiador e a do literato no trecho que segue:

Diz-se as vezes que o objetivo do historiador é explicar o passado
através do ‘“achado”, da “identificacdo”, ou “descoberta” das
“estorias” que jazem enterradas nas cronicas; ¢ que a diferenga entre
“historia” e “ficgd0” reside no fato de que o historiador “acha” suas
estorias, ao passo que o ficcionista “inventa” as suas. Essa concepgao
da tarefa do historiador, porém, obscurece o grau de “invengdo” que
também desempenha um papel nas operagdes do historiador.
(WHITE, 1995, p. 22)

Como se Vvé, o didlogo entre Literatura e Historia da-se, porque os objetos e
meios de tais ciéncias possuem afinidades. Nesse sentido, pode se dizer se que
diferencia minimamente pelo carater pragmatico da histéria. E por esta se apropriar de
fatos que influenciam de forma marcante a sociedade. Ao passo que comumente se
destina a literatura a reinvencdo, a subjetividade e a metafora.

Para Ricouer (2005, p. 306), “A metafora surge entdo como o esquematismo no
qual se produz a atribuicdo metaforica. Tal esquematizacdo faz da imaginacdo o lugar
da emergéncia do sentido figurativo no jogo da identidade e da diferenca”.

Literariamente, a met&fora surge como substituicdo, preenchimento de lacunas e
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modulagdes contextuais, na linguagem. Destaca-se ainda, como ponto convergente
entre essas ciéncias (histdria e literatura), o aspecto humano. Benedito Nunes, na esteira

de Ricouer, ratifica que existe um componente comum a essas duas formas de narrar.

Ambas sdo sintéticas e recapitulativas; ambas tém por objeto a
atividade humana. Como o romance, a historia seleciona, simplifica e
organiza, resume um seculo numa pégina. A selecdo e organizagdo
pressupdem o que Collingwood chamou de imaginacdo a priori,
comum ao historiador e ao novelista. Enquanto as obras de
imaginagdo, ndo diferem os trabalhos do historiador e novelista.
Diferem enquanto a imaginacdo do historiador ser verdadeira
(NUNES, 1988, p.12).

Através dos pressupostos de Benedito Nunes, torna-se evidente que a historia
pretende expor e narrar a “verdade”. No entanto, o termo ¢ conflituoso, pois se sabe
que, o discurso historico em alguns casos delineia-se conforme os jogos de interesse.
Muitas vezes, o discurso histérico é narrado pelo ponto de vista do vencedor. Omitindo-
se de um segundo ponto de vista, o discurso dos que foram subjugados. Entdo, a
objetividade é inerente a histdria, no entanto ndo pode ser vista como Unica. Porque 0s
discursos partem de angulos plurais, os quais visam atender determinados grupos

sociais. Nesse sentido, Foucault (2010) argumenta que:

Suponho que em toda sociedade a produgdo do discurso é a0 mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
namero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e
temivel materialidade. (FOUCAULT, 2010, p. 9)

Em consonancia com as premissas de Foucault, os discursos sdo controlados
socialmente, tal fator colabora para verdades manipulaveis e equivocadas. Muitas
vezes, o papel da literatura é apresentar por meio da linguagem metafdrica. Nessa
perspectiva, a linguagem literaria tem a liberdade de mostrar um posicionamento
questionador, possivelmente seja capaz de provocar a reflexdo do publico leitor acerca
da “veracidade historica”. A respeito do conhecimento historico e das metaforas da

linguagem, Derrida (1989) ressalta que:

Se ndo ha histéria mais que pela linguagem e a linguagem é
elementarmente metaforica, Borges tem razdo: ‘Talvez a historia
universal ndo seja mais que a historia de algumas metaforas’. Dessas
poucas metaforas fundamentais, a luz ndo é mais que um exemplo,
mas que exemplo! Quem podera domina-la, quem dird alguma vez seu
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sentido sem deixar-se primeiro dizer por este? Que linguagem
escapara alguma vez dela? (DERRIDA, 1989, p. 125).

As palavras de Derrida propdem que, até mesmo o discurso histérico, por mais
objetivo que seja ndo foge as leis da linguagem. E esta, por conseguinte aplica-se a
subjetividade metafdrica. Assim, além de narrar, a literatura e a histdria auxiliam na
reflexdo sobre o mundo. Essas disciplinas também funcionam como arquivos, fontes de
informacdes, as quais possibilitam geracdes futuras (re)conhecer o passado. Elementos
tais como mitos, lendas e tradicao servem de base para narrativa ficcional.

E com o auxilio do verossimil promovem a ressignificacdo do contexto
historico inserido no literdrio. Sobre a abordagem histérica e ficcional, Hutcheon (1991,
p. 141) esclarece ainda: “as duas obtém suas forcas a partir da verossimilhanca mais do
que qualquer verdade objetiva, as duas sdo identificadas como construtos linguisticos,
altamente convencionalizadas em suas formas narrativas”. A tedrica esclarece que
literatura e histéria se apropriam de elementos tipicos da linguagem. Acrescentando

mais informacdes sobre literatura e historia, Chiappini (2000) sugere que:

O interesse dos historiadores pelos textos literarios e pelo testemunho
gue estes podem dar do passado ndo é recente. Da mesma forma, o
interesse dos estudiosos da literatura pela historiografia como
instrumento de apoio no tracado dos contextos em que se inserem e
aos quais aludem os textos literarios também é antigo. Hoje, porém,
esse interesse reciproco se reveste de caracteristica um pouco
distintas. (CHIAPPINI, 2000, p. 10)

A partir das assertivas de Chiappini, observa-se que tanto literatas quanto
historiadores empregam os conhecimentos dessas disciplinas. Por meio dessa afirmacéo,
é possivel notar que literatura e histdria se entrecruzam. Contudo a autora esclarece que
cada uma delas possuem suas especificidades e intencionalidades. Nesse sentido,
acredita-se que a ficcdo é também o meio metaforico de transmitir o passado remoto ou
recente. Ao reportar-se para 0 objetivo da historia, Gobbi (2004, p. 40) evidencia a
especificidade da historia em relacdo a arte literaria: “A historia, por outro lado, caberia
narrar 0s acontecimentos os quais realmente sucederam, regidos por uma diversidade
aleatdria que nédo se submete ao necessario ao verossimil”.

Nesse paradigma conceitual, observa-se que a historia afasta-se do verossimil.
Desse modo, entende-se que 0s procedimentos narrativos histéricos, distanciam-se da

imitacdo literaria. O método historico caracteriza-se pela materialidade dos
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acontecimentos. Explicitando distincdo entre narrativa ficcional e histérica, Nunes

(1988) comenta a respeito:

A Histdria, investigacdo e registro de fatos sociais das civilizacdes,
recorre a leis gerais, que sdo proprias a ciéncia, e também utiliza a
ficcdo, a ciéncia pode limitar-se ao registro de fatos, e a ficcdo, por
intermédio, do romance, do drama, alcanca, honrando a observacao
aristotélica a poesia é “mais filoséfica do que a historia”, um nivel de
generalidade semelhante ao pensamento filos6fico. (NUNES, 1988,
p. 12)

Quando Nunes afirma que para a historia cabe o registro dos fatos sociais, ele
pouco acrescenta a distingdo dessas disciplinas. Ele concorda que a literatura também
registra os fatos sociais, porém os limites dela sdo mais amplos. Neste ramo do
conhecimento humano, ha estimulo para a imaginacdo, a fantasia, e as mdltiplas
interpretacdes. Essas caracteristicas, a deixa muito mais préxima da filosofia. Ao
discurso historico, recomenda-se a objetividade, pois de acordo com Barthes (1988,
p.115) “essa narragdo difere realmente, por algum traco especifico, por uma pertinéncia
indubitavel, da narracdo imaginaria, tal como se pode encontrar na epopeia, no romance,
no drama”.

Entdo, o desmembramento entre histdria e literatura reside no modo como a
ultima lida com a linguagem. E, com a finalidade de representar os aspectos politicos,
culturais e linguisticos, € necessario um trabalho de transformacéo da linguagem. A
producdo literaria ha muito tempo emprega o fato histérico em seus enredos. Para tal
uso associa o elemento histdrico a uma linguagem plurissignificativa.

Objetiva-se com isso, 0 preenchimento de lacunas semanticas ou temporais
que promove a reinvencao da informacéo histérica. Nao se pode negar que, por meio da
narrativa histérica ficcional, tem-se uma via de conducdo e exposicdo do passado. Em

consonancia com Pesavento (2006), observa-se que:

Histdria e literatura correspondem a narrativas explicativas do real que
se renovam no tempo e no espago, mas que sdo dotadas de um traco
de permanéncia ancestral: os homens, desde sempre, expressaram pela
linguagem o mundo do visto e do ndo visto, através das suas
diferentes formas: a oralidade, a escrita, a imagem, a musica. [...] sdo
narrativas que tém o real como referente, para confirma-lo ou negé-lo,
construindo sobre ele toda uma outra versdo, ou ainda para ultrapassa-
lo. Como narrativas, sdo representacdes que se referem a vida e que a
explicam. Mas, dito isto, que parece aproximar os discursos, onde esta
a diferenca? Quem trabalha com histéria cultural sabe que uma das
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heresias atribuidas a esta abordagem ¢ a de afirmar que a literatura €
igual & historia... (PESAVENTO, 2006, p.16)

Notavelmente, os pressupostos tedricos explicitados por Pesavento consideram
que tais narrativas sdo tentativas de rever o passado, e dessa forma, trazer o presente e
isso independe do suporte em que estejam armazenados. Pesavento (2000) salienta que
tanto no ambito da literatura quanto da histdria, ha em ambas a necessidade de narrar o
passado. Nessa perspectiva, Pesavento afirma que: “[elas] se empenham no esfor¢o de
capturar a vida, re-apresentar o real”. Entdo, a similaridade entre elas estd na tentativa
de trazer elemento histérico do passado, mas de forma reorganizada, transformada. De
acordo com Ginzburg (2001, p.55), “a poesia- ou literatura — constitui uma realidade
que é verdadeira para todos os efeitos, mas nao no sentido literal”.

Nas obras literarias o componente historico aparece por meio dos diversos
géneros, seja na poesia seja na prosa. Na prosa, elege-se 0 género romance historico,
como um que consegue abarcar e representar o legado de homens e mulheres, em
épocas longingquas ou contemporaneas. A respeito do género literario que funde histéria
e ficcdo, Bermann apud Manzoni (2012, p. 28) sugere que “é um género falso o qual
inclui todas as composi¢des que tentam mesclar histéria e invencao”. Observa-se na
definicdo de Bermann um grau de reducionismo quase que pejorativo acerca da
finalidade romance historico.

Manzoni (2012) critica essa definicdo, pois para ele todo género literario
mescla historia e invencdo. As concep¢des de Bermann e Manzoni evidenciam um dos
fundamentos principais da narrativa literaria, a imaginacdo. Logo, infere-se que a
criatividade e a reelaboracdo é essencial para o romance histérico. De fato, o
componente histdrico junto com a metafora sdo elementos essenciais para a construgdo
da tessitura ficcional. O passado histérico muitas vezes torna-se objeto de indagacoes.
Entdo a ficcdo historica exerce esse papel fundamental, narrar o passado,
ressignificando as experiéncias coletivas da humanidade.

O romance historico € um dos géneros literarios que trazem o carater
plurissignificativo e metafdérico do que aconteceu ou do que poderia acontecer. Nessa
perspectiva, serd abordado nos topicos que seguem o percurso das narrativas historicas,
a fim de compreender o surgimento, a funcéo e as caracteristicas as quais delineiam a

narrativa histérica.
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2.2 O Percurso do Romance Historico

Os acontecimentos de natureza politica, social, cultural e histéricos exigem
alteracdes nos costumes da populacdo. Isso atinge, especialmente, o campo cultural,
arquitetura, artes visuais e verbais. No ambito das artes verbais, notavelmente, a
literatura representa os anseios de uma determinada época. Portanto, esse tipo de arte
modifica-se conforme as mudancas culturais. Assim, a arte literaria € uma tentativa de
reapresentar periodos, cujas agdes pessoais e coletivas refletem a sociedade.

De modo geral, o fazer de literario ndo esta imune a tais mudancas. Por isso 0s
artifices das letras, num curso natural, acompanham o contexto social em que estdo
inseridos. Assim, as técnicas e temas abordados por eles tornam-se capazes de ressaltar
os valores de seu tempo. Entre varias mudancas sociais ocorridas pelo mundo situam-se
principalmente as vivenciadas no século XVIII. Tais como as praticas mercantilistas
ainda vigentes, no final daquele periodo.

Outra mudanca implementada no final do século XVIII foi a publicacdo em
série de obras ficcionais. Essa transformacdo promoveu a abertura de novos publicos de
leitores. O interesse da burguesia por novas formas de entretenimento, por exemplo,
resultou em transformac@es nos paradigmas literarios, até entdo vigentes. Surge a partir
desse momento o romance. Adorno (2003) comenta a origem do romance, segundo ele
essa forma literéria é fruto do desencamento com o mundo, além de ser voltado para a

classe burguesa, dessa forma o tedrico ressalta que:

O romance foi a forma literaria especifica da era burguesa. Em seu
inicio encontra-se a experiéncia do mundo desencantado no Dom
Quixote e a capacidade de dominar artisticamente a mera existéncia
continuou sendo o seu elemento. O realismo era-lhe imanente; até
mesmo 0s romances que, devido ao assunto, eram considerados
fantasticos, tratavam de apresentar sei conteido de maneira a provocar
sugestdo do real. (ADORNO, 2003, p. 55)

O género romance origina-se no bojo da ascensdo da burguesia, essa nova
classe com poderio econémico, almejava capital intelectual. Assim, Benjamin (1985, p.
202) enfatiza que: “O romance, cujos primordios remontam a Antiguidade, precisou de
centenas de anos para encontrar na burguesia ascendente, os elementos favoraveis para

0 seu florescimento”. Aquela “nova” demanda de leitores ansiava por formas literarias
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que pudessem representa-las. Ainda sobre a ascendéncia do romance, alguns tedricos
afirmam que o fato primordial foi a consolidacdo do poder econémico da burguesia.
Nessa perspectiva, 0s dois primeiros fatos mencionados impulsionaram a
formagdo de um sentimento de criticidade. Soma-se a esse fator, a Revolugéo Francesa
junto aos ideais Iluministas. Além dos aspectos inerentes a evolucdo social da
burguesia, ressalta-se que no ambito da literatura houve o declinio do género epopeia.
Ndo se pode negar a relevancia dos eventos historicos mencionados. Com as
transformacoes culturais do século XVIII, os herdis mitoldgicos, presentes na epopeia,
ndo refletiam a semelhanca do mundo real. Sobre a origem do romance, Bakhtin (1988)
defendia o argumento de que o romance é uma espécie de género textual que nasceu
com o declinio da epopeia. No entanto, a principio, considerou-se um género

hierarquicamente inferior.

Na época do classicismo — na grande literatura (ou seja, na literatura
de grupos sociais preponderantes), todos os géneros, em medida
significativa, complementavam-se uns aos outros de modo
harmonioso, e toda literatura, enquanto totalidade de géneros, se
apresentava em larga medida como uma entidade organica de ordem
superior. Porém, é caracteristico: o romance ndo entrava nunca nesta
entidade, ele ndo participava da harmonia dos géneros. (BAKHTIN
(1988, P. 588).

O romance, na visdo de Bakhtin ndo se alinhava a outros géneros considerados
superiores. Para o teérico mencionado, os primordios desse género ndo eram lidos entre
as principais classes sociais. Logo se considerava como um género inferior, assim como
a comédia na antiguidade classica. Em defesa do romance, o fil6sofo marxista, Lukacs
(2011) enfatiza que este género é resultante da Revolucao Francesa. Para Watt (1990, p.
27), a origem do romance historico reside: “na elabora¢do do que pretende ser um relato
auténtico das verdadeiras experiéncias individuais”. Tal ponto de vista imprime um tom
realista a esse tipo de narrativa.

Os principais teoricos, 0s quais discutiam sobre o romance histérico,
buscavam explicitar a origem desse género. No entanto, observa-se entre eles, ponto de
vista um tanto divergente. As teorias acerca do romance tornaram-se campo fértil para o
estudo desse género, isso colabora para contextualiza-lo e caracterizd-lo. Conforme
Zilberman (2003, p.112), “A teoria do Romance fundamenta-Se numa perspectiva

histérica, e mesmo quando recebe uma tipologia de género romanesco, nao perde de
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vista as mudancas que se ddo no tempo, em decorréncia de alteracbes sociais e
conjunturais”.

Nesse sentido, torna-se interessante destacar também a visdo Lucéks. Ele tece
consideragdes, as quais visam caracterizar e contextualizar os primordios do género em
estudo. O critico hungaro acrescenta que o romance historico tem uma origem bipartite.
Num primeiro momento, seria caracterizado pelo cunho social e no segundo momento

pelo advento da Revolucdo Francesa. Desse modo, Lucéaks (2011) afirma que:

As origens do historico sdo localizadas no romance social do século
XVII (Henry Fielding, Jonathan Swift, William Tchackeray) e na
nova percepgdo da histdria que surge na Europa transformada pela
Revolucdo Francesa. Com a criagdo dos primeiros exércitos de
massas, com a acdo politica de Napoledo, que convulsiona e renovam
as condigdes de vida de povos inteiros, a histéria irrompe
irresistivelmente na vida dos individuos, fazendo nascer as condigdes
concretas para que os homens concebam sua existéncia como algo
fundado historicamente e veja na historia uma influéncia profunda no
cotidiano. (LUKACS, 2011, p.5).

Nas premissas de Luké&cs, evidencia-se que a conscientizacdo dos individuos,
como seres influenciados pela historia e a politica tornou-se elemento fundamental para
a formacdo do género. Lucaks (2011) menciona a criacdo de Fielding, Swif e
Tchackeray, como producdo literaria de cunho histérico do século XVIII, mas o autor
sinaliza que a escrita daquele periodo, ainda ndo possuia elementos consistentes. Nao
havia componentes que pudessem ser incluidos no patamar de narrativa historica, mas

sim, uma ficgdo com temas histdricos. Dessa forma Lucéks (2011) afirma:

E 6bvio que, ja no século XVII e XVIII, havia romances de tematica
historica, e quem desejar, pode até considerar as adaptacdes de
historias e mitos antigos na Idade Média ‘precursoras’ do romance
histérico... os chamados romances histéricos do século XVII séo
histéricos apenas por sua tematica puramente exterior, por sua
roupagem. N&do sé a psicologia das personagens, como também o0s
costumes retratados sdo inteiramente da época do escritor... O que
falta ao pretenso romance histérico anterior a Walter Scott é o
elemento especificamente histérico: o fato de a particularidade dos
homens ativos derivar da especificidade histérica do seu tempo.
(LUCAKS, 2011, p. 35)

Nesse sentido, com as narrativas literarias de cunho historico surgiu também o
propdsito de representar homens praticantes de grandes feitos. Por conseguinte, aqueles

que tiveram relevancia para a historia da humanidade. Sobretudo as agdes que ainda
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refletem as culturas recentes. O romance historico ndo pode ser confundido com uma
narracao de costumes de época. Relatar um determinado periodo da humanidade, trazer
imagens do passado é um dos elementos do romance historico. Os grandes
acontecimentos, as personalidades oficiais e o tempo longinquo sdo itens da ficcdo
historica.

Narrar ficcionalmente o passado, colocando momentos de importantes
convulsbes sociais € uma das peculiaridades do género narrativo em estudo. Os
elementos citados conferem ao romance o estatuto de narrativa historica. Considera-se
tal narrativa como problematizadora do passado. Quanto aos habitos, costumes,
tradicdo, em contextos politicos ou de guerras. Jamenson (2007) enfatiza as

caracteristicas do romance historico, ao afirmar que:

O romance histérico ndo deve mostrar nem existéncias individuais
nem acontecimentos historicos, mas a interse¢cdo de ambos: o evento
precisa trespassar e transfixar de um s6 golpe o tempo existencial dos
individuos e seus destinos (JAMESON, 2007, p.192)

Nota-se que, na perspectiva de Jamenson (2007), o romance histérico deve
relacionar um conjunto de critérios. Estes se alinham aos acontecimentos de época, com
figuras histdricas, pessoas comuns, realidades individuais e coletivas. Além dos
aspectos mencionados, acrescentam-se 0s costumes e a tradi¢do. E, através da ficcao
historica buscam-se formas de conhecer o passado. E o (re) conhecer pela via literaria
tem entre outros aspectos uma linguagem ressignificada. Nesse sentido, Hutcheon
(1991, p.142) afirma que: “A metaficcdo historiografica, por exemplo, mantém a
distincdo de sua autorrepresentacdo formal e de seu contexto histérico, e ao fazé-lo
problematiza a propria possibilidade do conhecimento historico”. Assim, narrar o
passado pela via literaria abre margem para novas interpretac6es e discussdes. Torna-se
um discurso plurissignificativo.

Ressalta-se que esse tipo de narrativa (ficcional) ndo transporta o passado ao
presente, tal qual ocorreu em épocas de outrora. Pois esse género literario esta passivel
de maior subjetividade do que a narrativa histérica. Conforme Lucéks (2011, p. 129),
“todo conhecimento historico ¢ um conhecimento de si. O passado sé torna-se
transparente quando se pode operar, convincentemente, uma critica do presente”.
Assim, para o tedrico hungaro, a narragdo historica estd num nivel mais proximo da

experiéncia real. Narrar literariamente as acdes do passado, numa perspectiva historica,
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visa rebuscar as memorias, a fim de analisar o presente, para tanto inclui-se uma
linguagem metaforizada.

A concepcdo de Lucaks, a respeito das narrativas historicas remete aos
precursores do romance, tais como: Walter Scott, Manzoni, Balzac e Tolstoi, dentre
outros. Eles escreveram uma forma de narrativa fortemente influenciada pela histéria
nacional. Numa perspectiva contemporanea a eles, ou numa mais remota. O que ha em
comum entre esses escritores € o desejo de expressar a historia dos paises deles. Eles se
prendem aos acontecimentos da nagdo. O nacionalismo ainda tem sido um tema
recorrente em diversos romances historicos, mesmo nos séculos XX e século XXI. A
respeito das narrativas historicas modernas, pos-modernas e pds-coloniais, Morais

(2009) explicita que:

Agora, 0 romance histdrico, género gue surge numa época em que se
estabelece ampla e plenamente o conceito de nagcdo como regulamento
social e politico de cada comunidade, ndo poderia deixar de apresentar
0 traco nacionalista como diferencial em relagdo a qualquer outro tipo
de produgdo narrativa anterior a ele. (MORAIS, 2009, p. 47).

O nacionalismo, a que Morais se refere € o oriundo da sistematizacdo dos
estados-nacdo. Na Europa, o sentimento nacionalista surge a partir do século XVIII. Tal
cardter confere ao romance histérico uma tentativa de produzir uma ficcdo
historiogréfica, que expressasse a exaltacdo de uma nagdo. A respeito da narrativa de
cunho histérico, nacionalista e formacdo de nacdo pode-se evidenciar ainda o
pensamento de Bhabha (2013) quando afirma que:

As origens das nag@es, assim como das narrativas, perdem-se nos
mitos do tempo e apenas na memoria seus horizontes se realizam
plenamente. Esta imagem da nacdo — ou narracdo — pode ser
excessivamente metafdrica, mesmo desesperadamente romantica, mas
é a partir das tradi¢des do pensamento politico e da linguagem literaria
que a nacdo surge, no Ocidente, como uma poderosa ideia historica.
(BHABHA, 2013, p. 48)

Assim como no velho continente, em outros lugares do mundo, a narrativa
historica surge a partir de contextos historicos diversos. Estes periodos podem ser
marcados por guerras, conquistas ou defesa de territorios. Adicionam-se também as
lutas contra a exploracdo, a independéncia de paises de Africa, ou até mesmo as
catastrofes sociais. Dessa forma, pretende-se observar como se d& o processo narrativo

historico no contexto pos-moderno e pds-colonial.
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2.3 Configuracdes das Narrativas Historicas P6s-moderna e Pos-Colonial

No contexto pds-moderno, nota-se que o sentimento nacionalista esta em
declinio. Considera-se que a globalizacdo foi um fator preponderante quanto ao fim do
nacionalismo. Dessa forma, o romance como forma narrativa do passado historico,
assume novas facetas, nos seculos XX e XXI, diferentes daquelas propostas por Walter
Scott. Distintas, uma vez que as transformagdes nos paradigmas sociais, ocorridas no
pos-modernismo interferiram na construcdo literaria. O pds-modernismo surgiu nos
anos 30 do século XX. Anderson (1999) comenta que o “novo” estagio social ¢ literario
teve origem na América hispanica, mencionado a principio por Frederico Onis.

Sobre a pos-modernidade, no &mbito dos paises de lingua inglesa, Anderson
(1999, p.10) enfatiza que: “So6 vinte anos depois o termo surgiu no mundo angléfono,
num contexto bem diferente, como categoria de época e ndo estética”. O termo, pos-
moderno, quando foi utilizado por Onis, designava a estética literaria. Esta
nomenclatura vinculou-se a antologia de poetas de lingua espanhola. Anderson
acrescenta que foi na década de 70, do seculo XX que o termo foi plenamente difundido
pelo mundo. Isso influenciou a escrita das narrativas historicas daquele século e do
posterior.

No que se refere a sociedade do século XX e XXI, pressupde-se que a
modernidade e a pds-modernidade sdo caracterizadas por uma sociedade de consumo.
Essa caracteristica € um dos elementos formadores da sua identidade social, desse
momento. O capitalismo e a globalizacdo transformaram as fronteiras tanto do “eu”
quanto da geografia. As identidades tornaram-se moventes, muito mais fluidas. Sobre a
p6s-modernidade e o estagio das identidades suscitadas, Bauman (2001, p. 97) ressalta
que: “A busca incessante da identidade, ¢ a busca incessante de tornar mais lento o
fluxo, de solidificar o fluido de dar forma ao disforme”.

Zygmunt Bauman evidencia que o processo de fluidez e descentramento das
identidades do sujeito pds-moderno, tem por exceléncia um alto nivel de abstragdo. O
ser humano desse periodo busca unificar os elos de uma identidade fragmentada. Nessa
perspectiva, Harvey (1993, p.20) esclarece que no periodo poés-moderno: “A
fragmentacdo, a indeterminacdo e a intensa desconfianca de todos os discursos

universais, ou totalizantes que sdo marco do pensamento pés-moderno.” Os discursos
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dessa era sdo resultantes do pensamento do sujeito descentrado. Sobre esses aspectos

Hall enfatiza que:

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as
sociedades modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando
as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que no passado, nos tinham fornecido sélidas
localizagcBes como individuos sociais. Essas transformacdes estdo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que
temo de nés proprios como sujeitos integrados. Esta perda se um
sentido de si estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou
descentracédo do sujeito. (HALL, 2005, p.9)

A sociedade pos-moderna é caracterizada pela instabilidade social e identitaria,
nesse ambito, segundo Fernandes (2010, p.46) é possivel afirmar que a pods-
modernidade: “¢ um tempo de problemas, com sintomas de desintegragdo e destrui¢cdo
da Idade Moderna, pelo colapso da visdo racionalista de mundo e pela substituicdo da
classe média burguesa, que sustentara a Idade Moderna, por uma sociedade de massa”.
E nesse contexto fragmentario que as narrativas modernas, pos-modernas e pos-
coloniais se inserem. Desse modo, o romance histdrico pds-moderno torna-se viavel, na
medida em que a tessitura dele atende as novas demandas do sujeito descentrado,
maultiplo.

Adorno (2003, p. 56) assegura que: “O que se desintegrou foi a identidade da
experiéncia, a vida articulada e em si mesma continua”. O tedrico citado também
concorda que as identidades, desse periodo vivem a experiéncia da desintegracao.
Sobre o carater das sociedades pds-modernas, Jamenson (1985, p. 17) argumenta que:
“o segundo trago desta linha de pés-modernismos € a dissolugdo de algumas fronteiras e
divisbes fundamentais, notadamente o desgaste da velha distin¢éo entre cultura erudita e
cultura popular”. Na concepgdo de Jamenson, a sociedade pds-moderna rompe 0s
binarismos estilisticos, os quais eram tdo evocados no passado.

Silva (1999, p. 77) adverte que: “Vivemos hoje a era da incerteza, do caos
organizado, do ecletismo cultural indiscriminado, da mesclagem geral do sublime com o
grotesco, do erudito com o popular, do cruzamento sem precedentes de ragas e etnias
diversas, da implacavel globalizagdo econdmica”. Por isso, 0s artistas, escritores
recriam suas técnicas, aliando-se a um caleidoscopio de estilos do passado e do

presente. Jameson (1985) acrescenta:
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H& mais uma razdo pela qual os artistas e os escritores do presente ndo
conseguirdo mais inventar novos estilos e mundos — é que todos estes
ja foram inventados; o nimero de combinacBes possiveis € restrito; os
estilos mais singulares ja foram concebidos. Assim, a influéncia da
tradicdo estética de modernidade — agora morta — pesa como um
pesadelo sobre o cérebro. (JAMESON, 1985, p. 19).

Observa-se que tal assertiva torna-se aplicdvel no caso particular da literatura,
visto que o paradigma literario atual congrega varios estilos. Ndo ha modelos fechados,
considerados plenamente inovadores. O que se nota é uma hibridizacédo estética, sendo
que, 0s géneros literérios classicos incorporam-se aos vanguardistas, assim como outros
elementos sdo abolidos. E desse conjunto de procedimentos que se origina a arte pos-
moderna, inclui-se no bojo dessas transformacGes o romance moderno. Rosenfeld
(1996, p. 75) enfatiza que: “para cada fase historica exista certo Zeitgeist, um espirito
unificador que se comunica a todas as manifestagdes de culturas em contato,
naturalmente com variagdes nacionais”.

Independente do momento socio-historico ou literdrio haverd um elo entre as
diversas formas de expressar, pela linguagem, os feitos da humanidade, mesmo que seja
envolto a situacdes fragmentadas, algo que se tornou corriqueiro na modernidade. O
romance desse século entdo, ndo pode ser visto como o retrado do passado. No século
XXI, vive-se um periodo, no qual os sujeitos desse tempo sdo caracterizados por um
mosaico de identidades, tais como: classe, género, etnia e religiosidade. Nesse sentido, o
romance desse século visa atender as demandas emergentes.

Por isso, essa forma literaria, na modernidade e na pds-modernidade, ndo deve
ser vista como uma narrativa de verdades ou mentiras. O romance nos dias atuais
constitui um modo de reinvencdo, sobretudo como uma maneira de questionar 0s
discursos, quer seja pela via historica, quer seja pela literaria. Hutcheon (1991, p.146)
enfatiza que: “romances pds-modernos existem verdades no plural, e jamais uma
verdade; e raramente existe a falsidade per se, apenas verdades alheias”. Isso acontece
porque a plasticidade acabada tornou-se menos exigida.

Hutcheon (1991, p. 147) acrescenta que: “A ficgdo pos-moderna sugere que
reescrever ou representar o passado na ficgdo e na histéria € — em ambos 0s casos —
revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo ou teoldgico”. No que se refere a
“verdade” das narrativas pds-modernidade, Lyotard (1988) ressalta que é caracteristica
da pds-modernidade, a incredulidade em relacdo aos metarrelatos. Dessa forma, a

proposicdo de Lyotard sugere que essas narrativas sdo produtos de discursos e assim,
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ndo se devem olha-las com ingenuidade, visto que a linguagem traz arraigada consigo a
pluralidade subjetividade. Hutcheon acrescenta algumas caracteristicas da ficcdo pos-

moderna, a priori:

E irrelevante a precisdo ou mesmo a verdade do detalhe. A ficgdo pos-
moderna tem duas maneiras de contestar essa caracteristica
definitéria. Em primeiro lugar, a metaficcdo historiogréfica se
aproveita de verdades e mentiras do registro histérico. A segunda
diferenca esta na forma como a ficcdo p6s-moderna realmente utiliza
os detalhes ou dados histéricos. A ficcdo para Lucaks costuma
incorporar e assimilar esses dados a fim de proporcionar uma sensacao
de verificabilidade (ou um ar de densa especificidade e
particularidade) ao mundo ficcional. A metaficcdo incorpora esses
dados, mas raramente assimila. [ela] ndo reconhece o paradoxo da
realidade do passado, mas sua acessibilidade textualizada para nés
atualmente. (HUTCHEON, 1991, p. 152)

Conforme a explanacdo de Hutcheon observa-se que a ficcdo pds-moderna tem
como principal caracteristica a relativizagdo da “verdade”, ou seja, ndo visa apenas
retratar os fatos histéricos como um mero relato do passado. Os dados historicos
funcionam como aluséo ao passado. Essa relativizacdo compreende, segundo Rosenfeld
(1996) que entre outros fatores, houve a desrealizacdo, algo que ocorreu com a pintura,
pois a mesma deixou de ser mimética. O romance de agora, ndo é apenas mimético, mas
propGe ainda reflexdes discursivas tanto dos sujeitos (personagens), como também dos
elementos que compdem a trama da narrativa, tais como: narrador, tempo e espaco.

Rosenfeld acrescenta que:

Nota-se que no romance do nosso século uma modificacdo anéloga a
da pintura moderna, modificacdo que parece ser essencial a estrutura
do modernismo. A eliminacio do espaco, ou ilusio do espaco, parece
corresponder no romance a da sucessdo temporal. A cronologia, a
continuidade temporal foi abalada, “os relogios foram destruidos”. O
romance moderno nasceu no momento em que Proust, Joyce, Gide,
Faulkner comegcam a desfazer a ordem cronologica, passado, presente
e futuro. (ROSENFELD, 1996, p. 80)

Rosenfeld destacou principalmente a questdo temporal, que se evidencia pela
dissolucdo da linearidade e quanto ao espaco, nota-se a abstracdo e a movéncia espacial.
Nesse sentido, 0os romances contemporaneos sao marcados pela desestruturagdo ou
reelaboracdo dos elementos da narrativa, que eram facilmente identificados pelos
leitores. Embora o romance desse século seja considerado como uma narrativa, cuja

temporalidade e o0 espaco sdo fragmentados ou transitérios, ndo se pode vé-lo como um
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todo desintegrado, mas sim como um todo que possui componentes que rompem com a
I6gica tradicional.

A ruptura logica dos elementos da narrativa tradicional com a narrativa pos-
moderna origina-se do proprio dialogo entre a literatura e a sociedade. Antonio Candido
(2010) questiona-se a influéncia dos fatores sociais na producéo literaria, segundo ele, o
carater social e literario se completa. Assim, na medida em que a sociedade demanda
novos horizontes, o texto literario delineia-se de modo que procure mimetizar e com
isso refletir holisticamente os aspectos inerentes desse contexto, a pés-modernidade.

A literatura pds-moderna visa problematizar as diferencas de carater, étnico,
religioso, genérico, bem como as culturas de massa. Nesse sentido, as narrativas
ficcionais, em geral tém entre outras caracteristicas movimentar o imaginario,
desmistificar herois, reinventar mitos. Dessa forma, Fernandes (2010, p.48) argumenta
que: “na perspectiva pos-moderna, um dos principais papéis do romance é suscitar
reflexdes acerca das fronteiras entre os "mundos” criados pela arte e 0s mundos criados
por outras formas de linguagem”. Em consondncia com a assertiva de Fernandes, o
romance é uma forma de unir varios mundos através da ficgéo.

Assim, o romance histérico pés-moderno também propde a unido do universo
ficcional ao real, além de trazer de forma revisitada, momentos do passado. Nesse
ambito, inclui as literaturas africanas de lingua portuguesa, as quais conguistaram um
publico leitor no cenario po6s-moderno, periodo em que a maioria das col6nias
portuguesas em Africa tornaram-se independentes do jugo daquela metrépole europeia.

Apds a emancipacdo dos paises africanos, intelectuais, artistas e escritores
procuravam meios de expressar o sentimento de nacdo, e através de suas obras
pudessem mostrar a0 mundo 0s aspectos econémicos, sociais, culturais, artisticos, sem
exotismo ou paternalismo, mas a partir do ponto de vista interno. Sobre a cultura e a

literatura na pds-modernidade, Gilroy (2012) salienta que:

Tanto os defensores como os criticos da modernidade parecem néo
atentar-se para o fato que a historia e a cultura expressivas da diaspora
africana, a prética da escraviddo racial ou as narrativas de conquista
imperial europeia podem exigir que todas as periodiza¢des simples do
moderno e pés-moderno sejam drasticamente repensadas. (GILROY,
2012, p. 103).

Gilroy ressalta certo esquecimento das teorias modernas e pds-moderna sobre 0

sujeito diaspérico. Nesse sentido, é possivel inferir que a critica p6s-moderna por si sO
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ndo abarca os temas enfatizados pelas literaturas emergentes ou das margens, embora a
teoria pdés-moderna explore a questdo das identidades fragmentadas, o sujeito
descentrado e o rompimento das fronteiras geogréaficas. A incompletude da teoria pds-
moderna, acerca das culturas e dos sujeitos diasporicos faz emergir o discurso pés-
colonial.

O termo pos-colonial é disseminado ap6s a Segunda Guerra Mundial, na
década de 60 do século XX, e tem origem anglo-saxdnica. De acordo com Leite (2003,
p. 12) “Enquanto o conceito de origem anglo-saxdnica, o pds-colonialismo toma como
realidade fundadora o colonialismo britanico; no campo dos estudos literarios comega a
se desenvolver com a partir da década de 60”. Essa nomenclatura denomina as diversas
colbnias emancipadas nos anos de 1970.

Leite (2003, p. 11) ressalta que: “a critica pos-colonial considera as formas e 0s
temas imperiais caducos e esforga-se por combater e refutar suas categorias, e propor
uma nova visdo de mundo”. Os temas imperiais destacavam o sujeito colonizado com
base nos esteredtipos negativos. Tal aspecto dissemina no imaginario social a
inferioridade dos negros. O discurso e as narrativas pos-coloniais rompem esse
paradigma. Mata (2014, p. 34) afirma que: “hoje a questdo do eurocentrismo pde-Se Nos
estudos pos-coloniais porque ela pressupde a necessidade de descolonizacdo tedrica;
pde-se também quando se estudam objetos estéticos de espacos periferizados”. As
premissas de Mata demonstram uma nova concep¢do estética e tedrica que
descentralizam o discurso unilateral das metrdpoles.

As narrativas literarias, anteriores ao pos-colonialismo reforcavam a
inferioridade dos povos subjugados pela exploracdo europeia. A critica pds-colonial tem
como marco 0s anos de 1978, com a publicagéo do livro Orientalismo, de Edward Said.
Nesta obra, Said (2007, p.13) afirma que: “O oriente era quase invencao europeia, e fora
desde a Antiguidade um lugar de romance de seres exoticos, de memoria e paisagens
obsessivas, de experiéncias notaveis”. Nesse fragmento o teorico critica a forma como
as narrativas europeias divulgam as imagens do Oriente. Essa critica remete ao
posicionamento tipico de sujeito pds-colonial, e essa publicacdo vem questionar as
dicotomias entre império e col6nia, além de propor uma forma de compreender as
relagOes culturais entre Oriente e Ocidente que, por varios anos, basearam-se no modelo
maniqueista. Elisa Goldman (2011) tece algumas contribuicdes da obra do tedrico

palestino ao afirmar que:



37

Inspirado numa critica epistemoldgica as Ciéncias Humanas,
produzida por Michel Foucault, e nos esforgos pioneiros
desenvolvidos pelo psiquiatra Frantz Fanon, Said produziu uma teoria
gue reproduziu um principio circular de forma a reafirmar as mesmas
premissas de um sistema de representacdes inscrito num contexto
regional. Este se atualiza por meio das prdprias imagens e dos
conhecimentos que (re) cria. Os Estudos Pds-coloniais buscam
alternativas para a desconstrucdo da antinomia Ocidente/Oriente que
sejam distintas da simples inversdo do lugar da enunciacdo colonial. A
desconstrucdo do essencialismo no discurso pos-colonial supera a
visdo simplista de uma mera inversdo do protagonismo no discurso.
Uma das criticas ao pods-colonialismo incide na pretensdo néo
alcancada por esse debate no que tange a superacdo dos
essencialismos. (GOLDMAN, 2011, p.2)

Nota-se que o debate proposto por Said, no livro Orientalismo, conforme
Goldman, atende as demandas sociais dos paises que experienciaram o0 processo de
colonizacdo. Inevitavelmente, tal vivéncia remete a independéncia das antigas coldnias
inglesas e portuguesas em Africa, além das francesas no Caribe. Nos anos de 1970,
alguns intelectuais oriundos das nagdes colonizadas, passaram a questionar os discursos
dos conquistadores, que, na maioria das vezes, ndo permitiam o dialogo igualitario entre
colonizados e colonizadores. No paradigma social do p6s-independéncia, os discursos
unilaterais tendem a ser superados. Nesse contexto, as minorias pdem em Xeque a

enunciacao centralizadora. Nesse sentido, Leite (2003) destaca que:

O termo Pos-colonialismo pode entender-se como incluindo todas
estratégias discursivas e performativas (criativas, criticas e tedricas)
que frustam a visdo colonial, incluindo obviamente, a época colonial;
0 termo é passivel de englobar além dos escritos provenientes das ex-
colbnias da Europa, o conjunto de praticas discursivas em que
predomina a resisténcia as ideologias colonialistas, implicando no
alargamento do corpus, capaz de incluir outra textualidade que néo
apenas das literaturas emergentes, como o caso de textos literarios da

ex-metrépole, reveladores de sentidos criticos sobre o colonialismo.
Assim, entende-se como discurso pos-colonial, um conjunto de praticas, nas
quais as vozes enunciadoras partem de territorios silenciados pelo imperialismo. Além
dos temas imperiais, a critica pos-colonialista enfoca também as “minorias” de género,
etnia e religiosidade. Quanto ao processo artistico literario no pés-colonialismo, Leite
(2003) considera que a escrita pds-colonial é uma forma de desconstruir 0s arquétipos
imperialistas. Isso ndo implica necessariamente 0 esquecimento dos modelos
tradicionais e canonicos. Desse modo, sugere-se que a textualidade pds-colonial deriva

da mescla e da incorporacdo das formas classicas com as modernas. Sobretudo aquelas
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consideradas literaturas oriundas das antigas col6nias inglesas e portuguesas. Assim,
Leite (2003) advoga que:

A textualidade pds-colonial é necessariamente um fenémeno
hibridizado, ou plural, no sentido de coexisténcia de uma pluralidade
de formas e de propostas, resultantes da relacdo entre os sistemas
culturais europeus enxertados e as antologias indigenas, com seu
impulso de criar e recriar identidades locais, novos campos literarios.
O projeto da escrita pés-colonial é também interrogar o discurso do
europeu e descentralizar as estratégias discursivas; investigar, reler e
reescrever a empresa histérica e ficcional, coloniais faz parte da
tarefa criativa e critica pos-colonial.

Com base nas discussdes de Leite (2003), infere-se que a estética pos-colonial
tem em sua esséncia o carater hibrido. E uma literatura que surge de um processo
cultural multidimensional, pois, na construgdo literaria, apropria-se por exemplo da
lingua do conquistador, enxerta a lingua africana, usa aspectos da oralidade,
caracteristica que remete aos griots, os contadores de histérias. E uma escrita que muda
o local da enunciacdo, dando aos colonizados a oportunidade de mostrar relatos por
outro angulo discursivo.

Apos as argumentagBes sobre o género romance historico tradicional no pos-
moderno e suas configuracdes pos-coloniais, tornou-se necessario ressaltar o percurso e
aspectos da narrativa ficcional historica em Africa. Por isso, o proximo capitulo
abordara a ficcdo em Angola. Para tanto, discute-se sobre o prelidio da literatura em
Angola com base no expansionismo maritimo dos europeus. Além disso, ressaltam-se
0s aspectos inerentes ao processo historico, a escravizagdo e a presencga dos portugueses
em territorios de Africa.

Infere-se que os fatores de ordem histdrica influenciaram consideravelmente a
construcdo literaria angolana, principalmente no que diz respeito ao numero
consideravel de romances que abordam a tematica da presenca europeia. Destacam-se,
sobretudo, os paises Holanda, Espanha e Portugal, que participaram da exploracdo do
territério de Angola. Nesse caso, restringe-se em especial o romance histérico naquele
pais. Discorre-se também a respeito dos principais escritores desse género narrativo,
assim como a producdo bibliografica mais significativa do pais da Africa ocidental,
Angola. Ponderam-se ainda as principais tematicas, as quais compdem esse tipo de

narrativa naquele pais.
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3 O DISCURSO DA HISTORIA NA FICCAO ANGOLANA

O discurso historico pelo viés literario, antes de tudo é uma espécie de luz, que
traz consigo reflexos do passado, eximindo-se da verdade por completo, ou do
binarismo verdade versus mentira. Nesse sentido, considera-se a existéncia de um
conjunto de elementos que colaboram para a verossimilhanga da construcdo do enredo
histérico. Por este viés, busca-se contextualizar a histéria de Angola, com vistas a
compreensdo dos elementos histéricos envolvidos no romance A Rainha Ginga e de
como os Africanos Inventaram o Mundo.

As primeiras formas de Literatura escrita, produzidas em solo africano de lingua
portuguesa, estiveram ligadas as grandes navegacBes. Com a presenca dos
conquistadores europeus, especialmente dos povos lusos, 0s quais participaram
ativamente do processo de exploracdo das nacOes africanas, dentre elas: Sdo Tomé e
Principe, Cabo Verde, Guiné Bissau, Mogcambique e Angola. Assim, observa-se que 0s
fatores extratextuais interferiram na formacéo da literatura angolana.

Nesse sentido, Padilha (2012, p.132) argumenta que: “a viagem maritima fez-se
recorrente em narrativas pelas quais se resgatam, por exemplo, 0s mitos e herois que
sustentam a historia do ocidente e seu projeto expansionista”. Conforme esses
pressupostos, é possivel considerar que a textualidade literaria angolana é resultante de
acOes expansionistas dos europeus. Eles impuseram a cultura do Velho Continente, por
considera-la superior, isso se refletiu na lingua e na literatura, que inicialmente
absorveram estratos das formas literarias europeias.

O grande impacto na produgdo das narrativas africanas foi a transmutacdo da
oralidade para o texto escrito. E possivel afirmar que o contexto historico ultramarino
favoreceu uma literatura portuguesa produzida em terras de Africa, porque naquele
periodo havia a predominancia das narrativas orais, contadas por uma pessoa mais
experiente das aldeias, 0os chamados griots, baseada na oralidade.

No periodo quinhentista e seiscentista, a tipografia era inexistente. E a producao
escrita era feita através dos manuscritos. Tal fato, também justifica a tradi¢do oral das
literaturas africanas. Leite (2012, p.5) esclarece que: “a predominancia da oralidade em

4

Africa ¢ resultante de condi¢des materiais ¢ historicas ¢ ndo da natureza africana”.
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Considerando o aspecto oral da literatura em estudo, Honorat Aguéssy (1977 apud
LEITE) afirma que:

Em primeiro lugar, lembramos que uma das caracteristicas das
culturas africana é a oralidade. Enquanto, no quadro da escrita, as
fontes de valores séo as obras e seus autores (...) quando falamos de
oralidade como caracteristica do campo cultural africano, pensamos
numa dominante e ndo numa exclusividade. (2012, p. 5).

Conforme os pressupostos de Aguessy, esse € um traco particular, porém néo é
exclusivista, porque mesmo depois da insercdo da tipografia, e, consequentemente, a
publicacdo de obras impressas, 0s autores africanos ainda conferem a linguagem um
carater oral. Nesse sentido, o proximo item desse capitulo abordara o desenvolvimento
da literatura em Angola, enfatizara a da historia de Angola, a fim de compreender a
representacdo e as implicacdes dela, na literatura dessa forma, ressaltara as fases da
literatura angolana e destacar4 os precursores da ficcdo desse pais, bem como o0s

principais romances.

3.1 Panorama Histérico de Angola nos Séculos XV a XVII: lutas de resisténcias

Historicamente, o século XV é marcado como o momento em que muitos
paises do Velho Continente recorreram a tecnologia naval daquela época, sobretudo
para desbravar territdrios “desconhecidos” por eles, onde de certa, forma fosse possivel
angariar riquezas. Portugal esteve entre esses paises europeus que utilizaram as técnicas
de navegacdo, com vistas ao expansionismo territorial, religioso, econdmico, e durante
muitos séculos, manteve “relagdes comerciais” com o continente africano.

Nos anos que prioritariamente fundamentava-se a exploracdo dos recursos
naturais e humanos, caracterizado principalmente pelo trabalho forcado, os territorios de
Cabo Verde, Guiné Bissau, Mocambique, Sdo Tomé e Angola fizeram parte das
colonias de exploragio em Africa. De acordo com M’boloko (2003), o comércio de

escravos funcionava de seguinte forma:

A medida que o tréfico se organizava, articulava-se em funcéo de um
duplo sistema esclavagista. O primeiro, nas costas africanas, inovava
radicalmente: ligado as plantagdes esclavistas iria revela-se portador
de um grande de futuro. O segundo, em Portugal, ndo era inicialmente
mais do que a escravatura doméstica. Ha muito tempo praticada na
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Peninsula Ibérica. Mas como o comego da exploracdo das Américas e
a transferéncia para o Novo Mundo do modelo das plantacfes
acucareiras das ilhas atlanticas, Portugal ia transforma-se em charneira
do comércio transatlantico, antes de perder inteiramente o seu papel
quando este comércio alcancou a velocidade de um cruzeiro.
(M’BOLOKO, 2003, p.252)

No contexto do expansionismo e das grandes navegacgdes, o Brasil foi o Gnico
pais das Américas que se tornou coldnia de Portugal, os demais pertenciam a Espanha.
O territorio brasileiro era considerado pelos os portugueses um lugar de fundamental
importancia econdmica. Por isso, 0 envio de escravos para o Brasil era necessario, pois
assim, favorecia o enriquecimento da coroa portuguesa. Entre outros fatores, os quais
promoveram a relacdo entre Brasil e Africa, cita-se a abertura de um novo ponto de
exploracdo. Tanto as pessoas, COmo 0S possiveis recursos naturais brasileiros eram fonte
de lucros.

M’boloko (2003) observa que o principal destino dos escravos vindos de
Angola era o Brasil. O embarque deles seguia todo um protocolo de seguranca, a fim de
garantir que a carga humana fosse entregue sem nenhum incidente no seu destino final.
Nesse caso, de diversos paises de Africa partiam escravos com destino a América
portuguesa e a espanhola, como se pode constatar no mapa do comércio de escravos,
conforme anexo 1.

Acrescentam-se a esse contexto as praticas comerciais entre colénia e
metropole. Tais relacfes, baseavam-se numa estrutura mercantilista, e com isso visavam
ao enriquecimento da coroa portuguesa. Além disso, a privilegiada localizacdo
geografica entre os territérios africano e brasileiro favorecia a exploracdo
comercializacdo/trafico internacional de escravos. No continente africano, Luanda, a
capital angolana tornou-se um dos principais portos de embarque de escravos.

E importante ressaltar que a estrutura social dos paises africanos mantinha
praticas de escraviddo, antes mesmo da chegada dos portugueses, no século XV. Assim
enfatiza Carvalho (2003, p. 233) “Quando os portugueses chegaram a Angola a
existéncia de individuos reduzidos a condicdo de escravos ja era ali uma realidade,
como sucedia em muitas regides de Africa”. Os europeus usaram desse artificio para
garantir lucros com esse modelo de méo-de-obra. Observa-se que as condigdes de
escraviddo entre africanos ndo pareciam tdo violentas, quanto a praticada pelos

europeus.
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A captura de pessoas para servirem de escravos nos diversos paises africanos
dava-se por inimeros fatores. Dentre as quais citam-se as divergéncias entre as varias
etnias existentes, disputas territoriais, cabendo ao vencedor escravizar os perdedores. O
modelo de escravidao praticado por africanos era diferente. Ndo havia a expropriacao
territorial. A forma de escraviddo empreendida pelos europeus impunha a subjugacao,
violéncia fisica, cultural, além da apropriacéo das terras.

Os escravos africanos em Africa serviam como empregados domésticos e na
lavoura. Com a chegada dos europeus, o modelo de escraviddo adquire novos
delineamentos. Por meio da compra, venda e troca de escravos, esse tipo de relacédo
comercial mostra a face mais degradante da escravidao. Carvalho (2003) lembra que a

escravidao entre africanos dava-se da seguinte forma:

Entre os angolanos a escravizacdo assumia um caracter limitado e
muito diferente da empreendida pélos europeus. Além de néo
determinar o desenraizamento cultural que resultava do transporte
para uma terra completamente estranha, ndo reduzia o escravo a
condi¢do de simples executante de tarefas arduas e prolongadas.
Compreende-se que a missiondria e antropdloga Mary Kingsley
definia a escraviddo em Africa como "um estado de servidio.
protegido por certos direitos" (CARVALHO, 2003, p.234).

De acordo com as palavras de Carvalho, observa-se que a escraviddo entre os
africanos ndo utilizava de modos tdo severos como a que surgiria com a entrada dos
povos do Velho Mundo, no continente africano. A venda e a troca de pessoas
embasavam-se nos aspectos legais, apoiada pela coroa portuguesa, no entanto ndo se
pode ocultar a violéncia fisica e mental sofrida por africanos.

No final do século XV, o comércio de escravo foi permitido e praticado de
forma ampla. Conforme M’bokolo (2003), a comercializagdo de seres humanos tinha
seu carater licito. Apoiado no sistema legal de licenca e asientos. Dessa forma, a
negociacdo nao sofria nenhuma punicéo, tendo em vista a legalidade juridica proposta
pelo Infante D. Henrique, no ano de 1440. M’bokolo detalha as especificidades

inerentes ao sistema de licencas e asientos.

No caso do comércio dos escravos, uma licenca dava o direito de
importar apenas um negro na América, 10 licengas o direito de
importar 10 negros etc. O asiento pelo contrério, dava ao seu
beneficiario o direito exclusivo de importar um certo numero de
escravos num periodo determinado, que podia ser por varios anos.
(M’BOKOLO, 2003, p.264)
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Conforme os fatos mencionados por M’bokolo, observa-se que 0 COMErcio
internacional de escravos, teve seu inicio amparado pelos pressupostos legais. As
chamadas licengas davam direito & compra de escravos. Eles eram levados para o
territorio europeu em menor escala. Em larga escala para o continente americano, nos
varios paises, tais como: Estados Unidos, Haiti, Cuba e Brasil. Enfatiza-se que o sistema
de licencas e asientos abriram precedentes para o contrabando. E, com isso houve varios
naufragios e saques aos navios negreiros.

Os povos capturados em Africa e vendidos aos europeus tinham como funcéo
principal a mdo de obra forcada, a fim de trabalhar em plantacdes, sob forte tortura,
ameaca e humilhacbes de toda espécie. A escravizacdo de africanos promoveu
consequéncias traumaticas para esses povos, pois foram expropriados do territério deles
para viverem em terras alheias e estranhas. Tiveram que abandonar seus nomes de
origem, além disso, a imposicdo cultural forcou os africanos a adotarem uma nova
religido e por isso eles ocultavam seus rituais religiosos, além de enfrentar a segregacao
social e racial.

Com base na contextualizacdo da expansdo maritima, verificou-se como se deu
o preambulo da escravidio em Africa. Dessa forma se abordard a presenca dos
portugueses e holandeses no territério de Angola, a fim de explicitar como se deu a
presenca europeia, as guerras e as estratégias de resisténcia contra a escraviddo. Apos
esse procedimento, objetiva-se ressaltar como a presenca portuguesa em solo angolano
influenciou os rumos da histdria da escravid&o.

Nessa perspectiva historica, pretende-se verificar como a literatura de Angola
mimetiza os episddios da escraviddo. Sobretudo, no que diz respeito ao romance desse
pais. Soma-se a isso, as discussdes acerca do romance histérico Rainha Ginga, uma das
heroinas da resisténcia angolana. Além dos fatos mencionados, objetiva-se verificar
como esta heroina é representada, assim como as taticas usadas por ela para combater as
invasdes lusas. A presenca portuguesa em Angola desencadeou as lutas de resisténcia
nos séculos XVI1 e XVII.

E no decorrer das pesquisas sobre Angola, observou-se que este pais tem sua
histéria ligada a divisdo de varios grupos étnicos: Kikongo, Kibundo, Umbundu,
Ganguela, Luanda-Kioko, Nhaneka-Humbe, Amb6, Xindonga e Herero. As terras da
atual Angola eram compostas pelos reinos do Kongo, Ngola Ndongo, Benguela,
Loango, Cagongo, Macoco e Matamba. Tamanha divisdo, paulatinamente, resultou na
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consolidacdo de alguns reinos, além de promover a incorporacdo de outros, a fim de
fortalecerem-se.

Nota-se que antes da chegada dos portugueses, o territério angolano era muito
fragmentado. E por isso, os fatores de ordem social e geograficos facilitaram as
investidas europeias nas terras da atual Angola. A costa angolana era caracterizada por
um forte comércio de sal e de peixe, entre outros produtos. Os rios do territdrio
angolano também contribuiram na instalacdo dos portugueses. A bacia hidrografica
desse pais é banhada por varios rios, citam-se Kwanza, Zaire e Congo. Estes rios
tornaram-se fundamentais para a exploracdo e circulacdo de mercadorias, além do
oceano Atlantico.

No anexo 2, o mapa demonstra a formacdo étnica e 0s principais reinos
existentes, no periodo pré-colonial angolano. Como se observa nele, o territorio
angolano possuia diversas etnias. Os dois mapas, expostos nos anexos 2 e 3 ilustram
como a fragmentacdo étnica originou diversas disputas por territorios. E isso foi
preponderante para o inicio da escravizacdo entre angolanos. Diante do contexto
historico-geografico mencionado € que se delinearam as primeiras expedi¢des europeias
no solo de Angola.

Conforme Pinto (2015) os portugueses aportaram na costa angolana no ano de
1482/1483, foi nessa época que o portugués Diogo Céo navegou pelo rio Kongo/Zaire,
na qual se deram os primeiros contatos do povo luso com os africanos. Nesse periodo,
Angola era administrada pelo dominio do rei Soyo Nsamu a Nzau. Inicialmente, a
relacdo entre portugueses e angolanos foi amistosas, tendo a principio o carater mais
exploratério. Entretanto, o império portugués visava as relagdes comerciais, de modo
que os lucros pudessem aumentar os recursos do pais luso.

Ressalta-se que os interesses dos portugueses se modificaram, a comegar pela
cristianizacdo dos autoctones. A principio o rei do Soyo foi batizado, recebendo o nome
de D. Manuel. Segundo Pinto (2015, p. 123) “o rei de Soyo, 9 anos depois da primeira
viagem de Diogo Céo, aquando da expedicdo de Rui de Sousa, sera baptizado com o
nome de D. Manuel.” O contexto exposto demonstra que os lideres portugueses
iniciavam o proposito de cristianizagdo dos africanos.

A escraviddo em Angola absorveu nos modelos utilizados pelos colonos de S&o
Tome. No ano de 1485, era livre a comercializacdo de pessoas como mao de obra
escrava. Conforme Pinto (2015), havia uma carta régia que legitimava a livre
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negociacdo de escravos, para tanto, tal documento delimitava algumas regides.
Enfatizam-se 0s cinco rios dos escravos, dentre estes se incluia o Rio Kongo/Zaire, em
terras angolanas. Com o comércio de escravos instalado em Angola, Portugal
concentrou esfor¢cos no sentido de iniciar uma politica colonialista, instalando os
primeiros embaixadores no portugués pais africano.

Nesse sentido, no ano de 1512, Portugal envia Simdo da Silveira, a fim de
constituir os primeiros povoamentos com portugueses. De acordo com Pinto (2015), o
embaixador portugués tinha o objetivo enviar cartas regimentares da corte portuguesa
ao rei do Kongo, D. Afonso | Mvemba-a-Nzinga. O documento real versava sobre a
expansdo colonial em Angola, assim como as atividades portuguesas junto ao rei do
Kongo. Consoante com Pinto (2015, p. 176/177), a epistola regimentar elenca as
seguintes instrugdes: “Instrugdes sobre reforma politica, juridicas, administrativas e
militares; instrucGes sobre reformas religiosas, incluindo o projeto portugués de bispo
negro, € suas contrapartidas economicas”.

Tais providéncias, ja evidenciavam as intencdes expansionistas de Portugal, as
quais visavam a exploracdo das riquezas naturais, dominar autoctones e possuir terras
fora do dominio ibérico, mostrando-se com uma das maiores poténcias dos séculos XVI,
XVII e XVIII. Com o proposito de alcancar suas metas expansionistas, a coroa
portuguesa intensifica no século XVI as relacdes com Angola. No entanto, isso ndo se
fez presente nos seéculos posteriores. Devido as proprias divergéncias internas que
surgiram entre os reinos do Congo e o reino Ndongo. Este Gltimo era composto pelos
povos de origem ambunda/Ngola ou Angola.

Nesse sentido, de modo estratégico 0s portugueses incentivavam e
patrocinavam as lutas entre 0s angolanos, pois a medida que a relacdo entre africanos
fosse abalada, assim a coroa portuguesa lucraria com a compra de escravos oriundos da
captura dos reinos, os quais fossem derrotados. Durante o século XVI, Portugal
intensifica sua expansdo, para além do reino do Congo, alcancando as terras do reino
Ngola. As relacOes entre esses dois povos estabeleciam-se através dos chefes ngola e os
chefes portugueses.

Por muitos anos, os reinos que formavam o atual territério angolano
forneceram méo de obra a Portugal, sem que houvesse qualquer tipo de conflito entre os
chefes africanos. Em meados do seéculo XVII, a coroa portuguesa intensifica as

negociacdes de escravos em larga escala, promovendo o trafico negreiro, tendo em vista
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0 envio deles para as plantacdes de cana de aclUcar no Brasil. Este vasto territorio
americano despontava como uma fonte de recursos bastante promissora. Pinto (2015)
esclarece quais as condi¢es, que levaram os europeus a findar as relacfes diplomaéticas

entre os povos angolanos e 0s lusos.

Os principais fatores deste descalabro diplomatico encontram-se,
alias, na politica negligente do monarca portugués em relacdo ao
Kongo. D. Jodo Il herdara um estado deficitario que lhe exigiu
violentas restrigbes or¢amentais, as quais redundariam no abandono
da maioria das possessdes portuguesas do Norte da Africa — a excecéo
de Ceuta e de Tanger, no estreito de Gibraltar, e do Presidio de
Mazagdo, na costa atlantica, sem prejuizo da manutencdo de S&o
Tomé como intermediario comercial inevitdvel com o Reino do
Kongo. Alem disso, D. Jodo |1l aumenta abruptamente as expectativas
portuguesas nos lucros advenientes da produgdo agucareira no Brasil.
E consequentemente a reducdo do Kongo e de Angola ao papel de
meros fornecedores de escravos. (PINTO, 2015, 201)

As dificuldades financeiras enfrentadas por D. Jodo Il e a ambicdo em
explorar o Brasil proporcionou mudancas significativas, no que diz respeito as politicas
coloniais em Angola. Portugal precisava de mao de obra, e Angola seria fonte desta
parceria involuntaria, nesse caso, passaria a ser fornecedora de escravos. Dessa forma,
intensificaram-se a captura de escravos e a apropriacdo de territorios angolanos, fato
este, que provocou varias guerras entre os angolanos. Muitos deles representados pela
linhagem dos Mbandis, familia que tinha como os principais lideres o Ngola Kiluanji e
os filhos Ngola Mbandi e a princesa Ginga (até entdo recebia este titulo), que tinha a
funcdo apenas de diplomata ou representante do Ngola.

A historia de Angola nos séculos XVI e XVII foi marcada por um acentuado
processo de invasdes estrangeiras, principalmente dos povos portugueses, holandeses, e
alguns espanhois. Além da presenca estrangeira, havia conflitos internos devido aos
interesses das diversas etnias e de alguns reinos. As divergéncias internas entre 0s
reinos do referido territorio africano foram preponderantes para a expansdo imperial
europeia, fortalecendo principalmente os povos lusos.

E nesse contexto histérico, os holandeses ameagavam a expansdo imperialista
dos portugueses em Angola. A populacdo autoctone vivia constantes ameacas de
invasdes europeias, guerras internas e exploragdo. O mosaico étnico no territorio de

Angola facilitou a atuacdo dos portugueses. Devido as inUmeras disputas entre grupos
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rivais, muitas pessoas eram capturadas e vendidas para serem escravas nas colonias
portuguesas.

O rapto de pessoas tornou-se uma pratica recorrente e violenta. Os autéctones
capturados embarcavam para os territérios da América Espanhola e outros enviados
para o Brasil. No entanto, os portugueses perceberam que poderiam ter mais lucros. E
com essa concepcdo mercantilista, passaram a traficar escravos. 1sso desagradou alguns
reis angolanos no periodo setecentista. Por outro lado, muitos angolanos aliaram-se aos
portugueses. Esta alianca desencadeou a chamada guerra preta, na qual africanos
lutavam ao lado dos portugueses. O pacto bélico entre alguns angolanos e portugueses é

ressaltada pela pesquisa historica de Mariana Fonseca.

Ao lado dos generais portugueses, lutavam africanos designados por
seus sobas em sinal de obediéncia. As guerras em Angola nao
existiriam sem a macica participacdo dos africanos, que atuavam como
soldados, carregadores, guias na densa mata, coletores de alimentos, ja
que a fome era um grande problema dos exércitos em Angola. Além do
braco para a guerra, os africanos combatentes utilizavam seus
conhecimentos tribais na preparacdo para a luta, as estratégias bélicas
préprias para aquela geografia e suas préprias armas (machadinhas, ar-
cabuzes, langas). O uso de armas de fogo foi pouco empregado neste
primeiro momento da “conquista”. Assim, as guerras angolanas foram
essencialmente guerras vividas por africanos dos dois lados.
(FONSECA, 2010, p.392-393).

Conforme a pesquisa histdrica de Fonseca (2010), nota-se que 0s portugueses,
em suas empreitadas bélicas e expansionistas, contavam com a participacdo dos
africanos, sobretudo, aqueles que tinham como rivais os proprios conterraneos. No
entanto, aliar-se aos portugueses ndo era uma pratica da maioria dos africanos. O Ngola
Kiluanji, pai de Ginga Mbandi, resistia aos avangos lusitanos e também procurava
aliados, a fim de combater e manter o territério, diminuir a usurpacdo dos recursos
naturais, além de evitar o comércio de escravos.

No cenario de guerra interna e aliancas, Ngola Kiluanji contava o auxilio dos
sobas e reinos descontentes com a "politica” portuguesa. Pinto (2015) registra

historicamente algumas aliancas de Ngola Kiluaniji.

A derrota portuguesa em Angoleme-Akitambo ficou a dever-se ao fato
de o Nzinga Ngola Kilombo Kia Kasenda (ou o Mbandi-a-Ngola
Kiluanji) se ter coligado com dois outros soberanos angolanos. Eram
eles 0 Ntotila do Kongo, D. Alvaro Il Mpangu-a-Nimi Lukeni Lua
Mvemba, que reinava deste 1587 e... o rei da Matamba um “Jaga”!
(PINTO, 2015, p.279).
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Os portugueses possuiam um exeército bem treinado para batalhas e tinham a
colaboracédo de alguns chefes de tribos africanas. Para vencer tal poderio, 0s soberanos
angolanos, usavam a estratégia de unir-se contra um inimigo comum. O pacto entre
angolanos tornou-se fundamental durante as guerras de resisténcia. Eles conseguiram
algumas vitdrias, nas diversas batalhas travadas contra o colonizador europeu. Além dos
soberanos mencionados por Pinto (2015), Ngola Kiluanji tinha o apoio de uma mulher,
a sua propria filha, a princesa Ginga, ndo temia os rivais europeus, enfrentava-os em
nome do patriotismo e do espirito aguerrido.

O contexto historico de Angola forneceu a dimensdo das relaces entre este
pais africano, Portugal e Brasil. Diante do exposto, propBe-se no discorrer sobre o
percurso do romance angolano, verificando as implicagbes historicas na tessitura
literaria desse pais. Ao fim do segundo capitulo, pretende-se fazer um panorama geral
do romance Rainha Ginga, de Agualusa, a fim de situar os leitores, além de destacar os

principais fatos historicos da obra.

3.2 O Percurso do Romance Angolano

A produgdo literaria escrita em Angola esta surge no século de XIX. Nos anos de
1849, José da Silva Maia Ferreira publica a obra poética, intitulada “Espontaneidades da
minha alma”. Nos séculos anteriores, predominavam outras formas literarias.  As
narrativas presentes em Africa baseavam-se na oralidade, mas a partir da chegada dos
portugueses introduzir-se-iam outras formas de literaturas, mencionam-se especialmente
os relatos de viagens. A essa literatura, a qual se originou a partir da dimenséo
historico-geogréfica, através da exploracdo luso-europeia, em solo africano, muitos
autores denominam como literatura africana de expressdo portuguesa.

Conforme Ferreira (1986, p. 11), “A literatura africana de expressdo portuguesa
nasce de uma situacao historica originada no seculo XV, época em que 0s portugueses
iniciaram a rota da Africa polarizada pela Asia, Oceania e América”. Nesse paradigma,
observa-se que a relagdo/interferéncia histérica foi preponderante na formacdo das
literaturas africanas de lingua portuguesa. De acordo com Mata (2012, p.52) “A relagdo

historia / ficcdo sendo uma constante nas literaturas que emergem de situacOes
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conflituais de autonomizacdo (politica, cultural e social), é, na literatura angolana
singular”. No entanto, ¢ necessario ressaltar que o percurso literario angolano foi
impulsionado por fatores 0s quais dizem respeito ao processo da educagéo formal.

Ferreira (1986) esclarece que, mesmo com a chegada dos portugueses no final do
século XV, ndo houve uma producdo de literatura com senso estético. Nem mesmo a
implantacdo das primeiras provincias no século XVI, em Sao Paulo de Assuncdo de
Loanda. Tais fatores ndo foram significativos para a producdo de formas escritas.
Naquele periodo, predominavam os relatérios entre o clero, documentos regimentais. O
fator relevante para o surgimento da literatura foi o desenvolvimento dos sistemas
oficiais de ensino.

A partir da implantacdo das primeiras escolas, houve uma producdo cultural
direcionada as artes e a literatura. Dessa forma, a producéo literaria angolana iniciou a
partir da necessidade da burguesia de Angola adquirir conhecimento formal. Os fatores
mencionados colaboraram para a formagc&o da literatura naquele pais de Africa. Com o
ensino formal, a insercdao da producdo cultural e literaria em Angola surge um publico
leitor. Os temas referentes a expansdo ultramarina, a escraviddo e a exploracdo dos
africanos tornaram-se também matéria prima para a ficcionalizacdo literaria em varios
paises africanos de lingua portuguesa. Assim, torna-se emergente esclarecer que a

literatura africana perpassou por quatro fases, como enfatizam Fonseca; Moreira (2011):

A primeira é denominada assimilacdo, e nela se incluem os escritores
africanos que produzem textos literarios imitando, sobretudo, modelos
de escrita europeus. A segunda fase é a da resisténcia. Nessa fase o
escritor africano assume a responsabilidade de construtor, arauto e
defensor da cultura africana. E a fase do rompimento com os moldes
europeus e da conscientizacdo definitiva do valor do homem africano.
A terceira fase das literaturas africanas de lingua portuguesa coincide
com o tempo da afirmacdo do escritor africano. A quarta fase, da
atualidade, é a da consolidacdo do trabalho que se fez em termos
literarios, momento em que 0S escritores procuram tragar 0S Novos
rumos para o futuro da literatura dentro das coordenadas de cada pais,
ao mesmo tempo em que se esforcam por garantir, para essas
literaturas nacionais, o lugar que Ihes compete no corpus literario
universal. (FONSECA; MOREIRA, 2011, p.3)

Com base na discussdo de Fonseca; Moreira sobre a evolucdo da literatura
africana, pretende-se abordar o fazer literario angolano. Sabe-se que a literatura
africana, perpassou por quatro fases. Nesse sentido, data-se a primeira fase no final do

século XIX, periodo, em que se iniciaram as publicacdes dos primeiros romances em
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Angola. Eles foram produzidos pelos escritores Pedro Félix Machado e Alfredo Troni,
cujas publicagdes possuiam um enredo, que exaltava 0 homem europeu.

Conforme Santos (2015, p.1) “a primeira obra de ficcdo publicada se trata do
romance Scenas d’Afiica, de Pedro Félix Machado, em 1880. Esta geragdo da segunda
metade do seculo XIX produzia poesia, ficcdo, relatos de viagens, mas, sobretudo,
textos jornalisticos”. A critica literaria considera que a ficcdo dos autores mencionados,
apenas assimila os moldes literarios europeus. Naquele periodo, havia o predominio das
caracteristicas de uma literatura colonialista. Como aponta Ferreira (1986):

define-se essencialmente pelo fato de se vincular ao homem europeu
e ndo africano... 0 homem negro aparece como acidente, por vezes
visto paternalisticamente e, quando tal acontece, ja é considerado um
avango porque a norma € sai animalizag&o ou coisificacdo. O branco é
elevado a condicdo de herdi mitico, o desbravador das terras indspitas,
o portador de uma cultura superior. (FERREIRA, 1986, p.14)

O maniqueismo resultante da relagéo dual entre o branco herdi e o negro vilao
esteve presente nas primeiras obras ficcionais de Angola. Além do carater dual da
representacdo do negro na literatura africana colonial, acrescenta-se a benevoléncia. Aos
personagens negros, destinava-se a representacdo caricatural. A referida caracteristica
evidencia-se no romance, O Filho Adulterino, do escritor Pedro Félix Machado, langado
em 1892. Na obra mencionada, verificam-se as questdes étnicas, colocando o negro
como vitima, seguindo um viés paternalista e do negro exotico.

De acordo com Ferreira (1986, p.51), “O III capitulo remete para o trafico de
escravos, 0 que por si sO a valoriza, tdo escassamente esta questdo nos é revelada em
textos ficcionais da época para ndo dizermos inexistente”. Conforme se observa nas
palavras de Ferreira, é raro obras de ficcdo expor o tema da escraviddo. O romance, O
filho adulterino trata de forma superficial a questéo da escravidao.

A geracdo dos anos 80 e 90, do século XIX, apenas assimilava os moldes
literarios europeus, por isso, 0s escritores angolanos silenciavam-se sobre os problemas
oriundos da escraviddo. Pois eles possuiam uma visao ideoldgica ligada a metrdpole.
Em consonancia com Silva (2010, p. 8), os textos literarios desse periodo sao:
“caracterizados, sobretudo, por uma visao eurocéntrica paternalista do negro, ao lado da
mitificacdo do branco e da exploracdo do exotico”. Ideologia esta que pde 0 negro
como ser inferior, ela esteve presente ndo sO na literatura angolana colonial, mas

também nas outras literaturas africanas de lingua portuguesa.
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E possivel inferir que a ficcdo na literatura angolana, a principio nasce de uma
situacdo histdrica e politica. E que um determinado grupo social é representado de
forma marginalizada. No caso, 0s autdctones negros e escravizados estdo presentes na
literatura de modo caricatural. Esta populacdo, em sua maioria, além de ndo ter o
reconhecimento social, a representacdo literaria deles acontece de modo negligente e
superficial.

Os negros na literatura africana de expressao portuguesa sdo postos & margem
da mimetizagdo literaria, ocupando lugares que os tornam invisiveis. Diante de tal
paradigma, Mata (2012, p.34) argumenta que: “a ficgdo de Angola tem vindo a desafiar
a histdria, por razdes externas ao texto, quer pela reinterpretacdo que faz dos fatos e das
suas imagens, quer pelo questionamento do discurso literario que contribuiu para
instituir certo passado desta nagao”.

Os fatos histdricos, como as invasfes portuguesas e a escravidao, esses que
fazem parte da formacdo da nacdo angolana, colaboram para a construcdo do discurso
ficcional de Angola, uma vez que este promove um panorama da constituicdo da
sociedade angolana. Nos primeiros romances desse pais era comum notar as
representacdes da burguesia de Angola, que compunha a minoria da sociedade africana.

Registros sécio-histéricos apontam que no final do século XIX a maior parte
da populacdo angolana ndo era alfabetizada. A esse respeito, o romance Nga
Muturi/Senhora ViGva, de Alfredo Troni, relata a constituicdo estrutural social de
Angola. Conforme Ferreira (1986, p.52), explicita: “A histéria entretece-Se de estratos
da pequena burguesia mestica luandense, penetrando no cerne de um setor significativo
de uma sociedade urbana afetada pela miscigenagdo étnica e cultural”. A tessitura
ficcional do texto de Alfredo Troni mostra a sociedade angolana do ponto de vista
hibrido. Originado pela colonizacdo portuguesa, holandesa em Angola. Fonseca;

Moreira ressaltam que:

O romance Nga Mutdri (Senhora Vilva) é uma narrativa de cunho
etnografico. Embora seja de fato considerado a primeira narrativa de
motivacao angolana, pois retrata a ascensdo de uma africana negra a
sociedade de Angola, ndo pode ser visto como um “texto precursor”,
pois ndo criou uma tendéncia literaria. (FONSECA; MOREIRA,
2011, p.14).

As palavras de Fonseca e Moreira demonstram que o romance de Troni revela

o0s habitos e costumes da sociedade angolana. Elas enfatizam que com essa obra o autor
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ndo influenciou os demais escritores de Angola. Isso talvez se justifique pelo fato dessa
narrativa forjar uma sociedade idealizada, de forma que néo fosse capaz de representar
0s modos de vida das diversas classes sociais do pais mencionado. O romance Nga
Muturi desponta como uma narrativa superficial, a partir de um olhar externo.

Na época, o romance de Alfredo Troni considerado idealizado, dentro dos
moldes literarios europeus, era uma narrativa que agradava ao leitor europeu e a
burguesia letrada angolana. Esse tipo de narracdo tornou-se uma pratica comum. E
configurava as paginas das diversas literaturas, em prosa ou verso. Esse paradigma
literdrio perdurou ndo somente no século XIX, mas também no século XX, como
destaca Said (2011):

Dickens, Austen, Flaubert ou Camus, escreveram pensando num
publico exclusivamente ocidental, mesmo quando discorriam sobre
personagens, lugares ou situagdes que se referiam ou utilizavam
territorios ultramarinos dominados por europeus. (SAID, 2011, p.120).

A concepcdo de Said evidencia a supressdo das representacdes tipicas das
sociedades, as quais esses autores se propunham mimetizar. Essas narrativas, na maioria
das vezes, correspondem aos anseios da sociedade imperialista da época, visto que o
grupo social mencionado € descrito como desbravadores de terras longinquas, herdis
por lutarem contra povos ‘“selvagens, sem alma, de cultura inferior”. Isso ¢ uma
caracteristica especifica das literaturas que tinham o império como modelo ideal.

As literaturas africanas de lingua portuguesa, sobretudo, aquelas consideradas
coloniais, distorcem a imagem do sujeito negro. Por isso tem-se como caracteristica
principal a expropriacdo dos valores morais dos africanos, postos a condi¢éo similar a
dos animais irracionais ou ferozes. Colocar os africanos como pessoas violentas, ou
zoomorfizadas, tornava-se uma tentativa de justificar o intenso processo de exploracéo e
escravizacdo dos povos de Africa.

Sabe-se que durante muito tempo, a ficcdo angolana colonial serviu como
instrumento de divulgacio de imagens deturpadas de Africa e dos seus povos.
Compreende-se que as narrativas entre suas diversas facetas sdo meios de comunicar
através da metafora e da analogia a tradicdo, 0s mitos e 0s costumes, ndo obstante a
subjetividade e o lugar da enunciacdo. Nessa concepcdo, Dourado (2011, p.97)

considera que: “a literatura apresenta, multiplas fungdes, a finalidade de navegar em
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contextos socio-historicos diversos, evidenciando discursos vigentes e seus jogos
discursivos, de modo ficcional”.

Assim, a literatura angolana, de carater colonial expressava um discurso
unilateral, pois exaltava os beneficios dos portugueses, omitindo-se das questdes sociais
de Angola. A ficcdo desse pais teve um preambulo de um impulso nacional no inicio do
século XX, com os escritores Castro Soromenho, Anténio de Assis Junior e Oscar
Ribas, e assim continuou em ascensdo com Lilia Fonseca e as obras Panguila (1944);
Filha de branco(1960) . Os escritores mencionados procuravam mimetizar as diversas
etnias presentes em Angola, bem como a relagdo entre africanos e portugueses.

Escrever uma Literatura, a qual pudesse representar o povo africano € um dos
ideais da negritude. A negritude tinha como objetivo o Pan-africanismo, a exaltacdo dos
valores da etnia negra. Este movimento surgiu na Franca dos anos 1930, liderado pelos
autores oriundos de paises das Antilhas, Caribe e Africa, colonizados pela Franga.
Destaca-se como um dos precursores 0 martinicano Aimé Césaire, o0 guianense Léon G.

Damas, o senegalés Léopold S. Senghor. A esse respeito, Agazzi (2006) argumenta que:

seguindo os protestos dos paises africanos colonizados pela Inglaterra
e Franga, de movimentos internacionais como o da Negritude, as
rupturas com Portugal sdo cada vez mais reivindicadas pela populagdo
angolana. (AGAZZI, 2006, p. 192)

Tal fato acontece no periodo em que o autor Antbnio de Assis Janior, em
1936, publica o romance, O segredo da Morta. A respeito do modelo ficcional de Assis
Junior, Padilha (2012) explicita que:

J& na primeira metade do século XX, em pleno apogeu do império
colonial, com Assis Junior que decide, embora de modo deslocado aos
olhos do leitor ocidental, narrar a nagdo que ainda ndo era, se
considerados apenas 0s pardmetros estabelecidos por esse mesmo
ocidente 0 que 0 romancista angolano propde, €, para usar a
concep¢ao de Anthony Smith ‘um modelo ndo ocidental de nacdo,
cuja ‘caracteristica peculiar ¢ a énfase dada a uma comunidade de
nascimento e de cultura nativa’. (PADILHA, 2012, p.132)

A obra dele é considerada por muitos tedricos o marco na ficcdo literéria
angolana, por se tratar de um texto que buscava narrar a sociedade angolana pelo olhar
interno, sem exotismo, de modo que causava estranheza ao leitor ocidental. O autor do

romance, O segredo da morta, subverte as caracteristicas do colonialismo, quando
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imprime no enredo da obra a identidade angolana para a literatura desse pais africano.
Desse modo, Said (2007, p.8) argumenta que: “as grandiosas narrativas de emancipagao
e esclarecimento mobilizaram povos do mundo colonial para que se erguessem e
acabassem com a sujeicao imperial”.

As narrativas pré-independentistas visam a desconstrucdo dos modelos
coloniais. Buscam-se nelas caminhos para a formacdo de uma nacdo independente
culturalmente. Assim, a narrativa de Assis pode ser considerada o predmbulo da ruptura
com a literatura colonial de carater imperialista. Conforme Padilha (2012, p. 133), “O
romance de Assis Jr. torna explicita tal relacdo e, embora sem fechar as portas ao legado
da tradicdo literaria hegemonica, confrontando-a, ao estabelecer um pacto com formas
outras de narrar marcadamente angolanas, e, ndo imperiais’.

Assis Jr. busca uma textualidade nacionalista, distanciada das formas
europeias. A estudiosa Calzolari (2007, p.2) considera que: “talvez, o mais interessante,
um romance de costumes angolenses que se quer preservar por meio de um folhetim”. E
importante observar que o romance de Assis Junior é considerado uma narrativa de
costumes da sociedade angolana. Acrescenta-se ainda a concepcdo de Rita Chaves sobre

o romance de Assis Janior, para ela a obra redine um momento de transicéo, e isso:

incorpora marcas do momento em que o0 desenvolvimento
socioecondmico provoca fortes mudancas culturais, mexendo no
cotidiano daquelas populacdes fixadas em torno de Luanda e das
localidades préximas, situadas nas atuais provincias de Icolo e Bengo,
Malange e Kuanza Norte. (CHAVES,1999, p. 65)

Seguindo o paradigma literario semelhante ao de Assis, 0 escritor Castro
Soromenho, de nacionalidade mocambicana e filho de portugués, que na sua
adolescéncia passou a viver em Angola, consagrou-se como romancista nesse pais. Ele
publicou entre outros romances, Nhari — o drama da gente negra (1939); Noite de
Angustia(1939); Homens sem caminho (1942); Rajadas e outra historias(1943);
Calenga(1945); Historias da terra negra (1960). Soromenho deixou uma vasta obra, na
qual procura refletir sobre a condi¢do do negro e do mestico em terras angolanas.

Sobre a construgdo literaria desse escritor, Oliveira (2012, p. 54) aponta
algumas caracteristicas presentes nos enredos de Castro Soromenho, “se tocam em
muitos pontos: na coincidéncia entre algumas personagens, no contexto historico-
geogréfico e na denuncia e descrigdo do colonialismo portugués no Nordeste de Angola,

em um tempo e um espago especificos”. Conforme a exposic¢do de Oliveira, nota-se que
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a textualidade de Soromenho ja prenunciava elementos de contestacdo, caracterizados
por uma narratividade, a qual expunha os problemas historicos, oriundos dos aspectos
da colonizagdo portuguesa. Ferreira (1986) acrescenta que o conjunto de obras de
Castro Soromenho:

sucede a andlise pertinente das relagdes do homem negro, mestico,
branco, com a violéncia, a repressdo, 0s abusos da administracdo
colonial. Cruéis e implacéaveis como denlncia, as narrativas de Castro
Soromenho: Terra morta (1949); Viragem (1957) e Chaga (ed.
péstuma, 1970). (FERREIRA, 1986, p.53)
De acordo com as caracteristicas mencionadas, a ficcdo angolana tornou-se
mais consistente a partir da publicagdo das obras do escritor mogambicano, visto que a
partir delas, abdica-se das caracteristicas da literatura colonial, conservando nao s6 0s
contributos sociais, mas também os mitos, a religido e a cultura angolana. Essas
premissas correspondem as concepcdes de Edward Said no que diz respeito a cultura e
ao imperialismo. Said (2007, p.9) explicita que: “A cultura, neste sentido, ¢ uma fonte
de identidade, e alias bastante combativa, como vemos em recentes ‘retornos’ a cultura
e a tradi¢ao”.
Ficcionalizar a cultura angolana, antes de tudo, significa torna-la evidente para
0 mundo, fazendo com que tanto os angolanos, como os leitores de outros paises
pudessem conhecé-la, via discurso literario. Dessa forma, o romance de Soromenho
cumpre a funcdo de ressignificar. Isso se da por meio de uma linguagem metafdrica.
Para tanto, ele recorta um determinado periodo da historia africana, caracterizado pela
opressdo dos sujeitos negros. A respeito do construtor literario de Soromenho, Oliveira

enfatiza que:

Sua producdo literaria, por meio da desmontagem dos codigos
estabelecidos na ficcdo, denuncia o universo opressivo no qual o
negro, 0 mestico e o branco estéo inseridos na sociedade angolana, e
traz a tona as mazelas deixadas pela colonizagdo. A enuncia¢do de
suas obras resgata singularmente as vozes de negros submetidos ao
“chicote de cavalo-marinho”, simbolo gerador da “ordem” colonial
que precisa ser desfeita, do qual brancos e mestigos, também sdo
vitimas. (OLIVEIRA, 2012, p.2).

A partir da exposicdo de Oliveira, observa-se um novo olhar literario para as
populaces africanas de Angola, especialmente, as que sofreram com a escravizagdo. A
narracdo do romancista angolano pés em evidencia as condi¢des sub-humanas vividas

pelos escravos. A ficgdo de Castro Soromenho é um projeto de independéncia. Ela
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também cumpre o papel de formacdo da literatura nacional angolana, além de
configurar a defesa dos trabalhadores que eram explorados de todas as formas. O autor
mencionado, ndo eximiu sequer a sua familia que era dona da empresa Diamong.

No romance Terra Morta, o narrador tece criticas a Diamong, que seguia 0s
mesmos preceitos dos colonizadores. Conforme Soromenho (2008, p. 245), “Eu ndo 0s
defendo por serem negros, porque para mim a cor e a raga nao contam, mas sim como
homens que sdo tratados como animais, como bestas, nada mais.” Mesmo pertencendo a
aristocracia de Angola, Soromenho fez oposicdo a este segmento social. A literatura
dele denunciava a forma como essa classe tratava 0s negros.

Torna-se visivel para ele que defender os trabalhadores da Diamong, através do
discurso literario, estava acima das questdes étnicas, visto que, era incompreensivel
conceber que seres humanos fossem tratados como pegas de uma engrenagem industrial.
Conforme Pinto (2015), a producdo literaria de Castro Soromenho representou o
repudio ao colonialismo portugués. Além da expressiva colaboracdo dos autores Assis
Junior e Soromenho, destaca-se nesse meio o ficcionista e poeta Oscar Ribas. Foi
relevante a contribuicdo deles para a literatura angolana do inicio do século XX.

O ficcionista Ribas lanca-se nas letras africanas com a obra de aspecto
etnografico Nuvens que passam(1927); O Resgate de uma falta (1929); Flores e
espinhos (1948); Uanga (1950/1951, a principio publicado em Lisboa) Ecos da Minha
Terra (1952) e Quilanduquilo (1973). Ressalta-se que em 1951, data provavel da
publicacdo de Uanga, Angola respira seu momento de efevervéncia cultural e
intelectual, com a presenca dos movimentos sociais, 0s quais desejavam a autonomia
em relacdo a Portugal.

Varios movimentos literarios e sociais, de carater contestatorios surgiram em
Angola. Entre eles: A revista Mensagem, Os novos intelectuais de Angola em 1948,
liderado por: Mario Pinto de Andrade, Viriato da Cruz, Agostinho Neto, Antonio
Jacinto, Aires de Almeida Santos, Alcantra Monteiro e Leston Martins. Estes
intelectuais langaram o lema Vamos Descobrir Angola! Para Adolfo Maria (2011) esse
lema traduzia os anseios pela descoberta de uma identidade cujos valores culturais

africanos fossem evidenciados. Nesse sentido, Macédo (2008) acrescenta que:

verifica-se o esforco efetivo e coletivo dos escritores no sentido de dar
forma artistica a um projeto nacionalista que iniciava sua organizagao
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politica, e a qual aqueles autores como militantes ou simpatizantes
estavam ligados. (MACEDO, 2008, p.114)

No alvorecer da década de 50, do século XX, muitos escritores angolanos
envolveram-se com movimentos sociais e politicos que promoviam ideais nacionalistas

ligados a literatura. Os lideres desses movimentos usavam lemas que propunham:

romper com o tradicionalismo cultural imposto pelo colonialismo;
debrucar-se sobre Angola e sua cultura, suas gentes e seus problemas;
atentar para as aspiracfes populares, fortalecendo as relagdes entre
literatura e sociedade; conhecer profundamente o mundo angolano de
que eles faziam parte mas que ndo figurara nos conteidos escolares
aos quais tiveram acesso.(FONSECA; MOREIRA, 2011, p. 15).

Conforme os pressupostos mencionados, infere-se que o estilo literario de
Oscar Ribas teve influéncia do Movimento Vamos Descobrir Angola, pois a critica
literdria africana aponta caracteristicas peculiares desse movimento intelectual. Essa
particularidade estd presente no desenrolar do fio narrativo do romance Uanga. Nele
evidencia-se a preocupacao dos intelectuais e literatos em exaltar a cultura angolana.
Isso ocorreu porque havia o desejo deles em resgatar a tradi¢do oral em seus escritos.

No romance de Ribas, ecovam vozes insatisfeitas com a presenca portuguesa
em territorio angolano. Eles ndo aceitavam a interferéncia e a imposi¢do cultural do
colonizador. Nesse contexto, 0 romance angolano nasce ndo s6 a partir do desejo da
consolidacdo da literatura. Ele surge como forma de expressar via discurso literario as
lutas pela independéncia.

A literatura dos escritores do neo-realismo angolano preconizava os ideais de
liberdade. Eles estavam em consonancia com as manifestacdes dos varios paises
africanos que lutavam em prol da independéncia europeia. Nesse sentido, nota-se que o
contexto inicial da ficcdo angolana moderna relaciona-se com o momento histérico do
pais. No entanto, os intelectuais de origem africana tiveram influéncias sociais e
literarias externas, a saber, a experiéncia literaria brasileira, sobretudo o Modernismo,

na Negritude entre outros. Agazzi (2006, p. 193) argumenta que:

Os movimentos nacionalistas marcaram a histéria literaria dos paises
africanos de lingua portuguesa e prepararam o ambiente cultural para
0 surgimento das narrativas de Pepetela, responséveis por
transculturar o género romance para as terras angolanas ao lado de
importantes nomes como Luandino Vieira, Baltasar Lopes e Mia
Couto. Do encontro entre as duas culturas, a da metropole e a da
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col6nia, surgia, assim, uma literatura genuinamente angolana, que
negava as tendéncias ‘colaboracionistas’.

Conforme o exposto, infere-se que 0os movimentos nacionalistas, tornaram-se
elementos propulsores de uma literatura de carater hibrido. Uma vez que resultou de um
dialogo cultural, nem sempre tdo amistoso. O contato entre coldnia e metrépole tornou-
se importante, pois oportunizou a rejeicdo dos valores culturais europeus. E o0s
escritores incorporaram os elementos culturais, sociais, linguisticos de Africa. E a partir
disso, inicia uma literatura que visava ao processo de tomada de consciéncia. Uma
conscientizacdo coletiva dos escritores, e, principalmente no que diz respeito aos
problemas sociais de sua gente. Com base nessa confluéncia ideoldgica, Pires Laranjeira

afirma que:

O colonialismo serve-lhe de propulsor da consciéncia, a qual rebela-se
contra ele. No poder de confronto dessa rebelido literaria (linguistica e
ideoldgica), no alcance de sua ruptura, na novidade da inovacao, é que
reside o estatuto de liberdade e de libertacdo do julgo de outras
literaturas. (LARANJEIRA, 1985, p. 10)

Com o sistema literario, em processo de consolidagdo e com uma roupagem
nacionalista, a ficcdo de Angola desponta entre os anos de 1960 e 1970. Assim,
Kandjimbo (2001, p. 164) enfatiza que: “a geracdo de 60, caracteriza-se pela sua
dimensdo ética que se sedimenta no compromisso politico com a causa da
nacionalismo”. Nesse periodo, ela adquire uma maturidade ficcional, o que se pode
sugerir como terceira fase.

Naquele momento, registram-se também fervorosas lutas. Principalmente pelo
processo de independéncia do pais. A fic¢do literaria serve como porta-voz do desejo de
independéncia e a da construcdo de uma identidade nacional, que foi por muitos anos
forjada pela imposicdo europeia. Desse modo, ressalta-se que a literatura de Angola teve
nomes significativos para a construcdo de sua visibilidade no mundo das letras. Nessa

perspectiva Chaves considera que:

O processo literério se fez seguindo a linha das lutas para conquistar a
independéncia nos mais diversos niveis. Surgida no contexto colonial,
a Literatura Angolana marcou-se pelo sélo da resisténcia e, sobretudo
a partir dos anos 1940, alinhou-se entre as forcas decididas a construir
a nacionalidade angolana, participando de movimentos empenhados
na construcéo de uma identidade cultural.(CHAVES, 1999, p. 20).
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A literatura angolana perpassa caminhos os quais vao além da construcao
literdria. Soma-se a esse objetivo, a vontade de colaborar para a identidade coletiva do
pais. No entanto, é importante considerar a heterogeneidade étnica existente ali. E é isso
que promove uma angolanidade, que por muitos anos foi censurada social e
historicamente. Para reverter tal recriminacéo, torna-se fundamental o desejo coletivo de
reconhecer-se como cidadédo pertencente aquela nacao.

Sobre a concepcdo de nacgdo e pertencimento, Hall (2005, p.8) argumenta que:
“o0s aspectos de nossas identidades surgem do nosso pertencimento a culturas étnicas,
raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo nacionais”. Assim, o fazer literario dos
autores angolanos tornou-se elemento de suma relevancia para representar a historia,
como a cultura e a politica daquele pais, que ao longo de cinco séculos viveu sob o
dominio portugués. Nessa perspectiva, narrar 0s acontecimentos histéricos de Angola
promove a disseminacdo da memoria, cultura e dos valores nacionais. Hall (2005)

esclarece que:

As culturas nacionais sd8o0 compostas ndo apenas de instituicbes
culturais, mas também de simbolos e representagcbes. Uma cultura
nacional é um discurso, um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas a¢fes quanto a concepgao que temos de nés
mesmos. As culturas nacionais ao produzir sentidos sobre a nacéo,
sentido com os quais podemos nos identificar, constroem identidades.
Esses sentidos estdo nas estOrias que sdo contadas sobre a nagéo,
memdarias que conectam seu presente com seu passado e imagens dela
sdo construidas. (HALL, 2005, p. 50-51).

Em consonancia, com as premissas de Hall, nota-se que a ficcdo angolana dos
anos sessenta e setenta, do século XX, cumpre o papel de fortalecer o sentimento
nacional. As narrativas, por sua vez criam imagens, simbolos, herdis nacionais da
cultura de um pais. Os aspectos mencionados ocasionam a ressignificacdo do passado
historico. Acrescentam-se os elementos miticos e lendéarios, 0s quais cercam a formacéo
de uma nac¢do. Desse modo, as narrativas povoam o imaginario dos leitores e, com isso,
eles adquirem elementos formadores de uma identidade nacional. Tais conceitos,
tornaram-se uma das peculiaridades da escrita dos autores angolanos, do periodo pré-

independéncia, assim ressalta Silva (2010):

A literatura angolana atinge sua maturidade com as obras de Arnaldo
Santos (Quinaxixe,1965); Luandino Vieira (Luanda, 1964; A Vida
Verdadeira de Domingos Xavier, 1974; No6s, o do Makulusu,1975;
Jodo Véncio: os seus amores, 1979); Mendes de Carvalho / Uanhenga



60

Xitu (Mestre Tamoda, 1974; Bola com feitico, 1974; Manana, 1974;
Maka na Senzala, 1979); Arthur Mauricio Pestana dos Santos/Pepetela
(As Aventuras de Nguga, 1976; Mayombe, 1980; Yaka, 1984; A
Geracdo da Utopia, 1992); Boa Ventura ( Dzanga dia Muenhu / A
Lagoa da Vida, 1977); Jofre Rocha (Histérias de Musseque, 1976).
(SILVA, 2010, p.11-12).

A partir dos anos 70, do século XX, a literatura de Angola teve uma vasta
producdo. As principais caracteristicas foram rendncia aos paradigmas literarios
europeus, adotando o carater nacionalista. A literatura daquele momento narrou os fatos
oriundos da cultura do seu povo. Teceu criticas a respeito dependéncia dos africanos em
relacdo a metrépole. Exaltou personagens, os quais fizeram parte da historia da
formacdo da origem de Angola. Nessa fase da literatura angolana, nota-se que o texto
literdrio assume outros delineamentos, que vdo além do valor estético, visto que neles
séo abordados temas sobre as lutas de independéncia.

Conforme Vieira (2011, p.16), “A moderna literatura angolana acompanhou a
conscientizacdo da emergéncia da nacdo, muito devido ao facto de os promotores da
luta contra o colonialismo no terreno serem igualmente figuras maiores do universo
literario angolano”. No contexto pré-independentista observa-se principalmente uma
literatura que se interliga a histéria. E com essa estratégia ela colabora com o projeto

politico, social e cultural nacionalista. Dessa forma, Adolfo Maria (2015) esclarece que:

Com base em certas narragbes, extraimos o que mostrava a
resisténcia dos povos africanos a penetracdo do dominio colonial.
Fomos ver um passado com os olhos diferentes dos historiadores
coloniais, que até entdo, legitimavam a colonizacdo.
Simultaneamente, procuravamos exemplos de resisténcia do passado
como encorajamento para a luta de libertagdo nacional de Angola.
(ADOLFO MARIA, 2015, p. 80)

Nessa perspectiva, a ficcdo literaria angolana motivou a ideologia
emapacipatéria. As narrativas do passado tornaram-se 0s exemplos de resisténcia para
as lutas de independéncia. Narrar feitos heroicos do passado é uma das formas de
projetar o futuro, numa tentativa de transformar a historia, fazendo uma leitura do ponto
de vista dialogico. A ficgdo angolana, do século XX dispde da linguagem metaférica,
que dialoga com os feitos historicos. Enfatiza-se que o dialogo com o passado, é feito
do ponto de vista dos colonizados. Modifica-se também a posigéo de quem narra, pois

muitas narrativas apropriam-se do discurso contado pelo ponto de vista do conquistador.
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A ficcdo de Angola considerada “moderna” ¢ marcada principalmente pela
escrita de José Luandino Vieira, Arthur Carlos Mauricio dos Santos (Pepetela), Manuel
Pedro Pacavira, José Eduardo Agualusa, entre outros. Os autores mencionados
colaboram com narrativas que representam o passado historico de Angola. A respeito do
passado histdrico, White (1994, p.24) considera: “Os eventos, as pessoas, as estruturas ¢
0S processos dos passados tornam historicos apenas na medida em que sdo
representadas como assunto de um tipo de escrita especialmente historico”. Considera-
se, sobretudo, o conhecimento historico.

Nesse sentido, a tessitura literaria desses autores explicita a grandeza do povo
africano. A trama literaria dos escritores angolanos suscita discussdes que expdem as
lutas de reterritorializacdo. Além de representar o passado, eles objetivavam ruptura
com 0s esteredtipos e 0s binarismos sociais, entre colonizador e colonizado. Assim, 0
enredo ficcional desses autores visava ao fortalecimento das identidades,
principalmente, daquele povo que almejava a construcdo de uma nacdo menos
opressiva. Os autores referidos tinham ideologias semelhantes, eles diversificavam o
modo como os ideais identitarios eram representados. Esse fato torna-se evidente nas

palavras de Vieira (2011):

Luandino Vieira apenas retratou a sociedade sua contemporanea,
aquela que lutou contra o colonialismo, mais particularmente as
décadas de sessenta a setenta, enquanto Pepetela privilegiou num
primeiro momento, esse mesmo periodo da histéria da nagéo, optando
depois por incursdes a passados longinquos (A Gloriosa Familia) e
visitas ao presente da consolidacdo da independéncia (O Desejo de
Kianda, Jaime Bunda ou Predadores, entre outros) e José Eduardo
Agualusa opta por centrar os seus enredos na sociedade crioula de
Luanda que protagonizou 0s primeiros movimentos contestatarios no
século XIX (A Conjura; Nacdo Crioula), ou naquela dos finais do
século XX (O Vendedor de Passados ou O Ano em que Zumbi Tomou
0 Rio), ou ainda projectar a sua aten¢do num tempo em devir (Barroco
Tropical), parecendo querer relegar para segundo plano o periodo das
lutas conducentes a independéncia. (VIEIRA, 2011, p. 11).

Vieira observa que Luandino Vieira relatou em seus romances aspectos
politicos referentes a sociedade luandense contemporanea, esta, a qual reivindicava a
libertacdo das politicas coloniais, tendo em vista os longos anos de dominacéo e
expropriacdo da populagdo nativa. Pepetela, em alguns dos seus romances elege a

génese da historia de Angola. Destacando as primeiras incursées portuguesas em solo



62

africano, sobretudo em Angola. Compde os enredos de alguns de seus romances a
historia mais recente do pais.

José Eduardo Agualusa, no discurso literario, abordou assuntos que dizem
respeito ao momento politico que Angola vivenciou. O escritor huambense também
recorre a génese da historia de Angola, como ele fez no romance Rainha Ginga. Fazer
uma literatura divergente do pensamento colonial até entdo vigente resultou em severas
punicOes para aqueles que adentraram por esse caminho. Muitos deles foram exilados
por exigéncia do governo ditatorial dos portugueses em Luanda. Como é o caso de
Agostinho Neto, Viriato da Cruz, Alexandre Daskalos, Antonio Jacinto, Arthur Carlos
Mauricio dos Santos (Pepetela), Luandino Vieira, e outros.

Nesse sentido, o projeto de literatura nacional perpassa por uma discursividade
politica engajada, de carater anticolonial. Esses autores e intelectuais contestavam o
longo periodo de dependéncia da metrdpole portuguesa. Entdo, a ficcdo angolana

ressaltou a resisténcia historica da populacédo africana. Mata (2012) afirma que:

Com efeito, essa escrita ficcional, resultante da ficcionalizacdo do
acontecido, registra historias acontecidas, estérias das vivéncias e
experiéncias dos angolanos numa sociedade marcada por conflitos de
varia ordem: sociais, econdmicos, politicos, étnicos, raciais,
culturais... (MATA, 2012, p. 27)

Conforme os pressupostos de Mata, a ficcdo de Angola funciona como
instrumento de conhecimento do passado. N&o s6 aquele dos grandes eventos sociais,
mas também as histdrias do dia a dia, entremeado pela guerra civil. Acrescentam-se aos
enredos angolanos os conflitos raciais e politicos. Assim, as narrativas contemporaneas
e modernas desse pais relatam as instabilidades sociais, politicas, econémicas e
culturais.

Compreende-se que a ficgdo histérica é uma das formas de acessar
informac@es do passado. Por isso, muitos romancistas como Luandino Vieira, Pepetela,
Manuel Pedro Pacavira, Agualusa, entre outros, tomam de empréstimo elementos da
histdria, narrando experiéncias individuais e coletivas de Angola. Nesse viés, Abdala Jr

e Paschoalin (1990) ressaltam que:

As literaturas africanas de lingua portuguesa inserem-se no quadro dos
movimentos de resisténcia e de luta pela libertacdo politica de seus
paises e de afirmacdo de uma cultura prépria. Ndo é por acaso que
encontramos entre 0s principais escritores 0s mais importantes lideres
revolucionérios. (ABDALA JR; PASCHOALIN, 1990, p. 188)
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Os elementos histdricos presentes no romance desses autores tornam-se meios
discursivos, 0s quais questionam a colonizacgdo tardia. Observa-se que 0s aspectos da
historia coletiva angolana séo recorrentes na literatura. E as intersecbes com a
linguagem metaforica sdo evidenciadas na ficcdo moderna desse pais. Nesse sentido, a
proxima secdo da dissertacdo abordard a textualidade romanesca dos ficcionistas

mencionados.

3.3 Recorréncias tematicas entre a narrativa de Pepetela e Agualusa

E possivel dizer que o fazer literario dos escritores Pepetela e Agualusa possui
uma semelhanca temética. Dessa forma, buscou-se verificar a intertextualidade,
especialmente em A gloriosa familia no tempo dos flamengos, de Pepetela e a Rainha
Ginga e como os africanos inventaram o mundo, de Agualusa. As discussdes em torno
da intertextualidade propdem o destaque para conceito de Jalia Kristeva. E também para
o dialogismo, termo cunhado por Bakhtin. Conforme Samoyault (2008)

Oficialmente, é Julia Kristeva que compbe e introduz o termo
intertextualidade, em dois artigos publicados na revista Tel Quel e
retomados em seguida em sua obra de 1969, Séméiotike, Recherches
pour une sémanalyse. O primeiro ¢ de 1966, intitulado “A palavra, o
dialogo, o romance” e contém a primeira ocorréncia do termo; o

segundo, “O texto fechado” (1967) precisa a defini¢do.(
SAMOYAULT, 2008, p.)

No fragmento anterior tem-se a inser¢do dos termos nos estudos da literatura
comparada, no sentido, que esta se da por meio da intertextualidade. De acordo com
Carvalhal (2003, p. 127), “a intertextualidade cunhada por Julia Kristeva, é explicada
como uma propriedade do texto literario, que ‘se constr6i como um mosaico de
citagdes, como uma absorcao e transformacdo de outro texto”. E quando se fala em
intertextualidade, logo se remete ao dialogo entre textos. Porém é necessario envolver o
terceiro elemento da triade, obra, autor e leitor. Este ultimo tem fungdo primordial na
concretizacdo da intertextualidade. Isso gera a fragilidade do conceito, pois envolve o
conhecimento literario dos leitores.

Por outro lado, o dialogismo pressupde a relagédo entre vozes enunciadoras. De

acordo com Bakhtin (2003), o texto é repleto de tonalidades dialdgicas, é ele que
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expressa as vivéncias humanas, constitui-se o representante da visdo do mundo de um
sujeito. No texto, estdo presentes a0 menos duas vozes: 0 sujeito que escreve e 0 outro
que o autor parodia. Nota-se que, para Bakhtin (2003), o dialogo entre textos parte de
vozes enunciadoras, as quais estdo em interagdo e consonancia. O tedrico ainda enfatiza
a questdo da polifonia dos discursos, tendo em vista que um texto se compde de um
agrupamento de vozes.

Em conformidade com as concepc¢des de Bakhtin, Freitas (2011, p.32) “o
enunciado procura mostrar a posi¢cdo de uma voz dentro da sociedade, € um todo de
sentido, uma orientacdo. Ja texto € a manifestacdo do enunciado, a materializagédo
deste”. Assim 0 que diferencia os conceitos de Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva é que,
esta considera os textos plurais, aguele considera plurais os enunciados.

A literatura angolana registra um extenso nimero de escritores em diferentes
momentos da produgdo literaria do pais. Muitos deles recorrem a tematica historica para
compor os enredos de romances e poesias. Devido ao grande numero de escritores,
elencaram-se apenas dois dos principais autores angolanos, a saber: Arthur Mauricio
Pestana dos Santos (Pepetela) e José Eduardo Agualusa. Elegeram-se esses, visto que
eles possuem uma certa similaridade temética na escrita dos seus romances. E por eles
terem contribuido com um projeto literario, o qual visava a libertacdo e ao
fortalecimento da identidade nacional angolana.

Nessa perspectiva, a Literatura angolana cumpre a funcdo politica como
acrescenta Agostinho Neto (apud CHAVES, 1999, p. 32) “A histéria de nossa Literatura
é testemunho de geracdes de escritores que souberam, na sua época, dinamizar o
processo de nossa libertacdo, exprimindo anseios de nosso povo, particularmente o das
suas camadas mais exploradas”. E com base nos ideais independentistas, eles
produziram romances histéricos, os quais narram a histéria de Angola, desde sua
formacdo até a independéncia.

Arthur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, Pepetela, € um dos nomes mais
significativos da terceira fase da literatura angolana. O discurso literario dele alia-se
contra a politica colonial. Com a ideologia anticolonialista, ele tem o seu projeto
literdrio baseado na militdncia no MPLA. A trajetoria literaria dele registra algumas
premiacdes, entre as quais cita 0 Prémio Camdes, no ano de 1997. Com densa producao

bibliografica, muito dos seus romances foram produzidos quando se ele encontrava
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exilado em Argélia, pais onde muitos intelectuais angolanos se mantiveram, época na
qual foram expatriados.

No periodo, em que o governo salazarista impunha todas as formas de censura
ao povo angolano, o vasto conjunto de romances de Pepetela permite conhecer as
formas de opressdo experienciada pela sociedade periférica de Angola. Os
delineamentos narrativos explorados por ele mostram a trajetéria de lutas de resisténcia.
O contexto enunciativo dele acompanha alguns periodos da histéria de Angola, que
marcam ora o século XVII, ora o século XX, com destaque para as décadas de 50 e 60.

Sobre a escrita de Pepetela, Kandjimbo (2001) afirma que:

A tematizacdo da historia imediata, social ou politica, e antiga
constitui a trama de quase todos 0s seus romances como Mayombe, A
Geracdo da Utopia, Yaka, Lueji, A Gloriosa Familia. Se os dois
primeiros romances gravitam em volta da historia contemporanea, o
mesmo nao acontece com 0s trés restantes, através dos quais Pcpetela
pretende construir um verdadeiro romance histérico. Mas a leitura de
Yaka pOe-nos de sobreaviso relativamente ao tipo de romance
historico que este autor coloca no seu horizonte estético.
(KANDJIMBO, 2001, p.175).

Os enredos elaborados por Pepetela abordam assuntos os quais remetem as
paisagens, a geografia, a politica, a guerrilha, além dos temas ganancia (analogia a
usurpacao europeia), exploracdo dos recursos naturais, entre outros. Nesse sentido,

Chaves (1999) acrescenta que:

Pepetela firma o seu itinerario e organiza as linhas de uma obra onde
se podem recolher fios expressivos da propria histéria de Angola.
Talvez mais do que em qualquer outra producdo estejam visivelmente
assinalados na sua as representacdes, 0s impasses e as contradi¢des da
historia recente do pais. A indisfarcada preocupagdo com 0s
problemas em torno da formacdo da nacionalidade pode explicar a
continuidade de um projeto em cujo interior se manifestam as diversas
rupturas que o proprio desenvolvimento da Histéria impGe.
(CHAVES, 1999, p.219)

Nota-se que a ficcdo desenvolvida por Pepetela metaforizou elementos da
historia de Angola. Nesse sentido a narratividade ficcional dele demonstrou as
inquietacbes nacionalistas. Mobilizages resultantes do processo de tomada de
consciéncia de uma parcela da sociedade angolana. A representacdo romanesca dele
desponta com delineamentos, que se alinham com a ideologia politica dos movimentos

independentistas. Por isso, 0s romances de Pepetela exaltam a linguagem e os dialetos
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locais, além de retomar os periodos que relatam a resisténcia do povo angolano frente
aos europeus.

No prefacio de Muana Pud, romance inaugural de Pepetela, ele metaforiza
sociedade de Angola. Os protagonistas sdo representados por corvos e morcegos,
animais, que na cultura popular, sempre estiveram ligados a uma conotacdo negativa.
Conforme Bruinelli (2009, p. 8), “o corvo aparece como a ave a que 0s homens se
voltam, pois, o seu canto pode prever o futuro. Os corvos tinham grande cuidado com
seus filhotes, sempre os alimentando e nunca os matando”. Os morcegos tém
conotacdes diferentes entre 0 mundo ocidental e 0 mundo asiatico.

Na cultura ocidental eles sdo reconhecidos por viver nas sombras, alimenta-se
de sangue, no entanto, para 0s asiaticos, esses seres miticos simbolizam vida longa. Em
Muana Pu6, os morcegos vivem sob o jugo dos corvos, insatisfeitos com essa
dominacdo os quirdpteros travam uma luta contra os corvos em prol da liberdade. A
narra¢do do romance ¢é feita de forma “despretensiosa”, e a representacdo histérica
perpassa por um pais “imaginario”. Observa-se que a narrativa de Muana Puo0 se
relaciona com uma reivindicacdo pela independéncia, a partir dos dados historicos,
daquele pais.

No interim da narrativa, surge a relacdo amorosa entre dois morcegos. Apds a
libertacdo o casal de enamorados ndo consegue lidar com a sociedade independente. Tal
metafora remete a sociedade angolana, a qual lutou muitos anos por sua emancipacéo. E
apos tal conquista, ndo soube lidar com as diversas etnias, pois ndo se unificaram
internamente. O proprio titulo do romance da indicios de um momento de
transformacéo da sociedade angola.

De acordo com Salgueiro (2013, p.305), “O titulo se refere a uma mascara
tchokué, que simboliza o rito de passagem a vida adulta. E que serviu de mote para o
escritor angolano elaborar a alegoria romanesca. Esta se realiza, a partir da luta entre
corvos e morcegos, opressores e oprimidos”. E possivel associar esse rito ao processo
de amadurecimento e emancipacdo de Angola. Tais caracteristicas sdao abordadas nos
romances Lueji, 0 nascimento de um império. O romance retoma o passado, volta cerca
de quatrocentos anos, para narrar o mito da génese de Africa. Sobre esse aspecto, Alos

(2009) afirma que:

Em Lueji, um mito em especial é (re)lido, (res)sacralizado e
atualizado: o grande arquétipo feminino, a Mae-Africa. O arquétipo da
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Grande-Mée, associado & metafora da Mae-Africa, resulta em um
conceito que em muito lembra a fun¢do da mulher no imaginario
latino-americano poés-colonial: ser a parturiente dos cidaddos do
Estado Nacional, principio patrio e paterno, agora independente. O
paradigma mitico do feminino - caracterizado pela estaticidade, pela
passividade e pela compensativa fertilidade - é o ponto no qual a
releitura mitica é realizada em Lueji, quebrando com o antigo e o
tradicional, elevando-se uma nova leitura para o0 mito da Grande-Mae:
é a Mae-Lueji, dindmica, ativa e pacificadora. Como contrapeso, seja
para manter a simetria original do mito da Grande-Mae, seja para
mostrar que a liberdade tem um preco alto (os guerrilheiros e cidadaos
angolanos sabem disso melhor do que ninguém), o novo mito da
feminilidade nos traz uma Lueji estéril. (ALOS, 2009, p. 2).

A cultura e a génese de Angola também foi narrada nos romances de Pepetela,
através da representacdo dos mitos e ritos, e esses simbolizavam a forca, a resisténcia e
o valor da cultura angolana. E de acordo com Eliade (1989, p.37), “Por ocasido da
reatualizacdo dos mitos, toda comunidade é renovada; ela encontra as suas fontes,
revive suas origens”. Narrar os acontecimentos épicos, mesmo que de forma mitica
tornou-se um modo de fortalecer a histéria do povo angolano, a fim de reconhecer o
passado heroico desse povo. Essa estratégia literaria almejava os ideais da construcao
de uma identidade nacional.

Em Lueji, 0 nascimento de um império, o narrador relata a historia de duas
mulheres, Lueji e Lu. Inicialmente, a narrativa tem um flash back por volta do século
XVII. Periodo em que Lueji ascende ao poder, assumindo o posto de rainha de Lunda,
mesmo num cenario cultural em que é raro mulheres alcancarem feitos dessa dimenséo.
A narrativa avanga para o final do século XX, com a figura de Lu, uma dangarina
classica. Ela tem na figura de sua avé uma fonte de informacdes sobre a tradicdo de
Lunda e, por conseguinte, a génese da formacdo de Luanda. A avé de Lu representa a
tradigéo oral presente nas literaturas africanas.

Lu é uma personagem que representa 0 desejo de manter viva a memoria
coletiva dos seus ancestrais. Dessa forma, Halbwacs (2004, p. 69) argumenta que:
“memoria coletiva tira sua for¢a e sua duragcdo por ter como base um conjunto de
pessoas, sao os individuos que se lembram, enquanto integrantes do grupo”. As
premissas de Halbwacs congregam-se com a construcdo da memdria nacional que a
personagem Lu busca retomar. E a rememoragdo da-se por meio de um espetaculo de
danga. Nesse evento, ela evidencia a historia e a memoria do seu povo. A esse respeito,
Mata (2012) ressalta que:
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Este romance, que ainda inscreve na “escrita da nagdo”, ¢ também
uma outra versdo da performance descentralizadora de um lugar onde
se olha e se pensa o pais pela convocacdo da historia para a
problematizacdo do olhar coletivizante e uniformizante, apanagio do
discurso nacionalista. (MATA, 2012, p. 60)

A histdria coletiva de Angola, no periodo colonial é problematizada por
Pepetela, no romance A Gloriosa Familia: no tempo dos flamengos. A narrativa se
passa no século XVII, no reinado de Ginga Mbandi, a rainha do Ndongo e Matamba.
Naquele periodo, deram-se também a presenca e a dominacdo dos portugueses e
holandeses no territorio de Angola. A histéria de Angola mostra que holandeses e
portugueses disputavam esse territorio de Africa.

Sobre presenca de Ginga, na trama romanesca de Pepetela, Mata (2014, p.26)
esclarece que: “A Gloriosa Familia resgata a mesma figura historica procedendo ao
desvelamento dos sentidos da histéria — nacionalista e colonialista-expansionista,
respectivamente”. E uma narrativa que traz os tempos coloniais, em que se tem Ginga
como governante do Ndongo. Esse romance nao traz a soberana como protagonista. O
narrador, um escravo da familia de Baltazar centraliza a narrativa em torno do
personagem holandés. No entanto, a rainha é mencionada ao longo da trama,
principalmente no que diz respeito a seu governo e a impiedade com os inimigos. Mata

(2014) acrescenta que:

A Gloriosa familia: o Tempo dos Flamengos ndo seja um romance
sobre a rainha Njinga, a presenca da rainha percorre toda a trama
dietética, podendo dizer-se que se trata, na verdade, de uma ostensiva
auséncia — pois os (re) encontros com a rainha sdo sempre referidos. O
titulo anuncia uma genealogia de origem flamenga, numa localizagdo
espacio-temporal ndo africana, buscando na historia configuragdes da
diversidade etnocultural da nacdo angolana. Portanto, o que é
anunciado é uma ancestralidade segmental de matriz exdgena (o0s que
actualizam, “o tempo dos flamengos™), a partir de uma etnicidade,
Baltazar Van Dum, que, ndo obstante a sua alteridade original, se
nativiza pela interacdo, e por vezes pelo seu entrelugar, com 0s
africanos. (MATA, 2014, p. 27)

As palavras de Mata enfatizam que o romance néo tem o objetivo de colocar
Ginga no primeiro plano narrativo. O romance de Pepetela destaca a formacéo étnica de
Angola, a qual envolveu os holandeses. Leite (2012, p.107) afirma que: “A gloriosa

familia questiona a ocupagdo de Luanda pelos flamengos no século dezessete, e projeta
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no tempo da perpetuacdo do fantasma colonial, mostrando a heranca que dela fazem os
novos poderes”. No caso do romance de Pepetela, a rainha surge como uma das aliadas
dos flamengos contra os portugueses. O exército de Ginga luta ao lado dos flamengos,
pois com esta alianca, ela desejava enfraquecer o poder lusitano.

O romance traz um panorama dos desmandos da exploracédo e da colonizacédo
europeia, bem como as consequéncias. Assim, a narrativa aborda de modo irénico o
desejo de mesticagem do povo angolano, representado por D. Inocéncia, uma cidada
negra de Angola, casada com Baltazar. A familia deles era composta por onze filhos,
trés deles sdo frutos do envolvimento de Baltazar com mulheres angolanas, as quais
viviam na condicdo de escravas. Os filhos oriundos dos relacionamentos com as
escravas eram marginalizados, tratamento comum destinado aos filhos de senhores com
escravas.

Conforme leitura preliminar desse romance, D. Inocéncia, numa atitude
racista, incentivava os seus filhos a casarem com pessoas brancas. Ela desejava o
melhoramento da raca, através da mesticagem. A composicdo caricata da esposa de
Baltazar expde de forma critica o processo de assimilacdo da cultura europeia. O
comportamento assimilatdrio da senhora Inocéncia explica-se pela concepgéo de Fanon
(2008, p.30), aponta que: “A civilizagdo branca, a cultura europeia, impuseram ao negro
um desvio existencial”. Tais aspectos expdem como a imposic¢do cultural europeia foi
marcante nos paises colonizados, sendo esta também uma forma de dominagéo.

Tal fato é presente mesmo no periodo poés-colonial. Sobre a discriminacao
racial no romance, Mata (2012) enfatiza que D. Inocéncia tinha comportamentos
racistas, além disso, tratava com indiferenca os filhos do quintal. Para a construcao da
narrativa, essas personagens podem representar a metafora da sociedade angolana
mestica e negra, as quais nao tinham lugar na sociedade daquele pais.

E como forma de ironizar a imposicao cultural e a assimilacdo europeia, 0
romance € narrado por um escravo. Nota-se que o sujeito narrador € uma personagem,
que ao longo da histdria, foi silenciada. Isso evoca as concepcOes de tedricas de Spivak
(2010) quando ela discute o poder de voz do subalterno, no livro Pode o Subalterno
Falar? E o romance, A Gloriosa Familia elege um representante da opressao colonial,
a fim de relatar os fatos histéricos, ocorridos no seculo XVII. Possivelmente, 0 escravo
seja 0 personagem engrenagem das discussdes acerca do silenciamento dos negros e

negras, durante a colonizacdo europeia em Africa e América. Assim, Leite (2012,
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p.108) acrescenta que: “O escravo analfabeto problematiza, parodiza, esta questdo, uma
vez que o seu testemunho € resultante do que vé e ouve”. A preferéncia de Pepetela por
um narrador escravo € uma tentativa de dar voz aos angolanos que tiveram direitos
usurpados ao longo de quatro séculos de colonizagdo. Assim, Leite (2012) explica o

porqué da presenca de um narrador escravo:

Dar a palavra aos que ndo tiveram voz na histdria, fazendo do
andnimo escravo 0 protagonista narrativo que, da margem esquecida
da historiografia colonial, ressurge, qual fénix liberta, para nos dar o
seu ponto de vista critico dos acontecimentos. (LEITE, 2012, p.
110)

Com essa estratégia narrativa, por intermédio da oralidade do narrador
analfabeto e escravo, o romance A Gloriosa Familia ficcionaliza a disputa entre
portugueses e holandeses pelo controle do trafico de escravos, os quais sdo enviados,
principalmente para o Brasil. Baltazar Van Dum, o protagonista do romance, é um
comerciante de escravos, as trocas comerciais empreendidas por ele sdo realizadas,
principalmente com o apoio da rainha Ginga. Esta soberana ndo aprovava a presenca
portuguesa no territdrio africano de Angola. Sabendo que holandeses e portugueses
eram concorrentes e inimigos entre si, a rainha da Matamba alia-se aos flamengos como

forma de retaliacdo a coroa portuguesa.

Ja nessa altura tinha chegado a noticia que os mafulos eram inimigos
dos portugueses e espanhois. Jinga se deixou enganar. Fizeram
negdcios em termos ainda mais favoraveis, pois a rainha queria
mostrar como eram bem-vindos todos os que se opunham aos
portugueses. (PEPETELA, 1999, p. 24)

A presenca da rainha Ginga nessa narrativa revela fragmentos da historia
colonial de Angola. A soberana foi uma das mulheres mais combatentes, quando se
refere a resisténcia contra os portugueses. Evidenciar a personagem central da historia
angolana representa um projeto literario, telirico nacionalista. E o nacionalismo
presente no romance torna-se evidente, na medida em que o narrador descreve as
paisagens de Angola com plena exuberancia. Acrescenta-se ainda, a ficcionalizagéo da
resisténcia angolana, frente ao processo de escravizagdo e comercializacdo de pessoas.

No entanto, Pepetela afirma que:
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O livro ndo é um romance histérico, € um romance estorico. Nao é por
acaso que o préprio Cadornega aparece como personagem. E ele
préprio a explicar, no fundo a da a justificacdo a certos aspectos
ideoldgicos da sua cronica das guerras angolanas. N&o € por acaso, é
um pouco também para discutir a historia. (PEPETELA Apud MATA,
2012, p. 181).

Nessa perspectiva, observa-se através do trocadilho lexical enfatizado por
Pepetela, que o romance aborda o cotidiano de Angola. Numa época, na qual teve
implicacdes historicas que perduraram por mais de quatro séculos, a historia de Angola
setecentista, cujo foco principal centra-se, sobretudo, na disputa dos exércitos liderados
pela rainha Ginga contra os portugueses, € retomada por varios escritores, na historia ou
na literatura. Pelo discurso histérico, a rainha Ginga € revisitada pela obra Histéria
Geral das Guerras Angolanas, de Antdnio Oliveira Cadornega e em Descricéo
Historica dos Trés Reinos do Congo, Matamba e Angola, do padre Antonio Cavazzi.
Pelo discurso literario, Rocha (2011) expde que:

Como personagem literaria, ela ressurge, em Angola, a partir da
metade do século XX, época marcada por reflexfes sobre a identidade
cultural, em cinco romances: Jinga, rainha de Matamba (1949, Braga),
de Jodo Mério Azevedo; Nzinga Mbandi (1975, Luanda), de Manuel
Pedro Pacavira; A gloriosa familia: o tempo dos flamengos (1997,
Luanda), de Pepetela; O trono da rainha Jinga: romance, de Alberto
Mussa (1999, Rio de Janeiro); e Ginga: Rainha de Angola, de Manuel
Ricardo Miranda (Sdo Paulo, 2007). (ROCHA, 2011, p.848)

Conforme se nota, a lendéaria rainha tornou-se fonte ndo sé para o discurso
histérico, mas também para o discurso literario, tanto em Angola como em outros
paises. O relato sobre a nobre de Angola, Ndongo e da Matamba tem, entre outras
versodes, a do escritor José Eduardo Agualusa, versao corpus dessa dissertacdo, cujo ano
de publicacdo é 2014. Com intuito de explicitar e contextualizar esse romance,
discorrer-se-a4 sobre a trajetoria literaria de Agualusa, argumentar-se-a4 a respeito da
intersecdo entre a histdria e a ficcdo de Angola, no romance Rainha Ginga: como 0s
africanos inventaram o mundo.

De acordo com Fonseca; Moreira (2011), a quarta fase da Literatura
Africana, corresponde ao Pds-Colonialismo. Nesse sentido, infere-se que as
caracteristicas da producéo literaria de José Eduardo Agualusa compreendem um
discurso literario oriundo da quarta fase da literatura angolana. Ele inicia suas

primeiras publicagdes ficcionais, a partir dos anos de 1980. Epoca em que Angola
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vivia 0 quinto ano de independéncia de Portugal. A composicdo literaria dele
relaciona-se com a dimensdo transcontinental, pois relaciona o mundo africano
luso, o europeu e o Brasil. Vieira (2011, p. 9) esclarece que: “a obra de José
Eduardo Agualusa apresenta-se como um exemplo paradigmatico de construgdo de um
itinerario de escrita inserido num projeto supranacional, a lusofonia”. Assim, afirma-
se que a literatura produzida por ele nasce a partir do cenario pds-colonial. Nessa
perspectiva, Hall (2003, p.95) “considera como um cenario pds-colonial, um lugar no
qual o processo de pluralizacdo das identidades culturais desafia os nacionalismos e as
fixagOes identitarias”.

E nesse viés, observa-se a difusdo de identidades, o que favorece a formacéo
de territérios globalizados. E no ambiente conturbado, ascendia nos angolanos
sentimentos e identidades contraditérias. Esse tipo de contradicdo identitéria,
explica-se porque parte da sociedade ainda se vinculava com as ideologias
coloniais. Outra reivindicava os ideais nacionais, tipicamente angolanos. Segundo
Hall (2005, p.92), “existem tentativas de reconstrucdo das identidades purificadas
para restaurar a coesdo, o fechamento e a tradicdo frente ao hibridismo e a
diversidade”. No entanto, o hibridismo cultural empreendido pela presenca dos
portugueses e holandeses em Angola ndo permitiam o retorno a uma identidade
“pura”. Estes sdo aspectos inerentes ao sujeito pds-moderno e pés-colonial.

Os angolanos viviam a euforia da independéncia e a tentativa de
(re)construcdo de elementos culturais. Elementos que identificassem o povo da
recente nacdo independente. Mas a0 mesmo tempo, experienciavam o sentimento
de incertezas em relacdo ao futuro. A identificacdo mencionada, ndo pode ser
considerada como identidade unificada, pois o ser pés-moderno e pés-colonial é
considerado sujeito de identidade descentrada. Hall (2003) enfatiza que:

o local ndo deve, naturalmente, ser confundido com as velhas
identidades, firmemente enraizada em localidades bem
delimitadas. Em vez disso, ele atua no interior da logica da
globalizacdo. Entretanto, parece improvavel que a globalizacdo va
simplesmente destruir as identidades nacionais. E mais provavel,
que ela va produzir, simultaneamente novas identificacdes globais
e locais. (HALL, 2003, p.78)

Nesse contexto, a Literatura angolana pés-colonial torna-se um caminho

de metaforizagdo do passado historico, construindo a identificagdo local,
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mencionada por Hall. A producdo literaria do jornalista e romancista em estudo
possui inUmeras obras literarias que estdo em consonancia com o discurso pos-
colonial, cuja textualidade revela também muitos episddios relevantes da histéria
de Angola. Tais afirmagbes coadunam com a concepcdo de Hall (2003, p. 34)
quando ele ressalta que: “as historias imperiais continuam a ser vivamente retalhadas,
sd0 necessariamente, portanto, momentos de luta cultural, de revisdo e de
reapropriacao”.

Esses momentos que apresentam o retrospecto social desse pais da costa
ocidental de Africa é uma estratégia de afirmar como sujeito participe da
descolonizacdo e ndo como produto dela resultante. Nessa perspectiva, Appiah
(1997, p.218), acrescenta que: “os romancistas contemporaneos da Africa pos-colonial
estdo buscando a superagdo de sua condicao de ‘Outro’ e ja ndo querem mais ser mera
reproducdo da alteridade criada e/ou reforcada pelo colonialismo e pela
mercadologiza¢do do mundo pés/neocolonial”.

A escrita dele resulta da diaspora intercontinental entre Africa (Angola),
Europa (Portugal) e América (Brasil) e outros paises. Conforme menciona Salgado
(2000, p. 176) “sua biografia se encontra intimamente relacionada ao seu projeto
literdrio que procura criar pontes entre Angola, Brasil, Portugal e o resto do mundo”.
Por este viés, pode afirmar-se ainda que ele é um sujeito fronteirico. E de acordo com
Schmidt (2009), Agualusa é um sujeito desterritorializado. Isso se torna relevante para a
ficcdo literaria, uma vez que esta adquire um carater hibrido, por trazer aspectos
culturais e informac6es dos trés paises, envolvidos com a escravidao, como também das
vivéncias dele pelo mundo.

A intertextualidade literaria de Agualusa é permeada, em sua maior parte, por
elementos os quais remontam ao passado histérico de Angola, passado colonial, pré-
independentista ou pds-colonial. Os enredos dele tendem a invocar os elementos do
passado, como forma de recuperar lacunas omitidas pelos discursos coloniais. Os
romances do escritor huambense partem de estudos histéricos minuciosos, e nesse
aspecto ele torna sua obra mais rica.

Conforme ressalta Stacul (2010, p. 267), “Agualusa assumiu uma técnica de
pesquisador na sua composi¢do romanesca, recorrendo a documentos antigos e longa
pesquisa historica para compor suas narrativas e personagens”. O discurso literario de

Agualusa baseia-se nos interditos historicos que ele toma de empréstimo, adequando-os
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a linguagem literaria. Apesar de ndo ter vivido integralmente em Angola, o vasto
numero de romances dele, de certo modo, tem o olhar voltado para os cenarios de
Africa, especialmente do seu pais de origem.

Dentre o conjunto dos romances produzidos por Agualusa citam-se: A Conjura
(1989); Estacdo das Chuvas (1996); Nacdo Crioula (1997); Um Estranho em Goa
(2000); O Ano que Zumbi Tomou o Rio (2002); O Vendedor de Passados (2004), As
Mulheres de Meu Pai (2007), Barroco Tropical (2009); Milagrario Pessoal (2010);
Teoria geral do esquecimento (2012); A Vida no Céu (2013); A Rainha Ginga e de
como os Africanos Inventaram o Mundo (2014; 2015), que configura o corpus da
dissertacéo.

O primeiro romance historico de Agualusa, A Conjura, tem como mote
narrativo as primeiras tentativas de emancipacdo, o enredo romanesco Situa-se
temporalmente no final do século XI1X e na primeira década do século XX. O prefacio
da narrativa ficcional A Conjura expde 0s binarismos e as tensfes sociais entre 0s
autoctones luandenses e a populacdo luso-europeia. A relagcdo entre esses dois grupos
populacionais apresentava unido de interesses ora em favor da independéncia, ora da
opressao social e preconceito contra 0s negros.

A discriminacdo presente no romance € representada justamente por
personagens que compdem esse binarismo, Josefina, uma mulher negra e Carmo
Ferreira, representante da elite em Angola. O casal ndo tinha aprovacdo de amigos e
familiares do comerciante, pois ndo admitiam as origens negras de Josefina. O conflito
étnico e a confluéncia de interesses pela independéncia sdo exemplificados por Chaves

(2000), que expde:

Na composic¢do do enredo I4 estd uma insurreigdo contra o dominio
portugués organizada por um grupo de representantes do que
comumente se identifica como a elite crioula que em varias fases da
histéria ocupou um lugar assinalavel na sociedade angolana.
Misturando a imaginacdo as informac6es que resultam de consultas a
documentos, utilizando-se de uma linguagem culta e elegante, o
romance é ilustrativo dessa vertente de recontar a Historia abrindo
espaco a vozes até entdo abafadas. (CHAVES, 2000, p. 255).

Através das palavras de Chaves, observa-se a dimensdo historica e social, na
escrita de Eduardo Agualusa. Ele aborda de modo critico as contradicdes da elite
Angolana que, apesar de almejar a independéncia, tinha Portugal como modelo de

costumes e de cultura. O primeiro romance do escritor natural de Huambo também
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retrata o acirramento entre os defensores da col6nia e os defensores da republica. 1sso
remete aos acontecimentos inerentes ao momento pré-independentista.

Sobre o romance A Conjura, Silva (2015, p.217) ressalta que: “divisOes
ideoldgicas separam monarquistas (como Afonso, Exequiel etc.) e republicanos (como
Carmo Ferreira, Afonso Vieira Dias, Alfredo Trony, Arantes Braga etc.) quanto
questoes relacionadas a colonizagdo portuguesa e a independéncia de Angola”. Relatar
essas tensbes histdricas consiste de certo modo, em revisitar 0 passado que, por muitas
vezes, é narrado de forma subjetiva. Seja ele pelo ponto de vista historiogréafico ou
literdrio e ainda unilateralmente. Assim, 0 romance historico oportuniza a

multiplicidade interpretativa, conforme sugere Bergamo (2015) ao afirmar que:

O atual romance historico concebe diversas e distantes realidades
numa tentativa de justaposicdo de mundivivéncias possiveis e
alternativas, com a intencdo de contribuir assim para criar uma outra
consciéncia histérica indagadora e integradora, certamente mais
expressiva. (BERGAMO, 2015, p.)

Nesse ambito, o romance Estacdo das Chuvas traz ainda prospecto da historia
de Angola, cujos panoramas politico-social interno e externo séo conturbados, devido a
Guerra Civil e os varios grupos pro-independéncia. Estacdo das Chuvas, no seu
primeiro capitulo, mostra fragmentos do discurso de Agostinho Neto, situando o leitor
nas primeiras horas pés-independéncia. A epigrafe mencionada da indicios do viés
historico trilhado pelo autor. A narrativa mostra também a violéncia tipica dos governos

ditatoriais, autocraticos, conforme € ilustrado pelo romance em tela.

Em nome do povo angolano, o Comité Central do Movimento Popular
de Libertacdo de Angola, MPLA, proclama solenemente perante a
Africa e 0 mundo a independéncia de Angola. Nesta hora o Povo
Angolano e o Comité Central do MPLA observam um minuto de
siléncio e determinam que vivam para sempre 0s her6is tombados pela
independéncia de Angola. Agostinho Neto, em Luanda, as zero horas
e vinte minutos do dia 11 de Novembro de 1975. (AGUALUSA, 1996,

p.7)

Nota-se nesse fragmento, elementos que evidenciam o transito literario e
histérico. Acrescenta-se a isso, 0 fato da protagonista desse romance ser uma mulher
engajada com as causas nacionais, principalmente com os movimentos ligados a
independéncia de Angola. Lidia representa a resisténcia dos intelectuais angolanos, e

principalmente de algumas mulheres que lutaram contra a opressao colonial, e, no
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entanto, a historia “oficial” ndo evidencia a relevancia delas. Nessa perspectiva,
Agualusa recupera e reinventa elementos da historia colonial de Angola. E da voz a
personagens que lutaram contra o jugo dos portugueses.

Assim, o romance A Rainha Ginga traz como protagonista, Ginga, uma
mulher que se mostrava resistente diante da expanséo lusa no século XVII. Torna-se
uma aparente contradicdo, o fato do autor criar um narrador, um padre jesuita. O
sacerdote, muitas vezes, deixa de narrar a trajetdria da rainha para contar suas
experiéncias pessoais. Como um narrador, esse personagem precisava ter uma
proximidade com Ginga Mbandi, por isso, o clérigo exerce a funcdo de secretario e
conselheiro da rainha.

Os romances de Pepetela e de Agualusa tém em comum a periodizacao
historica, 0 século XVII, a invasdo holandesa e a presenca portuguesa. A narragdo evoca
a personagem histdrica rainha Ginga, demonstrando a politica portuguesa e a resisténcia
dos africanos. Em A Gloriosa Familia, hd também a presenca de um narrador, um
antigo escravo da familia Mbandi. O escravo narrador destaca, em especial, a vida de
Baltazar VVan Dun e a composicao familiar dele.

Pepetela faz a alegoria da formacéo étnica do povo angolano. E ao longo dessa
narrativa, a nobre de Angola, Matamba e Ndongo é citada. O romance de Agualusa
anuncia a rainha e povo africano a comecar pelo titulo da trama, Rainha Ginga e de
como os Africanos inventaram o mundo. Diferentemente, da narrativa de Pepetela, que

anuncia uma familia de origem europeia.
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4 ROMANCE HISTORICO A RAINHA GINGA: UMA NARRATIVA DA
RESISTENCIA ANGOLANA

Os territorios Ndongo e Matamba foi um dos cenarios da atual Angola, em que
ocorreu uma forte resisténcia, contra a invasao europeia. Neste reino, a familia real
Mbandi protagonizou vaérias disputas. Tais lutas davam-se internamente; contra 0s
reinos que apoiavam a presenca e exploracdo europeia e contra 0s portugueses. Os
nobres Mbandis, também disputavam entre si pelo dominio do poder. De acordo com o
romance, as discussdes familiares eram encenadas, principalmente, por Ngola Mbandi e
Ginga. E, conforme a Literatura e a Historia, esta mulher tinha habilidades que
causavam temor, respeito e admiracéo, até mesmo dos adversarios.

Com vistas as discussbes sobre resisténcia e protagonismo feminino em
Angola, elegeu-se Ginga Mbandi, como figura ativa, contra a exploragdo lusa. Nesse
sentido, este capitulo abordard o contexto narrativo, do romance A Rainha Ginga e de
como os Africanos Inventaram o mundo, do escritor Agualusa. Serdo destacados,
todavia, na perspectiva de Hall (2003), os aspectos identitarios presentes no romance.
Além disso, serdo enfatizados a disputa, forca, resisténcia e poder feminino, ressaltando
o carater diplomatico e de enfrentamento da protagonista do romance.

4.1 Contexto Narrativo do Romance Rainha e de Como e os Africanos Inventaram
0 Mundo

A Rainha Ginga Mbandi, também chamada de Ana de Sousa, € uma das
personagens mais ilustres da histéria da literatura de Angola. Os relatos histéricos e
literdrios tecem diversas descricfes dela. No romance A Rainha Ginga, do escritor
Agualusa, a protagonista da historia de Angola tem a trajetoria narrada, por Francisco
José da Santa Cruz, uma personagem ficcional que possivelmente pode representar
alguns sacerdotes que foram secretarios de Ginga. Ele é uma espécie de narrador-
testemunha, pois toda a trajetdria é relatada em primeira pessoa. Conforme Chiappini
(2002)
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Ele narra em 1° pessoa, mas € um “eu” ja interno a narrativa, que vive
0s acontecimentos ai descritos como personagem secundaria que pode
observar, desde dentro, os acontecimentos e, portanto, da-los ao leitor
de modo mais direto, mais verossimil. Testemunha, ndo é a toa esse
nome apela-se para o testemunho de alguém, quando se estd em busca
da verdade ou querendo fazer algo parecer como tal. No caso do “eu”
como testemunha, o angulo de visdo é limitado. Como personagem
secundaria, ele narra da periferia dos acontecimentos, ndo consegue
saber 0 que se passa na cabega dos outros apenas pode interferir,
lancar hipoéteses, servindo-se também de informac6es, de coisas que
viu ou ouviu até mesmo, de cartas ou de outros documentos secretos
gue tenham ido cair em suas maos. (CHIAPPINI, 2002, p.38)

No romance, A Rainha Ginga.., apenas o clérigo relata os fatos.
Ficcionalmente, ele viveu no reino de Ginga Mbandi, sabia das decisbes
governamentais dos soberanos Mbandis. O clérigo era uma espécie de escriba do reino,
conforme exemplifica o romance A Rainha Ginga (2015, p.15), “Ordenou-me que
escrevesse uma carta, dirigida ao governador Luis Mendes de Vasconcelos. Solicitava o
rei que aquela poderosa autoridade recebesse em Luanda. Ali mesmo redigi a carta”.
Mesmo esforgcando-se para expressar a verdade, esse tipo de narracdo silencia a voz da
rainha Ginga.

Ao longo da narrativa, o clérigo omite a histéria da rainha de Angola.
Francisco José da Santa Cruz dedica longos trechos da narrativa para relatar a trajetoria
de vida dele. O padre descreve como era a vida com os familiares, como se tornou
padre, como chegou ao cargo de secretario da rainha. Dedica-se ainda a narrar 0 amor
dele por Muxima e os fatos que o fizeram abandonar o sacerddcio. O narrador-
personagem é um sacerdote jesuita, brasileiro, nascido em Pernambuco. Ele tinha
descendéncia que englobava branco, negro e indio, conforme expresso em Agualusa
(2015)

A minha mée india — expliquei-lhe — da nacdo Caeté. Dela herdei a
espessa melena... Meu pai era mulato, filho de comerciante da Pévoa
do Varzim e de uma negra da mina, mulher de muitos encantos e
encantamentos, que acompanhou e iluminou toda a meninice. Sou a
soma, por certo um tanto extravagante, de todos esses sangues
inimigos. (AGUALUSA, 2015, p.11)

Esse fragmento expressa um dos momentos em que o padre teve que explicar a
Ginga a descendéncia étnica dele. Ao encontra-lo, ela percebeu que ele ndo tinha
origem africana, nem portuguesa, nem holandesa. Esse fato evidencia a principio, a

formacdo do povo angolano. Mostra também a questdo do pertencimento, a
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identificacdo e a identidade do sujeito diasporico. Sobre identidade e pertencimento,
esclarece Hall (2003, p. 33) “construcdo de uma fronteira de exclusdo, dependente da
constru¢ao de um Outro, e de uma oposi¢ao rigida entre o dentro e o fora”.

Nitidamente percebe que o olhar do outro, nesse caso Ginga Mbandi construiu
uma fronteira de exclusdo em relacdo ao padre narrador. Por esse motivo, o clérigo
apresenta a origem dele a futura rainha de Angola, nesse momento da narrativa, era
apenas princesa. Este relato expde também, a relagdo escravagista entre Brasil, Africa e
Europa.

Inicialmente, a narracdo do religioso sobre a heroina do povo angolano
restringe-se a descricdo dela, com imponéncia real, embora o clérigo desconfiasse da
forca e poder de Ginga. A impressdo dele, a respeito da monarca € de incredulidade,
admiracdo e surpresa. O narrador esclarece que fisicamente a nobre do Ndongo e
Matamba tinha um aspecto fragil. O jesuita desconfiava do poder Ginga Mbandi, ndo
acreditava na capacidade de lideranca dela. A principio por ser mulher e ndo ter muita

corpuléncia, como ele destaca no fragmento a seguir:

A primeira vez que a vi, a Ginga olhava o mar. Vestia ricos panos e
estava ornada de belas joias de ouro ao pescogo e de sonoras malungas
de prata de cobre nos bragos e calcanhares. Era uma mulher pequena,
escorrida de carnes e, no geral sem muita existéncia, ndo fosse pelo
aparato que trajava e pela larga corte de mucamas e de homens e
armas a abraga-la (AGUALUSA, 2015, p. 9).

O narrador enfatiza que a soberana era uma mulher de aspecto comum.
Destacava-se das outras mulheres pelo fato de usar aderecos reais. Ele associa o poder a
forca fisica. Com essa ideologia machista, ele demonstra que forca fisica é algo
associado ao homem. E tal energia é essencial para dirigir um reino. Dessa forma entéo,
0 jesuita ndo tem boas perspectivas quanto ao poder da nobre. Isso demonstra certo
nivel de preconceito do narrador masculino.

O padre Francisco da Cruz mostra-se surpreso diante de uma lider
aparentemente fragil. Isso ocorria porque ndo era comum mulher governar. No entanto,
a fama de guerreira a consagraria como heroina do povo angolano. E ao longo da
vivéncia dele, no reino ndongo, as atitudes firmes da rainha surpreendem-no, pela
sagacidade e poder de articulacdo. Ela foi um exemplo de resisténcia, dignidade e honra
ao povo angolano, durante o processo de independéncia, como destaca Pantoja (2014, p.

115) “Hoje, na Republica de Angola, Nzinga ocupa o lugar de heroina nacional”. Para o
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feminismo negro, Ginga Mbandi é um modelo de resiliéncia e poder, exemplo positivo

para muitas mulheres negras. E conforme Serbin (2014):

A rainha Anne Nzinga era uma figura Unica no cenério dos
combatentes africanos. Verdadeiro icone da resisténcia, além de
imagens da historia africana conservada pelas mulheres no século
XVII, combateu durante trinta anos contra os portugueses langados a
conquista de seu territério, enfrentando os ocidentais até sua morte
com 82 anos. (SERBIN, 2014, p.161)

E de acordo com Serbin, nos anos 20 do século XVII, a rainha Ginga mostrava-
se lider, contra a imposic¢éo dos homens europeus e de alguns homens africanos. Nesse
sentido, é possivel inferir que ela era uma mulher vanguardista, pois tentava romper
com os ideais patriarcais, modelo social que delegava o poder externo aos homens,
suprimindo a a¢do feminina.

O enredo enunciativo sobre a rainha Ginga tem uma cronologia que data dos
anos de 1620, periodo, no qual se da a chegada do narrador, o padre Francisco José da
Cruz a Salvador do Congo. Conforme Agualusa (2014), o padre ficou admirado com a
elegéncia e serenidade da nobre, enquanto ela olhava o mar. O primeiro contato entre a
rainha e o narrador é no reino do Soyo. Os relatos historicos indicam que esta regido foi
0 lugar onde os portugueses aportaram no final do século XV. Como se observa no

fragmento do romance de Agualusa (2015)

Foi isto no Reino do Sonho, ou Soyo, talvez na mesma praia que la
pelos finais século XV viu entrar Diogo Céo e doze frases
franciscanos que com ele seguiam, ao encontro do Mani-Soyo —
Senhor do Sonho. Este reino também ocorreu o batismo do chefe
local. (AGUALUSA, 2015, p.9)

O narrador contextualiza geogréfica e historicamente a regido, as datas e as
personagens, tanto da expansdo maritima, quanto dos lideres africanos. O Soyo foi o
territorio de Africa que presenciou a chegada das primeiras embarcagdes portuguesas.
Francisco José da Santa Cruz enfatiza também os primeiros ritos da igreja catdlica,
naquela regido. Ele destaca o batismo do rei do Soyo, onde ele se encontrou pela
primeira vez com a futura rainha de Angola. Tal encontro remete a alegoria da chegada
de Diogo Céo e o0 primeiro contato com os africanos.

Neste cenario, destaca-se também a metafora do mar, que € muito recorrente no

primeiro capitulo do romance. A referéncia ao mar nas literaturas africanas € algo que
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advém da dimensdo da expansao ultramarina, mencionada por tedricos como Manuel
Ferreira, Laura Padilha, Paul Gilroy entre outros. Em A Rainha Ginga... 0 narrador faz
uma descricdo do mar de modo subjetivo, poético. Nessa descricdo, ele enaltece a
serenidade marinha, como expressa o fragmento a seguir: “Na manhd em que pela
primeira vez vi a Ginga, fazia um mar liso e leve cheio de luz que parecia dentro dele
um outro sol se levantava”. Evidencia-se nesse trecho, o0 apego ao mar, lugar, onde até
entdo imperava a paz. No entanto, aquela calmaria aparente tornara-se caminho para os
africanos reinventar um novo mundo. Nota-se pelo didlogo de Francisco da Santa Cruz

e Ginga.

Aquela luz, crescendo das aguas, permanece na minha lembranga, t&o
viva quanto as primeiras palavras que troguei com a Ginga. Indagou-
me a Ginga, ap0s exaustivas frases e gestos de cortesia em o gentio
desta regido é prédigo, bem mais que na caprichosa corte europeia, eu
achava haver no mundo portas capazes de trancar os caminhos do
mar. Antes que eu encontrasse resposta a tdo esquiva questdo, ela
prépria contestou, dizendo que ndo, que ndo lhe parecia possivel
aferrolhar as praias. Nos dias antigos — acrescentou os africanos
olhavam para o0 mar e o que viam era o fim. O mar era uma parede,
ndo uma estrada. Agora os africanos olham para 0 mar e veem um
trilno aberto aos portugueses, mas interdito para eles. No futuro —
assegurou-me aquele mar africano. O caminho a partir do qual os
africanos inventardo o mundo. (AGUALUSA, 2015, p. 10)

O relato do padre jesuita destaca a preocupacao de Ginga, com a facilidade que
0s europeus entravam em Angola. Ela faz uma analogia entre o mar, estrada e paredes.
Como nédo havia instrumentos de protecdo das rotas marinhas, o mar africano tornou-se
rota de sofrimento, perdas. Contudo, transformou-se em um lugar de possibilidades para
a construcdo de um novo mundo. Assim como reino ndongo tornara-se um novo mundo
para o jesuita.

A presenca do clérigo no romance da-se porque a rainha Ginga solicita ao
governo portugués em Luanda, um secretario. E assim, o narrador, o padre
pernambucano, Francisco José Santana da Cruz é enviado pela igreja catolica ao reino

Ndongo, como é relatado no fragmento do romance de Agualusa (2015):

Neste ambiente, oito ou nove meses apds a minha chegada, tomei
conhecimento de que o governador Luis Mendes de Vasconcelos,
procurava um homem instruido em letras para servir como secretario a
senhora Dona Ginga, irma do rei do Dongo. Por um feliz acaso, estava
ela de visita ao Reino do Sonho, num grande segredo, em
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conversagdes com fidalgos daquele reino e do vizinho Congo. Fui
falar com o bispo, que me escutou atentamente e depressa me deu o
seu acordo, talvez porgue a minha presenca em Sdo Salvador do
Congo ndo fosse do agrado de muitos, tantas perguntas eu fazia e com
tamanha candura. Ao ir ter com a Ginga estava na verdade fugindo da
Igreja — mas nessa altura ainda o nédo sabia, ou sabia, mas ndo ousava
enfrentar as minhas mais intimas davidas. (AGUALUSA, p. 21, 2015)

O governador, Luis Mendes de Vasconcelos, envia um padre jesuita, numa
tentativa de cristianizar o povo do Ndongo. Cada um dos personagens tinha interesses
diferentes. Ginga queria um secretario; o governador e a igreja queriam aumentar o
numero de fiéis, enquanto o narrador desejava afastar-se da igreja catolica. Nota-se que
o narrador tinha duvidas das convicgOes religiosas. Ao residir na corte de Ginga, 0
sacerdote tinha o objetivo do renunciar ao celibato. Como se nota em Agualusa (2015)

A0S nove anos, 0 meu pai arrancou-me dos bracos carinhosos de
minha avo preta, levando-me para estudar no Colégio Real de Olinda,
aos quinze, ingressei como novi¢o na Companhia de Jesus. Abandonei
Pernambuco num navio negreiro, o Boa Esperanca, com destino a S&o
Salvador, a africana, antes chamada Ambasse, cabeca do Reino do
Congo, para me juntar aos jesuitas huma escola que havia poucos anos
estes tinham fundado. Conhecia do mundo apenas o que lera nos
livros e, subito achava-me ali, naquela Africa remota, cercada pela
cobica e crueldade dos homens (AGUALUSA, 2015, p. 21)

O narrador recorda que o pai dele o enviou para um colégio de padres jesuitas.
Isso deixa evidente que Francisco da Cruz fez os votos por falta de opcéo, pois ele era
filho bastardo de um senhor de engenho; dessa forma, ndo poderia ser criado junto aos
filhos da casa grande. Tornar-se um religioso foi resultado da acdo paternal, que nédo
queria té-lo junto a familia. Ele enfatiza que ndo tinha outras vivéncias fora do colégio
de padres. E mesmo tendo origem negra, desconhecia a maioria dos ritos africanos. E a
visdo que ele possuia de Africa vinha dos livros produzidos por europeus, que
mostravam imagens deturpadas de Africa.

Ressalta-se que Francisco da Cruz néo falava o quimbundo®. E todo o dialogo
feito entre eles era traduzido por Domingos Vaz. A lider do Ndongo nédo aprovou a ideia
de ter um padre como secretario. Para ela, a presenca de um ‘“amigo” da coroa

portuguesa poderia ser uma ameaca. Ela via naquele gesto uma tentativa de espionagem

! Lingua de origem Banto, falada em Luanda e ao longo do rio Kwanza até sua foz.
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e cristianizacdo. Ao conhecer o clérigo, a rainha fez inUmeros questionamentos. Ela

queria verificar quanto poderia confiar nele, conforme se observa no relato dele.

A seguir, a Ginga quis saber seu eu estava ali com o propoésito de a
servir como secretario e como conselheiro, conforme Ihe havia sido
prometido pelo governador portugués, Luis Mendes de Vasconcelos,
ou antes para — com malicia — a converter a fé de Cristo, pois bem via
pelas minhas vestes ser eu um padre. Ela pedira um secretario, ndo um
sacerdote. Dizendo isto agitou as malungas, soltou uma gargalhada
aspera, que a mim me pareceu que era o mafarrico quem assim se ria,
e me disse que toda a sua fé se achava naqueles aderegos, e hum cofre,
gue os ambundos chamam de mosete, onde guardam 0s 0ssos dos
antepassados. (AGUALUSA, 2015, p.11)

A partir desse fragmento, observam-se muitas desconfiancas de Ginga Mbandi,
a lider ndonga. Além disso, nota-se um choque cultural, pois ela ndo gostaria de
renunciar a religiosidade dos ancestrais africanos. A rainha cultuava objetos, adornos e
0s restos mortais dos antepassados dela. O futuro secretario ficou intimidado com o
didlogo que teve com a nobre. Ele ndo compreendia aquela forma de fé, pois acreditava
ainda nos preceitos do catolicismo. Para ele, os rituais africanos eram temerosos, uma
blasfémia contra Deus. Ao mesmo tempo, ele reflete que as praticas cristds sdo

igualmente terriveis, conforme se percebe em Agualusa (2015)

Domingos Vaz narrou com preciosa soma de detalhes, algumas das
cerimdnias e superticGes gentilicas a que assistira. Senti escutando-o,
gue estava entrando em pleno Inferno enchi-me de terror. Tantos anos
decorridos, olhando sobre os meus débeis ombros para o alvorogo do
passado, sei ndo serem tais praticas mais diabdlicas do que tantas
outras de que eu mesmo fui testemunha no seio da Igreja Catdlica
Violéncias, injusticas, infindaveis iniquidades, que a mim se afiguram
ainda mais torpes do que as comentidas pelos impios, pois se aqueles
ignoram Deus, 0s cristdos erram em nome Dele. (AGUALUSA, 2015,
p. 11)

De acordo com o relato do padre, € possivel dizer que ele encontra-se dividido
entre 0 mundo “pagdo e o cristdo”. Ambos os lugares, provocam nele certo temor.
Assim como os africanos, os cristdos e a igreja catélica promovem atos de crueldade.
Passado algum tempo, ele compreende os rituais da cultura africana. O narrador
também expbe que a criacdo de uma entidade divina ou paga, é invengdo dos tedlogos.
O que provavelmente remete a igreja catolica instalada em Africa pelos portugueses.

Em um didlogo com o sacerdote, Domingos Vaz, o tradutor de Ginga,

questiona a existéncia do demdonio. Francisco José da Santa Cruz afirma que o demdnio
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é uma entidade criada pelos tedlogos. Nesse sentido, Domingos Vaz ironiza a invengédo
de uma entidade diabolica, como se nota no fragmento a seguir: “Antes da chegada de
Diogo C&o néo existia em Africa a figura do demo. Os portugueses trouxeram o c&o nas
caravelas. Melhor seria que o levassem de volta”. Infere-se que a colonizagéo
portuguesa, havia levado para Africa o pior da existéncia humana. E que a criagdo da
figura do diabo fazia parte do imaginario dos portugueses. A interacdo cultural de
Francisco, na corte de Ginga fez com que ele compreendesse os rituais africanos
religiosos dos angolanos. Mas a soberana, ndo se mostrou contente com a chegada do

sacerdote, como esta expresso no fragmento do romance de Agualusa (2015):

A seguir, a Ginga quis saber se eu estava ali com o propoésito de
servi-la como secretario e como conselheiro, conforme Ihe havia sido
prometido pelo governador portugués, Luis Mendes de Vasconcelos,
ou antes, para — com malicia — a converter a fé de Cristo, pois bem via
pelas minhas vestes ser eu um padre. Ela pedira um secretario, ndo um
sacerdote. Dizendo isto agitou as malungas, soltou uma gargalhada
aspera, que a mim me pareceu que era mafarrico, quem assim se ria,
me disse que toda sua fé achava naqueles aderecos, e num cofre, a
gue os ambundos chamam mosete, onde guardam 0s 0ss0s dos
antepassados. (AGUALUSA, 2015, p.11)

Nesse trecho, nota-se o choque cultural entre o narrador e a soberana. O
narrador acreditava, até entdo nos dogmas do cristianismo. A monarca tinha fé nos
ancestrais e nos aderecos reais. Ginga Mbandi, durante muito tempo teve aversdo a
igreja catolica portuguesa. Inicialmente, ela ndo concordava com a presenca do
religioso. Via-o como um sacerdote que estava disposto a evangelizad-la. Quando o
padre entendeu e aceitou os ritos africanos, foi o principio de uma boa relacdo com
Ginga Mbandi.

Ngola, porém ndo confiava no religioso, em muitas vezes travava algumas
discussdes com o conselheiro da irma. Assim destaca Agualusa (2015, p.14) “o rei
interrompeu-me, irado, insinuando que eu estaria ali, ndo a servigo da Ginga, e dele
proprio, antes como espido dos portugueses”. Nessa perspectiva, constata-se a
inseguranca de Ngola, em relacdo ao clérigo. E conforme Agualusa (2015) a nobre
defende o sacerdote. Pois ela, ndo o via mais como um enviado da igreja, aquele que
estava disposto a converté-la, e sim um amigo funcionario. Muitas vezes, ele servia de

conselheiro para os Mbandis. De acordo com a narrativa de Agualusa (2015), apds
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destruicdo da cidade de Cabaca, Ginga Mbandi chamou o sacerdote para aconselhar,

tanto ela quanto o irmdo. Assim como expde o trecho a seguir:

Quando me foi pedida a opinido concordei com a minha senhora no
respeitante a temeridade do empreendimento, evitando, contudo,
contestar as superticdes de Ngola Mbandi, incluindo o pressagio dos
passaros gritadores. Chamei atencdo para o poderio militar dos
portugueses, insistindo que qualquer desavenca seria mais bem
corrigida através da palavra que por meio da forca, pois na guerra
todos saem derrotados, a comecar pela inteligéncia. O rei
interrompeu-me, irado, insinuando que eu estaria ali, ndo a servico da
Ginga e dele proprio, antes como um espido dos portugueses. A irma
tomou entdo a minha defesa, com grande fervor, argumentando que
ela quem pedira ao governador portugués um secretario, alguém
ilustrado na ciéncia de desenhar palavras. Voltando-se para mim
disse-me que ndo temesse mal algum, pois sendo seu servo era
também seu convidado. (AGUALUSA, 2015, p. 14)

Nota-se que Ginga estava disposta a ouvir a opinido do sacerdote, ao passo que

0 irmédo ndo dava credibilidade ao clérigo. Com o passar do tempo, o padre ganha a

confianca de Ginga Mbandi, tornando-se, assim uma espécie de conselheiro. A mudanca

de concepcdo da rainha ocorre também, porque o clérigo se apaixona por Muxima. A

jovem citada era uma das mais belas esposas de Domingos Vaz, como assim mostra o

trecho do romance.

[...] Trés dessas mulheres tinha-as ele como esposas, uma das quais
ainda muito moca, de olhar meigo e extraordinaria formosura,
chamada Muxima, palavra que em quimbundo significa corag&o.
Domingo Vaz por certo reparou no meu olhar, preso nos delicados
peitos da menina, pois me disse sorrindo, que a podia tomar e deitar-
me com ela, se tal fosse 0 meu desejo. Recue, com horror. Como
podia propor-me tal abominacédo, sendo a moga sua esposa —ainda que
apenas segundo os rituais gentilicos — e eu um servo de Deus?
Domingos Vaz voltou a sorrir. Retorquiu, brandamente, ser costume
nos sertdes de Angola oferecer uma das mulheres, de modo geral a
mais nova, aos forasteiros, ou a alguém por quem se nutra particular
afeto. Pois que visse 0 gesto dele como o de um amigo que me queria
muito bem. Quanto a batina, sabia ele de muitos padres que se
deitavam com mulheres, com elas procriando, e até, em muitos caos
criando e educando essa descendéncia como se fosse legitima. — O
Deus dos Cristdos estd muito longe — acrescentou Domingos Vaz.
Ouvindo-o, estremeci. (AGUALUSA, 2015, p. 17)

O jesuita que vivia em um conflito ideoldgico abandona os dogmas da igreja

catélica. Além disso, ele rompe com a fidelidade ao governo luso. Com esse gesto, ele

passa a ser considerado um traidor da coroa portuguesa. E, por esse motivo, a rainha o
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acolhe. Dando a ele protecdo, contra a perseguicdo da igreja e do estado portugués. E a
partir desse momento, ele torna-se um conselheiro da rainha.

O clérigo alia-se ao povo angolano contra a exploracédo e o trafico de escravos.
No romance, o padre Francisco também teve atividades politicas. Esta funcdo foi
exercida, quando ele veio ao Brasil negociar com os holandeses, em Pernambuco. Com
eles, Ginga desejava formar um exército, contra 0s portugueses. A monarca tinha
informagdes sobre a rivalidade entre os flamengos e os lusos. Ambos fornecedores de
escravos, muitos deles eram enviados ao Brasil, terra que despontava como grande
produtora de cana de aglcar. Junto a Ginga, os holandeses elaboram estratégias, as quais
evitam o dominio portugués em terras do Ndongo e da Matamba. A narracdo do padre
tem avancos e retrocessos, a fim de explicar como a lendaria rainha herdou a sucessédo
do reino do Ndongo e da Matamba.

A narracdo de Francisco José da Santa Cruz perpassa ainda pelos momentos de
intrigas familiares, protagonizadas pelos possiveis sucessores do reino Ndongo,
principalmente, Ginga e o irmdo Ngola Mbandi, as outras irmas e o proprio sobrinho,
Quizua Quiazele. Acrescenta ao relato do jesuita a perspicacia da monarca, a alianca
feita entre ela e os jagas e holandeses para combater os portugueses. Com 0s avangos
portugueses, a rainha Ginga faz alianca com os jagas. Ela entdo casa-se com Caza
Cangola, um dos maiores lideres jagas. Este povo, em outro momento da histéria de
Angola lutou ao lado dos portugueses. Com o auxilio de exército Jaga, a soberana
amplia suas vitorias contra os portugueses. Ginga também fez alianca com os
holandeses. O apoio deles foi essencial para resistir aos avangos portugueses.

Ele ressalta também como se deu a ascensdo de Ginga ao trono. Tornando-se,
desta forma, a rainha do Ndongo. Isso ocorre logo apds o falecimento suspeito do rei
Ngola Mbandi. Muitos afirmam que a morte dele tinha sido manobra da nova rainha,
uma vez que a irma mais velha assume o trono do Ndongo. Realmente, ela encontrou
apoio junto aos macotas. Como se vé no trecho do romance de Agualusa (2015, p. 49)
“Ginga conseguira convencer 0os macotas a aceitarem-na como rainha, ainda que com
forte oposicdo de muitos deles, os quais preferiam ver no lugar dela um filho, ainda
muito pequeno, de Ngola Mbandi”. Tal fato expde a oposi¢do ao governo feminino.

E de acordo com o romance A Rainha Ginga... o rei Mbandi havia entregue o
filho ao jaga Caza Cangola. Existem inumeras versdes para o falecimento do Ngola
Mbandi. Entre as especulacOes estava a de que ele tinha morrido de febre, outros falam
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em assassinato. Os conselheiros e a populacdo sabiam da rivalidade existente entre
Ginga e o rei, irmdo dela. O romance de Agualusa (2015) expBe algumas dessas

versoes.

Ngola Mbandi morrera. Como sempre havia varias versoes [...] Assim,
segundo alguns, Ngola Mbandi morrera das mesma febres comuns,
tdo frequentes no pais que me haviam prostrado a mim, Segundo
outros morrera de desgosto por sentir desrespeitado e humilhado pelos
portugueses. Asseguravam terceiros, entre os quais Domingos Vaz,
gue o rei fora envenenado pela irmd, a qual vingara assim a morte de
Quizua Quiazele. (AGUALUSA, 2015, p. 48-49)

De acordo com o0 mencionado, Ginga seria a possivel responsavel pela morte
do irmdo. Tal fato se justifica, a principio pelo desejo de vinganca e pela ascensao.
Cavazzi (2013) enfatiza que a rainha era a responsavel pela morte do rei. Tudo isso,
guiada pela ambicdo e o desejo de vinganca. E importante ressaltar que o discurso de
Cavazzi se coaduana com a visdo do homem branco europeu e cristdo. Este
posicionamento, na maioria das vezes, descreve a mulher por meio do binarismo,
maligna ou angelical. No caso da rainha Ginga, da-se a ela o status de cruel e maligna.
O padre, confessor de Ginga, Anténio Cavazzi segue com a descricdo depreciativa da

rainha Mbandi, como se observa no trecho a seguir:

Certificando-se da morte do irmdo, dirigiu-se imediatamente a
Cabasso e ai, sem se lembrar de que era cristd, deu rédea solta a
natureza sanguinaria. Mergulhou em todo o tipo de crueldade e de
dissoluc@es, invocou os falsos deuses, aos quais para cumulo de
impiedade, ofereceu incenso e oragGes, ordenou horriveis hecatombes
humanas entregou a sua alma as antigas superticbes. O seu
comportamento foi indigno que a partir daqui referirei apenas pelo seu
antigo nome. (CAVAZZI, 2013, p. 69)

Cavazzi mostra um discurso negativo sobre a rainha Ginga e desconsidera as
tradiges culturais dela. No romance, A Rainha Ginga.... momento pds-morte de Ngola
Mbandi é descrito como um festejo ritualistico para a passagem das insignias reais. A
nova Ngola segue os ritos tradicionais do Ndongo. No entanto, para os europeus, tais
atividades sdo consideradas manifestacdes diabolicas, ndo permitidas para os cristdos
catdlicos. Ginga havia recebido as aguas do batismo, sendo a partir daquele momento
uma filha de Deus. Comparando os relatos de Cavazzi e o relato romanesco do narrador,

nota-se que este se pde a descrever 0s ritos, como se observa a seguir:
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Festejava-se por todo quilombo a coroacdo da rainha. Ou rei,
segundo os termos da propria Ginga. Vi batuqueiros e marimbeiros e
muito gentio sangrando, ou seja, dando enormes saltos, simulando
uma peleia — e também isto é uma forma de danca. Postados a
entrada da banza da Ginga encontramos um conjunto de héabeis
tocadores de quissange, que sdo instrumentos de tinir com o0s
polegares, belos e harmoniosos como aves amestradas. No interior,
parecendo flutuar num mar de sedas, estava a rainha Ginga sentada
sobre muitas travesseiras, e rodeada pelo afago carinhoso das suas
molecas e fidalgas. (AGUALUSA, 2015, p.50)

Nesse fragmento, observa-se um relato sem julgamentos depreciativos. E
descrita apenas a festa de ascensdo da rainha. Ao tornar-se rainha, ela passa a vestir
trajes masculinos e exige ser chamada de rei Ginga. Tal fato gera polémica e inUmeras
especulacbes, sobretudo dos portugueses da época (século XVII), e até mesmo de
alguns pesquisadores. O italiano Cavazzi, padre confessor da rainha, foi um dos
estudiosos que descreveu de modo pejorativo 0 comportamento dela. O confessor da
monarca considerava um ato de depravacdo. Pesquisadores posteriores a Cavazzi
descrevem-na como revanchista em relacdo aos homens. Outros afirmam ter sido uma
manobra para obedecer ao estatuto real, que exigia que s6 homens governassem, como
explica Fonseca (2014, p. 8) “Nzinga teria se ‘tornado homem’ para atender o
requerimento ideoldgico que restringia a participacdo feminina no poder, e por isto se
engajou em atividades viris, como liderar as tropas e manusear armas”.

Cavazzi (2013) afirma que a rainha era libidinosa. Uma das justificativas é que
ela formou harém, com um grupo homens travestidos de mulheres. As narrativas sobre a
rainha sugerem que estes homens se serviam sexualmente dela, um grupo de homens
que formavam o harém do “rei/rainha”. Eles eram guerreiros inimigos capturados em
guerras. Foram chamados de Nganga dia quimbanda, ou sacerdote do sacrificio.
Vestiam-se como mulheres, faziam atividades destinadas as mulheres, vé anexo 4. Este
fato causou polémica, principalmente, pelos conservadores europeus, e pelo povo
ambundo.

Ao posicionar-se como rei (ngola), vestir-se como homem, usar armas e ter um
harém, Ginga Mbandi sofreu preconceito, sobretudo por parte dos europeus. Eles
consideravam o comportamento de Ginga como libidinoso, chocante. E viam-na como
uma pervertida, cruel, impiedosa e desumana. Como se veem em algumas
representacdes da rainha, a exemplo do romance de Jean Louis Castilhon. Sobre o

romance de Castilhon, Sim&o Souindoula (2014) argumenta que:
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O romance Zingha, Reine d’Angola sera traduzida para o neerlandés,
em 1775, sucitara outra iniciativas literarias, marcada pela suposta
aterrorizadora implacabilidade. O francés Marquis de Sade e o austro-
alemdo Leopold Ritter VVon Sacher-Masoch cairam nas evidentes
fabulas destiladas contra a filha de Nzinga Mbande e, sobretudo, nas
préprias perversdes. A critica literaria forjara, definitivamente, a partir
dos nomes dos dois escritores tresmalhados, os conceitos de sadismo e
masoquismo (SOUINDOULA, 2014, p. 105).

Conforme as palavras de Souindoula, é possivel observar que o romance
francés narra a historia de Ginga Mbandi, de forma preconceituosa e estereotipada. Para
alguns tedricos, 0 modo como ela tratava os presos de guerra era considerado cruel. Este
grupo era predominantemente ligado a ideologia patriarcal e ndo admitia serem
liderados por uma mulher. Uns tornavam-se escravos, € eram incorporados a outros
servos da corte dela; outros eram travestidos de mulheres, formando assim um harém.
Essa situacdo € descrita quando o padre Francisco José da Santa Cruz adoece e passa a
ser cuidado por um dos homens/mulheres do harém de Ginga:

Entre os quimbandas chamaram-se atengdo uns que se vestem e se
comportam como mulheres, aos quais 0s ambundos ddo o nome de
nganga dia quimbanda, ou sacerdote do sacrificio. Trazem esses
guimbandas os cabelos comprido, muito enredado e descomposto, e a
cara sempre bem raspada, que parecem capdes. Deitam-se com
homens, fazendo com eles o que na natureza fazem as fémeas com o0s
machos, e com tudo isso sdo respeitados e venerados (AGUALUSA,
2015, p. 58).

Esse fragmento remete as sociedades poligamicas cujos homens, podem ter
quantas mulheres eles possam sustentar. No caso de Ginga, essa pratica demonstra uma
atitude de forca e virilidade. “As esposas” do rei/rainha Ginga eram oriundas das
capturas do exército de Ginga. E na qualidade de esposas de Ginga eram respeitadas

(0s) pelos suditos da rainha/rei, como mostra o fragmento da narrativa.

Em seu auge, Ginga tinha mais maridos do que alguém poderia contar.
Alguns pesquisadores dizem que havia mais de 50 “concubinos” em
seu harém. Costa e Silva destaca que um rei africano podia ter até mil
mulheres — ndo se sabe se a mesma regra valeria para uma soberana.
Fato é que a Ngola mandava que eles se vestissem de mulher,
enquanto ela muitas vezes usava roupas masculinas, o que pode ser
interpretado como uma tentativa de demonstrar a sua forca.
(GALVAO, 2015, p.6)
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Muitos autores acreditam que ao assumir uma identidade masculina a rainha/rei
Ginga fazia isso como forma de revanche. Uma espécie de dominagdo e manipulacéo da
figura dos homens rivais ao exército dela. Outros estudiosos afirmam que tal
comportamento estava relacionado com um “desvio de carater” e compulsdo sexual da
rainha. Conforme Fonseca (2014, p.09), “Os ‘concubinos de Nzinga’ encontraram
grande ressonancia na imaginac¢ao iluminista, que em sua perspectiva do ‘civilizado’ X
‘primitivo’, reforcaram a descricdo de Nzinga como uma rainha tirana e libidinosa”.
Adotar uma identidade masculinizada n&o pode ser considerado como ato de
devassiddo. Nesse caso, pode ser explicado como forma de adquirir o respeito e
aceitacdo perante a sociedade dos Ambundus.

O modo de vida da rainha Ginga compde o imaginario da populacdo do
continente africano, e de paises como Portugal, Holanda. Muitos estudiosos criaram
varios mitos acerca da imagem dela. Mais importante que 0s mitos, 0s quais a cercam,
estdo os feitos registrados por ela que sdo de relevancia para a historia e a literatura.
Ginga Mbandi resistiu as diversas investidas do exército luso; aliou-se com os jagas e
holandeses; enfrentou o autoritarismo de Ngola Mbandi; fez negociagcbes com 0s
portugueses, demonstrando o seu poder de articulacdo e conducdo politica do Ndongo.

Nesse sentido, o item 3.2 abordou disputas, enfrentamento, poder e resisténcia.

4.2 Disputa, Enfrentamento, Poder e Resisténcia de Ginga

A historia colonial dos paises africanos de lingua portuguesa é marcada por
invasdes estrangeiras, pelas disputas étnicas e territoriais. Muitos cidaddos e cidadas
envolveram-se na defesa territorial. Em Angola, o mundo africano e ocidental
reconhece Ginga Mbandi como uma figura que protagonizou anos de resisténcia. A
biografia e historia da ilustre personalidade de Angola relata que ela nasceu em 1582,
em Kabasa, interior da Matamba. Ginga era filha de Jinga Mbandi Ngola Kiluanji e da
escrava, Guenguela Cakombe. Conforme expde Mata; Padilha (2007)

Enquanto defendia seu reino conheceu uma escrava Mbundo,
Guenguela Cancombe, com quem se casou. Desse casamento nasceu
uma filha que recebeu o nome de Nzinga Mbandi Ngola Kiluanji,
provavelmente em 1582, no Ndongo Oriental. H& relatos de que a
jovem princesa tinha os mesmos olhos sedutores de sua mée e o



91

carater do pai, que era 0 mais terrivel adversario do com que 0s
invasores portugueses se haviam defrontado. Nzinga treinada como o
pai para lideranca veio a ser uma criatura corajosa e forte. (MATA,;
PADILHA, 2007, p.158)

Mata e Padilha destacam que Ginga herdou a forca e lideranca do pai, que era
um dos mais fortes combatentes, contra os portugueses. Ela ainda tinha mais trés
irmaos, estes sdo citados no romance A Rainha Ginga..., de Agualusa. Entre 0os irméos
e irmas estavam Mocambu, Quifungi (grafia registrada no romance corpus, porém ha
outras como Kambu e Kufunji) e Ngola Mbandi. A vida de Ginga registra um
relacionamento harménico entre a familia. Com as irmas, ela tinha boa relacgéo,
diferentemente da existente entre a Ginga e o irmd&o. Ambos enfrentavam uma
competicdo velada pelo poder do trono Ndongo. Esta disputa torna-se evidente, apds a
morte do patriarca Mbandi. Tal fato torna-se evidente, nas premissas de Malumbo
(2014):

Na familia, Ginga teve um relacionamento bastante afectuoso com a
méde e com as irmas, sobretudo com Kufunji e Kambu, mas o mesmo
ja ndo aconteceu com o irmdo Ngola Mbandi, com quem Ginga veio a
ter um relacionamento particularmente adverso e turbulento, no que
concerne ao trato com os portugueses e na conducéo politica, a seguir
a morte do pai. (MALUMBO, p. 78)

O principe, irmédo de Ginga, muitas vezes tentou silencia-la, numa tentativa de
centralizagdo do poder. Deixando a tomada de decisédo apenas nas maos das figuras
masculinas da familia. Tais aspectos remetem a divisdo de funcgbes entre homens e
mulheres. Como menciona Bourdieu (2012) quando ele se refere as divisGes
constitutivas da ordem social, cabe aos homens a funcdo externa do oficial, o lado
publico, atividades perigosas, tais como a guerra.

Ainda na concepcdo de Bourdieu (2012), nessa divisdo social dos papéis, cabe
a mulher as funcgdes privadas, o espaco doméstico e as atividades mondtonas ou sem
relevancia pablica. Ginga Mbandi tornou-se para o irmdo ameaca de destituicdo de
papéis. Nesse sentido, infere-se que Ngola tinha receio de perder o trono do Ndongo
para Ginga, e que ele ocupasse o0 espaco considerado inferior. E a irmd mais velha
estivesse numa posicao superior a dele, exercendo as fungdes publicas, diplomaticas e
bélicas.

Na biografia de Ginga, o conflito entre irmdos € registrado pelo afeto

demasiado de Ngola Kiluanji para com a filha. O monarca incluia a filha em atividades
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militares, preparando-a para guerra. Ginga demonstrava-se eficiente em atividades
bélicas. Ela também apresentava poder de lideranca, habilidades estas que faltavam ao
principe Mbandi. Essas caracteristicas representavam uma ameaca a Ngola, mesmo para
ele que era primeiro herdeiro da sucessdo do trono do reino da Ndongo. A esse respeito,

Moisés Malumbo afirma que:

Ngola Kiluanje, entdo rei da Matamba, teve uma particular predilecdo
por Ginga, a ponto de lhe confiar muitos segredos do reino e da sua
politica, levando-a inclusive consigo em expedicdes bélicas (contra os
portugueses e contra os reinos vizinhos africanos que procuravam
furta-se da luta contra a invasdo portuguesa) (MALUMBO, 2014,
p.78).

O pai de Ginga nao excluia a filha das questfes politicas ou militares, havia
confianca e respeito mutuo entre o patriarca Mbandi e a princesa Ginga. De acordo com
0 historiador Malumbo (2014, p. 79), “ja de pequena, Ginga acompanha, forjando o seu
espirito e caracter de guerreira destemida e uma diplomata nata”. No entanto, o futuro
rei, Ngola Mbandi, ndo aceitava tamanha proximidade do pai com a irma mais velha.
Com a morte do rei Ngola Kiluanje, o filho mais velho assume o poder. Em

conformidade com Malumbo (2014):

Nesse momento, Ginga encontrava-se com duas desvantagens: em
primeiro lugar, porque era mulher e o poder politico, nesse periodo, s6
podia passar do pai ao primeiro ou a um dos filhos vardes, ou seja, do
sexo masculino; em segundo lugar, porque a mée de Ginga era uma
antiga escrava e, portanto fazia parte de um estrato social inferior.
Mas Ginga, tinha sido preparada pelo pai como guerreira e habil
diplomata, meteu em accdo o que tinha aprendido com o pai.
(MALUMBO, 2014, p.80)

De acordo com o estatuto social do territorio Ndongo, apenas os homens
estavam “qualificados” para governar. Ginga era mulher e tinha descendéncia escrava,
esses requisitos afastavam mais ainda a ascensdo dela. Tais requisitos legitimavam a
condicdo de inferioridade da mulher. Essa como se vé ocorre desde tempos remotos e
em diferentes grupos sociais. Tendo o poder limitado, Ginga alia-se ao irmao, a fim de
praticar as atividades politicas. No entanto, a condicdo de mulher a distancia das
decisbes mais significantes. Estas ficam centralizadas com Kia Ngola Mbandi. Ele

demonstra autoritarismo, limitando a participacao da irma nas decisdes politicas.
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E para afastar qualquer ameaca a ascensdo dele ao trono, Ngola usa da tirania
contra as mulheres da familia. E de acordo com Malumbo (2014, p. 80), “a ambigdo de
tomar sozinho o poder e as decis0es relativas ao futuro reino levam Kia Ngola Mbandi a
assassinar o unico filho de Ginga Mbandi” O rei, Ngola Mbandi deixa as irmas estéreis,
além disso, manda tirar a vida do sobrinho, Quizua Quiazele. Da inseguranca e ambicéo
de Ngola Mbandi resulta o assassinato do préprio sobrinho, o filho de Ginga, Quizua
Quiazele.

Conforme Agualusa (2015, p. 39), “Era este filho quem, segundo as leis da
Terra, deveria suceder Ngola Mbandi. Os Ambundus ndo depositavam confianca nas
mulheres”. O falecimento do jovem Quizua enfraqueceria e distanciaria Ginga das
pretensdes politicas, como também das empreitadas bélicas.

De acordo com Agualusa (2015, p. 39), “A Quizua estava destinada a coroa,
por ser, com toda certeza, de sangue real, 0 mesmo ndo se podendo afirmar da
descendéncia de Ngola Mbandi, no caso um unico filho homem, ainda menino, de nome
Hoji”. O menino, filho do rei Ngola Mbandi, ficou sob os cuidados dos Jagas, na figura
do chefe Caza Cangola. Conforme citado, o herdeiro do rei tinha descendéncia
duvidosa, além de ser uma crianca. Tais fatos tornavam o principe Quizua o maior rival
do tio. Por meio do fragmento do romance, observa-se que Ginga ndo estava na linha
sucessoria, e sim, o jovem Quizua. O principe era astuto e confiante como a mae, isso
possivelmente despertava a admiracdo dos macotas. Quizua morrera por um ataque de

crocodilos, conforme esta expresso no romance de Agualusa (2015):

A desolagéo das carpideiras comunicou-se a toda a quibuca, e so entdo
compreendi que nos traziam a noticia da morte de Quizua Quiazele.
Fora devorado por um desses gigantescos lagartos a que alguns
eruditos chamam de crocodilos, nome que vem do grego, com
significado de larva das pedras. (AGUALUSA, 2015, p.40)

Ngola Mbandi tinha receio de ser assassinado pela irma, para que o filho dela
pudesse assumir o poder. Caso a nobre o assassinasse, 0 sobrinho poderia assumir as
insignias reais. O episodio do assassinato do jovem teve vérias versdes, no entanto a
mais difundida foi a de afogamento, a mando do tio. O jovem seria um sucessor natural
de Ngola, por isso, o rei tirano foi considerado um dos causadores da morte do
sobrinho. Como é registrado no fragmento a seguir do romance, A rainha Ginga e de

como os Africanos inventaram o mundo:
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Dias mais tarde comegou a correr uma outra versdo, segundo a qual
Quizua Quiazale teria sido afogado nas confusas aguas do rio por
escravos ao servico do seu tio, Ngola Mbandi. Domingos Vaz dava
mais crédito a esta versdo. Segundo ele, o rei Ngola Mbandi receava
gue a Ginga o tentasse matar, substituindo-o no trono pelo sobrinho, e
reinando através dele. (AGUALUSA, 2015, p.40).

O romance, A Rainha Ginga... ndo evidencia que Ngola, o tio, havia sido o
mandante da morte do sobrinho. A narrativa de Agualusa apenas sugere que foi o rei
Ngola Mbandi o causador do assassinato. No entanto, muitos historiadores enfatizam
que Ngola Mbandi assassinou o sobrinho. Pinto (2015, p. 316) afirma que: “O jovem
soberano do Ndongo, uma vez entronizado, também p6s fim a vida de um seu irméo
igualmente crianca, tal como o sobrinho, e que alegadamente seria seu herdeiro legitimo
do trono”. Pinto deixa claro que o rei cometeu varias atrocidades, contra a propria
familia. E que Ngola Mbandi era o Unico responsével pela morte do sobrinho.

O padre confessor de Ginga Mbandi, Antonio Cavazzi de Montecuccolo,
também afirma que o filho de Ginga teria sido vitima da tirania do tio. Ngola ndo
gostaria de ter o seu governo ameacado pelos possiveis sucessores dele. Nesse sentido,
Cavazzi (2013) enfatiza que:

Convenceu-se com 0 tempo de que as suas irmas, as princesas Njinga,
Kambo, Funji, e seu Unico sobrinho, filho de Njinga, procuravam
disputar-lhe o poder absoluto. Resolveu liberta-se daqueles que lhe
faziam sombra, comegou pelo jovem principe, seu sobrinho, e tirou-
Ihe a vida sem piedade. (CAVAZZI, 2013, p.60)

Por meio do fragmento, observa-se que Ngola estava convicto de que a
familia era uma ameaca a lideranca dele. Por isso, tentou livrar-se de todos os que
poderiam retird-lo do poder. No entanto, tais atos provocaram ainda mais a ira da
heroina do romance. H& muitas controvérsias sobre a reacdo de Ginga, em relacdo as
atrocidades do irmdo. Cavazzi (2013, p.60) afirma que: “A princesa Njinga, ofendida
até a Ultima casa, jurou que nunca perdoaria esta injuria e que até seu Ultimo suspiro nao
teria paz enquanto néo fosse vingada do irmdo assassino da familia”. Como se observa,
Ginga guardou seu édio, para agir no tempo propicio.

As narrativas historicas e literarias mostram que a lider de Matamba e
Ndongo ndo sucumbiu diante do assassinato do filho, como esperava o rei Ngola. A

heroina surpreende, ndo s6 o irm&o, como também o0s macotas e os suditos. Ela afastou-
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se das acOes militares e politicas durante o luto. Passado esse momento, ela continuou
suas empreitadas bélicas e diplomaticas, como representante do reino Ndongo. Ginga
demonstrou uma forca incomum, diante das perdas familiares. A soberana ndo havia
perdido somente o filho, mas também a paz familiar.

A resisténcia dela tinha motivacgéo nos ideiais de libertacdo do jugo portugués,
na retomada do poder governamental e territorial. Relata-se que ela via a luta contra os
portugueses como o seu maior objetivo. E que, a morte do filho ndo seria o elemento, o
qual ia favorecer a fragmentacdo do Ndongo e, por conseguinte a expansao portuguesa.
Resignar-se e isolar-se naquele momento daria ao irmdo a oportunidade de governar
sozinho, como ele desejava. A respeito da resisténcia de Ginga, diante do assassinato do

filho, Malumbo (2014), afirma que ela:

Assumiu atitude que pouco se podia esperar dela, pelo menos de
imediato, isto €, Ginga continuou a colaborar com o irmdo que lhe
tinha assassinado o Unico filho. Mesmo assim, quando se tratava da
resisténcia contra os portugueses, Ginga transformava-se em melhor
aliada do irmdo, demonstrando o sentido do dever patriético e sua
grande habilidade e capacidade de negociar questfes politicas,
metendo neste caso de parte as questdes familiares (MALUMBO,
2014, p.80).

A atitude de Ginga demonstra qudo resignada, altiva e racional ela reagiu
diante do assassino do seu unico filho. Pode-se afirmar também que o gesto de
superacao rapida do luto foi uma estratégia, em prol do bem coletivo do reino. Tal
comportamento mostra que a causa libertaria movia 0s propoésitos de Ginga. Dessa
forma, as intrigas familiares ndo poderiam virar um empecilho, para a liberdade do povo
africano de Matamba, Ndongo e das regides vizinhas.

Silenciar no momento de luto pela morte do filho foi um dos maiores exemplos
de resisténcia. E conforme Agualusa (2015, p. 40), “Nao me pareceu na época que a
Ginga desse crédito a tais intrigas. Chorou o filho como é suposto uma mae fazer, e
depois a vida regresso ao normal”. A narrativa romanesca sugere que a nobre ignorou
os rumores do homicidio do filho. Ginga enlutou-se por um filho que havia falecido por
afogamento e ndo por assassinato. Dissimular a tragédia familiar foi necessario, para
gue ela pudesse chegar ao comando das decisdes politicas do Ndongo.

A morte do filho foi um dos momentos em que Ginga teve que se mostrar
resistente. Tudo isso em nome do espirito aguerrido e da unidade territorial. Ginga

silenciou durante seu luto, isolou-se, ndo participava da politica militarista. Ela também
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ndo expos a revolta contra o0 irmdo. Ela tinha maiores objetivos, que era controlar o
avanco dos europeus. Isso acontecia porque o irmdo agia impulsivamente. E por esse
motivo, ele sofreu algumas derrotas para os portugueses. Impulsividade essa que se
observa no fragmento de A Rainha Ginga...

Ngola Mbandi, derrotado ha pouco mais de dois anos, em combate
contra as armas portuguesas, pretendia partir uma nova guerra. No
singular entendimento dele, 0s passaros negros que viramos nessa
noite, e no dia anterior, ndo representavam outra coisa sendo um
exército de antepassados, mortos no decurso de outras tantas
contendas contra a bandeira portuguesa, exigindo vinganca.
(AGUALUSA, 2015, p. 14)

No trecho mencionado, nota-se que Ngola estava disposto a guerrear contra 0s
portugueses. Havia nele a crenca que de 0s ancestrais exigiam vinganca. As sociedades
africanas creem no poder divino dos seus ancestrais. Segundo Munanga (1996), a
sociedade bantu acreditava num Deus Unico, no entanto era uma entidade muito
longinqua, por isso, eles acreditavam no poder divino dos seus ancestrais. A crenca de
Ngola baseava-se no poder divino e supremo dos antepassados. Logo o lider Mbandi
justifica a guerra como um pedido sobrenatural. O trecho do romance explica as

crendices dos africanos, nos ancestrais.

Os gentios cultuam os antepassados; acreditam, a maneira dos antigos
povos pagdos, que 0s mortos podem manifestar-se aos vivos sob
forma de animais, ou plantas, ou até de impulsos da natureza, como o
vento soprando entre 0s canaviais, a chuva caindo, um reldampago
abrindo o céu... Os quimbandas afirmam-se capazes de escutar e
decifrar as vozes dos espiritos. Assim o soba Ngola Mbandi, um
quimbanda afamado, pois €é frequente os reis, que tudo podem, serem
também magos, viu revoarem nos céus 0s seus avos e escutou as suas
gueixas, enquanto eu apenas vi uma chusma de grandes passaros
negros enervando o azul vibrante. Acreditam nisso. Acreditam ainda
em certas divindades que se ocultam sob as aguas dos rios e dos lagos,
as quais chamam quiandas, e que alguma semelhanca me parecem ter
com as fabulosas sereias de que falei atras. (AGUALUSA, 2015, p.26)

A crenca no poder divino dos ancestrais fez Ngola enfrentar os portugueses.
No entanto, 0 monarca ndo estava preparado para combater o forte aparato bélico dos
portugueses. Como destaca Agualusa (2015, p.16), “Em 1618, porém, apos a derrota
das forcas de Ngola Mbandi, os portugueses assaltaram o Reino Dongo, como
quissondes, pilhando, incendiando e recolhendo a escravaria”. Nesta derrota, 0s

portugueses contavam com a alianca dos jagas.
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Pinto (2015) destaca um dos primeiros reveses bélicos do irmao de Ginga.
Ngola Mbandi foi vencido pelas tropas portuguesas no ano de 1618. Neste periodo, o
governador Luis Mendes propds um acordo de paz, isso porque as tropas portuguesas
estavam enfraquecidas com uma epidemia de bexiga. No entanto, Ngola fez inimeras
exigéncias que ndo agradaram o comandante portugués. Assim, Pinto (2015) acrescenta
que:

Ngola recusou, exigindo que, em primeiro lugar, as tropas portuguesas
saissem das suas terras. Embora adoecendo igualmente, Luis Mendes
de Vasconcelos ndo cedeu as exigéncias do Ngola. Retirou-se para
Luanda, mas deixou o filho mais novo, Jodo Mendes de Vasconcelos,
de apenas de 19 anos de idade, a frente de um exeército constituido por
kilombos dos Imbangala Kulaxingo da baixa do Kasanje, o qual, ao
longo dos 3 meses seguintes, arrasou 94 sobados e aprisionou
centenas de cativos. (PINTO, 2015, p. 318)

Os portugueses tiveram o auxilio dos Imbangalas, conhecidos como Jagas. Os
Jagas eram considerados povos extremamente preparados para a guerra. A fama de
guerreiros canibais interessou ao governo de Portugal, em Luanda. Muitos tedricos
consideravam esses povos como tribos oportunistas. Eles lutavam tanto do lado europeu
como dos africanos. O narrador, o padre Francisco José da Santa Cruz, em muitos
trechos do romance ressalta o comportamento excéntrico dos jagas. A crueldade
imprimida pelos jagas incluia até mesmo seus descendentes. A fama era divulgada pela
maioria da populacdo da atual Angola. Tal comportamento torna-se evidente em
Agualusa (2015):

Dizem que, como todos os jagas, enterravam os filhos recém-nascidos
ou dava-os de comer as feras... Dizem que matam os préprios filhos
para ndo criarem lagos de sangue que os prendam a um lugar e, ao
mesmo tempo, na intengdo de romper com a tirania das linhagens.
Dizem que os jagas se alimentam dos cadaveres dos inimigos, tanto
pelo prazer da carne, quanto por acreditarem que tal perversdo lhes
couraga o0 corpo nas batalhas. Também os jagas de coracao fraco, que
se acovardavam na peleja, sdo mortos e comidos. (AGUALUSA,
2015, p. 82)

O narrador ndo afirma categoricamente que os jagas sdo violentos. O préprio
vocabulo “dizem”, tem uma conotacao especulativa, ndo expressa certeza. Por isso, ele
distancia-se do relato usando a terceira pessoa do plural, apenas destaca os ritos e a
atuacdo bélica dos jagas. Os meninos, desse grupo social geralmente, ndo tinham lagcos
sanguineos, pois as criangas eram mortas ao nascer ou jogadas nas florestas. O exército

jaga era formado por homens que eram capturados quando criangas. Estes, sequestrados
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pequenos, durante as batalhas ou invas@es territoriais. Eles, desde criancgas, passavam
por rigorosos treinamentos militares, similares aos guerreiros espartanos. O discurso
historico reforca o comportamento agressivo dos imbangalas ou jagas. E destaca,

principalmente, a fama de canibais e de povos cruéis, como descreve Cavazzi (2013):

E um povo sempre sedento de sangue e de carnificina, avido
devorador de carne humana, feroz contra as feras, cruel para com os
inimigos e até contra os proprios filhos. Numa palavra: parece
animado por sentimentos tdo maus que o inferno nunca vomitou farias
e tiranos que possam servir de comparagdo. (CAVAZZI, 2013, p.
175)

As palavras de Cavazzi evidenciam de modo pejorativo, as acdes daqueles
guerreiros africanos. O cappuccino, historiador e cronista dialoga, conforme a ideologia
europeia a respeito do homem negro. A visdo colonialista via os africanos como
canibais e sem alma. No romance, A rainha Ginga e de como os Africanos inventaram
0 mundo, o narrador sugere que a fama dos jagas era falacia. Este fato torna-se evidente

no romance de Agualusa (2015):

Muitos desses murmurios eram falsos, como comprovei ao longo da
minha estada entre os jagas. Suponho que o prdprio Caza os ajudava a
espalhar, pois nada favorece tanto um cabo de guerra quanto a lenda
da crueldade. (AGUALUSA, 2015, p. 83)

Nesse fragmento, o narrador faz a defesa dos jagas, pois considera que ha
muitas especulaces negativas contra esses guerreiros. O clérigo jesuita, secretario de
Ginga posiciona-se como um nativo, grande conhecedor da cultura africana. Francisco
José da Santa Cruz, nesse fragmento, representa o ser diaspérico. Fato este que se
justifica pela propria origem afrodescendente dele. E possivel inferir que o narrador traz
consigo resquicios da sujeicdo sofrida pela sua descendéncia negra. Ao comparar 0S
discursos de Cavazzi e do sacerdote jesuita, nota-se o olhar do europeu colonizador de
Cavazzi. As premissas do padre historiador evidenciam o repadio aos rituais dos jagas.

A atuacdo brava dos jagas pode ser explicada também pelo instituto de
autopreservacdo. E a autodefesa, tanto nas sociedades antigas, quanto nas
contemporaneas, é considerada como um ato de heroismo. Apesar de conhecer toda a
bravura dos jagas, Ngola Mbandi ndo hesitou em guerrear contra 0s portugueses, gque

eram apoiados pelos guerreiros imbangalas. O rei ndo aceita as interferéncias da irma
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Ginga Mbandi. As atitudes individualistas de Ngola demonstraram o carater autoritario
dele para com as mulheres.

A imprudéncia e o despotismo do rei promoveu 0 avanco das tropas lusas.
Ngola Mbandi mostrava-se sempre disposto a guerrear contra 0s portugueses. E ao
longo dos anos de 1618 a 1621, permaneceu guerreando contra o governador Luis
Mendes Vasconcelos, que, a cada ano avancava a conquista territorial. Além disso,
devastava e saqueava 0s bens dos nativos, capturava pessoas, faziam-nas de escravos ou
escravas. Tais atos foram repudiados, até mesmo pela igreja catdlica e a coroa
portuguesa. Com uma guerra em curso, essas instituicdes ndo poderiam efetivar o livre
comeércio. E assim, perdiam os lucros com as vendas de escravos e 0S recursos naturais

de Angola. Nessa perspectiva, Pinto (2015) afirma que:

A acdo devastadora de Luis Mendes de Vasconcelos e dos seus filhos
na maior provincia do Reino Ndongo, a llamba, foi severamente
censurada pelo bispo de Angola e Congo, frei Manuel Baptista Soares,
0 qual, numa carta ao rei de Espanha e de Portugal, os acusou de
haverem bloqueado o ritmo normal das feiras do interior angolano e
de se apropriarem abusivamente da exclusividade dos direitos sobre 0s
proventos do resgate de escravos. (PINTO, 2015, p.318)

Mesmo com tamanha destruicdo, Ngola Mbandi ndo se rendeu. Isso poderia
evocar 0 espirito aguerrido e nacionalista. Entretanto, tais enfrentamentos,
representavam o carater intempestivo, egocéntrico e sanguinario do monarca. O exeército
do reino ndongo estava em desvantagem, por ter sofrido muitas baixas. Em caréater
diplomaético e talvez humanitario, o novo governador, Jodo Correia Sousa prop6s um
novo acordo de paz, pois além das vidas perdidas, perdiam-se 0s lucros do comércio em

Angola. Historicamente, Pinto (2015) ressalta que:

Jodo Correia de Sousa enviou dois padres negros, Dionisio Faria
Barreto e Manuel Dias, como emissarios ao Ngola Mbandi com
propostas de paz. O soberano do Ndongo, contudo, manteve-se
inflexivel, exigindo a retirada dos portugueses do Presidio de Ambaca,
assim como a expulsdo do Kasanje do chefe Imbangala (o jaga) que ai
se instalara. (PINTO, 2015, p. 318).

Nesse fragmento, 0s emissarios sdo enviados como mediadores da paz entre
africanos e portugueses. Intrinsecamente, ao envio dos padres havia o desejo da
cristianizacdo dos africanos. No romance, 0s emissarios sdo apresentados ao leitor,

como um pedido de Ngola Mbandi. Este queria receber as aguas do batismo, assim



100

como Ginga Mbandi ja o tinha recebido, ver anexo (5). Como é narrado no romance em

A Rainha Ginga...

Um dia, procurou-me um dos macotas de Ngola Mbandi. Também o
rei ansiava pelas dguas do batismo. N&o queria, contudo, que fosse eu
a batiza-lo, por me achar demasiado mog¢o e sem notabilidade.
Suspeito que o fato de me encontrar ao servico de D. Ana de Sousa
ndo ajudava ao juizo. Mandou-me escrever ao governador, solicitando
0 envio de um sacerdote de respeito e prestigio (um macota) para
batiza-lo. Assim fiz. Semanas mais tarde vimos chegar uma pequena
guibuca. Um homem alto saltou de uma das maxilas. Reconheci-o.
Era o padre Dionisio Faria Barreto, filho da terra, cultivado e de
coracdo generoso. (AGUALUSA, 2015, p. 42)

O fragmento do romance ressalta que o desejo de batizar-se surgiu devido a
converséo de Ginga. A partir do batismo, ela recebeu o sobrenome Sousa, que pertencia
ao governador Jodo Correia de Sousa. Ginga batizou-se ndo por considerar-se derrotada,
ou por acreditar na fé disseminada pela igreja catolica. Foi também uma forma de
estabelecer uma trégua nas batalhas. Ngola, possivelmente ndo o fez por conviccdo ou
estratégia.

Conforme Agualusa (2015), o batismo de Ginga influenciou muitos fidalgos.
Infere-se neste ato a influéncia de Ginga ou uma possivel competicdo entre Ngola e a
sua irmd@ mais velha. Observam-se ainda as desconfiancas que o rei tinha com o padre,
secretario de Ginga. O soberano fica descontente, com o envio de padre Dionisio. O
lider do Ndongo nédo gostaria de ser batizado por um padre negro. Assim como esta

expresso no trecho a seguir:

Ao rei desgostara muito que lhe tivessem enviado um padre preto.
Argumentava Ngola Mbandi que a sua irmd, a Ginga, a batizara um
padre branco, e ndo um qualquer, sendo um dos maiores, tomando
como insulto que Ihe enviassem a ele o filho de uma das escravas. O
padre Dionisio ergueu-se em sincera aflicdo. O governador enviara-o
como sinal de respeito e pela muita conta em que tinha o rei, visto ser
ele, Dionisio Faria Barreto, ilustrado na lingua do pais e ter numerosa
familia na regido. Protestou ainda contra a injuriosa afirmacdao de
Ngola Mbandi, pois os seus pais, embora humildes, nunca haviam
sido escravos... O padre Dionisio Faria Barreto foi preso com
correntes de ferro, ou libambos, como se faz aos escravos, e agoitando
ali mesmo, com mais cruel severidade. (AGUALUSA, 2015, p.42-43)

Nesse fragmento, fica mais evidente a competicdo entre Ngola e Ginga. Ele

sentiu-se humilhado pelo fato do padre ser negro, enquanto o sacerdote que batizara
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Ginga era branco. Nota-se também o preconceito e a idealizacdo do branco como algo
puro e de maior prestigio. Tal concepcao foi introduzida e disseminada no imaginario da
populagdo. Tanto os brancos, quanto negros acreditavam na pretensa superioridade
europeia. Cavazzi (2013, p.66) afirma que Ngola Mbandi “disse que ndo convinha a
sua dignidade humilha-se perante um homem que era filho de um dos seus escravos e
sob este pretexto frivolo, adiou a ceriménia e despediu-se do padre e padrinho”. Ngola
Mbandi mostra-se inflexivel e despreza o padre por considera-lo inferior.

A atuacdo bélica de Ngola, o leva a reveses de guerra sofridos por seu exército.
Isso fez Ngola Mbandi recorrer ao auxilio da irma mais velha. Ele envia uma embaixada
real a Luanda, para negociar com o governador portugués. Entre os representantes
incluem Ginga, que naquele momento, ganha o titulo de embaixadora do Ndongo. A
estada dela em Luanda é um evento que deixa a capital de Luanda agitada. A
embaixadora chamava aten¢éo, pois era considerada uma mulher enigmatica e poderosa.

Conforme Agualusa (2015), todo burburinho em torno da rainha deixou-a cansada.

Durante sete dias a Ginga passeou-se pela cidade. A sua volta juntava-
se sempre uma turba de curiosos, o que a principio a divertia, mas que
depois acabou por agasta-la. Mais indisposta ficou ap6s um infeliz
desentendimento. O governador teve a ideia, a seu ver generosa, de
mandar comprar lotes de veludos, sedas e musselinas, entregando ao
melhor alfaiate de Luanda para que deles cortasse anadguas, saias,
corpetes com que vestir a embaixadora do rei do
Dongo.(AGUALUSA, 2015, p.30)

Altiva como era, Ginga Mbandi sentiu-se humilhada em dois momentos,
durante sua passagem por Luanda. Um desses foi quando ela recebeu presentes do
governador. Tal fato causou aborrecimento, pois ela considerou aquele ato como algo
desrespeitoso. Os mimos, no ponto de vista dela, eram mediocres. Para a rainha, o
governador a havia julgado como uma mulher inferior. A nobre entendeu também como
um ato de imposi¢éo de comportamentos ao modo europeu. O que de forma alguma ela
estava disposta a sujeitar-se ou incorporar no seu dia a dia. O fragmento do romance

demonstra como se deu a reagéo da embaixadora.

Quando na data aprazada lhe foram entregar os trajes, a Ginga teve
um ataque de furia. J& antes eu a vira entregar-se a demonstragdes de
ira, mas nunca com tal impeto. Rasgou com as maos e com os dentes
os finos tecidos, enquanto gritava que dissessem ao governador nao
ter ela falta do que vestir. Dizei-lhe, insistia, que irei trajada segundo
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as minhas proprias leis. Assim nesse mesmo dia, por volta das seis da
tarde, surgiu no Palécio do Governador vestida, como era seu hébito,
com uma bela capa escarlate sobre os ombros magros e um finissimo
pano de musselina, com flores pintadas elegantemente preso por uma
cinta de camurga, cravejada esta de diamantes e outras pedras raras.
(AGUALUSA, 2015, p. 30-31)
Posteriormente, a esse episddio, a monarca foi recebida pelo governador Jodo
Correia de Sousa. O encontro foi marcado novamente por um constrangimento para
todos que acompanhavam aquela reunido. O assento dado a Ginga, ndo a colocava em
posicdo de igualdade a do governador. A embaixadora e futura rainha do Ndongo viu,
naquele ato, um desrespeito a ela, que estava ali como representante real. A disposi¢édo
da cadeira do lider portugués ficava acima da monarca Mbandi. Num ato de discreto
repudio, ela chama uma escrava e faz desta uma cadeira. E de acordo com Cavazzi
(2013, p. 63), “Sem dizer uma palavra langou um sinal com os olhos a uma das suas
damas, que veio logo ajoelhar-se no tapete e, apoiando-se sobre os cotovelos, apresenta
as costas a sua senhora, que se sentou em cima dela”. Como se vé na ilustracdo do
anexo 5. Ginga ficou sentada na escrava dela, durante toda a reunido. E conforme
Agualusa (2015), ao levantar-se, ela dispensa a escrava, abandonando-a na casa de Jodao
Correia, 0 governador.

O governador recebeu-a sentado num caldeirdo. Para Ginga reservara
uma almofada, debruada a ouro, sobre uma sedosa acatifa. Ndo o
fizera por malicia ou ma-fé, mas antes para agradar a embaixadora,
pois seus conselheiros lhe haviam assegurado que os potentados
gentios ndo apreciam cadeiras, preferindo senta-se no chdo raso. A
Ginga ndo entendeu assim. Deu ordens a uma das escravas, uma
jovem mulher de graciosa figura, chamada Henda, para que se
ajoelhasse na alcatifa e, para grande assombra de todos os presentes,
sentou-se sobre o dorso da infeliz. Aquele extraordinario gesto marcou
0 tom do encontro, ou maca, no dizer dos ambundos. Ainda que o
governador Jodo Correia de Sousa falasse a partir de cima, era como
se o fizesse a partir de baixo, tal soberba e a clareza das ideias da
Ginga. (AGUALUSA, 2015, p. 31)

E possivel notar que Ginga ndo se submetia aos ditames dos portugueses,
mesmos em atos simples. O gesto da embaixadora surpreende 0s presentes na reuniao,
como se V& em Cavazzi (2013, p. 64), “Foi muito admirada a vivacidade da sua atitude ¢
a prontiddo da sua inteligéncia, qualidade que ndo se concebiam numa mulher.”
observa-se nas palavras de Cavazzi a concep¢do lluminista acerca das mulheres como

seres de inteligéncia inferior a dos homens. No entanto, os atos dela ddo o tom do
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dialogo e dos acordos, a ser estabelecidos entre portugueses e africanos. Ginga agiu

diplomaticamente, e com base nos relatos de Cavazzi (2013):

Ela desculpou as falhas do irm&o com argumentos sélidos e termos
apropriados, pediu paz, ofereceu uma amizade sincera, uma alianca
estavel, fez ver por razdes igualmente fortes e evidentes que esta era
td0 necesséria aos portugueses como ao rei que havia lhe enviado.
Espantou, surpreendeu, convenceu todo o conselho e os magistrados
com um a vontade tdo natural que estes permaneceram muito tempo
sem palavras. (CAVAZZI, p. 64)

Como representante do rei do Ndongo, Ginga demonstrou humildade e respeito
aos portugueses, capaz de desculpar-se com o governador, devido as a¢des do irmao. E,
a partir desse momento, ela propde paz entre os povos ndongos e lusos. Entdo, a
soberana pbe-se a ouvir as propostas de Jodo Correia de Sousa. Sobre os acordos
tratados entre ambos, 0 representante portugués ordenava que Ngola prestasse
vassalagem e pagamento de tributos. E conforme o romance A Rainha Ginga..., a
ilustre senhora ndo admitiu o tipo de acordo estipulado por Jodo Correia. Aquelas
imposicdes s6 podiam ser exigidas a um povo vencido em combate bélico. E segundo a

narrativa de Agualusa, a familia Mbandi estava disposta a guerrear.

Quando o governador Ihe apresentou as condigdes para um tratado de
paz, entre elas que o rei Ngola Mbandi deveria reconhecer-se vassalo
do soberano portugués, pagando o devido tributo anual, logo a Ginga
0 contestou, lembrando que o semelhante encargo sé poderia impor-se
a que tivesse sido conquistado pelas armas, 0 que ndo era o0 caso.
(AGUALUSA, 2015, p.31)

Ela demonstra conhecer o estatuto do reino dela e enfatiza que as propostas do
governador ndo eram permitidas, conforme as leis locais. Estrategista, a senhora Ginga
ndo exp0s a fragilidade bélica do reino Ndongo. Ela demonstrou que Mbandis junto ao
exército estavam preparados para uma eventual batalha. Isso demonstra quanto a
monarca do Ndongo estava disposta a enfrentar. O sentimento de unidade territorial fez
com que ela agisse com perspicécia. A narracdo de Cavazzi (2013) enfatiza que:

Insistiram em exigir que Ngola Mbandi aceitasse recompensar a
Coroa de Portugal através de um tributo anual, ela fez ver que este
tipo de pretensdo s6 podia ser aceita por um povo subjugada pela forca
das armas, ndo por uma nacao que oferecia espontaneamente amizade.
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O governador cedeu as exigéncias de Ginga, a comecar pela transferéncia do
presidio de Ambaca para Luynha. Entre outras solicitacdes da nobre, cita-se a devolucao
de escravos roubados. E na medida do possivel os escravos foram devolvidos, uma vez
que alguns ndo estavam em solo africano. Alguns estavam servindo de méao de obra no
Brasil. Ao fim da estada em Luanda, Ginga Mbandi anuncia o desejo de receber o
batismo. Aceitar 0s preceitos da igreja catdlica, talvez fosse uma estratégia para reforcar
os lacos politicos. Apos o batismo, ela recebeu um nome de origem portuguesa e passa a
chamar-se dona Ana de Sousa. E de acordo com Agualusa (2015):

A Ginga queria receber as aguas do batismo. N&o estranhei. Aquela
altura ja& nada vindo da Ginga me podia espantar. Ndo pude
impedir-me de sentir alguma méagoa por ndo se ter ela
aconselhado comigo. Domingos Vaz adivinhou a minha
amargura. Disse-me sorrindo, que ndo me amofinasse, pois a
decisdo da Ginga ndo era de natureza espiritual, e sim politica.
Ao converte-se reforcava a alianga com os portugueses e, ao
mesmo tempo, tomava para sim uma parte da magia dos
cristdos|...] O préprio governador, Jodo Correia de Sousa, foi o
padrinho, razdo por que a Ginga tomou 0 nome Ana de Sousa.
(AGUALUSA, 2015, p.35).

Tornar-se representante de Ngola foi um dos primeiros passos de Ginga para
sua ascensdo ao trono do Ndongo. As atitudes dela impressionam o governador
portugués. Assim, a diplomacia e o enfrentamento dela, diante do governador, deixou-a
mais proxima da ascensao real. Ginga possivelmente rompeu com o estatuto social do
Ndongo, pois assume 0 séquito real, com a vacancia do trono do Ndongo. Tal fato
ocorreu apés a morte do irmdo e a impossibilidade do sobrinho Hoji assumir, por ser
uma crianga.

Nota-se também a existéncia de uma hierarquia que incluia apenas a figura
masculina. Ela mais uma vez langa-se como habil estrategista. Segundo Cavazzi (2013,
p. 69), ela “assumiu os titulos de rainha do Matamba e do Ndongo (ou Angola), a
pretexto de reserva-los para o verdadeiro herdeiro, seu sobrinho, filho do rei defunto
Ngola-a-Mbandi, que era ainda mais novo para exibi-los”. E de acordo com as
premissas de Cavazzi, com esse argumento Ginga Mbandi ascende ao trono dos reinos
Matamba e Ndongo. Tanto a historia quanto a literatura registram que, para garantir a
soberania, governanca e respeito dos macotas, a rainha mandou tirar a vida do sobrinho.

Os povos do reino do Ndongo, os ambundus, ndo aceitavam o governo de mulher.
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Os homens eram responsaveis pelo gerenciamento do “estado”. E assim,
apenas eles poderiam estar a frente de todas as decisdes politicas e financeiras das terras
desse lugar de Africa. De acordo com Agualusa (2015), muitos exigiam que o principe
Hoji, filho de Ngola fosse legitimado como rei do Ndongo. Essa passagem demonstra a
pouca confianca dos Ambundus na lideranca feminina, a ponto de levantar a hipdtese de
uma crianc¢a chefiar um dos reinos mais importantes de Angola. A historia e a literatura
registram que para garantir a soberania, governanga e respeito dos macotas, a rainha
mandou tirar a vida do sobrinho.

Cavazzi (2013) relata que Ginga usou algumas estratégias para ceifar a vida do
sobrinho. O menino, filho de Ngola Mandi, vivia sob os cuidados do lider Jaga Caza
Cangola. O rei entregou o filho para protegé-lo da ira de Ginga, pois ele sabia que
imperava nela o desejo de vinganca pela morte de Quizua Quiazele. O guerreiro Jaga,
Caza Cangola era muito inteligente e astuto. Ele ndo confiava na generosidade de
Ginga, que usou o pretexto de educar 0 menino na corte. Cavazzi, de forma
preconceituosa, alega que Ginga usou a seducdo feminina para ludibriar o Caza
Cangola. O padre italiano, afirma que a prépria Ginga pediu Caza Cangola em
casamento. E o guerreiro desprezou-a, com receio de a monarca executar a vinganca

contra o sobrinho. Conforme relata Cavazzi (2013),

Nzinga, desprezada, entrou numa furiosa cdlera, mas dissimulou-a.
Muito longe de deixar transparecer por for, continuou a esmaga-lo
com gentilezas e presentes e, ao ver que tudo era inGtil, tomou uma
resolugdo mais ousada e mais determinada do que aquela que deveria
esperar de uma mulher. Foi para 0 campo, onde 0 jaga permanecia
normalmente com seu pupilo e as suas tropas, e acariciou ternamente
0 sobrinho, a quem deu presentes magnificos; fez a mesma cousa ao
jaga e soube de tal forma ganha-lo que ele acabou por ceder. E assim
gue a perspicécia deste sexo considerado pretensamente fraco, é capaz
de tantas delicadezas ou ousadias que acaba por derrotar 0s homens
mais fortes e mais sensatos. (CAVAZZI, 2013, p.70)

E possivel observar, que o discurso do padre reafirma o binarismo secular, no
gual as vozes masculinas julgam a figura feminina, entre mulher, anjo e demoénio.
Dentre os qualificadores usados por ele, esta o de dissimulada, implicitamente o de
manipuladora, sedutora. H& também o emprego de qualificadores positivos aos
homens, tais como forte e sensato. Ao fim do relato, enfatiza que a mulher astuta
consegue sobressair-se ao homem sem usar a forga. Ele evidencia que a perspicécia

feminina é capaz de derrotar os homens mais fortes e racionais. No relato romanesco, o
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narrador, questiona o que fizera a rainha querer casar-se com Caza Cangola. Conforme

estd expresso no fragmento abaixo:

O que levou a rainha casar-se com Caza Cangola? Ja o disse antes:
convinha-lhe o poder e a audacia dos jagas. O que levou o belicoso
soba a aceita-la como esposa é mais dificil de compreender: talvez o
amor. Creio que o velho jaga se deixou encantar por uma mulher que
se batia de armas na mao, tdo viril quanto o homem mais macho. Uma
mulher que nunca se vergava;, que ndo tinha amo, nem Deus. Uma
mulher que conhecia as artes da guerra, as suas armadilhas e
danacdes, e que ao debater com 0s seus macotas pensava melhor do
gue o melhor estrategista, pois, sabendo cogitar como um homem,
possuia ainda a seu favor a sutil asticia de Eva. (AGUALUSA,
2015, p. 85).

O discurso do narrador é brando em detrimento ao de Cavazzi. O padre
Francisco José da Santa Cruz, na maior parte do relato exalta a inteligéncia, a
capacidade de enfrentamento e poder da rainha. E tais habilidades provocaram a
admiragdo de Caza Cangola. Mesmo exaltando a rainha, o narrador expde a Viséo
negativa da mulher, afirmando que Ginga tinha a astlcia de Eva, ou seja, a visao do
homem ocidental cristd, de mulher sedutora e pecaminosa. Tanto o discurso historico,
quanto a literaria afirmam que a seducdo feminina venceu o poder do jaga. O que a
levou a casar-se com Caza Cangola. E ap6s o casamento, Ginga mata o sobrinho, diante

dos suditos. Como se Vé no relato de Cavazzi (2013)

Logo aquando da sua chegada a praga principal de Matamba, no meio
das dangas e da alegria do povo reunido, esta megera infernal langou-
se sobre o seu sobrinho, degolou-o e mandou lancar o corpo as aguas
do Kwanza. Depois deste assassinato, arrancou totalmente a mascara:
disse alto e bom som que estava vingada, visto que tirara a vida do
filho de Ngola-a-Mandi, que havia roubado ao seu. (CAVAZZI, 2013,
p. 70-71).

Nas palavras de Cavazzi verifica-se que Ginga cometera 0 assassinato do
sobrinho por ambicdo, vinganca e poder. Contudo os feitos heroicos de Ginga nédo
podem ser esquecidos ou diminuidos devido aos discursos masculinos. A rainha do
Ndongo e Matamba lutou pela igualdade entre os povos, agiu de forma patridtica. Ela
foi uma lider que foi diplomata com o0s portugueses, assim escreveu seu nome na

histéria de enfrentamento aos colonizadores.
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4.3 Lideranca e Diplomacia de Ginga Mbandi

As péginas da historia e da literatura angolana tém o nome de Ginga Mbandi,
protagonizando os episodios da resisténcia africana contra a colonizacéo europeia. Ela
possuia uma personalidade enigmatica e destemida. A monarca despertava sentimentos
contraditorios nas pessoas que a cercavam, sendo exaltada pelos seus suditos, respeitada
por seus adversarios ou provocadora da ira deles. Pantoja (2014, p.115) acrescenta que:
“As narrativas de tradicdo oral do povo mbundu descrevem a rainha Nzinga Mbandi
como temida pelos seus suditos e inimigos, e foi vencedora das batalhas mais
estupendas contra os europeus”. Pantoja ressalta a ideologia que o povo africano e
portugués do século XVI1I tinha acerca da soberana do Ndongo.

No imaginario dos contemporaneos da nobre, a figura de Ginga remete a uma
mulher altiva, que desperta respeito e temor, até mesmo dos inimigos. Conforme os
discursos historicos, ela tinha habilidades bélicas raramente contestadas, por isso em
muitas batalhas ela liderava exércitos. Ginga fazia pactos e selava acordos com o0s quais
pudessem sobrepor o poderio dela ao dos portugueses. Kwononoka (2014) elenca as

principais batalhas que ela liderou, bem como o nome dos aliados dela.

Batalha de Ngolomen-a-Kaita (nome de um soberano aliado da rainha;
Batalha de Senga a Kavangaen, 1946. A rainha enfrentou 20 mil
soldados portugueses, do Ngola Ari de Kabuko ja Ndonga e
emcapasseiros (soldados africanos com armas de fogo). A rainha
aliou-se com os sobas Ifamuto e Kakulo Kayenda. A rainha foi
derrotada; Batalha de Lumbo em terra de Kakulo Kahoji. A rainha
contou com o apoio do Ntotila Nkanga a Lukeni, os portugueses
foram derrotados; Batalha de llamba a 1 de agosto de 1648 contra o
exército de Luanda. Morreram todos os oficiais portugueses, 0
capitdo-mor Filipe Ngola Ari, filho Fo Ngola, rei do Ndongo;

Batalha de Wandu, onde os portugueses foram igualmente esmagados.
(KWONONOKA, 2014, p.2014)

Conforme o fragmento mencionado por Kwononoka, nota-se que ela participou
de varias batalhas, e foi vitoriosa na maioria delas. E ao longo do romance, Rainha
Ginga e de como os africanos inventaram o mundo, o narrador descreve-a como uma
mulher astuta, capaz de enfrentar os reveses bélicos. E isso, garante a ela uma posicéao

de destaque na politica militarista de enfrentamento as invasdes portuguesas. Tal
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comportamento demonstra que a princesa ocupava fungdes politicas e bélicas
consideradas tipicamente masculinas.

O comportamento combatente de Ginga justifica-se pelo treinamento bélico
que ela possuia. O rei do Ndongo, Ngola Kiluanji, pai da heroina do romance de
Agualusa e da histdria de Angola, oportunizou a criacdo de ambientes, nos quais a filha
mais velha pudesse receber a educacdo bélica e diplomatica, como afirma Cavazzi
(2013).

O rei, seu pai, mandou-a educar com grande cuidado e de acordo com
0 seu estatuto e, como a amava muito mais do que a todos 0s outros
filhos, porque reconhecia uma extraordinaria vivacidade de espirito e
uma sagacidade, abengoava-a muitas vezes aquando das cerimdnias da
seita, em que punha um cuidado especial ao ensinar-lhe os dogmas
para que ela impregnasse deles com todo o coragéo e se ligasse a ele.
(CAVAZZI, 2013, p. 59)

A heroina da historia de Angola e do romance de Agualusa era diferente das
demais mulheres angolanas, principalmente das poucas mulheres europeias que viviam
em territorio angolano, no século XVII, as quais sdo mencionadas no romance corpus
dessa dissertacdo. Em muitos territorios de Africa as sociedades eram matrilineares, mas
elas ndo exerciam o pleno poder gestor, visto que as fungdes mais “respeitdveis” eram

destinadas ao homem. Munanga (1996) acrescenta que:

A maioria dos povos da Africa central pratica o sistema de parentesco
matrilinear, em relacdo a descendéncia, estrato social, sucessdo e
heranca. Embora a descendéncia e as linhagens constituidas fossem
matrilineares, a autoridade ficava sempre nas maos dos homens e nédo
das mulheres. (MUNANGA, 1996, p.61)

As premissas de Munanga sobre o papel da mulher em Africa Central
demonstram que mesmo nas sociedades onde as mulheres tinham maior participacao, as
atividades mais significativas ainda eram destinadas aos homens. Entretanto, o romance
Rainha Ginga narra uma mulher de forte lideranca, com poder governamental,
diplomatico e de enfrentamento. Ao contrario do que se relata no romance de Agualusa,

Kwononoka (2014) enfatiza que:

Na Africa bantu ndo era comum uma mulher, em sociedades
tipicamente machistas, embora matrilineares e gerontocraticas, uma
mulher com intrepidez, sagacidade, capacidade diplomatica e sem
preconceitos feministas, dirigir um Estado, papel reservado



109

tradicionalmente aos homens e aos mais velhos, ligados ao sangue,
valor ou descendéncia real. (KWONONOKA, 2014, p. 60)

Kwononoka (2014) e Munanga (1996) ambos enfatizam que o papel feminino
em algumas sociedades de Africa era limitado em detrimento do poder masculino. A
eles destinavam atividades politicas, bélicas e diplométicas. Para as mulheres, mesmo
em sociedades matrilineares, o poder feminino estava reservado ao espaco privado. No
entanto, em Angola, Ginga Mbandi teve grande representatividade politica.
Kwononoka e Munanga concordam que o papel feminino, em Africa, era limitado em
detrimento do poder masculino.

Aos homens, nas sociedades patriarcais, destinavam atividades politicas,
bélicas e diplomaticas. Ao passo que as mulheres, mesmo em sociedades matrilineares,
ficavam reservadas ao ambito do poder privado. O ambito privado, ainda € o espaco
onde muitas mulheres exercem essa relagdo de “poder”, desigual e binéria, porque
impde lugares especificos ao homem: espaco publico; a mulher: espaco doméstico. A
respeito das discussdes sobre o espaco feminino na sociedade, a pesquisadora Martins
(2005) afirma que:

O dominio privado é, essencialmente, ndo politico ou pré-politico, e
abre-se a uma dupla leitura: por um lado, numa acepgéo positiva,
privado surge como “refugio” e lugar onde o individuo se protege da
constante exposi¢do publica... No dominio do lar — habitado pelas
mulheres, escravos, servos — imperava a desigualdade e representava a
antitese da liberdade e igualdade, os tragco caracterizadores da
existéncia publico politica... que tudo o que vem a publico pode ser
visto ouvido por outros e tem a maior divulgacédo [publicity] possivel.
(MARTINS, 2005, p. 705)

As acepcdes de Martins, sobre o lugar da mulher na sociedade demonstra que o
espaco delegado as mulheres é o territério da invisibilidade discursiva. A elas ndo se
oportunizam condicdes de dialogos, tdo pouco enfrentamento. Tal fato torna as relacdes
de poder entre homem e mulher um discurso unilateral. Nesse caso, apenas 0 sujeito
masculino tem poder quando se refere a tomada de decisdes no ambito publico. Em
contraste ao discurso sociolégico de Martins, a historia de Ginga Mbandi e Cledpatra
s&o exemplos de poder feminino em Africa.

As rainhas de Angola e do Egito, respectivamente, podem representar a
minoria de mulheres que exerciam o poder além do espaco doméstico. Ginga e

Cleopatra, por serem destemidas e altivas, comandavam e defendiam seus territorios. A
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pesquisadora em literatura e género, Maria Aparecida de Oliveira Silva ressalta a

lideranca da rainha egipcia. Silva (2010) afirma que:

Cletpatra desempenhou um importante papel na histéria do Mundo
Antigo. Ao tornar-se rainha, aos dezoito anos, idealizou reconstruir o
Império de sua casa dinastica por meio de uma politica de valorizagédo
do Egito. Para realizar tais aspiracBes, além de suas habilidades na
politica interna egipcia, utilizou-se de seus relacionamentos com 0s
generais Julio César e Marco Antbnio, a fim de garantir o apoio da
maior poténcia da época — Roma. Assim sendo, sua participacdo nas
guerras civis latinas ¢ um dos fatores que marcam a derrocada da
Republica e o inicio do Império romano, o que a tornou uma das
poucas mulheres que exerceram o poder nos eventos politicos de sua
época. (SILVA, 2010, p. 1)

Clebpatra exercia um poder sobre os imperadores do Egito, ao passo que a
princesa Ginga Mbandi se mostrava altiva sagaz nas artes da guerra, desde a juventude,
pds sua lideranca para além do ambiente privado, e foi fundamental nas guerras contra
Portugal. Ela, por ser destemida, possuia lideranga nata, e muitos a comparavam com
Cledpatra. Mata; Padilha (2000, p.163) afirmam que: “Os historiadores do tempo
chegam a definir Nzinga como uma Cledpatra, Semirames e a outras mulheres que
fizeram histéria como governantes e rainhas de grandes e poderosos reinos”.

Cledpatra como rainha do Egito exercia também atividades politicas e tinha
grande influéncia naquela regido. Com atitudes semelhantes a da rainha do Egito, a
princesa Ginga Mbandi liderou exércitos, negociou com europeus. A rainha do Ndongo
ndo temia os seus adversarios, enfrentava-os de igual para igual. Nesse sentido, Pinto
(2015, p.301) acrescenta que: “O facto de Njinga Mbandi se tratar de uma mulher ndo ¢
alheio a seu prestigio e ja houve mesmo quem lhe chamasse de Cledpatra angolana”.

A nobre do Ndongo e da Matamba nédo se submetia aos designios de nenhum
homem, tdo pouco dos europeus. O interesse dela pela guerrilha foi estimulado pelo pai,
mesmo contrariando 0s paradigmas de uma sociedade com caracteristicas do
patriarcalismo, em que o poder politico ficava sob a responsabilidade do sexo
masculino. E as sociedades com aspectos do patriarcalismo suprimem os poderes e 0s
espacos femininos. Além disso, impdem regras e limites de poder destinado as
mulheres. Sadiqi (2008, p.12) explica que: “o sistema patriarcal ¢ constituido sobre a
exclusdo das mulheres dos espacos de poder publico e pela sancdo de todas as formas de
violéncia fisica e moral contra elas nestes espacos”. Tais acepgles evidenciam a

desigualdade, entre homens e mulheres.
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Algumas narrativas literarias buscam desconstruir os paradigmas impostos pela
cultura machista, que remonta as sociedades mais antigas. No romance Rainha Ginga, a
personagem rompeu com os paradigmas da sociedade do Ndongo. Ela manteve-se a
frente das discussdes politicas e bélicas. A monarca enfrentou diversos inimigos, tanto
os africanos como os europeus. A soberana foi educada para guerrear, pode se dizer que
ela recebeu treinamento militar, fato incomum para a maioria das mulheres da época
dela. E com base nas discussdes do historiador angolano Souindoula (2014) é possivel

afirmar que:

A singular estampilhagem da forte personalidade da futura heroina
comega, desde a tenra idade, com 0 seu posicionamento parental
visivelmente patrilinear. Parece estar sob o cuidado do pai, que é natural
e duplamente Ngola e Kiluanji, quer dizer, lider politico e chefe do
exercito. A jovem de forte corpuléncia fisica foi manifestamente marcada
por uma educagdo patriética e a adopgdo de uma conduta estritamente
marcial. (SOUINDOULA, 2014, p.103)

A princesa do Ndongo mostrava-se forte e preparada para assumir as funcées
de uma estadista. A confianca paternal do rei em sua filha mais velha provocava a
inseguranca em Ngola Mbandi, herdeiro potencial do trono, o irméo de Ginga, que era o
primeiro na linha de sucessao. Ele sentia-se ameacado pela relagéo tdo devotada entre a
irma e o pai. E apds a morte do Ngola Kiluanji, o ritual de sucessdo do trono cumpriu-se
conforme os ritos da sociedade Ndongo, Ngola Mbandi é nomeado rei. Quando o irméo
de Ginga assumiu o trono real, apds a morte do pai, Ngola Kiluanji, provocou
atrocidades contra as proprias irmds, dentre estas, tornando-as estéreis.

Diante de tamanha violéncia, a princesa heroina de Angola teve que suportar e
resistir a discordia familiar, a fim de combater contra as forcas portuguesas. Pinto
(2015) enfatiza as praticas violentas de Ngola Mbandi para com sua familia, e relata a
imprudéncia que levou a primeira derrota ao soberano do Ndongo, ao atacar o exército

portugués, como é ressaltado no fragmento a seguir:

I) Mata o filho de Njinga Mbandi, ainda crianca;

I) Torna estéreis as trés irmas, Njinga, Nfungi, Nkambu, mutilando-
Ihes os Uteros com agua fervente e ferros em brasa;

I11) Finalmente, declara guerra aos portugueses.

Essas notas de Cavazzi desfavoraveis ao Ngola Mbandi acresce ainda
uma outra de Cadornega, segundo o qual o jovem soberano do
Ndongo, uma vez entronizado, também pdés fim a vida de um seu
igualmente crianca, tal como o sobrinho, e que alegadamente, seria
herdeiro legitimo do trono. (PINTO, 2015, p. 316)
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Conforme o fragmento citado por Pinto (2015), nota-se que Ginga precisou
superar os atos de violéncia praticados pelo proprio irmd. No entanto, diante do
conflito familiar e de invasOes estrangeiras, Ginga revelou-se ponderada. Ela agia de
forma estratégica e ao mesmo tempo combativa. Por outro lado, as irmas, Mocambo e
Quifungi ndo tinham tanta habilidade nas batalhas. Entretanto, ressalta-se que, no
cenario de guerras e conquistas, as irmas de Ginga exerciam também fungdes com as
quais pudessem auxilia-la.

Raramente as irmés mais novas da soberana sdo mencionadas na narrativa, no
entanto sdo fundamentais no desenvolvimento do enredo. Uma das principais mengdes
feitas a elas deu-se quando o narrador relata a captura de Quifungi e Mocambo, durante
um ataque portugués contra os Mbundis. Em uma dessas derrotas, as duas irmas mais
novas sdo capturadas pelos portugueses. Para resgatar as irmés, Ginga mostra-se uma
boa diplomata com o governo luso, de quem desperta, admiracdo e a leva a ganhar
apoio dos portugueses.

Kwononoka (2014) evidencia que as princesas Mocambo e Quifungi foram
raptadas na Batalha de Senga a Kavangaem, em 1646. Esse fato ocorreu quando a
rainha do Ndongo e Matamba guerreava contra os portugueses, do Ngola Hari.
Literariamente, Agualusa (2015) expfe que as princesas foram capturadas durante uma
das guerras pretas, porque, durante uma batalha empreitada pela familia Mbandi, as
duas princesas foram capturadas pelos portugueses. O relato do padre Francisco da Cruz

evidencia como ocorreu esse ataque que culminou com a priséo das nobres Mbandis.

O portugués, um dos poucos que viajava a cavalo, indo e vindo entre a
cabega da tropa e a sua retaguarda, dando instru¢fes e trocando
noticias, disse-me que toda aquela gente, ou quase toda, fora
capturada pela guerra preta. Entre os cativos contavam-se as duas
irmds da Ginga, a doce Mocambo e a valente Quifungi. Vendo a
minha aflicdo aproximou-se da liteira onde eu seguia e acrescentou
gue também Muxima caira nas mdos dos nossos perseguidores. Ela e
as duas esposas mais velhas de Domingos Vaz, e os filhos delas. Quis
saber o0 que iria acontecer-lhes. Cipriano pareceu condoer-se de mim.
Disse-me que seriam levados para Luanda e repartidos pelos senhores
de escravos. Mocambo, Quifungi e outras senhoras de sangue real
receberiam, com toda a certeza, um tratamento ajustado a sua elevada
posicdo. O governador iria querer manté-las de boa saude, como
exemplo da benevoléncia dos portugueses, e porque poderiam ser-lhe
Uteis para negociar a paz com a rainha Ginga. (AGUALUSA, 2015, p.
37 -38).
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No fragmento mencionado, o padre Francisco da Cruz expde um dos
momentos das invasdes portuguesas ao reino Ndongo. Na batalha narrada, o0s
conquistadores surpreendem os guerreiros de Ginga e capturam as irmés dela. Nota-se
que as princesas foram surpreendidas, mas ndo demonstraram resisténcia a captura. Por
outro lado, para os portugueses, a prisdo de Mocambo e Quifungi seria um valioso
estratagema, uma vez que poderiam exigir dos lideres do Ndongo mais territorios e
escravos, entre outras barganhas, e em troca devolveriam as nobres. A narrativa
romanesca de Agualusa evidencia o0 momento do regaste de Mocambo e Quifungi,

relatada pelo padre Francisco da Cruz no trecho a seguir:

Distingui o rosto furtivo de Mocambo, meio oculto atras de uma pilha
de tecidos, e no mesmo instante compreendi tudo. Aproximei-me para
cumprimentar. Mocambo distinguia-se pelo porte altivo, a graga com
que se comovia e uma dogura que a todos conquistava. Quifungi era o
oposto dela, de feicGes rudes e natureza antipatica. Possuia, porém, a
mesma grande coragem e lucidez da rainha, Mocambo mostrava-se
assustada, ansiosa por sair de Luanda. Quifungi, ao contrario, estava
muito calma — mas ndo queria ir. — Devo ficar, posso ser Util & minha
irma permanecendo em Luanda. (AGUALUSA, 2015, p. 101)

Mesmo com a tensdo de Mocambo, observa-se que as princesas demonstraram
muita astlcia e coragem, uma para fugir de Luanda e a outra para permanecer. O
objetivo de Quifungi era tornar-se uma espécie de informante para os governantes do
Ndongo. O trecho acima narra 0 momento em que o padre chega a Luanda, com o
cigano Cipriano. No entanto, o clérigo ndo sabia dos planos de Ginga e Cipriano, isso
ele percebe somente ao encontrar as princesas Mocambo e Quifungi. A lider do Ndongo
tinha dois planos para resgatar as irmas. Um era o resgate furtivo das princesas,
mantidas sob o jugo portugués; o outro a entrega do sacerdote ao governo luso, pois ele
era odiado pela coroa e pela igreja catélica. Ainda com base no fragmento citado, nota-
se que Quifungi tinha planos para ajudar a princesa Ginga, contra 0s portugueses.

O romance historico de Agualusa sobre Ginga Mbandi mostra a habilidade e a
inteligéncia da lider do Ndongo. O relato de Cavazzi evidencia que o retorno de
Mocambo e Quifungi foi oriundo de negociacdes entre o Ngola, Ginga e o governador
luso. Conforme Cavazzi (2013, p. 62), “As trés princesas foram devolvidas a liberdade.
Estavam muito contentes com as honrarias e bons tratamentos que haviam recebido em
Luanda”. Como se observou no fragmento anterior, elas receberam um tratamento

benevolente do governador portugués, em Luanda. Isso possivelmente era um dos
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planos para manté-las sob a integridade total, a fim de barganhar com o lider angolano o
que fosse importante para a coroa a portuguesa.

A irmd mais velha exercia forte influéncia sobre as princesas Mocambo e
Quifungi, por isso elas participavam desse projeto de reconquista junto ao exército da
lider do Ndongo. Tal comportamento acontecia porque se sentiam encorajadas por
tamanha representatividade de Ginga Mbandi. Nessa perspectiva, Kwononoka (2014,
p.64) expde que: “A lideranga da mulher guerreira contagiou o espirito da sua irmd
Kambu para dirigir tropas, ao ponto de ser capturada em pleno combate na batalha de
Sena a Kavanga em 1646”. Nota-Se que, apesar do exemplo de forca e resiliéncia da
princesa Ginga, as irmas dela, Quifungi e Mocambo ndo eram habeis como a futura
rainha do Ndongo e Matamba.

No romance Rainha Ginga e de como 0s Africanos inventaram o mundo
(2015), Quifungi e Mocambo tinham personalidades diferentes, Mocambo (Kambu) era
mais tranquila, doce, ao passo que Quifungi possuia uma personalidade forte e brava. O
aprisionamento delas tinha como objetivo forcar a rendi¢do dos soberanos do Ndongo.
Esse fato tornou-se fundamental para que Ginga garantisse o status de diplomata do
Ndongo. Dessa forma, ela pdode garantir mais poder e respeito diante dos sobas da
sociedade ndonga e do governo portugués em Luanda. O Historiador Caley (2014)

destaca que:

Jinga foi indicada para ser embaixadora do rei do Ndongo pelo seu
irmdo Ngola Mbandi junto dos portugueses em 1660... Njinga Bandi
comeca, entdo, a desempenhar o papel de verdadeira soberana do
Ndongo junto dos portugueses. Primeiro porque ndo deixa sinais de
gue o reino Ndongo que representava estivesse enfraquecido.
Segundo, nessa altura, o reino de Kassanje ja tinha sido, diriamos,
submetido e, algumas vezes tera dado sinais de colaborar com o
invasor. (CALEY, 2014, p. 73)

Ser nomeada embaixadora, representante do reino Ndongo, possivelmente, foi
o inicio de acordos favoraveis ao Ngola Mbandi. Nesse sentido, os textos historicos e 0s
relatos de Cavazzi afirmam que ele organiza duas embaixadas para realizar negociacoes
com o governador portugués. Nessa perspectiva, Cavazzi (2013) relata que o Ngola
Mbandi ordenou que uma embaixada real fosse a Luanda para negociar com 0s
portugueses a paz e a liberdade das irmds e também da esposa, sequestradas pelo

exeército luso.
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A atuacdo diplomatica da princesa Ginga tornou-se fundamental para selar um
acordo de paz, mesmo que temporario. Consoante com o discurso narrativo de
Agualusa, o rei do Ndongo solicitou que o conselheiro da irm&, o padre Francisco da
Cruz, escrevesse uma carta ao governador Luis Mendes Vasconcelos. Segundo o
romance A Rainha Ginga... (2015):

Ngola Mandi sossegou. Ordenou-me escrevesse uma carta
redigida ao governador Luis Mendes Vasconcelos. Solicitava o
rei que aquela poderosa autoridade recebesse em Luanda uma
embaixada sua, a cabeca da qual iria a irmd mais velha, que
tinha por conselheira preciosa. (AGUALUSA, 2015, p. 15)

Este fragmento corresponde ao relato do padre, secretério e conselheiro da
princesa Ginga. Ela aceita a missdo diplomatica, apesar das desavencas e ultrajes
fraternais. Habilidosa como era Ginga percebeu o periodo turbulento e a existéncia de
um inimigo maior. Nesse sentido, durante as invasfes estrangeiras ndo se admitia que
ressentimentos pusessem o0 reino em perigo. As terras Ndongas encontravam-se
ameacadas pelo forte exército luso. Por isso, quando ela observava alguma fragilidade
nos planos de Ngola Mbandi, discordava com veeméncia.

No momento em que era oportuno, a soberana e heroina do reino Ndongo e de
Angola mantinha-se como aliada do irméo. E ficava presente em todas as discussoes,
articulando planos sobre 0 modo como derrotar 0s portugueses. Junto aos sobas do reino
Ndongo, ela almejava expulsar os portugueses e recuperar seu territorio. Os discursos
historicos e literarios evidenciam o poder de argumentacdo de Ginga. Além do mais, ela
comportava-se como os guerreiros do Ndongo. Na&o se sujeitava, nem mesmo perante
as normas do irmdo, o rei Ngola Mbandi. Entretanto, muitas vezes, ela precisava

auxiliar o irmédo, Ngola Mbandi, conforme enfatiza Cavazzi (2013)

A princesa que era cheia de espirito e dissimulacdo, fingiu esquecer o
assassinio do filho, resolvida a prosseguir com a vinganga logo que
tivesse oportunidade. Disfarcando o seu rancor, que porém Ihe remoia
as entranhas, aceitou a missdo e prometeu velar pelos interesses do
irmdo. Avisou-se 0 governador da sua chegada préxima, enquanto
preparava o cortejo numeroso e magnifico que deveria acompanha-la
na sua embaixada. Njinga p6de finalmente acrescentar ao seu home o
titulo de ngambele ou portadora da palavra do rei. (CAVAZZI, 2013,
p. 63)
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No fragmento mencionado, Cavazzi descreve a princesa Ginga como um ser de
personalidade fria, dissimulada e vingativa. Isso evidencia uma concep¢do pejorativa,
que parte da visdo daquele que apoia o sistema colonial. A reacdo de Ginga
demonstrava a forca e o controle que ela detinha, mesmo em situagfes de conflito. O
modo racional e diplomatico como ela agia, tornou-se fundamental nas negociacfes
com os portugueses. Reconhecendo o poder estratégico de Ginga, Ngola Mandi recorre
a irmd, a fim de evitar retaliagcGes por parte dos portugueses.

E de acordo com a narrativa de Agualusa (2015), ap6s varias discussdes com o
irmao, a princesa Ginga parte rumo a Luanda. A ela foi destinada a missao de convencer
0 governador a interromper a construcdo do presidio de Ambaca e a captura de
escravos. Kwononoka (2014) destaca os papeis sociais de Ginga para o reino do

Ndongo.

Njinga Mbandi inicia a sua carreira politica em 1622 como
embaixadora de seu irmdo do Ndongo em Luanda, a fim de negociar a
paz e tentar conciliar os interesses do Ndongo com 0s portugueses,
numa altura em que o Ndongo era palco de guerras sangrentas que
Portugal lhe movia para submeter esse estado africano. De diplomata
passou, a guerreira e sempre que a situacdo o exigisse, dirigia
pessoalmente 0 seu exército nas frentes de combate.
(KWONONOKA, 2014, p.63)

A partir das concepcBes historiograficas de Kwononoka, a princesa nédo se
isentava de nenhuma responsabilidade diplomatica ou bélica. Com isso, ela exerceu
varias funcGes desde embaixadora a militar nas frentes de guerras. A heroina de Angola
impunha-se perante o irmdo, discordava quando era necessario. Agualusa (2015) relata
as divergéncias fraternais entre os Mbandis.

Ginga discutia em alta voz com o irmdo, como ele partilhasse a
mesma vigorosa condicdao de macho e de potentado. Ja na altura ndo
admitia ser tratada como fémea. E era ali tdo homem que, com efeito,
ninguém a tomava por mulher. (AGUALUSA, 2015, p. 12 -13)

O fragmento citado reflete a concepcdo que o povo do Ndongo tinha de Ginga,
pois muitos ndo concebiam o comportamento da soberana como natural. Os suditos de
etnia ambundos pertenciam a uma sociedade patriarcal e ndo consentiam que uma
mulher liderasse exércitos, tampouco que fossem comandados por ela. O proprio

narrador e secretario da princesa demonstra em seu relato um tom de estranhamento, em
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relacdo ao fato de uma mulher direcionar e administrar um territério. O fato de ela ser
tdo viril quanto um homem, é outro ponto de vista do narrador que evidencia que, para
ser respeitada como uma lider, ela precisava ter comportamentos imperativos tipicos de
homens. Dessa forma, o padre Francisco da Cruz sugere que a bravura € algo intrinseco
ao homem (sexo masculino).

Para o narrador, uma mulher agir como um guerreiro é um feito inédito. Na
época (século XVII), destinava-se a maioria das mulheres apenas o espago domestico,
ou posi¢cOes que ndo fossem de extrema responsabilidade, como nas guerras e batalhas.
Ginga é um caso especial na historia e na literatura de angolanas. Assim muitos autores
buscam nessa mulher fonte para recriar a historia da escravidado e as lutas de resisténcia

via discurso literario.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, observou-se que as narrativas historicas e literarias
podem omitir-se das personagens femininas. Em outros casos, esses discursos tornam as
personagens sem relevancia, ou sdo descritas, a partir da visao eurocéntrica e patriarcal.
Tais posicionamentos discursivos evidenciam a inferioridade feminina, em relagdo aos
homens. Nesse sentido, segue-se uma hierarquia na qual o homem branco europeu
ocupa uma posicdo de destaque, ao passo que as mulheres ocupam um status menos
relevante. E nessa escala hierarquica, destinam-se as mulheres negras espacos de
invisibilidade social, menos privilegiados. E a este grupo social impdem-se 0s estigmas
de mulher pecaminosa, degenerada e sedutora.

Dissertar sobre a representacdo do poder feminino na Literatura Africana
tornou-se relevante, pois reforca as discussdes acerca de uma personagem histérica
Ginga Mbandi, foi exemplo de engajamento e resisténcia, no século XVII, periodo em
que poucas mulheres tiveram participagdo politica. As lutas de Ginga Mbandi versavam
contra a opresséo da colonizacdo, bem como da sociedade patriarcal. Evidenciar o poder
feminino fortalece os debates sobre os direitos das mulheres, sobretudo das negras, que
vivenciam o estigma de ser mulher e negra. Além disso, apresenta um exemplo de
mulher negra combativa. Diferentemente das representacbes e discursos que as
narrativas candnicas abordam.

No romance A Rainha Ginga..., narra os feitos heroicos da soberana do
Ndongo e Matamba. A monarca Ginga Mbandi foi preparada pelo Ngola Kiluanje, o pai
dela. No século XVII, vivendo em uma sociedade patriarcal, ela teve a oportunidade de
exercer funcbes diplomaéticas, bélicas e governamentais. Dessa forma, ela chegou a
postos de destaque social. Nesse sentido, a dissertacdo desenvolvida objetivou analisar
como os discursos historicos e literarios relatam a monarca do Ndongo e Matamba.
Assim, esta dissertacdo teve como objetivos secundarios demonstrar como se deu a
lideranca da rainha Ginga frente ao avango dos europeus em Africa; discorrer acerca das
estratégias utilizadas pela soberana; discutir sobre as aliancas bélicas firmadas por ela;
destacar as formas como a protagonista subjugava os inimigos capturados pelos

guerreiros dela.
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Dessa forma, optou-se pela pesquisa bibliografica, que possibilita
dinamicidade. Tal dinamicidade ocorreu devido ao considerado nimero de estudos
sobre a rainha Ginga. Assim, buscou-se em fontes como livros, teses e dissertagoes,
artigos que abordassem a literatura e a histéria. Isso foi necessario a fim de
compreender as especificidades de cada ciéncia. Com a leitura sobre as particularidades
dos discursos historicos e literarios, inferiu-se que eles sdo formas de narrar, e tais
narrativas, historicas ou literarias, possuem subjetividade, principalmente a literatura,
contudo a histéria ndo estd imune a subjetividade, pois dependerd da ideologia que
adota cada historiador.

A partir das fontes mencionadas (livros, teses, dissertacfes e artigos) leu-se
também a respeito do percurso do romance historico e notou-se que ele busca uma
semelhanga com a histéria, mas sem ter compromisso com a verdade. Ele tem um
conjunto de caracteristicas que devem envolver as experiéncias coletivas e individuais
sobre a historia de um determinado povo. Notou-se que esse género narrativo evoluiu
para atender as exigéncias sociais.

Percebeu-se que as narrativas literarias P6s-Coloniais, tendem a desconstruir 0s
discursos candnicos. Tais discursos coaduanam com o posicionamento colonial. A visdo
candnica estigmatiza o sujeito colonizado, impondo estere6tipos, tais como insurgentes,
selvagens, preguicosos, diabolicos. Com vistas a analise dos discursos coloniais, e pos-
coloniais abordou o percurso do romance histérico em Angola. Nesse sentido, percebeu-
se que os primeiros romances em Angola seguiam os padrées canonicos. Com o
Movimento da Negritude e Vamos Descobrir Angola, a literatura desse pais ganhou
uma estética nacionalista. No terceiro momento da literatura angolana, notou-se uma
vasta producdo que se vinculava aos ideais independentistas. O quarto momento
literario liga-se a desconstrucdo dos canones. Enfatiza-se nesse periodo um destaque
para o0 sujeito diasporico, originado da usurpacdo territorial e da escraviddo. Nesse
sentido, elencaram-se os romances de Pepetela e Agualusa, a fim de perceber a
intertextualidade romanesca deles.

Observou-se nos romances A Gloriosa Familia..., de Pepetela e Rainha
Ginga..., de Agualusa a génese do sujeito colonizado. Os romances dos escritores
mencionados narram 0s aspectos coloniais da histéria de Angola. Ambos os romances
situam-se no seculo XVII, periodo de grande invasdo estrangeira, destacando as guerras,

por disputas territoriais e étnicas. Sugere-se que as guerras internas e as disputas étnicas
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facilitaram as incursdes europeias. Além dessas disputas, A Gloriosa Familia...
menciona a rainha Ginga. Através da narracdo de um antigo escravo da familia dela,
entregue a Baltazar VVan Dun, um holandés, casado com uma angolana. Ao escolher um
escravo para narrar a histéria de Angola, o romancista desconstréi os modelos
candnicos. Muda-se o ponto de vista discursivo. A historia passa a ser contada, a partir
daqueles que foram oprimidos pelo colonialismo.

Em A Rainha Ginga... é narrada a histéria da monarca também de forma
indireta, por meio dos relatos do padre jesuita Francisco José da Santa Cruz. Mesmo
sendo um representante da igreja catdlica, o jesuita é o protdtipo do sujeito diasporico.
Ele é brasileiro, filho bastardo de um comerciante portugués, cuja origem envolve as
branca, negra e india. Nesse caso, pode se dizer que ele é um sujeito hibrido. Assim, a
presenca dele vincula-se aos moldes da literatura pos-colonial, que traz como
protagonista o ser hibrido, resultante do transito entre Africa, América e Europa.
Acrescenta-se a isso, a desconstrucdo dos esteredtipos coloniais, que pdem 0 negro
como passivo diante da colonizacéo.

Ao comparar 0os dois romances, nota-se entre eles a similaridade no que diz
respeito ao periodo recortado por ambos os escritores; existe como pano de fundo o
tema da conquista europeia; a presenca da personagem historica, a rainha Ginga e 0s
governantes europeus em Luanda. Existe ainda a escolha narrativa, os dois romancistas
optam pelo discurso de indireto. No romance de Pepetela, Ginga Mbandi néo
protagoniza as paginas da narrativa. No enredo romanesco de Agualusa, o foco
narrativo destaca os feitos heroicos dela e ressalta a relevancia de uma mulher durante a
colonizacao portuguesa.

No decorrer da analise, pdde-se constatar que Ginga exercia seu poder nos
espacos privados e publicos e o que proporcionou tal feito foi o treinamento bélico o
qgual Ngola Kiluanji oportunizava a filha, da qual ele acreditava no potencial de
combatente. 1sso tornou-se fundamental para que no século XVII uma mulher negra
estivesse a frente de um exército, lutando contra o poderio europeu, funcdo em que
ainda hoje, no século XXI, poucas mulheres atuam. Abordou acerca da resisténcia da
rainha diante da morte do filho, a dor que camuflou pelo assassinato do filho. Ele seria o
futuro rei do Ndongo. Quizua tornou-se uma ameagca ao tio, o Ngola Mbandi. Verificou-

se que apos o luto, a monarca, assim como uma fénix surge fortalecida, disposta a atuar
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como diplomata, ela tinha como objetivo mostrar aos macotas e sobas que ela possuia
habilidades politicas, o que poderia facilitar aceitacdo dela como rainha.

Ressaltou-se ainda como se deu a ascensdo de Ginga ao poder, para tanto,
compararam-se 0s discursos historico e literario. Ambos afirmam que a ascenséo deu-se
de forma tragica. Guiada pela vinganca e ambicdo, Ginga mata o proprio e irméo e o
sobrinho. Enfatiza-se que ha& pequenas divergéncias entre o discurso historico e o
literario. Existem vérias versdes para a morte de Ngola Mbandi, dentre as quais,
citaram-se: tristeza, febre e envenenamento. A Ultima versdo, mais aceita pelo narrador
que demonstra as razGes que a rainha tinha para assassinar o rei.

A narracdo biografica que Anténio Cavazzi faz, afirma que ela possuia o
carater vingativo e pérfido, cruel e sanguinario. Por fim, evidenciou o carater
diplomaético da rainha do Ndongo, expds como a rainha sobressaia diante dos reveses
sofridos. Assim, entendeu-se que 0s atos da monarca, apesar de ser considerados cruéis,
justificavam-se diante do contexto de guerra. E possivel perceber a forca e o poder que
ela exercia numa época em que poucas mulheres ousavam liderar exércitos. Por isso, a
rainha Ginga é um caso especial na histéria e na literatura de angolana.

Muitos autores africanos e afro-brasileiros buscam nessa mulher fonte para
recriar e ressignificar a historia da escraviddao. A monarca do Ndongo tornou-se um
modelo de resisténcia contra o colonialismo portugués. E nos anos de 1970, periodo
pré-independéncia de Angola, ela volta a memoria coletiva do povo, por meio do
discurso literario. Os discursos literario e historico trazem para 0s nossos dias as lutas
contra o imperialismo europeu em Africa. Os discursos literarios, muitos deles vindos
de relatos orais, evidenciam a grandeza, a sabedoria e expfem o lado enigmatico,
lendario e mitico das personagens. Os discursos historicos elencam os feitos de Ginga
contra os portugueses. Em alguns tedricos, nota-se certo nivel de estigmatizacéo,
principalmente entre os europeus. Muitos deles acusam-na de impiedosa, pervertida,
revanchista.

A nobre de Matamba e Ndongo ndo media esfor¢os para alcangar éxito contra
0s conquistadores europeus. Por isso, ela também foi acusada de mandar decapitar o
préprio tio, envenenar o irmdo e apunhalar o filho de Ngola levando-os a morte deles.
Dito dessa forma parece que Ginga é uma mulher cruel, revanchista. Porém, tais atos
garantem a ela um longo reinado e o dominio do territorio Matamba e Ndongo o0s

objetivos dela, a retomada dos territorios africanos, o fim da escravidao e o trafico. Por
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esse e outros motivos, cinco séculos depois, a populacdo angolana ainda a tem na
memoria. E para isso, Ginga utilizava como estratégia aliangas contra os invasores. Ela
decretava guerra aqueles que lutassem ao lado os portugueses.

Portanto, o legado que foi deixado por ela ndo pode ser esquecido, pois ela foi
uma mulher aguerrida, e diante dos conflitos bélicos, entre os africanos e o povo luso,
no centro do embate estd presente a figura lendaria da rainha Ginga. No romance de
Agualusa ha empenho em mostrar como uma mulher africana lutou contra a escravidao.
Ao longo das leituras realizadas acerca da heroina de Angola, notou-se que ela foi
responsavel por mudancas significativas no curso da historia desse pais africano. A
lideranca dela evitou que muitos africanos passassem pela escraviddao em face da mais
degradante da conquista europeia, assim como a expropriacdo da patria de origem. Ela
tornou-se um exemplo de patriotismo, pois, sem usar a forca fisica, impds-se diante dos
portugueses. Nao cedeu aos designios dos europeus €, para tanto, usava de estratagemas,
os quais anulavam o poderio do exército luso. E importante ressaltar que Ginga também
teve que lidar com desavencas internas com reinos vizinhos, 0s quais ndo se
posicionavam contra os europeus, forneciam escravos e cediam terras de Africa aos
inimigos lusos.

Histdrias de mulheres como a Rainha Ginga devem estar presentes nas paginas
da literatura. Isso se justifica porque muitas mulheres sdo ocultadas do centro dos
discursos histérico e literario. D. Ana de Sousa ou Ginga Mbandi representa e exalta a
participacdo feminina nas lutas politicas e na gestdo de um territério fragmentado e
habitado por diversas etnias, como Angola. Os feitos da rainha de Angola merecem ser
disseminados, especialmente para homens e mulheres. O exemplo dela fortalece as
reivindicacdes por igualdade de género, nos diversos setores sociais, pois apesar de

varias conquistas, as mulheres ainda sdo o segmento social considerado inferior.
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ANEXOS

Anexo 1: mapa do comércio de escravos

Fonte: Elikia M’ bokolo: 2003

Anexo 2: mapa das etnias do territério angolano

Lunda-Kiokg

» Principais Grupos de Bosquimanos
+ Principals Grupos de Cuissis e Cuepes

Fonte: Alberto Pinto Oliveira
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Anexo 3: Principais reinos de Angola

Fonte: Alberto Pinto Oliveira

Anexo 4: Nganga ou Sacerdote do Sacrificio

Fonte: Cavazzi, 2013, p. 31
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Anexo 5: Cenas do Batismo da Rainha Ginga

Fonte: CAVAZZI, 2013, p.68.

Anexo 6: llustracdo de Ginga Mandi sentada sobre uma escrava, na reunido com o
overnador portugués Jodo Correia de Sousa

Fonte: Cavazzi, 2013, p. 64



