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HOMOAFETIVIDADE FEMININA!: uma analise comparativa das
telenovelas Torre de Babel (1998) e Em Familia (2014)

Jessica Maria Nobrega da Silva Souza
Orientacao: Prof. Dr. Danilo Alves Bezerra
Coorientacdo: Prof. Dr. Otavio Erbereli Junior

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar, comparativamente, as telenovelas da Rede
Globo, Torre de Babel (1998) e Em familia (2014), com a finalidade de compreender,
historicamente, como ocorreram as representacdes homoafetivas entre mulheres, utilizando,
assim, as duas tramas teleficcionais que, separadas temporalmente por dezesseis anos, apontam
semelhancas e também diferenciacdes na abordagem da emissora global para com a existéncia
Iésbica televisionada em horério nobre. Dividido em cinco seg¢des, o trabalho parte da telenovela
enquanto produto comercial de estimada popularidade, seguindo para a contextualizagdo dos
personagens homossexuais nas telenovelas da Rede Globo a partir dos anos 1970, encerrando
com as duas ultimas secOes que examinam a representacdo das personagens homoafetivas
utilizando do discurso em torno da leshianidade elaborado por Denise B. Portinari.

Palavras-chave: Telenovela, Lesbianidade, Representacao.

INTRODUCAO

A telenovela brasileira, enquanto género ficcional e produto comercial, inicia a sua
trajetéria importada do exterior, mas ganha a sua devida popularidade ao distanciar-se do estilo
de contar histérias ja existentes em outros paises, inserindo, assim, as caracteristicas proprias
do género no Brasil, com enredos e personagens carregados de camadas complexas, mesmo
que alinhados aos clichés narrativos da prépria teledramaturgia.

Nesse sentido, a teleficcdo brasileira, sobretudo a partir dos anos 1960, adiciona
tematicas cada vez mais ousadas em prol de conquistar a audiéncia telespectadora, gerando
discussdes, mesmo fora da telinha, a respeito do contetdo assistido. Dentro da gama de
tematicas propostas, muitas vezes, ainda tabu social, a pauta homossexual/homoafetiva surge
como um assunto divisor de opinides, seja por parte do publico conservador, que rejeita a
presenca de uma outra sexualidade televisionada, seja por outra parte, reivindicando que 0s

personagens e/ou as relagdes homossexuais possam ser retratadas com a devida naturalizacao.

1 No decorrer do texto serdo utilizados os termos homoafetividade, homossexualidade feminina e leshianidade
para referir-se aos relacionamentos afetivos e sexuais entre mulheres tanto lésbicas quanto bissexuais.



Desse modo, as inquietacdes apresentadas neste artigo se referem a narrativa de duas
telenovelas da emissora Rede Globo, Torre de Babel (1998) e Em Familia (2014), a partir das
personagens Leila e Rafaela, da primeira, e Clara e Marina, da segunda. Analisando, assim, a
forma como as personagens foram representadas e as motivacdes para a rejeicdo homoafetiva
de uma em contrapelo com a aceitacdo da outra, a partir das matérias nos jornais O Globo e
Folha de S&o Paulo, que denotam essas mudancas na perspectiva telespectadora no periodo de
exibicao das duas obras ficcionais, além dos trabalhos de Peret (2005), e Coelho; Reis (2019),
que apresentam a recepcdo das personagens homoafetivas perante o publico brasileiro.

A andlise das duas telenovelas é feita a partir dos capitulos de aparicdo das personagens
homoafetivas, sendo utilizado como referencial tedrico a obra desenvolvida por Denise P.
Portinari acerca do discurso social em torno da lesbianidade, em especial o conceito de Iésbica-
significante e também do silenciamento em torno dos relacionamentos entre mulheres.

Com relagdo & estrutura deste artigo, ele é dividido em cinco partes; a primeira
contextualiza a chegada da telenovela nos lares brasileiros; a segunda, utilizando do quadro
mapeado por Silva (2015), examina as caracteristicas vigentes dos personagens homossexuais
nos anos de 1970 a 2013, dando énfase na homoafetividade feminina; na terceira é apresentada
a forma como as duas telenovelas serdo utilizadas como fonte histérica; e nas duas ultimas as
telenovelas sdo examinadas a partir das suas similaridades e diferencas narrativas nos dezesseis
anos em que séo separadas.

Alicercado nos conceitos postulados pelo referencial tedrico escolhido, o trabalho tem
como finalidade desenvolver um debate bibliografico em torno das duas telenovelas brasileiras,
Torre de Babel e Em Familia, tendo em vista as diferenciagdes e semelhangas nas
representacdes das personagens lésbicas/bissexuais de ambas as tramas, indicativas, portanto,
das transformacdes geradas pelos diferentes contextos historicos nos anos de exibicdo das

telenovelas.

PESQUISA DAS TELENOVELAS A PARTIR DAS FONTES AUDIOVISUAIS

De acordo com Garcia (2014), por muito tempo na historiografia a televisao e as suas
producGes ndo eram consideradas campos de andlise histérica por serem consideradas
alienantes e de pouco valor historico. No entanto, a partir da insercdo de variados objetos de
pesquisa pela Nova Histdria, as telenovelas mostram-se um campo fértil para a compreensao
da cultura e a forma como as mentalidades, de uma determinada sociedade, podem ser

transmitidas por meio da comunicacéo televisiva.



O melodrama televisual estd presente na memoria social dos paises latino-
americanos e constituem-se elementos de fundamental importancia para a
reflex&o historica, tanto sobre o meio televisivo como sobre o seu contetdo.
[...] Ao trabalhar imagens em uma ficcdo televisiva, o historiador tem um
registro de memoria, pois neles estdo contidos enunciados ideoldgicos,
representacbes e praticas sociais, nas quais 0s personagens podem ser
entendidos como alegoria de seu proprio tempo (Garcia, 2014, p. 6).

Porém, assim como outros objetos de pesquisa, a telenovela precisa ser contextualizada
a partir de uma série de fatores como o0 seu contexto historico e a quem a narrativa televisiva
interessa, afinal de contas, existe a possibilidade da ficgdo ser utilizada ideologicamente pelos
autores, pela emissora ou mesmo atraves de censuras e modificacdes narrativas, de acordo com
uma imposicao politica ditatorial, como a exemplo das telenovelas brasileiras O Bem Amado
(1973) e Roque Santeiro (1975), a primeira censurada em partes e a segunda proibida de ser
exibida, naquele ano.

Ademais, para tragar a pesquisa de uma ou mais telenovelas é preciso utilizar-se de
outras fontes para embasar a tese, como 0s jornais na época de exibigdo, entrevistas com 0s
autores e/ou atores, sinopse da narrativa, memorias dos telespectadores ou outros envolvidos
na teleficcdo, além também dos indices de audiéncia que, muitas vezes, apontam possibilidades
sugestivas (Garcia, 2017).

Napolitano (2008) aponta a forma do pesquisador analisar o material televisivo.
Segundo o autor, é importante um fichamento dos capitulos que serdo investigados, contendo
uma sinopse, tempo de duracdo, autores e atores, além da funcdo e o papel dramatico

desempenhado pelos personagens envolvidos.

E muito importante, principalmente no caso das telenovelas e menos nas
minisséries, a identificagdo e analise dos chamados “nicleos dramaticos” e
sua teia de relacGes ficcionais, pois normalmente esses nicleos condensam
caracteristicas e valores socioldgicos num conjunto de personagens bem
estereotipados, sendo um canal para perceber os valores ideoldgicos que estdo
em jogo e as formas de encenacdo da sociedade e suas tensdes (Napolitano,
2008, p. 279).

Uma outra questdo levantada por Napolitano (2008) diz respeito aos meios de se
conseguir colher as informaces nas proprias fontes televisivas, tendo em vista as limitacGes de
acesso, principalmente, na época da escrita do seu livro, ja que a maioria dos arquivos eram

privados e pertencentes as proprias emissoras.



Nesse sentido, algumas telenovelas eram impossibilitadas como objeto historico, pois
as emissoras nao disponibilizavam publicamente, ap0s a exibi¢do. Outras, com sorte, ainda
eram vendidas, através do formato digital dos DVD’s para quem pudesse pagar. No entanto, a
partir de 2015, a Rede Globo disponibilizou a plataforma virtual de streaming Globoplay,
facilitadora ao trabalho dos historiadores na catalogacao das obras teleficcionais disponiveis.

Tendo em vista essa acessibilidade, a presente pesquisa utiliza as duas telenovelas,
Torre de Babel (1998) e Em Familia (2014), como fonte audiovisual por meio do streaming
Globoplay, disponibilizado pela Rede Globo nas plataformas digitais, onde os capitulos de
ambas as producdes ficcionais estdo completos e na integra para os assinantes da plataforma.

Portanto, todos os capitulos de apari¢do das personagens homoafetivas em ambas as
tramas foram analisados e fichados para a devida averiguacdo. A primeira, escrita por Silvio de
Abreu, é exibida de 1998 a 1999 em 203 capitulos, porém, o casal léshico aparece apenas nos
45 primeiros capitulos, antes da exclusdo na trama. A segunda, escrita por Manoel Carlos, é
exibida no ano de 2014 em 143 capitulos e o casal aparece a partir do capitulo 10 até o fim da

trama.

A INCORPORACAO DA TELENOVELA NO COTIDIANO BRASILEIRO

Em 18 de setembro de 1950, o primeiro aparelho televisivo chega no Brasil,
inicialmente, na cidade de S&o Paulo, por Assis Chateaubriand — fundador da extinta TV Tupi,
também a primeira emissora aberta do pais. Sem o empresario ter uma dimensao real, um
simples aparelho de imagem e som, nas décadas subsequentes, tornar-se-ia um dos maiores
produtos comerciais, com programas variados e, especialmente, a teledramaturgia que, mesmo
sendo inicialmente importada do exterior, acabou ndo s6 sendo comercialmente rentavel, como
também geradora de tendéncias e comportamentos sociais.

A primeira emissora, ndo por acaso chamada TV Tupi, fazendo assim alusdo aos povos
originarios do Brasil, com o logotipo de uma crianca indigena embranquecida e com antenas
no lugar do cocar, sinaliza o uso da televisao no papel de integracdo nacional, ao mesmo tempo
que busca inspiracdo no exterior, sobretudo nos Estados Unidos da América (EUA), onde o
produto ja tinha mercado e popularidade (Appadurai, 1999 apud Hamburger, 2011).

Sendo a televisdo um produto novo no Brasil, havia uma tentativa de convencimento,
tanto aos possiveis patrocinadores quanto aos telespectadores, acerca da potencialidade desse
meio de comunicacdo que ja conservava de um certo sucesso proeminente no exterior e que

poderia ser um campo fértil também no Brasil, que ja experimentara o sucesso das radios.



Diante da inovacgdo ainda experimental, a grade televisiva na década de 1950 ainda ndo
possuia caracteristicas muito auténticas, incorporando, assim, programas estrangeiros de
popularidade e, também, adaptando a programacdo da radio com o sucesso das populares
radionovelas, de modo que o que antes era apenas ouvido, agora poderia ser visualizado. A
priori, essa novidade causou estranhamento aqueles que ndo estavam acostumados com as
imagens, inclusive alguns atores e apresentadores que precisavam nao apenas utilizar a voz,
mas também a sua imagem, adaptando o cendrio aos novos tempos (Baracho, 2007).

Além disso, os programas televisivos ocorriam com pouca regularidade na programacéo
e no formato ao vivo devido aos poucos recursos disponiveis, visto que nao utilizavam ainda
dos famosos videoteipes que, mais tarde, seriam responsaveis por possibilitar maior qualidade
de producéo audiovisual (Rosado, 2017).

Nesse sentido, a primeira telenovela Sua Vida Me Pertence, exibida em 21 de dezembro
de 1951 e protagonizada por Vida Alves e Walter Foster, alem de ndo ser exibida diariamente,
durava entre 15 a 20 minutos, contou com apenas 15 capitulos no total, marcando também a
histdria da teledramaturgia por inaugurar o primeiro beijo brasileiro de forma televisionada,
beijo esse considerado tabu tanto para o publico quanto para os proprios atores. Segundo o
jornal O Globo,

[...] ndo ha qualquer registro do episddio, pois o fotografo da TV, sem
perceber o valor histérico do momento, ndo quis retratar a cena porque
acreditava gque ninguém iria publicé-la, devido aos costumes rigidos da época.
(Coppi, 02 dez. 2016)

Ou seja, desde a sua origem, a telenovela consolida-se por gerar debates e, por vezes,
até polémicas no cotidiano brasileiro, mas ainda sem as caracteristicas tdo proprias do género,
ja que as primeiras narrativas, por serem importadas de folhetins literarios e de paises
estrangeiros, ndo possuiam uma identidade verdadeiramente nacional.

Somente anos mais tarde, com a chegada dos videoteipes?, surgiram as programacdes
gravadas e editadas com antecedéncia, além da possibilidade de enredos mais complexos e de
cenarios mais diversificados com gravagdes externas, surgindo, assim, a telenovela Beto
Rockfeller (1968), pioneira por conseguir dialogar com a realidade brasileira e causar uma
identificacdo direta com o publico (Hamburguer, 2011).

Isso ocorreu porque a trama Beto Rockfeller, localizada em uma geografia familiar na
cidade de S&o Paulo, rompe com uma caracteristica teleficcional muito presente até hoje nos

2 Equipamento utilizado tanto para registrar quanto para reproduzir imagens e sons em uma fita magnética.



enredos teleficcionais mexicanos, cuja dramatizacéo é fortemente pautada na visdo maniqueista
de bem e mal, em que o protagonista nunca demonstra atitudes controversas, enquanto que o
vildo representa uma figura ma por natureza sem chance de regeneracéo.

Nesse caso, 0 protagonista Beto Rockfeller, diferentemente dos personagens
anteriormente apresentados nas narrativas, representa uma espécie de anti-herdi, com um
carater por vezes dubio, cometendo erros e acertos de forma realista e, assim, causando uma
imediata identificacdo com o publico brasileiro.

Posterior ao pioneirismo da TV Tupi e da formula do sucesso de suas telenovelas, surgiu
a Rede Globo?®, emissora que, sem ddvidas, soube utilizar muito bem dos meios ao alcance,
consolidando-se assim como o maior canal da televisdo aberta e a maior produtora de
teledramaturgia do pais.

A emissora soube captar muito bem a formula do sucesso, tornando a telenovela parte
integrante do cotidiano brasileiro através da programagao horizontal?, criagdo da TV Excelsior
— mais tarde desfeita devido aos problemas com o Governo Militar —, mas emplacada de fato
pela emissora do plim plim®, que ndo mediu esforgos para ser a referéncia nimero um no género
televisivo (Hamburguer, 2011).

Com a programagéo horizontal, existia uma variedade de programas durante o dia e
para todos os tipos de publico, além da ampla cobertura nacional através de filiados da emissora
em praticamente todo o pais. Dessa maneira, a Rede Globo acabou atingindo um ndmero
maximo e diverso de telespectadores de todas as idades e classes sociais, fazendo-se presente
no cotidiano de muitas familias, que se reiinem, diariamente, ansiando pelo desenrolar de cada
capitulo das telenovelas.

Ademais, a Rede Globo, em consonancia com o “milagre econdmico” no Governo
Militar, desloca para as telinhas tudo de mais modernizante e de tendéncia estrangeira. Nesse
momento, ha um fluxo grande de pessoas saindo da regido rural para as cidades grandes, em
busca da fatia do bolo milagroso, seja com a casa prépria ou, agora, com a possibilidade de
consumir bens duraveis importados do exterior, como a prépria televisdo que, através da
emissora Globo, pautaria com frequéncia a modernidade em suas obras, como apontado por

Esther Hamburguer:

3 Emissora fundada em 1965 pelo jornalista Roberto Marinho.

4 A programagéo horizontal consiste nos programas televisivos em uma mesma faixa horaria e em diferentes dias
da semana.

® Representa a modernidade exposta pela Rede Globo, através de um logotipo com cores metalicas e ao som da
sua marca registrada, o plim plim.
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Em sintonia com a construgdo do “pais do futuro”, a novela articula a vida de
cerca de quarenta personagens em planos curtos, editados de maneira
acelerada. O visual rapido, associado a vinhetas de abertura que usam efeitos
eletrbnicos, reforca a mensagem high tech da emissora lider. Com o aumento
do numero de personagens, tramas e cenarios, as tramas das novelas se tornam
mais complexas e menos lineares (Hamburguer, 2011, p. 79).

Por muito tempo, a Rede Globo quase monopolizou a telecomunicacéo, especialmente,
pelo acertado sucesso das telenovelas, sucesso esse que nenhuma outra emissora alcangou o
mesmo éxito®, além disso, houve o investimento pela emissora global em equipamentos que
possibilitassem uma maior qualidade nas transmissdes, anulando quase toda possibilidade de
concorréncia (Hamburguer, 2011).

Todavia, nos anos 1990, a Rede Globo experimentou pela primeira vez a possibilidade
de perda de audiéncia, com as chamadas disputas pela audiéncia, principalmente pela TV
Manchete que, caminhando na direcdo contraria, apostava em uma trama antagbnica a
modernidade através da telenovela Pantanal (1990), em que o espaco apresentado nao era mais
a metropole urbana e tecnoldgica, mas sim o idilico, com personagens e historias cheias de
misticismos (Campanella, 2011).

Dessa maneira, na medida em que as emissoras visavam alcancar determinados
publicos, eram acrescentadas, também, novas tematicas aos enredos. 1sso porgue antes os temas
restringiam-se as historias de amor folhetinescas com um viés melodramatico e pouco
problematizador, entdo, com o passar do tempo, houve mudanca e ampliacdo nas tramas,
discutindo assim, gradativamente, assuntos mais polémicos, como divorcio, aborto, corrupcao,
desigualdade social, doacao de 6rgéos, dependéncia quimica, homossexualidade, etc. De acordo

com Marques e Lisboa Filho,

A telenovela brasileira incorporou de tal forma o seu papel social em relacéo
a sociedade, que como um dos principais formatos da televisdo brasileira,
acaba por representar o espelho social que reflete aquilo que estd exposto,
remetendo a incorporacdo da naturalidade na narrativa (Marques; Lisboa
Filho, 2012, p. 80).

Com a insercdo desses temas nas telenovelas, assistidas cotidianamente por um vasto
publico, surgem debates a partir das opinides dos telespectadores, criando assim uma atmosfera
que conecta o ficcional a realidade. Ou seja, familias se relnem para assistir o capitulo diério

6 Grandes emissoras de renome decairam por fatores financeiros, como no caso da pioneira TV Tupi, ou por
divergéncias com o Governo Militar, a exemplo da potencial TV Excelsior.
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de determinada telenovela e, mesmo apds o fim, aqueles acontecimentos ficticios, mas com
caracteristicas realistas proprias do género, continuam a fazer parte do ambiente familiar e, no
dia seguinte, entre amigos ou mesmo desconhecidos na fila de um supermercado, por exemplo,
torna-se um assunto que, por vezes, chega a unir e/ou dividir opinides.

E, devido a caracteristica Gnica da telenovela ser um formato aberto’, podem assim ser
modificadas no decorrer da trama a depender da aceitacdo ou rejeicdo do telespectador. Nesse
sentido, de maneira dialética, as tramas novelisticas influenciam o publico, tanto se tratando
das vestimentas, girias, borddes ou do proprio comportamento, assim como as opinides dos
telespectadores, também, modificam o direcionamento da histéria e o destino de personagens,

como apontado por Lopes,

A partir dos anos 80 e 90, as telenovelas passam a abordar teméticas sociais
como politica e liberagdo de costumes, ganhando cada vez mais uma fungéo
social, educativa e informativa, fundamental para as mudancgas necessarias ao
pais. Ndo obstante, as telenovelas de forma alguma deixam de ser produtos
culturais, j& que a producdo televisiva sempre foi pautada pela légica do
mercado e o contetido das telenovelas ¢ alteravel de acordo com a opinido
publica. As telenovelas pertencem a um universo de significacdo, intervencéo,
discussdo e introducdo de habitos e valores, que influencia e € influenciada
pelos receptores (Lopes, 2016, p. 1).

Portanto, algumas tematicas consideradas polémicas ja serviram para causar polarizagdo
entre os audientes da teledramaturgia; outras vezes, por conta de um alto indice de rejeicao e/ou
criticas, acabaram por fazer com que autores mudassem o rumo dos personagens ou da narrativa
na busca por “salvar” a audiéncia. De acordo com a dissertagao de Silva (2015), dentre os temas
considerados sensiveis na Historia da Teledramaturgia, género e sexualidade encontram-se
como os topicos mais controversos devido a forma que a narrativa televisiva apresentou 0s
personagens e, também, como os telespectadores enfrentaram, ao longo das décadas, a

representacio dos corpos dissidentes® na telinha.

APARATO GERAL DE PERSONAGENS NAO-HETEROSSEXUAIS NA
TELEDRAMATURGIA DA REDE GLOBO (1970-2014)

" Devido a extensa quantidade de capitulos e de duracéo, as tramas narrativas sdo escritas enquanto Vo ao ar.

8 Corpos que existem & margem da sociedade, como por exemplo o grupo social LGBTQIAPN+.
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Os personagens fora da logica normativa de género, desde a sua primeira apari¢ao no
inicio da década de 70, com o costureiro Rodolfo Augusto (Ary Fontoura) em Assim na Terra
como no Céu (1970) — no contexto ainda de censura do periodo ditatorial —, até os anos
posteriores com a insercao ja de casais homoafetivos nas tramas, sofrem forte apelo do publico,
seja por uma parte da sociedade contraria a existéncia televisionada de personagens vinculados
ao grupo social LGBTQIAPN+, seja por aqueles que cobram a representacao desses corpos de
forma naturalizada.

Sendo assim, na medida em que a questdo ganha espago tanto dentro quanto fora da tela,
surgem debates polarizados sobre a necessidade de insercdo desses personagens e, quais 0S
limites possiveis de serem ultrapassados para a manifestacao de afetividades que fogem a norma
de género no horario nobre da tevé aberta.

Desde o surgimento do primeiro personagem homossexual, os autores das telenovelas
ousaram, pouco a pouco, na representacdo de relacionamentos homoafetivos, tanto entre
homens como entre mulheres, mas a ousadia sempre apontou seus limites devido a aceitacdo
ou rejeicdo do pablico e, muitas vezes, essas representagdes mostraram-se negativas, contendo
estereotipos de género ou mesmo conservando uma logica normativa (Silva, 2015).

Nesse sentido, Silva (2015) aponta trés categorizacdes, ao longo das décadas, utilizadas
pela Rede Globo para definir os personagens LGBTQIAPN+, mas o enfoque desse artigo séo
0s personagens homossexuais, em especial, 0s casais formados por mulheres. De acordo com a
autora, entre 1970 a 2013, aparecem 62 novelas com 126 personagens LGBTQIAPN+, sendo a
maioria masculina, com 76 personagens, e a minoria feminina, com apenas 24, divididos ainda
nas categorias, camp® — para homens — e butch!® — para mulheres —, ou o/a personagem
heteronormativo/at!. (Silva, 2015).

Na primeira década, apenas oito personagens apareceram, sendo seis homens e duas
mulheres. O primeiro personagem, representado por Ary Fontoura, era um costureiro que se
enquadrava na categoria de camp, ja que, além de carregar consigo uma profissdo considerada

feminina, também era marcado por uma comicidade na trama devido aos seus trejeitos

9 O termo camp se refere aos homens, sobretudo gays, que apresentam caracteristicas afeminadas e pouco
normativas.

10 0 termo butch se refere as mulheres, em especial as lésbicas, desfeminilizadas, fora do padrdo normativo de
género.

11 0 termo heteronormatividade, ao colocar a heterossexualidade como norma, impde socialmente os papéis que
cada um deve desempenhar, de acordo com o seu género.
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dissonantes a performatividade de género. Esse tipo de personagem como alivio cdmico ainda
é visto em diversas tramas, no decorrer das décadas subsequentes.

Ainda na mesma década, a primeira apresentacdo do homossexual heteronormativo,
aparece em O Rebu (1974), com a historia do banqueiro Conrad (Ziembinski) que, por ciume
de Caué (Buza Ferraz), a quem mantinha uma relacdo implicita na historia, assassina a
namorada do personagem. Na mesma telenovela surge, ainda que de forma sutil, as primeiras
personagens homossexuais femininas da Rede Globo, com Roberta (Regina Vianna) e Glorinha
(Isabel Ribeiro), ambas também heteronormativas que, terminam seus respectivos casamentos
com homens para ficarem juntas ao fim da trama.

Apbs O Rebu e até o final da década de 70, apenas homens gays na categoria de camp e
heteronormativos aparecem, sendo possivel, apenas em Ciranda de Pedra (1981), o surgimento
de uma personagem lésbica, categorizada por Silva (2015) como butch, mas sem a existéncia
de qualquer relacionamento amoroso com outra mulher ou mencgéo explicita a sua sexualidade.

Somente nos anos 80, em Vale Tudo (1988), novas personagens lésbicas, ainda que
somente na categoria heteronormativa, reaparecem com uma histéria polémica para o periodo.
O conflito gira em torno de Lais (Cristina Prochaska) e Cecilia (Lala Deheinzelin). Apds 20
anos de unido estavel, Cecilia morre em um acidente de carro, gerando uma discussao sobre 0s
direitos de sua companheira sob os seus bens. Mesmo sendo um tema inovador e importante

para a década de 80, alteracOes precisaram ser feitas na narrativa, devido a censura.

A trama sofreu vetos da Censura Federal: varios dialogos entre as personagens
Lais e Cecilia tiveram de ser reescritos, depois que foi censurada a cena em
que as duas contavam a Heleninha (Renata Sorrah) sobre os preconceitos de
gue eram vitimas devido ao seu relacionamento (Meméria Globo, 29 out.
2021).

Entretanto, mesmo com a impossibilidade de expandir os debates em torno dos
relacionamentos homoafetivos entre mulheres, a trama é destaque quando se trata de
representacdo, pois consegue, na medida do possivel, naturalizar as rela¢fes entre pessoas do
mesmo género, além de conceder um final feliz para a personagem Lais que, na ficcdo, termina
a sua historia de forma romantica com Marilia (Bia Seidl), mesmo que sem demonstracfes
afetivas.

No mesmo ano outra telenovela apresentou uma personagem feminina,
consideravelmente ambigua. A Mendonga (Débora Duarte), chamada assim pelo seu
sobrenome, em Bebé a Bordo (1988), inicialmente, aparece caracterizada como butch por ser

desfeminilizada, demonstra interesse sexual por outras mulheres e, as vezes, até prefere ser
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tratada no masculino, porém, no decorrer da telenovela, hd uma ruptura, transformando
Mendonca em uma mulher feminina e que se envolve sexual e afetivamente com um homem.

Importante ressaltar que em momento algum a ficcdo apresenta a sexualidade da
Mendonga como uma mulher bissexual ou mesmo que redescobre a sua sexualidade, se
relacionando assim com homens. Ao contrério, toda a narrativa da personagem gira em torno
de suas caracteristicas fora do padrdo heteronormativo, de uma maneira até explicitada para a
época, ocorrendo somente a partir da resolucdo de um trauma de infancia — implicito na historia
—, um deslocamento tanto da expressao de género como da sexualidade da personagem.

Em um salto para a metade dos anos 90, aconteceu, de forma inédita, a formacdo de um
casal interracial composto por dois homens na telenovela A Préxima Vitima (1995). Como
mencionado anteriormente, um casal formado por duas mulheres ja havia aparecido pela
primeira vez em O Rebu, ainda que de forma curta e implicita, enquanto que 0s personagens
homossexuais masculinos apareciam apenas de forma individual ou com uma pequena mencéo
aos seus relacionamentos amorosos, ndo sendo aprofundados pelo enredo.

Desse modo, os personagens Jefferson e Sandrinho rompem com a barreira
representativa, ao passo que em A Proxima Vitima construiu-se desde uma relacdo de amizade
a descoberta de um amor romantico, causando simpatia aos telespectadores, que acompanharam
o desenvolvimento dos personagens, a “saida do armario” gradual e os seus conflitos familiares
em torno da sexualidade.

As marcantes “saidas do armario” sao comuns, sobretudo a partir da década de 90, com
a “narrativa da revela¢ao”, tentativa muito comum dos autores das telenovelas em nao causar
uma rejeicdo imediata do publico ao mostrar uma sexualidade desviante da norma estabelecida.
Nesse sentido, as pistas sdo apresentadas nas entrelinhas para os telespectadores até a chegada
do apice, que é a revelacdo da sexualidade — quase sempre s6 ao final da trama — e todas as
consequéncias seguintes (Oliveira, 2002).

No final da década, hd uma quebra da narrativa da revelacdo em Torre de Babel (1998),
porém, como efeito dessa mudanca, as personagens Leila (Silvia Pfeiffer) e Rafaela (Christiane
Torloni) sofrem boicote e precisam ser retiradas da trama, no capitulo 45, marcado pela
explosdo do Shopping Center, em que, simbolicamente, sdo queimadas na telenovela e
repudiadas pelo publico.

Apbs o insucesso de Torre de Babel, propositalmente ou ndo, os autores optaram pela
narrativa de revelar a sexualidade dos personagens novamente. Ja no comeco dos anos 2000,

Mulheres Apaixonadas (2003) utiliza da revelacao, mas dessa vez no meio da trama, podendo
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assim desenvolver melhor as personagens Clara (Alinne Moraes) e Rafaela (Paula Picarelli),
adolescentes que viviam os conflitos e as dividas da idade.

Além da aparicdo de um relacionamento homossexual entre adolescentes, com Clara e
Rafaela, também foi possivel o primeiro selinho entre um casal de mulheres léshicas/bissexuais,
mas isso aconteceu apenas pela utilizagdo de um mecanismo que ndo causasse rejeicao do

publico.

Para que o beijo pudesse ser mostrado, o0 autor criou uma cena na qual elas
interpretavam Romeu (Rafaela) e Julieta (Clara), o que restabeleceu a ordem
convencional sem provocar a ira dos conservadores. Importante ressaltar que
essa foi a primeira novela cujo casal de Iésbicas conseguiu sobreviver por todo
0 processo de transmissdo (Borges, 2007, p. 376).

No ano seguinte, Senhora do Destino (2004) também forma um casal composto por duas
mulheres, Eleonora (Mylla Christie) e Jenifer (Barbara Borges), a primeira ja assumida para si
como léshica e a segunda no processo de descoberta da sua sexualidade. Assim como as
personagens da telenovela anterior, na histéria das personagens também se utilizou a narrativa
da revelacdo no meio da trama, explorando os conflitos de Jenifer, desde a negacgéo inicial em
ser léshica, até a coragem de assumir o relacionamento para a familia e para a sociedade, fato
que ndo causou rejeicdo imediata do publico, como em Torre de Babel.

Ao contrario do unico selinho dado por Clara e Rafaela, em Senhora do Destino,
Eleonora e Jennifer trocam naturalmente selinhos em algumas cenas, sem a utilizacdo de um
recurso, como no primeiro casal, além de cenas mais intimas entre as duas na cama, fazendo
alusdo a uma relacédo sexual subentendida. Mesmo com esses pequenos avangos, 0 pioneirismo
mais marcante da telenovela fica a cargo da tematica da homoparentalidade — mesmo que
somente nos capitulos finais da trama — j& que as personagens terminam juntas e com um filho
adotivo.

Em América (2005) é a vez da representacdo masculina com o casal Junior (Bruno
Gagliasso) e Zeca (Erom Cordeiro), tornando a trama ousada por tratar a homossexualidade no
meio rural. Neuta (Eliane Giardini), mée de Janior, faz cobrancas para que o filho se interesse
pela fazenda e case com uma mulher. O personagem, por sua vez, sonha secretamente em ser
estilista de moda e, mesmo namorando com mulheres para satisfazer as expectativas da mée,
desenvolve uma paixao correspondida — e, inicialmente reprimida — por Zeca, 0 novo pedo
contratado.

Alguns pontos merecem destaque, como a exemplo do personagem Zeca, construido

como por completo heteronormativo, trabalhando em um ambiente majoritariamente
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heterossexual e, por vezes, até machista, mas que assume a bissexualidade de forma
naturalizada, disposto assim a exteriorizar um relacionamento afetivo com Junior.

No entanto, mesmo com 0s pontos positivos, diferentemente da telenovela anterior, aqui
0S personagens trocaram pouquissimas caricias no decorrer da trama e, no capitulo final,
tiveram o beijo censurado, além da cena deletada dos arquivos da Rede Globo. O ator Bruno

Gagliasso comentou o ocorrido nas suas redes sociais:

Toda novela com personagens LGBTQIA+ tinha essa expectativa. Sera que
agora vai? E nunca ia... A tal “cena do beijo” foi a minha ultima naquela
novela. Gravamos a cena, ficou bem bonita e eu tinha certeza que finalmente
iria rolar o tal “beijo gay”. No ultimo capitulo, Zeca e Junior em clima de

romance, trilha sonora e... CORTA! Pois é... a cena NUNCA foi ao ar.
(Gagliasso, 27 jun. 2024).

Nos anos seguintes, outras telenovelas tematizaram a questdo LGBTQIAPN+, mas sem
grandes transformacdes. No remake Ciranda de Pedra (2008), diferentemente de 1981, a tenista
Leticia ndo tem uma expressdo de género butch, mantendo, inclusive, um relacionamento com
um homem. Porém, termina a historia viajando com a sua treinadora, deixando subentendido
pela cena, um relacionamento amoroso entre as duas. Ou seja, nas duas versdes, de décadas
distintas, a sexualidade da personagem é ocultada e, na segunda, Leticia ainda se torna
heteronormativa.

A telenovela Insensato Coracgédo (2011) foi pioneira na discuss@o acerca da violéncia
sofrida pela populacdo LGBTQIAPN+ e apresentou um nimero expoente de personagens nao-
heterossexuais, sendo sete personagens, seis homens gays e uma mulher Iésbica butch. Em Fina
Estampa (2011), se aposta novamente no personagem gay camp com o Crd (Marcelo Serrado),
mordomo fiel de Tereza Cristina (Christiane Torloni).

No ano seguinte, outro homossexual camp faz sucesso com os telespectadores. Félix
(Mateus Solado), em Amor a Vida (2013) comeca a sua historia com a sexualidade verdadeira
oculta, em um relacionamento heterossexual e com um filho adolescente, mesmo sendo motivo
de piadas por seus trejeitos afeminados. Entretanto, diferente de Cr6, no decorrer da narrativa,
quando revela — ou é revelada — a sua sexualidade, assume um relacionamento monogamico
com Niko (Thiago Fragoso), protagonizando o primeiro beijo, no Gltimo capitulo, entre dois
homens na teledramaturgia.

Por ultimo, Em Familia (2014) também protagoniza acontecimentos importantes como

um casamento homoafetivo feminino e o beijo tdo esperado entre duas mulheres na Rede
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Globo®. Clara (Giovanna Antonelli) e Marina (Taina Miiller) rompem algumas barreiras,
impossibilitadas em telenovelas como Torre de Babel, mas, ao mesmo tempo, outros estigmas
na construcao de personagens léshicas/bissexuais continuam firmes nas duas personagens.

Em uma recapitulacdo breve sobre os personagens homossexuais/bissexuais na
teledramaturgia da Rede Globo, é possivel perceber uma progressiva crescente, a partir da
década de 1970 e uma intensificacdo, sobretudo a partir da década de 1990, além, é claro, da
insercao de novas narrativas as historias e um aumento das demonstracdes afetuosas por casais
homossexuais.

Segundo Silva (2015), ao longo da teledramaturgia, ha uma preponderancia de
personagens masculinos, tanto na categoria camp quanto heteronormativa, diferentemente das
personagens femininas que, em sua maioria, sdo mulheres heteronormativas, com pouquissimas
excecdes butch.

Outrossim, com excecdo de Felix, apenas para o0s homens gays/bissexuais-
heteronormativos é concedida a possibilidade de um relacionamento monogamico, enquanto
gue os personagens afeminados continuam em uma posic¢do cdmica, entretendo e, muitas vezes,
tendo a sua sexualidade como forma de piada dentro e fora da ficgao.

J& no caso feminino, a apresentacdo de relacionamentos estaveis é maior, mas desde
gue sejam, majoritariamente, femininas, brancas e bem sucedidas financeiramente. As
personagens butch sdo minoria infima e, assim como 0s gays camp, nao estdo inseridas em
relacionamentos amorosos, sendo possivel notar que todos os casais Iésbicos mais famosos da
teledramaturgia sdo protagonizados por mulheres heteronormativas.

A bissexualidade dos/as personagens, na maioria das telenovelas, também mostrou-se
mal desenvolvida, com poucas exce¢bes, como em América. Na maioria dos casos, o/a
personagem inicia a narrativa assumido/a como gay/lésbica e termina em um relacionamento
heterossexual, sem mais explicacgdes, o que corrobora com a ideia de indeciséo ou opgéao sexual.

O que supde-se desses dados € que os homens afeminados servem a narrativa, desde que
como acessorios de alguma personagem na trama ou em um lugar de comicidade, nunca
apresentados com relacionamentos explicitos, enquanto que as mulheres desfeminilizadas nao
sdo interessantes nem para o nucleo comico, a0 mesmo tempo que também ndo ha espaco para
relacionamentos afetivos, quase sempre sdo mostradas sozinhas e ‘“duronas”, de forma

estereotipada, como é possivel observar no panorama elaborado por Silva (2015).

120 primeiro beijo léshico na teledramaturgia ocorreu em 2011, na telenovela Amor e Revolugéo, da emissora
SBT.
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Para ambos os géneros, a heteronormatividade na aparéncia e no comportamento é fator
fundamental para um relacionamento homoafetivo ser televisionado. Entretanto, a maior
incidéncia sdo relacionamentos entre mulheres femininas, inclusive sendo exibidos selinhos e
caricias em algumas telenovelas dos anos 2000, como em Mulheres Apaixonadas e Senhora do
Destino, desigualmente a casais formados por dois homens, a exemplo de América.
Provavelmente, isso se explica ndo por uma aceitacdo maior do amor entre mulheres, mas
devido a descredibilizacdo da relacdo homoafetiva feminina e a sexualizacdo das personagens,
vistas como um fetiche masculino, como apontado por uma matéria no jornal Folha de S&o

Paulo no primeiro ano de exibicdo da telenovela Senhora do Destino:

O olhar machista classifica a homossexualidade feminina como: a) menos
“séria” e b) mais palatavel. A brincadeira erdtica entre mulheres é excitante e
faz parte do repert6rio pornografico. E como se as mocas, entediadas & espera
do falo, se entretivessem uma com a outra. E como se a negociagdo com o
moralismo do publico passasse por uma barganha do tipo: bem, ja que vai ter
que falar de homossexualidade — porque o assunto ganhou uma visibilidade
no noticiario e na vida social muito maior do que a época de “Torre de Babel”
— que seja a feminina, pelo menos (Abramo, 19 set. 2004).

Diante desses exemplos que contextualizam a apari¢cdo dos personagens homoafetivos
entre 1970 a 2013 na emissora Rede Globo, as duas tramas escolhidas para serem analisadas,
Torre de Babel (1998) e Em Familia (2014), separadas por dezesseis anos, sugerem rupturas e
permanéncias na representacdo da homoafetividade feminina pela emissora global, tendo a
primeira um final tragico, repercutido até os dias contemporaneos e, na segunda, um final feliz
de acordo com os clichés narrativos da teledramaturgia brasileira.

Portanto, as duas telenovelas serdo comparadas partindo da “narrativa da revelagao”
emergente nos anos 1990, além dos papéis heteronormativos desempenhados pelas personagens
em ambas as tramas narrativas, a partir do discurso Iésbico em Portinari e também da recepcéo
do pablico nos anos de exibicdo das telenovelas, analisando o/os porqué/s da primeira ter sido

rejeitada e a segunda aceita, dentro do recorte temporal dos anos que as separam.

REPRESENTACAO E NARRATIVA DAS PERSONAGENS NAS TELENOVELAS
TORRE DE BABEL (1998) E EM FAMILIA (2014)

Ao longo da Historia da Telenovela, distintas representacdes manifestaram-se acerca da
homoafetividade feminina pela emissora Rede Globo, desde a primeira apari¢cdo, quase que

totalmente invisivel, em O Rebu até o primeiro beijo Iésbico em Em Familia. Desse modo, é
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possivel inferir que nos 16 anos que separam Torre de Babel e Em Familia houve ndo somente
rupturas representativas, como também permanéncias impeditivas de um maior avango
significativo.

Para Chartier (2002), a representacdo, ou melhor, as representagdes sdo responsaveis
pela construcdo de significados no mundo social e exprimem as concepcOes de diferentes
realidades, gerando, muitas vezes, embates pela pluralidade das lutas representativas que

tentam sobrepor-se umas as outras.

Por isso esta investigacdo sobre as representacdes supde-nas como estando
sempre colocadas num campo de concorréncias e de competicBes cujos
desafios se enunciam em termos de poder e de dominagdo. As lutas de
representagcbes tém tanta importadncia como as lutas econémicas para
compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a
sua concepc¢do do mundo social, os valores que séo 0s seus, e 0 seu dominio
(Chartier, 2002, p. 17).

Nesse sentido, além das representacfes sociais serem diversas, também podem ser
reconstruidas e/ou reforgadas, ao longo do tempo, como é possivel observar nos discursos
apresentados pelas duas telenovelas a seguir, em que o conservadorismo da primeira eliminou
a leshianidade em cena, enquanto que na segunda ndo s6 se manteve o casal lésbico até o final,

como também surgem demonstracfes mais explicitas de afetividade.

IMAGEM 1: Leila e Rafaela

Fonte: https://natelinha.uoI.com.b.r/amp/novelas/2020/08/14/siIvia—pfeifer-Iembra-rejeicao—as—lesbicas—de-torre—
de-babel-nao-cheguei-a-sentir-na-pele-149325.php

A telenovela Torre de Babel, escrita pelo autor Silvio de Abreu, estreou em 25 de maio
de 1998 e, em contramé&o a narrativa dos anos 90, em que a homossexualidade é revelada no

decorrer da trama, apresenta ja no primeiro capitulo as personagens Leila (Silvia Pfeiffer) e
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Rafaela (Christiane Torloni). Ambas s@o mulheres brancas, femininas e bem sucedidas, que
moram juntas e sdo donas de uma loja no shopping center.

Na trama individual, Rafaela havia sido expulsa de casa ainda adolescente por conta da
sua lesbianidade, ja Leila, através de um flashback, aparece como uma mulher casada em um
relacionamento heterossexual antes de conhecer a sua futura companheira, Rafaela. Porém,
todas essas tramas ficcionais sdo apresentadas sutilmente nas cenas.

A telenovela eliminou quatro personagens que desagradaram ao publico: um usuério de
drogas, um agressor e o casal formado por essas mulheres, ainda no capitulo 45, na explosdo
do shopping, local onde as personagens mais apareciam juntas. De acordo com Peret (2005), a
rejeicdo das duas personagens se relaciona ao fato de que, pela primeira vez, um casal de

mulheres era representado desde o inicio em um relacionamento estavel.

Em 1998, “Torre de Babel” causou reagdes negativas ao mostrar excesso de
violéncia domeéstica, assassinatos frios e homossexualidade feminina. A
novela despencou na audiéncia e s6 se ergueu depois da explosao do shopping,
quando o autor matou personagens antipatizados pelo publico, inclusive o
casal bem-sucedido de léshicas, Rafaela e Leila. Parecia que a audiéncia ndo
estava preparada para uma alusdo direta e ndo cémica a homossexualidade
(Peret, 2005, p, 40).

No primeiro capitulo, mesmo demonstrando uma relacdo afetuosa, ndo ha qualquer
evidéncia explicita de um relacionamento conjugal, parecendo, nesse primeiro ponto, apenas
uma amizade entre duas mulheres. Ao final do capitulo 2, o relacionamento de fato é
apresentado para o publico, a partir de uma ofensa lesbofébica sofrida pelas duas, por parte da
mée de uma funcionéria da loja que as duas administram juntas, como é possivel visualizar
essas e as demais cenas, através do capitulo completo no Globoplay.

Em outras cenas, as personagens demonstram algumas afetividades como quando
dormem juntas ou seguram as maos (capitulo 6), além de demonstracdes sutis de ciimes
(capitulo 8 e 12) e até aproximacOes indicando um possivel beijo, mas imediatamente 0s
momentos sdo interrompidos por uma mudanca de cena ou outra pessoa aparecendo no
momento, havendo assim um afastamento do casal (capitulo 12).

No entanto, mesmo com a sutileza da relagdo, uma parcela significativa do pablico
revelou-se contraria. O autor Silvio de Abreu aponta que muito da rejeicdo em relacdo aos
outros nucleos narrativos estd no excesso de cenas cruas de violéncia, mas a relagdo léshica
passou a ser rejeitada, a partir da opinido midiatica em torno da lesbianidade presente na

telenovela.
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O publico estranhou por causa do excesso de violéncia. Talvez tenhamos
exagerado um pouco no comego. Mas foi bom, porque deu um alerta. Foi um
escandalo: a igreja indo contra, o bispo dizendo que iamos todos parar no
inferno. O que me surpreendeu foi o fato de um casal de lésbicas resolvidas
sexualmente, que viviam em harmonia, ter assustado tanto a igreja. N&o achei
que isso fosse causar celeuma, porque ndo estava na minha cabeca fazer
nenhuma cena de sexo com elas. Rafaela e Leila ndo morreram porque o
publico ndo as aceitou. O publico estava plenamente satisfeito com o que viam
na tela, mas tinham muito medo do que liam nos jornais e revistas (FIUZA et
al., 2008, p. 314-315).

A ideia inicial na sinopse, segundo o0 autor em seu depoimento, seria a personagem

Rafaela morrer e o0 seu par romantico desenvolver uma relacdo maior de amizade com a

personagem da Gloria Menezes que, aos olhos dos outros nucleos narrativos, seria fomentada

como uma relacdo amorosa. Nas palavras do proprio Silvio de Abreu, seria discutido o

preconceito que uma amiga de uma pessoa homossexual poderia sofrer também. Entretanto,

devido aos rumores sobre um possivel relacionamento lésbico representado por uma atriz tdo

conhecida e popular como Gléria Menezes, o autor ndo encontrou outra saida que ndo a

eliminacdo definitiva das duas personagens.

O publico ndo quis conversa. Reagiu quando soube que haveria a possibilidade
de ver Gloria Menezes namorando uma outra mulher na ficcdo. Diante da
indignacdo geral, a saida foi dar outro destino a Leila. Depois de cogitar varias
hipoteses, os autores da trama decidiram elimina-la. A prépria Silvia Pfeifer
avisou que preferia sair a ver sua personagem perder a fungdo de discutir o
preconceito contra os homossexuais (O Globo, 5 jul. 1998).

Portanto, nessa primeira telenovela, a medida encontrada pelo autor e pela emissora, em

1998, foi a exclusado narrativa das personagens, marcada pela inesquecivel cena em que Rafaela

e Leila sdo explodidas, terminando com a emblemaética fala da primeira personagem: Isso s

pode ser culpa do maldito preconceito! Na fala, ¢ possivel observar, que o discurso “vencedor”

em Torre de Babel, € o da rejeicdo, a partir do conservadorismo vigente.

IMAGEM 2: Clara e Marina
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Fonte: https://claudia.abril.com.br/famosos/em-familia-clara-e-marina-dormem-juntas

A segunda telenovela, Em Familia, estreou em 03 de fevereiro de 2014, escrita pelo
autor Manoel Carlos, explora a sexualidade de duas personagens femininas através da narrativa
da revelacdo. Clara (Giovanna Antonelli) e Marina (Taind Mauller) sdo mulheres também
brancas, femininas e com um bom poder aquisitivo; a primeira, uma dona de casa, em um
relacionamento heterossexual bem sucedido e com um filho, a segunda, uma mulher
assumidamente lésbica e fotdgrafa renomada.

O primeiro encontro ocorre em uma exposicao de fotografia da Marina, onde os olhares
das duas se entrelacam, o de Clara talvez apresente mais uma curiosidade e admiragéo, enquanto
que o da outra, uma atragdo imediata, fazendo com que inicie um flerte elogioso, que Clara
reage com vergonha (capitulo 10). No inicio a personagem ndo compreende a conversa como
um flerte, mesmo porque ndo ha nenhum indicio da sexualidade da Marina, através de uma
expressao de género, destoante da heteronormatividade. Porém, em uma ida ao saldo de beleza,
escuta comentarios se referindo a Marina como “sapata”, ela se incomoda com a palavra dita e
olha as fotos da fotégrafa ao chegar em casa, com um encantamento confuso (capitulo 12).

Nos capitulos seguintes, Marina se aproxima da Clara e, até mesmo inserindo o seu
marido, Cadu (Reynaldo Gianecchini), em encontros sociais, demonstrando uma afeicdo amiga,
mas sempre envolta em uma atmosfera de desejo, que Clara tenta desviar, mesmo sentindo uma
atracdo reciproca. As duas confessam 0s seus sentimentos para outras pessoas; engquanto que
Marina fala com convicgao sobre estar apaixonada, Clara apenas manifesta se sentir revirada
pelo cenario de seducéo envolvido nesse vinculo (capitulo 14 e 15).

Até o momento inicial, Cadu ndo enxerga Marina como uma “ameaga’ e até brinca com
a possibilidade de a fotdgrafa estar interessada em sua esposa, todavia, ao perceber o grau de

envolvimento entre as duas, através de olhares e outros estimulos, sente desconforto e, a partir
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disso, os dois passam a enfrentar uma crise no casamento sempre que a relagdo das duas entra
em topico (capitulo 36).

Em familia, assim como Torre de Babel, também dividiu opinides desde aqueles que
torciam pelo casal nas redes sociais, como também os contrarios a personagem Clara terminar

0 casamento heterossexual para engatar uma relagdo lésbica.

Polémico, o romance entre Clara e Marina divide as opinides dos
telespectadores desde o inicio do folhetim. Enquanto uma parte do publico
torce para que a personagem de Giovanna volte para o marido e ndo desfaca
de vez a familia que construiu, uma outra quer assistir aos desdobramentos do
amor entre as duas mulheres. Nas redes sociais, os fas das duas usam o termo
Clarina (juncdo dos nomes das personagens) para fazer campanha a favor do
casal (Bravo, 14 jun. 2014).

Porém, diferentemente de Torre de Babel, Em Familia consegue uma boa audiéncia e o
casal lésbico, além de continuar até o fim da telenovela, também protagoniza cenas mais
intimas, como beijos e caricias, terminando casadas no capitulo 141, o que corrobora

positivamente para a representacao Iésbica na televisdo, como aponta Coelho e Reis,

Era visivel a medida em que os medos, a inseguranca, a davida, o carinho e 0
amor entre as duas ia crescendo e se transformando a cada capitulo. Deu um
protagonismo as relagbes homossexuais. Nesse caso as relagdes léshicas, que
ao longo dos anos foram menos exploradas nas novelas (Coelho; Reis, 2019,
p. 13).

Entretanto, assim como em outras telenovelas anteriores, houve a manutencdo de
estere6tipos, além disso, o autor utilizou de estratégias para a aceitacdo das personagens pelo
publico, como por exemplo apresentar alguma possibilidade de par romantico para o proprio
marido da Clara por fim na relagdo conjugal, ao invés da personagem bissexual tomar a

iniciativa.

Estratégia pode ter sido utilizada pelo autor para melhorar a aceitagdo do casal
e fazer com que Cadu recomecasse sua vida, ja que o publico estava criticando
a trama, pois, Clara ia renunciar a familia por uma relacdo homoafetiva. Clara
assim teria passe livre para viver esse amor (Coelho; Reis. 2019, p. 17).

Segundo Mattos (2019), mesmo que as telenovelas apresentem personagens fora da
normatividade social, ainda sim, por ser um produto comercial que visa o lucro, as
representacfes homoafetivas sdo colocadas de maneira sutil para manter uma parcela

conservadora do publico.
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Isto mostra que mesmo a telenovela expondo identidades que fogem as
normas inteligiveis, constrdi seus discursos sempre de forma negociada entre
um posicionamento que atravessa a ordem compulsdria da heterossexualidade
e, a0 mesmo tempo, mantém a conservagdo da mesma (Santos; Mattos, 2019,
p. 456).

Desse modo, a segunda telenovela, em comparacdo a primeira, apresenta rupturas
representativas com uma exposicédo da leshianidade de maneira mais explicita, devido a torcida
de uma parcela do pablico, porém, também ha uma persisténcia narrativa de estere6tipos na
construcdo das figuras ficcionais gerando, muitas vezes, um descontentamento por parte dos

telespectadores com relagdo as personagens lésbicas/bissexuais.

O DISCURSO DA LESBIANIDADE NAS TELENOVELAS TORRE DE BABEL (1998)
E EM FAMILIA (2014)

Para a andlise das personagens em ambas as telenovelas, esta secdo utiliza os
pressupostos de Denise B. Portinari (1989), a partir do conceito de léshica-significante e do
silenciamento discursivo nas relacdes homoafetivas femininas, especialmente nas duas
telenovelas.

Como mencionado anteriormente, assim como outros personagens homoafetivos na
Rede Globo, as personagens de Torre de Babel e Em Familia apresentam-se de maneira
heteronormativa tanto na aparéncia quanto na prépria conduta dentro da narrativa ficcional.
Isso ocorre porque, ao utilizar de uma representacdo homoafetiva normativa, as telenovelas
globais retratam as relacdes lésbicas, de modo que as personagens ndo causem um choque
imediato ao modelo familiar heteronormativo, buscando a simpatia dos telespectadores, que
aceitam com maior facilidade quando a aparicao é associada a elementos considerados positivos
e dentro da normalidade.

Por mais que em ambas as tramas o carater heteronormativo se fizesse presente, a
receptividade com o publico apresenta-se distinta nos anos em que separam as duas telenovelas.
Como ja apontado, as narrativas dos anos 90, antecedentes a Torre de Babel, utilizavam da
revelacdo para acostumar o publico com a aparicao do relacionamento homoafetivo e, quando
surge Leila e Rafaela como um casal ja formado e feliz, ha um rompimento que ndo agrada boa
parte dos telespectadores, levando o autor — contra a sua vontade — a retirar todos 0s personagens
odiosos ao publico, principalmente o par roméantico lésbico.
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Entretanto, dois pontos chamam a atencdo: primeiro, as personagens nem sequer
demonstram afetividades durante o pouco tempo em que restam na trama, € uma relacéo
implicita e a reacdo publica, mesmo para o ano de 1998, parece fora do tom, o que conecta
também ao segundo ponto; outros personagens eram violentos e demonstravam sordidez em
suas atitudes, mas ndo houve um pedido popular tdo veemente para a retirada na telenovela, ou
seja, apenas a menc¢do a um relacionamento homoafetivo bem sucedido sugere um problema
para a audiéncia no horario nobre da emissora. Segundo uma matéria no jornal Folha de Sao

Paulo:

O casal homossexual era bem visto pela sociedade. Mesmo assim, gerou
burburinho e protestos, como o da TFP (Tradi¢do, Familia e Propriedade) que
expediu abaixo-assinados a Globo contra "Torre de Babel" (...) A Associacdo
das Escolas Particulares de Sao Paulo, que retne colégios tradicionais do
Estado, chegou a sugerir aos pais de alunos que boicotassem os patrocinadores
da novela (Dantas, 12 jul. 1998).

Apo6s o ocorrido, a Rede Globo opta sempre pela narrativa da revelacdo, nas décadas
seguintes, como em 2014, com a telenovela Em Familia, jA que, Marina, uma mulher
assumidamente lésbica, apaixona-se por Clara, que descobre a sua sexualidade através da outra
personagem. Somente nos capitulos proximos ao fim, ocorre um relacionamento explicito entre
as duas, portanto, a construcdo lenta gera mais acolhimento do publico que, demonstra uma

torcida pelo casal “Clarina” nas redes sociais, sobretudo no Twitter (atual X).

O esperado beijo entre Clara (Giovanna Antonelli) e Marina (Taind Miiller)
em “Em Familia” (Globo) deu o que falar nas redes sociais. Alguns internautas
ficaram insatisfeitos com o beijo, que na verdade foi apenas um selinho. Mas
os fas do casal “Clarina” comemoraram a vitoria: foi o primeiro beijo entre
duas mulheres em uma novela da Globo. A hashtag “Beijo Clarina Vencendo
o Preconceito” chegou ao segundo lugar nos “trending topics” do Twitter no
Brasil e sexto lugar nos mundiais. “Minha gente, o beijo foi lindo! Foi tudo
lindo”, se emocionou uma usuaria da rede social (Beijo, 30 jun. 2014).

Além disso, os personagens homoafetivos que, outrora quebraram, simbolicamente,
paredes de concreto na teledramaturgia brasileira, contribuiram para o casal “Clarina” ter
visibilidade e protagonizar algumas cenas, impensaveis em outras épocas. O proprio beijo entre
dois homens na telenovela anterior, Amor a Vida, mesmo recebendo criticas e ameacas
conservadoras de boicote, abrem uma porta para que, a seguir, o publico espere o protagonismo

da homoafetividade feminina.
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Com relagdo a forma que as personagens se apresentam narrativamente, a personagem
Clara esté inserida em todo o script designado a uma mulher, sendo uma dona de casa, mae, em
um relacionamento heterossexual/monogamico e introduzida somente a ambientes familiares
para a sua sociabilidade. Ja Marina, por mais que também performe uma total feminilidade, é
solteira, exerce a sua sexualidade livremente e tem um trabalho artistico ndo tdo esperado por
mulheres, sendo retratada pela telenovela como a responsavel por “desvirtuar” Clara a uma
subversdo da ordem vigente.

Isso porque, desde a primeira aproximacdo, Marina demonstra interesse em Clara,
mesmo sabendo do seu relacionamento com um homem, corroborando ao mito da “lésbica
aliciadora”, responsavel por corromper a sexualidade de outra mulher, apresentando a
leshbianidade, através da sua posicao de lésbica-significante (Portinari, 1989, p. 62).

Para Portinari (1989), a léshica-significante é quem indica a possibilidade de existir
enquanto sujeito da homossexualidade feminina, exatamente como Marina a Clara. Entretanto,
a partir do seu significante, a personagem € apresentada pela narrativa, por vezes, como
predadora — caracteristica muito comum para estereotipar mulheres Iésbicas — e isso torna-se

evidente quando o marido de Clara a confronta.

Cadu: Nao ‘t6’ falando de amor ferido, de relagdo desgastada, nada disso!
‘T’ falando de mudanca de gosto. De habito. De orientagdo. A Clara nunca
gostou de mulher!

Marina: Ah! Entendi! Vocé ‘t4’ procurando o qué? Coeréncia ou verdade?
Ah! Se bem que certas verdades ndo sdo ‘pra’ todo mundo.

Cadu: N&o me subestima, 6, Marina! Foi assim que vocé virou a cabeca da
Clara? Foi assim que vocé concorreu comigo e enfeiticou a minha mulher?

Marina: [...] vocé é tdo machista e tdo preconceituoso que ndo consegue
acreditar que duas mulheres podem, sim, se amar de verdade.

Cadu: Fale por vocé, ndo pela minha mulher (Globoplay, 2014, cap. 59).

Ja em Torre de Babel, a partir de um flashback, Rafaela relembra como as duas se
conheceram: Leila em um relacionamento heterossexual sofre violéncia doméstica do marido e
é socorrida pela sua futura companheira que, de longe acompanha a cena; o acolhimento de
amizade passa para um amor romantico, pelo menos no plano subentendido, ja que ndo é
mencionado ou mostrado como a relagédo se desenvolveu apds esse primeiro contato permeado

por um cenario de agressividade fisica.
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A personagem Leila, embora casada, assim como Clara, ndo exerce um papel domiciliar
e ndo tem filhos, sendo uma mulher de postura bem firme, ademais, trabalhando como modelo
profissional enquanto casada com um homem e depois gerindo uma empresa junto a Rafaela,
sua atual companheira, uma mulher independente financeiramente e que ja exercia a
sexualidade, mas de forma discreta.

E possivel inferir a personagem Rafaela como a lésbica-significante da Leila, devido ao
contexto apresentado a partir da lembranca de como elas se conheceram. Porém, ndo é um dado
preciso, haja vista que, apds o encontro em que Leila é salva do marido agressor por Rafaela,
ndo h& outro flashback ou mencédo ao desenvolvimento da rela¢do entre as duas.

E sabido que a Rafaela havia sido expulsa da casa do pai por ser Iésbica e que Leila
estava em um relacionamento heterossexual, mas ndo é possivel concluir com certeza a
sexualidade da segunda, se experimentara uma relacdo homossexual antes de conhecer a
primeira, se depois compreende-se no espectro da bissexualidade ou da leshianidade. Todas as
questdes e conflitos sdo sufocados pelo desenvolvimento da trama das personagens, que fica no
plano secundario, diferentemente de Clara e Marina que, pelo menos, desfrutam de uma
narrativa propria a despeito do seu relacionamento.

Um outro ponto que também conecta as duas histérias diz respeito a figura masculina
presente na relagdo Iésbica de ambos os casais. Contudo, enquanto que em Torre de Babel o
ex-marido da Leila aparece num papel vilanesco, o marido da Clara, em Em Familia, é
apresentado como o marido ideal, sonho de qualquer mulher, como a mesma apontou em
determinadas cenas.

Dessa maneira, as funcGes narrativas que esses homens desempenham nas telenovelas
parecem ter um carater distinto, o primeiro justifica a relacdo das personagens, sendo um
homem violento, suaviza assim a relacdo lésbica, na medida em que parece mais aceitavel, pelo
menos para 0s anos 1990, supor que a personagem Leila desloca-se de um relacionamento
heterossexual para um homossexual devido a agressividade do seu cdnjuge. Porém, ao mesmo
tempo que parece ser uma tentativa de acolhimento do publico, proposta pelo autor da
telenovela, também sustenta um discurso estigmatizado, em que a personagem encara uma
relacdo lésbica apenas por uma decepgdo amorosa com um homem.

Ja& na segunda telenovela, 0 homem aparece como um completo oposto, sendo um 6timo
marido, um Gtimo pai e, assim, 0 casamento apresenta-se como muito feliz. Apenas, a partir da
chegada de Marina, ha um rompimento na felicidade conjugal. Nesse sentido, Clara aparece
dividida entre Cadu e Marina, ndo fazendo movimento algum para a separacdo, tanto ap0s

verbalizar estar apaixonada por Marina quanto pelas corriqueiras discussées com o marido.
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Se na primeira trama, o detestavel marido justificaria o relacionamento homoafetivo das
personagens, na segunda o mesmo ndo se aplica, ja que o esposo de Clara é construido,
narrativamente, como a representacdo fidedigna do homem ideal. Portanto, hd um conflito
constante pela personagem em né&o perder um relacionamento longevo, anteriormente feliz, e
por ser heterossexual, tdo bem visto socialmente.

Além dos atributos masculinos tdo elogiosos e da indecisdo que gira em torno da
personagem, o marido da Clara também recebe o diagndstico de uma doenca cardiovascular
grave, dificultando qualquer decisdo romantica da personagem, que da o apoio necessario ao
conjuge, mas continua em um envolvimento afetivo — sem uma trai¢do carnal — e escondido
com Marina, o que pode construir um certo descontentamento no imaginario de uma parcela
telespectadora, haja vista que o marido aparece em uma posi¢do de vitima enquanto que a
relacdo léshica parece construida em cima de uma certa leviandade.

Ou seja, hd uma permanéncia da figura masculina envolta em ambas as historias
teleficcionais, mesmo que utilizadas diferentemente pela narrativa; a primeira busca uma
aceitacdo diante do conservadorismo do puablico; a segunda, em um movimento contrario,
mostra que, apesar de um relacionamento heterossexual feliz, uma mulher pode se apaixonar
naturalmente por outra. Entretanto, a construgdo discursiva do segundo enredo também acaba
por colocar o relacionamento léshico, por vezes, como incorreto, tanto pela posicado
vitimizadora em que o marido ¢ inserido quanto pela falta de um posicionamento mais firme
por parte da personagem Clara a despeito do seu desejo.

Nesse sentido, a divida e o conflito da personagem na trama Em Familia, acerca da sua
sexualidade, sdo compreensiveis por ser um desejo novo e, até entdo desconhecido, mas a
continuidade desse movimento na telenovela também acaba endossando um certo estereétipo
de indeciséo acerca da bissexualidade, visto que Clara vive dividida entre os dois pares e mostra
relutncia em assumir uma relacdo mais solida com Marina. Em uma conversa com a sua mae,

Chica, os conflitos com relacéo a sua sexualidade aparecem em evidéncia:

Chica: Filha, ¢ tdo simples, é s6 confirmar. Entdo, me fala, vocé ‘td’ tendo
uma relacdo com essa mog¢a? Uma relagdo homossexual?

Clara: N&o! Nao, mae, ndo tem relagdo, ndo aconteceu nada, até agora. Nada!

[.]

Chica: Quando vocé conheceu o Cadu, se apaixonou por ele, casou,
engravidou, eu achei que ali ‘tava’ implicito a sua preferéncia sexual.

Clara: Tava (risos) E tava!
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Chica: Eu sei 0 que vocé vai me dizer que isso € uma coisa que pode acontecer
em qualquer altura da vida, em qualquer idade, por qualquer circunstancia. Foi
isso que aconteceu com vocé, Clara? Vocé deixou de ser hétero ‘pra’ ser
homossexual?

Clara: Mae, para com isso! Eu ndo sou nenhuma coisa nem outra coisa, talvez
eu seja as duas coisas.

Chica: Bissexual?!
Clara: Acho que sim.

Chica: Como acha, Clara? (Globoplay, 2014, cap. 85).

De forma similar, em Torre de Babel, o didlogo entre Rafaela e o pai mostra um

entendimento particular de aceitacdo a sexualidade pela propria Rafaela, depois de ser rejeitada

ainda adolescente por conta da sua lesbianidade. Porém, a personagem descobre 0 seu desejo

por mulheres bem mais cedo que Clara e ndo ha um dialogo acolhedor, nem no passado e nem

no futuro, por parte do seu pai, Agenor, como mostra o dialogo, a seguir:

Rafaela: Ai, meu pai, eu vou lhe dizer, eu demorei muitos anos ‘pra’ entender,
mas eu ndo posso reclamar, eu tenho mais é que agradecer o dia que o senhor
me colocou na rua.

Agenor: E claro, porque assim ‘cé” pode aprender suas safadezas.

Rafaela: Safadeza! Sujeira! E s0 isso que o senhor tem na sua cabega. [...] Eu
conheci a vida, gente interessante, me conheci, me descobri, me aceitei, eu
sou feliz!

Agenor: Vocé é feliz? (riso irbnico)

Rafaela: Feliz, sim!

[...]

Agenor: Eu tenho vergonha de ser seu pai, viu?

Rafaela: Nao! Eu tenho vergonha de ser sua filha (Globoplay, 1998, cap. 41).

Como observado, a Rafaela ndo teve um apoio familiar como o da Clara, sendo colocada

a margem da sociedade por sua sexualidade, mas, ap6s encontrar acolhimento em outras

pessoas, consegue ser feliz, mesmo subvertendo o que se espera de uma pessoa socialmente

lida como mulher.
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As duas personagens, Rafaela e Clara, séo as que mais causam debate em volta das suas
sexualidades pelas duas telenovelas. Desse modo, Marina aparece mais como o par romantico
da outra personagem e, em determinados didlogos, demonstra que a sua sexualidade sempre foi
tratada com naturalidade e aceitacdo pela familia e pessoas proximas, ja no caso da Leila, ndo
h& mencdo em momento algum sobre as consequéncias da descoberta da sua sexualidade, tanto
para si mesma quanto para a familia.

Como € possivel observar, hd uma persisténcia no silenciamento da relacdo das
personagens muito mais em Torre de Babel do que em Em Familia, visto que a segunda
consegue desenvolver a relagdo das personagens e conceder um filme cliché, similar aos casais
heterossexuais da trama. Em contrapartida, em Torre de Babel a sexualidade, considerada ainda
com um maior tabu, deixa a relacdo no plano do subentendido, sem sequer mencionar a palavra
“lésbica” ou sindnimos, sendo possivel captar a relagdo muito mais por um olhar apurado do
telespectador do que por demonstragdes que explicitam aquele relacionamento.

De acordo com Portinari (1989), ha um siléncio quando tratada a homossexualidade
feminina, diferentemente da homossexualidade masculina, que, mesmo considerada
condenavel, ainda sim é mais compreensivel. Ou seja, a homossexualidade masculina ndo
permite questionamentos enquanto que na feminina hd constantes indagacBes sobre a sua
veracidade, sendo a lesbianidade pouco levada a sério e a palavra léshica considerada
pejorativa, portanto, silenciada até na fala, sobretudo na primeira telenovela.

Nesse sentido, a homossexualidade feminina sofre de uma excluséo e um silenciamento
relacionado a um processo mais amplo, haja vista que, historicamente, para as mulheres é
delegado um papel de subserviéncia ao dominio masculino, responsavel por escrever a histéria
sob a propria otica falocéntrica. Desse modo, a relacdo lésbica é duplamente apontada como
errada, visto que ndo apenas é uma relacdo homossexual, mas uma relagédo entre duas mulheres,

classificadas assim como o “sexo fragil”.

Parece que a homossexualidade feminina ndo se coloca como algo que estaria
em oposicdo a heterossexualidade, como é o caso da homossexualidade
masculina, mas antes como algo que estd em oposicao a propria sexualidade
como um todo, uma vez que esta pertence ao universo falado (do falo?), que
seria justamente o universo masculino (Portinari, 1989, p. 25).

Na prépria teledramaturgia é possivel observar a lesbianidade silenciada, seja
explicitamente como no caso de Rafaela e Leila quanto um siléncio menos gritante, mas que se
sujeita a outros processos de silenciamentos implicitos, a exemplo de Clara e Marina. No

primeiro casal, o siléncio grita e denuncia a rejei¢éo televisiva de um amor Iésbico feliz e sem
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uma presenca masculina para a validacao; no segundo casal ndo hd uma rejeigéo tdo enfética, é
possivel perceber, por meio da linguagem, a relacdo entre duas mulheres, mas, em
contrapartida, as possibilidades afetivas sdo visualmente restritas e ha uma necessidade de
aprovacao da personagem, Clara, acerca do seu relacionamento homoafetivo.

Em Torre de Babel, séo poucos os momentos em que as duas personagens indicam uma
relacdo intima e, até mesmo quando se descobre a expulsdo da Rafaela ainda na adolescéncia,
nada é expresso nitidamente sobre a sua sexualidade, o pai apenas comenta chamando-a de
palavras pejorativas, sugerindo um repudio por algo, mas esse algo nunca € explicitamente
falado, s6 se percebe através do que a cena induz.

Ja em Em familia, a relacdo se apresenta com maior nitidez, existem cenas mais intimas
e, ao longo da narrativa, as personagens beijam-se trés vezes, mesmo que de maneira contida e
rapida. Ademais, as palavras bissexual e Iésbica aparecem nos didlogos, entdo o contetdo da
narrativa é bem mais exposto e tratado com maior naturalidade, algo impenséavel na primeira
telenovela.

De modo geral, a rejeicdo da primeira telenovela se da, sobretudo, por uma historia em
contrapelo a narrativa da revelagdo, com duas mulheres vivendo como um casal bem-sucedido
e também pela possibilidade de cenas mais intimas envolvendo as personagens, 0 que para 0
publico, naquele momento, seria inadmissivel. J& a aceitacdo da segunda telenovela, se explica,
justamente, por se utilizar da revelacdo, visto que a personagem bissexual descobre a sua
sexualidade ao longo da trama, e a relagéo lésbica sé se consolida quase ao final da ficcao, o
que contribui para o publico se habituar com o relacionamento homoafetivo. No entanto, como
observado, apesar dos avancos da segunda se comparada a primeira, ainda ha, em ambas as
tramas ficcionais, um discurso enraizado de estereétipos, no que concerne a leshianidade

presente na teledramaturgia da Rede Globo.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do mapeamento de Silva (2015), é possivel perceber um padrdo proeminente de
representacdo da homoafetividade feminina nas telenovelas da Rede Globo, sendo as
personagens, majoritariamente, heteronormativas, com pouquissimas exce¢BGes butch
(desfeminilizadas) e inseridas em relacionamentos monogamicos convencionais.

Durante a década de 1970 até a década de 2010, as aparigdes sdo ampliadas. Nas
primeiras décadas, ha uma manifestacdo bem restrita e, ao final dos anos 1990 a 2000, uma

representacdo perceptivel, mostrando relacbes com uma maior naturalidade, além também de
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serem mais aceitas pelo publico telespectador, ao longo dos anos decorridos, principalmente
pela “narrativa da revelagdo™ utilizada pelos autores das telenovelas.

Nesse sentido, as telenovelas Torre de Babel (1998) e Em Familia (2014), separadas
por quase duas décadas, mostram tanto a caracteristica predominante da performatividade de
género presente nas personagens femininas quanto a mudanca no olhar do publico com relacéo
a lesbianidade televisionada.

Em ambas as tramas as personagens apresentadas sdo brancas, femininas e com uma
6tima condicdo financeira, mas a relacdo afetiva do primeiro casal — Leila e Rafaela — mesmo
em direcdo contréria a revelacdo, aparece escondida inicialmente, aparecendo mais como uma
amizade, jA que as personagens ndo desenvolvem uma afetividade como os casais
heterossexuais da trama. Na segunda telenovela, o casal — Clara e Marina — demonstra afetos
durante toda a narrativa, mas ndo desenvolvem nenhuma relagdo propriamente dita por conta
da indecisdo de uma das personagens, terminando juntas apenas nos ultimos capitulos da ficcao.

Apesar das personagens da primeira trama apresentarem sutileza na relacédo, ainda assim
0 publico rejeitou, enquanto que na segunda, as demonstracfes puderam ser mostradas com
mais transparéncia, sendo aceitas por uma parcela alta do publico, devido, sobretudo, pelas
estratégias do autor para efetivar a aceitacdo ou, pelo menos, ndo perder o publico conservador.

Desse modo, apesar das estratégias de aceitacdo ou mesmo da manutencdo de
esteredtipos acerca da lesbianidade, a Rede Globo, ao longo das décadas, consegue aumentar o
numero de personagens lésbicas/bissexuais nas telenovelas, aumentando as cenas de afeto e
intimidade, o que contribui para maior socializagdo e circulacdo dessas identidades na

sociedade brasileira.
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