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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo o0 estudo da obra Sangue Negro, de autoria da precursora
da literatura feminina mogambicana, Noemia de Sousa, dando énfase aos elementos
identitarios de resisténcia e de liberdade contidos em seus poemas. As principais questdes
de pesquisa voltaram-se para o contexto social em que Noemia de Sousa se fez poetisa,
aprofundando-se nas configuracbes politicas e literarias mogcambicanas, que se
apresentaram entre os anos de 1949 e 1951, periodo pré-independéncia, e como esse
momento influenciou a escolha das teméticas trabalhadas pela autora, entre elas a
Africa, Mocambique, o povo, a mulher e a relacdo desses temas com uma identidade
mogambicana e com a resisténcia ao colonialismo europeu. Outro elemento analisado
nesse estudo em relacdo a producdo de Noémia de Sousa foram as revelacdes do eu
lirico feminino em suas poesias, entre elas “Se me queres conhecer” e “Mocas das Docas”.
O referencial teodrico baseou-se nos seguintes estudiosos: Gayatri Spivak (2010),
Simone de Beauvoir (2000); Du Bois (1999), Gilroy (2001), Fanon (2008), Scott (2011),
Glissant (2005); Bourdieau (1977); Stuart Hall (2006) Bhabha (1998),e Edward Said
(2005). Os escritos poéticos de Noemia de Sousa representaram uma imagem de um povo
castigado pelo imperialismo escravocrata, mas cheio de esperangcas em relagdo a uma
liberdade plena.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Africana. ldentidade. Resisténcia. Feminino. Noémia de

Sousa.



ABSTRACT

This work aimed to study the work Sangue negro from the precursor of Mozambican
literature, Noémia de Sousa, emphasizing to identity, resistance and freedom elements in
her poems. The main research questions, they displayed to the social context in which
Noémia de Sousa became a poet, deepening her understanding of Mozambican political and
literary policies in the years 1949 and 1951, the pre-independence period and how that
moment influenced in her choices about the themes topics, among them Africa,
Mozambique, the people and the woman, and the relationship between themes with a
Mozambican identity and resistance to European colonialism. Another element analyzed in
the study in relation to the production of Noémia de Sousa was her revelations of the female
lyrical self in her poetry, among them "Se me queres conhecer" and "Mocgas das Docas". The
theoretical referential was based on the following scholars: Gayatri Spivak (2010), Simone de
Beauvoir (2000); Du Bois (1999), Gilroy (2001), Fanon (2008), Scott (2011), Glissant (2005);
Bourdieau (1977); Stuart Hall (2006) Bhabha (1998), and Edward Said (2005).The poetic
writings by Noémia de Sousa represent an image of a village punished by slaving
imperialism, but full of hopes for freedom completely.

KEYWORDS: African Literature. Identity. Resistance. Female. Noémia de Sousa.
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1 INTRODUCAO

O primeiro contato com a poetisa Noemia de Sousa, ocorreu durante a
graduacéo, na disciplina “Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa”, 4° bloco
de Letras-Portugués, na Universidade Estadual do Piaui (UESPI). Estudaram-se
varias obras de poetas e poetisas africanos de lingua portuguesa para serem
discutidos ao longo do curso, e ficou-se responsavel, junto a um grupo de
colegas, pelo estudo das poesias consideradas mais importantes da
mocambicana Noemia de Sousa.

Outra experiéncia a ser ressaltada em relacdo a trajetdria de estudos
sobre a poetisa foi a producdo da monografia “Perfis femininos na poesia da
escritora mocambicana Noemia de Sousa”, como requisito final para aprovacao
na Especializagdo em Literatura e Histéria Afro-Brasileira e Africana, oferecida
pelo Curso de Letras-Portugués da UESPI entre os anos de 2010-2011. Esse
trabalho foi orientado pela Profa. Dra. Algemira de Macédo Mendes,
coordenadora do Nuicleo de Estudos Literarios e Género!, fazendo o
aprofundamento sobre as questdes de género e sua articulagdo com a literatura
se tornarem mais presentes na obra da poetisa. Dessa forma, o projeto de
mestrado resultou dessa trajetoria académica, tendo como proposta inicial fazer
um estudo sobre “As representacbes do feminino em Sangue Negro da
mocambicana Noémia de Sousa”.

No entanto, € importante ressaltar que a proposta original do projeto de
pesquisa sofreu diversas modificagcdes geradas pelas discussfes feitas durante as
disciplinas do mestrado como também pelos dialogos com a orientadora da
pesquisa. Sendo assim, o estudo intitulado “ldentidade e resisténcia: literatura
feminina na obra de Noémia de Sousa” passou a ter como objetivo geral a discusséo
dos elementos identitarios, de resisténcias e de luta pela liberdade, presentes na
obra Sangue Negro, a partir da escrita feminina de Noemia de Sousa.

A relevancia académica desse tema esta em produzir um estudo que analisa
a situagao do sujeito negro africano, inclusive o sujeito feminino, suas identidades e

resisténcias, numa perspectiva literaria feminina mocambicana, contribuindo assim

! Esse Nucleo coordena o Coldéquio Internacional de Literatura e Género, que acontece

bienalmente na Universidade Estadual do Piaufi.
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para o campo de estudos da Literatura Afro-Brasileira e Africana, bem como para
0s estudos de género.

No processo de producdo do trabalho, as questdes principais que
nortearam o0s estudos e pesquisas sobre a teméatica foram: Em que contexto
social Noémia de Sousa se fez poetisa? Que configuracdes politicas e literarias
mocambicanas permitiram a producdo de Sangue Negro, de Noémia de Sousa?
De que forma as teorias sobre sujeito subalterno, identidade, pds-colonialismo e
crioulizacdo contribuem para a compreensdo da maneira como a poetisa
representou a Africa, Mogcambique e 0 seu povo em seus poemas? Que marcas do
feminino, da identidade e resisténcia podem ser identificados em seus poemas?

Dessa forma, para responder as questbes apresentadas, selecionaram-se e
analisaram-se poemas contidos na obra Sangue Negro, entre eles “Nossa Voz’,
“Abri a porta”, “Se me quiseres conhecer”, Mogas das docas” e “Negra”. Articulado a
esse material, utilizou-se de leitura de textos tedricos sobre o tema que
contribuissem para a analise das poesias selecionadas. Sendo assim, fez-se uso da
pesquisa do tipo bibliografica, cujo método remete para a analise qualitativa.
Articulado a isso, tomaram-se como fundamentacdo tedrica as discussdes
acerca de género propostas por Gayatri Spivak (2010) e Simone de Beauvoir
(2000), sobre a literatura afro, como DuBois (1999), Gilroy (2001), Fanon (2008)
e Glissant (2005); a respeito das relacdes de poder e resisténcia, conceitos de
Bourdieu (1977); sobre a identidade, a contribuicdo de Stuart Hall (2006) e o
tema da poOs-colonialidade, as teorias de Homi K. Bhabha (1998) e Edward Said
(2005).

Levando-se em consideragdo as questbes de pesquisa, o trabalho foi
dividido em trés capitulos: o primeiro intitulado “A formagdo da literatura
nacional mocambicana’; no qual discutiu-se sobre o percurso complexo de
constituicdo da literatura nacional mogambicana no decorrer do século XX, articulado
as tematicas que sdo abordadas por Noémia de Sousa em sua obra. Fez-se uma
discusséo breve sobre os aspectos da africanidade na literatura mogcambicana
dentro do contexto social e politico proposto na pesquisa para, posteriormente, se
compreenderem as tematicas eleitas pela poetisa em seus poemas.

No segundo capitulo, que recebeu a denominacdo de “A Formacdo da
Literatura Nacional” discutiu-se acerca do contexto sociocultural e politico em que

Noémia de Sousa se fez poetisa, como também teceram-se consideracbes a
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respeito de teorias que colaborassem para a compreenséao do lugar literario ocupado
pela poetisa que ird influenciar no modo como representou a Africa, Mogambique e o
seu povo.

O terceiro capitulo foi denominado de “Ecos do lirismo, da resisténcia e da
liberdade na poesia de Noemia de Sousa” foram desenvolvidas consideragdes sobre
0s aspectos de resisténcia nos poemas de Noemia, assim como analise da presenca
marcante do eu lirico feminino em suas poesias. Para isso, fez-se 0 estudo analitico
dos poemas “Nossa voz”, “Abri a porta”, “Se me quiseres conhecer”, “Mogas das

docas”, “Negra” e “Nossa irma a Lua”.
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2 A FORMACAO DA LITERATURA NACIONAL MOCAMBICANA

Nesse capitulo foram tecidas reflexdes acerca do percurso complexo de
constituicdo da literatura nacional mogcambicana, no decorrer do século XX, no
intuito de esclarecer as tematicas principais abordadas por Noémia de Sousa em

Sangue Negro.

2.1 Contribuicdes das associacdes literarias e da imprensa no processo

identitario da literatura mogcambicana

De acordo com Silva (2010), nos paises africanos de lingua portuguesa, a
consciéncia nacionalista surge como resultado de um complexo processo de
construcdo de uma identidade cultural, representada, entre outras coisas, pela
producdo literaria local. Nesse aspecto, consciéncia nacionalista e identidade
cultural sdo conceitos cambiaveis, 0s quais ndo prescindem da concepcdo da arte
como uma atividade socialmente engajada. Ndo se pode deixar de reforcar aqui a
funcdo social da literatura — sobretudo nas sociedades coloniais em ascensao —,
seja em virtude de um radical esteticismo, seja por uma injustificada intolerancia.
Assim, esteticamente desobrigada ou comprometida, a literatura passa a ser, a um
s6 tempo, razdo e emocdo, contemplacao ideal e prética social, ndo sendo possivel
simplesmente desconsiderar sua propriedade funcional em razdo de uma suposta
prevaléncia de aspectos estritamente imanentes.

Desde a invasao dos europeus no continente africano foi desencadeado um
grave caos na histéria e na identidade desses povos. O discurso imperialista dos
colonizadores marcou o destino de sua gente, o poder eurocentrista fincou e
estabeleceu a desvalorizacdo e a alienacdo do negro em todos 0s seus aspectos. A
histéria do povo africano esta marcada por conflitos, miséria e desvalorizagao.
Munanga (1988); em seu livro Negritude usos e sentidos, discorre sobre os
elementos que deram um impulso a busca pela identidade negra e pela legitimacéo
da cultura negra.

Os primeiros indicios para o surgimento e afirmacdo de uma Literatura
Nacional Mogcambicana se deram através de folhetins e movimentos nativistas. Ana
Mafalda Leite (2008) afirma que nas primeiras décadas do século XX, Lourenco

Marques, hoje Maputo, tornou-se um centro onde as relacbes de convivio
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comecgaram a processar separadamente o aspecto social e cultural, como do ponto
de vista racial, por meio da legislagao colonial.

O Grémio Africano de Lourenco Marques (GALM) foi a primeira associacao
nativista de Mocambique, e era formado por jovens mesti¢os, negros, brancos, afro-
europeus, caracterizando-se, assim, por sua diversidade sociocultural. A principio,
esses movimentos nao devem ser considerados efetivamente de consciéncia
nacional, no entanto, contribuiram com seus protestos contra os abusos do sistema
colonialista.

No ano de 1908, o GALM produziu o seu proprio jornal, o qual foi denominado
de O Africano, (VER ANEXO 1), cujo objetivo foi defender a comunidade negra
contra as inovadoras formas de preconceito. Com um nivel de consciéncia nacional
mais elevado, se propuseram a interferir, social e culturalmente, em defesa das

minorias, no caso, a populagéo negra de Mocambique. Sobre isso, Leite comenta:

O nativismo atinge, nessa altura, um alto grau de consciéncia,
traduzido numa vontade colectiva, que se propunha intervir, social e
culturalmente, em defesa da minoria socioldgica que constituia a
populacdo negra de Mocambique. Pela natureza do projecto e
similaridade da situacdo em que ocorreu, a publicacdo de O Africano,
em 1908, é o culminar de um protesto mais vasto, encetado pelos
nativos contra a subalternizagdo para que estavam sendo
submetidos, desde os finais do século XIX, certamente comparavel
ao que em Angola (LEITE, 2008, p. 65).

Num tom revoluciondério, irbnico e profundamente critico, o jornal O Africano,
em sua apresentacdo no editorial em 1908 contrapés-se a postura colonial
portuguesa, que impunha o ensino obrigatério da lingua dos europeus nas escolas
em detrimento das linguas africanas, em Mocambique, provocando esse episodio a
suspensao, do referido jornal. No entanto, ap0s outras suspensdes esse periddico
nao parou mais de se expandir, tornando-se 0 maior centro mobilizador dos nativos
daquela sociedade. Nao se pode falar ainda numa consciéncia nacional
mocambicana, o que ndo quer dizer que esta consciéncia de grupo, apenas
esbocada, ndo tendesse a crescer, a0 mesmo tempo em que 0S seus arautos se vao
aperfeicoando no protesto contra os aspectos brutais do sistema colonial, erguendo-
se em defensores dos nativos ou indigenas.

Sendo assim, a imprensa se tornou, de acordo com Leite (2008, p. 65) a via

utilizada pelos intelectuais opositores ao sistema colonial, para protestarem contra
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os abusos e defenderem os seus interesses. Reivindicando para si o “status” de
“negros portugueses” ou de “africanos portugueses”, de cidadaos, os nativos foram
tomando consciéncia da sua condicdo de negros colonizados e explorados por um
longo percurso conflituoso e cheio de contradi¢cdes.

Como foi mencionado anteriormente, 0os nativos mobilizados de Lourengo
Marques fizeram uso da imprensa para se contraporem as imposicdes coloniais e
propagarem as suas ideias de libertacdo a essas imposi¢cdes. O Grémio, dessa
forma, teve como proposta fundamental defender os interesses da populacdo negra
mocambicana, o que sera também feito através da publicacdo de novos jornais e de
uma literatura nativa mogambicana.

Leite (2008) ressalta a importancia de dois irmaos que surgiram no cenario de
muitos acontecimentos em Mocambique, os irméaos Albasini que, com outros nativos
notaveis, fundaram em 1918, O Brado Africano, que tinha como proposta defender
os interesses dos naturais de Mogambique. Ao mesmo tempo o Grémio continuava
empenhado nos interesses do povo mocambicano e preocupava-se principalmente
com o0s rumos do ensino e da educacéo, inclusive das mulheres.

Na década de 1930, no Estado Novo, a estratificacdo racial estava definida
em Lourenco Marques, substituia-se a mao de obra negra pela branca e, os negros
e mulatos foram impedidos de assumir fun¢des publicas, resultando em um grupo de
trabalhadores negros marginalizados e fragmentados. Ainda nessa década, foram
impostas restricbes a imprensa e banida as associacfes. Nesse sentido, a
efetivacdo da legislacéo corporativa do Estado Novo, em Mogcambique, implicou uma
série de censuras a imprensa e a repressao e o autoritarismo extinguiram quase que
integralmente os movimentos sociais. E nesse contexto politico-social caético que
nascem importantes producgfes literarias que irdo defender os interesses dos

nativos:

[...] O livro da Dor (1925) de Joéo Albasini, ou A Perjura ou a Mulher
de Duplo Amor (1931), Fibras d’'um Coracdo (1933) e Divagacdes
(1938) de Augusto Conrado, alguns dos autores mais referenciados
nesta primeira fase da Literatura de Mocambique por africanos
assimilados (White, 1984b). No entanto, o mais significativo poeta,
com grande parte da sua obra publicada em O Brado Africano, entre
1930 e 1936, é o jornalista Rui de Noronha, que se enquadra nesta
pequena associativa de filhos da terra, que defendiam os interesses
dos colonizados (LEITE, 2008, p. 67).
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Leite afirma que o poeta Rui Noronha foi muito importante para a abertura da
Literatura Mogambicana, mesmo que ainda sob forte influéncia da estética do
segundo Romantismo portugués, nomeada pela poesia de Antero de Quental.
Sendo assim, os folhetins e jornais foram instrumentos importantes para a
construcéo e a exaltacdo da identidade e da literatura nacional e, sobretudo, para a

divulgacao das novas producdes literarias que surgiam:

Se exceptuarmos 0s casos isolados, e ja referidos, nos anos trinta, é
de facto na década de quarenta que comegam a despertar as
primeiras vozes poéticas de Mocambique. E se olharmos
retrospectivamente o panorama literario daquela ex-colonia
portuguesa, isso acontece com a publicacdo de O Brado Africano e
da revista Itinerario (mensario de letras, artes, ciéncia e critica
(LEITE, 2008, p. 70).

Para a autora, as manifestacdes e jornais continuaram a crescer e alvorocar
0S poetas mocambicanos. Em 1951 surge outro jornal intitulado de Msaho, Unico
namero organizado pelo poeta Vergilio de Lemos, importante autor que contribuiu
para a cena literaria mogcambicana. Msaho foi logo censurado, apds sua primeira
edicdo, pois de maneira indireta levantava a questdao da mocambicanidade, ou seja,
buscava uma verdadeira producédo baseada na realidade e questdes mogambicanas.
Em meio a esse emergente movimento de encontro a mocambicanidade, surge
Noémia de Sousa com sua poesia cheia de africanidade, com questdes sociais e

ideoldgicas.

2.2 A literatura mogcambicana como elemento de construgcdo de uma identidade

nacional

José (2004, p. 141) afirma que sera no balanco entre a heranca histérica de
Mocambique, o projeto politico que se pretende implantar no pos-independéncia, o
papel que o Estado se propde a cumprir e as formas de participacdo dos grupos
sociais na vida do pais que se desenvolverdo as dindmicas de construcdo da
identidade nacional. O autor afirma também que a relacdo (des)equilibrada entre

estes varios elementos, ndo € pacifica e nem definitivamente cristalizada, “é

conflituosa, dinAmica e estd em permanente negociagao”.
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Dessa forma, esse processo de construcdo da identidade nacional acontece
de forma néo linear, pois abarca outros elementos que compdem a identidade de um
povo, como idade, classe, grupo, raca, etnia, regido e religido. Nesse sentido, é
importante questionar: quem produz o discurso de unidade? A quem é destinado?
Que efeitos induz nas praticas sociais? Quem se apropria desse discurso? Na
tentativa de responder a essas questbes, pOde-se analisar os percursos de
construcdo da identidade nacional mocambicana que conforme mencionado foi
construido com base nas lutas pela afirmacé&o cultural e politica.

A literatura assume aqui um papel muito importante, o de refletir as dinamicas
identitarias, por um lado e, de se afirmar, ela prépria, como um dos elementos
inexoraveis dessas identidades em movimento, por outro.

José (2004) enfatiza ainda que os marcos histéricos imprimidos pelos Estados
coloniais séo fatores decisivos para a reconfiguracdo e as transformacdes das
sociedades africanas. Ele destaca dois desses marcos que foram de suma
importancia: a Conferéncia de Berlim, que definiu os limites territoriais de
Mocambique e reivindicou o direito de autodeterminacdo, construindo-se projetos
identitarios nacionais; a implantacdo efetiva da administracdo colonial e a
institucionalizacdo de uma sociedade estruturada por racga, tribo, etnia e outros
critérios definidos de acordo com a estrutura politica colonial, isto €, de acordo com
as urgéncias de dominacgéo politica, econémica, social e cultural sobre os povos
colonizados.

De acordo com Chabal (1994), a literatura € uma peca central da identidade
cultural de todos os estados-nacao e, a partir desse pensamento, ele acredita que,
para se reconhecer a Literatura Nacional Mocambicana, € preciso fazer dois

guestionamentos:

A primeira tem a ver com as “origens” de uma literatura [...] o
processo em que a escrita numa dada area geografica passa a ser
encarada como sendo sua literatura. A segunda, com o papel que a
literatura pode ter — e muitas vezes tem - na identidade cultural e
politica num moderno estado-nacdo (CHABAL, 1994, p. 14).

A literatura aqui € o ponto principal da identidade cultural que representa
todos os estados-nacao, ou seja, concebe-se que a literatura moderna € mais bem
compreendida historicamente como uma das mais importantes formas de producgao

cultural, através das quais um estado-nacdo pode ser reconhecido. Pelo fato de as
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culturas africanas serem predominantemente orais, Chabal (1994) afirma ainda que
o desenvolvimento da literatura africana s6 péde ganhar corpo através da lingua do
colonizador, no caso, com o uso da lingua colonial europeia.

Vé-se entdo, que as literaturas nacionais africanas se desenvolveram numa
lingua estrangeira com poucas raizes culturais africanas e dentro do contexto de
paises colonizados, nos quais o estabelecimento do estado precedeu a construcéo
da nacdo. De acordo com Chabal (1994), as raizes africanas atuais sdo deste modo
complexas e mesmo se utilizando da lingua estrangeira para se constituem, sao
muito diferentes da literatura europeia.

Ainda sob o olhar de Chabal (1994), cabe ressaltar que a literatura de
Mocambique € ainda mais enraizada do que a de outros paises africanos. Existem
trés aspectos, de acordo com o autor, para a formagcdo dessas caracteristicas e
géneses gerais da literatura africana que sdo: a questdo da lingua, a natureza da
relacdo entre a cultura e a literatura africana e a metropolitana e, o lago existente

entre a cultura e as literaturas africanas:

A verdade é que as linguas europeias se tornaram parte das culturas
africanas e que continuaréo a florescer enquanto linguas de literatura
- mesmo se, entretanto, aparecam (como vem acontecendo) muitas
outras literaturas em linguas africanas. Tal como isso aconteceu na
América Latina, india e outros paises, as linguas europeias ser&o
apropriadas pelas culturas locais e remodeladas a fim de servirem
necessidades culturais e linguisticas locais. Assim, é de esperar que
um século e meio pés independéncia a lingua europeia seja tédo
importante na literatura africana tal como é actualmente na literatura-
latino-americana (CHABAL, 1994, p. 18).

Cabe aqui dizer que, para a compreensao da literatura africana como foi dito
acima, € preciso entender o processo pelo qual as linguas coloniais foram
apropriadas pelos africanos e assimiladas como se fizessem parte de sua cultura. A
literatura africana escrita com a lingua europeia se expandiu mais rapidamente em
algumas colbénias do que em outras, tal expansdo resultou do desenvolvimento

educacional especifico a cada col6nia. Sobre essa questao, Chabal esclarece:

Deve-se reconhecer que a actuacdo colonial portuguesa e, neste
caso, em Mocambique, ndo desenvolveu suficientes oportunidades
para a educacdo, em especial nos niveis do ensino secundario e
superior. O analfabetismo, por altura da independéncia, nas colénias
portuguesas (excepto Cabo Verde), era substancialmente maior do
gue nas outras coldnias africanas. Como consequéncia, as
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oportunidades para os africanos escreverem em portugués foram
severamente limitadas, o que afectou o desenvolvimento da literatura
africana nessas colbnias. Primeiro, nas coldnias portuguesas a
lingua ndo cumpriu o papel de lingua franca que o inglés ou o
francés tiveram na maioria das suas col6nias. Segundo, havia nas
colénias portuguesas poucos leitores africanos (negros) de
portugués. Terceiro, havia na Guiné, Angola e Mogambique poucos
escritores africanos (negros) antes da independéncia, e a reputacéo
linguistica e cultural do portugués, como lingua nacional naquelas
coldnias, também era fraca (CHABAL, 1994, p. 22).

Em Mocambique, a populacdo era quase completamente analfabeta,
tornando ainda mais dificil a compreensao da lingua e uma producdo literaria
mais incerta do que em outros paises da Africa. O impacto do imperialismo
cultural nessas colbnias, dessa forma, esti diretamente ligado a expansédo da
lingua europeia pelos paises colonizados. Por este motivo, Chabal (1994) diz
gue o nacionalismo cultural, como expressdo da literatura africana, exige
rejeicdo total ao imperialismo cultural forcado pela literatura da metropole.
Sendo assim, o nacionalismo cultural da Africa interfere na assimilagdo da
prépria cultura dos africanos e, nesse sentido, a Unica alternativa seria a
conversao da sua oriunda literal oral em escrita, e isso s6 poderia acontecer em
um contexto com acesso direto a producédo de uma literatura escrita.

Alguns escritores africanos tiveram sua educacédo baseada nos preceitos
europeus, eles dominavam em geral a lingua e a cultura. No momento em que
tiveram a consciéncia de que seus valores e culturas ndo eram aceitos na
metrépole, destacando-se aqui Leopold Senghor, que os levou a regressar as
suas raizes africanas através do conhecimento obtido na metropole, permitiram-

Ihes criar uma literatura africana escrita que tem o seu lugar no mundo:

Isto em si mesmo é mais importante do que mera consideracéo
das possiveis influéncias que os escritores africanos possam ou
néo ter sofrido com o seu relacionamento com a cultura colonial.
Assim, o argumento néo é tanto que o conhecimento da literatura
metropolitana implicasse influéncia directa na literatura africana.
Pelo contrario, € o acesso a lingua e literatura metropolitanas
gue permitiu o contacto com a literatura escrita de todo o mundo.
Considere-se, nesta perspectiva, a importancia da literatura
latina e norte-americana muitas vezes mais influente nos
escritores africanos do que a literatura europeia (CHABAL, 1994,
p. 21).
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Como aponta Chabal no fragmento em destaque, ndo se pode deixar de
dizer que o desenvolvimento da literatura africana e, no caso aqui especifico
mocambicana, se deu num contexto cultural metropolitano apropriado e, sendo
assim, é infinitamente mais importante considerar a relacdo entre literatura
africana e metropolitana num contexto mais abrangente da literatura universal.
Nesse aspecto, entre culturas africanas e europeias, € importante “abandonar” a
ideia de que as influéncias da literatura europeia tenham sido de certo modo
devastadoras apenas pelo fato de fazerem parte da cultura do poder
imperialista. Ndo se ouviu falar que a producéo literaria foi prejudicada por ser
influenciada por outras literaturas, mesmo a do colonizador.

Os produtores de literatura africanos souberam sobressair ao crivo
tematico da escrita europeia e conseguiram fazer o seu trabalho criativo, ou
seja, foram inspirados pela boa literatura, qualquer que fosse sua génese para a
construgdo da sua propria literatura africana. Isso leva a pensar como 0s
literatos africanos estabeleceram a cultura africana na literatura escrita numa
lingua europeia. E um questionamento que causa bastante debate, pois como

dissociar linguagem, cultura e literatura?

[...] a relagdo entre literatura e cultura africana necessita de ser
problematizada em termos comparativos. Ndo é nem mais nem
menos complexo do que o fenbmeno dos escritores europeus
guando comegaram a escrever nas modernas linguas
romanticas, num contexto cultural vernaculo e
predominantemente oral. A problematica era entdo, e é agora,
acerca dos modos como 0s escritores fazem uso das fontes
populares orais das sociedades de que sdo originarios. Isto é,
em parte um assunto de escolha pessoal e de contexto historico,
uma vez que os escritores nunca sao dissociados da sociedade,
mesmo quando as sociedades sofreram  mudancas
especialmente radicais (CHABAL, 1994, p. 24).

Com isso, a formulacdo de respostas a essa relacdo entre literatura e
cultura vai se construindo, mas & mister dizer que foi durante esse processo de
descolonizacdo e apds a independéncia que, de maneira diversa, 0s escritores
e poetas africanos resistiram a luta através das palavras para a consolidacéo
efetiva das literaturas nacionais africanas.

Em Mocambique, como foi citado anteriormente por Chabal (1994), a luta

pela identidade e literatura nacional aconteceu de maneira diferente do que
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ocorreu nas outras colbnias, ao invés de movimentos nacionalistas, no referido
pais eclodiu uma guerra nacionalista, que teve consequéncias, entre elas, a

producdo literaria revolucionaria, de combate e resisténcia:

Nos anos 40 e 50, os escritores africanos nas colonias
portuguesas podiam expressar algumas formas de autonomia
cultural, apesar de terem de ser cautelosos com a censura;
testemunho disso a vitalidade da geracdo Vamos descobrir
Angola. A partir do momento (cerca de 1960) em que o resto da
Africa se tornou independente e a primeira accdo nacionalista
armada comecou na Africa portuguesa, a publicacdo de qualquer
literatura nacionalista foi prescrita, e 0s escritores encarcerados.
O efeito foi de politizar o que até ai tinha sido nacionalismo
cultural, ou seja, a expressdo nova cultura africana em formas
literarias modernas (CHABAL, 1994, p. 33).

A partir desse periodo, comecaram a surgir cada vez mais insercdes de
discursos politicos e de combate no cenario literario africano, os escritores
africanos das colbnias portuguesas comecavam a expressar de alguma forma
sua autonomia cultural, apesar de muitas vezes recuarem por conta dos

resquicios da era colonial:

[...] a melhor ilustragdo daquilo que foi o politico significa, neste
contexto, possa ser encontrada na obra A vida Verdadeira de
Domingues Xavier, de Luandino Vieira, um livro muito diferente
do que Luandino tinha escrito antes e que veio a escrever
depois. E um livro visivelmente menor em termos literarios devido
aos imperativos politicos (CHABAL, 1994, p. 33).

Os resultados da guerra nacionalista na consolidagdo da literatura
mocambicana foram muitos, pois emergiu um grupo consideravel de producéo
de literatura de combate, resultante da luta armada e, implicita ou explicita de
um parametro estrutural de literatura politica. O recurso a luta armada foi crucial
para se alcancar a independéncia de Mogambique.

Tendo em vista as mudancas ocorridas no setor econdémico, politico e
social em que a Europa se encontrava, o aspecto colonial foi um dos fatores
gue moveram a engrenagem da luta armada. Campos (2010), em seu texto
intitulado, A reconfiguracdo da identidade nacional mocambicana representada

nos romances de Mia Couto, fala um pouco sobre esse momento:
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As resisténcias as agressfes do colonizador foram constantes
em todas as etapas da dominacao e repressao colonial em todos
0s paises e por todas as populacdes submetidas ao julgo
imperialista. A efetiva presenca europeia na Africa acompanhada
pela violéncia da dominacdo n&o se realizou de maneira
submissa e pacifica. Muitas foram as formas e os movimentos de
resisténcia, que, apesar de muitas vezes nao terem como plano
politico a independéncia, foram muito importantes para manter
vivo 0 desejo de maior liberdade e de melhorias das condi¢cdes
de viver e trabalhar. Todas as formas de oposicdo mundial ou
coletiva serviram de base para o inicio de um protonacionalismo,
devido ao seu carater de contestacdo ao colonialismo (CAMPOS,
2010, p. 01-02).

Em busca de independéncia, muitos paises sofreram drasticas
interferéncias socioeconémicas. Os paises africanos se encontravam em uma
veemente resisténcia a forma de enfrentar e obter os direitos que a eles cabiam.
E a oposicdo realizada nesse periodo fomentou esse “protonacionalismo”
ressaltado por Campos (2010), que advém de um discurso permeado por
ideologias que eram enfatizadas na época.

Assim, em Mocambique, foram arquitetados movimentos de carater
politico e cultural, que abordavam os jovens de diferentes classes sociais, com
o intuito de repensar a questao colonial, apontando possiveis solu¢des para o
ciclo social. Entretanto, segundo Santos (2010), “devido a repressao do Estado
colonial, foi com paises que ja tinham conquistado a liberdade, no exterior, que
se edificou o movimento de libertacdo em Mogambique.”

De acordo com Campos (2010),

Houveram alguns acontecimentos que reforcaram os apelos pela
libertacdo de Mocambique e deram um novo impulso ao
movimento internacional contra o colonialismo portugués. Dentre
outros, pode-se destacar a importancia da ressonancia dos
massacres de Mueda e de Sharpeville, a formacdo da Unido
Democratica de Mocambiqgue (UDENAMO), a Mozambique
African National Union (MANU) e a Unido de Moc¢ambique
Independente (UNAMI), e a vontade expressa por alguns paises
como Gana, Egito, Marrocos, Argélia e Mali, na Reunido de
Chefes de Estado Africanos, de apoiar a liquidacdo do
colonialismo em todo o continente (CAMPOS, 2010, p. 02).

Essas unibes foram elaboradas para fazer frente ao colonialismo
portugués que se estendia pelos paises africanos. Dentre essas organizacoes, a

FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambique) que, segundo Campos (2010),
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foi liderada por Eduardo Mondlane, conseguiu impor a unidade como elemento
impar para uma batalha vitoriosa, contando com o apoio de Angola, além de
paises como Tunisia e Marrocos.

Assim, de acordo com Campos (2010),

Um dos grandes problemas enfrentados pela FRELIMO ao
assumir o controle do Estado mocgambicano, diz respeito a
introducdo de uma forma de organizacdo social que fora
“importada” de modelos externos, cujo principal propdésito era a
modernizacao do pais. Esse ideal foi introduzido em Mog¢ambique
numa época e em que mais de 80% da populagdo vivia ainda da
agricultura familiar do tipo tradicional, de subsisténcia. Muito
embora as reformas se destinassem a criar um conceito
integrado de uma nova sociedade, as mudancas afetaram esses
interesses tradicionais de toda ordem. Desse modo, foram
colocadas em xeque as identidades étnicas, as religibes
institucionalizadas, as células das familias, a lideranca
tradicional das aldeias, a lei local, os cdédigos de conduta, as
redes de sociabilidade e solidariedade e as formas de casamento
tradicionais (CAMPOS, 2010, p. 03).

Como se vé, o choque entre a modernizacdo e o tradicionalismo da
agricultura afetou o desenvolvimento de Mocambique. Isso se reflete também
em seus aspectos étnicos, religiosos e morais, constituindo confrontos entre o
desejo do crescimento e a inseguranca de deixar 0s costumes enraizados em
sua cultura. Ainda para Campos (2010, p. 03-04), a FRELIMO? tentando reter o
atraso econdmico e subsidiar uma evolugdo na sociedade de Mocambique,
apontou as relagdes tradicionais como feudais e, portanto, “legitimadoras da
ignorancia e promotoras da opressdo, a medida que as pessoas ficavam
alienadas das condicdes em que viviam”. E isso ocorria porque 0s sujeitos
estavam mergulhados nesse ciclo e subservientes a ele, que os levavam ao
estado de pobreza, tornando-os individuos presos ao retrocesso. Campos

(2010), observa ainda que:

As mudangcas propostas pelo FRELIMO, com uma forte
inclinacdo ideologica do Marxismo Leninista, geraram
desconfiangas por parte dos paises alinhados com o capitalismo,
e daqueles que mantinham regimes de segregacao racial. Parte

2 A Frente de Libertacdo de Mogambique, também conhecida por FRELIMO, é um partido politico
oficialmente fundado em 25 de junho de 1962 (como movimento nacionalista), com o objetivo de lutar
pela independéncia de Mogambique do dominio colonial portugués.
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das comunidades rurais, obrigadas a se integrarem ao sistema
de trabalho implementado pelo Estado, e as chefias tradicionais,
destituidas de sua alteridade, ingressaram no grupo dos
descontentes. Essa situacao beneficiou dissidentes e contrarios

BN

a FRELIMO, portugueses prejudicados com a independéncia,
gue receberam apoio internacional para a criacdo de um grupo
de oposicdo armada a Resisténcia Nacional Mogambicana
(RENAMO), dando inicio a uma guerra civil que durou dezessete
anos e matou cerca de um milhdo de pessoas (CAMPQOS, 2010,
p. 04).

A contradicdo entre os ideais e a dissonéncia entre a modernizagéo e o
tradicionalismo proporcionaram instabilidades no setor social mogambicano,
ocasionando uma guerra que trouxe ao pais perdas e danos incalculaveis, tanto
financeiros como de civis, que lamentavelmente foram vitimas desse confronto.

Acerca de tais acontecimentos, Campos (2010) discorre que:

O fato € que os acontecimentos gerados pela guerra civil fizeram
com que a ideia do que seria uma nacdo mocambicana se
modificasse. Da-se uma ressignificacdo da identidade
mogambicana, que se inicia com o desenrolar da guerra civil e se
acentua com o fim do conflito. Essas mudangas podem ser
observadas nas alteracbes operadas na constituicdo, quando a
pluralidade, a diferenca cultural passa a ser reconhecida e
respeitada. Além disso, hd um reconhecimento do valor da
“tradicao” e dos chefes locais. As mudancgas discursivas nao sao
observadas somente na carta maxima do pais, mas também na
sua literatura (CAMPOS, 2010, p. 04).

Pbde-se observar que a ressignificacdo da identidade fez a cultura de
Mocambique, assim como a de outros paises, sofrer interferéncia, possuir em
seu cerne a multiplicidade que seguiu a linha ténue entre o “novo” e o
“tradicional”’, mesclando os povos, promovendo o confronto dos discursos,
priorizando e valorizando a cultura, que encontra na modernidade uma forma de
subsidiar a sua existéncia. Com isso, a literatura se torna um campo discursivo
e de elucidacao de fatos, em que a denuncia se faz pioneira, revelando o que
existia por tras do olhar de quem testemunhava e convivia com um cenario
instavel, expressando 0s sentimentos, as angustias e a incerteza dos sujeitos
atingidos pela guerra civil (CAMPOS, 2010, p. 07).

Na literatura, os emaranhados memorialisticos propiciam a reconstituicao
de fatos que, por vezes, a sociedade buscou silenciar e excluir. Os individuos

marginalizados, desesperancados e expostos a toda célera proporcionada pela
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instabilidade em que Mocambique estava inserida, revelaram-se, atribuindo voz
as suas relacbes com o meio e com o0 estado que 0 pais se encontrava
(CAMPQOS, 2010, p. 09).

Dessa forma, a representacdo dos fatos ocorridos em Mocgcambique
ganhavam os contornos ficcionais da literatura, mesclando-se por sua vez com
a experiéncia e os relatos dos seres que estavam inseridos naquele ambiente
bélico, como postula Campos (2010): “A representacdo € uma traducdo mental
de uma realidade exterior percebida e liga-se ao processo de abstracéo” (p. 05).
Na sua opinido, as representacbes mentais envolvem atos de apreciacao,
conhecimento e reconhecimento e constituem um campo onde o0s agentes
sociais investem seus interesses e sua bagagem cultural. (CAMPOS, 2010, p.
05).

A representacdo se torna a ponte que liga a visdao do sujeito que se
encontra afetado pela relacdo com o meio e com suas experiéncias intimas, que
envolve as frustracdes, os desejos, os medos com o real que € moldado na
literatura, de acordo com as proprias particularidades do individuo.

Nesse sentido, deve-se observar que a literatura utilizada como elemento
de estudo de fatos e periodos histéricos esta interligada as delimitacbes e a
visdo de cada ser que propiciou, por intermédio do seu olhar literario, a
constituicdo ficcional do real. Assim, histdria e literatura criam um ambiente que
proporciona pesquisas na completude entre ambas, que subsidiam os
guestionamentos e reflexdes sobre o sujeito e suas experiéncias com o ciclo
social. Com isso, a literatura permite a reestruturagcao de pensamentos sobre a
histéria, o “real” passa a ter as marcas das impressdes e conhecimentos
daqueles que produzem os textos literarios e como obra, sendo esta um
elemento singular, intimo e também social, que se evidencia de acordo com
Campos (2010), como um fenémeno cultural.

Por intermédio do discurso subjetivo, a literatura recria fatos, expde os
acontecimentos, possibilitando o conhecimento de determinados periodos
histéricos, sem seguir a linha de substituicdo da historia pela ficcdo, mas por
intermédio de um equilibrio poético entre as visdes dos sujeitos com o0s

elementos historicos. Para Campos (2010),
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O texto literario desempenha uma fungdo social, historica a
medida que se constitui em um importante meio de dendncia, de
registro, de dialogo, construcbes, desconstrucbes e expressao.
Em seu permeavel lugar das ideias, a literatura adquire
legitimidade e importancia como forma de reflexdo. Torna-se um
representativo instrumento de manifestacbes dos ideais,
sentimentos, dores, desejos e anseios humanos (CAMPOS,
2010, p. 08).

Dessa forma, repensando os conceitos de histéria e, consequentemente,
de realidade, a literatura amplia os horizontes, atribuindo novos sentidos,
possibilitando a transposi¢cdo dos muros sociais por intermédio da ficcdo que se
torna um elo de resisténcia, conscientizacdo e de transgressao do sujeito. Os
discursos propiciados pelos textos literarios proporcionam a exposicdo dos
conhecimentos e da vivéncia de cada sujeito, que ja possui em seu intimo uma
bagagem cultural sendo consideradas e ressaltadas as especificidades de cada
grupo, com os seus significados e particularidades. Na contribuicdo do debate,
Hall (2006) afirma:

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas,
deveriamos pensa-las como constituindo um dispositivo
discursivo que representa a diferenca como unidade ou
identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisbes e
diferencas internas sendo “unificadas” apenas através do
exercicio de diferentes formas de poder cultural. Entretanto,
como nas fantasias do eu “inteiro” de que fala a psicanalise
lacaniana, as identidades nacionais continuam a ser
representadas como unificadas (HALL, 2006, p. 62).

A guerra civil que provocara inumeros conflitos, segundo Campos (2010),
“‘libertou” as identidades que estavam silenciadas e marginalizadas socialmente.
Assim, a questdo das praticas culturais tradicionais passou a ser analisada e
reconsiderada, possibilitando, na década de 1990, discursos que fomentavam a
construcdo da nagdo mocambicana ser redimensionados. Esses discursos
viabilizavam o reconhecimento da diversidade das populacdes locais que
formavam o Estado Nacional de Mocambique.

Dessa maneira, a transformacéo sofrida no espa¢co mogambicano resultou
em uma reconfiguracdo do discurso nacional, que tem em seu Norte a
concepcdo de Estado-Nacdo que pontua e considera as diferencas culturais.
Para Campos (2010):
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O mundo do “antigamente” ndo aparece aqui hos romances
estudados como solucédo para todos os problemas, e sim como
alternativa de reflexdo para pensar o presente e projetar o futuro.
Tudo o que simboliza a experiéncia seja a tradicdo antiga ou os
velhos ¢é considerado como ponto chave para o0
autoconhecimento. Nao podemos quem somos se nao
soubermos quem 0s nossos antepassados foram. Mocambique
ndo se explica por si s6 e nem diante da chegada ou partida do
colonizador (CAMPOS, 2010, p. 10).

Com isso, a literatura se torna o ambiente onde o pés-colonialismo e seus
desdobramentos estdo expostos. A resisténcia, o conflito e o resgate da cultura,
sdo elementos que permeiam a escrita literaria e se tornam uma das bases para
a literatura mocambicana. A linha intima entre o passado e o presente se
constitui na abertura de caminhos para que a constituicdo poética mogcambicana
seja aflorada.

Na tentativa de apresentar a nacdo mogambicana, 0S seus costumes e
valores, revelados por intermédio da denuncia do que a guerra civil ocasionou,
os escritores delineiam imagens que estdo em constante movimento. Sobre
isso, Chaves (2004), em seu texto intitulado O passado presente na Literatura

africana, postula:

Instrumento de afirmagdo da nacionalidade, a literatura seré
também um meio de conhecer o pais, de mergulhar num mundo
de histérias ndo contadas, ou mal contadas, inclusive pela
chamada literatura colonial. Duas narrativas, Nzinga Mbandi, de
Manuel Pedro Pacavira, e A Konkhava de Feti, de Henrique
Abranches, j& nos primeiros anos, vao fazer da incursao pela
mitologia, de base histérica ou ndo, o seu método de
compreensdo do passado muito remoto para interpretacdo do
presente. Personagens lendarios sao recuperados no recorte que
interessava as circunstancias do momento, o que significava
erguer um ponto de vista diverso daquele que até entdo vigorava.
(CHAVES, 2004, p. 08).

Esse interesse em erguer o ponto de vista diverso volta-se contra o
processo de reiteracdo do passado colonial como base de andlise do confronto
proporcionado pela guerra civil, em que a preocupacdo com a cultura que o
“antigo” tinha em suas raizes era a base para a constituicdo da nacao
mocambicana. Chaves (2004) afirma que textos literarios, como a poesia, por

exemplo, torna-se um espaco de forte engajamento, criticando um passado que
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esteja limitado as teias da colonizacdo e ressalta o presente que pode ser

baseado em valores que nao subjuguem ou marginalizem o sujeito:

[...] a imaginacdo do escritor percorrerid 0s espacos vazios, as
frestas que os discursos j4 formulados n&@o conseguem
preencher e, de forma deliberada, a histéria se vai completar
apoiando-se agora na consciéncia de guem ndo quer ocultar a
sua intervengcdo no modo com se constroem as versdes, 0S mitos
e/ou as lendas em torno dos fatos que ganham consisténcia,
tenham de fato ocorrido, ou ndo. As fronteiras tornam-se difusas,
eshatidos que ficam os limites entre o factual, o cientifico, o
analitico e o artistico. Tudo a partir de uma nocao do real para
gue as outras nocdes se criem. O passado, assim visto, é matriz
de indagacédo, € porto para se interrogar a respeito do presente,
€ exercicio de prospeccao do futuro (CHAVES, 2004, p. 12).

A ficcdo se faz de palco para que os fatos historicos possam, por
intermédio do discurso, ser pontuados na literatura. Com isso, como ressalta
Chaves (2004), as fronteiras se embaralham nebulosas, fazem o factual, o
cientifico, o analitico e o artistico se entrelacarem criando o cenario para a

exposicao das impressfes dos sujeitos. A autora acrescenta ainda que:

Mais uma vez é o século XIX que se oferece como palco onde se
desenrolam acfes ligadas ao trafico de escravos, ao
funcionamento da sociedade colonial, a ficticia ocupacdo da
Africa pelos portugueses, & campanha abolicionista no Brasil.
Entre os personagens criados pela imaginag¢ao do autor, circulam
outros ja inventariados pela HistGria ou por outros autores de
ficcdo. Assim é que Fradique Mendes salta da obra de Eca de
Queirés para ser transformado em protagonista desse romance
cuja estrutura € definida pelo recurso das cartas. O retomar do
passado, dentro de modelos variados e com intencles
diferentes, com efeito, converte-se numa pratica recorrente na
prosa de ficcdo contemporanea daquele pais (CHAVES, 2004, p.
14).

Portanto, para Chaves, a ruptura da dependéncia e, consequentemente, a

resisténcia naquele ambiente de constante instabilidade, questiona as acdes
que transgridem o ciclo material. A constituicdo de uma identidade nacional
ganha forca e relevancia no repertério dos escritores que se preocupam com a
necessidade de preencher o espaco do territorio invadido pelos colonizadores.
Essa invasdo deixa marcas que 0s proprios autores destacam em seus textos

literarios, obras que sao inflamadas pela dor, pelo desejo nativo de uma cultura
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rica e multipla e pela liberdade de expor o seu conhecimento e sua identidade
sem que a sombra de uma guerra esteja sempre a espreita.

Em combate direto com os ideais desse complicado processo historico,
aprendendo e conhecendo um ciclo social em que a incompletude e a
fragmentacdo sdo elementos pertencentes ao cotidiano, a analise reflexiva
sobre a formacéo do real, sendo os caminhos pelos quais essa formacéo vai se
delineando é um ato de resistir praticado pelo escritor que lida com as
imposi¢des do ciclo social. Fonseca & Moreira (2012), em seu texto Panoramas
das literaturas africanas de lingua portuguesa, formulam outra opinido sobre

essa questao:

Em Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogcambique e S&o
Tomé e Principe, o escritor africano vivia, até a data da
independéncia, no meio de duas realidades as quais nao podia
ficar alheio: a sociedade colonial e a sociedade africana. A
escrita literaria expressava a tensao existente entre esses dois
mundos e revelava que o escritor, porque iria sempre utilizar uma
lingua europeia, era um “‘homem-de-dois-mundos”, e a sua
escrita, de forma mais intensa ou ndao, registrava a tenséo
nascida da utilizacdo da lingua portuguesa em realidades
bastante complexas (FONSECA & MOREIRA, 2012, p. 01-02).

Produzindo literatura, os autores permeavam o0s dois campos, pois
recebiam as “herancas” oriundas de movimentos literarios da Europa e das
Américas e também das manifestacdes das linguas nativas. Assim sendo, O
confronto que se estabeleceu no espaco da linguagem literaria impulsionou a
configuragao literaria dos cinco paises citados anteriormente, que assumiram o
portugués como lingua oficial.

Em Mocambique, o processo de formacéo literaria ndo difere dos demais
paises africanos e teve como suporte inicial os jornais que tiveram como cerne
principal a divulgacao das ideias contrarias ao colonialismo, entre eles destaca-
se o jornal Voz de Mocambique (1959-1975), que foi um dos veiculos mais
importantes para a producdo de textos literarios.

Os principais autores mogambicanos segundo Fonseca & Moreira (2012)
sdao Noémia de Sousa, José Craveirinha, um dos maiores poetas de
Mocambique, Luis Bernado Honwana, Rui Knopfli, Virgilio de Lemos e Rui
Nogar, todos ligados aos movimentos literarios de Mocambique entre os anos

1940 e 1950, e suas marcas podem ser percebidas em poesias do pés-
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independéncia, que perpassam as trés fases da construcdo literaria de
Mocambique: a fase colonial, a fase nacional e a fase pds-colonial. Porém que
uma grande parte da producéo literaria mogcambicana centra-se na tematica dos
problemas sociais do pais, decisivos para a formacdo da identidade
mocambicana. Ainda para Fonseca & Moreira (2012), a autora Noémia de
Sousa é considerada como uma representante da segunda fase, a nacionalista.

Com Noémia de Sousa e outros escritores, veio a conscientizacdo do que
é ser mocambicano no primeiro contexto que é a Africa e depois o mundo.
Nesse interim, o regresso a tradicdo, ao confronto com outros aspectos, entre
eles, a arte, os poetas locais e das demais nacionalidades, impde ao escritor
qgue contribua para que o discurso hegemdnico se esvazie, dando vazdo a
multiplicidade e a diversidade, valorizando a cultura local sem as amarras e o

retrocesso social:

A invencdo poética da o tom da lirica desse autor que dialoga
com seus compatriotas e com outros do além-mar [...] O
sentimento alimenta a poética daqueles gque precisam inventar o
verso [...] na flexibilidade ritmica, imprimindo ao poema vocativo
a cadéncia singular proveniente (FONSECA & MOREIRA, 2012,
p. 36).

A nacionalidade mocambicana passa a ganhar os contornos literarios, a
voz do oprimido ganha eco nas malhas da resisténcia dos escritores que
visavam ao nacionalismo, a valorizacdo do sujeito mocambicano; de uma
identidade multicultural que mantivesse a ligacdo com o passado e com o
conhecimento dos povos antigos.

De acordo com Silva (2010, p. 02), em seu texto Identidade cultural e
consciéncia nacionalista nas literaturas africanas luséfonas: uma introducéo, o
nacionalismo e a identidade tornam-se a partir do século XX, conceitos
fundamentais na constituicdo de uma literatura independente e madura, como

se observa no trecho que segue:

Com efeito, se essa literatura nasce vinculada a um projeto mais
amplo de luta anticolonial, o que |he confere um caréater de
literatura militante, utilizando-se do texto literario em favor de
uma causa politico-social independentista, com o passar do
tempo e agora num plano fundamentalmente cultural, ela
certamente se liga a um designio identitario e nacionalista,
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resultando, primeiro, na afirmacdo da identidade cultural local,
com a valorizacao das singularidades nativas e comunitarias da
regido; e, depois, na criacdo de uma consciéncia nacionalista,
incentivando a defesa de valores sociais humanitarios (SILVA,
2010, p. 02).

Com a exposicao da cultura nacional, dos elementos que subsidiaram a
formacdo identitaria e as suas particularidades, é que a superacao colonial se
estabeleceu, proporcionando uma concepcao de literatura socialmente
engajada. Por intermédio de uma abordagem diacrénica literaria, os escritores
africanos foram trabalhando os textos poéticos, elencando questionamentos
sobre o universo africano, o sujeito poético, reflexo da busca pela identidade
cultural e a tomada progressiva de uma consciéncia nacional. Nesse sentido, o
discurso literario que engloba os campos linguisticos e ideoldgicos se depara
com a sobra do colonialismo, fazendo os sujeitos j& com a tomada de
consciéncia se rebelarem e, assim, resistirem contra o processo bélico que
ocorria no espago mogambicano.

A subalternidade dos negros e dos mulatos numa sociedade conotada
pela exploracdo, pela assimilacdo e pelo racismo € ressaltada na literatura
mocambicana, o0s escritores ressaltam esses fatores que subsidiam a
resisténcia contra a marginalizacdo e a segregacao sofrida. O universo das
personagens destacadas pelos autores em suas obras era o mais diversificado
possivel, em que a protagonista é exposta como um sujeito que carrega a
marca do sofrimento, a inferioridade a qual se encontra direcionado. Seres que
beiram a miséria, divergindo dos patrbes, que sdo representados como o lado
oposto, aqueles que possuem a forca e o poder de controlar o que almejarem.
Para Fonseca & Moreira (2012):

A figura de maior destaque na poesia da mocambicanidade e
referéncia obrigatdria em toda a literatura africana é José
Craveirinha. A poesia de Craveirinha engloba todas as fases ou
etapas da poesia mocambicana, desde os anos 40 até
praticamente os nossos dias. Em Craveirinha vamos encontrar
uma poesia tipo realista, uma poesia da negritude, cultural,
social, politica, uma poesia de prisdo, uma poesia carregada de
marcas da tradicdo oral, bem como muito poema com grande

pendor lirico e intimista (FONSECA & MOREIRA, 2012, p. 31).
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Na opinido das autoras, Craveirinha tornou-se referéncia obrigatoria na
poesia de Mocambique e, da mesma forma, pode-se dizer que no campo
feminino, Noémia de Souza representa também um lugar de destaque: “a mae
da poesia mogambicana”. Ela traz em seus versos elementos que corroboram a
formacgéao da literatura mogambicana, ressaltando o nacionalismo, buscando a
aproximagao com o real, apontando fatores culturais, econémicos, permeados
por tradicdes e aspectos da crenca africana.

Dessa forma, a ressignificacdo dos fatos corrobora a evolucdo da escrita
mocambicana, a literatura ndo so6 ja expde os fatos que ocorreram no passado,
mas também dialoga com os acontecimentos propiciados pela modernidade. O
dialogo entre o “antigo” e o “novo” cria novos caminhos reflexivos para uma
concepcdo do sujeito mocambicano. E nessa mudanca por que a literatura de
Mocambique passou, destaca-se também outro autor que vem contribuindo
bastante para o desenvolvimento dos estudos literarios mogambicanos
recentes, o literato Mia Couto, que transferiu o seu conhecimento poético para a

ficcdo mocambicana. Segundo Fonseca & Moreira (2012),

Nas narrativas de Mia Couto chama atencdo o motivo comum
gue atravessa sua escrita: a profunda crise econémica e cultural
gue acompanha o quotidiano da sociedade mogambicana,
durante e depois da guerra civil, ou seja, apés a independéncia
nacional. Suas obras problematizam a instabilidade na qual esta
mergulhado o povo mocambicano, a corrup¢do em todos o0s
niveis de poder, as injusticas como consequéncias de um
racismo étnico, a subserviéncia perante o0 estrangeiro, a
perplexidade face as r4pidas mudancas sociais, o desrespeito
pelos valores tradicionais, a despersonalizacdo, a miséria. De
modo geral, nas narrativas de Mia Couto os motivos afloram de
histérias algo insélitas (FONSECA & MOREIRA, 2012, p. 33).

O “insdlito” trabalhado por Mia Couto é inserido com passagens satiricas,
gue atribuem humor as histérias. O leitor se depara com dualidades presentes
nessas narrativas, os feiticos e o sobrenatural sdo elementos que preenchem a
escrita de Mia Couto, bem como a questado sobre vida e morte. Outra teméatica
que também é recorrente nas producdes do literato em discussdo é a
decadéncia social, inflamada em seu texto por meio de passagens em que as
personagens tecem criticas a conjuntura hostil que reclama dos valores étnicos

e sociais. Assim como os demais autores, de acordo com Fonseca & Moreira
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(2012), a linguagem de Mia Couto é influenciada pela tradicdo oral africana.
Dessa forma, as transgressdes as regras linguisticas refletem a criatividade do
escritor, tanto no léxico quanto na sintaxe.

Assim como Craveirinha, Mia Couto e outros, Noémia de Souza também
se destacou no cenario literario mogambicano. A poética de Noémia de Souza,
segundo Alés (2011) em seu texto Uma voz fundadora na literatura
mocambicana: a poética negra pés-colonial de Noémia de Souza insere-se no
conjunto de producado literaria da década de 1950, época marcada pela
evolugdo e amadurecimento de uma nova consciéncia dos problemas africanos.
Ainda para Alos (2011):

Além de seu desempenho em denunciar, por meio de sua poesia,
os abusos do regime colonialista na Africa, Noémia concede voz
a um sujeito lirico declinado no feminino, de maneira a desvelar a
desumanidade do sistema econbmico e politico vigente. Em
inameros de seus poemas, a mulher mogcambicana é invocada a
tomar seu espaco na mobilizacdo coletiva, com vistas a
conquistar ndo apenas a sua liberdade pessoal, mas também
para conquistar a liberdade coletividade, traduzida no repadio ao
colonialismo e na busca pela soberania nacional (ALOS, 2011, p.
08).

Como se observa, a mulher ganha espaco na escrita de Noémia de
Sousa, revelando a subserviéncia do sujeito feminino em detrimento do
masculino, vitimada pelo regime politico e econdmico. Sem voz e obrigada a
servir ao esposo ou ao pai, a mulher encontrava-se a margem, e a poetisa traz
em sua producéo essa mulher para o cerne das discussoes.

A necessidade de Noémia de Souza em inserir o discurso poético nos
confrontos pela liberdade em um ambiente massacrado pela colonizacéo,
segundo Alds (2011), aproxima a poetisa das obras de L. S. Senghor (Senegal)
e de Aimé Cesaire (Martinica), dois dos principais intelectuais ligados ao
movimento da negritude. Sobre isso, Alés (2011) acrescenta:

Um dos principais tragcos de Noémia de Souza esta em seus
esforcos de articular, por meio de estratégias intertextuais, um
dialogo entre as vozes africanas e textos culturais advindos de
outras searas, com a distante América do Norte. Em sua busca
pela prépria expressao poética, Noémia de Souza estabelece um
proficuo didlogo com as vozes negras dos Estados Unidos,
marcando assim a génese de uma escritura poética
paradoxalmente marcada pela mocambicanidade e pelos
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conflitos histéricos de seu tempo. Simultaneamente, Noémia nao
deixa de tocar em temas de apelo transcendental, tais como a
luta pela liberdade e a busca pela propria identidade cultural
(ALOS, 2011, p. 04).

Noémia de Sousa estabelece um dialogo com outras culturas de outras
nagoes, possibilitando a intertextualidade e a troca de conhecimentos entre as
culturas distintas, versando entre os conflitos histéricos de Mocambique e,
consequentemente, do seu tempo, corroborando para o desenvolvimento
literario mogcambicano. Acrescente-se que a poetisa ressalta ainda em suas
producfes, tematicas com enfoques transcendentais, a luta pela liberdade e a
construcdo da identidade nacional e, desse modo, segundo Alos (2011), muitos
dos seus poemas funcionaram em Mocambique como um apelo aos seus
companheiros de luta para unirem forcas a luta anticolonialista, como pode ser

percebido no trecho que segue:

As interjeicOes, as exclamacgdes, as reticéncias e os vocativos,
tal como outros marcadores discursivos de proximidade entre o
sujeito da escrita e o sujeito da leitura poética pontuam uma
busca pela identidade africana que se caracteriza ndo por um
olhar distanciado do objeto poético, mas por uma mirada que
busca com ele fundir-se (ALOS, 2011, p. 08).

Vale ressaltar que a enunciacdo poética de Noémia de Souza esta
subsidiada pela articulagcdo de um discurso marcado pela oralidade, exaltado e
expressivo como ressalta Al6s (2011). Por isso, a poetisa lanca mao desses
artificios gramaticais para expor e transmitir de forma visceral e exaltada a sua

visdo sobre os aspectos abordados.
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3 PERCURSO LITERARIO DE NOEMIA DE SOUSA

Nesse capitulo, as discussdes giram em torno do contexto sociocultural e
politico em que Noemia de Sousa se fez poetisa, como também das reflexdes
tedricas que buscam compreender a maneira como a poetisa representou a

Africa, Mogambique e o seu povo em seus poemas.

3.1 Entre a imposicado colonial mocambicana e a formacdo de uma literatura

nacional combativa: aspectos identitarios na poesia de Noémia de Sousa

Os autores Nelson Saute, Francisco Noa e Fatima Mendonca a organizacao
da dltima edicdo de Sangue Negro, de Noémia de Sousa, publicada em 2016°. A
primeira edicdo dessa obra foi publicada em 2001 sob a chancela da Associagao
dos Escritores Mocambicanos (AEMO), e compilou as poesias dessa poetisa que
haviam sido publicadas nos jornais mocambicanos entre os anos de 1949 a 1951.

Sobre essa primeira publicacdo, Nelson Saute recorda:

Tenho lembrancas demais da Noémia. Acompanhei como poucos 0s
Gltimos anos de vida dela e nunca deixei de a persuadir a publicar o
seu livro. Muitos haviam tentado antes [...].

A despeito, em 2001, perante a minha persisténcia, ela anuiu,
finalmente, impondo apenas uma condigdo: que eu ficasse
responsavel pela edicdo e que contasse com a colaboracéo
indispensavel de Fatima Mendonca (que também tentara convencé-
la e que a visitou até ao fim) e do Francisco Noa (outro amigo
persistente), e que a edicdo fosse feita integralmente realizada em
Mocambique, pela Associacdo dos Escritores Mogambicanos
(SAUTE, 20186, p. 197).

A poetisa Carolina Noémia Abranches de Sousa, que nasceu em 20 de
setembro de 1926 em Catembe, Mocambique, acabou falecendo no mesmo ano da
primeira edicdo de sua obra, em 2001, em Cascais-Portugal. Viveu no periodo
colonialista e seu meio foi marcado por conflitos e revolugdes. Quando Mogambique
se torna Provincia Portuguesa, em 1951, comecam pequenos conflitos que muitas
vezes eram reprimidos, nos quais a poetisa estava inserida. A partir destas

revolucdes, chega-se a Revolucdo Portuguesa. Noemia de Sousa esteve presente

® Esses mesmos autores colaboraram na organizacdo das trés ediccdes de “Sangue Negro”

publicadas respectivamente em 2001, 2011 e 2016.
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panfletando contra os preceitos de ordem colonial com seus companheiros de luta
como, por exemplo: Jodo e Orlando Mendes, Ruy Guerra, Ricardo Rangel, Cassiano
Caldas, José Craveirinha, como ja foi dito anteriormente, com a publicacdo do
poema “Cangdo Fraterna”, poesia deu grande representatividade de combate ao
imperialismo portugués. A poetisa, que usava o0 pseudbnimo Vera Micaia, foi
perseguida e exilada. Junto com Jodo Mendes e Ricardo Rangel, foi presa por
atacar diretamente o sistema colonial portugués em Mocambique. Foi encaminhada
para Portugal e, em 1951, participou da Casa dos Estudantes do Império, em
Lisboa; viajou pela América e, entre 1952 e 1972, foi deportada para Paris,
continuando, como jornalista, poetisa e tradutora, sua luta a favor do nacionalismo e
da libertacdo de Mocambique. (SECCO, p.13).

Ao prefaciar a ultima edicdo de Sangue Negro, Unica coletanea em que 0s
poemas de Noémia de Sousa estdo reunidos, Carmem Lucia Tindé Secco afirma
gue essa poetisa traz poesias repletas de vozes para ser ouvidas, revelando assim
gue Noemia tinha um compromisso politico com a libertacdo de seu povo e seu
instrumento era a poesia. D4 vez e voz ao feminino como a dizer que ndo ha
libertacdo de um povo sem que os excluidos tenham conquistado o lugar de ser
sujeito. Também dé& voz aos silenciados, aos subjugados, aos excluidos, revelando-
se uma poetisa que utiliza a sua poesia como instrumento de combate, de atitude
revolucionaria, marcando a literatura mocambicana dos anos 50 e que resultou na
afirmacao da identidade nacional daquele povo*

Noemia viveu em Catembe até os seis anos de idade, quando se mudou para
Lourenco Marques (atual Maputo). Segundo Nelson Saute (2001, p.12) esclarece
que a vocacgdo de Noéemia de Sousa para a escrita foi precoce, iniciara-se fazendo
jornais de parede com os irmaos. Com 22 anos, Noémia de Sousa surge na cena
literaria mocambicana causando alvoroco com a poesia “Cancao Fraterna,”
evocando a alma do seu povo, da sua cultura, da sua consciéncia social, revelando
seu talento e uma coragem marcante como se pode perceber em trecho do poema

abaixo citado:

Irmé&o negro de voz quente
O olhar magoado,
diz-me:

* SECCO, Carmem Lucia Tind6. Noémia de Sousa, grande dama da poesia mocambicana.ln:
SOUSA,Noémia de. Sangue Negro. Sdo Paulo: Kapulana, 2016.p.11-14.
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Que séculos de escraviddo
geraram tua voz dolente?

(SOUSA, 20186, p. 63).

Essa escritora bastante ativa colaborava com varios jornais, entre eles O
Brado Africano, ja citado anteriormente, e publicava na “Pagina Feminina” seus
poemas. A fama de Noemia foi-se espalhando por toda Maputo e, por conseguinte
Mogambique. Além de ter participado do jornal “O Brado Africano”, colaborou no
Itinerario, Msaho, Mensagem (em Luanda), Noticia de Bloqueio (no Porto),
Mocambique 58, Vértice, (VER ANEXO 3), entre outras publicacdes mocambicanas
e estrangeiras. E interessante ressaltar que poemas de Noémia de Sousa foram
publicados nas Antologias Caderno de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa e
Veja-se ha que tempos!, organizadas por autores que possuiam a mesma jornada
literaria da poetisa (SAUTE, 2016, p. 176).

Pode-se dizer que a Literatura Africana de Lingua Portuguesa e, mais
especificamente, a literatura mocambicana se fez sob um cenéario de dominacéo
colonial imperialista, levando em consideracdo esses aspectos. Noa (2008)

menciona que a caracteristica predominante na escrita, fruto desse contexto:

emerge durante o periodo da vigéncia colonial; € uma literatura
relativamente recente: cerca de 100 anos de existéncia; traduz o
paradoxo e complexidades geradas pela colonizagdo, como sejam,
literatura escrita e difundida na lingua do colonizador, dualismo
cultural ou identidade problemética dos autores, oscilagdo entre a
absorcao e negacgédo dos valores e codigos da estética ocidental, etc.;
traduz o paradoxo e complexidades geradas pela colonizagdo, como
sejam, literatura escrita e difundida na lingua do colonizador,
dualismo cultural ou identidade probleméatica dos autores, oscilacdo
entre a absorcdo e negacgdo dos valores e codigos da estética
ocidental, etc.; em praticamente todo o percurso desta literatura, a
maior parte dos textos € difundida sobretudo na imprensa, facto que
irhd prevalecer sensivelmente até meados da década de 80; é um
fendbmeno essencialmente urbano (NOA, 2008, p. 35).

Como demonstra Noa (2008), a articulacdo entre a Literatura e a Historia foi
igualmente importante para a construcédo da sociedade mocambicana que naquele
momento despontava. Estes aspectos devem ser considerados, pois a escrita
daqueles literatos é a priori, de carater combativo, por que nao dizer reivindicador de

uma identidade nativa, utilizando-se do combate pelas palavras. Sobre essa
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guestao, Simone Pereira Schmidt (2011), em seu texto “Rotas (trans)atlanticas na
poesia africana do tempo colonial: o0 caso Noémia de Sousa”, afirma que em meados
do século XIX, os escritores africanos destacaram as suas producdes literarias com
um forte teor de liberdade com caracteristicas nacionalistas, firmando na literatura
um discurso identitario que corroborou a luta anticolonial.

Nesse sentido, a abordagem de raga, género e cultura se configurou como
uma plataforma para que fosse delineado o caminho para a formacdo de uma
literatura mocambicana, caracterizada pela busca da liberdade que os individuos
marginalizados almejavam. Com Noémia de Sousa, as mulheres solitarias, que
também faziam parte do ambito violado e abafado do espaco mogcambicano, passam
a ser mencionadas, equiparando-se a Nacao e Patria, em suas poesias. De acordo
com Schmidt (2011):

Dentro do ideario que dara corpo e voz aos movimentos de
libertacdo nacional em Africa, ndo raro as nagbes serdo
representadas e imaginadas como corpos femininos, cuja violagéo
pelos colonizadores requer de seus cidaddo e aliados ir em sua
defesa. [...] Poderiamos dizer que a patria é a dimensao feminina e
afetiva da nacao e “o papel feminino nesta representacao” seria o de
construtoras da nacao, ja que é das mulheres a tarefa de geracéo
dos cidad&dos homens (SCHMIDT, 2011, p. 06).

Para a autora, o espaco de exclusdo da mulher subjugada assume outro
patamar, a de um “ser” sujeito da nacdo, que tem um papel fundamental na
emancipacao social. A destreza, a forca e a capacidade de gerar um individuo, 0s
cidadaos, e construir, desse modo, um ambiente patritico, se tornam armas para
que a mulher conquiste o seu espago, obtendo o papel de principal agente no
desenvolvimento da nacdo. Vale ressaltar as contradicbes que se apresentam em
relacdo aos papéis femininos e masculinos nesse momento: os homens, defensores
da patria, dependem da mulher para ser concebidos e se tornarem cidadaos
patriéticos. Ou seja, sem o papel da figura feminina fica impossivel a libertacdo
nacional.

Outra estudiosa da Literatura Mogambicana, Mendonga (2016, p. 183) faz um
retrospecto do ensaio de Augusto dos Santos Abranches, que trata sobre a
percepc¢ao que o poeta tinha do papel que a literatura e que a poesia mogcambicana
poderia representar num momento pos-independéncia marcada por transformacdes

do pensamento de um povo e da importancia de seus intelectuais nessa
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reconstrucdo. O poeta em questéo tinha ansia por producdes literarias autbnomas
em Mogambique, Augusto dos Santos Abranches, ao ler o poema intitulado “Poesia,
nao venhas!” ,de Noemia de Sousa, sentiu que ali nascia a Literatura Mocambicana.

Eis alguns trechos do poema:

Hoje, eu s6 saberia cantar

a minha propria dor...

Ignoraria

tudo o que tu, Poesia,

me viesses segredar...

E a minha dor

gue é minha dor egoista e vazia,
comparada aos sofrimentos seculares
de irm&os aos milhares?

Bem sei que as minhas frouxas lagrimas
Nem o mais humilde poema valeriam...

E se tu sabes que é assim, oh! Poesia!
sera melhor que fiques l4 onde estas,
e ndo venhas hoje, néo!

(SOUSA, 2016, p. 112)

Mendonca (2016, p. 183) descreve a sensacao tida por Augusto dos Santos
Abranches quando esse literato “topou” pela primeira vez com o Poema “Poesia, ndo
venhas!”, que, num primeiro momento, achou ser um plagio, mas nada vinha a sua
lembranca sobre algo parecido. E foi com alegria e surpresa desmedidas que
constatou que possivelmente aquele poema havia sido escrito por Noemia de
Sousa. A partir dessa critica, Noémia de Sousa se sentiu lisonjeada, creditando o
reconhecimento de sua producéo a esse episodio que foi descrito por Abranches no
Jornal “Noticias”. De acordo com a poetisa em entrevista: “se nao fosse Augusto dos
Santos Abranches talvez permanecesse no desconhecimento de sua obra até hoje”
(MENDONCGCA, 2016, p. 184).

Segundo Gomes (2011, p. 03), na obra Poesia mogambicana e negritude:
caminhos para uma discussdo, Noémia de Sousa traz as raizes africanas, é “Africa
da cabega aos pés”. Afirma que em seus textos se fazem muito presentes a
feminilidade da sua terra, o corpo feminino da “mae” Africa, elegendo a pele africana
como um dos seus pontos de partida, como pode ser observado no fragmento a

seguir do poema “Se me quiseres conhecer”, escrito no dia de Natal de 1949:
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Se quiseres compreender-me

Vem debrucar-te sobre minha alma de Africa,
Nos gemidos dos negros no cais

Nos batuques frenéticos dos muchopes

Na rebeldia dos machanganas

Na estranha melancolia se evolando

Duma cancéo nativa, noite dentro...

(SOUSA, 20186, p. 40)

A poetisa pde em cena aqueles que estdo a margem, os sujeitos desvalidos
advindos de bairros humildes, que fazem ecoar vozes que clamam pela liberdade.

Assim para Gomes (2011),

A denudncia e o protesto anticolonial apresentados pela voz de
mulher e que tomam o corpo feminino como simbolo de todas as
formas de opressdo e violéncia ja sdo patentes na poesia de
Noémia, em simultdneo com a valorizagdo da cultura africana. A
evocacdo da Africa-mae, “ngoma pagd”, com seus “batuques
frenéticos”, sua “feiticaria”, “humilhacbes” sofridas e “cancdes
escravas”, ecoa num grito de acusagéo “inchado de esperanga” de
mudanc¢a (GOMES, 2011, p. 05).

Noemia de Sousa, de acordo com Gomes, evoca a mulher em sua produc¢ao
literaria, sujeito que fora vitimizado e subjugado por uma sociedade opressora e
machista, enfatizando a cultura mocambicana, suas raizes mergulhadas no
misticismo e na miscelanea de povos que clamam pela liberdade. Para Gomes
(2011, p. 06), a poetisa € uma “cantora dos esquecidos”, que exalta a cultura
nacional, fixando seu brado na sintonia cultural e politica, envolvendo-se com 0s
movimentos do seu tempo. Desta feita, por intermédio do seu trabalho poético,
observa-se a transicdo dos propdésitos mais simples da conscientizacdo negra e ou
da negritude em uma analise do desenvolvimento dos aspectos politicos
mocambicanos. Sua postura anticolonialista e anti-imperialista € fomentada pelo
desejo de liberdade, o grito do povo incitando a escrita e fazendo os textos literarios
subsidiar o eco da voz que por muito tempo fora abafada.

Leite (2008, p. 55) informa que a negritude esta muito presente no discurso
poético de Noéemia de Sousa, referindo-se como a “poética da voz”, num discurso
inovador e combativo. Os poemas inseridos dentro dessa tematica e desse periodo,
na primeira década dos anos 1950, sdo caracterizados como referéncia
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importantissima para a histéria literaria de Mocambique. A postura combatente e
ansiosa por liberdade da poetisa fica bastante evidente no poema Sangue Negro,

produzido em fevereiro de 1949:

O minha Africa misteriosa e natural,
minha virgem violentada,
minha Mae!

Como eu andava ha tanto desterrada,
de ti alheada

distante e egocéntrica

por estas ruas da cidade!
Engravidadas de estrangeiros

Minha Mae, me perdoa!

Como se eu pudesse viver assim,

desta maneira, eternamente,

ignorando a caricia fraternamente

morna do teu luar

(meu principio e meu fim)...

Como se nao existisse para além

dos cinemas e dos cafés, a ansiedade

dos teus horizontes estranhos, por desvendar...
Como se nos teus matos cacimbados

nao cantassem em surdina a sua liberdade [...]

(SOUSA, 2016, p. 129).

A partir da producéo de Noemia de Sousa, pode-se perceber um modelo que
se buscava para a construcdo do “verdadeiro” e/ou “original” movimento literario
mocambicano. Conforme Mendonca (2016, p. 187), esse modelo apresenta
reiteragbes futuras, com referéncias diretas e alusdes proprias de uma voz que
retrata a “histéria de um povo”. A referida pesquisadora também chama a atencéo
para uma caracteristica presente e comum entre 0s poetas mogambicanos, 0 uso de
varias formas de intertextualidade e nacionalidade entre os temas de suas
producgdes. Dentre esses temas pode ser citado o género.

De acordo com Schmidt (2011),

Dentro dos discursos que anunciavam a unidade de povos dispersos
pela didspora africana no mundo, algumas vozes femininas, ainda
solitarias e melancdlicas, mas desde entdo poderosas, levantavam-
se para enunciar uma outra muasica, sonoramente mais polifénica, e
perceptivelmente contrapontistica, onde os tons da diferenca de
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género, para além da igualdade de racga, precisavam ser ouvidos
(SCHIMIDT, 2011, p. 07).

Com base nisso, a questdo de género passa a ser explorada de forma mais
intensa e aprofundada, devido as reclamacdes dos escritores, entre eles, Noémia de
Sousa, porque ndo havia a presenca da mulher, nas producdes literarias que
inseriram entdo esse sujeito no contexto de maior amadurecimento sobre o0s
problemas africanos. Sousa (2008), em seu texto “Noémia da Sousa: modulacdo de
uma escrita em turbilhdo”, fala dessa nova conjuntura em que a poetisa esta

inserida:

A poesia de Noémia de Sousa se insere no conjunto literario de
Mogambique dos anos 1940-50 marcada pelo amadurecimento de
uma nova consciéncia dos problemas africanos. Assim, pensar na
poesia produzida de acordo com os parametros estabelecidos dentro
dessa conjuntura, em que os problemas atingem variada ordem e
assumem sistematicamente o eixo central dos debates, ndo poderia
deixar de levar em consideracdo, naquele momento, o lugar ocupado
pelo poeta negro e os elos estabelecidos por ele entre a literatura e
as mudancas politicas e sociolégicas que se processaram em torno
dessas questdes ndo s6 em solos africanos (SOUSA, 2008, p. 02).

O lugar da fala do individuo é um aspecto que Sousa (2008) ressalta e que
perpassa a obra literaria mocambicana, levando em consideracdo o0s
acontecimentos que ocorriam na €poca, os fatores politicos e econdmicos de
Mocambique, como também questdes que transcendiam os paises africanos. Para
Saute (2001, p.88), as propostas essenciais das poesias de Noémia de Sousa vao
do desencanto, de certa amargura, de certa revolta, passando pelo grito dolorido, o
orgulho racial até ao protesto altivo contra a escravidéo cultural, contra cinco séculos
de humilhacéo, como pode ser notado no poema “Grito”, produzido em outubro de
1949:

[...]

Neste anoitecer tenebroso de Mogambique,

com gemidos de vencidos ameacando arrasar tudo,
chega-me a tua voz brilhando no escuro

como a estrela d’alva da lenda...

E é estranho como o teu grito, aumentado

em vez de diminuido pela distancia,

€ mais forte que as vozes submissas,

como as esmaga e as afoga,

como parece mesmo de ferro
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guebrando as correntes que alastram cada vez mais...

[..]
(SOUSA, 2001, p. 112-113).

Ferraz (2015), em uma nota intitulada “Um ano depois...” (da morte de
Noémia), afirma que a grande marca de sua obra esta centrada na dicotomia nés
(africanos/excluidos) e os outros (colonizadores/ditadores), assim estes sdo, sem
davida, os dois grandes temas da poesia de Noémia de Sousa®. Se, por um lado, h4,
a continua denuncia da total incompreensao por parte do colonizador, que apenas
capta a superficialidade dos rituais sem compreender o &mago da Africa, por outro,
ha marcadamente uma aculturacdo e submissédo forcada pelo colonialismo aos
povos daquele continente.

Nos seus poemas, o “eu” € entendido como um povo inteiro que quer ter a
palavra, o povo mocambicano. Dessa forma, a poetisa assume-se como porta-voz
daquele povo que é o seu e, dirigindo-se a terra-mae que os acolhe e protege. Ora
esse povo canta a sua vida, ora Ihe pede perdao pela alienagcdo demonstrada ao
longo de tanto tempo, ora lhe promete a rapida e definitiva devolugcédo do seu direito
a uma identidade propria.

De acordo com Mendonca (2001, p. 162-163), Noeémia de Sousa escreve toda
a sua obra entre os anos de 1949 a 1952. Durante esse periodo foram escritos
varios poemas, muitos deles dispersos na imprensa mogambicana e estrangeira, até
o recolhimento de boa parte deles num caderno denominado Sangue Negro, em
2001, composto de 43 poemas e organizado em seis secgbes: “Nossa Voz’,
“Biografia”’, “Munhuana 1951”7, “Livro de Jodo, “Sangue Negro” e “Dispersos”. E
interessante ressaltar que cada secdo revela a mocambicanidade de Noemia de
Sousa; na primeira, segundo Secco (2016, p. 13-14), a poetisa revela a “poética da
voz “que se quer rebelde e se expressa por traduzir a indignacdo do sujeito lirico
que, por meio de anéforas e gradacgfes, ndo se cansa de gritar contra as injusticas
sociais, denunciando a escravidao, os preconceitos em relacéo aos negros, a fome e
a pobreza dos menos favorecidos. A secdo intitulada “Biografia” rememora os
ancestrais dos povos negros e mogambicanos africanos, cujos habitos, crencas,
ritmos e historias precisam ser preservados. A sec¢ao “Munhuana 1951” trata dos

® FERRAZ, Paula. NOEMIA DE SOUSA...um ano depois. www.uea-angola.org/artigo.cfm_acessado
em setembro de 2015.
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espacos periféricos que apontam a realidade das prostitutas, dos negros que
recolhiam os baldes com fezes de seus patrées durante a noite, obrigados a
condicbes subumanas de trabalho que morreram em terras distantes. Na quarta
secdo, Noemia de Sousa fez uma homenagem ao seu companheiro de luta pelas
causa dos oprimidos, Jodo Mendes, e por esse motivo, foi dado o nome de “Livro de
Jodo. A secdo que leva o nome da obra, “Sangue Negro” estdo reunidas as
composicdes poéticas de profunda recusa a opressdo sofrida pelos negros e, na
pendltima sec¢do, os poemas sdo revelados com reivindicacdes, elevando a Africa e
outros olhares que também clamaram pela liberdade. E para finalizar, a Gltima sec¢éo
expressa o comprometimento dos sujeitos poéticos em resgatar a cultura dos
antepassados e o reforco de que ndo podem deixar morrer 0os seus legados e que é
preciso continuar a batalha daqueles que deram a vida pelas causas libertéarias.

Noa (2001, p. 153) diz que as poesias de Noémia de Sousa se apresentam
repletas de expressdes interjecionais, as exclamagdes, as reticéncias, 0os vocativos
apelativos e outros recursos da proximidade entre os interlocutores da enunciacao,

como pode ser notado no poema “Apelo”, produzido em 1951:

Quem tera estrangulado a tua voz cansada

da minha irm& do mato?

De repente, seu convite a ac¢ao

perdeu-se no fluir constante dos dias e das noites.
Ja nédo se chega todas as manhas,

fatigada da longa caminhada,

quildmetros e quildometros sumidos

no eterno pregao: “MACALA”!

(SOUSA, 2016, p. 95)

7

“Sangue Negro”, como ja foi mencionado, € um apanhado de toda a obra
produzida pela precursora da literatura de autoria feminina em Mogambique, Noemia
de Sousa. Mas é antes de tudo, um testemunho da histéria dos poetas
mocambicanos e africanos em busca da identidade nacional de um povo. Noa, em
seu artigo “Noemia de Sousa: a metafisica do grito (2016, p. 169), leva em conta a
personalidade da poesia de Noémia, marcada, segundo ele, pela vibrante pulsacao
da interioridade do sujeito poético, que glorifica a emocéo, questiona até que ponto a
sua escrita ndo se institui como recusa arrogante de uma tradicdo produzida e

disseminada no Ocidente. O autor acrescenta:
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Como que a confirmé-lo ai temos todo um conjunto de recursos
linguisticos (juntamente com a lingua portuguesa, intersectam-se
irreverentemente registos da lingua ronga e inglesa), estilisticos (a
prevaléncia da adjetivacdo, da anéfora, da aliteracdo, da parataxe,
da exclamacdao) e tematicos (a revolta, a valorizacdo racial e cultural,
a infancia, a esperanca, a angustia, a injustica) que nos fazem
claramente perceber que por detrds da voz enunciatdria de cada um
dos poemas de Sangue Negro, se insinua a consciéncia de uma
subjetividade dilacerada.(NOA, 2016, p. 169).

Noa (2016, p. 170-171) comenta que tal como outros escritores africanos de
sua época, a voz poética de Noémia de Sousa transcende em muitos momentos 0s
seus limites espaciais e temporais instituindo-se, de certo modo, “como uma voz de

aspiracao plural e universalista”. Nesse sentido, de acordo com o autor:

Concorrem para tal inspiracdo o recurso a apostrofe afetiva (“‘E
entdo, /tua voz, minha irma americana, / veio do ar, do nada, nascida
da propria escuriddo...”, em “A Billie Holyday, cantora”), ao
sentimento coletivo (“E agora, sem desespero nem esperanga,
/seremos em breve fugitivas das ruas marinheiras da cidade..., em
“‘Mocga das Docas”), ao culto da utopia ( “Poema para um Amor
Futuro”, “Se este Poema fosse...”), bem como aos mitos da
liberdade, da igualdade, da fraternidade e do progresso (NOA, 2016,
p. 170-171).

Nos poemas de Noémia de Sousa, 0 sujeito transgride na dicotomia do seu
eu e com o outro, desencadeando toda uma corrente de emotividade responsavel
pelas caracteristicas declamatérias presentes em suas poesias. A propésito, Ana
Mafalda considera que “toda a poesia da autora aspira a ser vocal, escapando assim
ao exilio silencioso da escrita” (NOA, 2016, p. 169).

E importante ressaltar, de acordo com Noa (2016, p. 172) que a poesia de
Noémia de Sousa € paradigmatica, caracterizando-se pelo pendor apelativo, pela
exaltacdo dos valores africanos, pelo afrontamento as imagens do europeu diante ao
africano, reivindicando a (re)constituicdo de sua propria imagem. Essas sdo marcas
bem evidentes do alinhamento estético presente na escrita da referida poetisa que
tem um profundo sentido humanista.

E é dessa forma como se (re)apropria do mundo que a envolve e do que flui
no interior, quer do sujeito individual, quer do sujeito coletivo, que o “género Noémia
de Sousa” vai se definindo. Instituindo uma temporalidade prépria - passado

gratificante, presente sofrido e futuro otimista, Sangue Negro inscreve nos
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intersticios de cada verso o seu segmento mais emblemético e controverso: um
intenso clamor que prenuncia um siléncio constrangedor. O eu lirico que a poetisa
em analise compde em Sangue Negro € uma voz que pode ser comparada ao grito
de um povo, marcado historicamente pelo silenciamento, denunciando o calabouco
da escravidao. Por isso, vé-se claramente quanto a poesia de Noémia de Sousa foi
e ainda é transgressora, pois revela uma “condicdo de imortalidade: a crenga,
mesmo que irreligiosa, na palavra que se diz, que sonha e faz sonhar, que déi e faz
doer, que reflete e faz refletir, mas que liberta mesmo que na contingente e precaria
duragao de um clamor” (NOA, 2001, p. 158).

3.2 Contributos sociais das poesias de Noemia de Sousa: a voz dos

“silenciados”, “excluidos” e “subalternos” ?

A maioria dos temas tratados por escritores e poetas africanos, inclusive
Noéemia de Sousa, remetem a condicdo dos silenciados e, sendo assim, para
contribuir no entendimento melhor dessa questao, pode ser citado o trabalho de
Spivack (2010) intitulado “Pode o subalterno falar?”, que trata sobre pos-
colonialismo e os sujeitos subalternos, ou seja, aqueles que sao marginalizados,
inclusive a mulher, problematizando “quem pode falar e por quem?”, “quem
ouve?”, “que lugar ele ocupa?”. Nesse sentido, tais questionamentos indagam o
lugar ocupado pelo ser e, se ele tem direito a exercer a sua voz, colaborando
esse estudo para uma reflexdo mais profunda do papel dos silenciados como
sujeitos na situacdo em analise. Sendo assim, a autora, faz uma reflexdo sobre
a condicdo do silenciado e até que ponto ele pode ser considerado sujeito do
espago que ocupa.

No interior da obra citada, a autora formula mais uma vez a questao

“Pode o subalterno falar?”, que serve como titulo do seu trabalho, e responde:

O que a elite deve fazer para estar atenta a construcdo continua
do subalterno? Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher,
esta envolvida de trés maneiras. Se, no entanto, essa formulacéo
€ deslocada do contexto do Primeiro Mundo para o contexto pés-
colonial (que nédo é idéntico ao do Terceiro Mundo), a condi¢éo
de ser “negra” ou “de cor’ perde o significado persuasivo. A
estratificacdo necessaria da constituicdo do sujeito colonial na
primeira fase do imperialismo capitalista torna a categoria “cor”
inatil como um significante emancipatoério (SPIVAK, 2010, p. 85).



46

A opressdo sofrida pelos subalternos evidencia que 0s grupos
marginalizados e oprimidos s&o, em sua maioria, formados por mulheres pobres
e negras. Além disso, explica que esse grupo ndo possui as oportunidades
necessarias para falar por si, a menos que assimile o discurso hegemadnico.
Spivak (2010, p. 44) entende o subalterno como as camadas mais baixas da
sociedade, constituidas através da exclusdo dos mercados como também das
representacdes politica e legal. Dessa forma, é perceptivel que o povo negro
escravizado do periodo colonial pode ser considerado, na perspectiva da autora
como um sujeito subalterno, pois insere-se nas caracteristicas apontadas pela

teoria desta autora. Sobre esse grupo social, a autora acrescenta:

[...] os oprimidos podem saber e falar por si mesmos. Isso
reintroduz o sujeito constitutivo em pelo menos dois niveis: o
Sujeito de desejo e poder como um pressuposto metodolégico
irredutivel; e o sujeito do oprimido, pr6ximo de, senao idéntico, a
si mesmo. Além disso, os intelectuais, 0s quais ndo sao nenhum
desses S/sujeitos tornam-se transparentes nessa “corrida de
revezamento”, pois eles simplesmente fazem uma declaracao
sobre o sujeito ndo representado e analisam (sem analisar) o
funcionamento do  (Sujeito  inominado  irredutivelmente
pressuposto pelo) poder e desejo (SPIVAK, 2010, p. 44).

Pela citacdo acima, € perceptivel uma defesa da autora, para que o
sujeito subalterno possa ser ouvido e possa falar por si mesmo, produzindo e
influenciando os discursos vigentes, ou seja, que ndo somente falem por este
individuo ou o inferiorizem, subjugando seu discurso em detrimento do sujeito
imperialista dominante. A autora descreve o subalterno como o sujeito excluido
da sociedade hegemadnica, pois ele ndo se encaixa nos padrdoes impostos por
ela. Além disso, esse sujeito, que esta a margem, sofre diferentes tipos de
opresséao, e é silenciado boa parte das vezes.

Dentre outros estudiosos que contribuem para a discussdo sobre a
condicdo dos excluidos e marginalizados em frente a uma sociedade
imperialista dominante, também pode ser citado o indo-britanico pds-colonialista
Homi K. Bhabha. No discurso colonial, o discurso de poder é pertencente ao
colonizador, que nega voz ao colonizado, no entanto, Bhabha (2010, p. 22), ao
fazer a analise da problematica que envolve a colonizacédo, traz o conceito de

“‘entre-lugar”, que vem do inglés inbetween. Para ele, esse “entre-lugar” significa
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0 espaco de articulacdo das diferencas, ou seja, € o lugar ocupado, no ambito
social, entre o discurso dominante e o dominado, tornando a relagdo dominante
e dominado algo mais complexo. Esse entre-lugar, seria um espaco de fronteira,
um espaco de transicdo que se assemelha a uma ponte, ou seja, uma
possibilidade de unido com o outro lado da margem, mas que ndo é apenas
submissdo a imposicdo do colonizador, mas também a elaboracdo de
estratégias por parte dos colonizados, gerando algo novo a partir desse
encontro cultural (BHABHA, 2003, p. 24).

Além disso, o autor acredita que a “elaboragdo de estratégias de
subjetivacdo d& inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de
colaboracdo e contestacao” (BHABHA, 2013, p. 20). Através desse
entendimento, o autor explica como se da o processo de formacdo de novas

significagdes para a identidade do negro, a partir do conceito de hibridismo:

o hibridismo nédo € a simples apropriagdo ou adaptacédo cultural,
€ um processo que demanda das culturas uma revisdo de seus
proprios sistemas de referéncia, normas e valores, s6 alcancado
pelo distanciamento de suas regras habituais. (BHABHA, 2003,
p. 73-75).

Observa-se, através da reflexdo sobre as questdes acima, que ocorrem
aspectos similares com a literatura afro-brasileira. Quando os escritores sentem
gue precisam retornar ao passado e reviver, através da escrita, a historia a
partir de um aspecto particular, tal aspecto, porém, abrangem uma coletividade.
Assim, ele renova o significado dos fatos historicos que analisa.

Além disso, Bhabha (2003) defende que o critico deve “tentar assumir a
responsabilidade pelos passados ndo ditos, ndo representados que assombram
o presente histérico” (2003, p. 34). Afirma ainda o autor que “o objetivo do
discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populacdo de tipos
degenerados na base da origem racial, a fim de justificar sua conquista e
estabelecer sistemas de administragdo e instrugéo” (1994, p. 101). Com isso,
ele sugere que o homem colonizado é inferiorizado pelo discurso colonial que
tende a coloca-lo numa posicéo inferior a fim de exercer controle sobre ele, mas
esse processo de enfrentamento entre colonizado/colonizador deve ser

analisado para além daquilo que € entendido pelo discurso colonial.
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J& em relacdo a problemética do género que permeia algumas poesias de
Noémia de Sousa a ser analisadas, tem-se a contribuicdo de Simone de
Beauvoir. Em seus estudos ela trata sobre a situacado do negro e da mulher e ao
escrever “O segundo sexo”, por exemplo, comenta as semelhancas existentes

entre os problemas étnicos e os de género:

Mas ha profundas analogias entre a situacdo das mulheres e a
dos negros: umas e outros emancipam-se hoje de um mesmo
paternalismo e a casta anteriormente dominadora quer manté-los
em “seu lugar”, isto é, no lugar que escolheu para eles; em
ambos os casos, ela se expande em elogios mais ou menos
sinceros as virtudes do “bom negro”, de alma inconsciente,
infantil e alegre, do negro resignado, da mulher “realmente
mulher”, isto &, frivola, pueril, irresponsavel, submetida ao
homem (BEAUVOIR, 2000, p. 17-18).

Beauvoir no trecho acima, compara e explicita uma denuncia a respeito
das estratégias de dominagdo sobre mulheres e negros utilizadas pelas figuras
dominantes masculinas e como podem ser percebidas semelhancas entre a
situacdo de opressdo em que vivem ambos o0s grupos. No entanto, cabe
ressaltar que, em Sangue Negro, 0 negro, em situacdo de dominacdo, nao
apresenta o estereétipo da submissdo descrita acima, tampouco o eu lirico
mostrado por Noémia, que apresenta voz e atitudes subversivas ao sistema em
gue esté inserido.

Said (2005) em “Cultura e Imperialismo”, contribui com a reflexado sobre o
modo como o passado € invocado e a necessidade de se compreender a
relacdo intima que se estabelece entre esse passado e o presente e a forma

como isso é representado:

A invocacdo do passado constitui uma das estratégias mais
comuns nas interpretacfes do presente. O que inspira tais apelos
nao é apenas a divergéncia quanto ao que ocorreu no passado e
0 que teria sido esse passado, mas também a incerteza se o
passado é de fato passado, morto e enterrado, ou se persiste,
mesmo que talvez sob outras formas (SAID, 2005, p. 20).

Sendo assim, a maneira como Sse representa o passado molda a
concepcdo sobre o entendimento do presente, o passado nao é inerte, ele &

revisitado por aqueles que o interpretam, e isso tem que ser levado em
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consideragdo no entendimento do modo como o0s poetas mogambicanos,
especificamente Noémia de Sousa, representava o passado, como esse
passado fazia parte dela e como esse passado vai se fazer presente no modo
como ela vai representar a histéria de seu povo. Said (2005, p. 46) ainda
acrescenta “nem a cultura nem o imperialismo s&o inertes, as conexdes entre
eles, enquanto experiéncias historicas, sdo dindmicas e complexas”. Nesse
sentido, € importante ressaltar que as praticas e discursos se transformam, mas
isso ndo quer dizer que eles ndo continuam, por exemplo, a produzir formas de
opressdo em relacdo a grupos marginalizados ao longo do tempo, no caso
especifico do passado analisado por Noémia, voltado & condicdo do povo negro
mocambicano e do presente em que ela escrevia.

Nesse sentido, Said (2005) faz um estudo acerca do sujeito pés-colonial,
que contribui para o entendimento das configuragcbes coloniais mogambicanas.
O autor lembra que o colonizador, na condicdo de superioridade impés a
subjugacao ao colonizado e este, na condicdo de subalterno, foi inferiorizado
em relacdo a sua cultura, discurso e contexto social, contribuindo para a
formacdo do sujeito diaspérico, que busca a resisténcia ao colonialismo e a
independéncia as influéncias coloniais.

Sobre esse sujeito diaspoéricos, Dubois (1999, p. 54), um socibélogo da
causa dos negros, afirma que o propésito da luta desses afrodescendentes “é
ser um colaborador no reino da cultura, escapar da morte e do isolamento, é
administrar e utilizar o melhor da sua poténcia e do seu génio latente”. Dessa
forma, ao falar do negro, Dubois afirma que ele apresenta duas almas, dois
pensamentos, dois esfor¢os irreconciliaveis; dois ideais que se combatem em
um corpo escuro cuja forgca obstinada unicamente impede que se destroce.

Outro autor que demonstrou preocupacéao e contribuiu para os estudos da
causa do negro e 0s preconceitos raciais que os afrodescendentes sofriam na
Franca, foi o psiquiatra e fild6sofo Frantz Fanon. Em Pele negra, mascaras
brancas, esse autor retratou aspectos da questao racial, como por exemplo, a
estereotipacao que o branco determinou aos negros. Para ele, “enquanto o negro
estiver em casa nao precisara, salvo por ocasido de pequenas lutas intestinas,
confirmar seu ser diante de um outro” (FANON, 2008, p. 103). O autor informa que
ao longo do tempo, construiram-se caracteristicas errbneas acerca do negro,

causando nas pessoas repulsa a homens e mulheres de pele negra. Segundo o
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autor: “O conhecimento do corpo € unicamente uma atividade de negacao”
(FANON, 2008, p. 104).

Fanon relacionou aspectos do preconceito que eram similares em diferentes
etnias ou crencas. Para melhor entendimento dessa questdo cita seu professor de
filosofia que disse a ele: “Quando vocé ouvir falar mal dos judeus, preste bem
atencado, estdo falando de vocé” (FANON, 2008, p. 112). Sendo assim, o autor
conclui que o racismo é algo que inferioriza seres humanos e que os oprimidos
devem solidarizar-se com a luta uns dos outros porque sédo considerados vistos com
uma obijetividade fixa, o diferente, o inferior.

Fanon afirma também que:

Enclausurado nesta objetividade esmagadora, implorei ao outro.
Seu olhar libertador; percorrendo meu corpo subitamente livre de
asperezas, me devolveu uma leveza que eu pensava perdida e,
extraindo-me do mundo, me entregou ao mundo. Mas, ao novo
mundo, logo me choquei com a outra vertente, e 0 outro, através
de gestos, atitudes, olhares, fixou-me como se fixa uma solucéao
com um estabilizador (FANON, 2008, p. 103).

Fanon (2008) entende que o0 negro, ao transformar-se em um ser
politicamente consciente das opressdes que sofre, é capaz de enfrentar seu
opressor e pode inscrever-se na histéria. Sendo assim, “no negro existe uma
exacerbacao afetiva, uma raiva em se sentir pequeno, uma incapacidade de
qualquer comunhao que o confina em um isolamento intoleravel” (Fanon, 2008,
p. 59). Além disso, este autor, ao questionar a Igreja como instituicdo
influenciadora no processo de colonizacéo, afirma:

7

A Igreja nas colbnias € uma Igreja dos Brancos, uma igreja de
estrangeiros. Nao chama o homem colonizado para a vida de
Deus, mas para a via do Branco, a via do patrdo, a via do
opressor. E como sabemos, neste negé6cio sdo0 muitos 0s
chamados e poucos os escolhidos (FANON, 2008, p. 31).

Assim, apo0s a leitura desse trecho, percebe-se que Fanon faz uma critica
contundente & Igreja, ressaltando como essa instituicdo colaborava com a
dominacdo imposta ao negro, informando assim sobre outros agentes
fundamentais nas relacbes que se estabeleciam entre colonizadores e

colonizados. Além de Fanon, o autor antilhano Edouard Glissant, faz reflexdes
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acerca das interpretacdes das identidades diaspoéricas, trazendo para o debate o
conceito de africanidade, que esta relacionada ao conjunto de valores civilizatorios
das sociedades negro-africanas. O autor escolheu o Caribe como fonte de estudo,
primeiro espaco americano colonizado pelos europeus que, apds aportarem nas
ilhas caribenhas, desembarcaram com navios de negros vindos da Africa.

Para Glissant (2005, p. 18), o mar caribenho trouxe “o encontro dos
elementos culturais vindos de horizontes absolutamente diversos e que realmente se
crioulizam, realmente se imbricam e se confundem um no outro para dar nascimento
a algo absolutamente novo, a realidade crioula”. Relacionando com o contexto do

negro sul e norte americano, a teoria glissaniana diz que:

O mundo se criouliza. Isto é, hoje, as culturas do mundo
colocadas em contato umas com as outras de maneira fulminante
e absolutamente consciente transformam-se, permutando entre
si, através dos choques irremissiveis, de guerras impiedosas,
mas também de consciéncia e da esperanga que nos permitem
dizer — sem ser utépico e mesmo sendo-o0 — que as humanidades
de hoje estdo abandonando dificilmente algo em que se
obstinavam h& muito tempo — a crenga de que a identidade de
um ser s6 é valida e reconhecivel se for exclusiva, diferente de
todos os seres possiveis (GLISSANT, 2005, p. 15).

Nesse sentido, Glissant sugere que globalmente, as pessoas estdo se
crioulizando. Isso esta ocorrendo porque, segundo ele, a partir da chegada dos
europeus nas colbnias, ainda que tenham sido impostos a violéncia e o trauma,
os tracos culturais dos povos negros ainda prevaleceram. Nessa perspectiva,
guestiona-se como 0s costumes e as culturas ainda se estabeleceram diante de
tantas opressdes. O autor informa também que, muitos negros, impossibilitados
de perpetuar seus nomes africanos, pois apanhavam até esquecé-los,
utilizavam-se da memoria, de suas lembrancas para conservar suas
manifestacdes culturais e religiosas. O autor esclarece o processo de

constituicdo da crioulizagdo o autor esclarece:

A crioulizacdo em ato que se da no ventre da plantacdo — o
universo mais iniquo, mais sinistro que possa existir — acontece
todavia, mas deixa o “ser” voando com uma s0 asa. Porque o
“ser” é desestabilizado pela diminuicdo de si mesmo que carrega
consigo, e que ele mesmo assume, diminuicdo esta que
corresponde, por exemplo, a diminuicAo de seu valor
propriamente africano (GLISSANT, 2005, p. 20).
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Para Glissant, a mesticagem e a crioulizagcdo n&o significam a mesma
coisa. A crioulizacéo articula elementos heterogéneos que se intervalorizam, ou
seja, 0 ser ao se misturar ndo é diminuido, mas é imprevisivel calcular seus
resultados. Ou seja: “A crioulizacdo € a mesticagem acrescida de uma mais
valia que é a imprevisibilidade” (GLISSANT, 2005, p. 22).

Paul Gilroy (2001), autor negro de grande destaque sobre os estudos da
identidade e da didspora negra, ao tratar da necessidade de fixacdo das raizes

culturais por parte das culturas negras, informa:

A necessidade de fixar raizes culturais ou étnicas e depois
utilizar a idéia de estar em contato com elas como meio de
reconfigurar a cartografia da dispersdo e do exilio talvez seja
melhor entendida como uma resposta simples e direta as
modalidades de racismo que tém negado o carater histérico da
experiéncia negra e a integridade das culturas negras (GILROY,
2001, p. 224).

Ao falar da diaspora, ou seja, do processo de deslocamento dos povos
africanos para paises colonizados, o autor considera que o poder do territorio
tido como fundamental para a preservacdo da identidade e que a mudanca
desse pode contribuir para perturbar a mecéanica cultural e histérica do
pertencimento (GILROY, 2001, p. 18). Ou seja, o fendmeno diasporico causa
efeitos diversos que podem afetar a identidade de forma historica, territorial e
cultural. Assim, o autor defende que esse efeito também contribui para romper as
amarras que os colonizadores detém sobre a cultura desses povos.

Gilroy (2001, p. 40) afirma que a experiéncia do Atlantico Negro mostra “os
negros percebidos como agentes, como pessoas com capacidades cognitivas e
mesmo com uma histéria intelectual — atributos negados pelo racismo moderno”
Assim, o autor demonstra que o sujeito negro tinha voz, no entanto, foi silenciado e
inferiorizado pelo branco. O autor afirma que o deslocamento do negro para outros
locais esta sensivelmente relacionado a passagem que resultou na “circulagao de
ideias e ativistas, bem como artefatos culturais e politicos, caminho de retorno
redentor para uma terra natal africana” (GILROY, 2001, p. 38), o que n&o significa
uma permanente volta as origens culturais na Africa, mas sim a possibilidade que
surge de producdo de novas formas de comunicagcdo e compartilhamento

intersubjetivo de experiéncias e de novas criagoes.
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Contribuindo para a nocdo de que as identidades sofrem mudancas e que
essas transformacgdes afetam inclusive a ideia de que existe apenas uma imposi¢cao
cultural do mais forte e que o lado mais fraco, “dos subalternos”, acaba silenciado
totalmente, pelo dominante e nao influencia também essa cultura, Hall (2006),
entende que a identidade € um processo que estd sempre em formacao, ou seja, em
construcéo. Nesse interim, contradiz a ideia de um conceito fixo e de um ser Unico e
centrado porque as relacdes sociais, bem como as mudancas que acontecem
nessas relacdoes entre as pessoas, contribuem para a formacédo identitaria de um

individuo. Em relacdo ao conceito de identidade, Hall informa que:

a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e nao algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo
"imaginario"” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estd sempre "em processo"”, sempre "sendo
formada”. As partes "femininas" do eu masculino, por exemplo, que
sdo negadas, permanecem com ele e encontram expressao
inconsciente em muitas formas n&o reconhecidas, na vida adulta.
Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificagdo, e vé-la como um processo em
andamento. A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade
gue ja esta dentro de nds como individuos, mas de uma falta de
inteireza que é "preenchida" a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais nos imaginamos ser vistos por outros (HALL, 2006,
p. 38).

Assim, é possivel perceber que em vez de pensar na identidade como algo

pronto ou acabado, deve-se entender que muitos fatores vao promover a construgao
identitaria de um individuo e que esse processo esta em constante mutacdo. Além
disso, tal processo €, muitas vezes, inconsciente, pois ocorre sem que o0 homem

perceba. Hall, sobre esse conceito, afirma ainda que:

A identidade ndo é uma esséncia; ndo € um dado ou um fato — seja
da natureza, seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel,
coerente, unificada, permanente. A identidade tampouco é
homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por outro
lado, podemos dizer que a identidade é uma construcéo, um efeito,
um processo de producdo, uma relagdo, um ato performativo. A
identidade é instavel, contraditoria, fragmentada, inconsistente,
inacabada. A identidade est4 ligada a sistemas de representacdo. A
identidade tem estreitas conexdes com relacdes de poder (HALL,
2006, p. 97).
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Por saber que a identidade sofre transformacdes e que ela estd em constante

construgéo, Hall defende que:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o
sujeito é interpelado ou representado, a identificacdo nédo é
automatica, mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se
politizada. Esse processo é, as vezes, descrito como constituindo
uma mudanca de politica de identidade (de classe) para uma
politica de diferenca (HALL, 2006, p. 21).

ApoOs a analise da citacdo acima, observa-se que a identidade esté ligada a
relagbes politicas e que o0s sujeitos podem adquirir diferentes identidades,
considerando as influéncias sofridas, de acordo com as experiéncias vividas. Hall
argumenta que “na situagao da diaspora, as identidades se tornam multiplas” (2006,
p. 27), assim, elas demonstram que ndo sdo fixas e, no contexto da diaspora,
carregam consigo a disseminagdo, que acaba por multiplica-las. A respeito da
diaspora dos negros, Hall afirma:

Nenhuma identidade singular- por exemplo, de classe social-
podia alinhar todas as diferencas identidades com uma
“identidade mestra” Unica, abrangente, na qual se pudesse, de
forma segura, basear uma politica. As pessoas ndo identificam
mais seus interesses sociais exclusivamente em termos de
classe; a classe ndo pode servir como um dispositivo discursivo
ou uma categoria mobilizadora através da qual todos os variados
interesses e todas as variadas identidades das pessoas possam
ser reconciliadas e representadas (HALL, 2006 p. 20-21).

A globalizacdo reduz distancias. Dessa forma, ela se torna um processo

influenciador da construcao das identidades. Sobre tal questao, Hall explica que:

[...] a globalizacdo é desterritorializante em seus efeitos. Suas
compressfes espaco-temporais, impulsionadas pelas novas
tecnologias, afrouxam os lagos entre a cultura e o ‘lugar’.
Disjunturas patentes de tempo e espaco sdo abruptamente
convocadas, sem obliterar seus ritmos e tempos diferenciais. As
culturas, é claro, tém seus ‘locais’. Porém, ndo é mais tio facil
dizer de onde elas se originam” (HALL, 2006, p. 36).

Apés a leitura do trecho acima, compreende-se que a globalizacdo, esta
intimamente ligada as novas tecnologias que diminuem as fronteiras espaco-
temporais entre as pessoas. Com isso, apdés os efeitos ocasionados por esse

fendmeno, torna-se dificil delimitar a origem de determinados aspectos culturais.
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De acordo com as contribuicbes acima destacadas, nota-se que em Sangue
Negro, de Noemia de Sousa, fazem-se presentes elementos que corroboram a
formulacdo de um entendimento em boa parte de uma identidade negra idealizada,
fixa, relacionada a uma Africa idealizada, pura em sua formac&do social original,
afetada de forma negativa pelos colonizadores que impéem uma cultura branca que
afasta, desqualifica e silencia a cultura negra. No entanto, o homem negro e a
mulher negra, de forma especifica, sdo solicitados constantemente a se fazerem
agentes de sua propria histéria, tendo como referéncia um passado original.

Assim € importante ressaltar que 0s conceitos apontados nesse subcapitulo
contribuem para compreender que a Literatura € influenciada por tradi¢cdes culturais
e por configuracdes historicas que afetam a maneira do artista perceber o mundo e
expressar isso através de sua arte. Os conceitos ajudam a compreender a
complexidade da vivéncia humana e como também essa complexidade é
representada pelos sujeitos que sofrem influéncia do lugar que ocupam

culturalmente.
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4 ECOS DO LIRISMO, DA RESISTENCIA E DA LIBERDADE NA POESIA DE
NOEMIA DE SOUSA

Nesse capitulo foram analisados os aspectos de resisténcia nos poemas de
Noemia de Sousa, assim como foi evidenciada a presenca do eu lirico feminino em

Seus poemas.

4.1 Lirismo e libertagcdo nos poemas “Nossa voz” e “Abri a porta”

A producd@o da mogambicana Noémia de Sousa vem carregada de aspectos
transgressores, cheios de teor politico e revolucionario, e essa maneira como ela se
mostrou fez outras escritoras se envolverem com o projeto de libertacdo das
amarras do periodo colonial, sendo a literatura vista como uma forte arma para
restabelecer a identidade e a cultura de um povo (MENDONCA, 2001, p. 170).

Sobre essa perspectiva, pode-se identificar nas poesias de Noemia de Sousa
publicadas nas “Antologias de poesia da Casa dos Estudantes do Império, 1951-
1963” (LEITE, 2008, p. 66), um forte comprometimento politico da poetisa, mesmo
com caracteristicas intimistas. Essa contradicdo pode ser vista, por exemplo, no
“Poema da infancia distante”, em que de acordo com a poesia, o tempo de ser feliz é
quando se é crianca (NOEMIA, 2016, p. 42). Seus poemas sdo cheios de memodria,
onde o eu lirico se remete ao passado de maneira detalhista, tendo como exemplo a
descricdo dos espacos, como a recordacdo de uma bela casa ensolarada a beira-
mar, contrapondo-se ao estigma da colonizacdo, presente no poema citado (NOA,
2016, p. 170).

No poema da infancia distante” o eu lirico é feminino, e acredita que as
“felicidades e aventuras memoraveis”, vividas com “heterogéneos companheiros de
infancia”, possam ser revividas em outros tempos .Em outro poema, o “Mogas das
docas”, a marginalizagcado e os sofrimentos de um regime colonial e opressor sao
mostrados de forma mais calorosa, cheios de revolta, salientando o papel de
algumas mulheres africanas que por sua condicdo se subjugavam a prostituicao,

como pode ser visto no trecho abaixo:

Somos fugitivas de todos os bairros de zinco e canigo.
Fugitivas das Munhuanas e dos Xipamanines,
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Viemos do outro lado da cidade

com nossos olhos espantados,

nossas almas trancadas,

NosSs0S corpos submissos escancarados

De maos avidas e vazias,

de ancas bamboleantes lampadas vermelhas se acendendo,

[..]
(SOUSA, 20186, p. 93).

Percebe-se que o eu lirico fala da violéncia tomando para si a voz da
coletividade como demonstram os versos destacados, mostrando as faces da
miséria e da pobreza de um povo que, explorados secularmente vendem seus
corpos cambaleantes como alternativas de sobrevivéncia. Essa mesma
caracteristica esta presente em varios poemas de Noémia de Sousa em que mostra
prostitutas e magaicas como vitimas da miséria de um sistema desumano, como
metonimias do sistema de exploracdo que o eu lirico rejeita, ressaltando a militancia
politica da poetisa que grita em seus poemas.

Contudo, ao aderir as dores de um povo, Noémia ndo consegue ser tao
especifica em relacdo aos seus proprios anseios, ou seja, a voz das mulheres. Por
este motivo é que existem, além da poetisa em estudo, tdo poucas vozes femininas
nas antologias organizadas em seus paises, porque acabam se aprisionando a um
discurso sobre os problemas coletivos. Ap6s a independéncia dos paises africanos,
a escrita feminina, nesses espacos vai-se redescobrindo e o0s projetos
revolucionarios vao dando espaco a uma literatura poética mais intimista.

E unanimidade que Noémia de Sousa seja percebida a precursora da
literatura feminina em Mocambique, considerada, portanto, como a “mé&e dos poetas
mogambicanos”. Ela foi muito importante como militante na conquista da
independéncia nacional, na revalorizacdo do pais, na afirmacgéo de suas identidades
e pelo fim da colonizagcdo e dominacéo portuguesa, utilizando-se de suas poesias
marcantes. (SAUTE, 2001, pag. 13). Nesse sentido, a coletanea intitulada Sangue
Negro pode ser considerada como um grito do africano clamando a reconstrucao de
sua identidade, mostrando as mazelas da escravidao, os abusos sociais, a busca da
liberdade e o sonho de poder voltar a ser como a Africa de outrora, sua identidade
original, remetendo ao conceito de comunidades imaginadas discutido por Hall
(2006).
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Assim, pode-se ressaltar que, por intermédio dos seus poemas, Noémia de
Sousa registra a vontade e a urgéncia de liberdade, apontando que a resisténcia €
viva e se torna necessaria para a constituicdo de uma nacéao igualitaria.

E importante ressaltar que ndo se pode ocultar a resisténcia do povo
escravizado contra o colonizador, expressam isso através dos poemas da poetisa
em destaque. Vé-se que o ato de resistir esta diretamente interligado a discordancia
a uma dada situacdo e a busca por algo melhor, elementos que sao visiveis nas
poesias ja descritas. Bourdieu (1977, p. 164), por exemplo, menciona que a

resisténcia ndo se da apenas através do confronto direto de forcas fisicas:

Categorias sociais desfavorecidas pela ordem simbdlica [...] ndo
podem fazer outra coisa sendo reconhecer a legitimidade da
classificagdo do dominante, justamente pelo fato de sua Unica
chance para neutralizar os efeitos dela mais contrarios aos seus
interesses, encontra-se em submeter a eles para usa-los

Os usos feitos por Noémia de Sousa a classificacdo dada pelos colonizadores
em relacdo ao seu povo se deu através da combatividade dos seus poemas, do
reconhecimento de que era necessario resistir aquela imposicéo simbdlica formulada
pelo europeu que legitimava a exploragdo e colocava 0 povo mogambicano como
submisso a uma cultura europeia dominante.

A poeticidade de Noémia de Sousa evidencia as caracteristicas da luta do
sujeito africano, ressaltando que o mogcambicano/africano, deve valorizar/exaltar sua
historia e seu povo e vé-se reconhecido tanto no ambito social quanto no cultural,
politico e literario. A maioria dos temas de seus poemas “gritam”, “clamam” por
reconhecimento e pelo ndo silenciamento, questionando a invisibilidade da cultura
do seu povo produzida pela cultura ocidental e tradicional, figurando-se estes como
um discurso imperialista. A poetisa procurou desconstruir 0s estigmas sociais que
eram atribuidos ao povo negro e principalmente a mulher negra de sua terra. Sobre
essas caracteristicas presentes nos poemas de Noémia de Sousa, Hamilton,

comenta:

A tematica e a estilistica convencionais da poesia de reivindicagéo
racial e cultural caracterizam a quase totalidade dos poemas
publicados por Noeémia de Sousa; e essa insisténcia, algo mais do
gue o valor artistico da sua obra, assegura-lhe um lugar de destaque
na historia da literatura mocambicana nas suas primeiras etapas. A
importancia de Sousa estende-se ao impacto “revolucionario” da sua
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diccdo poética. Paradoxalmente, a “prolixidade” e o “balbuceio”
fazem parte da procura, consciente ou inconsciente, de uma
linguagem poética a altura dos seus sentimentos colectivistas e
reivindicatérios (HAMILTON, 1984, p. 34).

Como ja foi mencionando anteriormente, a poetisa Noémia de Sousa estava
inserida num contexto de combate e luta pela independéncia de seu pais, sendo
bastante ativa em relacdo a essas questdes, elemento que sera expresso em suas
poesias eminentemente combativas. Seus poemas sdo carregados de emocéo,

marcando uma ansia constante pela liberdade, como afirma Noa:

7

Divindade maior desta cosmologia é a liberdade ansiada (e
ensaiada) e o0 exercicio da palavra como instrumento
conscienciatizador e agonistico. E a expresséo arrebatada se, por
um lado, subjectiviza a emanagéo poética em Noémia, por outro,
confere-lhe uma dimensdo majestatica e que faz do sujeito (...) das
dores, dos anseios, da revolta, das resignacdes e dos mitos dos
flagelados irmanados por um destino comum determinado pela
ocupacao colonial. Enquanto voz da Negritude, a voz de Noémia nao
€ uma exaltacdo narcisista gratuita do ser negro, mas é do ser negro
enquanto objeto da sujeicdo econdmica, cultural ou racial (NOA,
2001, p. 157).

Do mesmo modo, Chabal (1994) confirma a atuacdo da escrita poética em
Mocambique como voz da independéncia e da liberdade na mesma configuracéo

histérica da producéo de Noémia:

A inspiracdo, bem como a ambigcédo da poesia, é politica. Escritores
mocambicanos usam a literatura para apresentar pontos de vista
nacionalistas/revolucionarios com o propdsito implicito ou explicito de
proclamar uma mensagem politica e mobilizar apoios para a causa.
[...] em consequéncia disto a poesia torna-se facilmente acessivel. A
linguagem, o estilo, a sintaxe, as licengas poéticas, mantém-se a um
nivel que ndo prejudica o entendimento da mensagem. [...] ao
mesmo tempo, transmite a visdo de um futuro melhor sob condi¢bes
politicas diferentes (CHABAL, 1994, p. 50).

Mesmo a producdo de Noemia de Sousa tendo ocorrido entre os anos de
1948 a 1951, esse tempo foi suficiente para ela deixar seu “grito” ecoando pela
liberdade e independéncia dos oprimidos, como pode ser visto no poema “Nossa

voz”, produzido no ano de 1949, as repeticbes em forma de anaforas como

destacamos abaixo, materializam esse grito:
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Nossa voz ergueu-se consciente e barbara

sobre o branco egoismo dos homens

sobre a indiferenca assassina de todos.

Nossa voz molhada das cacimbadas do sertdo
nossa voz ardente como o sol das malangas
nossa voz atabaque chamando

nossa voz lanca de Maguiguana

nossa voz, irmao,

nossa voz trespassou a atmosfera conformista da cidade
e revolucionou-a

arrastou-a como um ciclone de conhecimento.

[...]

Nossa voz gritando sem cessar,

nossa voz apontando caminhos

nossa voz xipalapala

nossa voz atabaque chamando

nossa voz, irmao!

nossa voz milhdes de vozes clamando, clamando,
clamando!

(NOEMIA DE SOUSA, 2016, p. 26-27)

A poesia revela o intuito da poetisa através do eu lirico, que é apresentar o
negro combativo, que ndo consente diante da conformagéo social e cultural imposta
pelo branco colonizador. Utiliza-se de elementos de sua cultura — cacimbadas,
atabaque, lancas de Maguiguana, entre outros - para ecoar as vozes que clamam
constantemente para ser ouvidas, para ser libertas. Poetisa de escrita forte e
marcante cheia de mog¢ambicanidade, Noémia de Sousa se revela como uma voz
gue exalta sua gente, seu povo. Noa (2001, p. 153), por exemplo, chama a atencao

para o aroma musical e gritante da personalidade poética da referida poetisa:

(...) a chamejante afirmacdo da interioridade do sujeito poético, a
glorificacdo da emocéo [...] temos todo um conjunto de recursos
linguisticos (juntamente com a lingua portuguesa, intersectam-se
irreverentemente registros da lingua) (...), estilisticos ( a prevaléncia
da adjectivacdo, da anéafora, da aliteragdo, da parataxe, da
exclamacgao) e teméticos ( a revolta, a valorizacdo racial e cultural, a
esperanca, a angustia, a injustica) que nos fazem claramente
perceber por detras da voz enunciatoria de cada um dos poemas de
Noémia de Sousa (NOA, 2001, p. 153).

O eu poético nos poemas de Noémia de Sousa carrega o intimo da emocéo,
da revolta, e de uma voz evocada que pretende revelar a esséncia da cultura do
povo africano/mogambicano e, que mesmo sem seguir os padrbes da construcao do

poema, soa como um grito musicalizado que chama para um olhar mais justo as
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dores e sofrimentos daquele povo. Na valorizacdo da Africa “original”, Noémia se
utiliza de elementos linguisticos presentes em sua cultura — “o sol das malangas”,
“atabaques -, também faz uso de recursos estilisticos que ressaltem a indignacao e
resisténcia — “nossa voz milhées de vozes clamando, clamando, clamando!”-, além
de sempre utilizar teméticas relacionadas a revolta, a valoriza¢do racial e cultural e &
esperanca - “nossa voz trespassou a atmosfera conformista da cidade e
revolucionou-a”. No poema “Abri a porta, companheiros”, por exemplo, escrito em
junho de 1949, a poetisa grita por seus companheiros e conterraneos para jamais
desistirem de ter esperanca e de lutar para sairem do comodismo, pois todos juntos

seriam como um exército. Eis alguns trechos do referido poema:

Ai abri-nos a porta,

abri-a depressa, companheiros,

gue cé fora andam o medo, o frio, a fome,
e h& cacimba, ha escuriddo e nevoeiro...
sSomos um exército inteiro,

todo um exército numeroso,

a perdir-vos compreenséo, companheiros!

[...]

O que importa

€ ndo nos deixarem morrer

miseraveis e gelados,

aqui fora, na noite fria povoada de xip6cués...

“O que importa
E que se abra a porta”.

(NOEMIA DE SOUSA, 1949, p. 32).

Como ja foi falado anteriormente, o eu poético nas poesias de Noemia de
Sousa vem carregado de emocao libertaria. O poema “Abri a porta” acima citado,
dividido em seis estrofes e 28 versos livres, se apresenta como um chamamento de
seus companheiros/irmaos de dor e de violéncia do periodo escravocrata para que
nunca deixem de lutar pela liberdade, mesmo que esta pareca em alguns momentos
como algo que nunca chegara a ser conquistado, que nunca percam a esperanca
por dias melhores e de liberdade. Dessa forma, o sujeito poético se confunde com a
voz da poetisa numa espécie de alterego, pois a mesma mostra-se constantemente
consciente da opressao e da necessidade de combaté-la, revelando isso através de

Seus poemas.
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Sobre a consciéncia da opressdo em seu pais natal e da necessidade de uma
convivéncia igualitaria entre o povo de seu pais, Noémia de Sousa, em entrevista

dada a Chabal, menciona:

Nunca visionei um pais em que uns oprimissem outros. Sempre
aceitei que uma coisa que eu gostava de ver no meu pais era toda
essa diversidade de racas e de culturas, o0 que eu gostava era de ver
um pais viver assim todos juntos, satisfeitos, e a conviverem uns
com os outros! Nunca tive aquele sentimento de vinganca, de 6dio,
embora houvessem coisas que me indignassem profundamente.
Nunca tive esse sentimento, e eu achava bonito aquilo. O resto do
pais ndo conheco. Conhec¢o Lourenco Marques, a Catembe e o0s
arredores, onde havia todas aquelas racas e aquilo era bonito... a
(CHABAL 1994, p. 125).

Pelo visto, o conceito de Liberdade para Noémia de Sousa mostrava-se
inovador, pois n&o imprimia um rompimento completo com a cultura do branco, mas
reivindicava o respeito a diversidade de culturas que existiam em seu pais, negada
por uma cultura opressora do colonizador. No entanto, € importante ressaltar que a
entrevista é concedida muito depois da producédo de seus poemas, publicados em
meio as convulsdes sociais de seu pais, contribuindo para uma combatividade maior
naquele periodo e um olhar mais ameno em relagdo as mesmas questbes muito

tempo depois.

4.2 Revelacdes do eu lirico feminino em “Se me quiseres conhecer”, “Mocas

L 11 13 H =4 ”»
b
das docas”, “Negra e “Nossa irma a Lua

Fatima Mendonca (2001, p. 163), em seu artigo Mocambique, lugar para
poesia, exalta a importancia de Noemia de Sousa revelando que a poetisa inaugura
um novo jeito de se fazer poesia, apresentando uma nova atitude estética que, como
a maior parte dos movimentos e correntes literarias, ndo pode ser dissociada das
influéncias do contexto histérico-literario que a cercava. Essas caracteristicas séo
observaveis no chamamento e evocagdao que o eu lirico faz no poema “Se me
quiseres conhecer”, escrito no dia de Natal de 1949 e dedicado a Antero,

companheiro de luta.

Se me quiseres conhecer,

estuda com olhos bem de ver

esse pedaco de pau preto

gue um desconhecido irméo maconde
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de méaos inspiradas
talhou e trabalhou
em terras distantes la do Norte.

Ah, essa sou eu:

Orbitas vazias no desespero de possuir a vida,
boca rasgada em feridas de angustia,

maos enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca,
corpo tatuado de feridas visiveis e invisiveis
pelos chicotes da escravatura...

Torturada e magnifica,

altiva e mistica,
Africa da cabecga aos peés,
- ah, essa sou eu:

Se quiseres compreender-me

vem debrugar-te sobre minha alma Africa,
nos gemidos dos negros cais

nos batuques frenéticos dos muchopes
na rebeldia dos machanganas

na estranha melancolia se evolando
duma cancao nativa, noite dentro...

E nada mais me perguntes,

se é que me queres conhecer...

Que nao sou mais que um buzio de carne,
onde a revolta de Africa congelou

seu grito inchado de esperanca.

(SOUSA, 1949, p.40).

Esse poema, composto de quatro estrofes e distribuido em 30 versos, tem
caracteristicas similares aos que ja foram citados anteriormente no texto, ou seja, é
carregado de expressbes de emocdo e esperanca. Em versos livres, a voz
enunciativa vem delineando-se sequencialmente sobre o sofrimento, a dor, o
colonialismo impiedoso e cruel, a tortura, 0 medo e, em contraponto, nos traz um
olhar quase utopico de Africa em meio a esse caos apresentado pela literata, uma
Africa altiva, magnifica, mistica, que, apesar dos mecanismos do imperialismo
colonial, mostra-se liberta através do sentimento de esperanca.

A cada estrofe, o sujeito poético faz um chamamento para que olhe a Africa
como ela é, que a reconhegca como uma nacdo que, mesmo tendo sido devastada
pelo imperialismo europeu, que mesmo castigada, torturada, ameacada e de maos
espalmadas dos trabalhos forcados € uma patria altiva, musical, cheia de tradi¢cdes,

e que nunca perdeu a esperanca, e que nunca deixou de ser a “Africa da cabeca
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aos pés”. A construcao do poema esta permeada de metéforas e paradoxos entre o
ser da poetisa e a propria Africa, tendo a presenca forte dos atributos femininos. O
eu lirico desse poema chega a confundir, pois, ao mesmo tempo que fala de si,
representa o clamor de um sentimento que também se deseja coletivo, retratando
uma voz poética que também € do povo africano implorando para ser ouvido.

Sobre essa questdo do eu feminino se confundindo com o sentimento
coletivo, fazendo alus&do a uma Africa original, Fonseca (2015, p. 103) afirma que
essa € uma caracteristica presente na escrita feminina em tempos de guerra,
aspecto muito presente nas poesias de Noemia de Sousa, que foram produzidas

num contexto revolucionario em Mocambique:

O imaginéario ligado a terra, em poemas de forte historicidade,
ressalta o coletivo e delineia, por vezes utilizando-se de alegorias e
metéforas construidas a partir de atributos femininos, a ideia de
origem, a alusdo ao lugar de nascimento, ao bergo/colo “espléndido”
gue acolhe o africano, qualquer que seja o lugar para onde foi levado
(...). Figurada por semas que indiciam uma dimensé&o épica da figura
feminina, vista como um corpo fecundante da terra ou como imagem
geradora de um futuro de liberdade, a representacdo da mulher,
nessa literatura produzida em tempos de guerra, modela-se, assim,
pela insisténcia da infertilidade ,na maternidade e pela percep¢éo da
mulher como herdeira e transmissora das tradicdes familiares. E
essa mulher personificada na forca que sustenta a esperanga no
amanhd, que é cantada pela maioria dos poemas de feicao
revolucionaria, escritos por mulheres (FONSECA, 2015, pag. 103).

A escrita libertadora de Noemia de Sousa € um escarro na face do
imperialismo, a liberdade tdo desejada estd pontuada explicita ou implicitamente,
assim como as dores e as humilhages, mas sempre com o desejo revolucionério de
liberdade plena. Ela usa em seus poemas uma mistura de linguas e com elas um
olhar unico de ter a Africa dos/para os africanos. Além disso, de maneira imagética,
a poetisa produz perfis femininos que corporificam os desejos, as dores e
sensacdes, como foi observado no poema acima citado e que também se faz
presente em outros poemas como € o caso de “Moga das Docas”.

“Moca das Docas” é dedicado a Duarte Galvao, seu companheiro de ideologia
e luta, composto de oito estrofes e distribuido em sete versos. Esse poema, como o
anterior, apresenta o eu poético feminino confundindo-se com um sentimento
coletivo. Nele, ha um “nés” implicito, “Somos fugitivas de todos os bairros de zinco e

canigo”, que aparece desde o inicio do poema e, que produzido na 12 pessoa do
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plural, d& um indicativo de que a experiéncia apresentada nos versos é coletiva,
porque afeta a alma africana, denunciando a condigdo feminina gerada pela
exploracdo do colonizador. Dessa forma, a autora chama a atencdo para um grupo
representativo da sociedade mogcambicana na configuracdo em analise, as mulheres
negras que, vivendo num contexto social de exclusdo, tiveram que se submeter a
prostituicdo. O poema nos remete a reflexdo sobre a condicdo social dessas
mulheres que Iutavam para sobreviver, num contexto histérico cadtico

mocambicano, conforme pode ser observado no trecho trecho citado:

[...]

Viemos do outro lado da cidade

com nossos olhos espantados,

nossas almas trancadas,

NOSs0s corpos submissos escancarados.

De maos avidas e vazias,

de ancas bamboleantes lampadas vermelhas se acendendo,
de coragcBes amarrados de repulsa,

descemos atraidas pelas luzes da cidade,

acenando convites aliciantes

[.]
(SOUSA, 2001, p. 93).

De maneira imagética, aparecem perfis femininos na poesia de Noémia de
Sousa que corporificam os desejos, dores e sensacdes que ao mesmo tempo que
s&o coletivas, sobre a Africa e seu povo, sdo especificas também a um grupo social,
como, foi observado no poema acima e em outros como “Negra” (1949), em que
denuncia a exposi¢éo da figura feminina vista como coisificagédo: “Nossa irma a Lua”
(1949), apresenta um perfil do feminino silenciado; “Se me quiseres conhecer”
(1949) , expressa um eu poético feminino lutador; “Deixa passar o meu povo” (1950),
expressa um eu feminino revolucionario e “Mogas das Docas” (1949), que da lugar
poético as prostitutas.

No poema “Negra”, por exemplo, Noemia de Sousa corporifica na imagem
feminina as caracteristicas da mae-Africa, transferindo sensacées, desejos e sonhos
que, sendo aparentemente uma particularidade da figura feminina mogambicana ali
idealizada, acabam por forjar pela voz poética um sentimento que ultrapassa a
busca de um “eu” individualizado”. Laranjeira (1995, p. 271) informa que “Negra” “é
um dos poemas mais famosos de Noémia, pois a tematica é justamente a

incapacidade de as pessoas alheias a cultura mogambicana poderem cantar a
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mulher negra”. Isto ocorre porque a figura feminina negra € vendida pelos europeus-
colonizadores como um objeto a ser comercializado, seja como sexo , seja como
instrumento de trabalho forcado, contrario a perspectiva dos poemas produzidos por

Noémia, como pode ser observado nas duas primeiras estrofes do poema citado:

Gentes estranhas com seus olhos cheios doutros mundos
guiseram cantar teus encantos

para elas s6 de mistérios profundos,

de delirios e feiticarias...

Teus encantos profundos de Africa.

Mas nao puderam.

Em seus formais e rendilhados cantos,
ausentes de emocdo e sinceridade,
guedas-te longinqua, inatingivel,
virgem de contactos mais fundos.
(SOUSA, 2001, p. 76).

Vé-se no poema “Negra” conforme foi destacado em negrito, a dendncia
sobre a imposi¢cdo de uma imagem cristalizada e reproduzida por séculos sobre a
Africa e a figura feminina africana negra, que permanece até hoje, conservada no
estereotipo do ser sensual, que serve apenas para amante, para 0 uso sexual,
desprovendo-a de racionalidade, de agente, vista pelo discurso do colonizador como
um sub-ser, aspecto que pode ser percebido ainda nesse trecho do mesmo poema:

E te mascararam de esfinge de ébano, amante sensual,
jarra etrusca, exotismo tropical,

deméncia, atraccéo, crueldade,

animalidade, magia...

e ndo sabemos quantas outras palavras vistosas e vazias.
(SOUSA, 2001, p. 76)

O poema acima mostra a condi¢do feminina num cenario social que é Africa
marcada pela opressao, pela submissédo feminina que subtrai da mulher africana a
condicao de ser sujeito de sua propria vida. E importante enfatizar que a constituicdo
do sujeito feminino “é um processo com raizes historicas que implica transformacdes
relevantes na sociedade, uma vez que a mudanca da mulher acarreta modificacdes
nos papeis sociais que deixam de ser fixos e definidos [...]” (ZINANE, 2006, p. 49),
guestdo proposta nas poesias da autora em estudo.
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Além disso, as marcas da oralidade e da histéria, que permeiam a poesia de
Noemia de Sousa, também evidenciam cenas de dor, de caréncia, de guerra
subjacentes aquela voz lirica que trilha a tradicdo, recriando o passado, a partir da
selecdo e interpretacdo das inUmeras vozes femininas presentes em sua poesia,
numa poética de grito libertario, que tenta romper com o silenciamento imposto
culturalmente as mulheres de seu pais, Mogcambique. Jurema (2001), por exemplo,
diz que o caos deixado pela guerra ndo escondeu a raiz da procura de Noémia ,que
seria 0 desejo de conhecimento do mundo que necessitava reencontrar o sentido da
sua propria identidade. No poema “Nossa irma a Lua”, de 1949, por exemplo, a

poetisa enfatiza uma voz feminina silenciada:

N&o, ndo nos digam que a lua

nao é nossairma,

uma irmézinha meiga que nos cubra

a todos com a quentura terna e gostosa

do seu carinho...

gue entorne toda a sua doce claridade
sobre as nossas tristes cabecas vergadas
e, como um feitico forte e misterioso,

nos afugente as raivas fundas e dolorosas
de revoltados,

com sua morna caricia de veludo.

[...]

De olhos para dentro, para dentro de nés,
Sentimo-nos novamente humanos,

somos nds novamente,

e nao brutos e cegos animais aguilhoados...

Sim. N6s cantamos amorosamente
aluaamiga que é nossairma
_Embora nos repitam que néol...]
(SOUSA, 2001, p. 35-36)

Nesse poema, como foi ressaltado, Noémia de Sousa enaltece a Lua de
Africa como irma que, apesar de branca, ilumina e acaricia a todos, que faz lembrar
ao povo explorado e aguilhoado pela escravatura do colonizador, a sua humanidade,
contribuindo para amenizar as dores da revolta secular. Aqui, mais uma vez, a
poetisa denuncia a imposicao cultural do branco europeu sobre o africano, enaltece
os atributos femininos de uma Africa mae/irma que acolhe os seus filhos e lembra a
eles sua humanidade contribui, dessa forma, para a necessidade de se buscar uma

Africa original que n&o brutalizava o seu povo.
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Os poemas de Noémia de Sousa, que se apresentam geralmente sob a forma
de versos longos e sempre livres, d&o lugar a uma voz em chamas que chega a
confundir o eu lirico com a poetisa, voz feminina que se remete a sujeitos excluidos
na historia, ressaltando principalmente as vozes de mulheres negras e africanas

Diante desses aspectos é de suma importancia notar nos poemas de Noémia
a presenca de faces e corpos femininos que simbolizam a mae-Africa, a irmé lua, as
esfinges, as Munhuanas e Xipamanines e outras.

E vélido ressaltar que nas poesias analisadas aparece outra questdo que
suplementa as de raca e de género, a de classe social como p6de ser verificado no
poema “Mogas das Docas”, onde a poesia retrata a miséria dos excluidos pela

sociedade, entre eles as mulheres africanas que fogem da miséria e da fome.
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CONSIDERACOES FINAIS

A expansao colonizatéria europeia com o0 seu discurso imperialista,
proporcionou aos povos hativos uma reelaboracdo de suas identidades, alienando
muitas vezes aqueles de seus valores culturais “originais”, como foi o caso da
colonizagdo no continente africano, inclusive de Mocambique. A resisténcia a
imposicao da cultura europeia se fez constante no periodo colonial, enrijecendo-se
principalmente no periodo de lutas pela libertacdo nacional, sendo a literatura um
dos meios de resisténcia e afirmacao de uma cultura nacional. Noemia de Sousa se
fez poetisa nessa configuracdo, algo perceptivel em suas poesias recheadas de
clamores por uma resisténcia do seu povo ao colonialismo europeu, afirmando-se
numa identidade africana nativa mogcambicana.

Nesse sentido, viu-se que 0s jornais e movimentos nativistas trouxeram 0s
primeiros indicios do nascimento de uma literatura nacional mogambicana,
denunciando os abusos do sistema colonialista e defendendo as minorias
mocambicanas. Dessa forma, é perceptivel que a imprensa se tornou uma via de
protesto utilizada pelos intelectuais africanos discordantes das imposicdes do
sistema colonial que propagava através desses periddicos suas ideias de libertacao,
contribuindo assim para a producdo e divulgacdo de uma literatura nacional
mocambicana, tornando-se a literatura uma peca fundamental na formacdo de uma
identidade cultural do estado-na¢do mocambicano em constituicao.

No entanto, € importante ressaltar que essa literatura, apesar de idealizar um
retorno a uma Africa “original’, foi fortemente influenciada pela cultura do colonizador
assim como pela literatura universal circulante nesse periodo, até porque muitos
intelectuais e escritores africanos tiveram sua educacao baseada nas referéncias
europeias, entre elas a lingua. Isso ndo quer dizer que 0s usos dessas
referéncias europeias possam ter comprometido o discurso de recusa ao
colonialismo, mas ao contrario, contribuiu para que a partir desse lugar
produzam de forma mais efetiva, a partir do conhecimento do outro e de si, a
resisténcia aquelas imposicOes culturais. Os literatos africanos souberam, com
sua criatividade, escapar do crivo tematico europeu e produziram uma literatura
bem especifica, combativa e que resistia as imposi¢cdes do colonizador, como foi

0 caso da escrita feminina de Noémia de Sousa.
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Devido as guerras nacionalistas em Mogcambique, a literatura desse pais
africano nessa configuragdo teve uma postura extremante politica, combativa e
de resisténcia, contribuindo para a compreensdo da literatura como um
elemento interligado as delimitacbes socio-histéricas daquele que a produz.
Sendo assim, com Noémia de Sousa e outros escritores africanos, veio a
conscientizacdo do que € ser mogambicano, lutando esses homens e mulheres
para que o discurso hegeménico se esvaziasse, dando vazao a multiplicidade e
a diversidade da cultura local, que tivesse uma ligacdo com o passado, em
detrimento da cultura imposta.

Colaborando em varios jornais mocambicanos desse periodo, Noémia de
Sousa esteve muito atuante nesse movimento literario e politico contrario a ordem
colonial, lutando de forma continua tanto na vida politica quanto na producédo de
suas poesias, acgdes que se intercambiavam a favor da defesa de uma literatura
nacional articulada a luta pela libertacdo de Mogcambique. Suas poesisas produzem
um eu poético que também se apresenta como coletivo, denunciando a exploracéao,
a submisséo, querendo ser ouvido e por isso grita, clama e exclama. Deu voz aos
excluidos, ao seu povo, ao feminino como a dizer que ndo haveria libertacdo sem a
conquista do lugar de sujeito. Deu voz aos silenciados, aos subjugados, aos
excluidos, utilizando a sua poesia como instrumento de combate e de atitude
revolucionaria, contribuindo para a constituicdo de uma identidade nacional e cultural
do povo mocambicano.

Considerando as poesias analisadas no presente trabalho, entre elas “Se me
quiseres conhecer”, “Mogas das docas”, “Negra” e “Nossa irma a Lua”, observou-se
que a poetisa delineou fortes aspectos do feminino na sua producdo, remetendo
muitas vezes a uma Africa original idealizada como mée acalentadora de todos os
africanos. Esse eu feminino que se fez presente em boa parte de suas poesias
apresenta-se atraves de perfis femininos que corporificam os desejos, as dores e as
sensacdes do povo africano, como foi observado nos poemas analisados no
presente estudo. Esses perfis expbem ao mesmo tempo uma figura feminina
coisificada, silenciada, mas também lutadora, revolucionaria e poética, produzindo
uma voz lirica idealizada que € ao mesmo tempo individual e coletiva. Dessa forma,
os poemas de Noemia de Sousa dao lugar a uma voz combativa que chega a
provocar uma confusdo entre o eu lirico e a poetisa, uma voz feminina que se

remete constantemente aos sujeitos excluidos, entre eles, as mulheres negras
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africanas. Espera-se que a voz feminina ndo sé da mulher africana de Mogcambique
representada nos poemas de Noemia de Sousa, mas as de todas mulheres

ocidentais, ecoem em nessas e nas geracdes que ainda despontarao.
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