UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI — UESPI

% Iﬁ? CAMPUS CLOVIS MOURA

LICENCIATURA EM LETRAS PORTUGUES

EDSON VIEIRA DA SILVA

DIALOGOS VERBOVISUAIS EM AOS 7 E AOS 40 E CALEIDOSCOPIO DE VIDAS,
DE JOAO ANZANELLO CARRASCOZA

TERESINA
2025



EDSON VIEIRA DA SILVA

DIALOGOS VERBOVISUAIS EM AOS 7 E AOS 40 E CALEIDOSCOPIO DE VIDAS,
DE JOAO ANZANELLO CARRASCOZA

Monografia apresentada ao Curso de Letras
Portugués da Universidade Estadual do Piaui —
Campus Clévis Moura, como requisito parcial para

obtencdo do grau de Licenciado em Letras Portugués.

Orientador: Prof. Dr. Didgenes Buenos Aires de

Carvalho

TERESINA
2025



S586d Silva, Edson Vieira da.
Diadlogos verbovisuais em aos 7 e aos 40 e Caleidoscopio de
vidas, de Jodao Anzanello Carrascoza / Edson Vieira da Silva. -

2025.

82 £.: 1il.

Monografia (graduagao) - Universidade Estadual do Piaui -
UESPI, Curso de Letras Portugués, Campus Clévis Moura, Teresina -
PI, 2025.

"Orientador: Dr. Didgenes Buenos Aires de Carvalho".

1. Literatura Juvenil. 2. Relacao Texto-Imagem. 3. Joao
Anzanello Carrascoza. 1. Carvalho, Didgenes Buenos Aires de . II.
Titulo.

CDD 469

Ficha elaborada pelo Servigo de Catalogacgédo da Biblioteca da UESPI
ANA ANGELICA PEREIRA TEIXEIRA (Bibliotecario) CRB-32/1217




EDSON VIEIRA DA SILVA

DIALOGOS VERBOVISUAIS EM AOS 7 E AOS 40 E CALEIDOSCOPIO DE VIDAS,
DE JOAO ANZANELLO CARRASCOZA

Monografia apresentada ao Curso de Letras
Portugués da Universidade Estadual do Piaui —
Campus Clovis Moura, como requisito parcial para
obtencdo do grau de Licenciado em Letras Portugués.

Aprovada em:15/012025

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Di6genes Buenos Aires de Carvalho — Orientador

Profa. Ma. Ana Karynne Belchior Carneiro — LLER/UESPI

1° Examinador

Profa. Dra. Lucia Maria Nunes Leal — UESPI

2° Examinadora



Faco das palavras do personagem iconico Dom
Corleone, em O poderoso chefdo as minhas: “Um
homem que ndo se dedica a familia jamais serd um
homem de verdade”. Dito isso, dedico este trabalho
as mulheres da minha vida, minha mée, Elizangela
Vieira, minhas duas irmas, Maria Eduarda e Maria
Clara, e, minha noiva, Katia Madalena, meus motivos
para permanecer lutando e me empenhando em ser

um homem melhor a cada dia.



AGRADECIMENTOS

Agradeco aquela primeira professora de lingua portuguesa da qual ndo me recordo o
nome, recordo somente do amor e carinho pela profisséo e alunos. A todas, sempre elas, que
sempre tornaram o ensino de Lingua Portuguesa tdo prazeroso. Em especial a minha professora
Maria Helena, do terceiro ano, escola Martina Napole&o, por acreditar em um adolescente téo
rebelde e de cabelo téo estranho e igualmente rebelde.

Agradeco a minha mée, Elizangela Vieira, por me permitir o foco nos estudos, mesmo
ndo tendo as melhores condicGes, outras ndo fariam o que fez, por isso, agradeco pelo apoio e
confianga no meu potencial.

Agradego a UESPI como um todo, desde o magnifico até os servidores terceirizados,
pela oportunidade de me dedicar aos estudos sem ter que me preocupar tanto com o financeiro.
Por me acolher quando eu néo sabia para onde ir, quando n&o tinha onde ficar. Foi entre 0s seus
muros que encontrei 0 meu lugar no mundo, enquanto aluno e como alguém que sonha em
retornar como professor.

Agradeco a equipe de professores do curso de Letras do Campus Clévis Moura, pelo
empenho e dedicacdo para com os alunos, na luta pelos direitos dos estudantes e pelas bolsas,
pelo foco em garantir a permanéncia e ascensao académica dos alunos. Wanderson Lima,
Rosangela Pereira e Erminia do Nascimento, coordenadores durante esses anos de
graduacéo, agradeco pela cordialidade e afinco em garantir os direitos dos estudantes.

Agradeco aos professores e professoras de Literatura. Com cada um, aprendi um pouco
dessa arte tdo fascinante. Quero dizer que suas aulas sempre foram elucidadoras e fascinantes.
Admiro-os enquanto escritores, professores e pesquisadores, enquanto pais e maes, enguanto
seres humanos. Agradeco aos professores e professoras de Linguistica. O estudo cientifico da
lingua é fascinante. Em uma realidade alternativa, andaria com Saussure e Chomsky nas costas;
nesta, escolhi Iser, Zilberman e Carrascoza, mas por pouco.

Guardo esse Ultimo agradecimento ao meu orientador de pesquisas passadas, atuais e
futuras, o professor Dr. Didgenes Buenos Aires de Carvalho, pelas oportunidades e a
confianca. Agradeco a amizade e a relacdo sempre horizontal e respeitosa durante todos esses

anos. Agradeco por ndo gostar de mandar e receber audio, também detesto.



“[...] - tudo no caminho
é para ficar la atras, as pessoas carregam so
aquilo que deixam de ser, o presente é feito de

todas as auséncias.”’ - Carrascoza, 2016 -



RESUMO

Esta monografia tem como tema a Literatura Juvenil e a relacdo texto-imagem. Uma analise
dos dialogos verbovisuais em Aos 7 e aos 40 (2016) e Caleidoscopio de vidas (2019), de Jodo
Anzanello Carrascoza. Sob uma perspectiva ampla, esta pesquisa faz uma reviséo bibliogréfica
dos itens Literatura Juvenil e a relagdo texto-imagem, o livro ilustrado. Em um contexto mais
pontual, corresponde a uma analise das duas obras selecionadas de Carrascoza, a segunda sendo
ilustrada por Adriano Catenzaro, um projeto gréfico inovador da editora FTD. Muitas pesquisas
que estudam a Literatura Juvenil trazem muito da Literatura Infantil, portanto, com vistas a esse
cenario, este trabalho de conclusdo de curso pesquisa e se debruca especificamente sob o eixo
juvenil da Literatura, pois, por mais que haja muitas semelhancas e proximidades com o eixo
da Literatura Infantil, existem também muitas distingdes. O objetivo central desta pesquisa foi
investigar o didlogo entre texto e imagem nas narrativas juvenis Aos 7 e aos 40 (2016) e
Caleidoscdpio de vidas (2019), de modo que as analises foram feitas tendo em vista a relacdo
intrinseca entre o textual e o imagético. Os objetivos especificos foram: discutir os pressupostos
tedricos que embasam a conceituacgao e caracterizagcdo da narrativa para jovens e a relagédo texto-
imagem; caracterizar o projeto grafico das narrativas verbovisuais selecionadas de Jodo
Anzanello Carrascoza, bem como analisar as estratégias verbais e visuais das duas obras. Para
tal, foi utilizada como metodologia a pesquisa bibliografica, de natureza analitico-qualitativa.
Em se tratando da Literatura Juvenil, esta monografia tem um carater exploratorio, visto que,
pesquisas dessa natureza tem o fito de gerar maior familiaridade com o tema, de acordo com
Gil (2002). Como apoio tedrico acerca da Literatura Juvenil elencam-se: Navas e Ramos
(2016); Gregorin Filho (2016) e Jodo Luiz Ceccantini (2021), ja como referencial tedrico acerca
da relacéo texto-imagem listam-se: Nikolajeva e Scott (2011); Rui de Oliveira (2008) e Bogo
(2020). Esses foram os norteadores da pesquisa, no entanto, teéricos como Zilberman e Lajolo
(1988); Candido (2006, 1995); Benjamin (1994) e Santaella (2012) também contribuem para
as discussdes propostas. Em Aos 7 e aos 40 (2016) constatamos a relacdo texto-imagem por
meio da diagramacdo, que interliga os sentidos por meio do visual e do textual, esse elemento
visual corrobora o sentido fragmentado proposto pela obra. Em Caleidoscopio de vidas (2019)
constatamos ser um livro de artista, por conta da natureza do seu processo de criacao, a relacao
texto-imagem vai além da representacdo duplicada, as ilustracdes de Adriano Catenzaro
incorporam e atenuam os sentidos da escrita de Carrascoza. Nesse contexto, conclui-se que a
Literatura Juvenil brasileira contemporéanea vem se desvencilhando cada vez mais de seu carater
meramente pedagogico, por suas producgdes literarias preocupadas com o teor artistico e estético
das obras, o didlogo texto-imagem vai além da mera repeticdo. Carrascoza escreve poesia em
prosa, sua producdo literaria agrega em muito a nossa Literatura Juvenil brasileira
contemporanea.

Palavras-chave: Literatura Juvenil; relacdo texto-imagem; Jodo Anzanello Carrascoza; Aos 7
e aos 40; Caleidoscopio de vidas.



ABSTRACT

This undergraduate thesis focuses on Young Adult Literature and the text-image relationship.
It presents an analysis of the verbo-visual dialogues in Aos 7 e aos 40 (2016) and Caleidoscopio
de Vidas (2019), by Jodo Anzanello Carrascoza. From a broad perspective, this research reviews
the literature on Young Adult Literature, the text-image relationship, and illustrated books. In
a more specific context, it corresponds to an analysis of the two selected works by Carrascoza,
the second one, illustrated by Adriano Catenzaro, is an innovative graphic design project by
FTD Publishing. Many studies on Young Adult Literature incorporate elements from Children's
Literature, therefore, with this scenario in mind, this undergraduate thesis specifically
researches and focuses on the young adult axis of Literature. While there are many similarities
and connections with Children's Literature, there are also significant distinctions. The main
objective of this research was to investigate the interplay between text and image in the young
adult narratives Aos 7 e aos 40 (2016) and Caleidoscopio de Vidas (2019). The analyses
considered the intrinsic relationship between the textual and the visual. The specific objectives
were: to discuss the theoretical assumptions that support the conceptualization and
characterization of narratives for young readers and the text-image relationship; to characterize
the graphic design of the selected verbo-visual narratives by Jodo Anzanello Carrascoza, and to
analyze the verbal and visual strategies of the two works. To achieve this, the methodology
employed was bibliographic research with an analytical-qualitative approach. Regarding
Young Adult Literature, this monograph is exploratory, as research of this nature aims to foster
greater familiarity with the subject, as per Gil (2002). As theoretical support for Young Adult
Literature, the following are listed: Navas and Ramos (2016), Gregorin Filho (2016), and Jo&do
Luiz Ceccantini (2021). As theoretical framework on the text-image relationship, the following
are listed: Nikolajeva and Scott (2011), Rui de Oliveira (2008), and Bogo (2020). These were
the guiding references of the research, but other theorists such as Zilberman and Lajolo (1988),
Candido (2006, 1995), Benjamin (1994), and Santaella (2012) also contributed to the
discussions. In Aos 7 e aos 40 (2016), the text-image relationship is observed through the layout,
which interconnects meanings via the visual and textual elements. This visual component
reinforces the fragmented meaning proposed by the work. In Caleidoscopio de Vidas (2019), it
is identified as an artist’s book due to the nature of its creation process; the text-image
relationship transcends mere duplicated representation. Adriano Catenzaro’s illustrations
enhance and deepen the meaning of Carrascoza's writing. In this context, it is concluded that
contemporary Brazilian Young Adult Literature is increasingly moving away from its purely
pedagogical character. Its literary productions are concerned with the artistic and aesthetic
quality of the works, where the text-image dialogue surpasses mere repetition. Carrascoza
writes poetry in prose, and his literary production significantly enriches contemporary Brazilian
Young Adult Literature.

Keywords: Young Adult Literature; text-image relationship; Jodo Anzanello Carrascoza; Aos
7 e aos 40; Caleidoscopio de Vidas.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS: LITERATURA JUVENIL, DIALOGOS
VERBOVISUAIS E CARRASCOZA

A Literatura pode ser vista sob trés Oticas, trés niveis: arte, conhecimento e ciéncia. No
nivel artistico reside a subjetividade, tanto no processo de recepcao quanto no de producao, no
nivel de conhecimento temos a trama, o que a histdria quer contar, e, por fim, no nivel cientifico
temos as teorias literarias, o estudo critico, um estudo como este. Nesta pesquisa tivemos como
norte estas concepcoes.

A Literatura Juvenil é um subsistema literario, o sistema de Candido (2006) (autor-obra-
publico) é valido também para o subsistema literario juvenil. Estudos que se pautam nessa area
de concentracdo vém ganhando destaque no cendrio contemporaneo, tanto pela “novidade”,
quanto pela demanda. Novidade no sentido de que, em comparacao a Literatura enderecada ao
publico adulto, a Literatura Juvenil é relativamente recente. Alem do fato de que muitas
pesquisas que se pautam sobre o juvenil vém acompanhadas do termo infantojuvenil ou infantil
e juvenil. Sdo dois subsistemas literarios com muitas arestas em comum, todavia, observamos
a necessidade de se pautar especificamente sobre o juvenil, devido a necessidade de averiguar
sua complexidade e sutilezas.

Esta monografia trata de trés objetos de estudos: a Literatura Juvenil; a relagédo texto-
imagem, em outras palavras, a semiose entre texto e imagem em livros ilustrados para jovens;
além, é claro, das obras Aos 7 e aos 40 (2016) e Caleidoscopio de vidas (2019), de Jodo
Anzanello Carrascoza. No que confere a Literatura Juvenil e a relagdo texto-imagem, ou, como
também se denomina, didlogos verbovisuais, trazemos neste estudo uma revisdo bibliogréfica,
de modo que deixamos nossa modesta contribuicdo. A veia cientifica da Literatura é uma
muralha em constante construcdo e reconstrucao. Este trabalho de concluséo de curso é apenas
uma visdo dos tijolos que, ao nosso ver, saem e dos tijolos que, sob nossa perspectiva, devem
permanecer.

As questdes norteadoras que encaramos ao longo desta pesquisa foram: quais as
caracteristicas e conceitos da Literatura Juvenil? O que define a Literatura Juvenil? Como se
configura a relagcdo dialdgica texto-imagem? Quais as possibilidades da semiose textual e
imagética? Essas e outras foram levantadas ao longo do texto. Buscamos respostas satisfatorias
aos objetivos da pesquisa. Tivemos como objetivo central investigar o dialogo entre texto e
imagem nas narrativas juvenis Aos 7 e aos 40 (2016) e Caleidoscopio de vidas (2019), ambas
de Jodo Anzanello Carrascoza, que buscam a ampliacéo de efeitos de sentido no leitor juvenil

numa perspectiva estética e artistica. Dentre 0s objetivos especificos, tidos como objetivos
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instrumentais, foram ao todo trés: discutir os pressupostos tedricos que embasam a conceituagao
e caracterizacdo da narrativa para jovens e a relacdo texto-imagem, ou seja, uma revisao
bibliografica dos topicos Literatura Juvenil e a relacdo texto-imagem, este objetivo é
correspondido nos capitulos “Literatura Juvenil: nuances, conceitos, caracteristicas e
tipologias” e “Livro ilustrado, a relagdo texto imagem: duas artes que dialogam”. Os dois
objetivos restantes dizem respeito as obras de Carrascoza, os quais foram: caracterizar o projeto
grafico das narrativas verbovisuais selecionadas, de Jodo Anzanello Carrascoza, como também
analisar as estratégias verbais e visuais das obras, direcionadas para o publico juvenil
contemporaneo. Esses dois objetivos sdo correspondidos nos capitulos de andlises: “Aos 7 e
aos 40: entre fragmentos” e “Caleidoscopio de vidas: entre fragmentos verbovisuais”.

Caleidoscopio de vidas (2019) é uma obra peculiar, possui um formato de sanfona, este
livro se abre semelhante a um panfleto, esse efeito tatil-material produz um sentimento ludico,
pois, assim, aprendemos a descobrir o que ¢ leitura, “brincamos” de ler. Essa obra inusitada
conta com trés partes visuais: a capa (parte interna); a parte interna, pois como a obra se abre
essas ilustracbes podem ser vistas como um todo, quando a obra se abre elas podem ser
contempladas como um enorme cendrio, que revela os ambientes internos as narrativas; a
terceira parte visual € mais externas ainda, € uma animacao, através de um QR code somos
linkados a uma animacéo das ilustracbes musicadas. Além das trés partes visuais essa obra
conta com trés partes textuais. Nessa narrativa fragmentada Carrascoza trabalha temas sensiveis
e inerentes, como a desigualdade, o trabalho infantil, e, na terceira idade, o luto, o desejo por
uma vida melhor, temas pertinentes aos jovens.

Em Aos 7 e aos 40 (2016) Carrascoza nos traz novamente uma narrativa fragmentada,
na qual se biparte em duas, as quais sdo apontadas pelo titulo, duas etapas da vida que se
distinguem pela velocidade dos acontecimentos, além do peso das decisdes e das
responsabilidades. H& uma distancia significativa entre uma crianca e um adulto, em termos de
maturidade, responsabilidade e ritmo, o0 que nos faz pensar em como se encontra 0 jovem nesse
meio. Carrascoza nos faz refletir, sobretudo acerca do ritmo da vida conturbada de um adulto e
a vida que leva uma crianca. Os titulos dos capitulos nos fazem refletir sobre essa relacéo
contraria, a exemplo: “Depressa” e “Devagar”, “Leitura” e “Escrita”. Além da escolha
semantica dos titulos. Outro fator que corrobora a esse ponto ¢é a diagramacéo, que, mesmo ndo
sendo um elemento imagético, no sentido de ilustracdo, ¢ um elemento visual que nos assegura
determinado sentido, é por meio deste elemento que percebemos o ritmo, a pressa, a vagareza,
a soliddo das palavras soltas em linhas Unicas, a melancolia e a angustia implicitas entre linhas

cortadas.
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As duas obras de Carrascoza analisadas nesta monografia foram premiadas pela FNLIJ,
ambas na categoria juvenil, além destes dois titulos analisados por esta monografia, podem ser
elencadas outras obras premiadas de Carrascoza: Aquela dgua toda, no ano de 2013 e Catélogo
de perdas, em 2016. Além dessas obras, 0s titulos citados e alvos desta pesquisa, Carrascoza
levou para casa premiagdes importantes como o prémio Jabuti; APCA (Associacao Paulista dos
criticos de arte); Fundagdo Biblioteca Nacional (FBN) e o prémio Guimardes Rosa (Radio
France). A valorizacdo de Carrascoza por meio de todo esse reconhecimento é um dos pontos
que justifica este estudo, além de que, para um escritor de tamanha dimensdo e impacto
constata-se uma pequena fortuna critica, o que vem sendo sanado recentemente com pesquisas
como esta e outras a nivel de graduacdo e pds-graduacao.

Tanto no cenario de graduacdo como de pos graduacdo ha ainda lacunas no que diz
respeito a estudos voltados para a Literatura Juvenil, entdo, muito por conta desse cenario, além
das obras selecionadas, decidimos nos pautar acerca da Literatura Juvenil. A Literatura Juvenil
segundo Navas e Ramos (2016) é uma “novidade”, muitos estudos se pautam no infanto juvenil,
ou ainda, infantil e juvenil, portanto, neste estudo, trazemos o enfoque especificamente ao
juvenil.

Como elemento motivador pessoal podemos elencar a jornada na iniciagao cientifica
(PIBIC-CNPq). Desde 2022 venho desempenhando atividade como pesquisador iniciante na
area de Literatura, especificamente com a Literatura Juvenil e Infantil, analisando aspectos
como o livro objeto, livro de artista, livro objeto literario e as materialidades do livro. Esse
trabalho é o correspondente ha anos de aprendizado com diversas leituras, escritas e encontros
realizadas nesse percurso. Esta monografia representa a concretizacdo de um processo que tem
sido muito recompensador e estimulante.

Quanto a metodologia, esta pesquisa possui um carater exploratério, tendo em vista que
“estas pesquisas tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema” (Gil,
2002, p. 42), visto que o problema desta pesquisa € principalmente acerca da Literatura Juvenil.
O delineamento desta pesquisa é de carater bibliogréfico, pois de acordo com Gil (2002, p. 44),
“a pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos”. Gil (2002, p. 44), enfatiza ainda que “Embora
em quase todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho desta natureza, a pesquisas
desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas”, acerca das pesquisas de
natureza exploratoria enfatiza que “Boa parte dos estudos exploratdrios pode ser definida como
pesquisas bibliograficas”. Certo que toda pesquisa de um modo ou de outro possui esse carater,

contudo, esta é pautada exclusivamente sob esse aspecto, um referencial tedrico respaldado nos
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maiores especialistas e pesquisadores da &rea, tanto acerca da Literatura Juvenil quanto da
relacdo texto-imagem. A abordagem deste estudo possui carater qualitativo, tendo em vista 0s
objetivos j& mencionados. Quanto a fonte dos dados, tivemos como base os livros
Caleidoscdpio de vidas (2019) e Aos 7 e aos 40 (2016), de Jodo Anzanello Carrascoza, que
serdo os objetos de pesquisa. Trabalhamos também com livros, capitulos de livros e artigos
cientificos que dissertem acerca do tema proposto por essa pesquisa. Os norteadores, 0s pilares
desta pesquisa foram: Navas e Ramos (2016); Gregorin Filho (2016); Ceccantini (2021);
Nikolajeva e Scott (2011) e Oliveira (2008). Outros aparecem pontualmente como suporte as
ideias e discussdes desenvolvidas.

Esta monografia conta com quatro capitulos, visto que esta introducdo ndo se encaixa
nesta categoria. A enumeracao dos capitulos esta feita de modo a respeitar a ordem de sec¢des,
iniciando com o nimero 2, contudo, ao todo este trabalho conta com quatro capitulos, sem
contar com introducdo e considerages finais. A sec¢do seguinte, o primeiro capitulo, Literatura
Juvenil: nuances, conceitos, caracteristicas e tipologias, este capitulo conta com reflexdes
pertinentes acerca da Literatura Juvenil e suas possibilidades. O segundo capitulo, Livro
ilustrado, a relacdo texto e imagem: duas artes que dialogam, trata do livro ilustrado, com
reflexdes sobre seus conceitos, nuances e possibilidades de leituras sensiveis, além de uma
discussdo pequena, porém, inerente em se tratando do livro ilustrado, que é a tematica da
possibilidade de uma alfabetizacdo imagética, algo como um letramento imageético-artistico.
Esse tema ndo se relaciona com as analises, mas acreditamos que contribua para as concepgdes
de leitura adotadas por esta pesquisa. Uma pesquisa inicia com alguns questionamentos, ao fim
corresponde a esses questionamentos iniciais, o objetivo deste ultimo topico do segundo
capitulo € deixar evidente que existem outras questdes relacionadas ao livro ilustrado. Em
relacdo as analises, destinamos dois capitulos, um para cada obra, visto que cada uma gera uma
necessidade de interpretacdo e analise distintas. No primeiro capitulo de analise, o terceiro desta
monografia, tecemos uma analise da obra Aos 7 e aos 40 (2016), o titulo do capitulo é Aos 7 e
aos 40: entre fragmentos, o titulo se da pelo que foi encontrado durante as analises, um
conglomerado de pequenos fragmentos poéticos, que, juntos, comportam ideias profundas e
complexas, com discussdes pertinentes ao juvenil. O ultimo capitulo é Caleidoscopio de vidas:
entre fragmentos verbovisuais, onde realizamos uma analise dessa obra tdo peculiar, com um
projeto grafico inovador e atraente, um verdadeiro livro de artista. Por fim as consideragdes

finais com um apanhado do que foi trabalhado e exposto por esta monografia.
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2 LITERATURA JUVENIL: NUANCES, CONCEITOS, CARACERISTICAS E
TIPOLOGIAS

“Ndo tenho medo do escuro
Mas deixe as luzes

acesas agora

O que foi escondido

E 0 que se escondeu

E o0 que foi prometido
Ninguém prometeu

Nem foi tempo perdido
Somos tdo jovens”

- Legido Urbana —

Neste capitulo, abordamos temas acerca da Literatura Juvenil, também denominada
como Literatura de fronteira, ou ainda, Literatura de formagdo, bem como seus pressupostos,
conceitos e caracteristicas, o que a define, reflexdes sobre as suas fronteiras, suas possibilidades
de abordagem e de interpretacdo, além de suas tipologias, e, ao final, uma pequena discussao

sobre o juvenil fora da esfera literaria, mas dentro da esfera ficcional.

2.1 Nuances da Literatura Juvenil

A Literatura Juvenil € algo recente, ndo muito, mas € sim recente. Portanto, é bastante
valido observar suas nuances, debater seus conceitos e se ater as suas muitas tipologias e
possibilidades de leituras sensiveis. Dentre as suas huances podemos citar sua recente producao
em comparacdo com producdes voltadas para outros publicos; sua relacdo proxima com a veia
pedagdgica; seu carater humanizador, tdo inerente de um modo geral, porém, talvez mais
necessario e presente em se tratando da Literatura Juvenil.

Em um passado recente, producdes literarias voltadas para o publico infantil e juvenil
tinham como critério de validacdo a abordagem de temas educacionais, sendo assim, uma
leitura por obrigacdo, uma atividade puramente pedagdgica, sem preocupacdo com a fruicéo ou
efeito estético. Zilberman e Lajolo (1988, p. 76) dissertam acerca da Literatura Infantil e a sua
relacdo com a veia pedagdgica, mesmo em se tratando da Literatura Infantil pode também ser

dito acerca da Literatura Juvenil:
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Os lagos da Literatura infantil com a escola foram indicados antes: ndo vai ser
um alvo de um incentivo macigo, quando ndo fortalecidos os ideais da classe
média. Para esse grupo, a educagdo é o meio de ascensdo social, e a literatura,
instrumento de difusdo de seus valores, tais como a importancia da
alfabetizacéo, da leitura, do conhecimento (configurando pedagogismo que
marca 0 género). E ai faz muito individualismo, no comportamento
moralmente aceitavel e no esforgo pessoal. Esses aspectos fazem da literatura
um elemento educativo, embora essa finalidade ndo esgote sua caracterizagéo.

As autoras apontam sobre a relacdo da Literatura Infantil com a veia pedagogica, o que
também pode ser inferido quanto a Literatura Juvenil. A educacdo sendo um meio de ascensdo
social impde a Literatura Juvenil certas demandas, como tornar o jovem obediente, contudo,
pode podar certas caracteristicas proprias da juventude, como a rebeldia, que na medida certa
atua como um elemento formador de carater, ou seja, a Literatura Juvenil, assim como a
Literatura Infantil, pode ser utilizada como instrumento para atender as demandas normativas
de uma sociedade.

Como veremos no tépico seguinte, a Literatura Infantil surge da nogéo de privilégio, do
privilégio de deixar ser crianca, familias sem capital ndo tinham esse privilégio, enquanto que
0 jovem surge da nocdo de formacdo, de modo que tanto a Literatura Infantil quanto a Juvenil
possuem lacos estreitos com a veia pedagogica. Esta € uma das nuances da Literatura Juvenil,
suas producdes nao trazem tanto este lado pedagogico mais explicito, entretanto, olhando para
a Literatura Juvenil sob a 6tica do “conhecimento”, quase sempre ela direciona a algo na diregao
do ensino, algo de tom pedagdgico. Concordamos com Zilberman e Lajolo (1988), no sentido
de que este elemento pedagogico ndo esgota a caracterizagdo, nem da Literatura Infantil, muito
menos da Juvenil, é apenas uma nuance desse tipo de producao.

No percurso da Literatura Juvenil o mesmo ocorre quando pensamos em questdes
tematicas, no sentido de que esta era escolhida pelo julgamento do adulto, do que o adulto
julgava pertinente que o jovem tivesse acesso. A relacdo de producéo e recepcdo da Literatura
Juvenil constata-se assimétrica a medida em que o escritor € geralmente um adulto. Desde a
industrializacdo, na verdade desde os primérdios do romantismo, a producao literaria responde
quase que exclusivamente ao capital. Portanto, antes de julgar e taxar como inGtil essa producao
puramente pedagogizante devemos nos ater a funcdo social da Literatura, logo, essa producao
puramente pedagogica foi, de certo modo, necessaria, mesmo sendo, digamos assim, um
passado sombrio da Literatura Infantil e Juvenil. Atualmente, temos producdes que deixam de
lado essa possibilidade, ou pelo menos ndo a tratam como prioridade, por serem produgdes mais

sensiveis, que prezam pelo estético.
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Assim como a Literatura tida como adulta evoluiu ao longo do tempo, saindo de
estruturas classicas como o Epico e a Tragédia, que cederam lugar para 0 Romance, a Literatura
Juvenil também deu seus passos, em rumos diferentes, pois avancou em termos de estrutura,
estética, tipologias, e, contemporaneamente, passou por um processo de valorizagdo acerca de
aspectos estéticos e graficos, a ilustracdo que outrora tinha papel meramente chamativo, quase
como enfeite, atualmente tem um papel narrativo tdo importante quanto o textual. Producdes
imagéticas recentes demonstraram valor pelos didlogos verbovisuais de uma semiose que tem
angariado composic6es sélidas.

Citando Antonio Candido (1995), em “O direito a Literatura”, no qual o critico enfatiza
0 carater humanizador da Literatura e a coloca como um bem incompreensivel, ou seja,
indispensavel, a matéria-prima da Literatura é o ser humano, com todos o0s seus defeitos e
qualidades, toda sua subjetividade observada em acBes ou ndo, em termos sociais e
psicologicos. A matéria-prima da Literatura é o ser humano em sua inteireza, portanto, acesso
a Literatura € acesso ao que é o ser humano, € entender sobre si e sobre o outro. A Literatura é
a forma de arte mais empatica, mais sensibilizante e mais humanizadora.

Forster (1998, p. 51), afirma que: “Como romancista é ele préprio um ser humano, existe
uma afinidade entre ele e seu tema [...] O romancista, ao contrario de muitos colegas, arranja
uma série de massas verbais”. O romancista aqui pode ser substituido por um termo geral, o
escritor, que é também sua matéria-prima, sendo ele um ser humano, seu objeto de trabalho é
a palavra, ndo somente a palavra, a imagem também, que mesmo sendo uma arte diferente
também carrega valor narrativo. O objeto abordado na Literatura Juvenil € o ser humano em
dada fase da vida, fase de entremeio, fase de formacéao, portanto, reconhecer a Literatura Juvenil
é reconhecer que o ser humano vive em um processo de construcao, e que nao existe somente
para sobreviver; é compreender que a Literatura é tdo importante quanto bens inegaveis, como
a agua, a comida e um teto, pois esses itens sao necessarios para a sobrevivéncia. A Literatura
€ necessaria para a vivéncia, para uma vida de empatia, conhecimento e beleza; é um arranjo
de “massas verbais” que dissertam sobre o jovem, sobre seus interesses e afinidades, o que faz
uma Literatura ser considerada Juvenil é a reinvindicacdo deste publico, reivindicacao de temas,
ilustracGes, formatos, paratextos e inimeras possibilidades sensiveis.

Nos livros de Literatura Juvenil ha uma variacdo quantitativa e qualitativa de ilustracdes,
pois 0 mercado editorial se preocupa com o equilibrio entre fatores estéticos, estilisticos e
artisticos ndo somente na linguagem verbal como também na sua linguagem visual. Tal
equilibrio implica huma composicdo pautada pela multimodalidade nos livros de Literatura

Juvenil. Ademais, a presenca de ilustragdes € mais comum em producdes voltadas para o
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infantil, isso se da pela maturidade do leitor, que pelo nivel de desenvolvimento se ampara mais

no imagético do que no textual.

2.2 Conceitos e caracteristicas

A Literatura corresponde a um processo comunicativo elaborado esteticamente, dotada
de subjetividades e pode acarretar em inmeras interpretacdes, seja na poesia ou na prosa. E de
responsabilidade do escritor agregar sentido ao léxico, atenuar significacdes, trabalhando na
laténcia do signo. Esse fazer literario, considerando também o leitor, acarreta em subcategorias
ou subsistemas, que seriam: a Literatura tida como adulta, a Literatura Infantil e a Literatura
Juvenil. Entre cada subsistema literario existe uma fronteira, que, por vezes, € pouco delimitada
e pouco estudada. Tendo em vista a complexidade de tais fronteiras, este estudo ndo tem como
fito delimitar tais fronteiras entre a Literatura Infantil e a Juvenil, ou entre a adulta e a juvenil,
mas refletir sobre essa zona fronteirica e quais as problematicas envolvidas, até porque existem
inimeras obras que podem se direcionar a diversos publicos, a exemplo de Pequeno Principe
(2009), de Antoine de Saint-Exupéry, que pode ser lido por criancas recem-alfabetizadas, por
jovens e adultos, essa obra ndo é excecdo; existem muitas outras as quais podem ser
direcionadas a diversos publicos, pois existe inimeros pontos de contato entre as tais fronteiras.

De acordo com Navas e Ramos (2016), o conceito de Literatura Juvenil é recente, se
deve ao fato de um reconhecimento tardio desta etapa da vida. Segundo as autoras, essa
“novidade” gera questionamentos, como por exemplo, se existe uma Literatura especificamente
juvenil? O gque ha de destoante entre a entrega para o publico infantil e para o publico adulto?
Essas indagacdes e outras serdo alvos de reflexfes por este trabalho nos proximos tépicos de
analises.

Consoante as pesquisadoras, José Anténio Gomes (2007) e Maria Madalena Teixeira da
Silva (2010, 2012) referem-se a Literatura Juvenil como Literatura de fronteira ou Literatura de
intervalo. Além dos citados, € um consenso tratar a Literatura Juvenil como fronteira,
entretanto, devemos pensa-la também sob outros aspectos, sim, a Literatura Juvenil destina-se
a um pablico que ndo mais se interessa como outrora pela Literatura infantil, como também néo
possui repertorio para apropriacdo de uma obra mais densa. Entdo, pelo que se interessa o
jovem?

Os adultos podem consumir a Literatura Juvenil, assim como as criancas também
podem, dai a origem do suscitado por Navas e Ramos (2016), pois se essa producéo literaria

pode ser consumida por outros publicos, sera mesmo se esta Literatura é produzida
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especificamente para o publico juvenil? O que faz uma Literatura ser considerada Literatura
Juvenil? Estas s@o indagacdes feitas pelas autoras, que buscaremos refletir.
De acordo com Ceccantini (2021, p. 13):

Se até meados dos anos 1940 alguém fizesse referéncia a um conjunto de
romances como Robson Crusoé, Viagens de Gulliver, Os trés mosqueteiros,
Ivanhoé, O ultimo dos moicanos, Oliver Twist, David Copperfield, Moby
Dick, Viagem ao centro da terra, O Corsario, Negro, A ilha do Tesouro, para
citar apenas algumas obras muito conhecidas da literatura universal,
certamente o que viria de imediato a cabeca de qualquer leitor experiente é
que se trata de uma lista de obras de literatura juvenil.

Segundo o autor, essas obras ndo foram publicadas direcionadas para o publico juvenil,
pois suas publicacdes originais se destinavam ao publico adulto, todavia, com o tempo foram
requisitadas pelo pablico juvenil. Esse fato explicita que determinadas obras sdo naturalmente
mais propicias para o publico juvenil, portanto, 0 que existe & uma Literatura adequada ao
publico juvenil. Apenas como fator comparativo, os contos de La Fontaine, Andersen, Perrault
e 0s irmdos Grimm originalmente ndo se destinavam ao publico infantil, o0 que demonstra que
h& uma reivindicacdo por parte deste publico.

Ceccantini (2021) aponta que esta Literatura se evidencia no contexto pos-guerra
mundial e que, nos Estados Unidos, se consolida a partir da década de 1950, principalmente
nos Estados Unidos pelo fator mercadologico. No Brasil, Ceccantini (2021) depreende que o
periodo de formacdo da nossa Literatura Juvenil vai até os anos 1940, com 0s pioneiros desse
novo nicho, mas que somente a partir da década de 1970 é que podemos pensar em um sistema
literdrio completo e vigoroso, ou seja, autor/obra/publico, segundo 0s preceitos de Antdnio
Candido (2006).

2.2.1 O juvenil como construcdo social

Em diferentes culturas, a perspectiva para a adolescéncia pode variar, Navas e Ramos
(2016) compreendem, assim como Gregorin Filho (2016), que a adolescéncia € uma criacdo
social, uma construcdo social. Navas e Ramos (2016) acentuam que esse reconhecimento s6 é
possivel em sociedades pos-industriais, ou seja, a presenca da crian¢a e do jovem na sociedade
sO é possivel em cenérios onde o trabalho é regido por leis, onde h4 uma preocupagdo com a
formac&o escolar. Em sociedades pos-industriais os trabalhadores passam a se preocupar com

a educacdo de seus filhos, e, nesse ponto, surge essa criatura chamada “jovem”, que se
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diferencia da crianca pelo nivel de maturidade, e que ainda ndo é um adulto, desse modo, a vida
passa a ganhar mais uma fase de amadurecimento.

O jovem é um conceito recente, muito ainda nos falta para compreender essa fase da
vida, entdo, ndo se pode dizer que é algo ja completamente assentado, no entanto, ndo é tdo
recente assim, entdo podemos nos pautar em estudos soélidos. Para citar como exemplo de
construgdo social, temos acerca da infancia o que foi postulado pelo historiador francés
Phillippe Airés (1981), que traz uma noc¢ao de criacdo sociocultural da crianca.

A construgdo da figura infantil s6 ocorre com certo entendimento, com certa estrutura.
Esse trecho trazido por Airés (1981, p. 50), grande historiador feudalista Francés, consegue

ilustrar bem essa questdo da conceituagédo da crianca:

O tema € a cena do evangelho em que Jesus pede que se deixe vir a mim as
criancinhas, (...) as miniaturas que se agruparam em torno de Jesus oito
verdadeiros homens, sem nenhuma das caracteristicas da infancia, foram
reproduzidos em uma escala menor. Apenas seu tamanho distingue dos
adultos.

O que diferenciava as criancas dos adultos era o tamanho, ent&o a crianca era vista como
um adulto em miniatura. Nesse estudo, Airés (1981) se ampara em pinturas que comprovam
sua tese, ele analisou obras literarias, pinturas e diversas fontes, constatou que a figura da
crianca ndo existiu no periodo medieval, ndo da mesma forma que existe hoje, constatou que é
com o advento da ascensdo da burguesia que se passa a observar essa faixa etaria de idade.
Airés (1981) utiliza o termo “descoberta” em se tratando da crianga, segundo o autor acerca da
constru¢do do senso de infantil nas suas palavras: “uma descoberta da alma infantil (...)
importancia dada a personalidade da crianca se ligava a uma cristianizacdo mais profunda dos
costumes” (Aires 1981, p. 61). Atente-se ao vocabulo “descoberta” se referindo a crianga, a
crianca estava ali, sempre esteve, mas ndo era possivel enxergar. Com o advento das revolugdes
industriais, vieses iluministas e outras mudancas no cenario social é que se passou a observar
que a crianca tem suas peculiaridades, que ela precisa de uma atencao especial.

Regina Zilberman e Marisa Lajolo (1988) dissertam que ela surge na Europa com as
fabulas de La Fontaine, Chales Perrault, entre outros, ndo como produto para o publico infantil,
mas que, no entanto, devido a sua tematica, devido ao elemento magico, essas narrativas
conquistaram o publico mais jovem. A construcdo do conceito de crianca perpassa por uma
perspectiva econdémica e politica. Com o surgimento da industrializacdo e ascensdo da
burguesia os trabalhadores enxergaram na educacdo uma forma de possibilitar um futuro aos

seus filhos.
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Duas instancias solidificam a burguesia: uma é a familia, com intervencédo do estado, a
figura da crianca, que aparece como um privilégio; a outra é a escola, que foi se transformando,
e, novamente, com o dedo do estado passou por modifica¢Oes, sendo uma das reivindicagdes
da classe do proletariado a gratuidade, e em seguida o estado prop6e obrigatoriedade no intuito
de formar cidad&os, de formar trabalhadores capacitados e produtivos. Em outras palavras, o
que gerou a perspectiva de crianca, inicialmente, foi o sentimento de privilégio, no sentido de
que quem tinha melhores condigdes poderia deixar seus filhos viverem como criancas, e que
consumissem produtos destinados especificamente a este publico. O que gerou o conceito de
juventude foi principalmente o contexto de educacéo, no sentido de formar cidadaos, uma etapa
de formacéo intelectual e posicional que antecedesse a vida adulta.

Até aqui fica evidente que a infancia aparece como privilégio, ao longo do tempo houve
uma intensificacdo desse privilégio, até 0 momento em que se passou a ser questionado e
exigido pela classe trabalhadora, resguardadas as devidas propor¢des. O mesmo efeito se da
com o juvenil, 0 que comega como um privilégio de uma minoria abastada, com as primeiras
escolas para jovens, é posteriormente reivindicado pelo proletariado, até que vira direito e,
posteriormente, se torna em item obrigatorio e de interesse da sociedade.

Segundo Zilberman e Lajolo (1988), a crianca passa a deter um papel na sociedade,
motivando o aparecimento de objetos industrializados: (o brinquedo), e culturais, (o livro) além
também de novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela
é destinataria. Podemos inferir que, com a industrializacdo, esses elementos citados passam a
ser objetos de desejo, de status, pois o livro e o brinquedo passam a ser difundidos em grandes
escalas. Desde a génese da Literatura Infantil e Juvenil ha um interesse predominantemente
econémico e também pedagdgico.

Atualmente podemos nos chocar com tais pressupostos, pois a instituicao “familia”
passou por transformac@es significativas. A sociedade se molda de determinada forma e a
constituicdo do que se entende por familia se altera. Ou seja, assim como no periodo pds-idade-
média passou-se a observar esta criatura “nova” chamada crianga, década ap6s década passou-
se a observar uma nova outra criatura, a chamada adolescente, e esta, assim como a anterior,
possui caracteristicas que a diferenciam das demais.

O periodo da juventude pode variar dos 12 aos 21 anos a depender da sociedade. Navas
e Ramos (2016) chamam atencéo para essa criagdo com reconhecimento em sociedades pos-
industriais, pois em sociedades deste tipo as relagdes de trabalho se modificam. Como veremos

mais adiante, além de preocupaces sociais e filosoficas, a Literatura possibilitou ao mercado
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um nicho diversificado. Vejamos como ocorreu a descoberta desse publico, essa nova outra

criatura. Segundo Gregorin Filho (2016, p. 5):

Nas sociedades mais antigas, o individuo entrava na vida adulta por meio de
enfrentamentos de rituais muitas vezes violentos, isto é, bastava conquistar
determinada condicdo fisica (ou idade) e certas competéncias para o convivio
social e interagir satisfatoriamente com o meio ambiente para que Ihe fossem
atribuidas atividades tipicas do fazer adulto.

Esta citacdo nos faz compreender que o autor corrobora aos postulados de Airés (1981),
porque compreende 0 conceito como construgdo social. S&o dois estudos isolados e sem ligagéo
direta, mas as suas contribui¢fes tocam topicos em comum. A interpretacdo que se tinha da
crianca, em um processo de passagem para a vida adulta que ndo possui titulo ou interposicéo:
“bastava conquistar determinada condi¢@o fisica (ou idade)”, ou seja, o neCessario era estar
adequado fisicamente para o trabalho. Em nenhum momento nessas sociedades mais antigas
sdo levadas em consideracdo questdes emocionais ou intelectuais, bastava estar minimamente
apto e desempenhar satisfatoriamente determinada fungdo. Lembrando a nocdo de privilégio,
algo semelhante ocorre no mundo atual, ainda é um privilégio em varios cantos do mundo ser
crianca, ser adolescente, em situacGes de extrema pobreza criangas precisam trabalhar para
conseguir o sustento. Esse € um caso em que ha um consenso unanime, a sociedade atual
repudia esse tipo de situacdo, € inadmissivel o trabalho infantil, mas e o jovem? Ja ndo € algo
tdo comentado, € também um privilégio que o jovem se dedique ao estudo, é privilégio optar
por ndo trabalhar na adolescéncia, seja de maneira formal ou informal, e, mesmo de maneira
formal, o jovem ndo se dedica 100% aos estudos, o que fica evidente é que ser adolescente no
sentido de se dedicar a sua formacdo escolar € ainda um privilégio. Esse tema € bastante
sensivel. Em Caleidoscopio de vidas (2019) Carrascoza aborda esse tema de forma poética, na
secdo de analise iremos abordar novamente esta tematica.

Atualmente, resguardada as devidas limitagdes ainda estipulamos “rituais de
passagem”, como os vestibulares, o primeiro emprego e outras experiéncias, no entanto,
observamos com maior finco questdes emocionais, psicoldgicas e intelectuais, devido a
aspectos como estes citados a idade estipulada para a juventude pode variar de sociedade para
sociedade.

A juventude é uma concepc¢do, obviamente, em que fatores bioldgicos podem dar
vestigios de maturacdo, contudo, ndo delimita com exatiddo, ja que as mudangas no corpo nem

sempre condizem com a maturacdo emocional e intelectual. O jovem é o mais perdido de todos,



24

nem leve como uma crianga, nem tdo denso quanto um adulto, no que se refere a Literatura

podemos tracar uma analogia interessante, nem tdo Andersen, nem tdo Dostoievski.

2.3 Tipologias e reinvindicagdes do juvenil

J& refletimos sobre a “criatura” jovem, alguns conceitos acerca da Literatura Juvenil,
algumas caracteristicas. Passemos agora para as suas tipologias. A Literatura Juvenil possui
diversos géneros de escrita, tanto na prosa quanto na poesia. Em relacdo a tematicas, a maioria
delas de repetem em todos os niveis, 0 que se altera é o grau de aprofundamento e
intertextualidade, isso se deve ao nivel de maturidade de seus respectivos publicos.

A partir de delimitagdes estruturais e tematicas, Navas e Ramos (2016) realizaram um
trabalho que objetiva tracar um parametro entre a Literatura Juvenil produzida no Brasil e em
Portugal, em um recorte que vai de 2000 a 2015. Um recorte pontual que contempla um cenario
recente. Diante de tal recorte postularam que existia nesse periodo de tempo acerca da Literatura
Juvenil portuguesa e brasileira determinadas tematicas em comum, o elo entre as duas
nacionalidades é, além da lingua, a relacdo cultural existente entre Portugal e o Brasil,
influéncias tematicas e estéticas.

Vale ressaltar que para esse recorte foram utilizadas apenas obras do género romance,
por ser o género em maior circulacdo e impacto. E importante mencionar que neste periodo da
juventude o leitor em amadurecimento passa a buscar narrativas mais longas, ndo tdo densas,
mas com uma estruturacdo mais longa, ndo longas como os classicos da Literatura Russa,
porém, mais extensos do que se encontra em producdes voltadas para o publico infantil, isso se
da, muitas vezes, pela maturacdo emocional e psicoldgica dos personagens, pois o leitor juvenil
sente-se crescendo junto com 0s personagens.

Designaram duas tipologias basilares, narrativas realistas e narrativas fantasticas.
Dentre as narrativas realistas, observaram duas nuances, duas formas de manifestacdo, o
realismo ideoldgico, onde hd um direcionamento para determinado tipo de comportamento, ou
seja, uma mensagem de aperfeicoamento de carater, e a segunda, o realismo critico, que se
pauta em questdes sociais sem muito pudor ou filtro. Ambas as manifestacdes pelo teor de suas
tematicas podem ser facilmente associadas a Literatura tida como adulta, pois o carater mais
realista implica em maior maturidade do leitor, como também uma melhor aceitacdo da
realidade.

Assim como a Literatura tida como adulta foi outrora requisitada pelo pablico infantil e

juvenil, narrativas inicialmente voltadas para o publico juvenil podem ser lidas também pelo
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publico adulto, nada impede que ocorra dessa forma, lembrando o conceito de Navas e Ramos
(2016) de que a Literatura Juvenil é uma Literatura de fronteira.

Outro ponto pertinente para termos como pauta é acerca do realismo ideoldgico. Assim
como o professor age como mediador em estudos literarios, o escritor literario também age
como mediador entre o publico e a sociedade, portanto, é valido se atentar ao quesito ideologia,
pois na medida certa, narrativas desta tipologia podem ser grande fonte de aprendizado, mas se
amao do escritor pesar voltamos a era pedagogizante. Existem muitas problematicas envolvidas
na tematica da formacao de leitores, principalmente acerca do jovem leitor, mas acima de tudo,
é interessante deixar bem claro que ndo existe neutralidade na Literatura, em nenhuma delas:
nem para o publico adulto, nem infantil e muito menos o juvenil, a neutralidade €, ou deveria
ser, uma caracteristica da historia por exemplo, deveria ser no minimo imparcial nos géneros
jornalistico, na Literatura ndo existe isso. A Literatura é a arte da palavra, a palavra carregada
de subjetividade, alongada até onde a coeréncia e o contexto permitem, a lingua é ideologica, o
ser humano ¢ ideologico, nos postulados de Pécheux (1995).

A segunda tipologia é a narrativa fantastica, narrativas que se constituem de
revisitacbes em outras obras classicas, releituras de contos classicos, utilizando linguagem mais
proxima do cotidiano e abordando tematicas sensiveis. Os principais elementos desta topologia
sdo a parodia e a intertextualidade, que propiciam aos leitores navegar entre diversas narrativas.
A parodia e a intertextualidade sdo primordiais em obras pos-modernistas, sdo caracteristicas
primordios do pés-modernismo, de acordo com Hutcheon (1991).

Essas estratégias podem despertar o interesse por outras leituras, outros autores, darei
dois exemplos. Em No longe dos Gerais (2011), por exemplo, a narrativa traz como personagem
central o grande Guimardes Rosa, na narrativa ele é apenas o Rosa, visto pela 6tica de um garoto
boiadeiro; em Cecilia que amava Fernando (2016), a narrativa traz diversas referéncias ao
poeta portugués Fernando Pessoa. Em suma, narrativas assim, repletas de intertextualidade,
ironia e parddia podem despertar o interesse por estes autores, ou ainda por tematicas que lhes
parecam pertinentes.

Ceccantini (2021) fez um apurado da Literatura Juvenil produzida em um recorte
temporal de 2008 a 2019, analisando titulos e observando questfes tematicas. Nesse apurado
foram catalogadas categorias por temas, essas rubricas foram respectivamente:

a) narrativa de formagdo, narrativas que se pautam no amadurecimento e
questdes relacionadas a formacgéo de identidade;
b) fantastico/ ficcao cientifica, narrativas que envolvem o fantastico e elementos

cientificos e distdpicos;
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c) bullying, assédio, discriminacéo, narrativas que envolvem estes elementos tdo
inerentes a serem observados, essas narrativas sdo necessarias, mas vale ressaltar
que por vezes podem ser pedante e puramente pedagdgico. Contudo, sua
presenca nas estantes de livros é de suma importancia para conhecimento de
causa, para que o jovem leitor saiba se posicionar diante desses topicos;

d) histdrica, narrativas que envolvem espacos de outros contextos historicos;

e) velhice/morte, narrativas que se caracterizam por abordagem mais sensivel e
tematica mais densa;

f) arte/leitura/escrita, este tipo de narrativa envolve o fazer artistico e
problematizagdes afins. Esse apurado realizado por Ceccantini (2021) é recente,
portanto, podemos utiliza-lo como paradmetro para nossas discussoes.

A Literatura Juvenil é uma producéo literaria diferente da infantil e da adulta, ja que
envolve diferentes niveis de amadurecimento emocional e intelectual. Se pensarmos nas
tipologias: arte/leitura/escrita; fantastico/ ficcdo cientifica e narrativa de formacao,
chegamos a conclusédo de que séo tipologias presentes em todos os niveis de Literatura, sendo
a Unica suspeita a tipologia narrativa de formacao. No entanto, esta tem haver mais com
questdes relacionadas a formacdo da identidade, e como o0 ser humano estd em constante
formacdo identitaria € um tema presente em todos os niveis. Entretanto, se pensarmos na
tipologia bullying, constatamos que nédo é algo proprio para o publico adulto, visto que o seu
paralelo no mundo adulto seria o desrespeito e 0 assédio, também que o bullying é associado
muito ao ambito escolar e ambientes de aprendizado, ou seja, este tema praticamente pertence
ao jovem, € um tema também trabalhado na Literatura Infantil, mas assim como a tipologia
velhice/morte ¢ algo passivel de suavizacdo, ou melhor dizendo, adequacéo, esta é a palavra
norteadora em relacdo as tipologias da Literatura Juvenil. Existem tipologias que sdo mais
adequadas ao publico leitor juvenil, assim como existem tematicas que passam por adequacdes

para esse publico.

2.3.1 O Juvenil também fora da esfera literaria

Fora da esfera literaria, mas ainda na esfera ficcional, temos o cinema, que ha anos vem
despertando o interesse pela leitura de best-sellers que foram adaptados para o cinema, como
adaptacdes de contos classicos de Perrault, os irmdos Grimm e o patrono da Literatura Infantil
Hans Christian Andersen. Além desses, podemos citar a saga de livros escrita pela britanica
J.K. Rowling, Harry Potter (1998-2007), do britanico J.R.R. Tolkien criador de Senhor dos
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aneis (1954-1955), e, mais recentemente, adaptacdes de HQs, o boom dos blockbusters de
herGis. Todas essas producdes se pautam no elemento da intertextualidade para angariar
publico, tanto producdes literarias atraem o publico do cinema, que por ventura tenha conhecido
a obra literaria somente devido a sua adaptacdo filmica, quanto o cinema obter um publico
leitor, ou seja, esta parceria tem angariado produces riquissimas, além de ampliar e trazer ao
palco do mundo producdes literarias de valor estético e artistico.

A adaptacdo do género literario em filmes de cinema atrai leitores de todas as idades,
contudo, a linguagem filmica vem sendo reivindicada pelo publico juvenil, que lota os cinemas
atrés de fantasia e aventura. Mas ndo somente os livros vao para as telas, como as telas também
vao para os livros, a exemplo temos edicGes de livros com as capas de suas adaptacdes no
cinema, uma estratégia de marqueting para capturar o jovem tanto na obra filmica quanto na
literaria, demonstrando, desse modo, que a preocupa¢ao com o jovem é uma questdo também
de mercado, principalmente de mercado, pois o publico juvenil desde a criacao da “juventude”
vem sendo um forte motor econdmico. Assim como a “criagdo” da crianga motivou a industria
a produzir brinquedos e livros, a juventude vem aquecendo o mercado com produtos
direcionado a este publico. A infancia e a juventude nasceram da nocdo de privilégio e o0 seu
consumo entra na no¢ao capitalista de “eu preciso ter”, de toda forma tanto o consumo quanto
a leitura sdo privilégios, um privilégio que estd cada vez mais sendo visto como um bem

incompreensivel. Entdo que a Literatura humanize, desmistifique, ensine e encante!
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3 LIVRO ILUSTRADO, A RELACAO TEXTO-IMAGEM: DUAS ARTES QUE
DIALOGAM

“Numa folha qualquer

Eu desenho um sol amarelo

E com cinco ou seis retas

E facil fazer um castelo

Corro o lapis em torno da méo e me dou uma luva

E se fago chover com dois riscos, tenho um guarda-chuva
Se um pinguinho de tinta

Cai num pedacinho azul do papel

Num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu”
- Toquinho -

A producdo literaria voltada para o publico juvenil apresenta diversos elementos, um deles
é a ilustracdo, item que é mais presente na Literatura Infantil, quase inexistente na Literatura
voltada para o publico adulto. Livros ilustrados tém um a mais, pois compreendem duas artes
distintas que dialogam entre si. Neste capitulo dissertaremos acerca do livro ilustrado, a relagéo
texto-imagem e os didlogos possiveis entre estas duas artes. Tecemos inferéncias quanto aos
seus conceitos e carateristicas. Além de questdes como ambientacdo, perspectiva da narrativa e
paratextos, que sdo aspectos possiveis no livro ilustrado, e, sendo téo pertinentes, serdo alvos
de reflexdes e inferéncias, além de um topico corriqueiro sobre um elemento téo pertinente, que

¢ o conceito de “alfabetizacao imagética”.

3.1 Nuances do livro ilustrado

Para ndo incorrer em interpretacdes errbneas, vale ressaltar que este capitulo ndo se
debruca sobre questdes relacionadas exclusivamente a imagem, e sim ao livro ilustrado, o que
acarreta em uma analise da relacdo texto e imagem. O que justifica essa abordagem é a
quantidade de textos vinculados a imagem que temos no mundo contemporaneo. Quando lemos
um anuncio, ndo lemos o texto e em seguida a imagem, a leitura é integral; de modo que se um
ou 0 outro ndo ha interpretacdo, leitura ndo diz respeito somente ao texto, também diz respeito

a imagens, pois segundo Santaella (2012, p. 11):

[...] desde os livros ilustrados e, depois, com 0s jornais e revistas, o ato de ler
passou a ndo se limitar apenas a decifracdo de letras, mas veio também
incorporando, cada vez mais, as relacdes entre palavras e imagem, o texto, a
foto e a legenda, entre o tamanho dos tipogréficos e o desenho da pagina, entre
0 tergo e a diagramacao.
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A leitura de um livro ilustrado perpassa pelo entendimento de que s&o duas linguagens,
duas formas de comunicacédo, duas artes distintas, mas que juntas podem dialogar e transmitir
sentido de forma bela e poética.

Majoritariamente, as producfes que contam com o elemento imagético pertencem ou a
Literatura Infantil ou Juvenil, mas as verbovisuais sdo igualmente possiveis no ambito da
Literatura voltada para o publico adulto. Contudo, € na Literatura Infantil e Juvenil que se fazem
presentes com mais énfase, mas dentre esses dois subsistemas existe diferencas, pois a
maturidade leitora dos respectivos publicos € distinta, tanto a nivel textual quanto a nivel visual.
Diante dessa maxima, deixamos aqui uma indagacao, talvez seja na Literatura Juvenil que a
ilustracdo alcance maior valor, devido a maturidade leitora, que é o principal ponto, assim como
conhecimento de mundo. Entdo, devido a esses fatores talvez seja o leitor jovem que mais se
beneficia desta semiose. Observa-se que na Literatura voltada para o publico adulto a ilustracéo
ndo é algo recorrente, ndo ha tanto interesse, ja na Literatura Infantil é algo bem recorrente, pois
este publico se interessa mais pelo visual, ndo tem tanta habilidade com a leitura de textos,
devido a imaturidade deste pablico algumas funcdes da ilustracdo ndo possam ser trabalhadas
com melhor profundidade. Essa reflexdo ndo é alvo de maiores argumentacgdes neste capitulo,
mas € uma pergunta interessante a se fazer, talvez seja no publico juvenil que a ilustracdo tenha
maior impacto?

Existem diversos aspectos a serem abordados em uma producao literaria juvenil: questfes
tematicas, questdes relacionadas a psicologia; a pedagogia, além de outras areas de estudo que
estudam a crianga e 0 jovem, esses sdo simples exemplos; em suma, pode-se pesquisar na
Literatura Juvenil os mesmos itens da voltada para o publico adulto. Para executar uma analise,
nos capitulos destinados as analises, realizamos analises com base no que foi postulado por
Candido (2006, p. 16):

Uma critica que se queira integrar o deixard de ser unilateralmente
socioldgica, psicoldgica ou linguistica, para utilizar livremente 0s elementos
capazes de conduzirem a uma interpretacdo coerente. Mas nada impede que
cada critico ressalte o elemento de sua preferéncia, desde que o utilize como
componente da estruturacdo da obra.

Dentre as trés Oticas acerca da Literatura: (arte, conhecimento e ciéncia), o elemento
gue se destaca em estudos como este € a perspectiva cientifica, ou seja, assumindo uma postura
investigativa acerca da Literatura, em outras palavras, assumimos o papel do “critico literario”
ou cientista das Letras. Como afirma Candido (2006), um critico pode e deve ressaltar na obra

literaria o elemento de sua preferéncia, sendo ele um componente da estruturacdo da obra. O
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que queremos dizer com isso é que em producdes verbovisuais ndo existe somente este item,
ele é apenas um dos itens a serem verificados, é de escolha deste estudo se dedicar a este item,
contudo, nada impede andlises acerca de outros itens. Nos capitulos de analises das obras
Caleidoscdpio de Vidas (2019) e Aos 7 e aos 40 (2016), além das discursBes acerca do projeto
grafico, outras inferéncias acerca de contetdo e tematicas serdo desenvolvidas, o que houver

de pertinente na estrutura da obra.

3.2 Conceitos e caracteristicas

Um dos elementos presentes tanto na literatura infantil como na juvenil é a ilustracéo.
O uso da ilustracdo ndo é um recurso meramente chamativo, muito menos decorativo. Nesta
secdo, veremos que, de acordo com Nikolajeva e Scott (2011) e Rui de Oliveira (2008), o livro
ilustrado corresponde a uma semiose complexa e bem intricada inerente ao publico infantil e
juvenil.

De acordo com Nikolajeva e Scott (2011, p. 13), “o livro ilustrado é uma forma de arte
que se pauta na utilizagao de duas linguagens, a convencional e a iconica”. A linguagem iconica
(visual), conforme as autoras, pode ser “mimética ou ndo mimética” (Nikolajeva e Scott, 2011,
p. 237), ou seja, pode ser a representacdo proximal da realidade, ou pode ser uma representacao
simbdlica, em termos praticos, pode-se ter a palavra macéd e uma ilustracdo de uma magé, como
pode se ter a palavra maca e uma ilustracdo do logo da marca Apple. A grosso modo, a ilustracdo
ganha sua autenticidade a medida que consegue se comunicar com o textual. Os contos de
Andersen podem ser contados e recontados, editados, ilustrados por ilustradores diferentes, o
que quero dizer € que uma obra pode ter muitas versdes, e uma obra ilustrada pode ter varios
ilustradores, 0 que vai garantir sucesso a essa ilustracao é a capacidade de se conectar ao texto,
ndo ser um apéndice, ou uma mera repeticdo e sim se conectar, dialogar de fato com o texto.

A metafora do iceberg!, muito utilizada pela Linguistica Textual, se encaixa
perfeitamente nesse contexto de mimético e ndo mimético, pois a ilustracdo ndo mimética,
enquanto materialidade na pagina do livro é apenas a ponta, a0 passo que as possiveis

interpretacdes, que levam em conta a relacdo ou ndo relagdo com o verbal podem acarretar. Em

! A metafora do iceberg é simples, muito utilizada em diversos contexto. No contexto da linguistica tenta explicar
de modo prético e simbdlico a constituicdo de um texto. A parte visivel seria a materialidade do texto, ou seja,
uma frase como “quem vé cara ndo vé coracdo”, a parte submersa do texto seriam os significados e implicagdes,
que podem variar de acordo com o contexto. Isso levando em conta a concepgao vigente de texto, que € a interacéo.
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suma, uma ilustracdo pode ser aquilo que é (mimética), ou apenas uma representacdo simbolica,
aquilo que pode ser.

Segundo Oliveira (2008, p. 32), a posicdo da ilustracdo ndo € rente a letra e sim em sua
“sombra”, pois “a arte de ilustrar se localiza mais nas sombras do que nos aspectos simbolicos
da palavra”. Em outras palavras, o poder da ilustracdo ndo é repetir o sentido das palavras, é
desvendar significagdes, como 0 que citamos anteriormente como a parte submersa desse
iceberg, as ilustragfes enfatizam o sentido da obra, potencializam. Ao findarmos uma leitura,
ndo nos recordamos das palavras exatas, nos lembramos das sensagdes, dos sentimentos, dos
conceitos e reflexdes, da experiéncia estética. A ilustracao busca captar esse a mais do livro, de
modo que ndo haja distin¢do entre o visual e o textual, de modo que se entenda que, mesmo
sendo duas linguagens a mensagem € uma sé. O livro ilustrado ¢ a representacdo da Literatura
buscando a imagem de sua historia.

Para focalizar melhor acerca do livro ilustrado, se faz necessario certo dominio dessa
arte. Nikolajeva e Scott (2011) definem quatro categorias basicas para o livro ilustrado, sendo
consideradas contrastantes. Elas representam o que as autoras consideram como 0s quatro
principais blocos de categorias, s@o elas, respectivamente: palavra sem imagem, imagem sem
palavra, e pode estender para narrativo e ndo narrativo. Entre esses polos existem outras

categorias, segue abaixo o quadro desenvolvido pelas autoras com as categorias definidas:

Imagem 1: Tabela palavra e imagem
—

PALAVRA

Fonte: Livro llustrado: palavras e imagens (2011, p. 27)
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Mesmo que ndo abordemos todas essas categorias nesse estudo, é interessante que se
tenha nogdo da tipologia dessa problematica. Alem de caracterizar, as autoras suscitam outras
questdes que valem a pena um cuidado especial, temas como ambientacdo de uma obra
ilustrada, perspectiva da narrativa e elementos paratextuais.

Como dito anteriormente, o livro ilustrado é a Literatura em busca de sua imagem, toda
obra gera certos sentimentos, leva a certas interpretacdes. O ilustrador, antes de mais nada é um
leitor, mais precisamente, o segundo leitor.

Quando um escritor de uma obra ilustrada € autor do texto e da imagem, a ordem de
producéo pode ser texto verbal seguido de texto visual ou vice-versa, lembrando que a criacéo
de um livro ilustrado n&o precisa necessariamente inicialmente da palavra e em seguida imagem
ou 0 oposto. O processo de criagcdo pode ser diverso, como a masica, a letra pode vir primeiro
e a batida em seguida, ou ambas virem juntas, a letra pode existir antes de qualquer acorde, ou
0 oposto, toda a partitura da masica pode estar pronta para uma letra que vira depois.

Quando o autor do texto verbal € diferente do visual, o ilustrador é o segundo leitor da
obra, tanto que muitos livros infantis que possuem muitas edi¢cbes possuem também muitos
ilustradores, muitos segundos leitores. O autor nessa analogia seria o primeiro leitor, o
ilustrador € posto como segundo, pois ele “escreve” em cima de uma historia ja criada. Basta
pensar que o que gera uma obra parte de uma ideia, um conceito, um efeito de sentido intimo
ao qual o autor deseja transmitir, a partir deste elemento abstrato e pessoal o autor disserta sobre
algo, ocorre que a “inspiracao” pode muito bem ser uma imagem, e que a partir de uma imagem
surja uma narrativa verbal, € perfeitamente plausivel.

E justamente o que ocorre com a narrativa de Nelson Cruz, No longe dos Gerais (2005),
segundo seu relato, uma vez que “as imagens pediam para sair”. Nessa obra Cruz percorreu o
mesmo caminho que o grande escritor Guimardes Rosa em uma conducdo de uma boiada no
interior de Minas, que saiu nos jornais. Conhecedor desse fato Nelson Cruz fez o mesmo trajeto
movido pela admiracdo e curiosidade e nos relata em uma secdo pos-textual: “as imagens
pediam para sair”. Isso da a entender que as imagens foram as primeiras a COmMpor a narrativa,
de modo que antes dos primeiros esbocos de seu texto, as imagens ja clamavam pela tela, a
narrativa desse livro é a conducdo da tal boiada, na perspectiva de um garoto. O que tiramos
dessa pequena alusédo é que existem casos onde a ilustracao vem antes do textual, o0 mais comum

é o contréario, contudo, em se tratando de livros ilustrados, as possibilidades sdo muitas.
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3.3 Ambientacdo, cenario e perspectiva

No que tange a composi¢do das imagens, um dos elementos observados é a questdo da
ambientacao, consoante Nikolajeva e Scott (2011). Esse elemento de ambientagéo por Oliveira
(2008, p. 54) ¢ chamado de cenario. No topico de discussao “O cenario e a perspectiva”, o autor
disserta sobre dois elementos semelhantes do ponto de vista estrutural da ilustracdo, cenério e
perspectiva.

Ambientacgdo, cendrio e perspectiva dizem respeito a itens semelhantes, mas nao
exatamente iguais, o conceito de cenario implica uma cena, o que hd em evidéncia, um
ambiente, ambientacao diz respeito a dimensao psicoldgica da narrativa.

Acerca do conceito de ambientacao as autoras enumeram algumas, ndo abordaremos
todas, mas por exemplo, na tipologia Ambientacdo minima ou reduzida ndo ha cenério, a
quantidade de elementos é reduzida, revelando uma concepcéo passada acerca da ilustracéo,
pois “Isso ¢ reflexo de um conceito especifico do livro do ilustrado e seus objetivos
educacionais estéticos” (Nikolajeva e Scott, 2011, p. 88). Assim como a producdo literaria
textual se alterou de acordo com as concepgdes de linguagem e cultura, a ilustracdo também,
ainda encontramos produc¢des com ambientagdes minimas ou reduzidas, mas 0 conceito que se
tem de ilustracdo atualmente da vazao a outras formas de existéncia do livro ilustrado.

Devemos nos atentar para posicdo de Rui de Oliveira (2008), que fala como um
ilustrador, alguém que pratica a arte, enquanto que Nikolajeva e Scott (2011) ocupam a posi¢édo
de teoricas. Isso nos faz pensar sobre o posicionamento de ilustrador, o qual denominamos
como segundo leitor, nos faz refletir que Rui de Oliveira pode talvez se esquecer do texto
primario, que comumente € o texto.

Acerca da ambientacdo, conforme Nikolajeva e Scott (2011, p. 85), esse conceito, no
basilar, € o que define onde ocorrem os eventos da narrativa e a natureza desse mundo ficcional,
em sintese ela comunica um efeito de tempo e lugar. E o que define o clima e prevé ou antecede
elementos do enredo. A forma de ambientar uma obra auxilia na criacdo da personagem, que
seria um modo de retratar a perspectiva psicoldgica da personagem.

Acerca do cenario de perspectiva segundo Oliveira (2008, p. 53):

Esses dois elementos tdo importantes nas narrativas sdo concomitantes na
criacdo do ilustrador. Ao visualizar a cena, automaticamente esta sendo
elaborado o tipo de cendrio em que estdo agindo os personagens. O cenario
cria a atmosfera dramatica através do angulo em que a cena esta sendo vista.
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E interessante atenuar o sentido da palavra criar; ela representa que ndo ha algo anterior
a esta acdo, logo, se esquece do texto, o livro ilustrado ndo é somente palavra ou imagem, é
uma semiose complexa e intrincada. Contudo, compreendemos perfeitamente o que quer dizer
Rui de Oliveira (2008), que a topologia do cenario e a perspectiva criam a atmosfera, entretanto,
é interessante propor o seguinte questionamento, ndo seria a atmosfera sugerida pelas sombras
das palavras que levariam a “criagdo” do cenario? A verdade ¢ que, na interpretacdo, uma arte
cria a outra; o texto cria uma expectativa e direcionamento quanto a imagem, € 0 mesmo se da
com a imagem, que por meio da ambientacdo pode interferir na interpretacdo da obra,
ressaltando, contradizendo, complementando e muitas outras possibilidades.

3.4 Perspectiva da narrativa ou ponto de vista

Se temos uma semiose t&o intrincada como o livro ilustrado, se temos um texto verbal
e um texto imagetico, temos dois narradores? Sim, mas também néo, podemos ter uma narrativa
verbal e visual sob a mesma perspectiva, porem, também podemos ter duas perspectivas. De
acordo com Oliveira (2008, p. 54), “existem trés tipos basicos de perspectivas que podem ser
analisadas nas ilustragdes: paralela, obliqua e aérea”. Tendo em vista essas trés consideragdes
acerca do ponto de vista, podemos inferir qualidade no fazer do ilustrador, pois, sabendo em
que posicao ocupar do ponto de vista da perspectiva podemos observar se 0 personagem esta
em cena, se est4 ativamente em cena, se ele se porta de modo inseto ou sorrateiro. E a partir da
perspectiva do narrador visual que passamos a interpretar a obra, com o auxilio da imagem nos
posicionamos diante do que é apresentado pelo texto.

Segundo Nikolajeva e Scott (2011, p. 155):

A perspectiva, ou ponto de vista, apresenta um dilema extremamente
interessante nos livros ilustrados, que mais uma vez estd relacionado a
diferenca entre comunicacéo visual e verbal, entre mostrar e dizer, entre sinais
icOnicos e convencionais. Em narratologia, o termo ““ponto de vista™ é
empregado em uma acep¢ao mais ou menos metaforica, para denotar a posicao
assumida pelo narrador, pelo personagem ou pelo leitor implicito [...] ha
também uma distingdo entre o ponto de vista literal [...] ponto de vista
figurativo [...] ponto de vista transferido.

No livro ilustrado ha “pontos de vista”, as autoras dissertam acerca desses varios pontos
de vista e, de modo sucinto, iremos comentar as possibilidades desses pontos de vista. O
primeiro apresentado é o ponto de vista onisciente, isso, no texto imagético, se assemelha ao

que Oliveira (2008, p. 54) denomina como “aéreo”, nesse viés o narrador visual ndo



36

necessariamente esta preso ao protagonista, podemos dizer que passeamos pela obra; o segundo
é o onisciente limitado, ou seja, temos 0 mesmo acesso que 0 personagem, nao significa dizer
que o “ponto de vista” € em primeira pessoa, mas que detemos conhecimento na mesma medida;
primeira pessoa, esse € mais basilar, a principal estratégia para seu uso € ampliar a nogéo
empatica; o eu distanciado, onde h& momentos onde a cena foca na protagonista, mas vista de
longe, 0 que as autoras chamam atencdo € ao nivel de habilidade do leitor que por vezes
psicologicamente nao evolui ao ponto de compreender o “eu”, como quando a crianga ainda
ndo compreende que o reflexo no espelho € ela, entdo, ver em seu livro o personagem ora em
primeira pessoa, ora em forma distanciada, pode acelerar o processo de autorreconhecimento.
Com essa possibilidade do livro ilustrado observamos o quanto intrincado € esse processo de

ilustrar, por que pode incentivar esses mecanismos psicologicos.

3.5 Projeto grafico

Dentre as varias possibilidades sensiveis que a relagao texto-imagem pode proporcionar,
talvez a principal seja em relacdo ao projeto gréafico, que, em se tratando de producdes voltadas
para o infantil e o juvenil é algo indispensavel.

Em termos de tematica ja existe uma distancia perceptivel entre as fronteiras com a
Literatura Juvenil e Infantil e a adulta; mas em termos de projeto gréfico essa distancia é ainda
maior, pois o projeto grafico de um livro ilustrado tem um impacto maior no leitor infantil e

juvenil. De acordo com Oliveira (2008, p. 44):

Vivemos em uma época de vulgarizacdo da imagem, acrescida da
massificacdo mercantilista e ideoldgica da imagem, nesses tempos, mais do
que nunca o livro continua sendo um elemento de afirmagdo da
individualidade”.

O livro sempre foi uma forma de afirmacdo da identidade, seja por parte do escritor,
enquanto precursor, seja enquanto leitor, reivindicando o estilo e a estética, contudo, nos tempos
atuais ha esse acréscimo da imagem, que também passa a ter o0 mesmo poder, de modo que
producdes verbovisuais levam em conta essa questdo da identidade a sério. Entretanto, ndo é

meramente uma questdo “mercantilista”, pois, segundo Oliveira (2008, p. 45):

A atencgdo aos aspectos graficos de um livro ndo se justifica somente no auxilio
a competicdo a concorréncia, como se o livro fosse um produto de prateleira.
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Tal esmero com o grafico é para inserir a eternidade do livro na
contemporaneidade — esta € a sua fun¢do maior.

Essa preocupacdo com a identidade visual da obra, com a busca pela eternidade do livro,
inserindo-o no cenario contemporaneo como um produto artistico e ndo meramente
mercadoldgico remete ao postulado por Benjamin (1994), em seu texto iconico A obra de arte
na era da reprodutibilidade técnica, apenas para contextualiza-lo vale citar um trecho de sua
introducdo, Benjamin (1994, p. 166):

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitacdo era
praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos mestres, para a difusdo das
obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro.

O livro, desde seus primérdios sempre serviu a coletividade, uma estatua ou uma pintura
pode pertencer a uma Unica pessoa, mas um livro sempre teve a possibilidade clara de ser
reprodutivel, o que Benjamin (1994, p. 166) cita em relagcdo a essa reproducdo: “e finalmente
por terceiros, meramente interessados no lucro”, hoje, sdo um nimero muito maior de terceiros.
O gue move o mundo € o capital, logo, um livro ndo é necessariamente feito para ser lido, e sim
para ser consumido. Todavia, 0 que ocorre com algumas producdes infantis e juvenis vai contra
ou parcialmente contra essa conduta meramente mercantilista.

Benjamin (1994) argumenta em relacéo a destruicdo da aura, da autenticidade, do aqui
e agora, haja vista que o advento da reproducéo técnica impede a distin¢ao entre a original e a
cdpia, 0 que faz com que ndo seja relevante ser copia ou ndo, ha algo que Benjamin (1994) ndo
pOde se dar conta é o aqui e agora da obra literaria ilustrada, mesmo sendo uma reproducéo
como todas as demais obras, ela transmite um sentimento distinto. Benjamin (1994) argumenta
sobre a reproducdo técnica de livros que se pautam sob o texto, imaginemos uma obra de
Machado de Assis, 0 maior romancista da Literatura brasileira, pouco importa se a edi¢do de
sua obra ¢ da editora A ou B, 0 que nos interessa é o texto, sua qualidade narrativa, de modo
gue a sua reproducdo técnica ndo interfere em nada no poder narrativo e estético de sua
producdo. Contudo, o mesmo ndo se da com livros ilustrados, visto que alguns deles tentam,
mesmo servindo ao mercado, trazer uma identidade Unica da obra, trazendo-a mais para perto.

Existem tipologias de producGes, dentre vérias dessas tipologias existem dois termos
que buscam compreender esse ensejo do livro ilustrado, que sdo as expressoes “livro de artista”

e “livro objeto”. De acordo com Bogo (2020, p. 117), “Os termos “livro de artista” e “livro
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objeto” descrevem publicagdes concebidas por artistas plasticos que recriam diversamente a
estrutura candnica do sistema-livro e sua materialidade”. O autor afirma ainda que
originalmente esses termos tinham outras funcgdes, acarretavam em outros sentidos, mas que,
com o passar do tempo foram atribuidos, pelo discurso de marketing, da impressa e também
certas editoras para caracterizar determinadas producdes, por isso ele fala em uma
“ressemantizagdo sensivel”. Esse ato de recriar diversamente a estrutura candnica do livro ¢
subverter seus parametros engessados € um ato que remete a uma busca pela identidade visual,
0 ensejo da busca pela eternidade do livro na contemporaneidade. Justamente o que afirma
Oliveira (2008, p. 45):

A preocupacdo com imagem, com a configuracdo grafica de um livro, ndo
deve apenas ser entendida como recurso estetizante apoiado em questdes
mercadoldgicas ou na utilizagdo maneiristica e superficial da composicdo
grafica. A imagem de um livro no psiquismo de uma crianca pode se estender
por toda a vida adulta. Um indissipavel vestigio em nossa memdria. A imagem
é muito mais impregnante do que qualquer palavra. Portanto, diante desse
quadro, os ilustradores e o0s projetistas graficos tém uma grande
responsabilidade: criar ndo apenas a meméria e o passar do visual de seus
leitores, mas acima de tudo formar e educar o olhar

Quando um livro ilustrado detém um projeto grafico bem elaborado, bem desenvolvido
consegue se manter vivo na memoria do leitor, como afirma Oliveira (2008). Nao
necessariamente toda e qualquer obra ilustrada ¢ um “livro de artista” ou um “livro objeto”,
esses termos podem ser vistos quase como se fossem titulos, honras dadas a producgdes de cunho
artistico indiscutivelmente relevante, contudo, toda obra ilustrada que se preze e que busque
garantir o seu publico deve se preocupar com esses aspectos graficos e tateis do livro,
principalmente os que se enderecam ao publico infantil e juvenil. Trouxemos Benjamin (1994)
brevemente para expor que, mesmo sendo o livro ilustrado um produto reprodutivel, uma arte
feita para ser reproduzida, € um tipo Unico do livro que busca e anseia pela eternidade, pela
autenticidade, pelo aqui e agora da obra literaria. Novamente citando Machado de Assis, lendo-
o em uma edic¢do da editora “A” estamos no aqui e agora de sua leitura, lendo da editora “B” o
mesmo efeito, pois 0 que interessa é unicamente o seu texto, porém, lendo Caleidoscépio de
vidas (2019), por exemplo, apreciamos 0 aqui e agora de uma edicdo singular, mesmo que
milhares de outros leitores tenham cada um o seu exemplar, a forma de ler um livro de artista,
um livro objeto, é uma forma Unica, uma forma auténtica. O livro ilustrado € aquele que busca

sua identidade e eternidade na contemporaneidade.
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3.5.1 Paratextos

Dentre os elementos que incorporam o projeto grafico estdo os paratextos, presentes em
praticamente todos os livros produzidos para todos os publicos, elementos pré-textuais e pds-
textuais, como: titulo, capa, contracapa, folha de rosto, guarda, orelha, agradecimentos,
apéndices, leitura sugerida e etc. Esses elementos sdo obrigatdrios em producdes realizadas a
partir do formato codice, convencionou-se o formato codice e juntamente com ele os elementos
paratextuais, o termo se refere para algo fora do texto, ou seja, um elemento do projeto editorial
obrigatorio, que ndo € parte componente do texto, ou sera que eles podem interagir com a
narrativa? Sera que eles também podem ser narrativos?

Para Oliveira (2008, p. 45), “atualmente é impossivel conceber um livro, sobretudo para
criangas € jovens, sem considerar seus aspectos formais e até mesmo tateis”. Essa posi¢ao
representa a realidade da literatura infantil e juvenil desde aproximadamente a década de 1970
no Brasil. Com a incorporagéo da tecnologia para feitura de um livro, atualmente um livro sem
uma capa chamativa e um titulo convidativo ndo passa de papel, por um lado, € triste, pois
julgar um livro pela capa € deixar de experenciar efeitos de sentidos significantes, mas por
outro, pela perspectiva da evolugdo do livro, da ilustracdo, enquanto arte, é algo realmente
significativo. Isso indica que o fazer literario perpassa por uma semiose intrincada, ademais, o
desenvolvimento de aspectos graficos e tateis € uma conquista artistica, € o livro infantil e
juvenil se desvencilhando de seu carater meramente pedagdgico de outrora.

Acerca dos paratextos, segundo Nikolajeva e Scott (2011, p. 307):

Esses elementos, porém, sdo ainda mais importantes nesses livros que nos
romances. Se a capa de um romance infantil serve como decora¢do no maximo
pode contribuir para o primeiro impacto geral, a de um livro ilustrado muitas
vezes é parte integrante da narrativa, principalmente quando se ilustragdo ndo
repete nenhuma das imagens internas do livro.

O foco de um livro puramente textual é no texto, mas em livros ilustrados tudo é visto
como possibilidade, entdo os paratextos ndo sdo somente obrigatorios, sdo abordagens
possiveis, visto que a capa de um livro ilustrado pode dizer muito sobre a narrativa, pode
contribuir narrativamente, em suma, 0s paratextos sdo um item de analise bastante importante
guando se trata de livros ilustrados.

A sintese dessa se¢do é o desenvolvimento do livro enquanto objeto artistico. Com essa
revolucdo artistica o livro deixa de ser um mero suporte, além de que o livro ilustrado passa a

ser um objeto de arte, que ndo somente carrega a impressao das palavras, como também
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imagens e arte, pois, é arte. A ilustracdo é a arte da floresta noturna, ndo vemos as arvores,
vemos as sombras, mas essa € a ponta do iceberg, por tras da materialidade das ilustragdes, em
sua analise mais apurada conseguimos ver as cores, 0 movimento, a vida. A ilustracdo diz muito
mais sobre a sombra, a interpretacdo de uma ilustragdo perpassa pela interpretacdo do texto em

relagdo a imagem.

3.5 Alfabetizacdo imageética?

Esse ultimo tépico ndo se relaciona diretamente com as anélises, contudo, acreditamos
que contribua para a nocéo de leitura que se encarrega este estudo. Toda pesquisa inicia com
questdes iniciais, ao longo do texto busca corresponder essas questdes; deixa muitas outras em
aberto, afinal, a pesquisa € isso, responder perguntas e gerar outras. Este pequeno topico, essa
breve discussao, se respalda nesse critério, uma questdo fronteirica do tema trabalhado neste
estudo, uma questdo em aberto.

O conceito de alfabetizacdo imagética pertence a uma discussdo pertinente quanto ao
ensino da leitura de imagens. A imagem surgiu como forma de comunicacdo humana primeiro
antes que a escrita, com as pinturas rupestres. A imagem foi reproduzida tecnicamente primeiro
que o texto, pois de acordo com Benjamin (1994, p. 166), “Com a xilogravura, o desenho
tornou-se pela primeira vez tecnicamente reprodutivel, muito antes que a imprensa prestasse o
mesmo servigo para a palavra escrita”, ou seja, manipular a imagem sempre foi mais facil, por
gque a imagem € muito mais intuitiva, a escrita corresponde a um conjunto de regras e
concepcOes, enquanto que a imagem carrega o fardo de ser instantanea e intuitiva. O que
gueremos atenuar, antes de nos aprofundarmos é que a imagem nos serve como forma de
aprendizado, antes do que a palavra, mas que depois do aprendizado da escrita essa forma de
aprendizado é descontinuada.

O mundo atual € altamente iconico, altamente multimodal, essa é a justificativa para
uma alfabetizacdo imagética, mas ndo somente, pois como veremos a seguir esse conceito de
alfabetizacdo imagética também diz muito acerca da sensibilidade artistica e estética do leitor
em questao.

A leitura do livro ilustrado perpassa pelo entendimento que sdo duas artes e linguagens
diferentes, trouxemos essa discussdo no topico Nuances do livro ilustrado. Nesta secdo

alargamos esta problematica. De acordo com Santaella (2012, p. 10):
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A primeira armadilha que devemos evitar € aquela de considerar que o ato de
ler restringe a seguir letra a letra os simbolos do alfabeto. "A leitura s6 pode
se referir aos textos linguisticos de que o livro é o exemplar mais legitimo", é
o0 que alguns afirmam. Se assim realmente fosse, jamais poderiamos falar em
"leitura de imagens" [...] Assim, podemos passar a chamar de leitor ndo apenas
aquele que 1€ livros, mas também o que ler imagens.

No mundo contemporaneo vivemos em uma sociedade multimodal, a frase “uma
imagem vale mais do que mil palavras” é bastante errdnea. Palavra tem maior poder
comunicativo, ela pode expressar sem margem de ddvidas, a leitura de uma imagem é
instantanea, mas a imagem € um tanto mais circunstancial, sua interpretacdo pode variar entre
pessoas com vivéncias diferentes, contexto é de suma importancia. Uma imagem nao vale mais
que mil palavras, mas um texto com uma imagem vale mais do que mil palavras, porque na
juncéo dessas duas linguagens a comunicagao pode ser tanto precisa quanto instantanea. Diante
dessa ocupacéo que o texto e a imagem tém na nossa vida cotidiana, se faz necessaria uma breve
discusséo acerca da alfabetizacdo imagética, pois se a imagem é téo inerente ao nosso dia a dia,
por que ndo a observar com atengédo?

Mas o que seria alfabetizacdo imagética?

Segundo Santaella (2012, p. 13):

[...] alfabetizacdo visual significa aprender a ler imagens, desenvolver a
observacdo de seus aspectos e tracos constitutivos, detectar o que se produz
no interior da prépria imagem, sem fugir para outros pensamentos que nada
tem a ver com ela.

A leitura de imagens assim como a leitura de textos conta com o fator da coeréncia, de
modo que ler imagem ndo € simplesmente apontar o dbvio, é compreender seu contexto,
relembrando Nikolajeva e Scott (2011, p. 237) acerca da ilustragdo ser “mimética” e “ndo
mimética”, ela pode ser uma representacao tal qual do textual, mas pode ser uma simbologia.

De um lado temos a preocupacdo acerca da leitura de imagens pela questdo da
funcionalidade pratica do dia a dia, mas também perpassa por uma perspectiva artistica. Essa é
uma discussdo travada por Oliveira (2008, p. 29), que se debruca também sob a problematica

da ineficiéncia quanto a leitura de imagens:

Infelizmente priorizamos para as criancas, de forma até perversa, o
aprendizado da leitura das palavras como atestado de alfabetizacdo. Seria mais
conveniente se, nas escolas de ensino fundamental, a iniciacdo a leitura das
imagens precedesse a alfabetizagdo convencional. Certamente teriamos no
futuro melhores leitores e apreciadores das artes plasticas, do cinema e da TV,
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além de cidaddos mais criticos e participativos diante de todo o universo
iconico que nos cerca. A propria posterior alfabetizagdo convencional seria
muito mais agradavel as criangas.

Concordamos com Oliveira (2008), que a alfabetizagdo convencional apresenta falhas,
pois ler ndo e somente decifrar o codigo linguistico; € interagir, interpretar, ler, compreender,
portanto, partindo desse pressuposto podemos pensar em como a leitura de imagens abriria
portas para melhor compreensdo. De acordo com Oliveira (2008), teriamos apreciadores das
artes icOnicas, além de que, “A alfabetizagdo visual proporcionaria a crianga nao apenas uma
leitura melhor, mas também valorizaria a importancia e a beleza das letras, dos espacos em
branco, das cores, da diagramacao das paginas e da relacao texto e imagem” (Oliveira, 2008, p.
29). Alem da ineréncia de ser capaz de ler texto e imagem para fins praticos do cotidiano, uma
alfabetizagdo imagética permitiria novas abordagens, novas metodologias educativas e
possibilidades de recepcéo.

Mas em termos praticos, 0 que seria essa alfabetizacdo imagetica, segundo Santaella
(2012, p. 14):

No contexto institucional da escola, alfabetizacdo visual significa desenvolver
sistematicamente as habilidades envolvidas na leitura de imagens, de modo a
levar ao compartilhamento de significados atribuidos a um corpo comum de
informacoes.

O professor tem um papel importante quanto a leitura, pois, de acordo com Rildo Cosson
(2020, p. 83), “O professor também assume um duplo papel [...] O primeiro é o papel de expert.
Um leitor especializado que domina a leitura literaria. [...] O segundo é daquele que medeia a
aprendizagem do aluno por meio da modelagem da analise literaria.”. O professor expande o
conhecimento de mundo do aluno, isso também se refere ao conhecimento imagetico, pois a
ilustracdo aparece como uma linguagem que busca as terceiras intencBes do textual, ela
necessita de dispositivos de analise que tornem a leitura coerente, que ficariam a cargo do
professor ensinar, primeiro agindo como um expert; depois cedendo lugar ao aluno, assim
promovendo uma construcdo de sentido visual e textual. Livros ilustrados entram nas escolas
sem nenhuma discriminacéo, sdo lidos naturalmente, o que indagamos e questionamos neste
topico € acerca da leitura visual, que poderia ter maior énfase. A leitura de imagens nao é um
bicho de sete cabecas, é bastante simples, fazemos isso de modo prético todos os dias, mas de
modo sensivel é mais dificil, queremos a instantaneidade na imagem, ndo buscamos o que ha
por tras de suas cores, formatos e tracos. A leitura de imagens é essencial para o0 processo de

formacdo de leitores, leitores de mundo.
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4 AOS7E AOS40: ENTRE FRAGMENTOS

“A prosa poeética de Carrascoza vem nos
dizer como é o mundo, oferece esperanca
em apuro estético quase cirurgico”

-Marcia Ligia Guidin-

Este capitulo trata da analise de Aos 7 e aos 40 (2016). Nas secBGes anteriores
respondemos ao primeiro objetivo instrumental, que correspondeu a revisdo bibliogréafica dos
topicos Literatura Juvenil e relacdo texto e imagem. Neste capitulo, desempenhamos
parcialmente os dois Ultimos objetivos, que, a grosso modo, tratam da caracterizacdo e analise
das obras de Carrascoza, tendo como base os tedricos apresentados nas secdes anteriores, de
modo a corresponder ao objetivo-chave desta pesquisa. Abordamos a obra tendo como base 0s
principios de analise de Candido (2006), ou seja, tecer uma analise com base em itens
encontrados na estrutura da obra. Este capitulo conta com topicos e subtopicos que contemplam

todos os fragmentos da obra, além de reflex6es acerca de uma visao integral da obra.

4.1 Aos 7 E A0S 40: estrutura e caracterizacao

Aos 7 e aos 40 (2016) é uma obra premiada pela FNLIJ, (Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil), assim como o outro titulo analisado nesta pesquisa.

A narrativa trata de dois momentos distintos da vida: as idades aos sete e aos quarenta,
de modo que fica evidente a distancia entre essas duas etapas da vida, o que nos faz refletir
sobre 0s anos ndo narrados, a adolescéncia e a juventude, além de nos fazer refletir sobre o que
faz uma pessoa mudar tanto nesses anos, o desenvolvimento de sua identidade.

Esta obra de Carrascoza ndo conta com o elemento visual do mesmo modo que o outro
titulo analisado nesta pesquisa, pois ndo contém ilustracfes, todavia, isso ndo impede que ela
trabalhe de algum modo com a imagem. Portanto, neste titulo, nos debrucaremos, sobretudo no
texto, com foco na narrativa e nas possibilidades de recepc¢do por parte do leitor jovem.

A obra € dividida em duas idades, dois tons, dois ritmos distintos, seis pares de capitulos:
“Depressa” e “Devagar”, “Leitura” e “Escrita”, “Nunca mais” e “Para sempre”, “Dia” e
“Noite”, “Siléncio” e “Som”, e, por fim, “Fim” e “Recomeco”, antiteses que demonstram as
distancias entre os sete e 0s quarenta anos. Além desse elemento seméantico, a diagramacao do

texto é diferente aos sete e aos quarenta, 0 que corrobora o sentido de ritmo. Analisaremos a
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obra capitulo a capitulo, par a par, destacando o que fica evidente como diferenca, como

abismo, como lig&o.

4.2 Aos 7 e aos 40 (2016): entre fragmentos

Dentre as tipologias apresentadas por Navas e Ramos (2016), Aos 7 e aos 40 (2016) se
encaixa na topologia de narrativas realistas, pois sdo “[...] obras que contam historias
verossimeis, que “poderiam ter acontecido”, no ambito do que denominamos como “real” ou
possivel”, (Navas ¢ Ramos, 2016, p. 17). Nessa tipologia existem duas correntes: realismo
ideoldgico e realismo critico. Esta tltima se define do seguinte modo: “intenta apresentar ao
jovem a realidade social e humana que nos envolve, de forma direta, sem idealiza¢des” (Navas
e Ramos, 2016, p. 17). A narrativa de Carrascoza toca em assuntos sensiveis, de modo poético,
é claro, mas realista, com muita beleza. Ndo uma beleza no sentido de embelezar temas dificeis,
mas de mostrar que ha beleza até mesmo em questdes complexas. Navas e Ramos (2016, p. 17)

inserem nesse contexto uma assertiva quanto a essa topologia, o realismo critico:

Parece ser a corrente realista a mais frequente nas literaturas contemporaneas
portuguesa e brasileira, o que se torna compreensivel ao considerarmos gque 0s
jovens estdo cada vez mais expostos a informacdo e que a literatura ndo os
pode deixar alienados em relagcdo ao contexto em que estéo inseridos.

Entre as principais diferencas entre a Literatura Infantil e Juvenil esta a capacidade de
trabalhar a realidade de forma mais objetiva. Navas e Ramos (2016), nesse estudo que traga um
parametro entre as literaturas produzidas no Brasil e em Portugal, constataram ser essa a
tipologia mais frequente, acreditamos que isso € devido ao dever humanizador da Literatura,
mas também a capacidade do jovem de aceitar e lidar de forma madura com a realidade.

No que se refere a tematicas, Aos 7 e aos 40 (2016) se encaixa melhor como narrativa
de formacao, esta é a principal, existem outras, mas no conjunto da obra estabelecemos que
esta é a que melhor engloba o conjunto da obra. Narrativas de formacéo, segundo Ceccantini
(2021, p. 19):

[...] se ocupam centralmente das primeiras experiéncias dos jovens inseridos
na sociedade, em plena busca de sua identidade: o amadurecimento fisico e
emocional, o amor, a sexualidade, a amizade, o trabalho, o contato com a
morte, a escolha de valores etc.

Em Aos 7 e aos 40 (2016) ndo temos a perspectiva do jovem, mas sim da crianga e do

adulto, sendo justamente esses anos ausentes que fazem com que o leitor jovem reflita sobre
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sua formagéo enquanto ser humano, sobre suas decisdes, lembre-se da sua infancia e pense no
adulto que deseja ser. De um modo geral esta seria a tematica central, 0 que ndo impede a
presenca de outras.

A veia de toda a analise desta obra se baseia no confronto entre os fragmentos que ela
nos apresenta. Tendo como base a assertiva suscitada anteriormente de Candido (2006), sobre
o fazer do critico, que ele deve prosseguir com sua analise de acordo com a estrutura da obra,
neste capitulo prosseguiremos desse modo, nos defrontaremos com os personagens, aos 7 e aos
40. De acordo com Franklin de Oliveira (1991, p. 352):

No poema, nds nos defrontamos com o autor. No romance, 0 nosso confronto
é com as personagens e 0 seu mundo, que sdo uma sucessdao de circulos
concéntricos. A personagem nao é um objeto, como o poema na poesia lirica,
mais um agente dotado de uma multiplicidade de vozes. Na morfologia da
personagem projeta-se toda a morfologia da sociedade a qual a personagem
pertence. A personagem reflete a trama das relac6es sociais. Conforme o grau
dessas relagdes, o seu maior ou menor teor de complexidade, as personagens
passam a valer como paradigmas sociais.

Nosso confronto é com as personagens, 0 nome do protagonista ndo nos é revelado,
somente suas respectivas idades, esse efeito de personagens sem nome € comum na Literatura,
geralmente € utilizado para implicar que o personagem € comum, poderia ser eu, vocé, qualquer
um. Entdo, nessa obra nosso confronto € com dois personagens, aos 7 € aos 40, esses Sao 0S
nOss0s personagens e protagonistas da historia. Quando Oliveira fala sobre a personagem ser
uma “multiplicidade de vozes”, que “projeta-se toda a morfologia da sociedade”, e que além
disso ela “reflete a trama das relagdes sociais”, trazendo esses argumentos para nossa analise,
poderiamos dizer que nesta obra, Aos 7 e aos 40 (2016), observamos a multiplicidade de vozes
presente nas idades aos 7 e aos 40, percebemos a morfologia de uma sociedade sob duas
perspectivas, aos 7 e aos 40, também refletimos sobre a trama das reacfes sociais, que sdo
distintas aos 7 e aos 40. Nosso confronto nesta obra é com os fragmentos, entdo, cumprindo 0s
objetivos propostos por esta pesquisa caracterizamos e analisamos os fragmentos em Aos 7 e
aos 40 (2016).

4.2.1 Fragmentos: “Devagar” e “Depressa”
Nesta dupla, Carrascoza aborda o ritmo da vida adulta e da vida infantil. “Aos 7 a vida

é assim. Pula de um doce pra um brinquedo, de um brinquedo pra uma tristeza. Tudo rapido,

no demorado da infancia”, (Carrascoza, 2016, p. 8). A atencéo e o foco da crianga mudam muito
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rapido; em uma conversa, ela fala e fala como se ndo se comunicasse, como se falasse sozinha.
Sua ansiedade veste uma fantasia de fome e sede, de comer o mundo e beber de tudo, e de uma
vez sO. Nesse capitulo, nosso personagem aos 7 nos revela que seu foco muda repentinamente
de uma bala de chita para o dever de casa, do dever de casa para um desenho na TV, do desenho
para um caminh&o, do caminhdo para o 6leo chiando na cozinha, mas em cada momento esta
"entregue inteiramente"” (Carrascoza, 2016, p. 8). Carrascoza nos revela essa face da infancia
esquecida pelo adulto, de que ela vive todas as emocdes e momentos com muita intensidade. O
foco é alterado rapidamente, mas em cada momento ha um prazer, uma profunda tristeza. A

ansiedade € diferente para a crianca; ressalta-se um trecho desse capitulo:

[...] na rua pensavamos no encontro com 0s amigos no portdo; no portao ja
famos rascunhando o que aprenderiamos na sala de aula; na sala de aula ja
recolhendo o tempo, como uma corda, pra trazer mais rapido o recreio — e nele
viver pequenas alegrias. Eu queria crescer logo, trocar a minha pele de crianga
por uma de homem... Carrascoza (2016, p. 9).

A ansiedade existe na vida infantil; no entanto, ela tem um sabor de sede, pois ndo vem
acarretada pela angustia do compromisso e do dever. A preocupacdo da crianca deve ser em
estudar e brincar, exercer o seu direito enquanto crianga. Com a chegada da tia do nosso garoto
de 7 anos veio a prima Teresa; somente com a sua chegada veio a calma do garoto: “E, foi ai,
de repente, que eu perdi toda a pressa do mundo”, (Carrascoza, 2016, p. 10). A figura feminina
aparece como um vislumbre de primeiro amor; entdo, toda aquela ansiedade e sede por cada
minimo acontecimento passam por um funil, onde o foco é esse sentimento novo, essa figura
distinta das demais.

No capitulo seguinte temos o titulo semanticamente oposto ao anterior, como todos 0s
outros pares de capitulos. O titulo ¢ “Devagar”, narra um pouco da rotina do personagem, agora
aos 40 anos, nos revela o ritmo de um homem comum de 40 anos. Chega do trabalho, conversa
um pouco com a esposa, espera o jantar, se alimenta frente a TV: “[...] depois de atravessar um
expediente turbulento, teria sua cota de paraiso”, (Carrascoza, 2016, p. 12). Aquela crianga que
vivia cada momento com éxtase total agora se converteu em um adulto que tem seu lazer, sua

“cota de paraiso”, apenas nesse periodo, pois o trabalho ¢ uma obrigacdo. Antes seu desejo era

de pressa, agora:

A vida era devagar.
Poderia ser mais devagar ainda.
Porque 0 menino logo atingiria o ponto do caminho
onde 0 homem que ele seria o0 esperava” (Carrascoza, 2016, p. 14).
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A ansiedade de ser homem logo, mostrada no capitulo anterior, agora se tornou um
desejo de que o tempo passe mais devagar, para que o pai aproveite o tempo com o seu filho.
O conflito entre os dois mundos esta nessa contradicdo: o homem quer voltar a ser menino; o
menino quer logo se tornar um homem. Aos 7 anos ele queria uma atividade ap0s a outra; agora,
aos 40, a situacao muda: “E, entdo, sentiu que aquele era o momento, ¢ ali, junto a ela e ao
menino, o Unico lugar no mundo onde desejava estar” (Carrascoza, 2016, p. 16).

A ideia transmitida neste capitulo nos da uma boa nocdo do restante da obra. A grosso
modo, todos 0s pares nos transmitem assertivas, ideias de ritmo, percepg¢éo, fins, recomecos,
duracgéo e outros. No entanto, as no¢des mais significativas para a compreensdo da obra como
um todo estdo nos dois primeiros pares: “Depressa” e “Devagar” e o par seguinte, “Leitura” e
“Escritura”. Estes pares ddo a nogdo de ritmo e percepcao, tanto pelo contexto da narrativa
quanto pela diagramacao, que se repete nos demais pares, mas € neste inicial que tiramos a
concluséo do que talvez seja a principal funcdo deste elemento. A seguir, uma pagina de cada

capitulo deste par:

Imagem 2: p, 8 Imagem32: p, 12
Euia correndo a vida. Aos sete, a gente € assim
Pula de um doce pra um brinquedo. De um brin O homem estacionou o carro no subsc lo,
quedo pra uma tristeza. Tudo rdpido, no demo pegou a bolsa e o buqueé de rosas que comprara de um
rado da infancia. O pai chegava, Olha o que eu vendedor no semaforo

trouxe pra vocé!, e abria a mio: um punhado de e subiu para o oitavo andar

) i ia de trabs ficara para tras, anestesiado pelo
balas Chita! O mundo, entdo, era aquele sabor em O dia de trabalho ficara par I

. g ac o ) provisorio.
minha boca, eu concentrado em mastigar, que esquecimento pre

. e 2, que ole sz 2levador, deu com a mulher
rendo outra, e mais outra, satisfeito de estar ali, E, quando ele saiu doele C
i i 3 3 A porta do apartamento, as mados na cintura, como se
fiel a0 meu instante. Mas entdo a mie lembrava, APC f i
od foralich : : tivesse nascido ali s6 para esperd-lo.
Vocé fezaligdo de casa? Deixa eu ver! Num salto, eu e
; : o Certamente, ela vira, pela janela, o momento em que
mostrava minha letra miudinha no caderno, O, ‘ B y ]
o . P . ele entrara com o carro na garagem do prédio.
passei tudo a limpo aqui, 6!, e nem ligava mais pra B .
Chi 7 5 Ele estendeu o buqué e, feliz com o sorriso que ela lhe
1ta, SO queria ver se a tarefa estava correta e bri
. abria,
pedia pra mée conferir, enquanto tirava com o

Flores? Pra mim?,
dedo o resto de bala grudada no dente.

abracou-a, convicto de que, depois de atravessar um

Meuirma
mao me chamava, Vamos ver desenho!, ¢ expediente turbulento,

ligava g i adi g :
gavaatevé, nés dois sentadinhos no tapete, co- teria a sua cota de paraiso.

mo {ndios, eu j4 esquecido do que ndo via, toman- Entraram no apartamento, em siléncio, o toque de
do cuidado pra continuar 14, um olho n’A panters suamao no ombro dela dizia,
Fonte Aos 7 e aos 40 (2016) Fonte: Aos 7 e aos 40 (2016)

A diagramacdo dos capitulos aos 7 vém sob a forma convencional, enquanto que 0s
capitulos aos 40 sdo cortados. Embora ndo cheguem a ser como uma poesia concretista,
assemelham-se a esta por trabalhar as palavras sob uma perspectiva visual, uma informacéo
visual. Rui de Oliveira (2008) define ritmo como “[..] uma colisdo, um harmonioso choque

entre duas ideias opostas”, a diagramagao em formas cortadas nos transmite um sentido poético
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que rapidamente nos remete a nossa herancga concretista. Essa multimodalidade transmite um
sentido coerente de ritmo, no sentido das palavras e na disposicao visual, ambas as informacoes
estdo dispostas de modo coerente, tanto 0 que é estritamente textual, quanto o que é textual
disposto a gerar efeito que se valha do visual.

Conforme Oliveira (2008, p. 58):

[...] o ritmo deve ser entendido uma amélgama, o resultado do atrito visual
entre formas e espagos opostos. Também deve ser compreendido que ele ndo
esta circunscrito unicamente a sua atuagcdo em uma ilustracdo. Verdadeiro
sentido de ritmo a que proposto esta na concepcdo de montagem geral, na
justaposicao de elementos antag6nicos ao longo de todo o livro.

Essa assertiva de Rui de Oliveira fala sobre ilustracdo, mas quando o mesmo fala sobre
“atrito visual entre formas e espagos opostos”, conseguimos estabelecer uma ponte com a
questdo suscitada nesta secdo acerca do ritmo. Tal atrito visual é a distin¢cdo na diagramacéo
nos pares, 0s elementos “antagdnicos” nesse caso sao os efeitos produzidos por meio desse
elemento multimodal, a diagramacéo dos capitulos.

A diagramacdo cortada, aliada a titulacdo e tematica do par de capitulos iniciais nos
dizem muito: primeiro, que o ritmo é distinto; aos 7 é depressa; aos 40 ¢é devagar. Por tudo que
contemplamos em nossas analises, insere-se também outra perspectiva acerca do ritmo: aos 40
é entrecortado, com solavancos; aos 7, que € constante, € distinto. A infancia é uma ladeira, um
morro, e o tempo de vida parece tanto que ndo se enxerga o topo, ja aos 40 € mais facil ver a
hora em que se desce essa ladeira. Esse elemento visual perdura nos demais pares, por este
motivo, além da tematica deste par de capitulos iniciais, 0s dois primeiros pares talvez sejam
0S mais importantes para a compreensao da obra como um todo, para que se entenda a ligacéo

entre 0s frag mentos.

4.2.2 Fragmentos: “Leitura” e “Escritura”

Nesta dupla de capitulos Carrascoza traz a tematica da leitura e da escritura como pauta.
Aos 7 fica a cargo do titulo “Leitura”, em um sentido amplo, o sentido de leitura seria
praticamente 0 mesmo utilizado no raciocinio de o qué que é um escritor. O escritor € aquele
que antes de mais nada é um leitor, que se enche de leituras ao ponto de transbordar em escrita.
A leitura para a crianga estd figurativamente apontando para uma concepc¢do de leitura de
mundo, de pessoas, entdo a crianga primeiro Ié no mundo e nas pessoas 0 que ha para ler, com

0 tempo isso transborda e sua personalidade e concepgao de mundo passa a ser “escrita”.
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O fascinio por tudo que nos foi apresentado no primeiro capitulo perdura em todos, é
um sentimento pertencente a todos os capitulos aos 7, mais a frente aparece, pela voz da mae
desse garoto de 7 a concepcédo de leitura intrinseca no par de capitulos, “[...] um dia eu e ele
iriamos ler ndo s6 as palavras, mas tudo ao nosso redor, inclusive as pessoas”, Carrascoza
(2016, p. 18). Ao longo do capitulo nos é apresentada uma anedota que corrobora essa
concepcao, nos € apresentado um personagem, seu Hermes, um vizinho, sempre que Nnosso
protagonista aos 7 jogava futebol com o seu irméo a bola caia no terreno desse vizinho, e,

sempre ele devolvia com um sorriso no rosto, era um homem gentil, nas palavras da mae:

Minha mae dizia que seu Hermes tinha coisa com o S&o Francisco, ndo podia
ser de gente, s6 humano, aquele poder de atrair os passarinhos, e contou que
ele uma vez abrird as gaiolas mas nenhuma voava: ficaram todas ali, vai comer
frutas em suas maos e a bicar seus dedos (Carrascoza, 2016, p. 19).

Esse trecho nos faz pensar em leitura mediada, entéo, a leitura de mundo e das pessoas
é uma leitura mediada, a crianga aprende certas coisas pelos olhos dos pais, entdo de ante da
concepcao positiva que a mae tinha do seu Hermes, as criangas tinham também uma impressao
de que seu Hermes era uma boa pessoa. O capitulo revela que se Hermes foi ficando cada vez
mais abatido, doente, e a bola, que sempre retornava com pressa, agora demorava cada vez
mais, mesmo sem ver o estado de seu Hermes as criancgas tinham ciéncia de seu estado, na parte

final constatamos que a capacidade de leitura de nosso protagonista estava completa:

Mas o tempo foi passando, a sombra da jabuticabeira crescendo do outro lado,
e eu e meu irmdo nos olhamos fundo, fundo, em siléncio. Como no replay de
um lance, me lembrei daquelas palavras da minha mée, que um dia ainda
iriamos ler as pessoas. Apesar de iméveis ali, havia poucos minutos, eu sabia,
e ele também, que seu Hermes nunca mais poderiamos devolver a bola
(Carrascoza, 2016, p. 22).

Aos 7 o garoto aprendeu a ler as pessoas, porque sem mencionar palavras, pelo contexto,
chegou a conclusdo de que seu Hermes ndo devolveria mais a bola, mesmo sem estruturar o seu
pensamento sobre o qué que teria acontecido, sem ter ciéncia do que era a morte, ele sabia que
ele ndo voltaria mais. Ao longo de toda a obra percebemos a tematica da narrativa de
formacao, mas também outras tematicas, aqui fica subentendido a tematica da velhice/morte
(Ceccantini,2021), que é um tema sensivel, ndo é algo facil de se trabalhar com o publico
infantil, mas ja é algo que o publico juvenil domina e assemelha com mais facilidade. A
presenca dessa tematica reforga nossa assertiva de que esta obra como um todo se encaixa na

topologia narrativa realista proposta por Navas e Ramos (2016).
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No segundo capitulo desse par, “Escritura”, nosso protagonista passa por duas situagoes:
a final disputada pelo se time e seu filho doente. Assistindo ao jogo na casa de um amigo recebe
uma ligacéo de sua esposa Ihe informando a situacdo, a essa altura alguns trechos nos chamam

atencao:

O homem que se lembrou de uma tarde de sua infancia,
quando viveram a situacdo semelhante,
ao disputar uma prova de salto em altura no campeonato
estadual:
igual aquela vez,
era Gbvia
a eminéncia de algo grande,
ja anunciado,
(a Vitoria ou a derrota),
mas, estranhamente, ele sentiu o ar saturado de um
mistério alheio ao jogo que, em minutos, comecaria,
era uma escrita em progresso, que ele ndo sabia
decifrar
ndo porque ignorancia a sua linguagem,
- ela, ainda, estava indefinida (Carrascoza, 2016, p. 25).

A nocéo de leitura que nos foi apresentada no capitulo anterior continua, a no¢éo de ler
as pessoas, 0 mundo, ler nas entrelinhas. Havia uma situacdo complicada, que ia além do jogo
e do menino doente, uma situacdo ainda em processo de escritura, indefinida, isso nos é
apontado por pistas, uma situacdo com a sua esposa, uma possivel separacdo. A nogdo de
escritura que nos € apresentada é a de construcdo, de que os acontecimentos de nossas vidas
escrevem nossa historia. A principal mudanca entre a concepcdo de leitura que nos é
apresentada no primeiro capitulo deste par para o segundo, ou seja, a diferenca entre aos 7 e
aos 40, ¢ a ideia de mutabilidade, enquanto que a crianga passa a compreender como se ler as
pessoas e 0 mundo, aos 40 ja se sabe que além de ler, também somos capazes de compreender
como as pessoas e 0 mundo sdo escritas, aprendemos que a vida e tudo que nos cerca esta em
constante mutacdo, em contraste com a visdo de uma crianga que ndo consegue enxergar esse
fato.

Pensando em quem seria 0 narrador deste romance, observamos que se torna mais
plausivel que se trate do nosso protagonista aos 40, portanto, aos 7 seriam lembrancas, assim
se encaixando como uma leitura do passado, enquanto que o presente estd em constante
mudanca, ou seja, sendo escrito, por essa razdo os dois primeiros pares sdo 0s mais importantes
para que se compreenda a narrativa como um todo, entendendo o ritmo distinto entre aos 7 e
aos 40 e quem escreve e |é toda essa narrativa. Essa estratégia narrativa utilizada nessa obra

também se repete em outra obra do autor, por exemplo, em O inventario do azul (2022), que
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além de ser composta por fragmentos, muito mais do que analisamos. O narrador protagonista
fala sobre o passado, mais especificamente leituras do passado, e a no¢do de “leitura” que se
traz de modo mais profundo em Aos 7 e aos 40 (2016) é uma consciéncia do passado, de
interpretacdo, de perspectiva. O mesmo efeito produzido em O inventario do azul (2022) se
repete aqui, 0 protagonista que se volta para o passado, que encara 0s acontecimentos com uma
Gtica diferente. A vida vista por uma crianga é um ponto de vista; a vida vista aos 40 € outro,
entdo, 0 que temos nesta obra, nessa biparticdo, € a vida vista aos 7 e aos 40 sob a perspectiva
de aos 40, logo, aos 7, em todos os capitulos sdo “leituras” de episodios feitas pelo nosso
protagonista aos 40.

H& outro efeito implicito no interior deste capitulo, algo que se remete ao titulo,
“Escritura”. Essa obra como um todo ¢ fragmentada em dois tempos, aos 7 e aos 40, mas dentro
da estrutura narrativa da obra ha uma continuidade, ou seja, 0s capitulos que tratam de aos 7
sdo cronologicamente enfileirados, 0 mesmo se da& entre os capitulos aos 40, entdo,
implicitamente, o que esta sendo “escrito” neste capitulo é a separa¢dao do casal, algo que sé
nos ¢ revelado em capitulos adiante. Essa separagao esta em “‘escritura”, no sentido de que,
nesse momento esta indefinido, em construgdo, mas que, nas entrelinhas, nosso protagonista
tem nocdo, é algo que, angustiosamente, ele esta prevendo, estd lendo. O que se pode dizer
desta obra de forma assertiva € que com poucas palavras Carrascoza nos diz muito, e que em
dois pares ele define o sentido da obra, esses dois pares iniciais podem ser vistos como o alicerce

da obra como um todo, de todos os fragmentos esses sdo 0s que forma a base da narrativa.

4.2.3 Entre fragmentos “Nunca mais” e “Para sempre”

Este par de capitulos fala sobre sentimentos e como lidamos com eles, como certos
acontecimentos sao vistos e interpretados a depender da maturidade.

“Nunca mais” nos revela um pouco mais sobre o pai de nosso protagonista em aos 7,
sua rotina € ardua, trabalha como caminhoneiro, passa muitos dias fora, chega tarde, o contato
que com os filhos é meio corriqueiro, quando sobre tempo. No capitulo “Devagar”, nosso
protagonista aos 40 passa por essa mesma situacao, trabalho e pouco tempo em casa, agora,
nesse capitulo “Nunca mais” ocupa aposi¢do da crianga, que quer contato com o pai no pouco
tempo que sobra. Nosso protagonista aos 7 e seu irmdo estdo de férias, surge a oportunidade de
ajudar o pai no servigo, prontamente a méde dos garotos incentiva essa proposta, no trecho a

seguir esta contido implicitamente o sentido da titulacdo do capitulo.
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Numa manha de sol aconteceu comigo e com ele uma coisa, dessas que a gente
ndo fala nunca mais, mesmo depois de muitos anos aquilo fica em segredo.
Eu estava de férias, jogando bola com meu irmédo no quintal, quando ouvimos
ele chamar, falou se a gente ndo queria ir com ele trabalhar, ja& que ndo
estavamos fazendo nada mesmo, ia ser rapido. E logo pensei que minha méae
devia ter falado que passdvamos o dia desarrumando a casa e que as nossas
férias eram o tormento dela, e, portanto, que carregar se a gente com ele
(Carrascoza, 2016, p. 36).

As criangas de férias faziam muita algazarra, entdo, com essa proposta a0 menos a
bagunca seria menor, com esse contato mais préximo com o pai ocorreu algo do tipo que nédo
se fala nunca mais. Acompanhando o pai, 0 garoto se depara com duas cenas chocantes para
um filho, a primeira foi a forma como o pai foi tratado em um armazém, pelo dono e os clientes
presentes, de forma desrespeitosa, dando indicios que tinha haver com o seu trabalho, sobre

suas mercadorias que pretendia vender, a segunda foi seu pai chorando:

Saimos. Antes de chegar na Kombi, olhei de rabo de olho e vi, surpreso, que
meu pai estava chorando. Na hora eu achei que seria melhor ndo olhar, até
procurei fingir, para ele se eu senti que eles tém envergonharia se eu
percebesse. Andamos depressa, a grande mao dele no meu ombro, hum toque
leve, um carinho resignado. Como quem ndo quer nada, fiz que estava atento
ao movimento das ruas, mas vi a dor cobrindo o rosto dele quando o sol
cintilou em seus olhos (Carrascoza, 2016, p. 39 - 40).

N&o é comum que os problemas dos pais recaiam sobre os filhos, o pesar da vida adulta
deve ser ausente na vida da crianga, entdo aquele momento Unico fez com que o garoto
enxergasse que seu pai € tao fragil quanto ele, o fez entender que todos séo assim, o pai é um
modelo, esse momento de fragilidade poderia ser encarado com vergonha, entdo por isso foi
deixado de lado, algo que fica em segredo, que ndo se fala nunca mais.

O outro capitulo deste par, “Para sempre”, nos revela o quao mal estd o casamento de
nosso protagonista aos 40. Esse capitulo narra a tentativa de uma viagem para Foz do lguacu,
essa viagem pode ser vista como uma tentativa de fazer as coisas voltarem para os eixos, de

voltarem ao normal,

O dia, casmurro, seguir em seus comegos;

faltava-lhe

sol

tanto quanto para o homem e a mulher,

eles mal se falavam nessa manhé

como de habito,

diretamente;

por meio de frases trocadas como menino

é que se comunicavam (Carrascoza, 2016, p. 44 - 43).
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A viagem acaba afundando, assim como o casamento, por meio da diagramacao distinta,

que é um elemento presente nos capitulos aos 40, Carrascoza consegue transmitir a angustia do
siléncio entre os dois:

Imagem 4: p, 46 Imagem 5: p, 44
13 . P mais do que aceitar a verdade em silé

Nio sei como fomos chegar a esse ponto, e
o homem falou,

ela prosseguiy, E, ndo dd mais,

Nem eu, ao que ela,

. de olho no menino e na chuva atrés dos vidros,

ele disse,
ia dizer,

mas chegamos. Nio dd mesmo,

E, eodisse,
de outra maneira,

elabalangoua cabega,
Essa viagem foi um erro,

ache que a gente ainda ia se entender, nZo porque a haviam programado para janeiro,

e enlagou Omenino, quando chovia as tantas,

o 0s dois bem sabiam,
S€ €sse seu gesto pudesse reter a dor do fim, que

= mas porque ndo havia mais motivo para fazé-la:
€lavinha, h4 tempos, sentindo aos poucos, mas o sonho secara.
. 4u€, aquela hora, vazava impetuosamente, Avidewidate/s el
Fonte: Aos 7 e aos 40 (2016) Fonte: Aos 7 e aos 40 (2016)

A diagramacdo das partes se assemelha as poesias concretistas, a diagramagédo nesses
trechos traz a tona a ambientacdo do que se passa em cena, 0 siléncio angustiante, a
comunicacgdo aos pedacos entalados na garganta, € um elemento multimodal, visual, utilizado
por Carrascoza para transmitir sensacdes. Marcia Ligia Guidin, na contracapa de O inventario
do azul (2022), nos deixa aquilo que melhor se pode dizer da produ¢ao de Carrascoza: “A prosa
poética de Carrascoza vem nos dizer como € o mundo, oferece esperanca em apuro estético
quase cirargico”. Concordamos com suas palavras, a produgdo em prosa poética de Carrascoza
nos ensina sobre 0 mundo, sobre esse siléncio que asfixia, angustiante, tudo isso consegue ser

transmitido por este simples elemento na diagramacéo que faz toda a diferenca.

4.2.4 Entre fragmentos “Dia” ¢ “Noite”

No par de capitulos “Dia” e “Noite” temos novamente uma contradi¢do. No capitulo
“Dia” nosso protagonista aos 7 passa por um processo de perda, sua prima Teresa regressa ao
Rio, 0 que faz com que ele fique muito triste. Por esse acontecimento ele decide focar no
esporte, no salto com vara, com a orientacdo do professor de educacgéo fisica chamado de Urso.

O que se sobressai neste capitulo é a ligdo de seu pai, pois, sua mée, preocupada com o0 garoto
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diz que ele deveria se ocupar de um esporte coletivo, enquanto que seu pai diz: “Na hora do
vamos Vver, a gente ta sempre sozinho”, Carrascoza (2016, p. 54), em uma situacéo dificil e nova
para o garoto ele utilizou o esporte como valvula de escape.

No capitulo seguinte, “Noite”, ha uma situa¢ao semelhante de perda, a concretizagéo da
separacao de nosso protagonista aos 40, antes o ritmo devagar de regressar para casa, banhar e
jantar em familia que ja possuia um ritmo “quebrado”, agora ¢ mais quebrado ainda, pois com
a separacdo 0 que resta ao homem séo ligagdes noturnas para o filho, fins de semana e visitas
esporédicas. A valvula de escape aos 7 foi durante o dia, 0s treinos de atletismo, ja aos 40 a
valvula de escape eram as noites, as duas situacGes falam sobre perda, em resguardadas
proporcoes. Aos 7 ele perde um amor pueril, aos 40 perde 0 amor de uma vida, um filho, ndo
em definitivo, mas perde sua companhia que antes era mais constante. O contato com o filho

agora e mais superficial:

Se 0 menino era um rio, ele, pai, colocava s6 a ponta
dos pés em suas aguas, e queria, de novo, o mergulho,
queria se resgatar nas suas profundezas.

E ja vivia a sua beira [...] (Carrascoza, 2016, p. 65).

Essa € uma nova situacdo, assim como teve de aprender a viver sem Teresa, agora teria
que aprender a viver sem a companhia constante da esposa e filho, assim Carrascoza nos ensina
que a vida é um ciclo, ndo se mantém em perpétua progressdo, algumas situacdes sdo
recorrentes, o que difere € a maturidade com que lidamos com essas situac@es, a idade nos

molda e define 0 modo que lidamos com enfrentamentos.

4.2.5 Entre fragmentos “Siléncio” e “Som”

Neste par temos novamente uma ambiguidade, no caso uma no¢ao dupla da perspectiva,
o siléncio para aos 7 e 0 som para aos 40. Em “Siléncio”, conseguimos pensar sobre o que esse
termo significa para a crianca, sempre que se tém criancas por perto € comum aos adultos
reclamarem do barulho, talvez seja dificil no inicio compreender que existe siléncio para a
crianca.

No primeiro capitulo, “Depressa”, observamos que na vida da crianca tudo de repente,
o foco é perdido muito rapido, o foco se altera de uma atividade para outra instantaneamente,

entretanto; se ndo houver uma préxima atividade? O que acontece? O siléncio, essa € a resposta.
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A vida também tinha seus "de repente". Estavamos 4, brincando de queimada
na rua, todas as criancas e a mae do Paulinho aparecia, Vem, vem tomar
banho!, ou a irmé do Lucas, T4 na hora do jantar, e, entdo, a alegria acabava,
assim, num instante, a gente voltando pra casa, sem gritos e risadas - o siléncio
caia em nds como uma fruta no quintal. Carrascoza (2016, p. 72).

Esse era o tal o siléncio, o vazio do tédio, o vacuo do cotidiano. Entre uma atividade e
outra, mesmo em intervalos curtos ali estava ele, o siléncio. Neste capitulo ocorre outro “de
repente”, um amigo inesperado, Boldo, “Ai veio outro de repente: um novo amigo, o Boldo!”,
Carrascoza (2016, p. 73). Boldo era um garoto avido, de personalidade extrovertida, tanto que
nosso protagonista se assusta com o seu comportamento deliberadamente livresco.

Ocorre um episédio com Boldo digno de nota. Nosso protagonista aos 7 queria um
passaro cantador como os de seu vizinho, seu Hermes, entdo Bol&o o ajuda nesse seu desejo, 0s
dois partem para a mata e capturam um, porém, este ndo canta, entéo, Bol&o efetua uma troca,
a artimanha é rapidamente descoberta pelos adultos e a troca € desfeita. Boldo foi um amigo
marcante para nosso protagonista, ele representa o espirito livre da crianca, aquela que ainda
ndo aprendeu a se medir, a controlar seus impulsos, aquela que ainda vive o depressa, Nn0sso
protagonista aos 7 ja descobriu como viver devagar com a prima Teresa.

Em “Som”, percebemos que a nogdo e a perspectiva se alteram drasticamente, neste
capitulo nosso protagonista aos 40, agora passa para a figura do adulto, entdo, 0 som nessa etapa

é o seu filho, que chega de uma viagem de férias:

Naquele dia, o filho iria voltar depois de uma longa
viagem, embora ndo fosse tdo longa assim,
e ele, pai, esperava, com eforia (tamanha era a sua
intensidade que ninguém perceberia) (Carrascoza, 2016, p. 80).

Para o garoto aquela volta, depois de um més viajando de férias era um siléncio, um
vazio entre uma atividade e outra, mas para o0 pai aquele era 0 som, pois com a sua chegada
teria companhia, a companhia que desejava, pois com a saudade veio 0 desejo de estar perto,
este par nos mostra que a perspectiva da vida entre um adulto e uma crianga é muito distinta, o
que fica evidente em todos os capitulos na verdade, as sentencas finais deste capitulo, “Som”,
revelam uma beleza intrincada em sua diagramacdo, que transmite o sentido do que ocorre em

cena. Vejamos a diante:
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Imagem 6: p, 86

De olhos fechados, no escuro, o homem ficou
pensando em seu menino
Estava tdo perto, no quarto ao lado
yuvir o som suave de sua respiracao
Sentia o filho aceso, dentro de sua vida. Mas, sem

saber por qué, a saudade continuava crescendo

crescendo

como a LLua

Fonte: Aos 7 e aos 40 (2016)

O menino, no quarto, sentia o siléncio do adormecer, atividade vazia de entretenimento
e diversdo, enquanto que o pai ‘“Podia ouvir o som suave de sua respiracdo”. Nas sentencgas
finais o efeito produzido pelo que ha no texto converge com o que se observa visualmente,
“crescendo nele, crescendo como a lua 14 fora”, a diagramagao da énfase na palavra crescendo,

com as palavras ganhando mais espacamento entre si, uma frase solta entre linhas.

4.2.6 Entre fragmentos “Fim” ¢ “Recomego”

Este Gltimo par de capitulos trata do tema da velhice/morte (Ceccantini, 2021). A morte
de um tio do nosso protagonista aos 7, trata também sobre raizes. O pai e 0 garoto viajam ao
encontro do tio, que esta doente, tudo fica subentendido, produz mudancas em nosso
protagonista, “Sem saber, a cada quildmetro, ia me afastando do menino que eu era”,
(Carrascoza, 2016, p. 90). O contato com uma tematica séria trouxe consigo uma maturidade
precoce.

No primeiro capitulo, “Depressa”, observamos que a vida passou a passar mais devagar,
que é o titulo do capitulo seguinte, com a chegada de prima Teresa, que representou o primeiro
amor. Logo no primeiro capitulo percebemos que esta obra se trata de mudancas entre a crianca
e o adulto, o que ocorre no capitulo “Fim” ¢ o inicio do fim da infancia, um fim que gera uma
nova etapa, mas que fecha certos ciclos, o fim da inocéncia, da pureza, da pressa. A infancia é
iSs0, enquanto crianga, um sonho, ja quando adulto, apenas uma lembranca, na infancia ndo se
pensa sobre ela, pensa-se depois, relembrando momentos.

O capitulo seguinte fala sobre recomecos, aos 40 decide visitar sua antiga cidade, seu
antigo eu: “Queria visitar aquele mundo que ndo era mais seu, embora ele mesmo estivesse 4,

a sua espera, para se medir” (Carrascoza, 2016, p. 98). Ele iria encontrar a si mesmo em suas
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lembrangas. Quando encontra o irmdo, vérias lembrangas lhe vém a mente, episodios e

vivéncias guardadas com carinho:

O homem permaneceu com 0 irmao na sala,
calado,

de retorno a si mesmo,

aos sete e aos quarenta (Carrascoza, 2016, p. 104).

Este capitulo fala sobre reencontro: consigo mesmo, com as recordagdes, com o
passado. Mudar de cidade por condigdes melhores, de estudo ou trabalho € um hébito, logo,
nessa narrativa muitos leitores se encontram.

A infancia sede lugar a juventude, a juventude sede lugar a vida adulta, essa perdura até
um pouco antes do fim, que é quando dizem que o0s idosos sdo como criangas novamente, de
todo modo a infancia tem um fim, ja o adulto so se renova, no adulto esta contida a crianga e o
jovem. Nosso protagonista ndo conseguia se localizar naquele lugar, pois ndo tinha mais 7,

agora, aos 40, se via como um estrangeiro em sua propria terra.

Pedia perddo aos lugares, por estar ali, profanando-o0s com os seus passos de
hoje. As novas saudades ndo vinham; ao atravessa-los, as antigas iam se
evaporando a luz fatiada do sol — o &lbum de figurinhas; o futebol no quintal
de casa; o passaro preto do seu Hermes, cantor dos bons, que Boldo trocara
por outro, mudo, pego Ia no Santa Cruz... Carrascoza (2016, p. 110).

Carrascoza transmite um sentido bastante singular neste trecho, que é a despedida da
infancia. Esta cena que se desenrola ocorre ao entardecer, o que significa que o que vem adiante
é a noite, em um dos pares Carrascoza trouxe essa distingdo entre o dia e a noite, sendo o dia
aos 7 e a noite aos 40, entdo, quando nosso protagonista aos 40 passa por esse processo, esse
entardecer significa um recomeco, proporcionado por todas essas reflexdes trazidas nesses
pares de capitulos, extrapolando um pouco o sentido da obra poderiamos pensar que nosso
protagonista estaria esse tempo todo refletindo sobre sua vida aos 40 e aos 7, entéo, esse final
nos fornece munigdo para interpretar que em seguida, nessa nova etapa, nesse recomeco, ele

poderia refletir sobre aos 15 e aos 50, ou outras idades, seria uma possibilidade.

4.3 Fragmentos finais

Aos 7 e aos 40 (2016) é uma prosa poética singular, traz reflexdes inerentes sobre ritmo;

perspectiva; sentido; maturidade e sobre fins e recomegos, esta no rol de produces de alto valor
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estético. Seus efeitos multimodais permitem que as palavras perfurem a fina camada de papel,
imprime seus sentidos internos nos fragmentos, em nossas leituras, de mundo, de péginas. Essa
obra provoca reflexes sobre 0s anos ndo narrados, ¢ uma licdo sobre a juventude, ensina o
abismo entre a infancia e a vida adulta, sobre os anos ndo narrados. Essa obra é, sem duavidas,
uma prosa, no entanto, uma prosa que se lé como poesia, aos poucos, degustando cada linha,

cada par de capitulos, apreciando a beleza conflitante entre aos 7 e aos 40.



CALEIDOSCOPIO DE VIDAS: ENTRE FRAGMENTOS VERBOVISUAIS
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5 CALEIDOSCOPIO DE VIDAS: ENTRE FRAGMENTOS VERBOVISUAIS

Neste capitulo correspondemos integralmente aos objetivos da pesquisa. Este capitulo
trata da analise verbovisual da obra Caleidoscépio de vidas (2019), com foco nas relacbes
pertinente entre a linguagem verbal e a imagética, em outras, nosso objetivo € analisar o que ha
de intrinseco entre o visual e o textual, além de questdes relacionadas a materialidade do livro,

seu projeto gréfico artistico e possiveis implicagdes.

5.1 Caleidoscépio de vidas: projeto grafico, caracteristicas e estrutura

Caleidoscopio de vidas (2019) é também uma obra premiada pela FNLIJ. Possui o
formado sanfonado, elemento esse que contribui narrativamente, a obra quando fechada tem a
mesma aparéncia do livro no formato codice:

Imagem 7: Capa Imagem 8: contracapa

Na paisagem cadtica e encantadora da cidade do Rio de
Janeiro, trés histérias se conectam pelos lagos do afeto. Um
casal passa seus dias em um lixdo. No monturo, ha motivos de
alegria, mas também resquicios de tragédias anénimas. Em meio
a euforia da véspera de Ano-Novo na praia de Copacabana, um
menino talvez seja o unico a torcer pelo pior: que o temporal
desabe logo para vender todas as suas capas de chuva. Um
velho estivador aposentado aproveita um dia especial: nele
cabem uma roda de samba e a visita a casa onde vivem a

filha, o genro e o neto. De maneira delicada, Jodao Anzanello
Carrascoza apresenta elementos diversos e complexos que
compoem uma metropole e o olhar de trés geragdes sobre as
dificuldades e as belezas de uma vida comum.

Posfacio Luiz Puntel

CALEIDOSCGPIO

DE VIDAS

JOAD ANZANELLO CARRASCOZA
ILUSTRAGGES ADRIANO GATENZARO

FTD'

- Acesse o codigo
EF5E <
i e veja a capa do
E (@ livro em verséo

animada

IR | f LN

" | T _ | H I, ,. -
Fonte: Caleidoscopio de vidas (2019) Fonte: Caleidoscopio de vidas (2019)
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Seu formato em cddice permanece durante a leitura, contudo, é dificil que alguém
comece a ler esta obra sem antes verificar o seu formato sanfonado, visto que seu carater

peculiar prende o leitor pela curiosidade, o formato sanfonado subverte a canonicidade do

formato codice:

Imagem 9: Caleidoscépio de vida em formato sanfonado

Fonte: Caleidoscopio de vidas (2019)

Seu formato sanfonado permite ao leitor “brincar” com a obra, permite que o leitor
descubra novas formas de ler, ler Carrascoza significa verificar sentido em diversos modos. As
ilustracbes de Adriano Catenzaro trazem uma identidade visual marcante, o cenario em
perspectiva na horizontal transmite uma ambientacéo da obra em suas partes.

Caleidoscopio de vidas (2019) conta com trés partes visuais, sendo elas essa parte
externa na imagem acima, uma ilustracdo na horizontal que representa os diferentes cenarios
da obra a noite; o cendrio da parte interna, que representa um cenario similar de dia e uma parte
extratextual, um QR code que endereca a um video que contém todo o cenario da obra de forma

animada e musicada. Eis uma vista panoramica do cenario interno:

Imagem 10: parte interna
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Caleidoscépio de vidas (2019) conta com trés  Imagem 11: elemento paratextual,

historias: Os catadores; O menino das capas de chuva e
O velho estivador. Essas historias dissertam sobre temas 28 cA'AnoR!S

inerentes ao publico jovem, fala sobre uma familia, trés

geracOes, trés protagonismos distintos. Carrascoza tem 0 “ENINU

nos propiciado producdes de alto valor estético, sua DAS eAPAs
escrita pode ser descrita como uma prosa poética, talvez DE cHUVA
seja a principal caracteristica estética de sua escrita; outro |1

elemento que também é caracteristico de sua producéo é

a linearidade fragmentada da narrativa, € o que ocorre gs¥%lv'lAIBUR

com Caleidoscépio de vidas (2019) e Aos 7 e aos 40 41

(2016), narrativas fragmentadas, é como se para enxergar

CARTA AOS JUVENS LEITORES

a realidade Carrascoza precisasse mostra-la sob diversos POR LUIZ PUNTEL 6
angulos, sob diversas perspectivas. QUEM € JOKO ANZANELLO CARRASCOZA 76
QUEM & ADRIANO CATENZARO 71

As ilustragdes de Adriano Catenzaro auxiliam L
quanto a ambientacdo da obra, Nikolajeva e Scott Fontt; _éa|e|doscop|o de vidas (2019)
(2011), ndo aparecem somente como pano de fundo, pois esta obra € uma obra pensada em toda

a sua totalidade, de modo que o textual e o imageético se complementam na tarefa de gerar
sentido.

5.2 Caleidoscopio de vidas (2019), um “livro de artista”?

Esses termos, livro de artista e livro objeto sdo termos designados a obras de caréater
marcante, ndo sdo atribuidos a toda obra que traga o elemento imagético, essas expressdes
carregam um sentido mais profundo em relacdo a obra, entdo, vale refletir sob esses termos em
relacdo a obra, se sdo pertinentes ou ndo.

Para Bogo (2020, p. 117), “Os termos “livro de artista” e “livro objeto” descrevem
publica¢bes concebidas por artistas plasticos que recriam diversamente a estrutura canénica do
sistema-livro e sua materialidade”. Esses termos pertencem a dominios da esfera artistica, mas
em se tratando do livro literario também pertencem ao campo discursivo da Literatura, o projeto
grafico de um livro infantil e juvenil é desenvolvido levando e conta seus respectivos publicos.

Ent&o, o que seria o livro de artista? Segundo Moeglin — Delcroix (2006, p. 34 apud
Bogo, 2022, p. 121):
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O termo "livro de artista" designa em toda parte um livro geralmente realizado,
em todo caso sempre concebido, em sua totalidade, por um artista. Esse dltimo
pode empregar no livro todos os materiais e modos de fabricagdo possiveis,
em particular os mais novos ofertados pela sociedade moderna. O livro
raramente corresponde a uma atividade exclusiva entre os artistas que a ele se
dedicam, e ele é mais comumente associado ao uso de outros suportes
igualmente alheios a habitual divisdo das Belas Artes: fotografia, video,
cartdo-postal, corpo, voz etc.

Na era da reprodutibilidade técnica da arte o livro ndo é somente reproduzivel
tecnicamente, é também produzido e concebido tecnicamente, esse termo livro de artista é
designado a producdes de artisticas. O uso de outras artes, como a ilustragdo, a fotografia ou o
video sdo caracteristicos desse tipo de producdo. Em se tratando de Caleidoscopio de vidas
(2019), em uma primeira impressao percebemos duas, a ilustragéo e o video enderecado por um
QR code, o qual mencionamos anteriormente como sendo a terceira parte visual, exterior ao
texto e a obra, mas que pode ser encarado como o fragmento final, o primeiro seria a impressdo
da capa, com esse QR code estando na capa. E possivel que essa animacdo musical seja um dos
primeiros fragmentos encontrados, percebidos, contudo, preferimos acreditar que seria o
altimo, ou seja, o leitor entraria em contato com esse elemento visual ao findar a leitura, assim,
montando os fragmentos durante a recepc¢do do video.

Embora os dois termos citados aqui sejam proximos, “livro objeto” e “livro de artista”,

h& uma distingdo entre ambos, de acordo com Bogo (2022, p. 123):

A separacdo tedrica tracada entre a obra multipla ou seriada e a obra de
producdo limitada, dita “livro-objeto”, é reforcada por varios pesquisadores,
como Paulo Silveira (2001). Ainda segundo Moeglin-Delcroix (2006), o livro
tira partido de materialidades muito distantes do papel, originando “livros”
produzidos em marmore, plastico, tecido, alimentos etc.

Mais a frente Bogo (2022, p. 124) complementa essa distin¢do; “[...] podemos organizar
melhor as distinges fundamentais entre uma categoria e outra a partir de oposicdo semantica:
Iparticular/ (Unico, exclusivo) versus /Geral/ (genérico, universal)”, em outras palavras o “livro
objeto” seria aquele que se ampara sob materialidades distintas, e que detém essa ensejo pelo
particular, o que poderia ser visto como uma clara tentativa de recuperar a aura da obra de arte,
conforme Benjamin (1994), enquanto que o “livro de artista” € aquele concebido como um
todo, ou seja, todo o seu projeto grafico é uma produgdo que parte de meios de producdo

técnicos, se utiliza das mais novas ferramentas, podemos dizer claramente que o termo “livro
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de artista” ¢ designado a obras precursores, obras que estdo na vanguarda das produgdes
literarias, utilizando sempre novas estratégias de captacdo e atracdo do leitor. “Os livros de
artista discutem a producdo em série do mundo industrializado, jogando luz sobre as suas
possibilidades criativas”, (Bogo, 2022, p. 125). O livro de artista ¢ a vanguarda dos livros em
termos de producéo.

O formato cddice é o resultado de um longo percurso do livro, deve-se a sua capacidade
de servir bem como suporte ao textual; obras ilustradas que se pautam em conceitos como livro
de artista, ou livro-objeto constatam-se em produc6es que ndo se pautam somente no livro como
suporte, encaram o livro como um artefato de arte. Na velha discussé@o substancia-forma, o livro
seria a forma, a escrita a substancia, contudo, em producdes que se pautam em termos artisticos
quanto aos meios de producdo do livro, colocam o livro, em sua materialidade, em sua
diagramacgdo e em todos 0s seus aspectos graficos, como também sendo substéncia, assim
tornando o livro parte da arte . Em outras palavras, o livro convencional tem a sua arte dentro,
mas o livro ilustrado tem a sua arte dentro e fora, como é o caso de Caleidoscopio de vidas
(2019), o que ha de pertinente em sua obra nédo se localiza somente nas palavras de sua narrativa,
prova disso é esta pesquisa, este capitulo, que muito antes de se pautar no texto pauta-se em
seus aspectos graficos, isso se da por que Caleidoscépio de vidas (2019) é um livro de artista,
composto integralmente com a participacdo de seu autor, Jodo Anzanello Carrascoza,
juntamente com a editora FTD e o ilustrador Adriano Catenzaro.

De acordo com Oliveira (2008, p. 45):

No século XX, grandes movimentos artisticos influenciaram diretamente as
artes graficas, como o cubismo, o dadaismo, o construtivismo russo e o
neoplasticismo. Eles ofereceram ao homem uma nova maneira de pensar
visualmente e de solucionar os espacos de forma harmoniosa. Como dizia o
grande design de educador hungaro MOHOLY-NAGY, "o progresso da
composicéo tipogréfica provém néo tanto da nova forma quanto de uma nova
organizacdo de novos caracteres, mas sim da eficicia Optica de uma nova
pagina”.

Esse movimento de valorizacdo dos aspectos graficos do livro merece nota, advento de
movimentos vanguardistas do século XX como cubismo e dadaismo, corresponde a uma
releitura da arte, que foi o principal motivador das vanguardas, movimentos que mudaram a
forma de ver a arte, questiona-la e subverte-la. Termos como “livro de artista” e “livro-objeto”
se referem a produc6es fruto dessa evolucdo, dessa preocupacdo com os aspectos graficos do

livro. A cria¢do do conceito de “livro de artista” segundo Bogo (2022, p. 120):
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Criagdo do campo das artes, a categoria dos "livros de artista” promoveu a
partir da década de 1960 uma forte reinterpretacdo daquilo que podemos
compreender como "livro" e constituiu um movimento relativamente coeso,
designando certo género de objetos artisticos. O que &, entdo, um "livro de
artista"? Dois aspectos sdo fundamentais para entendermos essa categoria: de
um lado, o contexto dos movimentos artisticos dos anos 1960 e 1970 e o papel
assumido pelo artista como responsavel pela integralidade da obra impressa e,
de outro lado, o uso dos meios de producdo da industria grafica em uma
tentativa de democratizar o acesso a arte.

Os dois aspectos fundamentais citados por Bogo (2022), a postura do artista em relacéo
a obra e 0 uso de meios de producao industrias correspondem a um efeito ja conhecido, 0 mesmo
ocorreu com o nascimento do romance, que surge com o fim dos “mecenas”, e com o advento
da imprensa. O escritor literario poderia escrever o que lhe desse vontade, o que fosse de seu
interesse, pois teria possibilidade de publicar por conta propria, 0 que gerou obras
revolucionarias. Com o aparecimento dos meios de producdo industriais, aliada a revolucgdes
no campo da arte e da Literatura a mesma revolucgéo se deu com os escritores literarios, nesse
momento, no lugar de terem suas producdes geridas por terceiros, adotaram uma postura mais
ativa em relacdo ao processo de producdo, de modo que o foco, antes puramente textual, agora
seria o conjunto completo da obra, isso gerou essa categoria de produgdes denominada “livro
de artista”. O Livro de artista é o resultado de grandes revoluces artisticas, ndo é um conceito
fechado, é a vanguarda dos livros, pois se utiliza sempre de novos meios de producéo e diversas
formas de recepcédo. Caleidoscopio de vidas (2019) é uma obra que subverte o formato codice,
se utiliza desse formato para expor sua narrativa de modo singular, tem sua leitura em codice,
sua leitura em formato sanfonado, a leitura dessa obra é o resultado das partes internas a ele,
mas também o resultado de uma leitura integral dos sentidos que a obra desperta.

Falando sobre a evolucdo das artes, sobre a evolucdo da comunicacdo por meio do
advento dos meios de producdo técnicos, Benjamin (1994, p. 167) delibera a seguinte
afirmativa: “Se o jornal ilustrado estava contido virtualmente na litografia, o cinema falado
estava contido virtualmente na fotografia”. O que Benjamin (1994) afirma é que se havia o
meio para a reproducao técnica da imagem, haveria também o meio para reproducdo da palavra,
entdo, virtualmente, havia a possibilidade do jornal ilustrado; se havia 0 meio de reproducéo
técnica da imagem, no caso a fotografia, havendo o meio de reproducdo técnica do som, o
cinema falado ja figurava como possibilidade. Na iminéncia de novos meios de producdo ha
sempre possibilidades sensiveis em que a arte pode se mostrar, com isso podemos afirmar que
o livro ilustrado sempre esteve contido no livro convencional, e que o termo “livro de artista”

¢ o conceito que ilustra essa eminéncia do novo, ou seja, o “livro de artista” ¢ aquele que esta
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contido em todos os meios possiveis de producdo, seja por meios convencionais ou

experimentais.

5.3 Caleidoscépio de vidas: trés geracdes, trés protagonismos, uma obra prima

Como dito anteriormente essa obra é dividida em trés partes, Os catadores, O garoto
das capas de chuva e O velho estivador, trata-se de uma obra da tipologia narrativas realistas,
(Navas e Ramos, 2016), e, dentre as duas correntes dessa tipologia esta obra se encaixa como
realismo critico, pelo mesmo argumento que sustenta a outra obra analisada por esta pesquisa,
Aos 7 e aos 40 (2016), ambas as narrativas pertencem a mesma tipologia, de acordo com o0s
pressupostos de Navas e Ramos (2016), como também compartilham a tematica central, que é
anarrativa de formacao, Ceccantini (2021), pois Caleidoscopio de vidas (2019) trata de temas
inerentes quanto a formacéo da identidade, temas como desigualdade social, trabalho infantil,
a terceira idade, morte/velhice, além de outras teméticas intrinsecas.

O aspecto grafico contribui como carater fragmentado da obra. As ilustracbes de
Adriano Catenzaro ndo somente decoram a obra, que ndo conseguiu simplesmente capturar a
esséncia da obra, poderiamos dizer até que suas ilustracdes fazem, de fato, parte das narrativas.
Essa obra trata de trés protagonismos, trés geracdes e trés cenarios, o0 monturo de lixo, em Os
catadores, a parte nobre da cidade do rio com o cristo redentor ao fundo em O menino das
capas de chuva e, por fim, um amontoado de barracos, representando, assim, as comunidades
da cidade do Rio de Janeiro. Nessas ilustracGes, a parte interna e externa revelam os diversos
cendrios da obra, nelas as fronteiras entre cada cenario ¢ facil de observar, mas sabemos que na
vida real ndo é bem assim, claro que entre o monturo de lixo e o cristo redentor ha uma boa
distancia, mas entre a comunidade e os dois restantes ndo, de um lado uma beleza extrema, do
outro a pobreza e a miséria em seu auge. Nos faz refletir, de um modo ou de outro, entre a
fronteira do juvenil e adulto e o juvenil e o infantil, entre a vida infantil e adulta hd uma boa

distancia, porém, em relacéo ao juvenil essa fronteira ndo é tdo nitida.

5.3.1 Os catadores

Os catadores é a primeira parte dessa histéria, narra o cotidiano de um casal, Jodo e
Maria, dois catadores de lixo, vivem em um modesto barraco, tém a sua sobrevivéncia advinda
daquilo que os outros ndo querem mais, o lixo, tudo que ndo € mais desejado acaba nesse lugar.

A abordagem da temética nesse capitulo, assim como nos demais é a mais pura manifestacao
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da narrativa realista critica, (Navas e Ramos, 2016), a desigualdade, a discriminacdo e a

miséria nos sdo apresentadas sem pudor, dura e diretamente, contudo, Carrascoza ainda assim

1

os urubus

Imagem 12: p, 5
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Fonte: Caleidoscopio de vidas (2019)

consegue transmitir beleza. Os catadores comega com o que poderiamos descrever como uma
poesia concreta:

Esse jogo com a diagramacdo também é nitido em Aos 7 e aos 40 (2016), que nessa
obra, por exemplo, em determinados momentos surge semelhante a uma poesia concretista,
transmitindo sensacdes e toda uma ambientacdo do que ocorre em cena por meio da
diagramacdo, contudo, aqui, com o0s urubus € bem mais nitida essa intencdo, os urubus do
aterro, a distribuicao das palavras, de um lado e do outro d&o o sentido de que os urubus estao
dispersos, pra la, pra ca, o fato de que essa poesia sobre 0s urubus aparece primeiro ja ambienta
toda a narrativa, pois a historia dos catadores esta embaixo, na folha, mas também abaixo dos
urubus, que fazem parte da vida no monturo de lixo. Essa disposicdo das palavras, essa poesia
inicia e encerra a narrativa.

Em entrevista ao canal Thiago Abdala (2020), disponivel no Youtube?, Carrascoza fala
sobre o processo de criacdo da obra, sobre suas intengfes e tudo que cercou o0 processo de
criacdo dessa obra. Carrascoza fala sobre a relacdo desse Jodo e dessa Maria em Os catadores
com a musica Jodo e Maria, de Chico Buarque. Ele afirma ainda que ambas tém esse amor puro
que traz grandes ramificac@es, e nos revela que essa primeira narrativa, a principio, teria o titulo

de “Rascunho de familia”, mas que com o desenrolar da trama, do desenvolvimento da obra,

2 Entrevista disponivel em: https://youtu.be/YrOSVsR4PQU?si=jFGMoNFnF82jiOwN



https://youtu.be/Yr0SVsR4PQU?si=jFGMoNFnF82jiOwN

69

passou para Os catadores, pois segundo suas palavras ndo faria sentido falar em rascunho
depois de ter a historia completa com as duas partes restantes, O menino das capas de chuva e
O velho estivador.

Faz sentido pensar nessa primeira parte da histéria como uma espécie de rascunho, pois

0 casal sonha para si uma vida melhor:

Maria esbogou um sorriso,

A voz de quem se reencanta:

E 0 nosso bebé?

[...] N&o vai demorar muito, ele completou.

Logo vou arranjar algum servigo melhor.

E Maria:

Temos de acabar a casinha... Carrascoza (2019, p. 12).

O teor da conversa antes desse trecho era sobre algo perturbador: uma crianga, um bebé
encontrado em meio ao lixo, Jodo sabia do sonho de Maria, e, por isso, evitou 0 quanto pdde o
assunto. O casal sonha para si uma crianca, um trabalho digno, uma casa. Com sua luta diaria
eles conseguem alcancar seus objetivos, pois os fatos narrados em O menino das capas de chuva

ddo continuidade a esse “rascunho de familia”.

5.3.2 O menino das capas de chuva

O casal, que antes rascunhava um projeto de familia, uma casa de alvenaria e um filho,

agora, nessa segunda narrativa conseguiu atingir os seus objetivos:

La vai o0 menino,

filho de um José e uma Maria

que, antes de ele nascer, viviam a beira do lixdo
g, entre ratos e baratas,

cacos de louga e vidro,

recolhiam restos de comida

e objetos ainda dignos

de virar algum dinheiro;

um José e uma Maria

rascunhando a familia

gue gostariam de ser,

sonhando em passa-la a limpo

com a chegada de um filho,

e indo os trés morar

(como de fato ocorreu)

numa casa de alvenaria (Carrascoza, p. 22).

A narrativa como um todo tem um fio, uma sequéncia cronoldgica dos fatos, em Os

catadores, José e Maria sonhavam com uma familia, rascunhavam uma vida para si, nessa
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segunda parte eles conseguiram conquistar seus objetivos. Nessa parte da historia o protagonista
é 0 garoto das capas de chuva. Além de protagonizar essa parte da historia, podemos também
extrapolar seu protagonismo na obra como um todo, pois o foco narrativo da primeira histéria
ja indicava para essa parte da trama, além de que a terceira historia, O velho estivador, também
se encontra no “passado”, em O menino das capas de chuva ele aparece como uma lembranca,
ja estava morto a essa altura da narrativa; outro elemento que nos garante esse posicionamento

é a cor das letras da narrativa, a mesma presente na folha de rosto e sumario da obra:

Imagem 15: capa de O menino
Imagem 13: folha de rosto Imagem 14: sumério das capas de chuva
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Esse elemento grafico, em um livro de artista, ndo passa despercebido, pois essa simples
configuracdo das cores na obra nos indica que o protagonismo é menino das capas de chuva,
um personagem sem nome, um que poderia ser qualquer um, em outras palavras, 0
protagonismo dessa narrativa como um todo é o juvenil, o seu publico alvo, como dito
anteriormente, essa obra apresenta tracos que a enquadram como uma narrativa de formacgéao
de acordo com Ceccantini (2021), e, nessa tematica geralmente o protagonismo € juvenil, assim
o leitor se encontra e consegue absorver com maior empatia toda a narrativa. Com a obra
configurada dessa forma, o leitor vé& os seus pais, um José e uma Maria, se V& no menino das
capas de chuva e vé também uma figura que representa a perda, a morte/velhice, Ceccantini
(2021), que no caso de Caleidoscopio de vidas (2019) é a figura do av, Theo.
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O personagem ndo possui um nome, em entrevista ao canal Thiago Abdala (2020)
Carrascoza evidenciou a intertextualidade com o conto de Andersen (2013), A rapariguinha
dos fésforos, no préprio texto ha algumas alusdes a esse conto de Andersen:

[...] a noite avanca,
ruidosa,
mas nao faz frio, nem neva,
como daquela vez,
contada por Andersen.
[...]
Por isso, ndo se V€ circular, entre a multiddo
uma menina,
descalga e com frio, vendedora de fosforos
Carrascoza (2019, p. 19-20).

O cenario é contrastante, o frio e o calor, uma menina e um menino, porém, a situacdo
€ amesma, trabalho infantil, ndo nas melhores condicdes, pois essas ndo existem, a garota vende
seus fosforos no ultimo dia do ano, também na virada, assim como o garoto, também vé nas
pessoas a felicidade, ela enxerga o calor e 0 aconchego, ele enxerga a tranquilidade e o luxo de
um momento festivo como esse, ambos desejam isso para si e para as suas familias. A questao
do trabalho infantil ¢ diferente, pois ela ¢ obrigada pelo pai: “Nao vendera, na verdade, nenhum
fosforos. N&o conseguira um unico xelim. O pai bater-lhe-ia” Andersen (2013, p. 232), ja o
menino das capas de chuva ndo: “La vai o menino, as capas de chuva a venda, nao foi o pai
quem exigiu” (Carrascoza, 2019, p. 22). Ha claras pistas de intertextualidade, a garota lembra
da avo: “- Estd a morrer alguém! — disse a pequena, porque a velha avd, que foi a Unica pessoa
que tinha sido boa para ela, mas que agora estava morta, dissera: - Quando cai uma estrela,
sobre uma alma para Deus!” (Andersen, 2013, p. 234). O menino das capas de chuva lembra de

seu av0, também gostava muito dele, também esta morto:

Tantos fogos lindos

0 garoto viu nessa noite,

mas s0 agora,

diante dessa solitaria explosao,
ele se recorda do que o avd lhe disse, um dia:
Quando cai uma estrela

alguém morreu

e retornou a terra;

guando cai uma estrela,
aconteceu uma despedida.

E o0 avo também lhe disse que,
quando alguém solta um morteiro
(negando seu proprio nome),

esta a saudar a vida;
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quando alguém solta um morteiro
é por um s6 motivo: alegria Carrascoza (2019, p. 39)

Algumas coisas destoam, a avé da garota foi a Unica pessoa que lhe fez bem; o menino
teve seu avb e tem sua familia, além de que Carrascoza escreve por cima das palavras de
Andersen, aproveitando a cena de explosdes que é a virada do ano. Carrascoza insere essa
segunda fala do avd, que se refere ao sentido do morteiro, de saudar a vida, o fésforo que a
menina acedeu, nessa historia do menino das capas de chuva séo os fogos de artificio.

A escolha por ndo dar um nome ao protagonista evidencia o fato de que ali poderia ser
qualquer um, qualquer garoto, nas palavras de Carrascoza, ele seria um ‘“arquétipo que
representaria todos aqueles que tdo numa condicao de buscar a sua sobrevivéncia mesmo sendo
tao jovens, entdo, nomear, acho que poderia ser reducionista”, (Abdala, 2020). A rapariguinha
dos fosforos também n&o possui nome, na mesma diretiva de O menino das capas de chuva,
tanto para evitar reducionismo, como para evitar uma identidade propria, ali, 0 menino, a
menina, sao, na realidade arquétipos, representam o todo, no sentido de que poderia ser qualquer
crianca.

Em meio a essa aventura de vendas de capas de chuva, 0 menino presencia uma
diversidade de cenas, assalto, venda de drogas e prostituicdo, muitas coisas que uma crianga
ndo deveria passar, nem um jovem, mas que, querendo ou nao, fazem parte da realidade de uma
boa parte das criancas cariocas. Carrascoza compde sua obra como quem compde uma musica,
pois ele alterna os ritmos, as melodias, bambeia entre a felicidade do sonho conquistado (o
filho, o emprego e a casa dos catadores) e a tristeza do trabalho infantil, embora voluntario, ndo
é o ideal, cenas como o garoto ladréo, outro personagem sem nome, indicando que poderia ser
qualguer um, ou seja, Carrascoza nos mostra em uma cena duas vidas completamente distintas,
de um lado o ladrdo; do outro um garoto com um trabalho digno. Em O menino das capas de

chuva o protagonista € o jovem, em suas infinitas ou finitas possibilidades de existéncia.

5.3.3 O velho estivador

Essa terceira e Gltima narrativa se passa entre as outras duas narrativas, um tempo apés
Os catadores e um pouco antes de O garoto das capas de chuva, narra a rotina de um velho,
ex-estivador, que, agora, vive seus dias finais procurando ocupar seu tempo, com amigos na
roda de samba, mas principalmente com seu neto, tdo amado e querido. A cor de sua narrativa

é verde, o que indica um tom de esperanca, na vida, nas proximas geracdes, em seu neto.
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Numa casa dessas, um velho

Theo € 0 seu nome,

esta no presente instante

vazando o olhar pela janela,

se se pode chamar de janela

a ferida aberta no meio de sua sala
(o caixilho, por analogia,

é sua casca),

e Theo o faz por instinto,

igual a todo homem,

incluso o das cavernas,

para ver se 0 mundo la fora,

se 0 mundo é sempre como &,

a mudar sem que percebamos Carrascoza (2019, p. 42-43)

Ao longo de toda a narrativa nos € apresentada essa no¢édo de continuidade, de que Theo
€ um ser humano em seu fim, que, assim como inUmeros outros passou por essa terra e deixou
sua marca no mundo, no caso de Theo sua marca é o0 seu neto, sua filha também, mas é em seu

neto que Theo Vvé a extenséo de si mesmo:

O velho sente no neto o humano,

a corrente afetiva que os une,

da ficcdo desses elos miudos, mas fortes,
é que vem o contentamento de Theo,
ninharia para o Universo

com seu formigueiro de galaxias
Carrascoza (2019, p. 58)

Carrascoza nos apresenta, ao longo da narrativa por trechos uma nocdo da tematica
velhice/morte Ceccantini (2021), uma nogéo transcendental, uma nocéo filosofica da vida, nos
revela um sentimento intrincado de continuidade, de esperanca, esse sentimento € materializado
na cor da narrativa, verde, que desperta e conduz ao sentimento de esperanca, ha outros trechos
dignos de nota, contudo, esses selecionados traduzem e exemplificam bem. Theo é um homem
no fim de sua vida, o garoto das capas de chuva, seu neto, € o inicio de uma nova vida, assim
como o casal de catadores, José e Maria foi também o inicio de uma nova vida, Theo vé em seu

neto uma extensdo de si mesmo, da vida, do humano, do amor.

5.4 Fragmentos finais

Caleidoscopio de vidas (2019) revela dialogos verbovisuais tdo intrincados como a
prépria narrativa em si, muito do projeto gréafico é devido a editora FTD, que publica livros de

carater artistico graficamente, mas também aos envolvidos, Jodo Anzanello Carrascoza e
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Adriano Catenzaro. Além dos didlogos verbovisuais a obra também apresenta um fortissimo
didlogo entre o discurso e o suporte, ou seja, sua materialidade e sua tematica. Insistimos em
dizer que é dificil que se leia esta obra sem antes brincar com seu formato em sanfona. As
possibilidades de leituras sdo inGmeras, embora a narrativa proponha certa ordem, nada impede
que o leitor escolha sua propria sequéncia, pois o livro de artista € assim, uma reinvencao do

livro, a vanguarda dos projetos graficos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa realizou uma breve revisao bibliogréafica dos temas Literatura Juvenil e a
relacdo texto-imagem, ou também denominados dialogos verbovisuais. O objetivo geral e 0s
objetivos instrumentais foram correspondidos. A Literatura Juvenil tem muito a agregar,
enfatizamos a importancia de pesquisas que se voltem para essa producdo tdo vasta e de
tamanha relevancia, sobretudo no contexto de formacéo de leitores, pois a formacéao de leitores
€ um processo.

A Literatura Juvenil em fronteira com a Infantil carrega tracos e elementos mais
pertencentes ao ludico; ja em fronteira com a Literatura direcionada ao publico adulto, o que se
aproxima é o grau de profundidade e a questdo das tematicas. Pode sim haver tematicas
pertencentes as trés literaturas, aos trés subsistemas literarios, contudo, com uma adequacéo,
pois ha temas que sdo naturalmente mais adequados, e, ha outras que passam por adequacoes.

A Literatura Juvenil é caracterizada pela sua flutuacdo constante, o infantil € bem
delimitado, o adulto também. Esses dois subsistemas literarios, em contraste, tém a sua
distancia bem delimitada, entretanto, com a Literatura Juvenil o caso € bem diferente, nesse
mesmo paragrafo afirmamos que em fronteira com a Literatura Infantil a Literatura Juvenil
tende para o lado ludico, ja com a Literatura adulta tende a um maior grau de profundidade. As
fronteiras sdo superficiais. A Literatura Juvenil é sobretudo sobre reinvindicacao.

Analisando Caleidoscopio de vidas (2019) observamos ambos os fatores, ludico e
aprofundamento tematico. Por meio de aspectos ladicos, como as ilustragdes, contendo os
cenarios, as cores e a diagramacao se apresentam de modo a gerar estranhamento, elementos
comuns a Literatura Infantil, porém, em relacdo as suas tematicas e grau de profundidade essa
obra se demonstra densa e complexa, carregada de tematicas sensiveis, o que afirmamos com
essa analogia € que definir a Literatura Juvenil ndo € uma tarefa que se conclui, € um processo
de revisdo de valores e conceitos. Esta monografia é apenas um enfoque pontual acerca do que
se entende por Literatura Juvenil neste e até este periodo de tempo.

A Literatura Juvenil é a vanguarda das literaturas, porque o jovem é a vanguarda do ser
humano. As concepc¢des de juventude sdo influenciadas e construidas pela sociedade. A
Literatura Infantil € desenvolvida desde a primeira virgula para o publico infantil, o mesmo
pode ser dito da Literatura adulta. Hoje, muitas produgdes se voltam diretamente e
especificamente ao jovem, seja por tematicas, estruturas ou apelos pontuais, no entanto,
producdes de outros subsistemas literarios podem ser e s&o requisitados e adotados pelo juvenil,

essa Literatura ndo é regida somente pelo capital, é regida principalmente pelo senso de
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formacdo de identidade. A identidade jovem é uma identidade em construcgdo, flutuante, entre
o ludico da infancia e o as releituras da vida feitas pelo adulto, além, é claro, de transito,
responsabilidade e os boletos da vida adulta.

A relacdo texto-imagem na producdo literéria juvenil ganha um upgrade, principalmente
pelo elemento da intertextualidade, pois na Literatura Infantil os escritores ndo podem recorrer
a tantas referéncias, pois 0 publico leitor ndo conseguiria “pescar”. Ja 0 publico adulto ndo tem
tanto interesse pela arte da ilustracdo, muito devido a um preconceito ignorante acerca dessa
arte, esse preconceito, aos poucos, tem sido deixado de lado, mas dificilmente serd uma
caracteristica da Literatura canfnica adulta a presenca da ilustracdo, essa arte pertence as
Literaturas Infantil e Juvenil. A ilustracdo tem tanto a dizer quanto o texto, basta saber ler nas
entrelinhas, nas sombras das palavras. Talvez seja na Literatura Juvenil que a ilustracdo tenha
seu melhor campo, visto que o interesse pelo visual tem muito do ladico da crianga, e a sua
capacidade de compreensdo se aproxima da de um adulto. As possibilidades de didlogos
verbovisuais na Literatura Juvenil se voltam para a igual capacidade de compreensdo e fruigdo
desta pelo publico juvenil.

Carrascoza se 1é como poesia, nunca por inteiro, nunca de uma vez, sua producao deve
ser apreciada semelhante a um soneto, um por dia, para que seus fragmentos tenham tempo de
se encontrar e formar sentido, gerando um entendimento profundo da vida. O efeito estético da
producdo de Carrascoza s6 € possivel com o encaixe de seus fragmentos. O leitor nunca se
aquieta, sempre se inquieta, sempre ativo e imerso na leitura.

Aos 7 e aos 40 (2016) tem seu efeito estético na juncao de seus fragmentos textuais, sua
diagramacdo e tematicas dos pares, transmite o saber, inspira a subjetividade, inspira pesquisas
como esta. Suas reflexdes acerca da distancia entre os 7 e 0s 40 nos fazem pensar sobre 0s anos
ndo narrados, sobre os percalcos da vida, sobre a formacao do individuo durante a juventude.
Essa distancia de aos 7 e aos 40 reflete a formacdo identitaria do individuo ao longo da vida.
Caleidoscopio de vidas (2019) tem seu efeito estético na compreensdo de inimeros aspectos,
nos fragmentos textuais, visuais, sua materialidade, seu formato, diagramacao, cores. Essa €
uma obra composta de muitos fragmentos, esses fragmentos, unidos, proporcionam a empatia
para com o outro, com a desigualdade e miséria, com a crian¢a que trabalha, com o idoso. A
prosa poética de Carrascoza aliada das ilustracdes de Adriano Catenzaro, a edicdo e zelo da
editora FTD geraram essa obra verbovisualmente bela, de alto valor estético e artistico,
conquistando o titulo de livro de artista.

Uma pesquisa como esta serve como um parametro da producdo literaria juvenil

brasileira contemporanea, ndo objetiva responder em definitivo sobre o que é a Literatura
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Juvenil, como é a relagdo texto imagem, essas questdes ficam a cargo de futuros pesquisadoras
e pesquisadores. Os Ultimos tdpicos dos dois capitulos de referencial tedrico desta monografia
exemplificam bem a questdo: uma breve apresentacdo do juvenil fora da esfera literaria, mas
dentro da ficcional, além da questdo da “alfabetizagdo imagética”. Essas e outras questdes ficam
em aberto, para que a pesquisa ndo acabe, para que 0 pesquisador atento e curioso possa se
debrucar sobre a Literatura Juvenil, que tem tanto a nos oferecer, de modo subjetivo, de modo
a proporcionar conhecimento e também a gerar questionamentos cientificamente. A Literatura

Juvenil possui muitas questdes em aberto e outras além esperando serem pesquisadas.
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