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RESUMO

Esta pesquisa parte do pressuposto de que o texto dramatico é pouco abordado nas
salas de aula, especialmente no livro didatico de Lingua Portuguesa. No entanto,
acredita-se que esse género textual e literario € importante para o processo de
letramento literario no Ensino Fundamental. Neste sentido, como meio para minimizar
essas lacunas no ensino do texto literario, propds-se uma sequéncia didatica para
promover o letramento literario por meio do texto dramatico. O objetivo geral da
pesquisaé analisarde queforma a leitura do texto draméatico contribui para a formacao
leitora de alunos do 8° ano do Ensino Fundamental. Traz ainda como objetivos
especificos: verificar como o aluno se relaciona com a leitura e suas preferéncias;
investigar como o texto draméatico é recepcionado e compreendido pelo aluno; propor
uma acado interventiva com sequéncias didaticas direcionadas ao uso do texto
dramatico com énfase nas obras de autores piauienses. A metodologia adotada foi de
cunho qualitativa, exploratéria, descritiva, de campo, documental e bibliografica. O
corpus deste trabalho € composto por um questionério e por atividades orais e escritas
coletadas durante as sete oficinas, fundamentadas na sequéncia didatica expandida
do autor e pesquisador Rildo Cosson (2009). Essas atividades foram desenvolvidas
com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, em uma escola publica estadual
localizada no municipio de Amarante, no estado do Piaui. O referencial te6rico esta
postulado nos estudos de Cosson (2009, 2014, 2021), Pascolati (2009), Silva (2009),
Zapone e Wielewiki (2009), D’Onofrio (2003), Jauss (1994), Iser (1996), Kleiman
(2005, 2013), Campelo (2010), PCN (1998), BNCC (2017), entre outros. Assim, a partir
dessa pesquisa, pode-se constatar que o uso de textos literarios da dramaturgia
piauiense contribui para a formacéo leitora dos alunos ao proporcionar a percepcao e
interacdo dos sentidos, possibilitando o surgimento de leitores criticos. Como
resultado dessa dissertacdo, apresentou-se um caderno pedagoégico destinado aos
professores de LinguaPortuguesa com afinalidade de contribuirno ensino e aplicacdo
do género dramatico em sala de aula, oferecendo uma abordagem pedagdgica
consistente, de modo a explorar a literatura de forma significativa e aprimorar as
competéncias e habilidades da leitura literaria dos alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental.

Palavras-chave: Leitura. Letramento. Género dramatico.



ABSTRACT

This research parts of assumption that the dramatic text is little discussed in the
classrooms, especially in the Portuguese Language book. Although, It is believed that
this textual and literary genre is important to the literary literacy process in Elementary
School. In this regard, as a means to minimize these gaps in literary text teaching, It
was proposed a didatic sequence to promote literary literacy, through the dramtic text.
The general objective of the research is to analyzein whatway the reading of dramatic
text contributes to reading training of 8" grade students of Elementary School. It also
has as specific objectives: to check how the students relate with the reading and their
preferences; to investigate how the dramatic text is received and understood by the
student; to propose an interventional action with didactic sequencesdirectedto the use
of dramatic text with emphasis on the works of authors from Piaui. The methodology
adopted was qualitative, exploratory, descriptive, field descriptive, documentary and
bibliographic. The corpus of this work is composed by a questionary and oral and
written activities collected during the seven workshops based on the expanded didactic
sequence of the author and researcher Rildo Cosson(2009). These activities were
developed in 8" grade of Elmentary School, in a state public school located in the
municipality of Amarante, in Piaui state. The theoretical framework is postulated in the
studies of Cosson (2009, 2014, 2021), Pascolati (2009), Silva (2009), Zapone e
Wielewiki (2009), D’Onofrio (2003), Jauss (1994), Iser (1996), Kleiman(2005,2013),
Campelo (2010), PCN (1998), BNCC (2017), among others. Thus, from this research
it can found thatthe use of literary texts of the piauiense dramaturgy contributes to the
reading training of students by providing the perception and interaction of the senses,
allowing the emergency of critical readers. As a result of this dissertation, it was
presented a pedagogical notebook for Portuguese Language teachers in order to
contribute to the teaching and application of the dramatic genre in the classroom, in
order to explore literature in a meaningfulway and to improve the skills and abilities of
literary reading of students of the final years of Elementary School.

Keywords: Reading. Literacy. Dramatic genre.



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Trecho da obra “A casa de Pedro Malasarte”, de Walfrido Salmito ...... 49
Quadro 2 - Trecho da obra "A princesa do Mar-Sem-Fim", de Benjamim Santos.....77
Quadro 3 - Trecho da obra "Aincrivel Pedra Fina", de Aci Campelo........................80
Quadro 4 - Trecho da obra "Aincrivel Pedra Fina", de Aci Campelo........................81

Quadro 5 - Trecho da obra "A casa de Pedro Malasarte", de Walfrido Salmito........ 83

Quadro 6 - Procedimentos de coleta de dados.........c.cceeeveevviieiieiieiciieeeee e een .87
Quadro 7 - Oficina para Coleta de Dados..........ccc.cveueeeiiieviii e e e e e e e e r2..88
Quadro 8 - Respostas a questao sobre dificuldade ao ler um texto dramatico......... 96

Quadro 9 - Respostas sobre os momentos da histdria que gostaram mais e menos

...107
Quadro 10 - Respostas sobre o personagem favorito dos alunos ........c.ccceceeeeeenen. 108
Quadro 11 - Respostas sobre a compreensao do texto dos alunos ...........cc.ee...... 108

Quadro 12 - Respostas sobre a confirmagédo ou nao do enredo da obra pelos

= 1[0 ] g Lo 1T PR RPURRRRRRN N 0 <



SUMARIO

INTRODUGAOD ...t ettt et et ettt ettt et et et ent e st s e e e et ee e e s et e e
1 LEITURAE LETRAMENTOLITERARIO ..ottt ettt
1.1 Leitura de TeXIOS LItEIAriOS ...cccuierieie e e et st et sttt ettt en e e e
2 GENERO DRAMATICO ..ottt ettt st s s s st e
2.1 Histériae Caracterizacdo do Género DramatiCo .........c.ccceeveieeeieiee e e e e e
2.2 Leitura de TeXtOS DIamMALICOS .. ..u.uviieeier e e e e et ste et et et et e ee e ee e e e e e enee e
2.3 A Interacdo entre 0 Texto Dramatico € 0 Leitor ..........ocooviiiiiiiiiei i
3 DRAMATURGIA PIAUIENSE ... e e e et e e e et et e e e e e ee

3.1 Histériado Teatro de EXpressao Piaui€nSe ........cccceeeeeiieeiivee e e
3.2 Textos e Autores da Dramaturgia PiaUi€nSe ...........coeoevieiiieeiiee e e e

3.2.1 A princesa do Mar-Sem-Fim, de Benjamim Santos ...........ccccocveviveie e cieenenes
3.2.2 Alincrivel Pedra Fina, de Aci Campelo ........cccoooeeiiiiiiiiei e e e e
3.2.3 A casa de Pedro Malasarte, de Walfrido Salmito .........cccccceeviviviinininiriiiieee
4 METODOLOGIA DA PESQUISA ..ot et ettt et ee e e et e e e e ee e e e
4.1 CaracterizaGao da PESOUISA ... .cuvururutuie e e e et et et e ettt e e e e e e e e e e
4.2 CAMPO € SUJEITOS ...oveieeeitit et e es e e ettt et e et se e e ee e e ee e e e e s e et e e eeneneeenens
Vi RCH D T=1 1T 011 = Tox=To o [0 TN @ 0] 1 01U £SO
4.4 Procedimentos e Instrumentos para Coletade Dados ........cccccvvevvivieivienieieieiene
5 ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS.......coiiieeeeeeieee e ersenee e ee e
5.1 O aluno e suaRelagdo com a Leiturae com o Texto Dramético
5.2 Segundo Momento de Andalise de Dados .......ccccccoeeeeieiiiieeee e
CONSIDERACOES FINAIS ....ooiieiee et eteee et ee e ee e ee e e e e evnen e en e en e enns
REFERENCIAS ..ottt ettt ettt ettt e st ees e 1t e et e
APENDICES ..ottt ettt sttt ettt ettt s et ae s st st as s e e s

112

115
119
157



13

INTRODUCAO

O texto dramatico, que normalmente tem pouca presenca no ambiente
escolar, evidenciando-se por sua costumeira auséncianos livros didaticos do Ensino
Fundamental de escolas publicas, na maior parte das vezes é abordado com vistas a
realizacdo de encenagbes em datas comemorativas ou para discutir temas
considerados tabus, desviando-o da sua funcéo na formacéo literaria do estudante.
Essa carénciaimpossibilita o aluno de, a partir da sua experiéncia pessoal, construir
significacdes diversas acerca do mundo e de si mesmo, 0 que pode alterar seus
pontos de vista e dificultar a construcéo dos proprios discursos sobre a realidade.

Com efeito, ao refletir sobre participacéo do texto literario nas séries finais do
Ensino Fundamental, discutindo-se a timida presenca de textos do género dramatico
nas aulas de leitura, surgiu o seguinte questionamento: como o texto dramatico, por
meio da leitura da dramaturgia piauiense, pode contribuir para a formacao literaria de
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental da escola publica?

Tendo em vista a importancia do texto dramatico para o ensino de literatura e
com novo direcionamento para a formagao leitora, assegurando uma atividade de
aprendizagemem que o aluno tenha possibilidade de vivenciar e externar os sentidos
presentes no texto, partiu-se da seguinte hipotese: o texto dramatico, em especial a
dramaturgia piauiense, vinculado a eficientes praticas de leitura bem orientadas pelo
docente, pode contribuir para o letramento literario de alunos do 8° ano.

Em relacdo a escolha do texto dramatico, justifica-se porque, ao ministrar
aulas em turmas dos anos finais do ensino fundamental, percebeu-se que os alunos
gostavam das historias presentes nos textos dramaticos, porém, a maioria tinha
dificuldade paralidar com esse género, principalmente, devido a estrutura. Sentiu -se,
pois, a necessidade de criar uma estratégia de leitura para desenvolverno aluno sua
habilidade leitora utilizando a dramaturgia, em particular o texto piauiense.

Assim, dada a caréncia da leitura destes textos na escola, disponibilizou-se a
realizacdo desta pesquisa cuja base € o texto do género dramatico e tendo como
objetivo geral analisar de que forma a leitura do texto dramatico contribui para a
formacao leitora de alunos do 8° ano do Ensino Fundamental. Tem-se ainda os
seguintes objetivos especificos: verificar como o aluno se relaciona com a leitura e as

suas preferéncias; investigar como o texto dramatico é recepcionado e compreendido
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pelo aluno; e propor uma acgéao interventiva com sequéncias didaticas direcionadas ao
uso do texto dramatico com énfase nas obras de autores piauienses.

A realizacdo deste trabalho, portanto, foi bastante oportuna, uma vez que
contribui tanto para a promocdo do género dramatico na escola quanto para o
desenvolvimento de habilidades de leitura pelo aluno através de uma mediacao
adequada do professor. Além disso, produziu-se material didatico-pedagdgico para
melhor compreensédo do género, com metodologias que envolvem a leitura agradavel
e reflexiva de obras provenientes do meio social e cultural do estudante.

Para fundamentara pesquisa, o referencial te6rico contemplou as concepc¢des
sobre leitura, letramento literario, texto dramatico, autores e obras da dramaturgia
piauiense. Sendo assim, buscou-se os estudos de Campelo (2010), Cosson (2009,
2014 e 2021), Pascolati (2009), Silva (2009), Todorov (2014), BNCC (2017), Zapone
e Wielewiki (2009), D’Onofrio (2003), Jauss (1994), Iser (1996), Kleiman (2013), Gil
(2002), Solé (1998), entre outros.

Esta pesquisa apresenta cinco capitulos na sua arquitetura. No primeiro,
aborda-se a perspectiva tedrica sobre a “Leitura e letramento literario” e “Leitura de
textos literarios”, discorrendo sobre as concepg¢desde leitura, letramento literario e sua
importancia para a formacao do leitor proficiente, bem como as especificidades dos
textos literarios.

O segundo capitulo trata do “Género Dramatico”, objeto de estudo desta
pesquisa, esta subdividido em trés sec¢des: “Historia e caracterizagdo do género
dramatico”; “Leitura de textos dramaticos”; e “A interacio entre o texto dramatico e o
leitor”. Neste capitulo, apresenta-se ainda a origem do texto dramético, sua estrutura
e especificidades, bem como a importancia da leitura dramatica na formacao do leitor
autbnomo. Ademais, expde-se os desdobramentos da Estética da Recepc¢éo de Jauss
(1994) e da Teoria do Efeito de Iser (1996), teoria fundamental para preencher as
lacunas de um texto e promover-lhe os sentidos.

O terceiro capitulo, denominado “Dramaturgia Piauiense”, esta dividido em
duas secdes: “Historia do teatro de expressdo piauiense e textos e autores da
dramaturgia piauiense”. Neste capitulo, € apresentado um breve historico da
dramaturgia do Piaui, com referéncias a alguns autores e obras que se destacaram
nospalcos piauienses. Em seguida, sao discutidos os textos escolhidos como material

de leitura.
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O quarto capitulo foi dedicado a metodologia utilizada para alcancar os
objetivos estabelecidos nesta pesquisa. Assim, apresentou-se a estrutura do trabalho
guanto a abordagem, aos objetivos e aos procedimentos, além da sua classificacao.

O quinto capitulo € constituido pela anélise e descri¢cdo dos dados coletados
durante sua realizacdo, o que formou o corpus desta pesquisa. Traz-se também os
questionarios submetidos aos alunos e as oficinas baseadas na sequéncia didatica
expandida do autor e pesquisador Rildo Cosson (2009).

Na ultima parte deste trabalho, seguem-se as consideracgdes finais com as
conclusdes referentes aos dados obtidos na pesquisa. Além do mais, traz-se as
referéncias utilizadas no processo de producédo e analise,bem como os apéndices e

anexos usados.
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1 LEITURAE LETRAMENTOLITERARIO

Na sala de aula, a leitura de obras literarias, em especial o texto dramatico, é
pouco presente no planejamento curriculare em livros didaticos de LinguaPortuguesa
do 6° ano ao 9° ano do Ensino Fundamental. As estratégias desenvolvidas na maioria
das salas de aula geralmente ndo proporcionam condi¢gdes que possam estimular o
educando para se tornar um apreciador de textos literarios. Nessa perspectiva, entrar
em contato com algumas teorias relacionadas aleitura e utiliza-las nos planos de aula
€ bastante pertinente, pois a falta de direcionamento no trabalho com a leitura
desmotiva o aluno, impossibilitando sua satisfa¢ao pelo ato.

Sobre o ensino de leitura na escola, Kleiman (2013, p. 32) pontuaque

0 contexto escolar ndo favorece a delineagcdo de objetivos especificos em
relacdo a essa atividade. Nele a atividade deleitura é difusae confusa, muitas

vezes se constituindo apenas em um pretexto para cépias, resumos, analise
sintatica, e outras tarefas do ensino de linguas.

Levando em conta que a leitura € fundamental para formacgéo do individuo,
principalmente quando ele é capaz de compreender aquilo que esta sendo lido, é
importante uma pratica de leitura sistematizada com o objetivo de formar leitores
criticos e proficientes. No entanto, na escola, com honrosas excecdes, ainda permeia,
nas aulas de lingua portuguesa, o uso de textos literarios apenas como pretexto para
0 ensino da gramatica normativa.

No decorrer dos anos, muitas pesquisas foram realizadas envolvendo o
interesse do aluno pela leitura, ampliando-se conceitos, metodologias e estratégias
com vistas ao letramento literario. Diferentes teéricos discorreram sobre a leitura e
essas definicdes sdoimportantes, umavez que o conceito utilizado pelo professor nas
aulas de leitura se apresentara de maneira concreta nas suas atividades em sala de
aula. Sobre esse tema, Rildo Cosson (2009, p. 38) acrescenta:

Hoje temos ndo apenas uma histéria da leitura, como também uma sociologia
da leitura, uma antropologia daleitura e uma psicologia, além das areas que
tradicionalmente se ocupavam do tema como a pedagogia, a linguistica e os
estudiosos da literatura e da linguagem em geral. O campo da leitura se

expandiu de tal maneira que ndo se pode mais ter a pretensdo de conhecer
todas as suas ramificacdes.

O campo da leitura tem se expandido de forma exponencial nas ultimas
décadas, em parte devido ao avanco tecnoldgico e a diversidade crescente de

géneros e formatos de textos. Esse crescimento torna cada vez mais desafiador o
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acompanhamento de todas as suas vertentes e ramificacdes. Destarte, a expansao
do campo da leitura reflete a complexidade e a diversidade da experiéncia humana,
bem como a evolucédo continua da comunicacdo e do consumo de informacdes.
Reconhecer, pois, a impossibilidade de abarcar todas as suas ramificagces ndo é um
sinal de limitacdo, mas sim um reconhecimento da riqueza e da vastiddo desse
universo em constante crescimento.

Para Silva (2009), na maior parte das vezes, associa-se o conceito de leitura
a capacidade de decifrar cédigos e sinais. Essa forma é conhecida como leitura
mecanica, porém, napratica, o ato de ler € bem mais complexo, exigindo do leitor mais
que apenas decodificacdo de codigos. Conforme a autora, a leitura do mundo,
denominada por Paulo Freire, incorporada pela subjetividade de cada um, precede a
leituramecanicae aeladeve agregar-se. Nessa leitura, o leitor, com a suacapacidade
de ler o mundo, aproxima-se do texto com intuito de decifrar cdédigos e sinais e agrega
seus conhecimentos prévios na construcao dos sentidos desse texto.

Outra forma de leitura denominada por Silva (2009, p. 24) é a leitura critica,
que reune “a leitura mecanica com a de mundo, numa postura avaliativa, perspicaz,
tentando descobrir intengdes, comparando a leitura daquele momento com outras ja
feitas, questionando, tirando conclusdes”. Segundo a autora, € um nivel de leitura
gue nao é adquirido imediatamente, pois requer do leitor que todo seu conhecimento
esteja a disposicao e que ele seja capaz de relacionarinformacdes, confrontarideias,
chegar a sinteses e conclusdes. Assim, para se tornar um leitor critico, € necessario
passar por um processo no qual o professor deve atuar como um guia, orientando os
alunos ao longo dessa trajetoria.

De acordo com Cosson (2014, p. 36),

[...]ler & produzir sentidos por meio de um didlogo, uma conversa (...); ler é
um dialogo que se faz com o passado, uma conversa com as experiéncias
dos outros. Nesse dialogo, eu me encontro com o outro e travo relag6es com
ele por meio de sinais inscritos em algum lugar que é o objetivo fisico da
leitura; ler € um didlogo com o passado que cria vinculos, estabelece lagos
entre leitor e 0 mundo e os outros leitores. Em sintese, ler consiste em
produzir sentidos por meio de um dialogo, um dialogo que travamos com o
passado enquanto experiéncia do outro, experiéncia que compartilhamos e
pela qual nos inserimos em determinada comunidade de leitores. Entendida
dessa forma, a leitura é uma competéncia individual que envolvem quatro
elementos: o leitor, o autor, o texto e o contexto.

Nesse sentido, a leitura ocorre por meio de um dialogo, isto é, o processo da
leitura se realiza quando ha uma interacdo entre o texto, o autor e o leitor, sendo este

altimo o construtor de sentidos, em um momento que proporciona tal dialogo,
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compartilhando experiéncias em determinado contexto do qual o leitor faz parte. Para
Cosson (2014), a leituraé a vivénciade outros mundos sem sair do lugar, promovendo
uma conexao entre leitor, autor, texto e contexto. Dessa maneira, os sentidos do texto
se concretizam quando ocorre essa interagao, resultando na compreenséo do texto e
destacando a importancia da participacdo ativa do leitor, que deve ser dinamica e
reflexiva.

Martins (1994, p. 22) defende que

saber ler e escrever, ja entre 0s gregos e romanos, significava possuir as
bases de uma educa¢do adequada para a vida, educacdo essa que visava
ndo s6 ao desenvolvimento das capacidades intelectuais e espirituais, como
das aptid6es fisicas, possibilitando ao cidaddo integrar-se efetivamente a
sociedade, no caso a classe dos senhores, dos homens livres.

Dessa forma, é fundamental compreender que as praticas de leitura e escrita
sdo a base que amplia ndo apenas a capacidade intelectual, mas também outras
habilidades essenciais para a formacéo efetiva do cidadao na sociedade. Através da
leitura, o individuotorna-se capaz de compreender o mundo ao seu redor e com essas
competéncias, podera exercer sua cidadania de maneira plena.

De acordo com Solé (1998, p. 3),

para ler necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as
habilidades de decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e
experiéncias prévias; precisamos nos envolver em um processo de previséo
e inferéncia continua, que se apoia na informacao proporcionada pelo texto e
na nossa prépria bagagem, e em um processo que permita encontrar
evidéncia ou rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas.

Sob essa 6tica, a leitura € vista como uma atividade interativa de construcéao
de sentidos, que se realiza mediante alguns elementos linguisticos e na maneira em
que ele é organizado. Para Solé (1998, p. 22), “envolve a presencga de um leitor ativo
que processa e examina o texto”. Desse modo, para que esse processo aconteca, é
necessario, além das habilidades de decodificacdo, o conhecimento prévio e 0s
objetivos do leitor em relacdo ao texto, em um processo de envolvimento embasado
nas informacdes presentes.

Segundo Cosson (2009, p. 23),

nesse caso é fundamental que se coloque como centro das praticas literarias
na escola a leitura efetiva dos textos, e ndo as informagfes das disciplinas
gue ajudam a constituiressas leituras, tais como a critica, a teoria oua historia
literdria. Essa leitura também n&o pode ser feita de forma assistematica e em
nome de um prazer absoluto de ler. Ao contrario, é fundamental que seja

organizada segundo os objetivos de formacé&o do aluno compreendendo, que
a literatura tem um papel a cumprir no &mbito escolar.
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Assim, colocar a leitura no foco das praticas literarias permite que os alunos
se envolvam diretamente com a obra. Esse envolvimento € fundamental para o
desenvolvimento de habilidades de interpretacédo, apreciacdo estética e pensamento
critico. Quando os alunos leem o texto por si mesmos, eles tém a oportunidade de
formar suas proprias opinides e interpretacdes, o que € essencial para a
aprendizagem autbnoma. A formacéao do leitor na escola requer praticas literarias que
priorizem a leitura de textos de maneira sistematizada. Portanto, € necessario buscar
estratégias de leitura capazes de promover o verdadeiro encontro do aluno com o
mundo da leitura.

Conforme Cosson (2009), é de suma importancia que, nas salas de aula, a
leitura literaria seja exercida de forma a provocar satisfacdo no leitor, mas também
com a seriedade e o comprometimento necessarios para adquirir conhecimento por
meio dessa pratica. Entretanto, de modo geral, as escolas brasileiras ndo tém
contribuido de forma significativa para a formacéo de leitores literarios. Muitos alunos
nao tém interesse pela leitura de literatura e, ao se afastarem da escola, perdem o
contato com o texto literario, uma vez que ndo se sentem atraidos por esse tipo de
leitura.

A leitura representa, pois, um dos varios desafios enfrentados pelos
professores de Lingua Portuguesa em muitas escolas do pais, especialmente no que
diz respeito ao trabalho com o texto literario. Contudo, a escola continua sendo o
ambiente adequado para a vivéncialliteraria e o professor, atuando como mediador,
tem aresponsabilidade de desenvolvernosalunos acompeténcia para ler e interpretar
o texto literario.

Ainda sobre o processo de formacdo de leitores, concorda-se com 0
pensamento de Solé (1998, p. 72) ao afirmar que

formar leitores autbnomos também significa formar leitores capazes de
aprender a partir dos textos. Para isso, quem |é deve ser capaz de interrogar-
se sobre sua propria compreensdo, estabelecer relagdes entre o que Ié e 0
gue faz parte do seu acervo pessoal, questionar seu conhecimento e
modifica-lo, estabelecer generalizagdes que permitam transferir o que foi
aprendido para outros contextos diferentes.

Ao conectar novos conhecimentos com experiéncias, memodrias e
conhecimentos prévios, o leitor pode integrar a nova informacdo de maneira mais
significativa. A leitura deve desafiar as crencas e percepc¢des do leitor, levando-o a
revisar e ajustar suas opinides com base em novas evidéncias e perspectivas. Esse

dinamismo é essencial para o crescimento intelectual e para a constru¢cdo de um
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entendimento mais profundo e abrangente do texto literario. Desse modo, ao fazer
conexdes entre diferentes contextos e situagdes, o leitor pode utilizar informagoes
adquiridas de formas inovadoras e Uteis, ampliando, assim, a aplicabilidade do que foi
aprendido.

Em vista disso, pressupde-se que a formacéo do leitor ndo se limita aquele
que decodifica as palavras que compdem o texto, mas sim o leitor que compreende
de forma critica e reflexivao que |é. Trata-se, pois, do leitor que faz inferéncias e tem
a capacidade de mobilizar informacdes necessarias a compreensao do texto e a
construcao de novos saberes.

Além disso, para tratar de questbes como o letramento literario no ambito
escolar é necessario entender o que é letramento, uma palavra bastante usada no
meio pedagogico, mas que ainda suscita algumas controvérsias. Soares (1998, p. 39)
considera o “resultado da agao de ensinare aprender as praticas sociais de leitura e
escrita; o estado ou condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da escrita e de suas praticas sociais”. Esse
processo ultrapassaa mera decodificacdo das letras e palavras, destacando-se assim
do conceito de alfabetizacéo, que se refere ao ato de ensinaraler e a escrever.

Nesta pesquisa, o termo “letramento” esta vinculado a um individuo letrado
gue vive em estado de letramento, ou seja, que faz uso competente da leitura e da
escrita. Em outras palavras, o letramento diz respeito a compreensao, interpretacéo e
uso da lingua nas praticas sociais. Soares (2003, p. 90) acrescenta que,

embora correndo o risco de uma excessiva simplificacdo, pode-se dizer que
a insercdo no mundo da escrita se d4 por meio da aquisicdo de uma
tecnologia— a isso se chama alfabetizacdo, e por meio do desenvolvimento
de competéncias (habilidades, conhecimentos, atitudes) de uso efetivo dessa

tecnologia em praticas sociais que envolvem a lingua escrita — a isso se
chama letramento.

Mesmo parecendo simplista esta distincdo entre alfabetizacao e letramento,
ela é util para entender as diferentes fases e aspectos do processo de aprendizagem
da lingua escrita. Assim, a alfabetizacédo fornece as bases necessarias, enquanto o
letramento desenvolve as competéncias que permitem a aplicagéo efetiva dessas
habilidades em contextos sociais variados. Reconhecer e abordar ambas as
dimensbes é fundamental para promover um aprendizado completo e funcional da

lingua escrita.
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Sendo assim, o espaco escolar devera proporcionar ao aluno a capacidade
de desenvolver competéncias e habilidades para o uso em praticas sociais de leitura
e escrita que fazem parte do contexto social no qual esse leitor esta inserido. Nesse
sentido, as praticas de letramento no ambito escolar sdo essenciais para 0
aprimoramento do sujeito, possibilitando que ele atue de maneira significativa nas
esferas sociais.

Para Kleiman (2005), o conceito de letramento € amplo e direcionaas praticas
que vao além dos espacos destinados a escola. A autora relaciona essas praticas aos
usos que o sujeito faz da leitura e da escrita nas variadas demandas sociais que
pedem sua utilizacdo. Isso significa que o letramento ndo se restringe apenas a
aprendizagem formal, mas inclui o uso desses conhecimentos em diferentes
contextos, como no cotidiano, no ambiente de trabalho, na cultura e em interacdes
sociais.

Nessa mesma perspectiva, Rojo (2009) destaca que o letramento envolve
praticas que ocorrem em diferentes esferas sociais, como na familia, na igreja, no
trabalho. Portanto, o letramento também ocorre em situacbes de comunicacdo e
didlogo que muitas vezes nao sao valorizadas pela escola.

Soares (2009, p. 48), por seu turno, ressalta que “ha diferentes tipos e niveis
de letramento, dependendo das necessidades, das demandas do individuo e de seu
meio, do contexto social e cultural”. O letramento, portanto, representa o estado ou a
condicdo de quem utiliza a leitura e a escrita em diversas atividades do dia a dia sem
necessariamente ser alfabetizado, visto que, independentemente da idade ou grau de
escolaridade, ou que néo saiba ler ou escrever, emprega as diversas praticas sociais
gue usam a escrita.

Diante dessa variedade de letramento, é importante destacar que néo estao
apenas ligados a lingua escrita, mas fazem parte de varias areas como: letramento
familiar, cientifico, visual, religioso, mateméatico, dentre outros. Essa diversificacédo
reflete a amplitude das praticas sociais em que o0 conhecimento e o uso da linguagem
sdo aplicados. No entanto, nestapesquisa, trataremos somente do letramento literario
em nossas analises.

De acordo com Cosson (2021), o espraiamento do termo letramento no campo
educacional no Brasil foi muito rapido e o termo letramento literario foi introduzido pela
autora Graca Paulino,nadécada de noventa, para apresentar um determinadotipo de

letramento e sua participagcdo no contexto escolar. Essa expressao se expandiu a
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partir de textos da autora e de membros do Grupo de Pesquisade Letramento Literario
(GPELL) do Centro de Alfabetizacao, Leitura e Escrita (CEALE), da Faculdade da
Educacao da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). O autor acrescenta que
o termo ja faz parte do Iéxico do ensino de literatura no Brasil, ndo s6é no mundo
académico, mas também em outras areas, como nos espacos culturais, revistas, blogs
e jornais.

Paulino e Cosson (2009, p. 67) definem o letramento literario como [...] “o
processo de apropriacao da literatura enquanto construcgéo literaria de sentidos”. Esse
processo refere-se a maneira como o0s leitores interpretam, internalizam e
recontextualizam textos literarios. Esse fendbmeno € complexo e multifacetado,
envolvendo a interacdo entre o texto, o contexto cultural e historico, além da
subjetividade do leitor.

Dando continuidade ao debate, Cosson (2021, p. 172) ressalta que o
letramento literario ndo é algo pronto que comeca e termina na escola, € algo que
acompanha o sujeito ao longo de suavida e a escolatem um papel fundamental para
ampliar e aprimorar esse letramento. Ademais, ele compreende o letramento como
um processo de apropriacdo "por meio do qual fazemos alguma coisa externa se
tornar interna a n0s mesmos, que nos permite tornar proprio o que é alheio". Atraves
da leitura e da escrita, os individuos assimilam informagdes externas e as incorporam
em suas estruturas cognitivas, transformando esse conhecimento em parte de seu
repertorio interno, incluindo a capacidade de interpretar textos, entender contextos
histéricos e culturais e utiliza-los de modo pessoal e significativo.

O autor explica que apropriacgdo literaria significa um processo paralelamente
individual e ao mesmo tempo social, “que nos insere em uma comunidade de | eitores
a medida que progressivamente nos constituimos como leitores” (Cosson, 2021, p.
172). Nesse processo, € nessa Ultima insercdo que permite ao individuo, vivéncias e
transformacdes de si mesmo e do mundo o qual esté inserido, tornando, assim, a
literatura viva. Portanto, observa-se que o letramento literdrio tem uma funcéo
dialogica, promovendo o encontro do leitor com o texto literario na construgéo e
reconstrucao dos sentidos do texto.

Conforme Cosson (2009, p. 17),

[...] aliteratura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0
mundo por nds mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia

a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporagao do outro em mim sem rendncia da minha propriaidentidade. No



23

exercicio da literatura podemos ser outros, podemos viver como 0S outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e,
ainda assim, sermos nds mesmos. E por isso que interiorizamos com mais
intensidade as verdades dadas pela poesia e pela fic¢éo.

A literatura proporciona uma experiéncia unica e enriquecedora, com o poder
de despertar no leitor essas possibilidades de se encontrar e reencontrar consigo e
com o mundo.Isso acontece ao convidaro leitor a experimentar diferentes realidades,
a vivenciar outras vidas e a romper as barreiras do tempo e do espac¢o. Dai a
importancia de praticas bem-sucedidas nas salas de aula que contribuam para a
formacao de leitores criticos, cidadaos conscientes de seu papel na sociedade e de
seu lugarno mundo.

Nesse sentido, o letramento pode ser uma ferramenta poderosa de inclusao
social. Ele permite que os individuos participem de maneira mais ativa e consciente
em diferentes contextos da sociedade, ampliando o acesso a informacgédo, ao
conhecimento e as oportunidades. Quando uma pessoa € alfabetizada em maultiplos
letramentos ela passa a ter mais autonomia para navegar pelas demandas da vida
cotidiana, seja no trabalho, na comunidade ou nas interacdes culturais e sociais.
Assim, considerando sua relevancia na formacéo de comunidades leitoras, discute-
se, nos proximos tépicos, alguns conceitos de literatura e o papel do texto literario nas

aulas de lingua portuguesa.

1.1 Leitura de Textos Literarios

A escola desempenha um papel crucial no trabalho com textos literarios,
servindo como um ambiente essencial para o desenvolvimento do letramento literario
e para a formagéao de leitores criticos e sensiveis. Dessa forma, para compreender o
papel do texto literario nas aulas de lingua portuguesa e a sua relevancia para o
ensino, é fundamental compreender o conceito de literatura, embora nédo haja
consenso acerca desse termo.

De acordo com Zapone e Wielewicki (2009), € comum que as pessoas
estabelecam naturalmente umaassociagcdo mental entre o termo “literatura” e algumas
obras, como "Os Lusiadas", de Camdes, ou "Dom Casmurro"”, de Machado de Assis.
Essa conexao pode levar a percepcdo de que a Literatura € algo pronto, acabado,
levando ao entendimento que o proprio conceito de literatura se confunde com a

descricao desse conjunto determinado de textos. Eles explicam que a concepcao de
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literatura era muito diferente do que comumente € definida atualmente. A visao
contemporanea, que a considera uma forma distinta, separada da musica, da pintura,
da arquitetura, isto €, como uma variedade singular da criacdo artistica, so foi
delineada a partir da segunda metade do século XVIIl e desenvolvida, de maneira
mais abrangente, no século XIX. Zapone e Wielewicki (2009, p. 20) afirmam que
nesse intervalo de tempo, ndo se fazia literatura, mas se tinha literatura, ou
seja, ela era mais um atributo de um individuo que era capaz de ler e que
havia realizado leituras. Literatura relacionava-se a capacidade de ler e de,
portanto, possuir conhecimento, erudigdo e ciéncia. Assim, a literatura néao
designava uma produgdo artistica. Ela abarcava tanto o conhecimento dos
individuos sobre varios ramos do saber, da gramatica a filosofia, da histéria a

matematica, quanto o amplo conjunto dos textos que propiciavam esse
conhecimento.

Nessa perspectiva, a literatura estava associada a uma habilidade que apenas
algumas pessoas possuiam e o dominio da leitura permitia o acesso a diversos tipos
de conhecimento. Como essa capacidade era bemrestrita, a literaturafoi muitasvezes
considerada um atributo cultural reservado a poucos, principalmente as classes
privilegiadas, destacando, pois, como 0 acesso e a valorizacao da literatura foram
moldados por fatores sociais, econdémicos e culturais.

Em meados do século XVIIl, o termo literatura passou a ser associado com a
ideia de “gosto” ou “sensibilidade”e, mais tarde, reconhecidacomo fenédmeno estético
e producdo artistica. Nesse mesmo periodo, € possivel observar as primeiras

literaturas nacionais emdiferentes paises. Para Zapone e Wielewicki (2009, p. 21),

as ideias de gosto, de beleza e de sensibilidade, através das quais se
defendeu o argumento estético da literatura, foram, sem davida, o resultado
da atividade de setores dominantes que exerceram a prépria atividade do
gosto como forma de disseminar seus valores.

Essas ideias, longe de serem universais ou neutras, sdo profundamente
enraizadas nas relagcdes de poder e nos interesses dos setores dominantes. A
compreensao critica desses conceitos € essencial para desafiar as normas culturais
impostas e promover uma maior diversidade e incluséo na literatura e nas artes.

Conforme esses autores, persistem os esforcos para definir o termo literatura
e, a partir da segunda metade do século XIX até o inicio do século XX, ela passa a ser
vista como um conjunto de textos caracterizados de acordo com sua literariedade.
Tradicionalmente, a literariedade é definida como um conjunto de caracteristicas
especificas, linguisticas, semidticas e socioldgicas que permitem considerar um texto

literario ou ndo.
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Antoine Compagnon, em sua obra "O Demdnio da Teoria” (2001), concebe
uma conceituacdo de literatura no sentido amplo e restrito. Segundo o autor, no
sentidomais amplo, a literatura é tudo o que é impresso ou mesmo manuscrito. Nessa
perspectiva, sao incluidos todos os livros que a biblioteca contém, ndo apenas ficgao,
mas também a historia, a filosofia e a ciéncia, e, ainda, toda a eloguéncia. O autor
acrescenta que, a partir do século XIX, esse conceito passou a ser questionado.

Quanto ao sentido restrito, encontra-se entre texto literario e nao literario,
variando de acordo com a época e a cultura, sendo a literatura geralmente ligada aos
grandes escritores, relacionando-se ao conceito romantico. Depreende-se que, com
excecdo dos canones classicos— “obras-modelos” que deveriam ser imitadas- as
outras grandes produc¢des romanticas, como 0s dramas, 0S poemas e outros géneros
de verso e prosa, eram excluidas. No entanto, a partir do século XX, eles foram
incluidos ao lado do romance, do drama e da poesialirica (Compagnon, 2001).

Importante destacar que varias teorias contestaram essas defini¢des, levando
a concluséo de que ndo existe um conceito Unico de literatura. Cada uma dessas
perspectivas é considerada importante e se complementam de acordo com a época
vigente, sugerindo que a compreensao do que € literatura é influenciada por aspectos
culturais, histoéricos e sociais, revelando a dinamica constante da evolucdo da
apreciacao e interpretacao da producao literaria.

Para Cosson (2014, p. 16),

o corpo linguagem, o corpo palavra, o corpo escrito encontra na literatura seu
mais perfeito exercicio. A literatura ndo apenas tem a palavra em sua
constituicdo material, como também a escrita € o seu veiculo predominante.
A prética da literatura, seja pela leitura, seja pela escrita, consiste exatamente
em uma exploragdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da
escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana.

Essa pratica oferece uma exploracédo singular e profunda das potencialidades
da linguagem. Ela possibilita uma experiéncia estética, emocional e intelectual que
naoencontraparaleloem outras atividades humanas, destacando-se como uma forma
de expressao que enriquece e expande nossa compreensédo da condicdo humanae
dalinguagememsi.

A literatura potencializa a linguagem ao proporcionar uma leitura rica com
multiplos significados, repleta de metaforas e outras figuras de linguagem, gracas a
sua habilidade em expressar simbolismos. Tal ideia € assegurada nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) ao acentuar que “o texto literario constitui uma forma

peculiar de representacéo e estilo em que predominam a forca criativa da imaginacgao
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e a intencgao estética” (Brasil, 1998, p. 26). Assim, subentende-se que ele utiliza a
palavra de maneira diferenciada. A partir da palavra, a realidade é recriada através da
fantasia, da imaginacao, em oposi¢cao aos textos nédo literarios, que se caracterizam
por serem informativos e objetivos.

Todorov (2014) reitera que a literatura possibilita ao leitor descobrir mundos e
vivenciar experiéncias que lhe permitam compreender melhor a realidade, ampliando
seu 0 universo e as diversas formas de concebé-lo. Além disso, o autor afirma que,
nainteracdo com o outro, a literatura oportuniza um enriquecimento navida do leitor,
tornando mais significativa a sua percepcao da realidade.

Apesar de varias mudancasrelacionadasaotrabalho com a leituraem sala de
aula e ainda com todos os aspectos positivos proporcionados pelo texto literario, ha
certa resisténcia em utilizar esses textos no ambiente escolar. Segundo Kleiman
(2013, p.13),

as praticas desmotivadoras, perversas até pelas consequéncias nefastas que
trazem, provém basicamente, de concepc¢des erradas sobre a natureza do
texto e da leitura, e, portanto, da linguagem. Elas séo préaticas sustentadas
por um entendimento limitado e incoerente do que seja ensinar portugués,

entendimento este tradicionalmente legitimado tanto dentro como fora da
escola.

As préticas pedagdgicas fundamentadas em concepg¢des que operam com 0
texto e a leitura de maneira descontextualizada, fragmentada e como pretexto para
ensinar a gramatica ou conceitos, ndo cabem mais no contexto escolar. Assim, ao
utilizar essa metodologia, o professor podera causar no aluno distanciamento d o texto
e/ou desinteresse pela leitura, em vez de uma experiéncia leitora que lhe promova
uma maneirade ver o mundodiferente da que esta habituado a vivenciare que podera
proporcionar nesse leitor descobertas de si mesmo.

Ademais, no caso em gque a pratica da leitura é voltada apenas para a
realizacdo de atividades escolares, sem levar os alunos a buscar os sentidos de um
texto para entdo conecta-los a sua vivéncia, as aulas de leitura tornam-se monotonas
e desinteressantes, formando alunos incapazes de conhecer o valor transformador do
texto literario. Todorov (2014, p. 32) ressalta que, atualmente, o percurso escolhido
para se ensinar literatura, voltado para o ensino de gramatica, dificilmente despertara
no discente o interesse pela literatura, acrescentando que

em regra geral, o leitor ndo profissional, tanto hoje quanto ontem, |é essas

obras ndo para melhor dominar um método de ensino, tampouco para retirar
informacgdes sobre as sociedades a partir das quais foram criadas, mas para
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nelas encontrar um sentido que lhe permita compreender melhor o homem e
o mundo, para nelas descobriruma beleza que enrique¢a sua existéncia; ao
fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo. O conhecimento da literatura
ndo é um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem a realizagéo
pessoal de cada um.

Esse tipo de leitura ndo € guiado por um objetivo utilitario ou académico, mas
por uma curiosidade e uma necessidade intrinseca de entender as complexidades da
existéncia humana. Através das narrativas, personagens e temas literarios, o leitor é
exposto a diferentes perspectivas e experiéncias, o que pode ampliar sua visao de
mundo e proporcionar conhecimentos valiosos sobre a natureza humana. A beleza
encontrada nas palavras, nas estruturas narrativas e nas imagens poéticas enriquece
a vida do leitor, proporcionando momentos de deleite e contemplacdo. Essa
experiéncia estética é uma forma de arte que transcende o mero entretenimento,
oferecendo umvalor intrinseco que pode elevar e inspirar o leitor.

De acordo com Rezende (2013, p. 111), a auséncia de espago-tempo no
curriculo escolar para praticas que geram satisfacéo, reflexdo e elaboracdo € um
problema significativo nas instituicdes de ensino. Esse fendmeno esta intimamente
ligado ao ritmo acelerado e utilitario presente tanto nas escolas quanto na culturade
massa em geral, o que impacta negativamente a pratica da leitura efetiva e sistemética
de textos literarios nas salas de aula.

Por sua vez, Cosson (2009, p. 47) enfatizaque

[...] o ensino da literatura deve ter como centro a experiéncia do literario.
Nessa perspectiva, € tdo importante a leitura do texto literario quanto as
respostas que construimos para ela. As praticas de sala de aula precisam
contemplar o processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura das
obras.

Portanto, o foco do ensino da literatura deve ser a experiéncia do literario,
valorizando a leitura dos textos e os dialogos construidos a partir dela. Essa
abordagem promove um engajamento profundo e reflexivo com a literatura,
contribuindo para um aprendizado mais significativo e para o desenvolvimentointegral
do educando. Ao focar na experiéncia literaria, os educadores podem cultivar nos
alunos uma compreensao mais profunda e critica do mundo ao seu redor. Desse
modo, ndo basta apenas fornecer os textos literarios aos alunos, é importante
proporcionar estratégias que efetivem o seu letramento literario.

Cosson (2009) explicaque a escola deve promover atividades sistematizadas

nas aulas de Literatura para contribuirna formacao do leitor literario. Por exemplo, é
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necessario instigar o aluno a realizar uma leitura critica para que seja capaz de
construir sentidos, atendendo as inumeras demandas que o texto pode suscitar.
Dessa forma, além de se contemplar os textos candnicos, as diversas manifestacdes
literarias existentes precisam ser valorizadas. Ademais, é importante ligar o letramento
literario a construcdo de uma comunidade leitora, para que os alunos tenham
repertério e possam transformar o mundo e a si mesmos.

Além disso, Cosson (2021), na obra "Paradigmas do Ensino de Literatura",
sugere que a selecdo dos textos € um dos primeiros passos importantes para
desenvolver a competéncia literaria dos alunos. Assim, o professor, como mediador
nesse processo de letramento literario, devera escolhertextos que sejam significativos
para vivéncia com o texto literario tanto do aluno, individualmente, quanto da turma,
oportunizando, pois, umdidlogo entre esses dois niveis.

Para esse autor, ha situac6es em que uma obra consagrada pode néo ser
significativa para aquela comunidade de leitores, enquanto diversas obras, as vezes,
deslegitimadas como produtos da industria cultural de massa, poderao atender, pelo
menos temporariamente, as expectativas de um grupo especifico. Sendo assim, o
autor concluique é essencial considerar as particularidades dos alunos e da escola,
observando as comunidades de leitores as quais eles pertencem e avaliando se sédo
capazes de ler a obra escolhida.

Com efeito, é importante ndo escolher para leitura dos alunosapenas géneros
que ocupam lugarde prestigio noambiente escolar. Cosson (2021) defende aindaque
ao contemplar a diversidade textual, possibilita-se a ampliacdo do repertorio de uma
determinada comunidade de leitores. Além do fator género, é relevante que a escolha
do texto literario observe a idade do aluno, bem como seu grau de amadurecimento
em relagcdo a possiveis teméticas, sendo, pois, interessante conduziras praticas de
leitura evidenciando suas especificidades com vistas a um letramento satisfatorio.

No livro “Letramento Literario: teoria e pratica”, Rildo Cosson (2009, p. 51-72)
propde a utilizacdo de alguns procedimentos metodolégicos para sistematizar o
trabalhno com a leitura no ambiente escolar e fomentar o desenvolvimento do
letramento literario, os quais ele denomina sequéncia basica e sequéncia expandida.
Enquanto a primeira apresenta quatro etapas: “‘motivacdo”, em que o professor
prepara o aluno para adentrar no texto; “introducéo”, na qual ele apresenta o autor e
a obra a serem abordados; “leitura”, que pode ocorrer em sala de aula ou, se extensa,

pode ser acordada com os alunos mediante a solicitacdo de leitura em casa com



29

prazos para discussdo em sala de aula; e “interpretacdo”, que € o momento de
explorar a obra literaria.

Quanto a segunda, a sequéncia expandida, representa uma extenséo que
implementa novas etapas em relacdo a sequéncia bésica, cujos passos incluem:
motivacado, introducdo, leitura, primeira interpretacdo, contextualizacdo, segunda
interpretacdo e expansdo. Nesta, ha o acréscimo da “primeira interpretagao”,
representando o momento em que o leitor tem seu primeiro contato com o texto; da
“contextualizacdo”, 0 momento em que o aluno tem a oportunidade de conhecer
diversos aspectos essenciais sobre a obra, facilitando sua compreensao e seu
aprofundamento; da segunda interpretacdo, quando o leitor ja demonstra diversas
habilidades acerca do texto; e da “expansao”, que busca destacar a ideia de que cada
obra tem a capacidade de estabelecer didlogo com outra obra, ou seja, aquelas que
antecederam no tempo, as contemporaneas ou as que surgiram posteriormente.

Nesta pesquisa, portanto, contemplou-se como proposta de intervencéo uma
sequéncia didatica fundamentada na sequéncia expandida de Cosson (2009). Essa
abordagem envolve praticas centradas no uso do texto dramatico piauiense, visando
desenvolver habilidades de leitura que contribuam para o processo de letramento
literario desses alunos-leitores.

Na sequéncia dos estudos, trata-se da leitura e do letramento literario,
especificamente envolvendo o género texto dramatico, apresentando-se, no proximo
capitulo, a historia e a caracterizagdo desse género. Ademais, aborda-se o processo
da leitura de textos dramaticos, suas peculiaridades e a interacdo que ocorre entre

esse texto e o leitor no momento de interpretar.
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2 GENERO DRAMATICO

Ateatralidade, segundo Pascolati (2009), € uma dimensaofundamental do ser
humano, presente desde tempos imemoriais. Essa caracteristica pode ser observada
em rituais de dancas tribais e ritos religiosos, em que a encenacao e a representacao
desempenham papéis importantes. Ao explorar o mundo através dos jogos, do ludico,
as criancas frequentemente se envolvem em brincadeiras de faz de conta, nas quais
desempenham papéis, criam histérias ficticias e experimentam diferentes emocdes e
situacfOes. Essas praticas refletem a necessidade intrinseca do ser humano de
experimentar e interpretar o mundo ao seu redor por meio da fantasia e da ludicidade.

O texto dramético, dessa maneira, difere-se de outros textos. Em a "Poética”,
de Aristételes, um dos textos mais antigos sobre teoria da arte e dramaturgia, destaca-
se a imitagao (mimesis) como uma das atividades naturais do ser humano e fonte de
prazer. Acerca dessa atividade, o filésofo Aristételes (2007, p. 30) destaca que
“a tendéncia para a imitagao € instintivano homem, desde a infancia — e nisso difere
de todos os outros seres, em ser 0 mais capaz de imitar e de adquirir os primeiros
conhecimentos por meio da imitagdo — e todos tém prazer em imitar”. Para ele, a
imitacdo € uma virtude que transmite ensinamentos ao homem, que sente satisfacao
com ela, por isso, segue-se realizando.

A imitacdo, segundo o filésofo, € uma forma de compreender e explorar a
realidade, proporcionando conhecimento e deleite. Destarte, a teatralidade é
percebida ndo apenas como uma forma de arte, mas como uma expressao inerente a
condi¢do humana, presente desde os primoérdios da civilizagdo até os dias atuais.
Imitar, portanto, faz parte da natureza humana, assim, continuamente adquirimos
saberes no dia a dia e aprendemos a interpretar, reinterpretar e a enfrentar a vida
constantemente.

De acordo com Terra (2019), Aristételes faz mencao a trés géneros: o €pico,
o cOmico e o tragico, os quais foram classificados pelos novos estudiosos como lirico,
épico e dramatico. O primeiro esta centrado nasubjetividade, mesmo quando se refere
a realidade objetiva; no género épico ha um narrador que conta os fatos; enquanto no
dramatico as acles sao representadas, isto €, encenadas.

Ademais, Aristoteles, (2007, p. 35) faz a seguinte definicdo acerca da tragédia:

[...] € aimitacdo de uma acdo importante e completa, de certa extensdo; num
estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas
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formas, segundo as partes; acdo apresentada, ndo com a ajuda de uma
narrativa, mais por atores e que, suscitando a compaixao e o terror tem por
efeito obter a purgacdo dessas emocdes.

A tragédia, é, pois, uma forma artistica que imita uma acéo significativa e
completa, possuindo umaextensao que permite o desenvolvimentoplenodanarrativa.
Esse estilo é apresentado como algo agradavel e é utilizado separadamente,
conforme as partes da peca. A especificidade datragédia reside no fato de que a acéo
€ encenada por atores em vez de ser narrada. Essa encenacao direta permite uma
conexao mais imediata e intensa com o publico, facilitando a imersao e a resposta
emocional.

Aristoteles (2007) argumenta que a tragédia tem a capacidade de suscitar
sentimentos de compaixao e terror no publico. Através dessa experiéncia emocional
intensa, ela alcanca seu efeito catartico, ou seja, a purgacdo dessas emocodes. A
catarse é um processo psicoldgico pelo qual o espectador é levado a experimentar e,
subsequentemente, liberar essas emocgdes de forma segura e controlada, resultando
em uma sensacao de alivio e purificacao.

Decerto, a tragédia € uma forma de arte poderosa que utiliza a imitacdo
dramatica para envolver o publico emocionalmente. Assim, ao afirmar que a tragédia
é imitac@o de ac¢Oes, ele mostra o que considera ser a base de toda arte: a mimese,
termo originado do grego mimesis. Segundo o autor, a arte é imitacdo da realidade,
sendo assim, a tragédia, por ser imitacdo de acdes mediante o ator agindo, difere-se
da epopeia, que € imitacdo de acdes mediante a narracao.

De acordo com Aristételes (2007, p. 23), “a imitagao é produzida por meio de
ritmo, da linguagem e da harmonia, empregados separadamente ou em conjunto”. O
fildsofo acrescenta que "as imitacbes dividem-se em imitagcbes narrativas e em
imitacdes draméticas"”. No drama, a acao é imitada pelas proprias personagens, dai
resultam em diferengas entre a poesia épica e a tragédia”. Além disso, a tragédia
estabelece um limite temporal, geralmente, com a acao ocorrendo em unico dia e
cenario, enquanto a epopeia apresenta-se como uma narrativa que néo esta sujeita
ao limite de tempo.

Além desses pontos mencionados, Aristételes define seis elementos
essenciaisdatragédia na obramencionada, além do mythos —capacidade de imitacao
— compondo assim sete elementos, a saber: o ethos, que tem a ver com as qualidades

dos personagens de serem verossimeis em relacao a realidade, as quais devem ser
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condizentes com uma ideia de moralidade, no caso o0 protagonista precisaria ter o

tributo da virtude. Nesse sentido,

verossimilhanca é, portanto, a capacidade do texto de parecer real, de se
fazer crivel, pois: Tanto nos caracteres como na estrutura dos
acontecimentos, deve-se procurar sempre ou 0 hecessario ou o verosimil de
maneira que uma personagem diga ou faga o que é necessario ou verosimil
€ gue uma coisa aconteca depois de outra, de acordo com a necessidade ou
a verossimilhanca (Aristételes, 2008, p. 68).

Em outras palavras, conforme o autor, as atitudes das personagens devem
ser coerentes com as circunstancias, sendo que, nesse interim, o protagonista
geralmente apresenta, no texto dramatico, uma falha tragica que o leva a ter um
desfecho fatalistico.

Dentro da tragédia também podem existir profundas reflexdes sobre a vida
humana, que sédo entendidas como a dianoia (pensamento), que tem relacdo com as
ideias que os personagens produzem, e essas ideias geralmente estdo ligadas aos
valores morais e éticos apreciados pela maioria das pessoas. Nessa perspectiva, 0
texto dramatico acaba educando e conscientizando o publico através de profundas
reflexdes que se dao no decorrer da narrativa. Esses pensamentos estdo presentes
principalmente nasfalasdos personagensou com a utilizagdo de principios educativos
entendidos como universais.

Somado a essa caracteristica da tragédia, Aristoteles também declarou ainda
gue a caracteristica da dic¢ao (campo lexical) tem relacdo com o desenvolvimento da
tragédia. Dessa forma, isso tem ligacdo com o uso da linguagem e de como ela é
desenvolvida no teatro; trata-se da forma como as ideias sdo expressas.

Por ultimo, ha o componente musical do teatro: a musica (melos) e o
espetaculo (opsis). O primeiro diz respeito as escolhas sonoras que comporao a pec¢a
de teatro, ajudando a criar o0 ambiente e a intensificaras emogdes. A melodia tem o
poder de enriquecera experiénciaestética do espectador, contribuindo com a catarse.
O segundo tema ver com 0s aspectos visuais que o teatro apresenta, cComo 0 cenario
e o figurino selecionados para a apresentagdo. Quanto ao estudo dos géneros,
Pascolati (2009) defende que o texto dramatico, diferente de outros géneros, possui
duas dimensdes: o estudo do texto, conhecido como literatura dramatica; e o estudo
do espetaculo, que representa a outra face do fenémeno teatral.

Vale ressaltar, portanto, que esta pesquisa terd& como foco a leitura e o

letramento literario por meio do texto dramatico pelo viés da dramaturgia piauiense.
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Assim, no préximo topico, para melhor apropriacdo da historia da dramaturgia e dos
aspectos inerentes ao texto teatral, apresenta-se brevemente o contexto histéricoe as

caracteristicas do género dramatico.

2.1 Historia e Caracterizagcdo do Género Dramatico

A histéria da dramaturgia remonta a milhares de anos, tendo sido modificada
ao longo do tempo de acordo com cada cultura. Essa esta intimamente ligada
a histéria do teatro no Ocidente, pois é 1a que os textos dramaticos se realizam em
grandes apresentagfes teatrais, incorporando valores culturais e educacionais a
medida que as sociedades foram evoluindo.

Segundo os estudos de Berthold (2001), o teatro remonta aos primérdios da
humanidade. Desde os tempos mais antigos, as sociedades tém se envolvido em
representacdes teatrais de varias formas, como por exemplo, as pantomimas de caca
dos povos da idade do gelo até as diversas categorias dramaticas dos tempos
modernos. Assim, 0 teatro tem sido uma ferramenta poderosa para explorar e
comunicar as complexidades da experiéncia humana, refletindo as mudancas sociais,
culturais e artisticas.

O fascinio do teatro, segundo Berthold (2001), em sua dimenséo mais ampla,
esta na sua capacidade de suplantara realidade, oferecendo uma experiénciaque vai
além das limitacdes cotidianas. Ele destaca diferentes figuras, como xama, o
dancarino mascarado e o ator, todos cumprindo a mesma funcdo de serem
mediadores de uma realidade mais verdadeira, uma conjuragdo de algo além do
ordinério.

Para transformar essa conjuracdo em "teatro” requer duas condi¢des, como
aponta Berthold (2001, p. 1), “a relevacao do artista acima das leis que governam a
vida cotidiana, sua transformacdo no mediador de um vislumbre mais alto: e a
presenca de espectadores preparados para receber a mensagem desse vislumbre”.
Nessa interacdo, o artista € mencionado como aquele que da vida a obra e o publico
aguele gue cumpre o seu papel ao completar as lacunas desse espetaculo, o teatro.

De acordo com Berthold (2001, p. 103), "a histériado teatro europeu teve inicio
em Atenas, na Grécia. Suas raizes estdo nas interagdes reciprocas entre os homens
e os deuses por meio de rituais de sacrificio, danca e culto”. Na Grécia Antiga, essas

acOes se materializavam nos festivais rurais dedicados a Dioniso, o deus do vinho, da
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vegetacdo e do crescimento, da procriacdo e da vida exuberante. A medida que os
ritos dionisiacos se desenvolviam, surgiam a tragédia e a comédia, consagrando-o
como o deus do teatro. A partir do século VI a.C., Atenas comecou a comemorar a
Dionisa citadina, um grande evento em homenagem ao deus Dioniso, que durava
varios dias e incluia representacdes dramaticas.

Na Grécia Antiga, o teatro desempenhou relevante papel para o crescimento
cultural, além de servir como fonte de inspiracdo para diversas civilizacdes da
antiguidade, sobretudo os romanos. As apresentacdes teatrais ndo eram apenas uma
forma de entretenimento, serviam também como meio de reflex&o filosofica, ética e
social. O teatro grego proporcionavauma plataforma para discutirquestdes complexas
e importantes, permitindo que os cidadados explorassem temas como o destino, a
moralidade e a condicdo humana.

Além de seu impacto na cultura grega, o teatro também exerceu influéncia
sobre outras civilizacdes da antiguidade, particularmente os romanos. A admiragcao
desse povo pelo teatro grego levou a adaptacdo e evolugdo das praticas teatrais,
resultando em um legado duradouro que moldou o teatro ocidental por séculos.

Entre os dramaturgos gregos mais proeminentes estio: Esquilo, Séfocles e
Euripides. Esquilo é frequentemente considerado o pai da tragédia grega e conhecido
por introduzir o segundo ator no palco, permitindo interagbes mais dinamicas e
complexas entre personagens. Suasobras, como a trilogia"Oresteia”, exploram temas
de justica, vinganca e destino; Sofocles, que aprimorou a estrutura da tragédia,
introduzindo o terceiro ator e desenvolvendo personagens mais profundamente. Suas
pecas, incluindo "Edipo Rei" e "Antigona", sdo estudadas por sua habilidade em
explorar conflitos humanos fundamentais e dilemas morais; e Euripides, conhecido
por sua abordagem inovadora e, as vezes, controversa, desafiando as normas
tradicionais e apresentando personagens mais realistas e psicologicos. Suas obras,
como "Medeia" e "As Bacantes", examinam as paixdes e as emoc¢Oes humanas de
maneiras que ainda ressoam com o publico contemporaneo.

Esses dramaturgos foram pioneiros na criacdo de obras que exploravam a
profundidade da experiéncia humana e apresentavam personagens complexos e
multifacetados. Além de enriqueceram a cultura grega, eles deixaram um legado que
continuou ainspirar e influenciar o teatro e a literatura no mundo todo, solidificando o
teatro grego como uma pedra angular da tradicéo teatral ocidental.

Com efeito, as principais formas de manifestacdo do teatro grego sao a
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tragédia e a comédia. Esses dois géneros sdo suporte para outras formas de
expressao cénica. Conforme Berthold (2001), a tragédia grega € caracterizada por sua
representacao séria e tensa, explorando temas profundos e muitas vezes sombrios.
As tramas geralmente colocam os personagens em situacdes extremas, onde suas
acles e escolhas conduzema destinos inevitaveis e frequentemente tragicos. Esse
génerofrequentemente lidacom questdes de moralidade, justica, destinoe a condicdo
humana, oferecendo ao publico uma oportunidade de reflexdo e catarse.

Além disso, as caracteristicas da tragédia grega incluem:temas sérios, com
pecas tratam de questdes existenciais e morais, como a justi¢a, o destino, o sofrimento
humano e a relacdo entre deuses e mortais; personagens nobres, os protagonistas
geralmente séo figuras de alta estatura social, como reis, herdis ou deuses, cujas
quedas séo grandiosas e impactantes; catarse, a tragédia visa evocar sentimentos de
compaixao e terror, levando o publico a experimentar uma purificagdo emocional,
conhecidacomo catarse; e estruturaformal, estrutura especificacom prélogo, parodos
(canto do coro), episodios (cenas de dialogo), estasimos (cantos do coro entre 0s
episodios) e éxodo (concluséao).

A comédia grega, por outro lado, apresenta um tom mais leve e humoristico,
satirizando aspectos da sociedade, politica e comportamento humano. As comédias
proporcionam uma visao critica e bem-humorada da vida cotidiana, oferecendo alivio
comico e entretenimento. Dentre suas caracteristicas, incluem:temas coémicos, com
pecas que abordam temas triviais e cotidianos, por vezes exagerando e ridicularizando
falhas humanas e absurdos sociais; personagens comuns, com 0s quais 0 publico
pode se identificarmaisfacilmente;final feliz, diferentemente da tragédia, as comédias
geralmente terminam de maneira positiva, com resolucao de conflitos e celebracéo; e
a satira e a parddia, as quais sao utilizadas para criticar e ridicularizarfiguras publicas,
instituicdes e costumes sociais (Berthold, 2001).

Esses dois géneros teatrais ndo s6 moldaram o teatro grego, mas também
influenciaram profundamente a evolucdo do teatro ocidental. A estrutura e as
convencoes estabelecidas pelas tragédias e comédias gregas serviram como base
para muitas formas subsequentes de dramaturgia e performance cénica.

Desse modo, tragédia e a comédia gregas continuam a ser estudadas e
encenadas até hoje, refletindo sua importancia duradoura e a riqueza de suas
contribuicbes para a arte teatral. Elas estabeleceram padrdes estéticos e narrativos

gue continuam ainspirar dramaturgos, diretores e atores, mantendo suarelevancia e
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impacto na cultura contemporanea.

Segundo D’Onofrio (2003, p. 149), palavra "tragédia” tem uma origem
etimoldgica interessante e sugestiva. Derivada do termo grego tragoedia (Tpaywdia),
ela combina duas palavras: tragos (Tpdyog), que significa "bode", e oidé (wodn), que
quer dizer "canto" ou "cancao". Literalmente, tragoedia pode ser traduzida como
"canto do bode". A origem exata desse termo € objeto de debate entre estudiosos, a
teoria mais comum é a que sugere que a tragédia surgiu de rituais realizados por
ocasido da vindima, momento em que Dionisio (Baco) recebia varias homenagens.
Esses rituais frequentemente incluiam o sacrificio de um bode, acusado de comer as
folhas das videiras, e constituidas de dancas e preces, sendo a parte mais importante
o canto do Ditirambo, apelido de Dioniso. Em virtude disso, "canto do bode" poderia
se referir as cancdes performadas durante os rituais dionisiacos.

Independentemente da origem exata, a associacdo da palavra "tragédia” com
"canto do bode" reflete a profunda conexao entre a performance teatral e os rituais
religiosos na Grécia Antiga. A tragédia grega nao era apenas uma forma de
entretenimento, mas também uma pratica cultural e espiritual, enraizada em tradicdes
religiosas e mitolégicas. Assim, o termo tragoedia, com seu significado literal de "canto
do bode", encapsulatantoa pratica performativa quanto os elementosritualisticos que
deram origem a umdos géneros teatrais mais influentes da histéria.

Na visdo de Aristoteles (2007), a tragédia € uma acéo que se origina no mito,
explorando questdes profundas da natureza humana. Ela busca provocar no
espectador sentimentos de terror e piedade, visando a purificacdo das emocdes. O
herdi na tragédia € um personagem nobre e virtuoso que comete erros que o conduz
a sua queda. Nessa experiéncia do publico diante da tragédia, este purga suas
emocdes através da catarse. Ao se identificare sentir empatia pelo heroi, o publico
experimenta intensamente sua derrocada, proporcionando um alivio emocional.

Atragédia, conforme Aristételes (2007), distingue-se dacomédia pelamaneira
como imitam os individuos. Enquanto a tragédia imita as pessoas melhores do que
elas sdo, a comédia — considerada por ele como uma arte menor — por outro lado,
imita pessoas piores do que elas sao, concentrando-se nos maus costumes e nos
aspectos ridiculos do comportamento humano. Os personagens cémicos sao
frequentemente apresentados de maneira exagerada e caricatural, destacando suas

falhas, tolices e vicios de forma humoristica.
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A evolucao do teatro, a partir das festividades dionisiacas na Grécia Antiga,
marca umatransicao significativa na historia da arte dramatica. Originalmente, tanto a
tragédia quanto a comédia estavam profundamente enraizadas em rituais religiosos
em honraa Dionisio, o deus do vinho e do teatro. Esses rituais envolviam canticos,
dancas e encenacfes que buscavam uma conexao espiritual e uma experiéncia
coletiva de catarse. Com o0 tempo, o teatro comecou a se distanciar dos aspectos
rituais e sagrados, transformando-se em uma forma de espetaculo e entretenimento,
surgindo, assim, 0s circos romanos, instrumentos de poder do Estado.

De acordo com D’Ondfrio (2003, p. 152) “os espetaculos profanos, decerto,
né&o desapareceram por completo, mas ficaram confinados ao interior dos feudos, nos
castelos senhoriais, feiraslivres, pracas publicas”. Ao deslocarem-se para os espacos
publicos e ganharem popularidade, as formas religiosas, inevitavelmente
incorporaram elementos profanos. Com efeito, ap6s a queda do Império Romano, a
paisagem cultural e teatral da Europa passou por transformacdes significativas.

Embora os espetaculos teatrais de carater religioso tenham ganhado
proeminéncia, especialmente com as pecas litirgicas e 0s mistérios cristaos, o0s
espetaculos profanos nao desapareceram por completo. Eles continuaram a existir,
mas em um contexto diferente e frequentemente em espacos menos formais.

Segundo Sousa (2009, p. 31),

A partir dos séculos IX e X, as representacdes de celebragcfes importantes na
religido Catdlica como a Pascoa, limitavam-se a uma cerimdnia de adoragéo
da cruz. No decorrer de cinco séculos, os mistérios da Paixdo de Cristo seréo
envolvidos numa representacdo formada de numerosos elencos e
exuberantes cendrios (desenvolve-se também a dramatizacdo do Natal). A
saida do teatro do interior das igrejas em dire¢céo ao patio e as pracgas publicas
(@ partir do século Xll), nesse periodo, foi fundamental para o
desenvolvimento da arte teatral da Idade Média. A separagdo progressiva
entre Igreja e Teatro nos séculos seguintes fez com que este se tornasse
“terreno”, mundano. As representacles religiosas, tiradas dos Evangelhos,
eram cada vez mais secularizadas.

A transformacgdo das representagfes teatrais na Idade Média, desde as
simples cerimonias religiosas até as elaboradas dramatizacfes realizadas em pracas
publicas, marcou um periodo de significativa mudancgana arte teatral. A progressiva
separacao entre Igreja e Teatro permitiu que ele se tornasse mais terreno e mundano,
refletindo e influenciando a vida e a cultura da sociedade medieval. Essa
transformacdo enriqueceu a tradicdo teatral e preparou o terreno para seu

florescimento na era moderna, quando a arte dramatica continuariaa crescer e a se
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diversificar. Portanto, a transicédo do teatro dentro das igrejas para espacos externos
desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento da arte teatral medieval.

Em relac&o ao teatro no Brasil, Magaldi (2004, p. 16) afirma que

as primeiras manifestagdes cénicas no Brasil cujos textos se
preservaram sdo obras dos jesuitas, que fizeram teatro como
instrumento de catequese. Os colonizadores portugueses haviam trazido da
metrépole o habito das representacdes, mas, ndo se ajustando elas aos
preceitos religiosos, N6brega incumbiu Anchieta (1534-1597) de encenar um
auto. [...] A misséo catequética dos autos se cumpria assim facilmente.

Utilizando as artes cénicas como uma ferramenta de comunicacao e ensino,
0s jesuitas conseguiramtransmitir os principiosdo cristianismo de maneira envolvente
e acessivel. Essas praticas além de cumprirem sua missao religiosa, também
deixaram um impacto duradouro na cultura e na tradicdo teatral brasileira,
estabelecendo as bases para o desenvolvimento futuro do teatro no pais.

Os jesuitas perceberam o potencial do teatro como instrumento poderoso para
ensinaros principios do cristianismo aos povos indigenas. As representacdes teatrais,
com seu apelo visual e narrativo, facilitavam a comunicacgéo de conceitos religiosos
complexos de forma mais clara e atraente.

Segundo Magaldi (2004, p.16), os autos — pecas de teatro com tematica
religiosa —foram adaptados e encenados para cumprir a missdo catequética. Seu
objetivo era didatico: “levar a fé e os mandamentosreligiosos a audiéncia,numyveiculo
ameno e agradavel, diferente da prédica seca dos sermdes”. Essas obras
frequentemente incorporavam elementos da culturaindigena, tornando a mensagem
cristd mais compreensivel e aceitavel para o publico local. Portanto, a intencéo era
promover a fé cristd e ndo a apreciacao artistica desses autos.

José de Anchieta foi uma figura central no desenvolvimento do teatro
catequético no Brasil, que escreveu e dirigiu diversas pecas teatrais que integravam
elementos da cultura europeia e indigena. Os textos de Anchieta sdo alguns dos
primeiros documentos cénicos preservados no Brasil, os quais oferecem uma visao
Unica sobre as praticas teatrais e os métodos de catequese usados pelos jesuitas
durante o periodo colonial.

Segundo Magaldi (2004, p. 34), o autor Gongalves de Magalhaes foi
fundamental para introduzir as tendéncias do Romantismo no teatro brasileiro no
século XIX com a publicagdo da revista brasiliense “Niter6i” e seu livro “Suspiros

Poéticos e Saudades”, marco da nova escola literaria no Brasil.
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Fundada em 1836, a revista foi uma das primeiras plataformas literarias a
divulgar e promover as ideias romanticas no Brasil, sendo fundamental para a
disseminacao das novas tendéncias literarias e artisticas que estavam emergindo na
Europa. Além de apresentar o Romantismo ao publico brasileiro, essa revista serviu
como veiculo para a discussao e analise dos ideais romanticos, como a valorizagcéo
do sentimento, da natureza e do nacionalismo.

O livro "Suspiros Poéticos e Saudades", considerado o marco inicial do
Romantismo no Brasil, foi publicado em 1836. Esse livro de poesia de Goncalves de
Magalhées refletia os ideais romanticos, com énfase na subjetividade, na exaltacéo
da natureza e nos sentimentos profundos. As ideias desse poeta influenciaram a
dramaturgia brasileira, inspirando outros escritores a incorporar elementos romanticos
em suas obras.

Através de suas publica¢gdes, Magalhdes ajudou a moldar uma nova escola
literaria que valorizava o sentimento, a natureza e o nacionalismo. As transformacdes
politicas, sociais e culturais do periodo, impulsionadas pela chegada da familia real
portuguesa e as reformas de D. Jodo VI, criaram um cenario favoravel para a
incorporagdo dessas novas tendéncias. O Romantismo brasileiro, com suas
caracteristicas Unicas, desempenhou um papel vital na construcédo da identidade
cultural do pais.

Conforme Magaldi (2004, p. 42), Martins Pena é frequentemente considerado
o fundador da comédia de costumes na literatura teatral brasileira, especialmente
durante o século XIX. Suas producdes ganharam grande aceitacdo do publico por
retratarem, de maneira cOmica, a sociedade brasileira de sua época. Além de Martins
Pena, o periodo viu o sucesso de outras formas de teatro, como o vaudeville
parisiense e a Opera italiana, que também atraiam grandes audiéncias.

Entre os escritores que se destacaram na producdo de textos dramaticos
nesse periodo, incluem-se Goncalves de Magalhées, conhecido principalmente por
suas contribuicdes ao romantismo brasileiro; Artur Azevedo, renomado por suas
comédias e operetas que também refletem a vida cotidiana do Rio de Janeiro; e
Machadode Assis, um dos maiores nomesda literatura brasileira, que escreveu pecas
teatrais além de sua vasta producao em prosa. Esses autores, cada um a seu modo,
contribuiram para a riqueza e diversidade do teatro brasileiro no século XIX, ajudando
a moldar a identidade cultural do pais e a expandir as formas de expressao artistica

naépoca.
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A renovacao da dramaturgia contemporanea brasileira, conforme Magaldi
(2004), teve marco significativo com a peca "Vestido de Noiva", de Nelson Rodrigues,
em 1943. Essa obra € frequentemente apontada como um ponto de inflexdo nahistoria
do teatro brasileiro devido a sua inovacao na estrutura narrativa e na exploracéo de
temas psicoldgicos e sociais. O autor é considerado um dos mais importantes
dramaturgos brasileiros, com suas pec¢as frequentemente abordando questbes
controversas e desafiando as normas sociais da época, como "Vestido de Noiva".

Além de Nelson Rodrigues, outros dramaturgos que se destacam na
dramaturgia brasileira contemporanea sdo Jorge Andrade, Ariano Suassuna e
Gianfrancesco Guarnieri. O primeiro é conhecido por suas pecas que exploram as
mudancas sociais e histéricas no Brasil, muitas vezes focando em temas como a
transicéo do pais do rural para o urbano. Ariano Suassunatrouxe uma contribuicdo
Unica com seu uso de elementos da cultura nordestina e do folclore brasileiro, sendo
"O Auto da Compadecida™ uma de suas obras mais conhecidas. Gianfrancesco
Guarnieri, por suavez, foi umimportante representante do teatro engajado,abordando
questdes sociais e politicas de forma critica em suas pecas. Esses dramaturgos
trouxeram contribui¢cdes significativas, ajudando a moldar a dramaturgia brasileira
contemporaneae a estabelecer umlegado que continuaainfluenciaro teatro no Brasil
até os dias atuais.

No que se refere a estrutura, o texto dramatico € composto por varias partes
fundamentais que organizam e orientam o desenvolvimento da peca. As principais
divisbes sdo os atos e as cenas. Os atos sdo grandes secdes da peca, cada um
geralmente marcando uma mudancasignificativanaacgéo ou no ambiente. Dentro dos
atos, as cenas sao subdivisées menores que indicam mudancas de personagens,
localizacdes ou momentos especificos no tempo. Essas divisbes permitem uma
organizacao clara do enredo, facilitando a progresséo narrativa e a compreensao do
publico.

Além dos atos e cenas, ha também o prologo, que é uma secao introdutoria
opcional. O prélogo pode servir para fornecer contexto, apresentar personagens ou
estabelecer o tom da peca antes do inicio da acéo principal. Embora util, ele néo é
uma parte obrigatéria do texto dramatico e nem todas as pecas o incluem. Essa
estrutura é, pois, essencial para a construcéo e a compreensao do enredo, permitindo
uma apresentacdo organizada e coerente das acdes e interacdes dos personagens

ao longo da peca.
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Na verdade, entende-se que nenhuma parte de um género textual é
fortemente obrigatoria, ja que os géneros textuais sdo maleaveis, e para que o aluno
saiba identificar € necessario considerar o todo e ndo um elemento em especifico.
Alguns textos dramaticos comecam com um prélogo, que € uma introducéo a histéria
ou ao tema da peca. Assim, todas as pecas podem ter prélogos, que podem ser
utilizados para fornecer um contexto ao publico para o entendimento do texto.

No inicio do género dramatico, € comum haver uma secdo chamada
exposicao, que apresenta 0s personagens principais, o cenario e a situacao inicial da
peca. Essa exposicdo é fundamental para situar o publico no contexto da histéria,
fornecendo as informacgfes necessarias para entender o que esta acontecendo e
guem sdo os personagens envolvidos. A exposicao estabelece as bases da narrativa,
introduzindo os elementos essenciais do enredo e muitas vezes antecipando 0s
conflitos e temas que serdo desenvolvidos ao longo da peca. Ela pode ser
apresentada de varias maneiras, incluindo dialogos entre personagens, narragdes ou
até mesmo agdes que revelam aspectos importantes da historia.

A importancia da exposicao reside em sua capacidade de envolver o publico
desde o inicio, garantindo que todos estejam cientes das relacdes entre os
personagens e das circunstancias que moldam a trama. Uma exposi¢cdo bem
elaborada facilita a compreenséo da peca, permitindo que o publico acompanhe o
desenvolvimento do enredo com clareza e interesse.

Os géneros dramaticos sdo caracterizados também pela presenca de um
conflito central, que € um problema ou desafio enfrentado pelos personagens e que
impulsiona o desenvolvimento da trama. Esse conflito pode ser de natureza interna,
ocorrendo dentro dos préprios personagens, como dilemas emocionais ou morais, ou
externa, envolvendo disputas entre personagens ou confrontos com forcas externas,
como a sociedade, a natureza ou circunstancias adversas. A partir do conflito, outras
cenas e situacdes sdo geradas, avancando a narrativa e aprofundando o enredo.
Portanto, ele é essencial para manter o interesse do publico, criando tensédo e
expectativa sobre como sera resolvido.

Além do conflito central, ha um momento especifico chamado climax, que é
considerado o ponto culminante da peca, quando o conflito atinge seu auge e as
tensdes acumuladas ao longo da narrativa sdo confrontadas de maneira intensa. E
um momento decisivo que geralmente leva a resolucédo do conflito e define o rumo

final da histéria. O uso de conflito e climax néo é exclusivo dos géneros dramaticos, €
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uma caracteristica comum em outras formas de narrativa, como contos e fabulas, em
que a tipologianarrativa predominante depende igualmente da construcao e resolucao
de conflitos para criar uma histéria envolvente e significativa. Destarte, sdo elementos
essenciais na estrutura dos géneros dramaticos e narrativos, proporcionando a base
para o desenvolvimento da acdo e mantendo o interesse e a atencdo do publico ao
longo da trama.

Por altimo, tem-se o desenlace, que é a fase do texto dramético em que o
climax comeca a se resolver e os conflitos apresentados ao longo da peca chegam ao
seu fim. E nessa parte que as consequéncias das acées e decisdes dos personagens
sdo reveladas e as tramas secundarias sdo concluidas. Ele oferece uma resolucdo
para a historia, proporcionando umsenso de fechamento e completude para o publico.
O desenlace é essencial para a estrutura dramatica, uma vez que esclarece as
incertezas deixadas pelo climax e amarra as pontas soltas da narrativa. Ademais, ele
pode variar em termos de tom e contetdo, dependendo do tipo de peca — pode ser
um final feliz, tragico ou até ambiguo.

Alguns textos dramaticos, além do desenlace, apresentam um epilogo, que é
uma secdo adicional que ocorre ap0s o desenlace e serve para fornecer um
encerramento mais detalhado ou para refletir sobre os eventos da peca. Ele pode
oferecer um comentario final sobre a moral da histdria, o destino dos personagens ou
o impacto dos acontecimentos narrados. Dessa maneira, o epilogo ajuda a reforcar o
tema central da peca e a deixar umaimpressado duradoura no publico.

Além disso, o texto dramatico frequentemente utiliza dialogos e mondlogos
como principais formas de comunicacao entre 0os personagens e com o publico. Os
didlogos sédo conversas entre dois ou mais personagens. Eles sdo a base dainteracao
no texto dramatico e servem para desenvolver a trama, revelar caracteristicas dos
personagens e avancar o enredo. Através dos dialogos, 0s personagens expressam
suas emocdes, intencdes e conflitos, permitindo ao publico compreender melhor as
dinamicas e relagbes entre eles.

Quanto aos mondélogos, sdo discursos longos proferidos por um Unico
personagem, que podem ocorrer quando o personagem fala consigo mesmo, reflete
sobre suas circunstancias ou se dirige diretamente ao publico. Assim, eles fornecem
uma visdo mais profunda dos pensamentos e sentimentos internos do personagem,

muitas vezes revelando informac¢des que ndo seriam compartilhadas em dialogos.
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Algumas pecas dramaticas s&o construidas inteiramente em torno de
mondlogos, criando uma experiéncia introspectiva e focada no desenvolvimento
individual de um personagem. Outras, podem ser compostas predominantemente de
didlogos, destacando as interacdes e conflitos entre multiplos personagens. Muitas
vezes, uma peca apresenta uma combinacdo de ambos os estilos, utilizando dialogos
para a acdo e interacdo e mondlogos para introspeccao e revelacao pessoal. Essa
diversidade de estilos permite que os dramaturgos experimentem diferentes formas
de narrativa e expressao, enriqguecendo a experiénciateatral e oferecendo multiplas
maneiras de envolver e emocionar o publico.

Outra caracteristica do género dramatico é que geralmente inclui descri¢cdes
detalhadas de cenarios, figurinos e outras informacgdes visuais importantes para a
producdo e montagem da peca. As descricdes de cenarios indicam como o ambiente
fisico onde a acdo se desenroladeve ser representado no palco, que podem incluir
detalhes sobre a época, o local, a decoracao e os objetos de cena. Elas ajudam a criar
a atmosfera adequada e a contextualizar a acdo, proporcionando ao publico uma
experiéncia visual rica e envolvente. Da mesma forma, as descricdes de figurinos
especificam como o0s personagens devem se vestir, refletindo suas personalidades,
status social, profissédo e contexto histérico. Esses elementos visuais sdo essenciais
para a construcao da identidade das personagens e para a ambienta¢&o da peca.

Além das descricbfes visuais, o texto dramatico normalmente contém
instrucdes de cena, também conhecidas como rubricas ou didascalias. Elas fornecem
orientacbes detalhadas sobre a encenacdo, incluindo os movimentos dos
personagens, que sado as indicacdes sobre onde os personagens devem estar em
cena, como se mover e interagir uns com os outros; as entradas e saidas, momentos
especificos em que os personagens devem entrar ou sair de cena, ajudando a
estruturar a acdo; e os efeitos visuais da peca, que envolvem os detalhes da
iluminacado, som e outros elementos técnicos que contribuem para a atmosfera e o
impacto dramatico da peca.

Essas instrucdes sdo essenciais para os diretores, atores e equipe técnica,
pois garantem que a visdo do dramaturgo seja traduzida de forma fiel e eficaz para o
palco. Elas ajudam a manter a coerénciae a fluidez daencenacgéo, assegurando que
todos os elementos visuais e performaticos trabalhem juntos para contar a histéria de
maneira convincente e envolvente, aléem de fornecer a base visual e técnica

necessaria para a producéo de uma peca de teatro.
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De acordo com Calzavara (2009, p. 150), o texto dramatico

[...] é escrito para ser representado no palco; caso contrério, ele exercera
somente sua fungdo literaria. O texto, a parte literaria do drama, é fixo, porém
cada encenacao pode trazer algo diferente porque serd representado por
atores diferentes, com umadirecéo diferente e para um publico diferente. Dai
seu carater permanente, atual e vivo.

Assim, o texto dramatico € essencialmente concebido para ser representado,
permitindo que suas palavras ganhem vida através da atuacéo, direcao e producao
teatral. Se ndo for encenado, 0 texto exerce apenas sua funcdo literaria, sendo
apreciado como uma obra escrita, mas perdendo a dimensédo completa de sua
intencdo artistica. Essa dualidade do texto dramético, sendoao mesmo tempo fixo em
sua forma escrita e varidvel em sua realizacdo cénica, é o que lhe confere uma
vitalidade continua e uma capacidade de ressonancia com diferentes publicos ao
longo do tempo.

Somado aos elementos que se discutiu anteriormente, Aristoteles definiu uma
estrutura especifica para a tragédia, nome dado ao género dramatico desenvolvido na
Grécia Antiga. De acordo com Rosenfeld (1985, p. 33),

a peca é, para Aristételes, um organismo: todas as partes sao determinadas
pela ideia do todo, enquanto este ao mesmo tempo é constituido pela
interacdo dindmica entre as partes. Qualquer elemento dispensavel neste
contexto rigoroso é “anorganico”, nocivo, ndo motivado. Neste sistema
fechado tudo motiva tudo, o todo as partes, as partes o todo. S6 assim se

obtém a verossimilhangca, sem a qual ndo seria possivel a descarga das
emocdes pelas proprias emocgdes suscitadas (catarse), dltimo fim datragédia.

Para o fil6sofo, a peca de teatro € comparavel a um organismo em que todas
as partes sao interdependentes e determinadas pela ideiado todo e, ao mesmo tempo,
o todo é constituido pela interacdo dinamicaentre suas partes. Esse conceito € central
em sua "Poética", onde descreve a estrutura e os elementos da tragédia de forma
precisa e interconectada.

Nessa perspectiva, em um organismo cada parte desempenha uma funcgdo
essencial que contribuipara o funcionamento do todo. Assim, em uma peca de teatro,
personagem, cena, didlogo e evento sao indispensaveis para a narrativa geral.
Qualquer elemento que néo sirva a esse proposito € considerado "anorganico”, ou
seja, dispenséavel, nocivo e nao motivado dentro do contexto rigoroso da peca.

Aristételes vé a peca como um sistema fechado em que tudo motiva tudo.
Dessa maneira, o todo (a pegca completa) influencia cada parte (0os elementos

individuais) e, reciprocamente, cada parte contribui para a formacéo e entendimento
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do todo. Essa interacdo harmoniosa e interdependente é essencial para alcancar a
verossimilhanca — a aparéncia de verdade ou realismo — necessaria para a eficacia
da tragédia.

A verossimilhanca € fundamental para que o publico possa se envolver
emocionalmente com a narrativa. Sem ela, a tragédia ndo conseguiria provocar a
catarse, que Aristételes define como a "purgacdo” ou "descarga" das emocdes de
piedade e temor.

A catarse é, pois, entendida como o objetivo final da tragédia, de acordo com
0 autor em questdo. E quando o pUblico experimenta um alivio emocional ao passar
pelas emoc¢des suscitadas pela peca. Pode-se entendé-la como algo de natureza
elevada que provoca, simultaneamente, temor e compaixdo no publico,
desencadeando um processo de purificagdo emocional.

Essa depuracdo ndo apenas alivia as tensdes internas dos espectadores,
como também possibilita que eles reflitam sobre as fragilidades e os dilemas da
condicdo humana. Ao tocar em aspectos profundos da existéncia, como o destino, a
moralidade e o livre-arbitrio, a obra teatral acaba promovendo uma conexao entre o
espectador e 0s personagens que estdo sendo representados. Essas emocoes,
apesar de perturbadoras em sua esséncia, acabam gerando um prazer estético unico
ligado a mimesis, ou seja, a imitagdo da realidade.

A intensidade dessas sensacdes oferece uma experiéncia singular, na qual a
arte se torna uma espécie de espelho para as emocgdes de quem assiste a peca,
ampliando a compreenséo do espectador sobre si mesmo e sobre 0 mundo ao seu
redor. O teatro, entédo, acaba encantando pelo seu potencial de reflexdo, o que
promove no individuo um impacto tanto de cunho emocional quanto intelectual.

Com efeito, a eficacia de uma peca de teatro depende da coeréncia e
interdependéncia de seus elementos, pois qualquer componente que nao contribua
para a ideia do todo é considerado prejudicial a ela. Entdo, somente através de uma
estrutura rigorosa e interconectada é possivel alcancgar a verossimilhanga necessaria
para provocar a catarse, o ultimo fim da tragédia. Esse conceito aristotélico ressalta a
importancia de cada detalhe no teatro, sublinhando que cada parte deve servir a um
propdsito claro e coeso dentro da narrativa maior.

Em vista disso, a sucessao dos acontecimentos aparentemente pode ser vista
como partes isoladas que se ligam, mas a tragédia deve ser considerada como um

todo completo, em perfeita sintonia e ligacdo. Nisso ndo precisa de um intermediério



46

para fazé-la se encadear. Pascolati (2009, p. 3) confirma essa ideia ao defender que

a acao € o elemento fundamental do texto dramético, enfatizando que
o texto dramatico possui especificidades. A principal delas decorre do fato de
o fendbmeno teatral se edificar na dialética entre texto e espetaculo, portanto,
ndo é possivel negligenciar a dimensao espetacular do texto dramatico [...]
por ser vocacionado para a cena, o texto dramatico carrega marcas de sua
dimensdo espetacular, seja por meio das rubricas, do discurso das
personagens ou dos signos teatrais. A leitura do texto dramatico pressupde

um leitor atento a configuragcéo do signo teatral e capaz de transformar em
imagens as virtualidades cénicas impressas no texto.

O texto dramético é, de fato, um tipo de texto que se distingue por suas
especificidades em relacdo a outros géneros literarios. Sua principal particularidade
estd na sua natureza hibrida, que une a dimensao textual a dimensé&o espetacular. O
texto dramatico ndo € apenas um manuscrito que deve ser lido, mas sim um roteiro
para uma experiénciavisual e performética que se concretiza no palco.

Dessa maneira, a dialética entre texto e espetaculo é essencial para entender
0 género dramatico. Enquanto umromance ou um poema pode ser apreciado na sua
forma escrita, o texto dramatico s6 ganha sua plena expressdo quando € encenado.
Esse fendmeno teatral ndo pode ser separado da sua execuc¢ao, o que significa que o
texto dramatico esta intrinsecamente ligado a ideia de performance.

A interacdo entre o texto e o espetaculo € uma das principais caracteristicas
do texto dramatico, sendo, pois, imperativo reconhecer a dimensao espetacular
intrinseca ao género. Assim, por ser concebido para o palco, carrega elementos
distintivos de sua natureza teatral, que se manifestam através das rubricas, do
discurso das personagens e dos signos especificos desse género.

Além do mais, a reflexdo sobre questdes sociais também esta presente nesse
génerode texto, umavez que muitas pecas dramaticas abordam temas como injustica,
desigualdade e questdes de identidade. Destarte, a leitura dessas obras pode
incentivar discussdes significativas sobre temas sociais e promover no aluno um
entendimento mais profundo dos desafios e das questdes enfrentadas por diferentes

grupos sociais.

2.2 Leitura de Textos Dramaticos

A literatura desempenhaumpapelimportante na vida das pessoas, permitindo

experiéncias sobre os sentimentos, os dilemas morais e a complexidade das relagdes
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humanas. Além disso, ela ajuda a desenvolver o pensamento critico, quando os
leitores sdo desafiados a analisar, questionar e refletir sobre os diversos temas
presentes nas leituras realizadas.

Os textos literarios, portanto, devem ter um espaco significativo nas salas de
aula, de modo que venham despertar o interesse do aluno pelaleitura. Dessa forma,
diante de tantas concepc¢Oes de leitura, deve-se privilegiar uma que atenda essa
qguestao, possibilitando, através das histérias, a compreensdo de si mesmo, dos outros
e do mundo que o cerca.

Além de inumeros beneficios que aliteratura promove, o texto dramatico, em
especial, ajuda o0 aluno no seu engajamento e dinamismo através da participacéo
ativa, haja vista ser feito para ser representado, o que pode tornar a leitura mais
dindmica e envolvente. Encenacdes e leituras dramatizadas em sala de aula podem
transformar a leitura em uma atividade participativa e interativa, aumentando o
engajamento do aluno com o texto literario.

Em relacdo as discussdesacerca da interdependénciaentre o texto dramatico
e a representacdo, Pascolati (2009) afirma que & possivel um estudo do texto
dramatico separado da encenacdo, assim como a representacdo cénica pode ser
produzida a partir de outros meios, ndo apenas do proprio texto dramatico. A autora
acrescenta que o texto dramatico, com o proposito de uma possivel representacéo,
deve ser lido de forma diferente, pois exige outras habilidades.

Para Pascolati (2009, p. 94), esse texto “obedece a uma dinamica especifica,
exigindo do leitor atencéo a fluidez dos dialogos e as indica¢des cénicas, necessarias
para a caracterizacdo das personagens e compreensao da agao que se desenrola”.
Decerto, € uma forma de literatura que se diferencia de outras por sua estrutura e
objetivo, na qual se destacam dois elementos essenciais para a compreensao desse
género, que é a fluidez dos didlogos e as indicacdes cénicas.

Nos textos draméaticos, os didlogos sao o principal meio pelo qual a acdo se
desenvolve e 0s personagenssao caracterizados. A naturalidade dosdiadlogos é muito
importante, uma vez que reflete o ritmo da peca e a forma como 0s personagens
interagem. Um leitor atento deve acompanhar essa fluidez para captar nuances,
intencdes e conflitos que emergem das falas dos personagens.

As indicacfes cénicas, por outro lado, sdo instrucfes sobre aspectos visuais
e auditivos da encenacdo, como gestos, expressdes faciais, movimentos no palco,

cenario, iluminacédo e som. Essas indicacdes ajudam a criar o ambiente e a atmosfera
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da peca, além de fornecer informacfes importantes sobre o contexto da acéo e as
emocoOes dos personagens.

De acordo com Pascolati (2009, p. 110), “os primeiros contatos com a
literatura dramatica sdo marcados por certo estranhamento com a estrutura do texto”.
Isso ocorre porque, ao contrario dos textos narrativos tradicionais, o texto dramatico &
estruturado principalmente em dialogos e indicagbes cénicas, sem um narrador
explicito que guie o leitor através dos eventos e pensamentos dos personagens.

Esse estranhamento inicial pode surgir de alguns fatores especificos, como a
auséncia de narrador, que diferentemente de muitas formas de literatura, em que um
narrador descreve cenarios, acfes internas e externas dos personagens, 0 texto
dramatico confia nos dialogos para expressar a maior parte da historia. Isso pode ser
desorientador para leitores que esperam uma narrativa continua. A estrutura, com
divisdo em atos e cenas, junto com as frequentesmudancas de cenario e tempo, pode
parecer fragmentada ou desconexa para leitores ndo acostumados. As transicoes
podem ser abruptas, exigindo atencdo e imaginacdo para conectar 0os pontos da
historia.

Além disso, existem asindicagfes cénicas, que sao instrucdes técnicas sobre
como a pecadeve ser encenada,incluindo detalhes sobre movimentacéo, expressées
faciaise cenéarios. Para o leitor habituado com descri¢c6es detalhadasem prosa, essas
instrucdes podem parecer secas ou dificeis de visualizar. Tem-se ainda, no texto
dramatico, a economia de palavras, ocorrendo porque sdo textos destinados a
performance, contendo assim poucas palavras. As falas dos personagens precisam
ser diretas e impactantes, o que pode contrastar com a riqueza descritiva encontrada
em outros géneros literarios.

Nesse sentido, para superar esse estranhamentonaleiturado texto dramatico
é atil que o leitor se aproxime dele com uma mentalidade aberta, imaginando-o como
uma peca a ser encenada. Compreendero propoésito das indicacées cénicase prestar
atencdo ao subtexto dos dialogos pode enriquecer a experiéncia de leitura. Além
disso, assistira uma peca ou ler o texto em voz alta pode ajudar a capturar a dinamica
e a vivacidade que o género dramatico pretende transmitir.

Pascolati (2009, p. 94-95) enfatiza ainda que

virtualmente, o espetaculo esté inscrito no texto dramatico. Caracterizagéo de
personagens e movimento de atores, iluminacdo e marcagdes, gestos e
atitudes, tudo vem indicado nas rubricas, também chamadas de didascélias
ou indicacBes cénicas. A lista de personagens, a indicacdo do cenério, as
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entradas e saidas de personagens e até mesmo sugestfes de encenagao
também fazem parte das rubricas, ou seja, elas correspondem as orientagdes
propostas pelo autor (ou por editores), destinadas a esclarecer leitores e
encenadores.

Teoricamente, o espetaculo esta inserido no texto dramatico, poisinclui todas
as informacdes sobre a caracterizagao das personagens,iluminagéo, marcacoes de
cena, gestos, atitudes e outras instrucées necessarias para a sua representacao.
Assim, as rubricas, que podem ser apresentadas entre parénteses ou em italico para
diferenciardas falas das personagens, contribuemnoentendimento dos leitores e dos
encenadores,como se pode perceber no fragmento a seguirda obra “A casa de Pedro

Malasarte”, de Walfrido Salmito.

Quadro 1 — Trecho da obra “A casa de Pedro Malasarte”, de Walfrido Salmito

ATOUNICO

(Luz em Pedro Malasarte)
Pedro Malasarte — Boa tarde criangcada. Hoje eu vou contar para vocés como a Vovo
Gananciosa perdeu e recuperou sua galinha Pedrés. De quebra, vocés vao ver como
encontramos os peixes do Compadre Belo e 0 que acontece com quem néo gosta de tomar
conta dos dentes. Na verdade, eu estava querendo construir minha casinha e tudo isto
serviu para dar uma maozinha. Todo mundo ficou feliz, espero que o Cel. Pimentdo tenha
aprendido com esta ligo.
(Apagam-se as luzes, sai Pedro Malasarte. Cantar dos sapos, seis horas da tarde,
Compadre Belo pesca e de vez enquanto pega um peixe e coloca na cesta).
Compadre Belo — Como pode um peixe vivo/Viver fora/De agua fria? (bis)
Cel. Pimentédo — Pescador...
(Compadre Belo olha para os peixes, olha para o rio, volta a pescar)
Compadre Belo — Eu nfo ouvi nada. E imaginagc&o. Como pode; Um peixe vivo; Viver fora;
De agua fria?

Fonte: CAMPELO, Aci (org.). Dramaturgia Piauiense./ Aci Campelo; W. Salmito; Adalmir Miranda. — Teresina:
Academia Piauiense de Letras (2017, p. 63).

Nessa cena, a rubrica desempenha um papel de grande relevancia ao
fornecer informagBes visuais e auditivas que complementam o didlogo dos
personagens, em particular de Pedro Malasarte. Desse modo, a rubrica "(Apagam-se
as luzes, sai Pedro Malasarte. Cantar dos sapos, seis horas da tarde, Compadre Belo
pesca e de vez enquanto pega um peixe e coloca na cesta)" estabelece o ambiente e

a atmosfera para o proximo segmento da historia.
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Damesma forma, em "apagam-se as luzes"a indicacdo sugere umatransicao,
provavelmente marcando o finaldeum ato ou cenae o iniciode outro. Apagar as luzes
€ uma técnicacomum no teatro para sinalizar uma mudanca de tempo, lugarou foco,
além de permitir que a equipe de palco altere o cenério de forma discreta.

E segue-se a indicacao: "sai Pedro Malasarte", indicando que o personagem
deixa o palco, preparando o espaco para a entrada de novos elementos ou
personagens. A saida de um personagem pode marcar uma mudanca de perspectiva
ou foco narrativo.

Além do mais, ao indicar "cantar dos sapos, seis horas da tarde", a introducéao
de sons ambientes estabelece a hora do dia e contribui para criar uma sensacao de
ambiente natural e tranquilidade. A mencéao especifica das "seis horas da tarde" ajuda
a situar a acado em um momento especifico, que pode ter relevancia para a narrativa.

A Ultimaparte desse exemplo, "compadre Belo pesca e de vez enquanto pega
um peixe e coloca na cesta", descreve uma acdo continua e cotidiana realizada pelo
personagem. Essas ac¢fes séo detalhes importantes para caracterizar o personagem
e estabelecer o contexto da cena. Eles também introduzem uma atividade tranquila e
rotineira, que pode contrastar ou complementar os eventos subsequentes.

Isso posto, as rubricas sdo0 essenciais para guiar a encenacdo da peca,
proporcionando uma base visual e auditiva que da vida ao texto escrito. Elas ajudam
0 publico a entender o cenario e a situacao, além de contribuir para a construcao do
clima da cena. Além disso, fornecem aos atores e a equipe técnica informacdes
relevantes para a execucédo da peca, garantindo que a visdo do autor seja realizada
de maneira eficaz e coesa.

Segundo Pascolati (2009), ler um texto dramatico € uma experiéncia distinta
de ler outros géneros literarios, como romances ou contos, mas também compartilha
algumas semelhancas fundamentais com eles, como a necessidade de interpretar e
compreender a historia. Porém, suas variacées tornam a leitura uma experiéncia
Unica, pois enquanto a narrativa tradicional pode incluir descricées detalhadas do
ambiente e do cenério, o texto dramatico usa rubricas para transmitir essas
informacdes. Elas fornecem orientacdes sobre o cenério, o tempo e 0 espagco em que
a acao ocorre, mas geralmente sao concisas e diretas, levando o leitor a imaginar o
cenario e os detalhes visuais com base nessas instrugdes breves.

Apesar dessas variacfes, 0 ato de ler um texto dramatico ainda envolve a

busca por significados, a apreciacao dalinguagem e o envolvimento emocional com a
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narrativa e os personagens. A diferenca esta na maneira como essas historias sédo
estruturadas e apresentadas, exigindo do leitor uma abordagem mais visual e
interpretativa, similar ao que ocorre em uma montagem teatral.

Além do mais, a leitura do texto dramatico contribui no desenvolvimento de
habilidades de comunicacéo, uma vez que ao participar de leituras e encenacdes o
aluno utiliza elementos da linguagem verbal e n&o verbal. Isso incluia expressao
vocal, a postura e a interacdo com outros, o que é Util ndo apenas para atividades
académicas, mas também, e principalmente, para a vida cotidiana do individuo.

Nessa perspectiva, a escola representa um ambiente propicio para a
manifestacdo da arte draméatica, dada sua funcdo como espaco de reflexdo e
apreciacao de diversas producdes artisticas e culturais. Assim, seja na vida cotidiana
ou no ambiente escolar, seja diante de um publico leitor ou em um palco, percebe-se
gue o teatro representa umaimportante forma de expressao que exerce influénciana
sociedade. Logo, incentivar a leitura de textos draméticos na sala de aula além de
enriguecer a experiéncia educacional do aluno, contribui para o desenvolvimento do

seu pensamento critico, tornando-o um comunicador eficaz e um cidaddo empatico.

2.3 A Interacéo entre o Texto Dramatico e o Leitor

Este topico aborda a relacéo do leitor com o texto literario, em especial, como
ocorre a recepcao do texto dramético pelo leitor-espectador quando h& possibilidade
de encenacdo. Decerto, saber como ocorre esse processo € importante para o
professor de LinguaPortuguesadada a relevanciado texto dramatico nasala de aula,
pois, além da leitura, o ato de encenartorna-se valoroso no contexto de aprendizado
da lingua materna. Assim, ao ficar ciente das nuances da relacdo entre o leitor e 0
texto, o professor tem mais propriedade para selecionar leituras e fazer intervencdoes,
mediando o processo da melhor maneira.

Sobre a importancia do texto literario para o individuo, Candido (1995, p. 179)
defende que “toda obra literaria € inicialmente uma espécie de objeto construido; e é
grande o poder humanizadordesta construcao|...] A producdo literaria tira as palavras
do nada e as dispde como todo articulado. Este € o primeiro nivel humanizador”. O
autor destaca o papel fundamental da literatura na experiénciahumana, abordando
como a criacao literaria € um processo de construcéo e organizagao que transforma

palavras em umtodo coerente e significativo.
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Assim, a literatura € considerada uma criacdo deliberada, resultado de um
esfor¢co consciente de moldar e estruturar palavras e ideias. Esse processo implica
qgue, ao organizar e dar sentido as palavras, ela exerce seu impacto transformador na
mente e no espirito humano. Logo, a relevancia do texto literario no ambiente escolar.

Nessa perspectiva, o estudo do texto draméatico, além de proporcionar essa
humanizacédo, abre outras possibilidades. Inicialmente, promove a satisfacdo pela
leitura; depois, pode-se partir a encenacao, permitindo varias experiéncias ao leitor.
Especificamente sobre 0 ato de encenar o texto, Desgranges (2010, p. 33) afirma que
sente-se prazer diante do espetaculo, da manifestacdo da arte literaria expressa em
ato. Assim, conhecer mais profundamente essa arte oferece ao espectador grande
satisfacdo, sobretudo ao fazer a leitura do texto antes de vé-lo encenado, por exemplo.

A especializacao do espectador se efetiva na aquisicdo de conhecimentos de
teatro, o prazer que ele experimenta em uma encenac¢éo intensifica-se com a

apreensdo da linguagem teatral. O prazer estético, portanto, solicita
aprendizado. A arte do espectadoré um saber que se conquistacomtrabalho.

O autor sublinhaa importancia do conhecimento e da aprendizagem para o
plenodesfrute da experiénciateatral, refere-se ao processo peloqual os espectadores
adquirem uma compreensao mais profunda e refinada do teatro, que lhes permite
apreciar e interpretar melhor as encenacdes. Assim, & medida que o leitor se torna
mais familiarizado com esses aspectos, ele aprecia mais profundamente as nuances
e as intencdes por trds de uma encenacgdo. O aprendizado, nesse contexto, ndo €
visto como um fardo, mas como um caminho para uma experiéncia estética mais rica
e gratificante.

Essa relacdo do leitor com a obra é investigada na Teoria da Recepcéo por
Iser (1996), Jauss (1994) e Jouve (2002), a qual propde uma nova maneira de
entender a literatura, colocando o leitor no centro da interpretacéo literaria. Desse
modo, fecharum livro e desistir dele, bem como deixar de ver uma peca de teatro por
nao se identificar com ela constitui a recepcao do texto. Para esses pesquisadores, a
literatura ndo € um fendmeno estético ou fixo, mas um dialogo continuo entre o texto
e seus leitores.

A leitura literaria, €, pois, vista como um processo ativo, no qual o leitor
interage com o texto, criando significado a partir das suas experiéncias, expectativas
e imaginacdo. Segundo Iser (1996), a primeira reacao ao texto literario € o efeito

7

estético que a obra é capaz de provocar em quem a |é, gerando um impacto
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emocional, evidenciado pelo choro, riso ou até mesmo pela raiva diante da obra, que,
talvez, impedira o leitor continuar a leitura. Portanto, a ideia de deleite da literatura se
deve ao carater estético do texto literario.

Nesse sentido, ao envolver sua experiéncia na leitura do texto dramatico
indica que a recepcao do leitor foi positiva, configurando um sinal para que dé
continuidade aleitura. Assim, ao identificar-se com o texto dramatico o aluno passa a
refletir suas experiéncias com base nele, de modo que também racionaliza os
sentimentos e emogdes que brotam com a leitura, revelando melhor compreenséo por
intermédio desse texto. Essa racionalizacdo faz com que questdes sobre sua vida
sejam pensadas e refletidas, demonstrando o aspecto terapéutico da literatura.

Para Iser (1996, p. 50), o texto literario s6 produz seu efeito quando é lido,
ressaltando que é no ato de ler que se constitui aidentidade do leitor e a relacdo com

a obra se estabelece.

A obraliteréria ndo se identificanem com o texto, nem com sua concretizacao.
Pois a obra é mais do que o texto, é s6 na concretizacdo que ela se realiza.
A concretizagdo por sua vez nao € livre das disposi¢c8es do leitor, mesmo se
tais disposicdes sO se atualizam com as condi¢des do texto. A obra literaria
se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem
forcosamente um carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade
do texto, nem as disposi¢des caracterizadoras do leitor.

Desse modo, o texto € o ponto de partida, o material de suporte onde a obra
estd contida. Todavia, a concretizacdo da obra ocorre apenas quando é lida e
interpretada por um leitor, que traz as proprias experiéncias, expectativas e
conhecimentos para a leitura. Esse processo € dinamico e subjetivo, implicando que
cada concretizacdo da obra € Unica e que um texto literario assume diferentes formas
para quem ler e em que contexto.

Portanto, uma obra literaria possui um carater essencialmente virtual, porque
nao pode ser capturada ou definidapor nenhumadas partes isoladamente — nem pelo
texto, nem pelo leitor. E na convergéncia desses elementos que a obra ganhavida e
se concretiza, sempre de maneira contingente e proviséria (Iser, 1996). Essa visao
desafia a ideia de que a obra literaria seja uma entidade fixa e imutavel, afirmando, ao
contrario, que ela é fluida, aberta e que esta sempre em processo de reinterpretacao.

No que refere ao texto teatral, diferencia-se de outros textos principalmente
por ser escrito para ser interpretado em cena. Diante disso, ele é estruturado com

didlogos e, muitas vezes, ndo apresenta narrador. Em outros termos, o texto teatral é
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composto principalmente por didlogos entre personagens,em vez de uma narrativa
tradicional com um narrador.

Nesse sentido, a histdria acaba sendo revelada através da propria expressao
dos personagens. O desenrolar da trama se faz por intermédio das acdes desses
personagens, sem a presenca de um narrador descrevendo 0s eventos da narrativa.
Dessa forma, a estrutura que é dividida em dialogos, também é dividida em Atos, o
gue ajuda a estruturar a histéria em partes.

O texto teatral também possui as rubricas, que sdo instrucfes que sao
colocadas pelo autor para guiar as pessoas que visam fazer a encenacao do texto,
ensinando sobre a movimentac&o no palco e o usode elementos, a exemplo dos sons
e da cenografia.

Outra caracteristica do texto teatral, € aausénciade descricdes de ambientes,
emoc0des ou pensamentos dos personagens. Esse ponto é mais visto em romances,
por exemplo, em que os personagens podem ficar conhecidos peloleitor por meio das
descri¢cdes. Porém, no texto dramatico os personagens ficam conhecidos através das
proprias falas e de outrem.

Nessa perspectiva, 0 género dramético € projetado para ser uma peca de
performance visual e sonora, com isso sua interacao direta com um publico ouvinte.
Assim, diferente de outros géneros, o dramatico é criado com a expectativa de
interacdo com um publico, que pode reagir e até se envolver com o espetaculo
apresentado, tornando o teatro uma experiéncia compartiihada e Unica. Essas
caracteristicas fazem desse género unico quando comparado a outros, como o conto,
OuU O ensaio, que sdo pensados para a leitura e, em muitos casos, oferecem uma
experiéncia mais introspectiva e detalhada.

Outra caracteristica do texto draméatico € a auséncia de descricdes de
ambientes, emocdes ou pensamentos dos personagens. Esse ponto € mais visto em
romances, por exemplo, em que os personagens podem ficar conhecidos pelo leitor
através das descricfes. Porém, no texto teatral, eles ficam conhecidos através das
proprias falas e de outrem.

Nesta perspectiva, o texto teatral é projetado para ser uma peca de
performance visual e sonora, por isso sua interacao direta com os espectadores.
Assim, diferente de outros géneros, o dramatico é criado com a expectativa de
interacdo com o publico, que pode reagir e até se envolver com o espetaculo que é

apresentado, tornando o teatro uma experiéncia compartilhada e Unica.
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Entende-se, assim, que a literatura € um sistema aberto, multiplo, porém
incompleto, que precisa do leitor para que, enfim, concretize-se. A leitura do texto
literario € uma atividade de interpretacdo que possibilita a producdo de inameros
significados, devendo-se considerar o sujeito situado historicamente e localizado em
um espaco e um tempo. Portanto, as constantes interacdes que o leitor do texto
dramatico estabelece com a narrativa configura arealizagdo da obra.

Segundo Jauss (1994), a producdo de sentido nédo esta confinada
exclusivamente ao texto. Ele argumenta que o texto, sendo um produto repleto de
lacunas, necessita da ativa coparticipacao do leitor. Corroborando essa afirmacéo,
Eco (1994, p. 9) defende que “[...] todo texto € uma maquina preguicosa pedindo ao
leitor que fagca uma parte do trabalho. Que problema seria se um texto tivesse de dizer
tudo que o receptor deve compreender — nuncaterminaria”. Assim, a obra ficcional
solicita a presenca do leitor para preencher esses espacos, que ocorre por meio da
interacdo entre o texto e o leitor, que constréi novas significacdes.

A interpretacdo do leitor torna-se parte fundamental do processo de
constituicao dos significados do texto, pois através da colaboracéao entre o autor e 0
leitor a producédo ganhavida e adquire diferentes camadas de significados. Conforme
Jauss (1994, p. 24), "a historia da literatura € um processo de recepcéo e producao
estética que se realiza na atualizacao dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor que se faz novamente produtor e do critico”. Assim, a experiéncia
de leitura € um didlogo continuo, em que o leitor traz suas proprias perspectivas,
conhecimentos e experiéncias. O autor defende que a literatura é um acontecimento
dentro de um horizonte de expectativas de leitores, criticos e autores, ndo sé os de
hoje, como também do passado.

A literatura, pois, torna-se uma atualizagcédo do proprio leitor que, sem este,
aguelandao existiria. Essa ideia da relevancia do leitor € confirmadapor Zapone (2009,

p. 189) ao destacar a relagéo que outrora havia entre a obra e seu autor.

Com relacdo ao autor, assistiu-se & sua morte nas Ultimas décadas: ele
morreu enquanto entidade "detentora do sentido" do texto que escreve.
Embora seja o produtordo texto, ou seja, aquele que articula linguisticamente
ideias, sentimentos, posi¢des, entende-se, hoje, que ele ndo controla o(s)
sentido(s) que sua produgdo pode suscitar. O autor ndo é mais considerado
0 "dono" do sentido do texto, nem pelos leitores, nem pelos responsaveis por
editar ou transformar um original em objeto que vai ser lido.

Essa visdo desloca o foco da interpretacao literaria do autor para o leitor e o

contexto, reconhecendo que o sentido de um texto é cocriado no ato da leitura e esta
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sujeito a uma multiplicidade de interpretacfes. Isso marca uma mudanca significativa
nateoria literaria e nos estudos culturais, colocando o leitor no centro do processo de
construcao de significados. Dessa maneira, o0 aluno que traz consigo um conjunto de
conhecimentos prévios e referéncias de obras lidas anteriormente tem a capacidade
de romper com esquemas formados e, de forma dialogica, construir novos sentidos.

Ainteracdodinamicae continuadoleitor com o texto literario, segundo Bakhtin
(1997), é dialogica. Para ele, essa dialogicidade € possivel porque os seres humanos
estdo sempre em constante responsividade (produzindo conhecimentos e/ou
respostas) na comunicacao que estabelece, quer seja com uma pessoa, quer seja
com umtexto literario, por exemplo.

Bakhtin (1997, p. 294) aponta que “a experiéncia discursiva individual de
qualquer pessoa se forma e se desenvolve em uma interacado constante e continua
com os enunciados individuais dos outros”. Em outras palavras, lerndo é um processo
passivo, pelo contrario, o leitor € um sujeito ativo que contribui constantemente para
os sentidos do texto. Corroborando essa afirmacéo, Koch e Elias (2009) ressaltam que
a concepcao de leitura dialdgica e interativa pde em foco o leitor na construcao de
significados do texto. A leitura é, pois, um processo dialégico, no qual leitor e obra
interagem.

Para Lygia Bojunga (1988), “eu, leitora, crio com minha imaginagao todo o
universo que vem cifrado nesses sinaizinhos chamados letras”. Isso quer dizer que
quando se |&, o leitor se torna coautor, como foi dito, pois é a imaginacao que constroi
as entrelinhas, as descri¢cdes que nao foram ditas, como a cor do vestido, o cheiro do
lugar ou o0 sentimento da personagem. Essa cocriacdo s6 € possivel pelo fato de a
linguagem ser, sobretudo, um veiculo de interacéo.

Essa relacdo dialdgica ndo se limita apenas a compreenséo individual do
texto, mas envolve também a contribuicdo que cada leitor dispbe a comunidade
literaria. Cada novainterpretacdo adicionasignificado ao que se entende por aquela
obra dramatica, por exemplo. Assim, a obra literaria transcende sua condicéo original,
sendo constantemente recriada pelas leituras que recebe ao longo do tempo. Dessa
maneira, a literatura torna-se um fenémeno vivo, sempre em evolucao.

Acerca dessa relacao de dialogicidade entre o leitor e o texto literario, Jauss
(1994, p. 28) reflete que

a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espacgo
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos
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familiares ou indicag8es implicitas, predispde seu publico para recebé-la de
uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja
logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a
determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral
da compreensao vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso —,
colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do gosto dos
diversos leitores ou camadas de leitores.

Sugere-se, pois, que o leitor ja possui uma série de pressupostos sobre o que
esperar da obra, baseado em suas experiéncias literarias prévias. Esse horizonte de
expectativas € dinamico e pode ser confirmado, desafiado ou subvertido ao longo da
leitura, contribuindo para a experiéncia estética do leitor. Cada leitor, trazendo consigo
seu proprio conjunto de experiéncias e gostos, vai interpretar o texto de forma Unica,
mas sempre dentro de um quadro geral de referéncias sugeridas pela propria obra.
Assim, a subjetividade e o gosto individual entram em jogo, mas nunca de forma
totalmente livre ou descontextualizada.

Esse processo, segundo Jauss (1994), é essencial para a constru¢do do
sentido, tornando a leitura uma experiéncia valorosa e multifacetada, que varia de
leitor para leitor, mas sempre dentro de umcontexto cultural compartilhado. Ele explica
gue a experiéncia estética propicia a emancipacao do sujeito porque o liberta das
limitacdes que a sociedade impde e coloca uma distanciaentre o sujeito e a realidade,
convertendo isso em espetaculo. A leitura literaria € inclusiva em vasto aspecto, pois
através dela um aluno que ndo tem um lar afetivo ou condi¢des financeiras pode ter
uma experiéncia profundaem relacdo a essas questdes. SO na ficcdo se consegue
lutar com os herdis e viver em outro mundo.

Muitos alunos podem ja estar desacreditados de si, recusando-sea sonharou
a viver devido a possiveis conflitos internos e talvez externos que os afligem, que séo
oriundos das injusticas sociais sofridas e por estarem mergulhados nas imposi¢cdes
que a sociedade lhes obriga permanecer. Por isso, o ludico fica prejudicado em suas
vidas e a literatura vem como forma de “salva-los”. Acerca dessa natureza do texto
literario, Caldin (2003, p. 5) afirma que

a funcéo social da literatura € facilitar ao homem compreender — e, assim,
emancipar-se — dos dogmas que a sociedade lhe impd&e. E isso é possivel
pela reflexao critica e pelo questionamento proporcionado pela leitura. Se a

sociedade buscar a formagéo de um novo homem, tera que se concentrar na
infancia para atingir esse objetivo.

Essafuncaodaliteraturaé de fato emancipadora,umavez quetem o potencial

de libertar o individuo das amarras dos dogmas sociais, promovendo a reflexao critica
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e 0 questionamento. Se a sociedade busca a formacao de individuos mais livres e
conscientes, € essencial que essa formacao comece nainfancia, utilizando a literatura
como uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento de uma mente critica e aberta
a mudanca. Com isso, o0 aluno pode ser agente de sua mudanca, um agente critico
diante das injusticas que Ihe acometem.
Para Amarilha (2013, p.83), no processo de leitura o leitor "transita do real
para o ficcional e deste de volta para o real. Ao circular entre esses dois mundos, 0
leitor transfere percepcdes, informacdes, emocgdes”. Certamente € o transitar entre
esses dois mundos que cria no leitor em formacdo a capacidade de entender e
modificar-se, tornando-se mais critico e autdnomo para emitir juizo de valor, opinare
para se posicionarcom firmeza sobre determinados assuntos. Assim, com a mediacéo
do professor, 0 aluno pode agir dessa forma diante do texto dramatico.
De acordo com Jauss (1979, p. 78), durante a leitura, € importante o leitor
se entregar depeito aberto as emo¢des normalmente recalcadas, pois
0 seu prazer tem por pressuposto a ilusdo estética, ou seja, o alivio

dador pelaseguranga de que, em primeiro lugar, trata-se de um outro
que age e sofre, na cena, em segundo lugar, de que se trata apenas

de um jogo, que ndo pode causar dano algum a nossa seguranca
pessoal.

O autor toca em um aspecto fundamental da experiéncia estética,
especialmente no que diz respeito a literatura e as artes em geral: a capacidade de
envolvero espectador ou leitor emocionalmente, en quanto,ao mesmo tempo, oferece
uma espécie de distanciamento seguro. Essa dualidade entre imersdo emocional e a
segurancado "jogo estético" permite que as pessoas experimentem, explorem e até
enfrentem emocdes que, na realidade, podem ser dolorosas ou perturbadoras, sem o
risco real de sofrer as consequéncias dessas emocoes.

E assim que diante do texto dramatico, principalmente quando encenado,
emocdes sdo mobilizadas e, muitas vezes, externadas. E isso se torna importante
guando envolve alunos em situagdes de vulnerabilidade social, que através do texto
dramatico podem expressar 0 que sentem. Essa consequéncia € parte do poder
transformador da arte, que pode levar ao autoconhecimento e a compreensao mais
profunda das emoc¢des, sem o risco de dano pessoal.

Segundo Martha (2010, p. 140), ao reconhecer no texto literario as emocdes
e os dilemas que enfrentam no cotidiano, os leitores podem experimentar uma forma

de liberacdo emocional.
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O modo de narrar — 0 embate de perspectivas diferentes e a experiéncia de
acontecimentos ambiguos vividos pelos protagonistas como projecdes de
suas consciéncias — confirma a catarse, uma vez que a vivéncia de fatos
contraditérios libera os leitores da submissdo a modelos a que foram
submetidos em seu meio social e familiar. [...] Assim, tanto a instauracdo dos
conflitos quanto os modos como se dissipam as angUstias que assaltam as
personagens possibilitam aos receptores que reflitam sobre suas
experiéncias, reconhecam as emocdes que experimentam no cotidiano das
relagdes humanas, e promovam, a0 mesmo tempo, a liberagcdo de temores

gue os assaltam e angustiam.

A literatura, nesse sentido, atuacomo um espelho da vida, que ndo somente
reflete, mas também transforma, permitindo que os leitores processem e liberem os
temores e angustias que os acometem na vida real. A maneira como o0s conflitos se
instauram e as angustias sdo dissipadas na narrativa permite ao leitor refletir sobre
suas préprias experiéncias e emoc¢des. Assim, ao reconhecer nos textos literarios as
emocodes e os dilemas que enfrenta no cotidiano, o aluno pode experimentar uma
forma de liberacdo emocional que certamente sera benéfica para seu
desenvolvimento.

Desse modo, quando o adolescente entra em contato com o texto ficcional,
sua percepcdo do mundo se transforma, fazendo com que reveja suas certezas e
questione suas préprias verdades. Durante essa interacao, ele alimentasua alma com
experiéncias positivas e diversas, que muitas vezes sdo melhores que as suas

proprias. Nesse contexto, Jouve (2002, p. 138) afirma que

a leitura, em outras palavras, permite “experimentar’ situagdes. O leitor
supostamente diz a si préprio que, confrontado com os problemas
afetivos de Raskolnikov ou com as preocupacdes materiais de Moll
Flanders, deveria escolher certos caminhos e evitar outros. O sujeito
adquire, assim, os beneficios de uma experiéncia que ndo teve que
sentir concretamente. Basta-lhe substituir os elementos do mundo
romanesco pelos equivalentes no seu mundo de referéncia.

Além dessas experimentacdes, € possivel declarar que o adolescente esta em
uma busca por sua identidade. E sabido que a fase da adolescéncia ¢ atravessada
por questionamentos sobre quemse € e qual é o seu papel no mundo, logo, o contato
com a literatura pode ajudar na formulacéo de respostas a esses questionamentos,
que tém ligacdo com sua identidade. Ao ter contato com personagens como
Raskolnikov e perceber que ele possui conflitos psicoldgicos, até proximos dos seus,
o adolescente é levado a pensarsobre suasquestdes intimas que compdem e formam

sua identidade. Também pode pensar sobre as relacdes familiares, visto que muitos
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adolescentes se veem em conflitos com pais ou figuras de autoridade, elementos
geralmente é explorado no teatro.

As relacbes romanticas e de amizades intensas, bem como 0s seus
desdobramentos, como rejeicdo amorosa ou, o oposto, a grande afinidade, sdo temas
comuns no texto dramatico e altamente reconheciveis para os jovens. E perceptivel o
guanto esse género pode ser salutar nessa etapa da vida, pois, ao se identificar com
algum personagem ou situacdo, o leitor pode desfrutar do prazer que a literatura
possibilita.

A leitura, portanto, funciona como uma forma de ensaio para a vida real. Ao
enfrentar, ainda que de forma ficticia, os dilemas dos personagens das narrativas, o
leitor € levado a refletir sobre suas préprias escolhas e valores, preparando-se melhor
para os desafios que podera encontrar em sua jornada. Esse tipo de reflexdo pode
promover um amadurecimento emocional e uma visao mais ampla e compreensiva
das complexidades da vida humana.

Geralmente essa interagao ocorre por meio de personagens com 0s quais o
leitor se identifica ou em quem se reconhece por algum motivo especifico. Ao se
beneficiar dessas narrativas, o aluno expande seus horizontes e aprofunda sua
compreensdo. Esse processo tanto enriquece sua visdo de mundo quanto aumenta
suacapacidade de se colocar no lugar do outro, inclusive, em outras experiéncias.

Massa (2007), que trata especificamente da recepcdo dentro do teatro,
contribui comalgumas ideias que sao pertinentes para as discussoes desta pesquisa,
como o fato de a configuracdo do palco influenciarnarecepcao do espectador. Assim,
ao pensarnaencenacao do texto teatral com os alunos, deve-se ter cuidado de como
sera feita, a fim de passar para a plateia as ideias pretendidas pelo grupo e definidas
em conversas realizadas em sala de aula.

Dentre essas ideias, conforme Massa (2007, p. 41), pode estar aproximar mais
a plateia dos atores, ou nédo, tudo depende dos objetivos tracados em cada momento
do espetaculo. Hoje, por exemplo, a separacdo da cena e da sala em experiéncias
teatrais modernas mostram a fronteira entre ambas, o que traz diferentes tipos de

recepcao.

As maneiras de aproximar ou afastar o publico da sala estéo cada vez mais
radicais: ora os atores aproximam-se da plateia, ora o espectador é levado a
cena, em outras ele coexiste entre 0s dois espagos —cena e sala. O assento
estreito ou profundo demais, a imobilidade ou neutralidade exigidas do
puUblico também exemplificam a tensdo presente inerente a separagdo desses
dois espacos.
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Esta organizacado do palco, do cenario, do figurino, tudo pode influenciar nas
trajetorias da recepcdo. A manipulacéo do espaco fisico reflete, pois, a inten¢éo do
diretor ou do cendgrafo de engajar o publico ndo apenas mentalmente, mas também
corporalmente, tornando a experiéncia teatral algo que envolve todo o ser do
espectador.

Destarte, ha muitos aspectos a se pensar quando se pretende possibilitar ao
aluno umarecepcao positiva do texto literario. Cabe acrescentar que nao se quer aqui
impor ao leitor uma recepcao positiva porque isso ndo esta dentro de seu controle,
mas € algo natural gostar ou ndo de uma leitura. Todavia, assim como o professor
deve planejar com cuidado a mediagéo do texto, também deve delinear com cuidado
a encenacdo, quando essa for ocorrer.

Partindo dessa perspectiva, o professor tem como funcéo despertar o
interesse do aluno pela leitura e buscar maneiras de expandir seus horizontes. Em
vista disso, aluno e professor trabalham juntos, construindo sentidos, dialogando com
a obra, com o autor e consigo, favorecendo o encontro com outras obras de forma
autdbnoma. Desgranges (2008, p. 19) afirma que

0 espectador ndo encontra orientacdo de leitura a seguir que Ihe indique
pistas para o entendimento da obra e do mundo. De modo que,
acompanhando o direcionamento do autor, possa tecer relagcdes racionais,
associag6es légicas e fechar interpretacdes. A frustracdo marca este
movimento de leitura na proposta ndo dramética e, a0 mesmo tempo, o
estimulo & concep¢éo de percursos proprios, em sua relagdo com o texto
cénico e na relacdo deste com a vida social. Além do que, conteldos
significativos postos em jogo surgem de maneira surpreendente, inadvertida,
pois advindos einventados pelo préprio leitor durante o ato. O espectador ndo

se pergunta “o que isto quer dizer?”, mas sim ‘o que esta acontecendo
comigo?’[...].

A literatura, é, pois, um catalisador para a autodescoberta e o crescimento
pessoal, ajudando o leitor a refletir as profundezas da sua mente e do seu coracao.
Experiénciaque pode ser profundamente reveladora, uma vez que permite ao leitor
explorar inclusive aspectos de si. Decerto, o verdadeiro poder da literatura reside na
capacidade de envolver o leitor em um processo de autoconhecimento e
transformacdo. Nesse sentido, os significados que surgem durante a leitura sao
menos sobre o que o texto "diz" e mais sobre o que ele "faz" com o leitor, como ele
altera, provoca e enriquece sua compreensao de si e do mundo.

Sendo assim, o texto dramatico possibilita ao espectador fazer um
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autoquestionamento e reflexdo sobre si e, igualmente no texto literario, ele também
constroi os seus sentidos. Conforme Massa (2007, p. 45), "como destinatario, o
espectador € produtor porque, em ultima analise, somente nele o sentido se faz". Ele
enfatiza a importancia do espectador no processo de criagdo de sentido do texto,
afirmando que ele ndo é um mero receptor, mas um agente ativo que contribui paraa
realizacdo do significado da obra. O sentido, portanto, € algo que se concebe na
interacdo entre a obra e o espectador, fazendo com que cada experiénciade recepcao
seja Unica e pessoal.

E através da pratica da leitura do texto teatral que se trilha o caminho para os
lugares mais distantes, conhece-se mundos, adquire-se ou aperfeicoa
conhecimentos, entra em contato com sentimentos e com a prépria historia. Se é
viajante e conhecedor por ser um leitor. Atualmente, é essa a concepc¢ao de leitura
adotada pelos documentos oficiais. Assim sendo, a leitura nessa concepcao dialégica
deve ser prioridade em sala de aula, principalmente no que se refere as praticas de
leitura mediadas pelo professor.

Na Base Nacional Comum Curricular— BNCC (Brasil, 2017, p. 64) exp0e-se
sobre a singularidade do texto literario.

Embora, em muitos casos, 0s aspectos formais do texto se conformem aos
padr6es da escrita, sempre a composicéo verbal e a selecdo dos recursos
linguisticos obedecem a sensibilidade e a preocupacfes estéticas. Nesse
processo construtivo original, o texto literario esta livre para romper os limites
fonoldgicos, lexicais, sintaticos e semanticos tracados pela lingua: esta se
torna matéria-prima (mais que instrumento de comunicacédo e expressao) de
outro plano semiético na exploragéo da sonoridade e do ritmo, na criagéo e
recomposi¢cdo das palavras, na reinvengcdo e descoberta de estruturas
sintaticas singulares, na abertura intencional a mudiltiplas leituras pela
ambiguidade, pela indeterminacdo e pelo jogo de imagens e figuras. Tudo

pode tornar-se fonte virtual de sentidos, mesmo o espago grafico e sighos
ndo-verbais.

Dessa maneira, vé-se a tamanha dimensionalidade do texto literario e como
este é singularem suaforma de se compor, permitindo, como foi apontado, tamanhas
possibilidades aquemo I€. Por suavez, os Parametros Curriculares Nacionais — PCN
(Brasil, 1998, p. 30), produzido bem anteriormente a esse documento, corrobora
claramente com essa ideia, ao apontar a importancia dessa especificidade de texto
em salade aula.

A questdo do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve, portanto, esse

exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades
compositivas que matizam um tipo particular de escrita. Com isso, é possivel
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afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na escola em
relacdo aos textos literarios, ou seja, trata-los como expedientes para servir
ao ensino das boas maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do
cidadao, dos tépicos gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do
texto” etc. Postos de forma descontextualizada, tais procedimentos pouco ou
nada contribuem para a formacao de leitores capazes de reconhecer as
sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensao e a profundidade das
construcdes literarias.

Assim, incluir textos dramaticos nos programas de leiturado ensino basico e
inseri-los narotina de sala de aula poderia possibilitar aos alunos novos aprendizados
e as supostas dificuldades que os leitores em formacdo muitas vezes possuem, a
médio ou longo prazo, certamente seriam superadas. Logo, integrar a dramaturgia no
curriculo proporciona oportunidades impares, estimula a imaginagéo, a empatia e a
compreensao dos contextos posteriores e atuais.

Além disso, no contato com o texto dramatico enriquece o vocabulario do
aluno e aprimora sua capacidade de analise. O teatro também possibilita o trabalho
em equipe, dando voz e confianca aos alunos, habilidades essenciais para o
desenvolvimento do individuo e participacdo nas praticas sociais.

A encenagdo de pecas permite aos alunos vivenciarem diferentes
perspectivas, fortalecendo sua capacidade de argumentacao e reflexao critica sobre
questdes sociais e humanas. Assim, sua inclusao no curriculo ndo sé possibilita o
aprendizado da lingua portuguesa como também forma humanamente os alunos.
Entretanto, conforme Cosson (2006, p. 23), existem barreiras no ensino de literatura.

Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a literatura
ndo estd sendo ensinada para garantir a fungédo essencial de construir e
reconstruir a palavra que nos humaniza. Em primeiro lugar porque falta um
objeto proprio de ensino. Os que prendem aos programas curriculares
escritos a partir da histéria da literatura (...). Depois falta a um e a outros
uma maneira de ensinar, que rompendo o circulo de reproducdo e

permissividade, permita que a leitura literaria seja exercida sem o abandono
do prazer, mas com o compromisso de conhecimento que todo saber exige.

Para que a literatura cumpra sua funcéo essencial de nos humanizar,como
defende Antonio Candido, € necessario repensar tanto o que se ensina quanto como
se ensina. E preciso construiruma pedagogia da literatura que valorize a capacidade
dos textos literarios de provocar reflexao, dialogo e crescimento pessoal, sem perder
de vista o prazer que € inerente a experiéncia de umaboa leitura.

Em muitos curriculos escolares, o ensino de literatura € realizado ainda de
modo a se ensinar partes teoricas da literatura ou gramatica, mesmo sendo firmado

nos documentos um ensino de literatura totalmente diverso disso. Embora esses
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elementos sejam importantes, essa abordagem pode negligenciar a grandiosidade da
literatura e tirar o foco do aluno para aquilo que € mais importante, a satisfacdo da
leitura. Para Cosson (2014, p. 110), a dramatizacdo, junto a literatura, torna o

momento, o texto, ainda maisrico de possibilidades.
[...] Adramatizacdo, enquanto pratica de leitura requer a integra¢do de vérias
linguagens artisticas e vem dai sua importancia para a formacao do leitor.
Junto com a recitagdo vém os gestos, amusica, o jogo das luzes, as cores e
as formas do figurino e do cenario, demandando que a palavra escrita no

papel seja traduzida para uma experiéncia tridimensional. E essa traduc&o
gue consiste na interpretagéo do texto, na leitura literaria.

A dramatizacdo €, pois, uma pratica de leitura que amplia e enriquece a
experiéncia literaria, integrando diversas linguagens artisticas para criar uma
interpretacéo tridimensional do texto. Essa pratica torna a leitura mais envolvente e
significativa, bem como contribui para a formacao de leitores sensiveis e criativos,
capazes de apreciar a literatura em toda a sua complexidade e rigueza expressiva.

Com efeito, o trabalho com o texto draméatico deve ser sistematizado, pensado
e planejado, tendo consciéncia desses pontos aqui apresentados. Cria-se um
ambiente em que a vontade de encenar é despertada através do conhecimento
mediado pelo professor. Do mesmo modo, quando se fala em protagonismo do aluno,
nao se esta falando que ele aprendera sozinho, mas que sabera tomar decisdes
necessarias por conta propria, com e através do texto dramatico.

Sobre o texto literario, em especial o dramatico, Rosenfeld (1993, p.21)
enfatizaque

na literatura, sdo as palavras que medeiam o mundo imaginario. No teatro
sdo os atores/personagens (seres imaginarios) que medeiam a palavra. Na

literatura, a palavra é a fonte do homem (das personagens). No teatro o
homem é a fonte da palavra.

Essa inverséo de papéis entre a palavra e o ser humano nos dois contextos
destaca a natureza colaborativa do teatro, em que o texto precisa do ator para existir
plenamente, enquanto na literatura, o texto € autossuficiente e carrega em si o
potencial completo de sua expressao. Ambos os campos dependem da palavra, mas
a maneira como a palavra interage com o humano é o que distingue a experiéncia da
leitura da experiénciateatral.

O professor, dessa forma, deve incentivar afala, a davida, o questionamento,

a confianca em aprender. Por meio da leitura e do dialogo em sala de aula, leva-se o
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aluno a refletir e estabelecer os melhores caminhos para a construcao dos sentidos
do texto para a encenacdo. Por isso, defende-se a presenca do texto dramatico no

cotidiano escolar, bem como para o processo de letramento literario do aluno.
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3 DRAMATURGIA PIAUIENSE

O teatro piauiense, considerado um reflexo da riqueza cultural e da
diversidade social do estado do Piaui, teve suatrajetéria marcada por umaabundancia
de narrativas e cenas pitorescas que retratam as vivéncias, tradicdes e emocdes do
povo piauiense. Ele se desenvolveu ao longo dos anos, influenciado por diversos
movimentos culturais e historicos, e tem sido um espaco importante para a expressao
artistica e a reflexdo sobre questdes sociais e culturais.

Além de desempenhar um relevante papel na preservacao e divulgacédo da
cultura local e de entreter a sociedade, o teatro piauiense educa e conscientiza o
publico sobre questdes importantes. Assim, por meio de suas narrativas e cenas, ele
oferece uma janela para a vida no Piaui, destacando a beleza, a complexidade e a
riqueza da experiéncia humana em sua forma mais auténtica.

As informacdes acerca da historiografia do teatro de expresséo piauiense
apresentadas nesta pesquisafundamentam-se, principalmente, nas obras "Histériado
Teatro Piauiense”, do autor e dramaturgo Aci Campelo(2010), e "O Theatro em
Teresina", de Higino Cunha (1921).

3.1 Histdria do Teatro de Expressao Piauiense

Conforme Campelo (2010), as primeiras manifestacfes teatrais no Piaui
remontam ao século XIX, quando pecasde teatro eram encenadasem igrejas e saldes
de cidades como Teresina, a capital do estado. Nessas ocasides, 0 teatro muitas
vezes se mesclava com manifestacdes populares, como as festas religiosas, que
incluiam encenagfes dramaticas de episddios biblicos e santos. Esses eventos
funcionavam como uma forma de entretenimento e educacdo religiosa para a
populacéo.

No ano de 1852, o presidente da Provincia do Piaui, José Antbnio Saraiva,
mudou a capital de Oeiras para Teresina. Com a mudanca, vieram diversos
profissionais, incluindo artistas amadores que representavam dramas musicados e
divertiam as pessoas ricas da época. Nesse contexto, o inicio da dramaturgia
piauiense esta relacionado ao episodio de transferéncia da capital do Piauide Oeiras
para Teresina. A primeira casa que abrigou o teatro era de propriedade do senhor

Jodo José da SilvaFranca e foi comprada pelo Presidente da Provincia, Dr. Jodo José
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de Oliveira Junqueira,com o0 objetivo de transforma-la em um teatro. Apés algumas
reformas, nasceu o primeiro teatro do Piaui chamado de Teatro Nacional de Santa
Teresa.

Muitas historias foram contadas nesse espago, porém, mesmo com O0S
esforcos de alguns politicos, artistas e de muitos outros, anénimos, em 1874 o teatro
foi transformado em uma escola publicapelo presidente da Provincia Adolfo Lamenha
Lins. Apds o fechamento do Teatro Nacional Santa Teresa, as encenacdes voltaram
a acontecer nas residéncias, mas a falta de um lugar propicio para as apresentacdes
fez com que a elite teresinense clamasse por um espaco para apreciar a arte do teatro.

Assim, em 13 de junho de 1879, a imprensa de Teresina divulgava
espetaculos no novo teatro, o da Concoérdia. Esse teatro representou um momento
importante na histériado teatro piauiense e serviu como exemplo de como 0s espagos
culturais podem funcionar como agentes de mudanca social e de incluséo. Foi,
portanto, um marco significativo na histéria cultural de Teresina, ndo apenas por sua
qualidade artistica, mas também por sua contribuicdo a democratizacdo do acesso a
cultura e por sua capacidade de introduzir novas perspectivas e comportamentos na
sociedade local.

Ainda conforme Campelo (2010), mais tarde, no dia 04 de setembro de 1889,
uma comissdo de senhoras da sociedade de Teresina foi ao Palacio do Governo
solicitar a construcéo de um novo teatro. O presidente Teé6filo dos Santos atendeu ao
pedido feito por essa comissdo. Entretanto, depois de muitas disputas politicas, o
projeto de construcéo foi abandonado.

O atendimento ao pedido pelo presidente Tedfilo dos Santos mostra uma
receptividade por parte das autoridades governamentais as demandas culturais da
populacdo. No entanto, 0 abandono do projeto de construcao do teatro apos diversas
contendas politicas ressalta as dificuldades enfrentadas na implementacdo de
iniciativas culturais. Essas disputas, que muitas vezes envolvem divergéncias de
interesses e prioridades, podem ter criado obstaculos insuperaveis para a realizacao
do projeto. Isso reflete uma realidade comum em muitas regides, onde projetos
culturais sédo frequentemente preteridos ou abandonados devido a questdes politicas
e econdmicas.

De acordo com Campelo (2010), no dia 21 de abril de 1894, o governador
Coriolano de Carvalho e Silva inaugurou o Theatro 4 de Setembro. A partir desse

momento, incontaveis espetaculos passaram pela casa, como dramas, comédias,
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vaudevilles, operetas, concertos musicais e shows de variedades, apresentadas por
artistas locais ou visitantes.

Nas primeiras décadas do século XX, surgiram varios grupos de teatro
amadores, denominados de Clubes ou Sociedades Draméticas. Dentre esses grupos,
o primeiro a surgir foi o “Clube Dramatico Filhos da Arte”, que tinha como principais
representantes o ator Jodo Antonio de Vasconcelos e o dramaturgo Jonatas Batista,
considerado o primeiro dramaturgo piauiense.

Campelo (2010) destaca a producéo de JOnatas Batista, reconhecido pelasua
importancia na promocao teatral em Teresina e aceito como membro da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, com sede no Rio de Janeiro, representando as
entidades piauienses. Em 1905, estreou como ator na peca “Os Dois Renegados’,
drama de Mendes Leal. Em 1908, a revista de costumes Teresina de Improviso,
publicou seu primeiro texto teatral escrito, o qual foi encenado. Varios textos vieram,
um apds o outro, como o drama "A condenada";"Pra burro", monélogo; "Jovita ou a
Heroina de 1865", drama histérico; "Astlcia de mulher”, drama; e as revistas musicais
de costumes O Bicho, Frutos e Frutas, Cidade Felize o Coronel Pagante e as operetas
Mariazinha, com musicas de Pedro Silva.

Contudo, no inicio do século XX, conforme Campelo (2010), o Piaui ainda
lutava para sair do isolamento na area econdmica e de comunicacao. Nesse periodo,
0 publico que frequentava o Theatro 4 de Setembro reclamava do desconforto do
prédio e dos problemas externos ao teatro, como a falta de energia elétrica, a
inexisténcia da agua canalizada e o alto preco de um copo de agua, bem como os
transtornos constantes dos vendedores, que adentravam o recinto causando tumultos
nahorado intervalo. Devidoa esses problemas, o periodo de 1906 a 1907 foi marcado
pela auséncia de producdao teatral em Teresina.

Nas primeiras décadas do século XX, surgiram no Piaui os grupos de teatro
amadores, conhecidoscomo Clubesou Sociedades Dramaticas. Alémde encenarem
pecas teatrais, esses grupos promoviam eventos sociais e literarios, destacando-se
entre eles, o Clube Dramatico FilhosdaArte, o Clube Dramatico 24 de Janeiro,0 Clube
Recreio Teresinense e Amigos do Palco. No entanto, esses grupos amadores
enfrentaram o risco de desaparecer da cena teatral devido a falta de projetos e de
apoio que incentivassem a producéao artistica no Estado.

Em 1915, em Teresina, 0 circo e o cinema alcancaram uma grande

popularidade. Nesse mesmo ano, o Theatro 4 de Setembro foi ocupado por diversas
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casas exibidoras de peliculas: Cinema Palace, Cinema S&o Luiz, Ideal Cinema,
Cinema Bussons, dentre outras. Apesar dessa transformacdo, alguns atores
piauienses ainda se reuniam para atender a demanda por montagens teatrais.
Contudo, a natureza dessas producdes era frequentemente esporadica, com elencos
sendo formados de acordo com a necessidade de encenar uma peca especifica.

Essa situacéo evidenciava a falta de continuidade e estrutura na cena teatral
local, possivelmente devido a auséncia de financiamento, apoio institucional ou
interesse constante do publico. Além disso, a preferéncia crescente pelo cinema e
pelo circo pode ter contribuido para a diminuicdo do apoio ao teatro tradicional.

No ano de 1917, J6natas Batista apresentou sua revista musical "O Bicho",
uma satira que retratava os bastidores do jogo do bicho. O sucesso da revista foi
grandioso e com isSso O teatro piauiense comecgou aressurgir. Mais tarde, nos dias 22
e 26 de setembro de 1917, Pedro Silva produziu duas pecgas, o drama musical "Santa
Doroteia" e a comédia "Disputa entre Flores", bastante elogiadas pela critica.

Em 12 de outubro de 1917, Jénatas Batista apresentou a revista musical
"Frutos e Frutas”, musicadapor Pedro Silva. Os atores dessa peca teatral, ao encenar
as frutas e frutos tipicos da regido, representaram, de forma caricata, as
personalidades da sociedade teresinense, expondo suas falcatruas e costumes
inadequados. Impedido de continuar com esse trabalho, Batista reapresentou, no
mesmo ano, seu drama historico "Jovita ou a Heroina de 1865".

Em 1920, a empresa de Pedro Silva arrendou o Theatro 04 de Setembro para
ainstalacdodo CinemaModerno. Logo depois,em 1921, contrata a Companhiateatral
de Eduardo Nunes e promove inUmeras pecas teatrais com o intuito de revitalizar o
teatro local.

Para Campelo (2010), o evento Hora Artistica Familiar teve um papel
fundamental napromocao da culturalocal. Ao proporcionar um espaco para concertos
musicais, recitais poéticos e outras manifestacdes artisticas, ele ajudou a difundiras
obras de artistas teresinenses, contribuindo para o fortalecimento da cena cultural da
cidade. Isso era especialmente importante em uma época em que 0 acesso a outras
formas de entretenimento e cultura podia ser limitado e as oportunidades para artistas
locais se apresentarem eram relativamente poucas. Esse evento perdurou por muitos
anos, com diversas participagdes de intelectuais e personalidades respeitadas do
Piaui,como Antonio Chaves, Jonatas Batista, Celso Pinheiro, Abdias Neves, Da Costa

e Silva e muitos outros da arte, da poesia e do jornalismo.
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JOnatas Batista e Pedro Silva criaram, em 1925, o Clube Teatral Amantes de
Cena Viva. Juntos e bastante atuantes na promocdo do teatro em Teresina,
estimularam a aparicdo de varios grupos de teatro amador na capital. Dois anos
depois, desaparece o Clube Teatral Amantes de Cena Viva. Nesse mesmo ano, o
maestro Pedro Silva foi embora para o Rio de Janeiro e o dramaturgo Jénatas Silva
foi para Sdo Paulo. Assim, o Piaui perde a valiosa e talentosa colaboracédo de dois
homens que enriqueceram a vida cultural do Estado ao longo de quase trinta anos.

De acordo com Campelo (2010), nos ultimos anos da década de 1920, era
visivel a inérciado movimento de teatro amador do Piaui. Nesse periodo, nos anos
1926 e 1927, o Theatro 4 de Setembro fechou suas portas e 0s poucos movimentos
artisticos aconteciam nos cinemas existentes, como Olimpia e o Royal ou no Saldo da
Assembleia Legislativa do Estado. Nos ultimos dois anos da década de 1920, os
grupos de teatro amador quase desapareceram. Nesse contexto, os clubes
draméticos, que tanto atuaram no Piaui, apagaram-se.

Na década de 1930, as producdes de pecas teatrais eram escassas. Em
marco de 1930, o ator Antonio de Prado Moura, o Pintassilgo,assume a representacao
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais no Piaui, iniciando um trabalho de
divulgacéo de artistas locais e estrangeiros. Entretanto, mesmo com a iniciativa de
artistas para mudar o quadro de desanimo em relacéo ao teatro no meio amador, o
teatro piauiense continuava sem muita perspectiva.

Somente no periodo de 1938 a 1941, através de uma politica cultural imposta
pelo Ministério da Educacao e Cultura, por meio do SNT, o governo local apoiou a
circulacdo das maiores companhias de teatro e seus grandes astros por imposic¢ao do
Ministérioda Educacédoe Cultura,através do antigo Servico Nacional de Teatro — SNT.
Assim, por conta da vinda dessas grandes companhias, ndo s6 os jovens da época
comecaram a despertar para os trabalhosteatrais, mas também o publicoteresinense
passou a participar ativamente dos eventos.

Na década de 1940, os maiores colégios de Teresina procuravam promover
atividades artisticas na cidade. Essas escolas visavam estimular nos alunos o
interesse em assistir ou participar da montagem de pecas teatrais organizadas por
grémios estudantis e apoiadas por mestres escolares.

Em 1952, chegou em Teresina o Teatro do Estudante do Brasil, liderado pelo
embaixador Paschoal Carlos Magno. Ao visitar o Cineteatro 4 de Setembro e ao

observar o estado de penuria do prédio, teceu duras criticas na imprensa. As criticas
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ferrenhasreverberaram nos circulos politicos e intelectuais da época, revelando, além
das condi¢des estruturais do estabelecimento, a falta de apoio ou auxilio oficial para
a producéo de espetaculos. Logo depois das criticas de Paschoal e das discussdes
geradas a partir delas, o Theatro 4 de Setembro foi reformado.

Campelo (2010) destaca que mesmo com a criacdo de Orgaos que muito
valorizaram a producéo de espetaculos no Piaui,como o Servico Municipal de Teatro
— SMT, em 1961, e o Servico de Teatro do Estado do Piaui — STEP, em 1964, em
momentos diferentes de governos, ndo deram continuidade por questdes politicas.

No ano de 1971, conforme esse autor, foi criado o Centro de Estudos e
Pesquisa Interdisciplinares — CEPI, que fazia parte da Fundacao Projeto Piaui. O
objetivo era treinar professores naarea de Comunicacéao e Expressao, numa proposta
interdisciplinar. O grupo de espetaculos do CEPI alcancou o prestigio dentro da
Fundacao, possibilitando a apresentacao de varios espetaculos nos anos seguintes.
Dentre eles, a remontagem da peca "Auto do Lampido no Além", de Gomes Campos,
apresentado na reabertura do Theatro 4 de Setembro em 1975.

A partir do CEPI, foram criados dois grandes grupos que contribuiram na
construcdo da dramaturgia piauiense: o grupo de Teatro Pesquisae o grupo Raizes
de Teatro. A formacdo de grupos de espetaculos permitiu aos artistas piauienses
explorar novas abordagens e técnicas teatrais, rompendo com as convencdes
estabelecidas.

Na década de 1970, criou-se a Federacdo de Teatro Amador do Piaui —
FETAPI que, segundo Campelo (2010), foi constituida de forma vertical, ou seja, de
cima para baixo. Os artistas amadores nao foram conclamados para participar das
discussfes referentes a esse momento tdo significativo para o teatro piauiense.
Entretanto, apesar dos percal¢os, teve um papel importante no desenvolvimento do
teatro do Estado. Portanto, foi a FETAPI a responsavel pela criacdo e organizacao
dos primeiros festivais e mostras de teatro no estado do Piaui.

Mais adiante, em 1976, com a fundacdo da FETAPI, houve uma organizacgao
sistematica da maioria dos grupos de teatro existentes em Teresina e no Estado.
InUmeros grupos e companhias foram criados na capital, contribuindo para o
engrandecimento do teatro piauiense. Decerto, a criacdo desses grupos foi um fator
decisivo para a inovacao e a continuidade do teatro amador no Piaui, pois, além de
trazer uma nova visao e dinamismo ao fazer teatral, criou-se um ambiente fértil para

experimentacdes artisticas.
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Em relacdo aos municipios, a maioria das cidades do Piauinéo conta com a
presenca de producdes teatrais, sendo que muitas delas ndo possuem sequer locais
para apresentacdes de espetaculos. Entretanto, nos ultimos anos observou-se
mudancas importantes, como a apresentacdo de espetaculos relacionados ao
chamado ciclo daigreja, Paixao de Cristo e Auto de Natal, por exemplo, a Paixao de
Cristo de Floriano.

Na cidade de Amarante, onde se desenvolveu esta pesquisa, o teatro tem
suas raizes na segunda metade do século XIX, quando a cidade era o principal centro
comercial da regido sul do Piaui devido a navegacédo a vapor do rio Parnaiba, que
chegava até o exterior. Durante esse periodo, as festividades em honra ao padroeiro
S&o Goncalo incluiam apresentacdes de quadros vivos, tradicdo que se manteve até
a década 1920, momento que a cidade gozava de grande tradicdo musical, com suas
bandas de fanfarras, orquestras e apresentagcdes musicais. Com a decadéncia
comercial, muitos comerciantes migraram para Teresina, e Amarante perdeu muito
seu vigor em consequéncia da suadistracao cultural.

A primeira representagdo dramatica que se tem noticia em Amarante
aconteceu em 1919, chamada de “O Drama das Flores”, apresentada pelo grupo de
teatro S&o Goncalo, que tinha sede nacasa de Abdon Moura, coordenada por Dudu
Moura e com direcdo cénicade Candinha Leitdo, segundo Campelo (2010).

Ainda conforme esse pesquisador, nos anos 1970, surgiu o grupo de teatro
Nazi Castro, um dos primeiros grupos de teatro do interior do estado a se filiar a
Federacéo de Teatro Amador do Piaui. Esse grupo participou do primeiro Festival de
Teatro Amador do Piaui, com a pega “O Filho Prédigo”, de Henrique Pascoal.

Na década de oitenta, os encontros culturais de Amarante, organizados pela
Universidade Federal do Piaui e pela prefeituralocal, deram um impulso significativo
aculturadacidade. Esses eventos incluiramcursos, oficinas e apresentacdes teatrais.
Nos anos de 1990, foi criado o grupo de teatro Amarantus, fruto da dedicacédo de um
grupo de jovens. Esse grupo nasceu de oficinas ministradas naquele municipio por
artistas do teatro piauiense. O grupo montou, entre outros espetaculos, “Amarante
nossa de cada dia”, “A roupa nova da rainha” e “Copo d'agua”. No entanto, por falta
de apoio financeiro, 0 grupo Amarantus nao resistiu, desfez-se.

Dandoseguimentoa dramaturgia de expressao piauiense,nasec¢ao seguinte,
sao apresentados alguns autores de relevancia para o teatro do Piauie discutidas as

producdes desses dramaturgos. Cabe destacar que os textos apresentados nos
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proximos topicos serviram de base para a proposta didatica desenvolvida nesta

pesquisa.

3.2 Textos e Autores da Dramaturgia Piauiense

Esta pesquisa aborda um aspecto importante da literatura piauiense, com
énfase no texto dramatico, que frequentemente € deixado de lado nas praticas
pedagodgicas do ensino fundamental. Esse género de texto pode proporcionar uma
visao rica e diversificada sobre a literatura e a culturaregional, além de promover o
desenvolvimento critico e autbnomo dos alunos.

O fato de que o género dramatico € pouco utilizado nas aulas de leitura pode
limitar as oportunidades dos alunos para explorar diferentes formas de expresséo
literaria e entender aspectos variados da narrativa e da construgcéo de personagens.
Assim, incorporar o0 texto draméatico no curriculo além de enriquecer a formacao
literaria do estudante, ajuda a desenvolver habilidades analiticas, criticas e de
imaginagao, proporcionando um entendimento mais profundo da literatura e da
sociedade. Essa valorizagcédo pode incentivaraleiturae a apreciacao da literatura local,
contribuindo para o reconhecimento e a preservacdo das producdes culturais
regionais.

A dramaturgia piauiense € rica e diversa, sendo, pois, primordial que essas
obras sejam levadas para a sala de aula para que sejam reconhecidas e valorizadas,
nao sé porque fazem parte da literaturada nossaregido, mas também por serem obras
que fazem parte da diversidade e da riqueza da producéao teatral brasileira como um
todo. Desse modo, sdo varios os autores da dramaturgia piauiense, como José
Gomes Campos, Aci Campelo, Jonatas Batista, Benjamin Santos, Fontes Ibiapina,
Jalio Roméao da Silva, Francisco Pereira da Silva, José Afonso de Araujo Lima,
Raimundo Dias, Walfrido Salmito, Adalmir Miranda, Siro Siris, Arimatan Martins,
dentre outros, apresentando uma variedade de estilos e temas que refletem a cultura
e as tradicbes do Piaui.

De acordo com Varao (2021), algunsautoresdesfrutam de um certo prestigio
pela critica literaria nacional, porém nao hé esse reconhecimento por parte de muitos
piauienses, que geralmente conheceme valorizam a literatura de outros estados como
producdo integrada a literatura brasileira. Esse prestigio nacional que muitos autores

piauienses desfrutam é um reconhecimento do valor e da qualidade de suas obras no
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cenario literario mais amplo. No entanto, a falta de reconhecimento local pode refletir
uma desconexao entre a valorizacdo da literatura produzida fora do estado e a
apreciacao da producao literaria local.

Esse fendmeno pode ocorrer por vérias razdes, incluindo afalta de visibilidade
e oportunidades para autores locais ou uma maior familiaridade e interesse nas
producdes de outros estados — sobretudo da regido Sudeste — que pode ser vista
como mais integrada ao panorama nacional por ter mais espa¢o nas grandes midias.
Além disso, cada estado brasileiro tem suas peculiaridades e especificidades literarias
e a valorizacao local pode exigir um esforco adicional para reconhecer e promover
essas caracteristicas Unicas.

Em virtude disso, o desafio € promover uma conscientiza¢do e apre¢co mais
profundo pela literatura local, integrando-a de maneira mais significativa ao discurso
literario nacional e estimulando suavalorizacdo dentro do estado. Assim, inserir o texto
dramatico as aulas de leitura pode ser uma estratégia eficaz na evidenciacao da
dramaturgia piauiense, aumentando sua apreciagao e popularidade. Essa abordagem
permite que os estudantes se envolvam diretamente com esse género textual,
explorando suas nuances e contexto cultural, o que pode contribuir para uma
compreensdo mais profunda da literatura regional.

Além disso, a incluséo de obras dramaticas nas aulas de leitura pode ajudar
a destacar a diversidade de vozes e perspectivas presentes na literatura do estado,
tornando-a mais acessivel e relevante para os alunos. Isso também pode incentivaro
interesse e o orgulhopelaliteraturalocal, ajudandoa construiruma identidade cultural
mais robusta e promovendo uma valorizacdo mais significativa dentro do proprio
estado. Destarte, integrar esses textos nas atividades educacionais é uma maneira
eficaz de fomentar um maior apreco e reconhecimento, tanto no ambito local quanto
nacional, além de promover a formacéo de plateia para a dramaturgia piauiense.

Segundo Vardo (2021), a inquietacdo continua em relacdo a identidade
cultural, pois em pleno século XXI, muitas obras piauienses, principalmente as obras
draméticas com valor literario reconhecido pela critica, tém dificuldade em ganhar
visibilidade junto ao publico devido a falta de incentivo financeiro e cultural. Essa
inquietacdo reflete um desafio significativo enfrentado por muitas obras literarias,
incluindo as dramaticas, no contexto atual. Com efeito, a dificuldade de ganhar
destaque nacional, e até mesmo local, enfrentada pela dramaturgia piauiense aponta

para uma lacuna entre a producéo cultural e sua recepcéo publica.
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No século XXI, a competicdo por atencdo e recursos € intensa e a falta de
incentivo financeiro e cultural pode limitar o alcance e a promog¢ao de obras locais. O
suporte inadequado pode incluir desde a auséncia de plataformas adequadas para
divulgacéo até a falta de investimentos em projetos culturais que poderiam aumentar
a visibilidade e o reconhecimento das obras.

Por isso, € fundamental desenvolver estratégias que proporcionem maior
apoio e incentivo as producdes regionais, 0 que pode envolver parcerias com
instituicdes culturais, criacdo de eventos e festivais que destaguem a literatura
regional e iniciativas qu e incentivem a participacao e o engajamento do publicocoma
producéo local. Ademais, promover uma maior integracao entre as esferas cultural e
educacional pode ajudar a criar um ambiente mais propicio para o florescimentoe a
valorizacao da literatura local, em particular da dramaturgia.

Nesse sentido, a autora destaca que a escola pode ser a mudanca esperada
no que diz respeito a valorizag&o das obras literarias piauienses. E, pois, fundamental
gue o texto dramatico seja mais valorizado nas atividades escolares como um texto
literario tdo relevante quanto os demais. Entdo, € importante propor leiturae producéo
de textos do género dramético para fortalecer sua presencano dia a dia dos alunos.

Nos topicos seguintes, sdo apresentados alguns textos dramaticos de grande
visibilidade no teatro piauiense, como "A princesa do Mar-Sem-Fim", de Benjamim
Santos, "A incrivel pedra fina",de Aci Campelo e "A Casa de Pedro Malasarte", de
Walfrido Salmito, nos quais os enredos e outros elementos das narrativas sao

abordados.

3.2.1 A princesa do Mar-Sem-Fim, de Benjamim Santos

Benjamim Santos nasceu em Parnaiba, em 4 de julhode 1939, filhode Neusa
da Fonseca Lima e Benedito dos Santos Lima. Estudou em Recife, em seguida, foi
para Olinda, onde cursou Filosofia no Seminario Regional do Nordeste. Na
instituicao, foi aluno do escritor Ariano Suassuna e, mais tarde, por indicacéo do
mestre, Santos ministrou aulas de Estética.

Dramaturgo, filésofo, jornalista, professor, poeta, diretor e critico de teatro,
Benjamim Santos iniciou sua carreira profissional em 1965, ao dirigir a peca
Cantochéo, de sua propria autoria, em Recife. Em 1969, mudou-se para o Rio de

Janeiro, onde dirigiu shows de diversos autores de renome, como Elba Ramalho, Zélia
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Barbosa, Verdnica Sabino, Kleiton e Kledir, Angela Maria, Nara Le&o, MPB-4, Grande
Otelo, Jo&do Bosco, Marlene, Elke Maravilha, Stepan Nercessian e tantos outros.

Santos escreveu pecas de Teatro infantil, como "Senhor Rei, Senhora
Rainha","Os Trés Mosqueteiros”, "Viagem Sideral”, "O Castelo das Sete Torres", "A
Loja das Maravilhas Naturais", "A DonzelaVai a Guerra", "A princesa do Mar-Sem-
Fim", "O Pavao Misterioso", "O Princés do Piaui","O Rei Desejado" e "Séo Joaozim
de Olinda". Essa rica producdo de pecas de teatro infantil destaca-se por sua
diversidade tematica e criatividade.

As obras listadas demonstram um compromisso com a criacdo de historias
envolventes e imaginativas que cativam o publico infantojuvenil. Essas pecas
abrangem diversos temas, desde aventuras histdricas e ficcionais até contos de
fantasia, o que permite aos jovens espectadores explorar diferentes mundos e
situacoes.

A inclusdo de elementos como realeza, viagens espaciais, castelos magicos
e personagens heroicos oferece as criangcas oportunidades para desenvolver a
imaginacdo e se conectar com narrativas que exploram valores como coragem,
amizade, além da busca por justica. A producéo de teatro infantil € uma contribuicdo
valiosa para a formacao cultural e educacional das criancas, promovendo a
apreciagao das artes desde cedo e incentivando o desenvolvimento do pensamento
critico e da empatia. Através dessas histérias, o dramaturgo, a0 mesmo tempo,
entretém e educa, proporcionando experiéncias que podem deixar marcas duradouras
nos pequenos espectadores.

A obra “A princesa do Mar-Sem-Fim”, inspirada na poesia dos folhetos da
literatura de cordel, escrita em 1976 e construidaem redondilhamaior, conta a historia
de amor entre a princesa Elisae Adriano. Ela foi raptada e enclausurada por um génio
gue morava no castelo encantado de Marfim, bem distante do reino de Labino, onde
os pais de Elisa, o rei e a rainha, moravam. Adriano, também um nobre, em uma de
suas andancas depara-se com o Castelo de Marfim. Entdo, a princesa o ensina
quebrar o encanto. Com o encanto quebrado e ja apaixonados, com promessas de
casamento, vao para a praia, pois querem voltar o mais rapido possivel para o reino
de Labino.

Na praia, Elisa e Adriano avistam um navio e ela pede ao amado para buscar
uma bolsa feita de pano amarelo que deixou no castelo. Ele retorna apressadamente

para realizar o pedido da amada, mas ao chegar na praia ela ja havia partido, pois, ao
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aportar, o capitdo disse que ndo poderia esperar Adriano, mesmo com as suplicas da
princesa. Assim, o jovem nobre fica desolado vendo seu amor partir com o capitao.

O tempo passou, porém Adriano ndo perdeu a esperanca de reencontrar
Elisa. Um dia, encontraumaema conhecedora de todo o tormento de Adriano, que o
ajuda a chegar ao Vento Leste. Ela explica que ele podera ajuda-lo, levando-o até
Labino, pois conhece o reinado, que fica perto de Parnaiba. L4, Adriano conhece uma
rendeira que lhe conta sobre a sina da princesa, que se casara com 0 capitdo e que
deixou seu amado na praia do Castelo de Marfim. A mulherindicaao nobre o caminho
do castelo onde Elisa mora.

Adriano chega no castelo de madrugada e comecga a cantar desafinado,
relembrando a histériade amor entre ele e Elisa, que o reconhecee contaque achava
que ele havia casado com outra princesa. Os pais dela acordam e depois das
explicacOes aceitam seu casamento. No dia seguinte, eles se casam e o capitéo,
desiludido, volta para o mar.

Na obra, o autor promove um didlogo entre os elementos do mundo

maravilhoso — Elisa é uma princesa — com os elementos do Nordeste, como podemos

observar na cantiga do Vento Leste:

Quadro 2 - Trecho da obra "A princesa do Mar-Sem-Fim", de Benjamim Santos

Adriano - Pois desejo que me leve
nas asas da Ventania
até a casa do Sonho
onde mora a Luz do Dia.

Vento - Este lugar, eu conheco
é o Labino, bem diria,
pois somente no Labino
se encontra tanta alegria.

Adriano - Por favor, seu Vento Leste,
me desculpe a ousadia,
mas me leve bem depressa
Nno seu sopro de magia.

Vento - Pertinho da Parnaiba
fica o Labino, sabia?
terra de muito caju,
riacho, cabrito e jia.

No rodeio do meu sopro,
vocé nao sofre, nem pia.

Fonte: SANTOS, Benjamim. Teatro infantil. Rio de Janeiro: Funarte (2018, p. 303-304).
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O autor apresenta o reino de Labino, governado pelo pai da Elisa que fica
‘pertinho da Parnaiba”. Assim, um bairro torna-se, na obra, um grande reino com
varios predicativos: “terra de muito caju, riacho, cabrito e jia”, revelando
alguns aspectos nordestinos.

A descricdo do reino de Labino, governado pelo pai de Elisa e localizado
"pertinho da Parnaiba", € um exemplo de como a literatura pode transformar lugares
cotidianosem cenarios de fantasiae encantamento. A transformacéo de um bairro em
umgrande reinonaobra do autor permite que o leitor, especialmente o publicoinfantil,
perceba a riqueza e a magia que podem existir nos ambientes mais familiares.

As caracteristicas usadas para descrever o reino de Labino— como "terra de
muito caju, riacho, cabrito e jia" — sdo indicativos de elementos tipicos da culturae da
paisagem nordestina. Ao incluir esses aspectos, 0 autor ndo s6 cria uma ambientacéo
rica e colorida, mas também enraiza a narrativa em uma realidade cultural especifica,
trazendo a tona a identidade e os costumes da regiéo.

Essa abordagem ajuda a promover a cultura nordestina, apresentando-a de
maneira acessivel e envolvente para as criancas. Além disso, ao misturar elementos
da realidade local com fantasia, o autor oferece uma forma de valorizacdo e
reconhecimento das raizes culturais do Nordeste, mostrando que elas sédo dignas de
serem exploradas e celebradas em histérias imaginativas.

Ao mesmo tempo, o0 uso de elementos regionais pode ajudar a criar uma
conexdo mais forte entre os leitores e a histéria, especialmente para aqueles que
vivem ou estdo familiarizados com a regido Nordeste. Isso pode contribuir para um
sentimento de pertencimento e orgulho cultural, fortalecendo a identidade regional e

destacando a importancia de valorizar a propria cultura e tradicdes.

INFANTIL

BEMJAMIN SANTOS

Fonte: SANTOS, Benjamim. Teatro infantil. Rio de Janeiro: Funarte, 2018.
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O uso de elementos regionais na literatura € uma ferramenta poderosa para
criar uma conexao emocional e cultural entre os leitores e a historia. Quando autores
incorporam aspectos especificos de uma regido, como a linguagem, costumes,
paisagens e tradi¢des, eles tornam as narrativas mais tangiveis e relevantes para os
leitores que se identificam com esses elementos. Isso € especialmente verdadeiro
para aqueles que conhecem a regido Nordeste do Brasil.

Nesse sentido, para os leitores nordestinos, ver representacdes auténticas de
sua cultura e ambiente pode evocar um sentimento de reconhecimento e validagéo.
Essa identificacdo com o cenario, personagens e situacdes descritas nas historias
pode reforcar o orgulho cultural e promover uma sensacéao de pertencimento. Assim,
ao verem aspectos de sua vida cotidiana refletidos na literatura, os jovens leitores
podem sentir que suas experiéncias e identidades sao importantes e dignas de serem
exploradas em narrativas artisticas.

Além disso, 0 uso de elementos pertencentes a cultura nordestina ajuda a
preservar e transmitir a riqueza cultural da regidao. Dessa forma, quando tradi¢oes,
folclore, comidas tipicas e outros aspectos culturais sédo incorporados em obras
literarias, eles ganham uma plataforma para serem valorizados e perpetuados,
especialmente entre as geracdes mais jovens. Isso € essencial paraa manutencao da
diversidade cultural e para o fortalecimento das identidades regionais.

Por outro lado, para leitores de outras regides, a incluséo desses elementos
oferece uma janela para novas culturas e perspectivas. Isso pode fomentar a
compreensao intercultural e o respeito pela diversidade dentro do pais. Portanto, o
uso de elementos regionais, além de enriquecer a narrativa, desempenhaum papel
relevante na construcdo e fortalecimento da identidade cultural, incentivando os

leitores a valorizar e celebrar sua prépria heranca e tradicoes.

3.2.2 A incrivel Pedra Fina, de Aci Campelo

A segunda obra escolhida para compor o material desta pesquisa foi “A
incrivel Pedra Fina”, de Francisco Aci Gomes Campelo, mais conhecido como Aci
Campelo, que nasceu no Maranh&o, mas foi radicado no Piaui. E formado em
Educacéo Artistica — Artes Cénicas e pés-graduado em Historia Sociocultural pela
Universidade Federal do Piaui. O autor tem curso de Encenacdo Teatral pela

Fundacgao Nacional de Arte/FUNARTE, Rio de Janeiro; curso de Gestado Cultural, pela
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Escola Nacional de Aprendizagem Publica, Brasilia. Além de dramaturgo, escritor,
diretor de teatro, ele também foi um dos fundadores e gestor da Escola Técnica
Estadual de Teatro Professor José Gomes Campos, em Teresina-Pl.

O texto de Aci Campelo contém ato Unico e apresenta a histdria da menina
Clara, que saiu pelo mundo a procura de sua pedra fina. No decorrer da histéria, séo
apresentados personagens do folclore piauiense, como a Maria Num-se-pode e 0 Pé-

de-Garrafa. Essas lendas podem ser vistas nos seguintes trechos:

Quadro 3 - Trecho da obra "A incrivel Pedra Fina", de Aci Campelo

Durdo - Té pensando o qué? A pedra fina agora € minha. (Ele para, escuta gritos
na plateia). Mas, o que é aquilo, meu Deus? (Assustado, treme-se de medo) Nunca vi
marmota téo feial...

(Entra pela plateia a “Num-se-pode”, uma marmota da lenda do folclore piauiense do
mesmo nome. E uma figura de mulher muito alta, magra, trajando um vestido todo branco
gue se arrasta pelo chdo. Ela aparecia aos homens de Teresina, que andavam pela noite
solitarios, para pedir cigarros e acender na luz do poste. Som funde-se com a musica
“‘Num-Se-Pode”, de autoria de José Rodrigues e Rubeni Miranda).

Fonte: CAMPELO, Aci (org.). Dramaturgia Piauiense./ Aci Campelo; W. Salmito; Adalmir Miranda. — Teresina:
Academia Piauiense de Letras (2017, p. 41).

A inclusdode personagens do folclore piauiense, como Maria Num-se-Pode e
Pé-de-Garrafa, na histéria € uma maneira eficaz de celebrar e preservar a tradicao
oral da regido. Ao integrar figuras folcloricas locais na narrativa, o autor ndo apenas
enriguece a trama com elementos de mistério e fantasia, mas também promove o
patriménio cultural do Piaui.

Maria Num-se-Pode, uma figura mitica conhecida na regido, geralmente é
retratada como uma mulher misteriosa ou assombrada, associada a lendas urbanas e
histérias contadas de geracdo em geracdo. Sua presenca na histéria pode evocar o
imaginario popular, adicionando uma camada de intriga e conexao as crencas locais.

Outro personagem do folclore piauiense que se faz presente na obra é o Pé -
de-Garrafa. Ele é uma mistura de lobo e lobisomem, que amedronta os cacadores

perdidos na mata, como podemos observar no fragmento a seguir:
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Quadro 4 - Trecho da obra "A incrivel Pedra Fina", de Aci Campelo

Choréo — (Pé-de-Garrafa avanca para ele) Ndo me mate seu Pé-de-Garrafa, eu nao fiz
nada. S6 estava ajudando meu amigo Durdo, que anda louco atras de uma menina que
tem uma linda pedra fina. O senhor j& ouviu falar da menina da pedra fina? Como é o
senhor também anda procurando uma pedra fina? danou-se, vou é me mandar daqui...ui...

(Chorao sai pelo palco em disparada com o Pé-de-garrafa atras dele. O rio desaparece).

Fonte: CAMPELO, Aci (org.). Dramaturgia Piauiense./ Aci Campelo; W. Salmito; Adalmir Miranda. — Teresina:
Academia Piauiense de Letras (2017, p. 47).

A presenca desses personagens serve, pois, para reafirmar a identidade
cultural do Piaui, oferecendo aos leitores uma oportunidade de se reconectar com
suas raizes e tradicoes. Para aqueles de fora da regido, a introducao de figuras
folcloricas especificas proporciona uma chance de conhecer e apreciar a diversidade
cultural do Brasil, ampliando o entendimento sobre as distintas narrativas e mitologias
que compdem o pais.

O personagem Pé-de-Garrafa retratado na obra € umafigura que também faz
parte do imaginario popular, frequentemente caracterizado como uma criatura mitica
com aparéncia assustadora, as vezes descrito como um ser com pés de garrafa, o
quelhe confere um andar caracteristico e sinistro. A inclusdo desse personagem pode
trazer a tona temas como medo e curiosidade, comuns em contos folcléricos, ao
mesmo tempo que conecta os leitores com as narrativas locais.

Além disso, essas figuras folcloricas podem desempenhar papéis importantes
na moral da histéria ou nas licdes que ela pretende transmitir, utilizando elementos de
suas lendas para explorar temas como medo, coragem, supersticdo, além da
importancia de respeitar as tradi¢ées culturais. Entdo, ao integrar o folclore local ao
texto dramatico, o autor preserva essas histdrias e as revitaliza, tornando-as

acessiveis a nova geracao de leitores e espectadores.

3.2.3 A casa de Pedro Malasarte, de Walfrido Salmito

Walfrido de Melo Salmito nasceu em Teresina, é Licenciado em Educacéo
Artistica pela Faculdade de Artes Dulcina de Morais, em Brasilia, Distrito Federal.
Além de professor, é ator, diretor, produtor de teatro e dramaturgo. Entre seus textos

estdo: "A onca e o bode", "Chiquinho Folgado”, "As Romeiras", "Umas e outras de
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Joao Trancoso", "Mundico Espacgoso”, obra vencedora do prémio de montagem
Myriam Muniz de Teatro, e a peca "A casa de Pedro Malasarte”, uma das mais
conhecidas de sua autoria.

A obra “A Casa de Pedro Malasarte” encontra-se no livro "Dramaturgia
Piauiense”,da Academia Piauiense de Letras, nacolegao centenariode 2017. O texto
tem como personagem principal Pedro Malasarte, conhecido representante da cultura
popular.

O texto dramatico ocorre em ato Unico e o ambiente onde as acbes se
desenrolam na peca é descrito como um lugar que se situana zona rural, interior do
Nordeste do Brasil. As personagens sédo: Pedro Malasarte, o coronel Pimentéo, a
vovo, o compadre Belo e o compadre Tinoco. O contexto rural, caracteristico do
interior nordestino, fornece um pano de fundo auténtico, permitindo ao autor abordar
questdes culturais, sociais e econémicas especificas dessa area geografica.

A narrativa inicia e se desenvolve em torno de Pedro Malasarte, que conta
como fez para ajudar as outras personagens, reparandoas injusticas sofridas por elas,
além de construirsua casinha. A histéria comec¢a com o compadre Belo pescando, ja
com muitos peixes na cesta. O coronel Pimentao, ao perceber que a pescaria havia
sido boa, esconde-se atrds de uma moita e finge ser uma assombracdo. O compadre
Belofica assustado, mas quando a “tal da assombracao" promete riqueza,o compadre
fica alegre. Logo em seguida, percebe que foi enganado pelo coronel Pimentao, que
roubatodos os seus peixes.

Pedro Malasarte € uma figura tradicional do folclore brasileiro, conhecido por
sua esperteza e habilidade para se safar de situacdes dificeis. Ele é frequentemente
retratado como um personagem astuto e brincalh&o, que usa sua inteligéncia para
superar desafios e tapear aqueles que tentam enganda-lo. A presenca de Pedro
Malasarte napeca sugere uma narrativa centradaem asticias e embustes, tipicas das
histérias de malandragem.

O outro personagem, o coronel Pimentéo, € um arquétipo comum na literatura
regionalista brasileira, representando o poder local e a autoridade rural, muitas vezes
associada a figuras de poder e influéncia que dominam a vida social e econdmica do
interior. A interacdo entre Pedro Malasarte e o coronel provavelmente explora a
dindmica de poder e as desigualdades sociais, frequentemente presentes nas

narrativas que abordam o universo do coronelismo.
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Os compadres Belo e Tinoco adicionam a narrativa a rica tradicdo de
compadrio, que é um elemento importante nas relacdes sociais no interior do Brasil,
principalmente no Nordeste. Essas personagens podem representar o tecido social
local, no qual a comunidade e as relagdes pessoais desempenham um importante
papel nas dinamicas sociais.

Quanto a vovo, € uma figura que pode simbolizar a sabedoria tradicional e a
continuidade das tradic6es familiares e culturais. Sua presenca traz uma dimensao
afetiva e de memodria coletivaa peca, representando a voz da experiénciae da tradicao
em contraste com as mudancas e conflitos sociais.

No trecho abaixo, a vov0, que se julgava muito esperta e ambiciosa, queria
vender a galinha pedrés em troca de muito dinheiro. Para isso, encontra-se com o
coronel Pimentdo e natentativa de engana-lo, é ludibriada por ele, perdendo a galinha

e cincoreais. O texto, portanto, insere uma reflexdo sobre a ganancia:

Quadro 5 - Trecho da obra "A casa de Pedro Malasarte", de Walfrido Salmito

Cel. Pimentao — Mildesculpas pelos calculos errados. Ainda bem que a senhora é honesta
e devolve-me o troco (mostra a cédula), até logo... (vendo que o plano deu certo, se retira
rapidamente). Foi um prazer fazer negocio com a senhora. Até mais...

Vové Gananciosa — Ora, vejam vocés, queria me enganar com os célculos. Mas eu sou
boa em matematica. Calculei bem direitinho. E dei o troco. Ele pensava que era um real,
mas eram cinco reais. Ai eu dei a galinha pedrés e os cinco reais. (Volta a si) Eu dei a
galinha pedrés e cinco reais? (comecaa chorar) Eu dei a galinha pedrés e cinco reais?
Oh, Coronel desalmado... Oh, Coronel covarde. Enganou-me. N&do. Eu me enganei. Bua...
Bua...

Fonte: CAMPELO, Aci (org.). Dramaturgia Piauiense. Aci Campelo; W. Salmito; Adalmir Miranda. Teresina:
Academia Piauiense de Letras (2017,p. 72-73).

Essa cena é um exemplo claro de uma narrativa de engano e confusao, na
qualtanto a astuciade um personagemquantoaingenuidade de outro sédo exploradas.
A interacdo entre o Coronel Pimentdo e a vovO gananciosa revela um jogo de
manipulacéo e mal-entendido,com consequéncias emocionalmente impactantes para
ela. Assim, o coronel elogia a honestidade da vovo ao devolver-lhe o troco, que, na
verdade, era parte de um plano enganoso. Sua saida rapida apés perceber que o
plano deu certo reforga sua intencdo de evitar confronto ou responsabilidade,
mostrando sua natureza calculista e manipuladora.

A vovo gananciosa, por outro lado, percebe tarde demais que foi enganada.

Ela se orgulhainicialmente de sua habilidade em matemética e pensater dado o troco
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correto, acreditando ter saido vencedora da interacdo. No entanto, ao recapitular os
eventos, ela percebe que cometeu um erro grave: entregou a valiosa galinha pedrés
e cinco reais, acreditando ter dado apenas um real de troco.

A realizagdo do engano provoca uma reagdo emocional intensa nela,
destacando a vulnerabilidade e a ingenuidade da personagem. Sua resposta, de
passar do orgulho & tristeza e desespero, € um reflexo da consciéncia de ter sido
ludibriada, ndo apenas pelo coronel, mas também pela propria confianca equivocada
em sua capacidade de manipular a situacao.

A cena ilustra uma critica aos desequilibrios de poder e a manipulacéo,
especialmente em contextos em que a confianca é explorada por figuras de autoridade
ou poder. A vov6 gananciosa, apesar de seu nome e a confiancainicial, € vitima de
sua prépria ganancia e do engano do coronel, resultando em uma licdo amarga sobre
a vulnerabilidade humana e as armadilhas da malandragem.

Esse tipo de narrativa € comum na literatura de folclore e contos populares,
nas quais personagens mais espertos ou poderosos frequentemente exploram
agueles que sdo mais ingénuos ou confiantes. A moral da historia pode girar em torno
dos perigos da ganancia, a necessidade de vigilancia e a realidade de que nem
sempre se pode confiar nas aparéncias ou palavras dos outros.

Na obra “A casa de Pedro Malasarte” os personagens sdo bastante
simbdlicos, a exemplo de Pedro Malasarte, o protagonista. Tradicionalmente esperto,
nanarrativa, ele usade artimanhas, coloca-se a disposi¢ao para ajudar os amigos que
foram enganados pelo coronel Pimentdo e, ao mesmo tempo, com toda a situacao,
objetiva terminar de construirsuamoradia. A questao €: Pedro queriarealmente ajudar
seus amigos ou apenas construir sua casa?

Essa ambiguidade moral de Pedro Malasarte, que opera em uma zona
cinzentaentre altruismo e egoismo, € uma caracteristica que enriquece o personagem
e torna suas historias especialmente interessantes e relevantes para discussées em
sala de aula. A complexidade nas motiva¢gdes de Malasarte reflete a diversidade e a
ambivaléncia dos comportamentos humanos, oferecendo uma oportunidade valiosa
para explorar temas éticos e morais com o0s alunos.

Assim, a leitura e a discussdao de textos com personagens moralmente
guestionaveis ajudam a entender que raramente as pessoas sao totalmente altruistas
ou egoistas. Compreensédo fundamental para o desenvolvimento da empatia e da

capacidade de lidar com a complexidade das relacées humanas navidareal.
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4 METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo, apresenta-se a metodologia de pesquisa, os procedimentos e
as técnicas empregadas para sua execuc¢do. O primeiro topico contém informacdes
referentes a abordagem, aos objetivos e procedimentos deste trabalho. No topico
seguinte, detalha-se o campo da pesquisa, que € a escola onde foi realizada, bem
COMO 0S sujeitos participantes. A seguir, tem-se a delimitacdo do corpus, o material
analisado na pesquisa. Na sequéncia, apresenta-se os procedimentos que foram

adotados na coleta e analise dos dados.

4.1 Caracterizacdo da Pesquisa

Para alcancar os objetivos estabelecidos nesta pesquisa, utilizou-se como
metodologia a abordagem qualitativa, uma vez que examina os dados a partir dos
textos dos alunos, de questionarios, além da observagéo junto aos participantes para
entender o fendbmeno em estudo. Segundo Minayo (2007, p. 22), “a pesquisa
gualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas Ciéncias
Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou néo deveria ser quantificado”.
Assim, esse tipo de abordagem fornece ao pesquisador uma analise efetiva dos
dados, promovendo um conhecimento mais aprofundado em relacdo ao fenémeno
pesquisado.

Considerando os objetivos, a pesquisa se classifica como descritiva e
exploratéria. Exploratéria por buscar “o aprimoramento de ideias ou as descobertas
de intui¢cdes” e descritiva porque descreve uma determinada realidade (Gil, 2002, p.
41). Nesta pesquisa, objetiva-se descrever a turma participante, verificando a relacéo
do alunocom a leitura do género dramatico a partir de questionario diagnaostico,
atividades de leitura e interpretacao de textos nas oficinas de leitura.

Em relacdo aos procedimentos, a pesquisa envolveu abordagens de campo,
bibliografica e documental. De acordo com Gil (2002, p. 44), “a pesquisa bibliografica
€ desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos”. Desse modo, o estudo bibliografico € um método
fundamental de investigacdo académica que se baseia na analise de material ja
existente, como livros, artigos cientificos, teses, dissertacdes e outras fontes

publicadas. Esse tipo de pesquisa € essencial para o desenvolvimento do
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conhecimento em qualquer area, pois permite que os pesquisadores compreendam o
estado atual do objeto, identifiquem lacunas no conhecimento e construam suas
proprias investigacdes a partir das contribuicdes e descobertas anteriores.

A pesquisa documental, por sua vez, realiza-se através dos documentos
legaisde ensino,como a Base Nacional Comum Curricular(BNCC). Assim, aindacom
base nos procedimentos, a pesquisa de campo também se torna necessaria para

propiciar um contato maior do pesquisador com a realidade dos sujeitos pesquisados.

4.2 Campo e Sujeitos

A pesquisa foi realizada com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental na
Unidade Escolar Da Costa e Silva. A instituicdo de ensino fica situada no bairro
Escalvado, na cidade de Amarante, estado do Piaui.

A escola possuiuma estrutura formada por 05 (cinco)salas de aulas;01 (uma)
sala de professores; 01 (uma) secretaria; 01 (uma) diretoria; 01 (uma) cantina; 01 (um)
refeitorio; 04 (quatro) banheiros para os alunos; 01 (um) banheiro para professores;
01 (uma) quadra de esportes; 01 (um) patio interno coberto; 01 (um) patio externo e
01 (um) depdsito.

No que diz respeito a quantidade de participantes, a pesquisa contou com19
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental. Esses estudantes, atendendo aos critérios
estabelecidos, envolveram-se ativamente nas atividades desenvolvidas ao longo

deste trabalho.

4.3 Delimitacdo do Corpus

O corpus da pesquisa foi composto pelos dados levantados por meio de um
questionario diagnéstico, atividades orais e escritas realizadas nas oficinas de leitura,
além de observacdes em relacdo a leiturados alunos das obras dramaticas em estudo.

Desse modo, o corpus analisado foi resultado dos dados compostos a partir
das seguintes obras: "A princesa do Mar-Sem-Fim", de Benjamin Santos; "A incrivel
Pedra Fina", de Aci Campelo; e "A casa de Pedro Malasarte", de Walfrido Salmito.

Essas obras foram selecionadas por refletirem o tema desta pesquisa.
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4.4 Procedimentos e Instrumentos para Coleta de Dados

De acordo com os objetivos especificos desta pesquisa, os procedimentos de

andlise e coleta foram adotados, conforme apresentados no quadro a seguir.

Quadro 6 - Procedimentos de coleta de dados

Procedimentos e instrumentos de coleta

Objetivos Especificos de dados

Uso de atividade diagnoéstica, contendo 8
(oito) questdes, sendo 05 (cinco)fechadas e
03 (trés) abertas.

Verificar como o aluno se relaciona com a
leitura e suas preferéncias.

Utilizagdo de oficinas com sequéncias
didaticas, orientadas pela SD expandida de
Cosson (2009).

Investigar como o texto dramético é
recepcionado e compreendido pelo aluno

Propor uma acdo interventiva com
sequéncias didaticas direcionadas ao uso do
texto dramatico, com énfase nas obras de
autores piauienses.

Realizagcdo de oficinas de leitura com o
objetivo de verificar a compreensdo do
participante acerca dos textos dramaticos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

Para dar inicio aos procedimentos de coleta de dados, precisou-se da
aprovacgido e emissdo do parecer consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa
(CEP). Logo depois, entrou-se em contato com a equipe gestora da instituicao,
explicando o tema da pesquisa, 0s objetivos e todas as informac¢des necessarias para
o0 bom andamento deste trabalho.

A partir do aval da gestado, promoveu-se uma reunido com os pais dos alunos,
na qual explicou-se detalhadamente o teor da pesquisa, sobre os potenciaisriscos e
beneficios, os procedimentos do estudo, além dos direitos dos participantes em
relacdo a suaparticipacdo. Ao término das explicacfes, os responsaveis pelos alunos,
assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e os alunos que
aceitaram participar, o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE).

Quanto aos procedimentos de coleta de dados, na primeira etapa foi
empregado um questionario diagnéstico com 8 (oito) questbes, abertas e fechadas,
para verificar o gosto e o interesse do aluno pela leitura (Apéndice A). Na segunda

etapa, realizou-se oficinas segundo o modelo da sequéncia didatica expandida de
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Rildo Cosson (2009), com as seguintes etapas: motivacdo, introducao, leitura,

interpretacéo, contextualizagéo, segundainterpretacéo e expanséao (Apéndice B). Elas

ocorreram em tempo estimado de 18 aulas de 60 minutos. A seguir, faz-se uma breve

descricao das atividades desenvolvidas nas oficinas.

Quadro 7 - Oficina para Coleta de Dados

OFICINA 1 - MOTIVACAO

Instigando o interesse pela leitura do género texto

Tema -
dramatico.
Duragao 1h/aula.
Objetivo - Conhecer autores e obras da dramaturgia piauiense que

serdo desenvolvidas ao longo das oficinas.

Procedimentos

A professora apresentou slides contendo imagens das capas,
autores e titulos das obras selecionadas.

Recursos Notebook, datashow, slides e video.
OFICINA 2 - INTRODUCAO
Tema Explorando a estrutura do género textual dramatico.
Duracéo 3h/aulas.
- Entender o conceito e os elementos estruturais do texto
Objetivos dramatico.

- Estabelecer diferencas entre texto narrativo e dramatico.

Procedimentos

A professora apresentou o conceito, os elementos estruturais
do texto dramatico, além de fornecer informacdes sobre 0s
autores e obras.

Datashow, caixa de som, notebook, slides e folhas A4

Recursos impressas, canetas e lapis.
OFICINA3 - LEITURA
Tema Leitura de textos do género dramatico piauiense.
Duracéo 4h/aulas.
- Ler textos da dramaturgia piauiense, aprofundando a
Objetivos compreensao e apreciacdo desse género literario.

- Interpretar criticamente as obras lidas.
- Externar suas percepcoes em relacdo as obras lidas.

Procedimentos

A professora distribuiu os livros selecionados, formando dois
grupos de leitura.

Recursos Livros literarios
OFICINA 4 - PRIMEIRA INTERPRETAC}AO
Analisando as obras “A princesa do Mar-Sem-Fim", de
Tema Benjamin Santos, e "A Incrivel Pedra Fina", de Aci
Campelo.
Duracéo 3h/aulas.
_ - Compreender as tematicas presentes nos textos lidos.
Objetivos

- Apresentar as percepcdes referentes as obras apreciadas.

Procedimentos

A professora propds aos alunos que se organizassem em
grupos e escolhessem uma forma para apresentar suas
percepcdes sobre 0s textos dramaticos lidos.

Recursos

Notebook, celular, projetor de midia e caixa de som.
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OFICINA5 - CONTEXTUALIZACAO

Ampliando o conhecimento sobre as obras da dramaturgia

Tema L
piauiense.
Duracéo 2h/aulas.
- Aprimorar a compreensdo em relacéo as obras lidas.
. - Aprofundar o conhecimento acerca da estrutura do texto
Objetivos P

dramatico.
- Pesquisar sobre alguns aspectos das obras selecionadas.

Procedimentos

Aula dialogada sobre o género textual dramatico com o
objetivo de aprofundar o conhecimento dos alunos em
relacdo a esse género.

Projetor de midia, notebook, slides, celular, caderno e lapis.

Recursos
OFICINA 6 - SEGUNDA INTERPRETACAO
Tema Compreendendo a obra “A casa de Pedro Malasarte”.
Duracéo 2h/aulas.
Objetivos - Compreender e interpretar obras do género dramatico.

- Identificar a estrutura dos textos dramaticos.

Procedimentos

A professora distribuiu aos alunos folhas impressas com
questdes relacionadas a obra "A Casa de Pedro Malasarte", de
Walfrido Salmito.

Livro literario, folhas A4 impressas, quadro acrilico e pincéis,

Recursos .
lapis e canetas.
OFICINA 7 - EXPANSAO
Tema Explorando as obras dramaticas piauienses.
Duracéo 2h/aulas.
Objetivo Estabelecer conexdes significativas entre obra literaria, musica

e questdes sociais relevantes.

Procedimentos

No primeiro momento da oficina, os alunos leram e
discutiram a letra da musica "Princesa”, de Kell Smith,
depois assistiram ao videoclipe da mesma mdusica para
dialogar com a obra "A princesa do Mar-Sem-Fim". No
segundo momento, promoveu-se uma roda de conversa para
explorar as obras lidas. Em seguida, os alunos foram
convidados a produzir um texto sobre suas impressoes.

Recursos

Copias da letra da musica, notebook, celular, projetor de
midia, caixa de som, caderno, lapis e caneta.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).
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5 ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

Nesta secdo, sdo apresentados e analisados os dados de acordo com as
etapas de cada atividade desenvolvida. Os dados foram coletados em duas fases
distintas. A primeira fase envolveu aaplicacdo de um questionariofocado naavaliacao
da relagdo do aluno com a leitura e suas experiéncias com o texto dramatico,
estabelecendo assim uma conexao direta com o objeto de estudo. Essa abordagem
estratégica proporcionou um panorama inicial para compreender o perfil da turma e
preparar adequadamente atividades literarias subsequentes. A segunda fase foi a
execucdao das oficinas baseadas na sequéncia didatica expandida de Rildo Cosson,
nas quais foram realizadas e analisadas leituras de textos da dramaturgia piauiense,
bem como as estruturas e as caracteristicas desse género literario.

Para preservar a identidade do estudante e garantir a integridade ética do
estudo, optou-se por atribuir a cada aluno a letra A seguida de uma numeragao em
ordem consecutiva. Essa estratégia foi fundamental para assegurar que os dados
coletados fossem analisados de forma an6nima, protegendo a confidencialidade das
informagdes pessoais ao longo de todo o processo de pesquisa. Buscou-se, pois,
realizar analises detalhadas, sem comprometer a privacidade dos participantes,
cumprindo rigorosamente os padrdes éticos e legais estabelecidos.

A andlise dos dados apresentada nestas subsecfes visa responder a
questdes que orientaram a execuc¢do da pesquisa, buscando identificaruma prética
pedagdgica diferenciada para o trabalho com textos dramaticos. Além disso, objetiva

avaliar a potencialidade desse género como um aliado na formacéo de leitores.

5.1 O Aluno e sua Relagdo com a Leitura e com o Texto Dramatico

Para esta primeira categoria de analise foi aplicado um questionario composto
por 8 (oito) questbes, das quais 5 (cinco) eram fechadas e 3 (trés) abertas, com o
objetivo de coletar e verificarinformacdes sobre como os alunos se relacionam com a
leitura e com o texto dramatico. Esse instrumento foi importante porque serviu de
embasamento para as oficinasliterarias que foram trabalhadas na segundafase desta
pesquisa.

As perguntas do questionario foram as seguintes:

1. Vocé gosta de ler? Justifique.
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2. Com que frequénciavocé |&?

3. Se vocé respondeu afirmativamente a pergunta 1, por favor, indique seu
estilo de leitura preferido.

4. Qual o ultimo livro que vocé leu?

5. Quem vocé apontaria como 0 maior incentivador para a sua pratica de
leitura?

6. Vocé ja leu algumtexto dramatico na sala de aula? Em caso positivo, qual
sua opinido sobre esse género?

7. Se vocé respondeu afirmativamente a pergunta 6, responda: Vocé sente
alguma dificuldade ao lerum texto do género dramatico? Explique.

8. Vocé ja leu alguma obra da literatura piauiense, em especial da
dramaturgia? Marque uma das alternativas e especifique aobra lida, caso

a resposta seja afirmativa.

Para a primeira pergunta, em que se guestiona se o aluno gosta de ler, 13
(treze) participantes responderam que ndo, e apenas 6 (seis) disseram qu e apreciam
essa pratica. Essas respostas evidenciam um aspecto negativo em relagéo a leitura,
além de ser um dado preocupante. Destaca-se a participante A5, que justificou sua
resposta afirmativa dizendo que “a leitura ajuda a compreender as perguntas dos
exercicios”. No entanto,ao associar a pratica da leitura apenasa escola, o alunolimita
a capacidade e as possibilidades da leitura navida préatica do sujeito. Assim, embora
a leitura seja um recurso que auxilia na resolucdo das questdes de atividades, essa
visao restrita demonstra uma compreensao limitada do seu papel, pois nao reflete o
potencial transformador e critico que ela pode proporcionar aos individuos.

Nesse contexto, € fundamental proporcionar aos estudantes estratégias de
leitura sistematizadas para que o processo de letramento seja conduzido de maneira
satisfatoria. Segundo Cosson (2009, p. 47), o ensino de literatura "deve centralizar-se
na experiéncia com o texto literario". Ele enfatiza que as praticas em sala de aula
precisam incorporar 0 processo de letramento literario para fortalecer a compreensao
critica da literatura como uma pratica e um discurso, incentivando os alunos a irem
além do mero consumo de textos literarios. Para tanto, € fundamental que o professor
crie umambiente literario propicio que desperte o interesse do aluno, promovendo um
movimento continuo de leitura, com o objetivo de ampliar e enriquecer o repertério

cultural do estudante.
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Quanto a segundaindagacéao, perguntou-se ao aluno a frequénciacom que
ele |&. E importante salientar que a questio n&o se refere exclusivamente a leitura de
livros literarios, mas abrange todos os géneros textuais e suas diversas esferas de
circulacdo. Nesse quesito, a maioria declarou que lia diariamente, como A5, A9, A1l
e A13. Enquantoos participantes A7, A6, Al4 e A18 disseram que leem mensalmente.
Os demais participantes afirmaram ler “de vez em quando”, sem precisar a frequéncia.

Essa baixa frequéncia de leitura dos alunos advém de uma educacao escolar
naqual ndo se prioriza a leitura e a escrita de modo aplicado a realidade do alunoe a
sua satisfacdo. Quando essas situacdes de aprendizagem ndo assumem esses eixos,
a leitura e a escrita passam, como afirma Smolka (1988), a perder seu sentido na
escola, ndo servindo para coisa alguma, nao suscitando o desejo de ler ou escrever.
As implica¢des advindas dessa acdo impedem os aprendizes de saberem o que eles
leem ou escrevem e com que finalidade realizam essa atividade, quando desvinculada
de sentido e interacdo. Por isso, reafirma-se a necessidade de vinculara leitura e a
escrita, jA que uma € aliada da outra, em praticas sociais e culturais, nas quais eles
saibam o que, como e o para que leem e escrevem.

Em outros termos, sO se aprende a ler e a escrever com processos reais e
praticas concretasde leiturae escrita. Dessa maneira, a leiturade histérias,ou melhor,
a leitura do texto dramatico piauiense vem a calhar muito bem para esses estudantes,
uma vez que se trata de textos que fazem parte do seu contexto social e cultural.

Em relacdo a questéo sobre o estilo de leitura preferido, quase todos (A1, A3,
A4, A5, A6, A7, A8, A9,A10, All, A13, Al4, Al5 e Al18) apontaram a literatura (conto,
romances, fabulas e lendas) que mais gostavam de acessar. Os participantes A2, A16
e A19 responderam que as historias em quadrinhos sdo o estilo preferido deles,
enquanto A1l2 e Al7 indicaram os poemas como as suas leituras prediletas.
Provavelmente, foram indicados por estarem mais presentes nos livros didaticos de
lingua portuguesa, tanto para leitura e producéo de texto quanto para os estudos
linguisticos, 0 que o torna esses géneros mais popular, logo, com mais possibilidade
de serem apreciados.

No que se refere a pergunta: "Qual o ultimo livro que vocé leu?", a maioria
respondeu que foi o livro “Malala, minha histéria em defesa dos direitos das meninas’,
de Malala Yousafzai e Patricia McCormick, citado, por exemplo, pelos participantes

A9, All e Al13. Essa é uma obra presente em praticamente toda escola publicado
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pais, cujo enredo trata da trajetéria da mais jovem ganhadora do Prémio Nobel da
Paz, que se tornou uma ativista amplamente reconhecidano mundointeiro.

Além dessa obra, os participantes A3, A5, A10, A14 e A15 mencionaram a
obra “A esperanca é uma menina que vende frutas”, de Amrita Das. Uma historia
narrada pela perspectiva da escritora, que durante uma viagem de trem para Chennai,
naindia, observa uma menina pobre. A partir desse olhar, faz uma viagem ao interior
de si, questionando sobre a vida das mulheres na india, a luta pela liberdade de uma
sociedade onde o homem é soberano em diversos aspectos. Esses livros foram lidos
pelos alunos no bimestre anterior a realizacdo da pesquisa, por isso ainda estavam
na memoria recente de alguns alunos.

Outros participantes, como A4 e A8, apontaram as obras “Uma professora
muito maluquinha”, de Ziraldo Pinto, como sua ultima leitura. Enquanto A1 e A18
indicaram o conto de fadas de Hans Christian Andersen, “O Rouxinol e o Imperador
da China”. Os demais participantes afirmaram nao lembrar qual foi o altimo livro lido.

Diante dos dados coletados, observou-se que as obras apontadas pela
maioria foram as mesmas apresentadas pelo professor. Isso evidencia a importancia
de um trabalho de leitura sistematizada em sala de aula e o papel fundamental do
professor como mediador, na selecdo e na conducao de textos literarios, essenciais
para a formacéo de leitores.

Nesse contexto, percebe-se a relevancia de se priorizar o letramento literario
no ambiente escolar, pois além de proporcionar ao aluno a aquisi¢éo de habilidades e
competéncias que o ajudam a desenvolver o habito de leitura, contribui para sua
formacao integral, dada a riqueza presente nas obras literarias. Segundo Cosson
(2009, p. 23), "o letramento é uma pratica social e, como tal, responsabilidade da
escola, pois ndo se trata de uma habilidade pronta e acabada, mas de um processo
continuo de aprendizado e reflexdo". Assim, ele se desenvolve e se transforma de
acordo com as interacdes sociais e a escola, como instituicdo social, é responsavel
por promover um ambiente em que os alunos possam refletir sobre 0 uso da
linguagem, compreender as diversas formas de comunicagao e, principalmente,
exercer a cidadaniapor meio do uso critico e conscientedaleitura, inclusive aliteraria,
e da escrita.

Antunes (2009) confirma isso quando diz que “ndo se nasce com o gosto pela
leitura, do mesmo modo que n&o se nasce com 0 gosto por coisa nenhuma. O ato de
ler ndo &, pois, uma habilidade inata” (Antunes, 2009, p. 201). Dai a importancia da
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escola em promover a leitura de textos literarios de maneira que o aluno apreendae
interprete de forma critica o0 mundo que o rodeia, buscando sentido nos textos e
preenchendo aslacunas com o repertdrio que ele traz consigo.

Nesse contexto, quando o aluno foi indagado sobre quem ele apontaria como
seu maior incentivador para sua pratica de leitura, 12 (doze) alunos responderam que
o professor é seu maior incentivador. Enquanto 4 (quatro) disseram que € a mae quem
desperta 0 seu gosto pela leitura. Outros participantes, A7 e All, citaram a avo; e 2
(dois) alunos néao responderam.

A andlise das respostas evidencia que o professor continua sendo o principal
incentivador da préatica de leitura, assumindo a responsabilidade de despertar o0 gosto
do aluno pela leitura em sala de aula. Isso reafirma a importancia da mediacéo do
professor para conduzir de maneira efetiva o processo de formacdo de leitores
literarios.

Nesse sentido, segundo o dicionario Oxford?, mediador é: "que ou aquele que
intervém. Alguém que esta entre duas partes distintas para conciliar, para promover o
encontro, 0 conhecimento de uma a outra pessoa”. Ou seja, o mediador de leitura é o
que intervém pedagogicamente na formacdo de um novo leitor. Ele quebra as
barreiras existentes entre o texto literario e a crianca ou jovem, quer seja barreiras de
linguagem, espagoou tempo. O mediador, torna-se uma ponte entre esses dois, o que
demanda preparo, planejamento e objetivo concreto. Percebe-se, portanto, que ele se
faz de grande relevancia nesse processo.

Além disso, segundo Fontana (2005), citando Bakhtin (2006), sobre a tarefa
de mediar, afirma que “aquele que apreende o enunciado de outrem ndo € um ser
mudo privado da palavra, mas ao contrario, um ser cheio de palavras interiores”. Isso
querdizer que ao mediar o professor o faz de acordo com sua perspectiva de mundo,
bem como o aluno ao receber essa mediacdo, entende-a ndo do modo puro
transmitido, mas sim carregada de significacdes internas construidas no tempo.

Fontana (2005) também afirma que € preciso que o adulto assuma o papel de
mediador com o objetivo claro da relacdo de ensino (que é o de ensinar), vendo a si
mesmo e 0 jovem como parceiros intelectuais, desiguais em termos de
desenvolvimento psicoldgico e lugares sociais diferentes. Quando a autora aponta o

caminho para o ensino, ela afirma que é imprescindivel que o adulto tome o lugar de

1 Disponivel em: <https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/>.



95

ensinar, veja que isso € interessante e que nao é aleatério, muito menos espontaneo.
E algo pensado, sistematizado, levando em consideracdo o lugar de cada ator na
tarefa de aprender e apreender o mundo. Dessa forma, o ensino de literatura precisa
ser pensado e planejado.

Em relacdo a pergunta seguinte: “Vocé ja leu algum texto dramatico na sala
de aula? Em caso positivo, qual suaopinido sobre esse género?”, a maioria respondeu
gue sim, porém ao opinarem, Al, A2, A7, A8, A12, Al4, Al15 e Al7, limitaram-se a
responder que esse tipo de texto era "muito bom". Também os participantes A3, A5 e
A16 disseram que "gostam" do género, mas ndo deram sua opinido. Enquanto o A6
disse: “muito bom, pois tem muitas linguagens; o A9, “¢ muito importante para
aprender as coisas”; o A10 respondeu que “é¢ muito legal, transforma em peca de
teatro” e o A18 enfatizou que “as personagens sao destacadas”, opinando, portanto.

Dos dezenove alunos, quinze demonstraram recepgdo favoravel ao texto
dramatico, mas nem todos souberam opinar de maneira detalhada sobre os seus
aspectos especificos, com excecdo de quatro estudantes que comentaram com
clareza. Diante disso, subentende-se que a maior parte ja teve contato com o texto
dramatico, entretanto ha necessidade de conhecé-lo com mais propriedade.

Acerca desses aspectos do texto dramatico, Pascolati (2009, p. 94) ressalta
gue o género "demanda uma leitura, na medida em que é produzido, tendo em vista
uma possivel representacdo”. Isso ocorre devido a estrutura diferenciada desses
textos, como as rubricas e o dinamismo das cenas e dos dialogos, importantes para o
entendimento da narrativa.

Nessa perspectiva, € fundamental explorar novas metodologias nas aulas de
leitura, observando essas nuances para que o texto dramatico contribua para o
letramento literario, além de ampliar a capacidade de compreensao textual dos
estudantes e enriquecer suas habilidades de analise critica e de interpretacao.
Importante também que o professor selecione livios com repertério que efetivamente
eduque e eleve os pensamentos, a fim de formar um sujeito que faz reflexdes, que
constréi pontes entre o real e o imaginario e que a partir disso adquira beneficios para
Sua pratica social, para o seu dia a dia.

A identificacdo do leitor com o texto abre os caminhos para a imaginacao e,
nesse momento, a projecao feita pelo sujeito a partir do que |é da sentido ao seu eu
imaginario. Assim, em uma via de mao dupla,tanto o texto ficcional quantoo leitor que

imaginadao sentido a leitura, logo, um necessitado outro para tornar significativa essa
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relacdo. Nesse aspecto, € o0 jogo simbdlico que permite essa interrelacéo da ficcao
com o real em que transita o leitor, possibilitando vivenciar situagdes e sentimentos
propostos pelo autor e interagir com o conhecimento de mundo que ja possui.

Para Amarilha (1997, p. 30), “0 jogo existe na exata duragdoda leiturae nesse
periodo as relagdes com o mundo circundante se apagam”. Isso se da através da
identificacdo do leitor com o texto, que proporciona outras realidades que durante o
decorrer da leitura poderdo ou ndo construir novas visées de mundo, agregar a visao
do que ja se sabe e até mesmo modifica-las.

Nesta perspectiva, o leitor consegue compreender-se enquanto agente da
sociedade em que vive e saber que 0 jogo no qual esta inserido contribui para o seu
novo olhar diante do universo a sua volta. Assim, conforme Amarilha (2013, p. 82), "a
expectativa de mudanca se da quanto a percep¢cdo de mundo e ndo quanto a
circunstanciado mundo". Isto €, apds a vivénciaficcional, o leitor podera ter uma visao
diferente, sendo, pois, essa a funcdo a que a arte deve responder.

Com efeito, o leitor que vive esse processo com o texto e sabe o que vivencia
com ele, assume seu papel de espectador que sabe 0 que quer e a todo momento os
percursos que sao feitos ressignificam a sua opinido diante do que o cerca. Assim, 0s
seus desejos de leitor vao sendo realizados a medida que essa relacao se estreita.

Quanto a sétima indagacado, perguntou-se aos participantes se sentiram
dificuldade ao ler o texto do género dramatico e o que justificava esse problema. A
pergunta foi direcionada aos alunos que responderam afirmativamente a pergunta

anterior.

Quadro 8 - Respostas a questao sobre dificuldade ao ler umtexto dramatico

Al | "Sim, porque é dificil de entender”.

A2 | "N&o. Achofécil".

A3 | "Sim, pois é diferente".

A4 | "Sim, é dificil".

A5 | "N&o".

A6 | "Nao, é tranquilo".

A7 | "Sim, porgue ndo tem sentido para mim".

A8 | "Sim, porque acho muito chato".
A9 | "Nao, tranquilo de ler".

A10| "Nao, porque gosto de ler".

All | "Nao, € bem interessante".

Al12 | "N&omuito".

Al3] "Sim".
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Al4 | "Sim,um pouco."

Al5| "Sim”.
Al6 | "Nao".
Al7 | "NAao, pois sdo bem faceis".
Al8 | "Sim".

Al19 | "Sim, me embolo umpouco".

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

Percebeu-se nas respostas dos participantes que, embora o0s textos
dramaticos sejam trabalhados em sala de aula, eles tém certa dificuldade na leitura
desse género. Isso pode se justificar pelo fato de apresentar em sua estrutura
elementos, a exemplo de dialogos e rubricas, diferentes dos que os alunos estédo
acostumados naleitura de outros tipos de narrativas, como contos e romances.

Na questdo 8, os alunos foram indagados: “Vocé ja leu alguma obra da
literatura piauiense, em especial da dramaturgia? Marque uma das alternativas e
especifique a obra lida, caso a resposta seja afirmativa”. A maioria escolheu a
alternativa “n&o”, apenasos alunos A5,A9, A13 e Al8 responderamqueja leram, mas
nado citaram os nomes dos livros. Com base nisso, percebe-se uma falta de
conhecimento em relacéo as obras literérias piauienses, indicando a necessidade de
inclui-las nas aulas. Esse género permite aos alunos refletirem e compreenderem
melhor a cultura, a historia e a identidade piauiense, contribuindo significativamente
para sua formagao como leitores atuantes.

Quando o aprendizado € sistematizado, pensado e planejado, cria-se um
ambiente em que a consciéncia reflexiva € despertada através do conhecimento
mediado pelo professor. Assim, as obras trabalhadas foram as que ficaram na
memoria do aluno, pois o mediador permite a fala, a divida, a confiangca em aprender,
a perguntar e isso fica registrado na mente dos leitores. Destarte, a inclusao
proporcionada pela literatura faz-se ter a certeza de que ela é o melhorcaminho para
o professor despertar nos seus alunos a vontade de aprender, formando cidadaos
preparados para participar ativamente da sociedade na qual estéo inseridos.

Dessa maneira, para trabalhar com literatura € importante que o professor seja
um leitor ativo, que tenhaa leitura como prética, que seja um conhecedordo mundo
literario do aluno, que consiga enxergar nesse universo a oportunidade de fazer com
gue seu aluno se descubra enquanto sujeito capaz de transformar seu pensar. Nesse
processo de aprendizado, o professor deve se envolver efetivamente, buscando

sentido e o aprimoramento em sua pratica.
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5.2 Segundo Momento de Analise de Dados

Os dados coletados na segunda etapa da pesquisa sdo resultados das
oficinas realizadas com base na sequéncia didatica expandida proposta por Rildo
Cosson, desenvolvida em sete etapas: motivacdo, introducao, leitura, primeira
interpretacdo, contextualizacdo, segunda interpretacédo e expansao. Nas oficinas,
realizou-se atividades orais, escritas e de producéo textual, analisando a estrutura e
as caracteristicas do género dramatico, bem como trabalhando a leitura de textos da
dramaturgia piauiense. As oficinas ocorreram nos meses de outubro e novembro de
2023, totalizando 18 aulas de 60 minutos.

A andlise dos dados apresentada nesta subsecéo visa responder a questbes
que orientaram a execuc¢ao da pesquisa, buscandoidentificarumapratica pedagogica
diferenciada para o trabalho com textos dramaticos e avaliar a potencialidade desse
género como aliado na formacéao de leitores. Para a elaboracéo das oficinas, utilizou-
se as obras piauienses:"A princesa do Mar-Sem-Fim", "A incrivel Pedra Fina" e "A

casa de Pedro Malasarte". A seguir, descreve-se as partes da oficina:

OFICINA 1 — MOTIVACAOQ: Instigando o interesse pela leitura do género texto

dramaético

A motivacgao teve o objetivo de preparar os alunos para o primeiro contato com
as obras dramaticas lidas e trabalhadas. Embora as atividades tenham sido simples e
informais, elastiveram a finalidade de aproximar as realidades dos livros e dos leitores,
estimulando discussdes e debates para envolvé-los e atrair sua atencao para o texto.
Nesta oficina, realizada em uma aula de 60 minutos, a professora-pesquisadora
inicialmente explicou aos participantes as etapas a serem percorridas; depois, com 0
auxilio de slides, apresentou imagens de capas das obras da dramaturgia piauiense,
enfatizando titulos e autores.

A primeira imagem exibida foi a capa do livro "Dramaturgia Piauiense". Em
seguida, mostrou-se os titulos e autores das obras "A incrivel Pedra Fina", de Aci
Campelo, e "A casa de Pedro Malasarte", de Walfrido Salmito, ambas incluidas na
coletanea. Exibiu-se também a capa do livro "Teatro Infantil",que contém a obra "A
princesa do Mar-Sem-Fim", de Benjamim Santos. Os alunos foram questionados

sobre as possiveis tematicas, personagens e aspectos do texto dramatico, objetivando
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despertar a curiosidade e estimular o interesse pela leitura dessas obras dramaticas.

Ao serem questionados sobre "Qual imagem chamou mais a sua aten¢ao?
Por qué?",a maioria dos alunos afirmou que as capas nao despertaram seu interesse.
O A1 mencionou “que as capas nao eram interessantes”; enquanto o A5 disse que
elas "eram feias". JA o A12 destacou que a imagem da capa do livro “Dramaturgia
Piauiense” chamou sua atenc¢ao “por mostrar muitas pessoas que pareciam estar
assistindoa algo”. Os participantes A2, A6 e A16 responderam que "gostaram da capa
‘Teatro Infantil”. Nas discussGes sobre a questdo, os alunos fizeram varios
comentarios, o que € importante, uma vez que Cosson (2009) enfatizaa relevancia
desse momento para motivar e preparar o aluno para o universo das obras literarias.
Assim, 0 uso dessa estratégia permite que os alunos expressem suas primeiras
impressdes sobre as obras a serem apreciadas.

Na pergunta seguinte: “Vocés tém familiaridade com essas obras? Alguma
delas ja cruzou o caminhode vocés anteriormente?”, os alunosresponderamde forma
unanime que ndo tiveram nenhum contato com as obras apresentadas. Esses dados
evidenciam a necessidade de se desenvolver em sala de aula atividades interventivas
gue envolvam textos do género dramatico, a fim de contribuir para o letramento
literario do aluno, promovendo o aperfeicoamento das suas habilidades de leitura,
inclusive de textos da dramaturgia piauienses.

Na questado: “Ao analisar o titulo 'A princesa do Mar-sem-fim', que tipo de
histéria vocés imaginam que véao ler?”, como o titulo era bem sugestivo e de facil
entendimento, todos responderam que seria uma histériarelacionadaa uma princesa.
O A6 afirmou: "A histéria € um conto de fadas e a princesa é a personagem principal'.
Por suavez, o A8 disse que "a histdria é de uma princesa que mora num mar que nao
tem fim", levantando hip6teses em relagdo a expressado "mar-sem-fim". A obra em
guestdo conta a historia de Elisa, princesa do Labino,umreino do Mar-Sem-Fim, que
conhece e se apaixona pelo principe Adriano.

Em relagéo a pergunta: “Na opiniao de vocés, qual pode ser o significado por
tras do titulo "A incrivel Pedra Fina"? O que esse titulo sugere sobre a obra?”, os
alunosAl,A5e Al7 responderam que a histdriadeveria ser sobre uma joia. Enquanto
0 Al12 disse que ndo tinha"nenhumaideia sobre o0 que se tratava o texto", mas que
estava "querendo ler" a obra porque gostou "do titulo". A histéria é sobre Clara, que
cria, com sua imaginacao, uma pedra preciosa chamada de Pedra Fina.

Para o questionamento: "Quais sdo as suas suposi¢des sobre a historia que
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pode ser contadaem 'A casa de Pedro Malasarte?™, o participante A2 respondeu:"ja
li uma historia com o personagem Pedro Malasarte". Ja o A9 afirmou que "a histéria
sera sobre esperteza”. Enquanto o participante A15 disse que a "histéria com Pedro
Malasarte € sempre com enganacao”, demonstrando os conhecimentos em relacéo
ao personagem mais famoso dos contos de esperteza no Brasil. Essa obra, de
Walfrido Salmito, envolve o personagem Pedro Malasarte, uma figura tradicional da
cultura portuguesa e brasileira. Malasarte € um sujeito inteligente, astuto e criativo,
mas também é sem escrupulos e ndo sente remorso ao usar mentiras para alcancar
seus objetivos.

Segundo os dados, as obras "A princesa do Mar-Sem-Fim", "A incrivel Pedra
Fina" e "A casa de Pedro Malasarte" sdo desconhecidas pelos participantes desta
pesquisa. Entretanto, ha uma certa aproximacédo de suas respostas com as histérias
contadas nesses textos dramaticos, evidenciando a importancia de estratégias para o
engajamento dos alunos com as obras selecionadas para leitura.

ApoOs a apresentacdo dessas imagens,finalizou-se a etapa da motivagéo, cujo
objetivo era instigar os participantes da pesquisa a entrarem no universo das obras "A
princesa do Mar-Sem-Fim", "A incrivel Pedra fina" e "A casa de Pedro Malasarte", de

forma a se sentirem atraidos por suas narrativas.

OFICINA 2 — INTRODUCAO: Conhecendo as obras da dramaturgia piauiense e
explorando a estrutura do género texto draméatico

A introducéo foi a etapa em que se realizou a apresentacdo dos autores das
obras e da justificativa pela escolha dos livros. Neste momento, conforme Cosson
(2009), é importante mostrar aos participantes o livro fisico e, de acordo com o
interesse do professor, explorar outras possibilidades. Os objetivos da oficina foram:
entender o conceito e 0s elementos estruturais do texto dramatico; estabelecer
diferencas entre texto narrativo e dramatico e conhecer os autores e suas respectivas
obras.

No inicio da oficina, a professora-pesquisadora fez uma apresentacao visual
composta por slides, abordando conceitos e elementos estruturais do texto dramatico
e destacando as diferencas fundamentais entre textos narrativos e dramaticos. Além
disso, forneceu informacdes sobre os autores e suas respectivas obras, priorizando a

leitura da capa, da orelha e dos demais elementos textuais de cada livro.
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Durante a apresentacéo, os alunosforam instigados a levantar hipotesesque,
apos a leitura dos textos, poderiam ser confirmadas ou refutadas. Assim, os discentes
faziam comentarios sobre as obras em estudo. Todos queriam falar sobre o que mais
chamou sua atencdo. O aluno A5, por exemplo, questionou o porqué da escolhade
"obras piauienses". Essa pergunta foi importante para que a pesquisadora expusesse
seus motivos e explicasse que, além de valorizar os autores e obras pertencentes ao
estado, o participante tem a possibilidade de conhecer a qualidade desses textos. Os
alunos, portanto, mostraram-se curiosos acerca dos textos dramaticos, pois fizeram
inUmeras perguntas sobre os livros e 0s autores, evidenciando seu engajamento.

Apoés a exposicao das obras, dos autores, da estrutura do texto draméatico e
da discussao sobre as diferencas entre os textos dramaticos e narrativos, surgiu a
necessidade de apresentar aos alunos o conto "Caipora, o Pai-do-Mato", na versao
de Sénia Junqueira, para uma leitura silenciosa. Apresentou-se também uma cena da
obra "O Santo e a Porca", de Ariano Suassuna, promovendo uma leitura coletiva a fim
de os alunos identificarem as diferencas entre esses dois géneros.

Nesta etapa, foi solicitado aos alunos que respondessem a duas questdes
sobre a estrutura de textos dramaticos e narrativos, com o objetivo de contribuir para
o entendimento desse género literario, que é o objeto de estudo desta pesquisa. As
perguntas foram:

1. Em qual dos dois textos ha a presencade um narrador? Justifique.

2. Retire do texto dramatico um exemplo de rubricas.

Na questdo: "Em qual dos dois textos ha a presenca de um narrador?”, a
maioria dos alunos mencionou que notexto “Caipora, o Pai-do-Mato”, ha um narrador.
O A5 afirmou que esse texto "possui um narrador, pois ele esta contando a histéria”,
apresentando uma resposta plausivel ao que foi perguntado.

Em relacdo a questao: "Retire do texto dramatico um exemplo de rubricas", os
participantes A5, A7, A8, A10, A15, A16 e A18 apresentaram alguns exemplos. No
entanto, os demais alunos ndo conseguiram identificar as rubricas no texto. Ou seja,
ndo compreenderam o uso desse elemento do texto dramatico.

Percebe-se, pois, a necessidade de trabalhar de maneira sistematizada os
elementos estruturais do texto dramatico, como as rubricas, também conhecidas como
didascalias, pois essas indica¢gfes sdo fundamentais para a compreenséo efetiva da
histéria. Nessa perspectiva, o professor, como mediador, precisa orientar os alunos

sobre alguns aspectos especificos do texto dramatico, como 0s atos, as cenas, 0
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epilogo e as rubricas, aléem de atentar aos elementos comuns tanto ao género
narrativo quanto ao dramético, que incluem personagens, tempo, espacos, conflitos e
didlogos.

Apoés a conclusao destaetapa, prosseguiu-se para as atividades de leituradas

obras literarias, que foram desenvolvidas na oficina seguinte.

OFICINA 3 — LEITURA: Leitura de textos do género dramatico piauiense

Na terceira etapa, a leitura do texto foi realizada, prioritariamente, fora da sala
de aula, pois, segundo Cosson (2009), professor e aluno devem definir juntos os
prazos para a conclusdo das leituras. Sendo assim, foi necessario estabelecer
acordos com os participantes e definiro tempo de leitura: ndo téo curto, a ponto de
impedir que alguns alunos compreendam o texto; nem tdo longo, a ponto de causar
disperséo da leitura.

Nesse sentido, negociou-se considerando a disponibilidade de tempo dos
alunos em relacdo as outras atividades, conforme orienta Cosson (2009). Desse
modo, observando o perfil da turma, a professora-pesquisadora propds a leitura de
trés obras, obedecendo a divisdo em grupo, realizada antes do inicio desta oficina.

No primeiro momento da leitura, os estudantes do grupo 1 receberam o livro
“A princesa do Mar-Sem-Fim”, de Benjamin Santos, e os alunos do grupo 2, a obra “A
incrivel Pedra Fina”’, de Aci Campelo. Essas atividades de leitura foram
acompanhadas pela professora-pesquisadora nos intervalos de leitura. Para Cosson
(2009, p. 81), "cabe ao professor estabelecer um sistema de verificagdo que, como foi
mencionado, pode ser feito por meio de intervalos de leitura". Decerto, o professor
deve ajudar os alunos caso surjam dificuldadesaoler, nacompreenséo do vocabulario
ou da estrutura do texto para manter o interesse na leitura. Neste primeiro momento,
foram utilizados dois intervalos de leitura e definidos quais atos teriam de ser lidos
extraclasse.

De forma sucinta, foi mencionado que a obra "A princesa do Mar-Sem-Fim",
de Benjamin Santos, inspira-se na poesia dos folhetos da literatura de cordel e conta
a histériade amor entre a princesa Elisa e Adriano. Por outro lado, o texto dramatico
“A incrivel Pedra Fina", de Aci Campelo, conta a histéria da menina Clara, que saiu
pelo mundo a procura de sua pedra fina. Ao longo da trama sdo apresentados

personagens do folclore piauiense.
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Ao observar o momento em que os alunos folneavam as paginas dos livros,
constatou-se que eles ficaram eufdricos com as tematicas presentes. O participante
A3 comentou que "a obra 'A Princesa do Mar-Sem-Fim' é escrita em forma de versos”
e 0 Al4 ressaltou que "a histéria da 'Incrivel Pedra Fina' parece boa”. Percebe-se
pelos comentarios a importancia de uma atividade de leitura sistematizada para a
compreensdo e apreciacdo das obras, além de promover analises mais profundas
desses textos. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (1987, p. 36):

Formar um leitor competente sup8e formar alguém que compreenda o que I§;
gue possa aprender a ler também o0 que ndo estd escrito, identificando
elementos implicitos; que estabeleca relagdes entre o texto que € e outros ja
lidos; que saiba que varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que

consiga justificar e validar a sua leitura a partir da localizacdo de elementos
discursivos que permitam fazé-lo.

Sendo assim, para que o trabalho com o texto literario seja bem-sucedido é
necessario que o aluno se envolva nas atividades de leitura e entenda que o texto a
ser lido serve a um proposito. Além disso, nas atividades de leitura é importante criar
situacfes que permitam ao aluno refletir sobre diversos aspectos da obra, de modo
gue a leitura desperte um sentimento de pertencimento no leitor.

Na semana seguinte, durante a aula de lingua portuguesa, os alunos
participaram de uma roda de conversa e puderam compartilhar suas percepcoes a
respeito dos atos lidos extraclasse. O participante A5, integrante do grupo 1, que leu
a obra “A princesa do Mar-Sem-Fim”, comentou: "A histéria da princesa Elisa € muito
romantica, lembra o conto de fadas da BelaAdormecida". Enquanto outro aluno,o0 A7,
afirmou: "Sentidificuldade porque o texto é escrito em forma de versos". A professora-
pesquisadora conversou com o0s alunos sobre essa questao.

Do mesmo modo, os participantes A15 e A19 afirmaram que também sentiram
dificuldade na leitura do texto dramatico, mas sem especificar. O A3 disse:
"Professora, no inicio senti dificuldade, mas agora j4 estou achando legal". O aluno
A7 completou o pensamento do colega afirmando: “Eu também ja estou entendendo
a historia”. Por sua vez, o A12 falou sobre a estrutura do texto, mencionando que “a
leitura de texto dramatico € mais dificil e se nao tiver atencéo, nao se entende nada”.
Ao ouviras dificuldadesacerca das leituras, a professora-pesquisadoraquis saber dos
demais alunos se sentiram as mesmas dificuldades.

O participante A18 afirmou que sentiu, pois achou o texto “muito complexo”.

Os alunos A5 e A9 disseram que ndo encontraram dificuldade em relagdo a
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composicédo do texto dramatico. Ademais, o A15 mencionou que teve "dificuldadesem
relacdo ao vocabulario", citando que precisou consultar "o dicionariono google para
saber o sentido das palavras ‘donzel’, 'desventura’ e 'degredo’, s6 assim consegui
entender a histéria". Pelas respostas dos estudantes, observa-se que eles estavam
motivados em relacdo as obras, assim, com a continuidade dos intervalos de leitura,
puderam resolver todas essas dificuldades.

Ao indagaros participantesdo grupo 2 sobre a leiturado livro “A incrivel Pedra
Fina”, a resposta da maioria foi positiva ao comentar a obra. O A8 afirmou que gostou
"da personagem Clara, mas a historia € bem diferente do que achava que seria". O
A10 admitiu: "Acheioiniciodo livroum pouco confuso, mas apds terminar as primeiras
paginas, consegui entender melhoro enredo". Ja o A6 mencionou que se interessou
mais pelaleitura, especialmente ao se "divertir com os didlogos entre os personagens
Clara, Cavaleiro, Chordoe Durdo".O Al17 disse queestranhou "as poucasrubricas no
texto", mas acrescentou que néo teve "nenhuma dificuldade, pois o texto é bem
dindmico".Percebe-se que o alunoja consegue associar as orientacdes presentes no
texto aos elementos especificos do género texto dramatico.

Na roda de conversa, descobriu-se que os participantes A2, A3, A5 e A9, do
grupo 1, bem como Al, A4, A6, Al4 e A17, do grupo 2, leram além dos atos sugeridos
para cada grupo. Esse comportamento revela interesse desses alunos pela obra
selecionada, constatando-se, pois, a efetivacdo do seu letramento, além de uma
compreenséo mais abrangente do material estudado.

No segundo momento de leitura, toda a turma leu a obra “A casa de Pedro
Malasarte”, de Walfrido Salmito. A historia gira em torno de Pedro Malasarte, que
conta como fez para ajudar as outras personagens, reparando as injusticas sofridas
por elas e demonstrando sua astlcia, semelhante as historias dos folclores portugués
e brasileiro. Malasarte consegue enganaro antagonistada histéria e realizar seu maior
sonho: construir sua casinha. Todos os discentes leram de forma comprometida e, no
intervalode leitura, puderam expressar suaopiniaofundamentadano sentido do texto.
Isso mostrou que as experiéncias de leitura foram bastante proveitosas e atenderam
aos objetivos da oficina.

Nesse contexto, a leitura € um processo dinamico que deve ser incentivado e
ndo uma agdo meramente mecanica. Assim, embora a escola e o professor sejam
fundamentais nesse processo, a mediacdo ndo deve ser vista como uma forma de

vigilancia, mas sim como um suporte para enfrentar dificuldades, como vocabulario
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limitado e falta de compreensao, que frequentemente surgemde umaleituramecanica
e superficial. Portanto, para que isso ndo ocorra, o professor precisa valorizar 0s
conhecimentos prévios do aluno e conecta-los ao letramento literario, desenvolvendo

habilidades como anélise critica, interpretacéo e reflexdo diante de textos literarios.

OFICINA 4 — PRIMEIRA INTERPRETAGAO: Analisando as obras “A princesa do

Mar-Sem-Fim”, de Benjamin Santos, e a “A incrivel Pedra Fina”, de Aci Campelo

A quarta oficina, destinada a primeira interpretacéo, aconteceu em 3h/aulas
de 60 minutos. Para Cosson (2009), esta etapa envolve a apreensao global da obra.
Assim, duranteaaula, 0s alunostiverama oportunidade de escolhercomo apresentar
suas percepcdes sobre a obra lida, além de organizar e preparar essas atividades.
Na aula seguinte, os alunosdogrupo 1 ("A princesa do Mar-Sem-Fim") organizaram
um painel revelando as partes que mais gostaram, como o enredo, as atitudes de
alguns personagens e as palavras que mais se aproximavam do seu cotidiano.

De acordo com Cosson (2009, p. 84), esse € 0 "momento em que o aluno
percebe a importanciada leituraindividual dentro do processo de letramento literario”.
Por isso, as apresentacdes foram bastante exitosas, pois 0os dez alunos que
participaram puderam socializar suas impressdes das leituras com os colegas, que
interagiram bem.

Apos as apresentacdes do primeiro grupo, os alunos do grupo 2 ("A incrivel
Pedra Fina")iniciaramapresentandooenredo e as partes que mais gostaram, citando
a solidéo de Clara e presenca de personagens pertencentes ao folclore piauiense
como Pé-de-Garrafa e Num-Se-Pode. Em seguida, os alunos dramatizaram a cena
da obra quando ocorre o reencontro entre a personagem Clara e seus pais.

Além disso, o participante Al4, que leu a obra "A incrivel Pedra Fina" na
integra, comentou: “essa histéria da Clara vai ficar na minha cabega pra sempre”.
Isso demonstra o envolvimento do alunocom a obra. Essa interacdo, segundo Jouve
(2002), permite que o leitor experimente situagdes que geralmente ocorrem por meio

de personagens com os quais se identifica ou se reconhece por algum motivo.

OFICINA 5 — CONTEXTUALIZACAO: Ampliando o conhecimento sobre as obras

da dramaturgia piauiense
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Nesta oficinade 2 aulas de 60 minutos cada, realizou-se a contextualizacdo
com o objetivo de ampliar o conhecimento do aluno sobre as obras da dramaturgia
piauiense selecionadas. Na sequéncia expandida proposta por Cosson (2009), a
contextualizagdo € o aprofundamento da leitura por meio dos contextos presentes na
obra. Dessa forma, o namero de contextos que podem ser analisados é teoricamente
infinito, permitindo a adi¢éo ou expanséo de qualquer contexto ja dado.

Cosson (2009) destaca que o interesse dos alunos demonstrado na primeira
interpretagéo determina a contextualizagdo a ser seguida. Assim, ao observar as
respostas dos alunos na primeira interpretacdo, sentiu-se a necessidade de
contextualizar a narrativa, sendo realizada por meio de uma pesquisa em grupo,
conforme o texto lido na primeira etapa da oficina de leitura, a fim de retomar as obras
da dramaturgia piauiense.

Primeiramente, a professora-pesquisadora apresentou slides informativos
sobre o texto dramatico para aprofundar o conhecimento do aluno em relacéo a esse
género. Em seguida, promoveu-se uma roda de conversa indagando sobre as
tematicas das obras lidas, a linguagem, a cena que mais gostaram, o folclore
piauiense,dentre outros aspectos. Os alunos participaramativamente das discussoes,
comentando o enredo, as falas das personagense questionando as atitudes de alguns
personagens.

Na ocasido, o A5, do grupo "A princesa do Mar-Sem-Fim" afirmou que néo
gostou do comportamento da princesa Elisa "porque ela foi injusta com o principe
Adriano, que a salvou do génio e no momento que ele foi buscar a bolsa amarela a
pedido dela, ela partiu sem ele". J4 o participante Al14, do grupo "A incrivel Pedra
Fina", disse que "os pais da personagem Clara néao ligavam para ela" e comparou a
situacao: "existem varias criancas e adolescentescomo a personagem". A respeito da
obra "A casa de Pedro Malasarte", o aluno A6 disse que "o personagem Coronel
Pimentdo é um personagem ruim, pois enganatodo mundo, mas é ao mesmo tempo
engracado".Isso demonstra que os participantes tiveram atengaona leituradas obras.

Apds os comentarios, os alunos dos dois grupos comecaram a elaborar um
roteiro com os tépicos principais da pesquisa relacionados as obras trabalhadas. O
grupo 1 pesquisosobre a literatura de cordel e o folhetoqueinspirou olivro “A princesa
do Mar-Sem-Fim”, destacando as diferengas entre as duas obras e analisando alguns
elementos presentes no texto, como a palavra “bilro”, objeto que despertou o interesse

durante a leitura, que esta relacionado a cena da cantiga da rendeira. Por sua vez, o
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grupo 2 fez pesquisa acerca das lendas piauienses e dos elementos estruturais
especificos do texto dramatico, como 0s atos, as cenas e as rubricas. Em seguida, os
alunos foram orientados sobre o levantamento de dados no momento da pesquisa.

Na aula seguinte, os alunos compartilharam as informacdes das pesquisas
realizadas. O grupo 1 usou slides,enquanto o grupo 2 apresentou com cartazes. Apos
essas apresentacoes, a professora-pesquisadora promoveu uma roda de conversa
proporcionando aos alunos néo sé a oportunidade de socializar as informacfes, mas
também de refletire questionar sobre as obras apreciadas.

O resultado desta etapa da oficina foi positivo, sendo considerada bem-
sucedida as interagbes dos alunos. Assim, tanto a producdo escrita quanto a
socializagao por meio das apresentacdes, bem como a roda de conversa geraram uma

participacao efetiva dos alunos nas atividades desenvolvidas.

OFICINA 6 — SEGUNDA INTERPRETAGAO: Compreendendo a obra “A casa de

Pedro Malasarte”, de Walfrido Salmito

Para a realizacdo desta oficina cada alunorecebeu uma atividade impressa
com questdes de interpretagcdo sobre a obra “A casa de Pedro Malasarte”, que foi lida
nosegundomomentoda oficinade leitura. Apés responderem as atividades, os alunos
do grupo 1 compartilharam suas respostas com os componentes do préprio grupo e
0s participantes do grupo 2 realizaram 0 mesmo processo.

Para esta etapa, a professora-pesquisadora manteve a mesma divisdo de
grupos da oficina de leitura. Ao término desse momento, 0os alunos prepararam
cartazes com as respostas do grupo, socializando-as comtoda a turma. A seguir, sdo
apresentadas as questdes e as respostas dos grupos 1 e 2 sobre as obras.

1- Quais 0s momentos da histéria que vocés mais gostaram? E os que menos

gostaram?

Quadro 9 - Respostas sobre os momentos da histéria que gostaram mais e menos

GRUPOS RESPOSTAS
"NOs gostamos mais do momento que Pedro Malasarte engana o
coronel Pimentéo e devolve para as pessoas as coisas que foram

Gl . ~ .
enganadas pelo coronel Pimentdo. Gostamos de tudo, porque é
legal”.

G2 "Gostamos da parte que a vovo gananciosatenta enganaro coronel

Pimentéo e a parte que o coronel enganatodo mundo, menos Pedro
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| Malasarte".
Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

2- Qual personagem da histéria foi o seu favorito? Poderiam justificar a razéo
dessa preferéncia?

Quadro 10 - Respostas sobre o personagem favorito dos alunos

GRUPOS RESPOSTAS
Gl "O compadre Belo, porque ele € simples e ingénuo™.
G2 "Pedro Malasarte, pois é justo".

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

3- Vocés entenderam o texto? Caso tenham encontrado alguma dificuldade

durante a leitura, poderiam compartilhar quais foram?

Quadro 11 - Respostas sobre a compreensao do texto dos alunos

GRUPOS RESPOSTAS
G1 "Sim, ndo tivemos dificuldade".
G2 "Sim, a leitura foi tranquila”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

4- O que vocés pensaram sobre a obra lida anteriormente se confirmou ao
longo da leitura? Explique.

Quadro 12 - Respostas sobre a confirma¢ao ou nao do enredo da obra pelos alunos

GRUPOS RESPOSTAS
Gl "Sim. Confirmou".
G2 "Sim. Confirmou".

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

Pelos dados obtidos, observa-se que os participantes compreenderam o
enredo da obra "A casa de Pedro Malasarte”, conforme indicado nas respostas dos
dois grupos. Nesta segunda interpretacdo, os alunos leram o texto dramético sem
dificuldade,demonstrando aimportanciada presencadesse géneronoespaco escolar
para a formacao leitora. O acesso ao texto literario dramatico, portanto, deve ser
proporcionado ao aluno desde o inicio de sua formacéo, para que ele possa conhecer
outras possibilidades da literatura e sentir satisfacdo em ler e se imaginar na historia.

Cosson (2009) ressalta que se na primeira interpretacdo o enfoque era no
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encontropessoal com a obra, a segundainterpretacdo da énfase no compartiihamento
de leitura. Sendo assim, a realizacdo da oficinafoi bastante proveitosa, visto que os
participantes leram as obras e socializaram os resultados dessa leitura de forma

coletiva e dinamica, atingindo o objetivo proposto para esta etapa de estudo.

OFICINA 7 — EXPANSAOQ: Reconhecendo as obras dramaticas piauienses

Esta oficinade 3h/aulas, de 60 minutos cada, foi realizada em dois momentos.
No primeiro momento, a professora-pesquisadora disponibilizou aos alunos copias da
letra da musica "Princesa", de Kell Smith. Em seguida, exibiu o videoclipe com a
mesma musica para dialogar com a obra "A princesa do Mar-Sem-Fim". Apoés a leitura
da cancéo, seguida do videoclipe, promoveu-se uma roda de conversa para explorar
temas como o empoderamento das mulheres, a sindrome do principe encantado, a
discriminagao baseada no género e a violéncia contra as mulheres. Essa atividade
visou estabelecer conexdes significativas entre obra literaria, musica e questdes
sociais relevantes para a sociedade.

Na aula seguinte, no segundo momento, ocorreu mais uma roda de conversa
com os alunos,encorajando-se atroca de ideias sobre as leiturasrealizadas. A seguir,
seguem as questdes da roda de conversa:

1- As obras selecionadas para a leitura nestas oficinas fazem parte da
dramaturgia piauiense. Existe alguma ligacdo perceptivel entre elas? Em
caso afirmativo, seria possivel apontar qual seria essa conexao?

2- De que maneira as obras podem ser relacionadas com 0 n0sso contexto
social?

3- Qual das historias chamou mais a sua aten¢éo? Poderia explicar o motivo

dessa escolha?

Ao serem indagados com a primeira questao: "As obras selecionadas para a
leitura das oficinas fazem parte da dramaturgia piauiense. Existe alguma ligagao
perceptivel entre elas? Em caso afirmativo, seria possivel apontar qual seria essa
conexdo?" Os participantesAl4 e A17 citaram o folclore piauiense presente nas obras
"Aincrivel pedra fina",onde aparecem as lendas Pé-de-Garrafa e Num-Se-Pode, uma
marmota do folclore piauiense. Segundo o pesquisador e autor Aci Campelo (2023),

em entrevista para esta pesquisadora, os textos infantis e infantojuvenis da literatura
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piauiense geralmente ttm como caracteristica principal o universo do folclore.

Em relacdo a segunda pergunta: "De que maneira as obras podem ser
relacionadas com 0 nosso contexto social?" Nesse questionamento foi necessario a
retomada do conceito do termo “contexto”. Em seguida, os participantes A3 e A9
apontaram alguns aspectos conhecidos por eles na obra “A princesa do Mar-Sem-
Fim, como por exemplo o caju, o riacho e o cabrito, 0s quais se aproximam do contexto
desses alunos.

Outro participante, o A5, mencionou o bilro dizendo: "na casa da minha avé
tem umque era da sua bisav@", acrescentando que ela "nao sabe usar, mas ndo quer
se desfazer porque é uma lembranca boa da mae dela", registrando, assim, uma
memdria cultural e coletiva, pois o bilro fez e faz parte da realidade nordestina. Ja a
participante A10 fez referéncia a tematica da obra "A incrivel Pedra Fina",comentando
que "A personagem Clara se sentia sozinha, sem a atencdo dos pais" e o Al
acrescentou que isso "acontece com muita gente". Quanto aos alunos All, Al4 e
A19, seguiram a mesma linha de raciocinio citando exemplos de criancas que,
segundo eles, "ndo tém a atencéo dos pais".

Na etapa 3 da oficina de leitura os alunos do grupo 1 leram as obras "A
princesa do Mar-Sem-Fim" e "A casa de Pedro Malasarte" e ao serem questionados
sobre "Qual das historias chamou mais a sua atencdo? Poderia explicar o motivo
dessa escolha?",a maior parte dos alunos apontou a obra "A princesa do Mar-Sem-
Fim". O A2 respondeu: "Foi a obra A princesa do Mar-Sem-Fim, pois gostei do
personagem do Adriano que mesmo com todas as dificuldades conseguiu vencer no
final". O participante A17 comentou: "N&o gostei da obra 'A princesa do Mar-Sem-Fim'
porque a princesa Elisa agiu mal com o principe Adriano, nem parecia uma princesa",
relacionando as atitudes da personagem com as das princesas de contos de fadas,
provocando um certo estranhamento.

Em relacdo aos alunos do grupo 2 que leram as obras "A incrivel Pedra Fina"
e "A casa de Pedro Malasarte", a maioria respondeu que gostou mais da primeira obra.
O A16, por exemplo, disse que gostou "dos diadlogos e da personagem Clara que no
final da historia teve um final feliz". No entanto, apontou a obra "A casa de Pedro
Malasarte" como a obra que mais Ihe chamou a atencao, justificando sua escolha: "os
personagens sao muito engragados". Isso comprova a interacdo ocorrida entre eles.

Naterceira aula, os alunos foram orientados a produzirumaresenha sobre as

obras dramaticas lidas. Apés a escrita, realizaram a correcao e reescrita dos textos.
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Em seguida, socializaram suas produ¢des em uma nova roda de conversa.

Destarte, com o término das atividades realizadas na etapa de expansao,
enfatiza-se a constatacdo do envolvimento positivo dos participantes com as obras da
dramaturgia piauiense em estudo. Além disso, ressalta-se a contribui¢éo das oficinas
de leitura baseadas na sequéncia expandida de Cosson (2009) para o letramento

literario desses alunos no que se refere ao texto dramético.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chega-se ao fim desta pesquisa com o0 sentimento de satisfacdo por ter
trabalhado em sala de aula a literatura pelo seu poder encantador, humanizador e
formativo. As teorias selecionadas para compor o trabalho, bem como o recorte da
pesquisa, a definicdo dos objetivos, a escolha da metodologia e a execuc¢édo da
sequéncia expandida foram atividades realizadas com bastante cuidado e afeto.
Assim, diante de tudo o que foi abordado, alguns pontos merecem destaque.

Ao longo deste estudo, constatou-se que a introducédo do teatro na escola,
particularmente através de textos que refletem a realidade e a culturalocal, contribui
com a ampliacdo de repertdrio dos alunos e valoriza seus saberes, bem como das
pessoas que produziram essa literatura. De certo, as atividades de leiturado género
dramatico no ambiente escolar, em turma de oitavo ano, especialmente utilizando
textos teatrais piauienses, permitiu-se perceber a profundidade e a importancia do
trabalho sistematizado com a literatura dramatica no processo de formacao de leitores
criticos e reflexivos.

Apesar de alguns participantesterem considerado o texto dramatico de leitura
dificil, pois em determinados momentos demonstraram certa inabilidade diante desse
género, os alunos apresentaram bastante conhecimento sobre as obras. Na verdade,
nao se interpreta aqui os desconhecimentos acerca dos textos ou das suas palavras
como uma auséncia ou falta, mas sim uma disponibilidade do aluno para aprender, o
gue € 0 mais importante.

Os conhecimentos dos participantes englobaram ndo apenas tipologias
textuais, com a distincdo entre o texto narrativo e texto teatral, mas também o saber
folclérico e cultural. Isso mostra ao professor a relevancia de se valorizar 0s
conhecimentos e as vivéncias dos alunos, pois muito ttm a contribuirna sala de aula.

Com as oficinas, teve-se a oportunidade de conhecere apresentar aos alunos
um momento de leitura diferente do que geralmente ocorre, com objetivos “secos”
devido ao tempo limitado de aula. Vimos, pois, a literatura como arte interdisciplinar,
gue engloba todas as outras, sem atrela-la a fichas de leitura, notas ou qualquer
concepc¢ao mais ultrapassada de estratégia. Apresentamos aos alunos uma literatura
como expressao artistica, que causa encantamento, provoca sentimentos, ou seja,
aguelacom a qual as pessoas se relacionam.

Esta pesquisa permitiu estudar e observar o sujeito dentro de uma situagdo
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natural e mostrou ndo s6 que em um cenario escolar é possivel formar um sujeito
leitor, como também o quéo ardiloso esse cenario pode ser, por alguns motivos, como
a falta de formacédo adequada para que se ensine literatura. Isso faz com que muitos
professores ensinem a leitura do texto dramatico, quando o fazem, de forma né&o
atrativa, provavelmente como aprenderam, sem se atentar ao potencial envolvente e
instigante desse género literario.

Pensou-se ainda como a valorizacédo de um trabalho com a oralidade ancora-
se também em uma concepc¢aode ensinolibertario, segundo a qual utilizara oralidade
em publico permite aos alunos que se tornem mais competentes no que concerne ao
uso dalingua.Ademais, os Parametros Curriculares Nacionaisde Lingua Portuguesa,
desde 1996, ja respaldavam a importancia de trazer o eixo da oralidade para a sala
de aulaa partir da orientacado de que as atividades que envolvem a fala precisam fazer
sentido para o aluno. Por isso, a relevancia da aprendizagem de procedimentos
adequados de fala e escuta, conforme o contexto em que o aluno esta inserido, pois
é papel da escola ensiné-loa usar a linguagem oral em apresentagdes em publico,
como entrevistas, debates, seminarios, encenacdes teatrais, dentre outras, como
ocorreu nesta pesquisa.

Viver a lingua portuguesa € se imbuir de praticas orais, significa ampliar a
variedade de linguagens e possibilitar aos alunos a descoberta de novos caminhos de
aprendizagem. Assim, ao longo deste trabalho, procurou -se mostrar ao leitor como se
da a pratica da literatura e a formacgéo de leitores em um ambiente escolar por meio
de experiéncias vividas em sala de aula, além de observar a mediacdo e a
receptividade dos sujeitos através das noc¢fes da Estética da Recepcéo.

Dessa maneira, para a formacédo de leitores de textos dramaticos, faz-se
necessaria a relacéo do leitor com o texto, isso acontece por meio do professor, que
atua como mediador, conectando-0s com o autor, texto e o contexto de suas vidas,
criando uma relagdo entre leitor e texto. Durante a pratica e pesquisa, aprendeu-se a
ouviras vozes dos alunos. Presenciou-se a criagdo das conexdes da literatura com o
seu dia a dia dos estudantes, discutindo opinides e desenvolvendo a capacidade
critica por meio da mediacdo. Notou-se também que a pratica da leitura deve ser
pensada para seus sujeitos a fim de que haja a relagdo com o mundo que eles
conhecem.

Enxerga-se através de todo o processo da pesquisa, tanto da pesquisadora,

como dos alunos, que é possivel formar leitores em um ambiente escolar; que uma
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vez leitor, pode-se ultrapassar as paredes da escola, tornando-o responsavel por sua
propria pratica de leitura, seja de géneros dramaticos ou de outros géneros. A leitura
ajuda a transformar o sujeito em um ser social, com opinides e contribuicdes a
sociedade.

Nessa perspectiva, vé-se que formacéao de leitores é um processo continuo,
que deve ser constantemente incentivado por meio de praticas pedagdgicas que
visem sair da pratica tradicional e descontextualizada com a vida e com a realidade
do aluno. O género dramético, especialmente quando ancorado em textos que
dialogam com a cultura local, como os da literatura piauiense, mostrou-se uma
ferramenta pertinente para o letramento literario. Através dele, foi possivel pensar em
leitores mais conscientes e criticos.

Finaliza-se, assim, com o desejo de que esta pesquisa alcance os colegas
professores e outros profissionais da educacéo. Além disso, espera-se que sejam
realizadas mais pesquisas voltadas para o estudo do texto dramatico em sala de aula,
com a intencdo maior de transformar os estudantes em leitores reflexivos e

culturalmente engajados.



115

REFERENCIAS

ANTUNES, I. Lingua, Texto e Ensino: outra escola possivel. Sdo Paulo: Parabola,
2009.

ARISTOTELES. Arte Poética. Sao Paulo: Martin Claret, 2007.

ARISTOTELES. Poética. Traducao e notas de Ana Maria Valente, prefacio de Maria
Helena da Rocha Pereira. 32 edi¢céo. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2008.
(Coleccéao Textos Classicos)

AMARILHA. Alice que néo foi ao pais das maravilhas: educar para ler ficcdo na
escola. 1 ed. Sdo Paulo: Editora livraria da fisica, 2013.

BAKHTIN, M. M. Estética da criacdo verbal. Trad. Maria Ermantina Galvao G.
Pereira. 2 ed. Sado Paulo: Martins Fontes, 1997.

Berthold. Margot. Histéria Mundial do Teatro. Tradug¢éo Maria PaulaV. Zurawski, J.
Guinsburg. Sérgio Coelho e Clovis Garcia.1l ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana (Org.). Teoria Literéria: abordagens
histéricas e tendéncias contemporaneas. 3 ed. Maringa: Eduem, 2009.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Educacao é a
base. Brasilia: MEC, 2017. Disponivel em: Acesso em: 04 de jun. 2024.

BRASIL. Secretaria de Educacéo Fundamental. Parametros Curriculares
Nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua portuguesa.
Brasilia: MEC/SEF, 1998. PCN

CALDIN, Clarice Fortkamp. A funcéo social da leitura da literatura infantil.
Revista cientifica da América Latinay El Caribe. N. 15. Universidade de Santa
Catarina: 2003. Disponivel em <https://periodicos.ufsc.br/index.php/eb/article/view/

CALZAVARA,Rosemri Bendlin.Encenar o texto draméatico na escola. Revista
Cientificada FAP.Curitiba.v.4,2009.

CANDIDO, Antonio. O direito a Literatura. In: Varios escritos. Sao Paulo: Duas
Cidades, 1995.

CAMPELDO, Aci. Historia do Teatro Piauiense. Teresina - Pl: A&C Assessoria e
Promocdes Culturais, 2010.

CAMPELO, Aci; SALMITO, W.; MIRANDA, Adalmir. Dramaturgia Piauiense.
Teresina- Pl: Academia Piauiense de Letras, 2017.



116

COMPAGNON, Antoine. O demoénio da teoria. Trad. Cleonice Paes B. Mourao,
Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG, 2001.

COSSON, Rildo. Letramento literéario: teoria e pratica. Sdo Paulo: Editora Contexto,
2006.

COSSON, Rildo. Letramento literéario: teoria e pratica. Sdo Paulo: Editora Contexto,
20009.

COSSON, Rildo. Letramento literéario: teoria e prati ca. 2. Ed., 42 reimpressao. —
S&o Paulo: Contexto, 2014.

COSSON. Rildo. Paradigmas do ensino da literatura / Rildo Cosson. 1 ed.
reimpressdo. Sao Paulo: Contexto, 2021.

DESGRANGES, Flavio. Teatralidade tétil: alteracbes no ato do espectador.
Revista Sala Preta, 2008, n° 8, ECA-USP, S&o Paulo.
. A pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.

D’ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto 2: Teoria da lirica e do drama. Sao Paulo:
Atica, 2005.

D’ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto 2: Teoria da lirica e do drama. Sao Paulo:
Atica,2003.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugao. 6 ed. Trad. de Waltensir
Dutra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

FONTANA, R.A.C. Como nos tornamos professores? 3. ed. Belo
Horizonte:Auténtica,2005.

GIL, A.C. Como Elaborar Projetos de Pesquisa. 4 ed. Sao Paulo: Atlas. 2002.

ISER, Wolfgang. O Ato da Leitura: uma teoria do efeito estético. Traducéo:
Johannes Kretschmer. S&o Paulo: Ed. 34, 1996. v. 1.

ISER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. — vol. 2. Trad.
Johannes Kretschmer. Sao Paulo: 34, 1996.

JAUSS, H. R. A historia da literatura como provocacéao a teoria literéria.
Traduc&o de Sérgio Tellaroli. S&o Paulo: Atica, 1994.

JAUSS, H. R. A histdria da literatura como provocacgao a teoria literaria.
Traduc&o de Sérgio Tellaroli. S&o Paulo: Atica,1979.



117

JOUVE, Vincent. A leitura. Sao Paulo: Editora UNESP, 2002.

KLEIMAN, A. B. Preciso “ensinar?” o letramento? Nao basta ensinaralere a
escrever? Sao Paulo: Unicamp, 2005.

KLEIMAN, Angela. Oficina de Leitura, teoria e pratica. Pontes, Sdo Paulo, 2013.
Magaldi, Sabato. Panoramado Teatro Brasileiro.6.ed.Sdo Paulo:Global,2004.

MARTHA, Alice Aurea Penteado. No olho do furacéo: situacées-limite na narrativa
juvenil.In: AGUIAR, Vera T. de; CECCANTINI, Jodo Luis; MARTHA, Alice AureaP.
(Orgs.). Herdis contra a parede: estudos de literatura infantil e juvenil. Sdo Paulo:
Cultura Académica; Assis: ANEP, 2010.

MARTINS, M. H. O que é leitura. 19. Ed. Sdo Paulo: Brasiliense. (Cole¢ao: Primeira
Passos: 74), 1994.

MASSA, Clévis Dias. Estética Teatral e Teoria da Recepc¢édo. Concurso Nacional
de Monografias: Prémio Gerd Bornheim:teatro no Brasil, teatro no Rio Grande do
Sul/ coordenacédo: Mauricio Guzinski —Porto Alegre: Editora da Cidade, 2007.

MINAYO, M. C. de L. (Org.) Pesquisa social: teoria, método e criatividade. 26 ed.
Petropolis: Vozes, 2007.

PASCOLATI, Sonia Aparecida Vido. Operadores de leitura do texto dramético. In:
BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana (Org.). Teoria Literaria: abordagens
historicas e tendéncias contemporaneas. 3. ed. Maringa: Eduem, 2009. p. 93-112.

PAULINO, Graca; COSSON, Rildo. Letramento literario: para viver a literatura
dentro e fora da escola. In: ZILBERMAN, Regina e ROSING, Tania. Escolae
Literatura: velha crise, novas alternativas. S&o Paulo: Global, 2009.

REZENDE, Neide Luizade. O ensino de literatura e a leitura literaria. In: DALVI,
Maria Amélia; JOVER-FALEIROS, Rita (Org.). Leiturade literatura na escola. Sao
Paulo, SP: Parabola, 2013. pp. 99-112.

ROJO, Roxane. Letramentos multiplos, escola e incluséo social. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2009.

ROSENFELD, Anatol. Prismas do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducédo as grandes teorias do teatro. Riode
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003.



118

SANTOS, Benjamim. Teatro infantil-Rio de Janeiro: Funarte, 2018.

SILVA, Vera Maria Tietzmann. Leitura literaria & outras leituras - impasses
alternativos no trabalho do professor - Belo Horizonte: RHJ, 2009.

SMOLKA, A.L.B. A crianca na fase inicial daescrita — a alfabetizacdo como processo
discursivo.Campinas:Cortez,1988.

SOARES, Magda B. Letramento e escolarizagéo. In: RIBEIRO, Vera M. (Org.)
Letramento no Brasil. Sdo Paulo: Global, 2003.

SOARES, Magda Becker. Letramento: umtema em trés géneros. 2 ed. Belo
Horizonte, Auténtica, 2003.

SOARES, Magda Becker. Letramento e alfabetizacdo: as muitas facetas. In:
Revista Brasileira de Educacao, 2003.

SOARES, Magda. Letramento: umtema em trés géneros. 3 ed. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 20009.

SOARES, Angélica. Géneros Literarios. 72. ed. Sdo Paulo: Atica. 2007.

SOLE, Isabel. Estratégias de leitura. trad. Claudia Schilling. 6 ed. Porto Alegre.
1998.

SOUSA, H.H.L. Tradicéo e traicdo no drama histérico: Calabar em revista, no
teatro de Chico Buarque. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Letras). Universidade
Federal da Paraiba, Programa de Pés-Graduacdo em Letras. Jodo Pessoa, p. 17-28.

TERRA, Ernani. Préaticas de leitura e escrita? Ernani Terra. Sao Paulo: Saraiva
Educacéao, 2019.

TODOROV, Tzvetan. A literatura em perigo. Traducéo de Caio Meira. Rio de
Janeiro.5 ed. Rio de Janeiro: DIFEL, 2014

VARAO, Janaina Saraiva. Leitura e performance de textos da dramaturgia
piauiense em turmas do 9 ano: Gomes Campos, Fontes Ibiapinae Aci Campelo
em cena/Janaina Saraiva em cena. Teresina, 2021.

ZAPPONE, M. H.Y.; WIELEWIKI, V. H. G. Afinal o que é literatura? In: BONNICI,
Thomas; ZOLIN, Lucia Osana. (org.). Teoria literaria: abordagens historicas e
tendéncias contemporaneas. 3. ed. Maringa: Eduem, 2009.



119

APENDICES

APENDICE A — OFICINA DE LEITURA DE TEXTOS DRAMATICOS

S | ST R~ B4 W PN S




SUMARIO

APRESENTAGAOQ .....ccoiereeeeteneneieeeennnaeeseeerannnneseesernnnnaeeses
TEMADOIREBIBIETO ...........coeccvce oo et s s eeves e ersesbes s s sssr st st sess st ssbesansasessnis
OBJETIVOSHEE. ...........ooeeniveniseeniiennnne s stisse s orereresesnssesesnsnssessonsee o SRR ...
METODOL OGIA S ceeee. e cererevieeeersee e e D
OFICINA 1 — MOTIVACAO fitsanasu-- i L el .
OFICINA 2 = INTRODUGAO ....eevrvrrnnnnnneeeeseenereessenens

o] of [N We™ =Tl - (N W A
OFICINA 4 — PRIMEIRA INTERPRETACAQ ...ccoiieeeettiieete e e e e eeeeee e eaeenas e
OFICINA 5 = CONTEXTUALIZACAO TEORICA ......eeevvvuueeeeeernnnneeeeeesemesssneenes

OFICINA 6 —= SEGUNDA INTERPRETACAO .....ceevvuneernneerieeeenns
GFIGINA 7 —EXPANSAO ... 2.°F .. & ... ...
HEFERENCIAS ..X........... R . . B A ™S ' e .. =B

120

04

. 07
. U
. 08

09

.2
. 23
. 24
. 25

29
30

3



121

APRESENTACAO

Amigo(a) professor(a),

Este caderno pedagdgico foi criado com a finalidade de contribuir com os
professores de LinguaPortuguesanaaplicacdo do género texto dramético em sala de
aula, oferecendo uma abordagem pedagdgica consistente, de modo a explorar a
literatura de forma significativa, podendo inclusive auxiliar os alunos na compreensao
mais ampla desse género. Tendo a sala de aula como espaco de pesquisa, este
material pedagogico foi elaborado e construido a partir da dissertacdo de mestrado
intitulada “Género Dramatico: leitura e letramento literario no contexto escolar’. Na
pesquisa com uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental, percebeu-se que o
género dramatico pode proporcionar ao aluno uma experiéncia de aprendizado
significativa, engajando-o ativamente na leitura e na interpretagdo de textos. A
pesquisadora que elaborou esse caderno é professora da rede publica e conhece as
dificuldades e as mais comuns necessidades do/a professor/a. Por isso, apds o
processo de pesquisa, empenhou-se em criar o material com vistas a auxiliar
diretamente o/a professor/a. A ideia é oferecer um material pratico e bem embasado.

Assim, neste guia, os professores encontrardo os direcionamentos em forma
de oficinas. Essas atividades foram elaboradas para serem adaptaveis as diferentes
realidades, considerando a diversidade cultural e as necessidades especificas de
cada turma.

As obras do género dramatico selecionadas foram os textos da dramaturgia
piauiense, com intuito de valorizar a leitura de obras do estado da professora-
pesquisadora, haja vista serem de excelente qualidade: “A princesado Mar-Sem-Fim”,
de Benjamin Santos, “A incrivel Pedra Fina”, de Aci Campelo, e “A casa de Pedro
Malasarte”, de Walfrido Salmito.

Ao trabalhar com textos dramaticos, sejam eles classicos ou contemporaneos,
os/as professores/as podem interligar o conteudo literario com outras areas do
conhecimento, como a histéria e as artes, promovendo uma abordagem
interdisciplinar do conhecimento e ampliando a formacgao dos estudantes.

Importante salientar que este caderno pedagogico ndo se limita a fornecer

técnicasde ensino, mas visa inspirar professores, dando-lhesumnorte para o trabalho
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com esse género literario, ndo excluindo a possibilidade de modificacéo ou adaptacao
desta proposta conforme as necessidades daturma ou os objetivos do/a professor/a.

O texto do género dramatico, trabalhado de maneira sistematizada, pode levar
o aluno efetivamente a formacédo leitora. A sistematizacdo das oficinas presentes
neste caderno pedagodgico foi baseada na sequéncia expandida de Rildo Cosson
(2009). Essa sequéncia apresenta 7 etapas e 3 intervalos de leitura. A metodologia
proposta pelo autor tende a valorizar a formacéo critica e criatividade dos alunos,
oferecendo um caminho para que a leitura seja explorada de forma significativa.

Os intervalos sugeridos pelo autor dizem respeito a espacos onde o professor
tera a oportunidade de refletir sobre o trabalho que estd sendo desenvolvido,
possibilitando ajustes e permitindo perceber as dificuldades de leitura dos alunos. Em
relacdo a sequéncia, os intervalos de leitura sdo realizados de maneira variada e,
nesses momentos, pode-se ocorrer o dialogo com outros textos que, de algumaforma,
possibilitam a ampliacdo da compreenséao do aluno sobre o género ou o texto ja lido
anteriormente. Rildo Cosson considera um intervalo de leitura um

acompanhamento do processo de leitura, no papel de enriquecer ou auxiliar
eventuais dificuldades — e ndo de policiamento. E essencial que seja
negociado um prazo com os alunos e que intervalos sejam estipulados. Os
intervalos sdo momentos em que o0s alunos sao convidados a apresentar
resultados, o que pode ser feito em uma conversa sobre o andamento da
leitura: “esse intervalo funciona, assim, prioritariamente, como um diagndéstico
da etapa de decifracdo no processo de leitura. Por meio dele, o professor

resolvera problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional do
texto (Cosson, 2016, p. 64).

Pela ampliacdo das estratégias de sistematizacdo, Cosson (2016) apresenta a
sequéncia expandida, que possui duas etapas a mais em relacéo a sequéncia basica:
a contextualizacao e a expansado. Essa sequéncia didatica (SD) € uma aprendizagem
pela literatura que envolve sete etapas: motivacao, introducao, leitura, primeira
interpretacdo, contextualizacédo, segunda interpretacdo e expansdo. A motivacao € o
primeiro passo da SD e tem o objetivo de preparar o aluno para entrar no texto.
Segundo Cosson (2006), para ter sucesso na leitura € importante que haja a
motivagdo, o momento do encontro do leitor com a obra depende disso.
Posteriormente, tem-se a introducéo, que € a apresentacado do autor e da obra.

Na interpretacdo, o leitor comeca a estabelecer sentidos a respeito de sua
leitura, refletindo sobre o autor, o texto e o contexto. Permitindo-lhe, dessa forma,

alcancar os objetivos pretendidos rumo ao letramento literario. Sendo assim, a



123

primeira interpretacdo, deve ser vista, por alunos e professor, como o0 momento de
resposta a obra, 0 momento em quem tendo sido concluida a leitura fisica, “o leitor
sente a necessidade de dizer algo a respeito do que leu, de expressar 0 que sentu
em relacdo as personagens e aquele mundo feito de papel” (Cosson, 2016, p. 84).
Nessa etapa, € importante que o professor intervenha de maneira minima, pois isso
pode atrapalhar os resultados das percepcdes dos alunos em relacdo ao
entendimento daleitura.

A contextualizacédo, de acordo com Cosson (2016, p. 86), € uma etapa que esta
na propria obra literaria, ou seja, compreende o aprofundamento daleitura a partir dos
variados contextos que o livro traz consigo. Portanto, a leitura da obra literaria é
imprescindivel.

A segunda interpretacdo tem por objetivo uma leitura mais aprofundada,

podendo ser centrada em “uma personagem, um tema, um traco estilistico, uma
correspondéncia com questdes contemporaneas, questdes histéricas ou outra leitura
a partir da contextualizacdorealizada”,conforme Cosson (2016, p. 92). Nesse sentido,
a etapa de contextualizacéo e a segunda interpretacdo séo indissociaveis.

Por ultimo, na etapa da expanséo, busca-se evidenciar as relagdes textuais, ou
seja, “o dialogo que toda obra articula com os textos que a precederam ou que lhes
sdo contemporaneos ou posteriores” (Cosson, 2016, p. 94). Assim, pode-se realizar
uma atividade de intertextualidade com outras obras, filmes e séries, observando as
semelhancas e diferencas a partir de seus pontos de ligacao.

Espera-se, portanto, que este caderno pedagdgico se torne um bom recurso
para professores de Lingua Portuguesa de todas as escolas, em especial do estado
do Piaui e do municipio de Amarante, ajudando-os a aprimorar suas praticas
pedagdgicas e a criar um ambiente de aprendizado mais envolvente e colaborativo.

Boa leitura!

Professora Selma Alves
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TEMA DO PROJETO: LEITURAELETRAMENTO LITERARIOPOR MEIO DE
TEXTOS DRAMATICOS

TURMA: 8° ano do Ensino Fundamental

TEMPOESTIMADO: 18 horas de 60min.

OBJETIVO GERAL:

Aprimorar habilidades de leitura e a capacidade de interpretacdo de textos do género

dramatico com enfoque na dramaturgia piauiense.

HABILIDADES DA BNCC:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visbes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e historico de sua producéo.

(EF89LP33) Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leituraadequados a diferentes objetivos e levando
em conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos
contemporaneos, [...] expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pelaleitura de livros de literatura
e por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas
marcas linguisticas,em seu conhecimento sobre 0s géneros e a tematica e nas
orientacOes dadas pelo professor.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Aprimorar o repertorio cultural do aluno a partir da leitura e interpretacéo de obras
literarias piauienses;

Conhecer as principais caracteristicas do género texto dramatico;

Participar das oficinas literarias;

Desenvolver a pratica leitora por meio de obras dramaticas.

METODOLOGIA:

Realizacédo de aula expositiva e dialogada, abordando os elementos estruturais

especificos dos textos dramaticos.
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= Leitura e interpretacdo das obras "A princesa do Mar-Sem-Fim", de Benjamin
Santos, "A casa de Pedro Malasarte", de Walfrido Salmito, e "A incrivel Pedra
Fina",de Aci Campelo.

» Realizacéo de intervalos de leitura para discussdes sobre a Gltima leitura feita
pelos estudantes, com perguntas guiadas pelo(a) professor(a).

= Desenvolvimento de atividades orais e escritas.

RECURSOS:

* Notebook;

= Projetor multimidia;

= Caixade som;

» Folhas A4 impressas;

» Quadro acrilico, pincéis e apagador;
= L4pis e canetas;

=  Celular;
= Caderno;
= Livros;

» Passador de slides;

= Copiasdo conto "Caipora, 0 Pai-do-Mato", versao de Sénia Junqueira, e da cena
"O santo e a porca”, de Ariano Suassuna,

» Video com a dramatizacdo (adaptacdo) do "Auto da Compadecida”, de Ariano
Suassuna?;

= Copiasda letra da cancao "Princesa”, de Kell Smith.

AVALIACAO

Os estudantes serdo avaliados com base nos seguintes critérios: participacao,

leituras realizadas e execucéo das atividades propostas.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=nWLxk7gcp70>.
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OFICINA 1 — MOTIVACAO F8e g

e aAY
TEMA: Instigando o interesse pela leitura do género texto dramético.\"‘f"J{\w'}\

DURACAO DA AULA: 1h/aulade 60 min.

RECURSOS: Notebook, datashow, slides e video.

OBJETIVO:

- Conhecerautores e obras da dramaturgia piauiense que serdo desenvolvidas ao

longo das oficinas.

PROCEDIMENTOS:

O(a) professor(a) devera explicar as etapas das oficinas aos estudantes. Depois,
apresentar os slides contendo imagens das capas, autores e titulos das obras
selecionadas, indagando sobre as possibilidades tematicas, personagens e o enredo
do texto dramético. A intencéo é criar uma atmosfera intrigante, buscando despertar
a curiosidade e estimular o interesse dos participantes pela leitura das obras

draméticas propostas.

= A incrivel Pedra Fina, de Aci Campelo

= A casa de Pedro Malasarte, de Walfrido
Salmito

= A princesa do Mar-Sem-Fim, de Benjamim
Santos




"

ACH Cavrmao {oRe)
W. SAaLwnn
ADALMIR MIRANDA

O anCimamnarsnbe
-

TEATRO

INFANTIL

BENJAMIM SANTOS

funarte
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SUGESTOES DE PERGUNTAS

1. Ao observar as capas, qual imagem chamou mais a sua aten¢ao? Por qué?

2. Vocés tém familiaridade com essas obras? Alguma delas ja cruzou o

caminho de vocés anteriormente?

3. Ao analisar o titulo "A princesa do Mar-Sem-Fim", que tipo de histdria vocés

imaginam que vao ler?

4. Na opinido de vocés, qual pode ser o significado por tras do titulo "A incrivel

Pedra Fina"? O que esse titulo sugere sobre a obra?

9. Quais sé&o as suas suposi¢des sobre a historia que pode ser contada em "A

casa de Pedro Malasarte"?




129

OFICINA 2 — INTRODUCAO

TEMA: Explorando a estrutura do género texto dramético.

Py
&
DURACAO DA AULA: 3h/aulas de 60 min.

RECURSOS: Datashow, caixa de som, notebook, slides e folhas A4 impressas,
canetas e lapis.

OBJETIVOS:

- Entender o conceito e 0s elementos estruturais do texto dramatico.

- Estabelecer diferencas entre texto narrativo e dramatico.

- Conhecer os autores e suas respectivas obras.

PROCEDIMENTOS:

O(A) professor(a) devera elaborar uma apresentagdo visual composta por
slidesabordando o conceito,0s elementos estruturais do texto draméatico, destacando
as diferencas fundamentais entre textos narrativos e dramaticos, além de fornecer

informacdes sobre os autores em estudo e suas respectivas obras.

CONCEITO DE GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

U O género dramatico € um dos tipos de géneros literarios,
sendo também chamado de teatral.

J A palavra drama é originada do termo grego e significa
“acao": os atores devem transformar em atos as ideias e os
sentimentos das personagens. O conjunto de agoes
constitui a trama ou enredo.

J O texto teatral é o script, o elemento propriamente literario
que o autor compde com a finalidade de ser representado
perante um publico.
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CARACTERISTICAS DO GENERO TEXTUAL -
DRAMATICO

Texto em forma de Presenca das

dialogos rubricas

Sequéncia da acao Dividido em

dramatica atos e cenas

TEXTO NARRATIVO TEXTO DRAMATICO

= £ aquele que narra uma historia = Texto em forma de dialogos,

através da sequéncia de fatos. A dividido em atos e cenas. Ha
sucessao de acontecimentos é presenca de rubricas, que sao
contada por um narrador que descricoes do espago e/ou da
apresenta os principais elementos situagdo antes de cada ato. A
da’narragao. A estrutura basica de sequéncia da acdo dramatica
m texto narrativo € formada pela geralmente é constituida de
introdugdo, pelo desenvolvimento e exposicdo, conflito, complicacio
pela conclusdao, ou seja, ele tem dimaxe d’sfecho. ' '

comego, meio e fim.,
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ACi Cam pelo Autor da obra A incrivel Pedra Fina

O dramaturgo e professor Aci Campelo
nasceu em Lago da Pedra, no Estado do
Maranhao, mas foi radicado no Piaui ha
mais de 30 anos, instalando-se e criando
residéncia na capital. Graduado em
Educagao Artistica — Artes Cénicas e Pos-
Graduado em Historia Sociocultural pela
Universidade Federal do Piaui. Foi diretor
de teatro e € um dos pesquisadores de
maior referéncia para as artes cénicas do
Disponivel e . teatro brasileiro de expressao piauiense.

hrrpe s weww gedoiatotal coey b 207 109/2 1 ‘aci-
smpel’

O espetaculo infantil “A incrivel Pedra
Fina", escrita por Aci Campelo,
apresenta a historia da menina Clara,
que saiu pelo mundo a procura de sua
pedra fina. No decorrer da historia, sao
/ apresentados personagens do folclore
piauiense, como a Num-Se-Pode e o

Pé-de-Garrafa.



Walfrido Salmito

Autor da obra A casa de Pedro
Malasarte

Walfrido de Melo Salmito nasceu em
Teresina, é Licenciado em Educagao
Artistica pela Faculdade de Artes Dulcina
de Morais, em Brasilia, Distrito Federal.
Além de professor, foi ator, diretor,
produtor de teatro e dramaturgo. Entre
seus textos estdo: "A onga e o bode", "As
Romeiras", "Umas e outras de Joao
Trancoso", "Mundico Espacoso”, obra
vencedora do prémio de montagem
Myriam Muniz de Teatro, e a peca "A
casa de Pedro Malasarte", uma das mais
conhecidas de sua autoria.

A obra A Casa de Pedro Malasarte se

desenvolve em

torno de Pedro

Malasarte, que conta como fez para
ajudar as outras personagens da
historia, reparando as injusticas
sofridas por elas, e ainda construir

sua casinha.
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. - Autor da obra A princesa do
Benjamim Santos "7 2

Benjamim Santos nasceu em Parnaiba,
em 4 de julho de 1939, filho de Neusa
da Fonseca Lima e Benedito dos Santos
Lima, estudou em Recife e em seguida
foi para Olinda estudar Filosofia no
Seminario Regional do Nordeste. Nesta
instituicao, foi aluno do autor Ariano
Suassuna e mais tarde, por indicagao do
mestre, Benjamin ministrou aulas de
Estética.

A obra “A Princesa do Mar-Sem-Fim", é
inspirada na poesia dos folhetos da
literatura de cordel e foi escrita em
1976. A obra foi toda construida em
redondilha maior. Ela conta a historia
de amor entre a princesa Elisa e o
jovem Adriano.

PROCEDIMENTOS:

Em seguida,o(a) professor(a) devera fornecer cépias do conto "Caipora, o Pai-
do-Mato", naversao de Sénia Junqueira, e de uma cena da obra "O Santo e a Porca",
de Ariano Suassuna,com o intuito de permitir que os alunosidentifiguemasdiferencas
entre um texto dramatico e narrativo. Inicialmente, o(a) professor(a) devera orientar
os alunos arealizarem uma leitura silenciosa do texto I. Na sequéncia, promover uma

leitura coletiva do texto II.
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TEXTOI

Caipora, o Pai-do-Mato, versdo de S6nia Junqueira

Todas as manhas, bem cedinho, dois compadres iam juntos para a mata cortar lenha.

A mata era uma beleza. Clara-escura, com tudo quanto é tipo de planta. E mais o canto
dos passaros e um mundaréu de borboletas amarelas!

Com seus machados, os lenhadores iam cortando a madeira. Compadre Tonho
procurava sempre cortar os galhos mais baixos, para nao ferir muito as arvores. E vivia
chamando atengdo do compadre Chico, que cortava troncos, quebrava galhos sem
necessidade e as vezes até matava um bicho s pra treinar a pontaria.

Umdia, o compadre Chico ndo foi. Tonho entrou sozinho na mata, e parecia que estava
tudo diferente. Uns barulhos esquisitos, uns sussurros, estalos de folhas secas, o rio no
meio das pedras mais barulhento do que nunca. Aqui e ali, a corrida de um gato-do-mato
ou o bater das asas de um passaro. Um vento frio de doer e o silencio entranho entre um
som e outro.

Compadre Tonho apertou o cabo do machado, as juntas doendodefrio. Forgou a vista:
era dificil enxergar na escuriddo cinzenta da mata.

De repente, apertou mais 0s olhos: N&o era possivel! Devia estar vendo coisas... Mas
ndo: la adiante, aquele vulto escuro, aquela visagem... Esfregou os olhos, olhou de novo: a
visagem continuava la. Antes dela, parecia que vinha todos os bichos do mundo, grandes
pequenos, de penas e de pelos, comedores de carnes e de ervas.

O coragéo do lenhado disparou. Era o Caipora, o pai-do-mato! O lenhador, paralisado
de medo, viu a figura vindo, chegando mais perto, bem devagar. Era enorme, verde da
cabeca aos pés, parecendo uma planta se movendo. Os membros grossos, grandes, o corpo
coberto de pelos grossos como cerdas. Os bracos, compridos, quase tocavam o chéo.
Focinho de cachorro-do-mato, orelhas em pé, curtas, de pontas viradas pra fora.

Imovel, sem fala, o lenhador se lembrava das histdrias sobre o Caipora: que darisada
como qualquer pessoa, que fuma cigarro de palha e pito de barro, que persegue quem
estraga as plantas e mata bichos sem necessidade... Que é castanho, de pelos se arrastando
no chdo — mas este era verde, bem verde...

O coisa parou. Tinha os pés virados: dedos pra tras, calcanhares pra frente. O homem
tremeu. Entéo, de repente, o Caipora perguntou, com voz rouca:

— Tem fumo ai, si6?
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—E... E... Eu? Fumo?

— O lenhador, estatelado, olhava para figura a sua frente.

— Tem fumo? — repetiu o bicho num ronco surdo, estendendo a mao peluda.

O lenhador parou de tremer. Mesmo assim, ndo conseguia falar. Acenou que sim, abriu
a capanga, retirou um naco de fumo e estendeu.

Mais que depressa o Caipora agarrou o fumo e saiu trotando, com a bicharada atras.
Compadre Tonho saltou de lado para dar passagem e ficou olhando. O rastro do Caipora
se imprimia ao contrario no chao: as pegadas viradas pra, enquanto o dono delas corria pra
la... Atras a bicharada: cachorros-do-mato, pacas, caititus, antas, capivaras, jaburus... No
ar, acima da cabeca dele, a suave revoada das rolinhas. O lenhador enxugou o suor datesta:

— Ufal Vou trabalhar! — resmungou.

— Aurre, que ndo ganhei pro susto!

Nesse dia ele voltou tarde, com o carrinho pesado de lenha boa, madeira de lei, que
tinha encontrado ndo sabia como. A alma, essa estava leve. Uma estranha alegria tomou
conta do coragdo dele. Pos-se a cantar, um pouco desafinado pela falta de habito...

No outro dia, acendeu o forno para fabricar o carvao que ia vender na cidade. Os
troncos eram t&o lisos e bonitos, tdo agradaveis a vista que seu coragdo se aqueceu de novo.
A lenha crepitava, nunca acabava de queimar. Quando compadre Tonho apagou com agua
as brasas vermelhas, o carvdo continuou cintilando seu negro brilho. Ele ficou sabendo
entao que, nesse dia, a mao de um deus caridoso o havia ajudado.

Na vila, os carvdes brilhantes do compadre Tonho causaram alvoroco.

— Isso de muito valor, moco

— Quer comprar?

— Eu ndo! Sei l4 se foram roubados!

— Que é isso? Eu sou lenhador! Fazer carvdo é o meu oficio! Entdo, eu l& preciso
roubar carvao?

— Onde achou isso?

— Pra falar a verdade, ndo achei! Queimei a lenha, e sobrou esse carvdo no meio.

E o lenhador contou a viagem naquele dia, o encontro como o bicho dos pés virados.

— Ah! —disse o0 outro — E o pai-do-mato.

— Acho que era. Mas eu la tenho alguma coisa com o Caipora? Diz que o bicho
enfeitica e persegue quem anda no mato...

— Nem sempre. Vocé deu fumo pro pintinho dele, ganhou uma fortuna. Sorte sua!
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Pelo sim, pelo ndo, compadre Tonho nédo foi mais a floresta. Compadre Chico, seu
companheiro, ouviu falar de sua sorte. Invejoso, foi atras dele, pra arrancar o segredo de
sua riqueza. Mas s6 ouviu uns grunhidos e umas desculpas:

— Sei ndo... Penso que a minha sorte foi por causa do encontro, mas nao tenho
certeza...

E ficou nisso.

Um belo dia, compadre Chico andava pela mata quando escutou um tropel. E viu:
passou correndo uma criatura esquisita, de pés virado. Atras dela um mundaréu de bichos
fazendo um barulhdo. O Caipora!

O homem correu atras, oferecido, gritando, até que o pai-do-mato parou. O lenhador
tremia de cobica. E foilogo perguntando:

— Pode me dar daquele carvao? Eu tenho fumo aqui, no embornal. Tenho muito!

A cara do bicho escureceu. Dos seus olhos sairam chispas verdes de 6dio. Em volta
tudo virou um siléncio s6. Nem uma folhinha se mexia. Com um ronco surdo, o bicho
avangou sobre o homem e o agarrou...

E daquele dia em diante, surgiu uma nova assombra¢do nas matas: um homem que

ficava vagando para baixo e para cima, que nem alma penada, virado pelo avesso...

(Fonte: Contosde Assombracdo. Coedicdo latino-americana).

TEXTOI

O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna3

A cena se inicia na residéncia de “Eurico Arabe”, amplamente reconhecido como
“Euricdo Engole-Cobra”.
CAROBA — E foi entdo que o patrao dele disse: “Pinhdo, vocé sele o cavalo e va na
minha frente procurar Euricao”.
EURICAO — Euricio, ndo. Meu nome é Eurico.
CAROBA —Sim, ¢é isso mesmo. Seu Eudoro Vicente disse: “Pinhdo, vocé sele o cavalo

e va na minha frente procurar Euriques”.

3 SUASSUNA, Ariano. O santoe a porca [recurso eletronico]. [ilustracdes Zélia Suassuna]. - 26. ed. - Rio de
Janeiro: José Olympio, 2013.
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EURICAO — Eurico!

CAROBA — Va procurar Euriquio.

EURICAQO — Chame Euricio mesmo.

CAROBA — Va procurar Euricdo Engole-Cobra.

EURICAO — Engole-Cobra é a mae! No lhe dei licenca de me chamar de Engole-
Cobra, ndo! So de Euricdo!

CAROBA — Va na minha frente procurar Euricdo para entregar essa carta a ele.
EURICAO — Ondeestaa carta? Dé ca! Que querera Eudoro Vicente comigo?
PINHAO — Eu acho que é dinheiro emprestado.

EURICAO — (Devolvendo a carta.) Hein?

PINHAO — Toda vez que ele me manda assim na frente, a cavalo, ¢ para isso.
EURICAO — E que ideia foi essa de que eu tenho dinheiro? Vocé andou espalhando
isso! Foi vocé, Caroba miseravel, vocé que ndo tem compaixdo de um pobre como eu!
Foi vocé, so pode ter sido vocé!

CAROBA — Eu? Eu néo!

EURICAO — Ai, meu Deus, com essa carestia! Ai a crise, ai a carestia! Tudo que se
compra € pela hora da morte!

CAROBA — E 0 que € que o senhor compra? Me diga mesmo, pelo amor de Deus! S6
falta matar a gente de fome!

EURICAO — Aia crise, ai acarestia! E é tudo querendo me roubar! Mas Santo Antonio
me protege.

PINHAO — O senhor pelo menos leia a carta!

EURICAO — Eu? Deus me livre de ler essa maldita! Essa amaldicoada! Ai a crise, ai a
carestia! Santo Ant6nio me proteja, meu Deus! Ai a crise, ai a carestia! (Entra
MARGARIDA atraida pelo rumor. Vem acompanhada de DODO VICENTE, disfargado
com uma horrivel barbicha, com a boca torta, com corcova, coxeando e vestid o de preto).
MARGARIDA — Papai! Que foi, meu pai? Ouvi o senhor gritar! Esta sentindo alguma
coisa?

EURICAO — Ai minha filha, me acuda! Ai, ai! Os ladrGes, minha filha, os ladrdes!
MARGARIDA — Socorro! Socorro! Pega o ladrao!

EURICAO — Ai minha filha, ndo grite assim ndo! N&o grite, sendo vdo pensar que a
gente tem o que roubar em casa. E vém roubar! Santo Ant6nio, Santo Ant6nio! Ai a crise,

ai a carestial
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MARGARIDA — Mas o que foi que houve?

EURICAO — Ainda n&o houve nada, mas esta para haver! Esta para haver, minha filha!
MARGARIDA — O que é? Que foi que houve, Caroba? Que foi, Pinh&o! Pinh&o, vocé
aqui? Ah, ja sei o que houve, papai soube de tudo! E melhor ent&o que eu confesse logo.
CAROBA — Que a senhora se confesse? Deixe para a sexta-feira, porque a senhora

aproveita e comunga! Que coisa, Dona Margarida s quer viver na igreja!

PROCEDIMENTOS*:

ApoOs a leitura, solicitar aos alunos que respondam por escrito as questdes

especificas, relacionadas aos textos lidos.

QUESTOES SOBRE OS TEXTOS IE Il

1. Em qual dos dois textos h& a presenca de um narrador? Justifique.

2. Retire do texto dramatico um exemplo de rubricas.

4 Professor(a), veja o video com a apresentagdo da obra "O santo e a porca" em animagdo no link:
https://www.youtube.com/watch?v=ocb_-8nAloA.



https://www.youtube.com/watch?v=ocb_-8nAIoA
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OFICINA 3 - LEITURA

TEMA: Leitura de textos do género dramatico piauiense. F€e g

DURACAO DA AULA: 4h/aulas de 60 minutos

RECURSOS: Livros literarios

OBJETIVOS:

- Ler textos da dramaturgia piauiense, aprofundando a compreensao e apreciacao
desse género literéario.

- Interpretar criticamente as obras lidas.

- Externar suas percepcdes em relacdo as obras lidas.

PROCEDIMENTOS:

O(A) professor(a) devera distribuir os livros formando dois grupos.

No primeiro momento de leitura, os estudantes do grupo 1 receberéo o livro
“A princesado Mar-Sem-Fim”, de Benjamin Santos, e os alunosdogrupo 2, receberao
a obra “Aincrivel Pedra Fina”,de Aci Campelo.

No segundo momento de leitura, todos os alunos terdo de ler a obra “A casa
de Pedro Malasarte”, de Walfrido Salmito.

O professor devera combinar as paginas que seréo lidas extraclasse.

No primeiro momento, teremos dois intervalos de leitura e no segundo
momento, um intervalo.

Durante os intervalos de leitura, o(a) professor(a) devera promover rodas de
conversa para que os alunos possam compartilhar suas percepgdes em relagao aos

textos lidos.
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OFICINA 4 — PRIMEIRA INTERPRETACAO

TEMA: Analisando as obras “A princesa do Mar-Sem-Fim”, de
Benjamin Santos, e a “A incrivel Pedra Fina”, de Aci Campelo.

DURACAO DA AULA: 3h/aulade 60min.

RECURSOS: Notebook, celular, projetor de midia e caixa de som.
OBJETIVOS:

- Compreender as tematicas das obras lidas.

- Apresentar as percepcoes referentes as obras lidas.

PROCEDIMENTOQOS:

Ao concluiraleitura dos textos literarios, o professor devera propor aos alunos
gue se organizem em grupos e escolham a forma como desejam apresentar suas
percepcdes sobre a obra lida.

Cada grupodevera ter aliberdade de optar por apresentacées em video, slides,
painéis ou até mesmo por meio de dramatizac¢des, proporcionando uma abordagem

dindmica e alinhada aos interesses de cada equipe.
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OFICINA 5 - CONTEXTUALIZACAO TEORICA |¢!§‘L,Q
“1 'F:a A

TEMA: Ampliando o conhecimento sobre as obras da
dramaturgia piauiense

<

DURACAO DA AULA: 2h/aulade 60 min.

RECURSOS: Projetor de midia, notebook, slides, caderno, celular, lapis e canetas.
OBJETIVOS:

- Aprimorar a compreensédo em relacao as obras lidas.

- Aprofundar o conhecimento acerca da estrutura do texto dramatico.

- Pesquisar sobre alguns aspectos das obras selecionadas.

PROCEDIMENTOQS:

O(A) professor(a) devera projetar slides informativos sobre o género textual

dramatico com o objetivo de aprofundaro conhecimentodosalunosemrelacéo a esse

género.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

1. DIVISAO INTERNA

a) Exposicado - corresponde a situagao inicial;
b) Conflito - alguma coisa acontece que provoca a ruptura
do equilibrio, criando uma situagdo de conflito;

/" ¢) Desenvolvimento - for¢as adversas agem para resolver o
/ conflito;

d) Climax - o momento decisivo de maior impacto;

e) Desenlace - todos os fios dispersos da trama sao atados.
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GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

2. DIVISAO EXTERNA

a) Atos - Os atos se constituem de uma série de
cenas interligadas por uma subdivisao
tematica.

b) Cenas - As cenas se dividem conforme as
alteracdes no numero de personagens em acao.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

| 3. AS RUBRICAS ou DIDASCALIAS

Também chamadas “indicacoes de cena” e
“indicacoes de regéncia”, as rubricas
descrevem o que acontece em cena.
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GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

EXEMPLO DE RUBRICAS

“(Apagam-se as luzes, sai Pedro Malasarte. Cantar dos sapos, seis
horas da tarde, compadre Belo pesca e de vez em quando pega um
peixe e coloca na cesta).

Compadre Belo — Como pode um peixe vivo/Viver fora/De agua
ria? (bis)

Cel. Pimentao — Pescador...

(Compadre Belo, olha para os peixes, olha para o rio, volta a
pescar)”.

Fonte: CAMPELO, Acl, (Org), Dramaturgia Piauiense, / Aci Campelo; W. Salmito, Adaimir, Miranda, - Teresina
Academia Plauiense de Letras (2017, pdgina 63)

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

4. PERSONAGENS

a) Protagonista — E o personagem principal. A partir da sua
perspectiva sobre o conflito da historia julgamos tudo o que
-acontece durante o enredo.

B) Antagonista - Personagem contrario ao protagonista. Ele
representa uma ameaga, obstaculo, dificuldade ou impedimento
ao que o protagonista deseja alcancar.

c) Secundarios - Conhecido como coadjuvantes, sdao aqueles
personagens que nao fazem parte da trama principal.
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GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

5. TEMPO

a) Representado — Tempo em que a acao decorre.

b) Da representacdo — E sempre presente, mesmo que

o tempo do texto dramatico seja passado.

PROCEDIMENTOQOS:

Professor(a), apés a apresentacdo das informacgdes, realizar uma roda de
conversa com o0s alunos, indagando sobre as tematicas das obras lidas, a linguagem, a
cena gque mais gostaram, dentre outros aspectos. Apds 0s questionamento, os alunos dos
grupos 1 e 2 deverdo elaborar um roteiro com os tdpicos principais da pesquisa
relacionadas as obras trabalhadas e as discussbes anteriores, nas rodas de conversa.
Em seguida, os alunos deverdo ser orientados sobre o levantamento de dados no
momento da pesquisa. Na(s) aula(s) seguinte(s), os alunos deverdo compartilhar as
informacg®es da pesquisa. ApOs essas apresentacfes, promove-se uma roda de conversa,
proporcionando aos alunos ndo sé a oportunidade de socializar as informagdes, mas

também de refletir e questionar sobre as obras lidas.
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OFICINA 6 — SEGUNDA INTERPRETACAO F%., »
TEMA: Compreendendo a obra “A casa de Pedro Malasarte” Q \\

DURACAO DA AULA: 2h/aulade 60 min.

RECURSOS: Livro literario, folhnas A4 impressas, quadro acrilico e pincéis, lapis, e
canetas.

OBJETIVO:

- Compreender e interpretar textos do género dramatico.

- Identificar a estrutura dos textos do género dramatico.

PROCEDIMENTOS:

Professor(a), distribuir aos alunosfolhasimpressas com questdes relacionadas
a obra "A casa de Pedro Malasarte", de Walfrido Salmito. Em seguida, organizar os
alunos em grupo (podendo ser a mesma divisdo da oficina de leitura) para socializar
suas respostas. Ao término desta etapa, pedir aos alunos que preparem cartazes com

as respostas de cada grupo e, em seguida, compartilhem com a turma.

QUESTOES RELACIONADAS A OBRA "A CASA DE PEDRO MALASARTE"
DE WALFRIDO SALMITO

1-Quais os momentos da histéria que vocés mais gostaram? E 0s que menos

gostaram?

2-Qual personagem da histéria foi o seu favorito? Poderiam justificar a razéo

dessa preferéncia?

3-Vocés entenderam o texto? Caso tenham encontrado alguma dificuldade

durante a leitura, poderiam compartilhar quais foram?

4-0O que vocés pensaram sobre a obra lida anteriormente se confirmou ao longo

da leitura? Explique.
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OFICINA 7 — EXPANSAO e,

N £
TEMA: Explorando as obras dramaticas piauienses ok

DURACAO DA AULA: 2h/aulade 60 min.

OBJETIVO:
- Produzirumaresenha sobre o texto da dramaturgia piauiense lido.

PROCEDIMENTOQOS:

Professor(a), no primeiro momento da oficina, disponibilizar aos alunos copias
da letra da musica "Princesa", de Kell Smith. Em seguida, exibir o videoclipe com a
mesma musica para dialogar com a obra "A princesado Mar-Sem-Fim". Apos a leitura
da cancao, seguida do videoclipe, promova uma roda de conversa para explorar
temas como: o empoderamento das mulheres, a sindrome do principe encantado, a
discriminagéao baseada no género e a violéncia contra as mulheres. Essa atividade
visa estabelecer conexdes significativas entre obra literaria, musicae questdes sociais

relevantes.

LETRAS DA CANCAO "PRINCESA", DE KELL SMITHS

Cuido da minha familia

Tenho meu préprio castelo

O dragdo é meu bichinho de estimacéo
Sou uma flor, bem me quero

E se eu te quero, ndo nego

Mas se eu ndo te quiser, respeita meu nao
Faco acontecer a minha historia

Eu néo preciso de permissao

Se ndo entendeu, vou ser didatica

A torre é minha

Sou toda minha

Mulher da minha vida

Eu sou princesa e eu me salvo sozinha
A torre € minha

Sou toda minha

5 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=-L1gZWUw7z0.
6 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/kell-smith/princesa.



147

Mulher da minha vida

Eu sou princesa e eu me salvo sozinha
Fréagil, coisa nenhuma

Minha rotina é dura

Mas sigo firme na luta, mantendo a visao
"T6 criando estrutura

Fortalecendo a postura

Nao sou de conto de fadas, sou revolugéo!
Faco acontecer a minha historia

Eu ndo preciso de permissao

Se néo entendeu, vou ser didatica

A torre é minha

Sou toda minha

Mulher da minha vida

Eu sou princesa e eu me salvo sozinha

A torre € minha

Sou toda minha

Mulher da minha vida

Eu sou princesa e eu me salvo sozinha.

PROCEDIMENTOS:

Professor(a), no segundo momento, promover uma roda de conversa com 0S
alunosencorajandoatroca de ideias sobre as leituras realizadas. Subsequente aisso,
divida a turma em grupos para a producéo de umtexto abordando essas percepcoes.
Apos a leitura, sugiraa correcao e a reescrita dos textos. Em seguida, os alunos seréo

convidados a compatrtilhar suas producées em uma segunda roda de conversa.

SUGESTOES DE QUESTOES PARA A RODA DE CONVERSA

1. As obras selecionadas para a leitura nestas oficinas fazem parte da
dramaturgia piauiense. Existe alguma ligagédo perceptivel entre elas? Em caso

afirmativo, seria possivel apontar qual seria essa conexao?

2. De que maneira as obras podem ser relacionadas com 0 nosso contexto

social?

3. Qual das histérias chamou mais a sua aten¢&o? Poderia explicar o motivo

dessa escolha?
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PRODUCAO DE TEXTO - RESENHA DAS OBRAS LIDAS A

Orientacdes:

Suatarefa consiste em elaborar umaresenhadaobra que vocé leu. Fique atento aos

pontos discutidos na tltima roda de conversa.

Siga estes passos:

1° - Observe as informacdes contidas nos livros: capa, orelha, referéncias (se
houver) e indices. Essas informacdesfornecemdetalhes sobre a obra e o(a)

autor(a).
2° - Em umafolhade rascunho, anote os pontos mais importantes.

3° - Identifique os aspectos positivos e negativos (se houver) e dé a sua opinido

de forma argumentada sobre ele.

4° - Escreva o texto, que devera ter o minimo de 15 linhase o maximo de 30
linhas, coma seguinte estrutura:
v' Introducéo: apresente as obras e os autores com uma visdo geral e um
comentario inicial.
v' Desenvolvimento: descreva as partes principais do livro, entrelacadas
com a suaopiniéo.

v' Concluséo: reafirme a suaopinido sobre a(s) obra(s).
5°- Crie umtitulo interessante para a suaresenha.
6° - Faca as correcdes necessarias.

7° - Socialize suaresenhacom os colegas de classe.
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APENDICE B — QUESTIONARIO DIAGNOSTICO

QUESTIONARIO

Este questionario tem como objetivo coletar e verificar informacdes sobre a relagéo
dos alunos com a leitura e o texto dramatico. Responderédo a este questionario os
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual Unidade Escolar Da
Costa e Silva. ATENCAO: Todas as informac6esfornecidas serdo mantidas em sigilo.

1.Vocé gosta de ler? Justifique.

2. Com que frequénciavoceé |é?

3. Se vocé respondeu afirmativamente a pergunta 1, por favor, indique seu estilo de
leitura preferido.

4. Qual o ultimo livro que vocé leu?

5. Quem vocé apontariacomo o maior incentivador para a sua pratica de leitura?

6. Vocé ja leu algum texto dramatico na sala de aula? Em caso positivo, qual sua
opinido sobre esse género?
( )Sim ( )Nao

7. Se vocé respondeu afirmativamente a pergunta 6, responda: Vocé sente alguma
dificuldade ao lerum texto do género dramatico? Explique.

8. Vocé ja leu alguma obra da literatura piauiense, em especial da dramaturgia?
Marque umadas alternativas e especifique a obra lida, caso a resposta seja afirmativa.
( )Sim ( ) Nao
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APENDICE C —ENTREVISTA COM O DRAMATURGO E DIRETOR ACi CAMPELO

— MINISTERIO DA EDUCACAO-MEC
w*s> UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE — UFRN
o PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA — PROP
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI — UESPI
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS

PROFLETRAS

Entrevista com o dramaturgo e diretor teatral Aci Campelo
— 03 de outubro de 2023

Meu nome é Selma Maria Alves de Jesus, e o tema da minha pesquisa é “GENERO
DRAMATICO: LEITURAE LETRAMENTO LITERARIONO CONTEXTOESCOLAR,
realizada sob a orientacdo do professor Dr. Luciano Ferreira da Silva - UESPI-PI. A
pesquisa foi realizada com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental na Unidade
Escolar Da Costa e Silva, localizada no bairro Escalvado, na cidade de Amarante,
Piaui. Como resultado, foi produzido um caderno pedagdgico contendo sugestbes de
oficinas, utilizando como suporte textos dramaticos de autores piauienses.

S.A.: Quais autores e livros que lhe influenciaram?

A.C.: Muitos livros e autores influenciaram minha dramaturgia. Eu fiz licenciatura
plena em Educacéo Artistica, artes cénicas, na Universidade Federal do Piaui, final
dos anos 70. Tomamos conhecimentos de varios autores de teatro brasileiro e varios
autores internacionais. Entre esses autores que me influenciaram, teoricamente, no
Brasil, sobre teatro, foi Sabato Magaldi, um dos grandes autores que escreveram
sobre o teatro brasileiro, e Fernando Peixoto, outro grande escritor que escreveu
sobre o teatro brasileiro. E, em relagéo aos autores, entre tantos que me influenciaram,
eu destaco dois. No Brasil, Dias Gomes, que foi um grande autor da dramaturgia
brasileira, e, internacional, o dramaturgo aleméo Bertolt Brecht. Dias Gomes, além de
dramaturgo era novelista. Escreveu o grande texto O pagador de promessas e As
Primicias, e outros textos, sobretudo, falando sobre o Nordeste brasileiro, que era seu
tema, praticamente. Bertold Brechet é um grande autor internacional,fenomenal autor
gue me influenciou muito pela linguagem e pelo seu teatro, chamado teatro didatico,
que eu apliquei, inclusive em alguns textos meus, sobre a influéncia de Bertolt Brecht.
Grande autor de A mae, Os Fuzis da Senhora Carrar, Na selva das cidades, ou seja,
um autor fantastico. Li praticamente quase todos o0s seus textos.

S.A.: De todos 0s seus textos, qual deles é o seu preferido? Por qué?

A.C.: Entre todos os textos que eu escrevi, € 6bvio que todos sdo importantes para
mim, principalmente o primeiro, Arribacédo, drama de Nossa Terra, que falava sobre o
éxodo rural. Mas eu tenho um texto que eu gosto muito, escrito pela técnica mesmo,
pela dramaturgia, pela prépria histéria, que é um texto chamado Os Salvados, ele foi
escrito na década de 80, montado varias vezes, foi para festivais nacionais e foi muito
bem recebido. Entédo, € um texto do qual eu gosto muito. Os Salvados, além de uma
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técnica mais apurada, foi meu terceiro texto escrito. Ele conta uma histéria muito,
digamos assim, atual, que € o misticismo nordestino, a crenca, a fé do homem
nordestino. Ou seja, basicamente, é sobre os romeiros do Nordeste. Os romeiros
pegam um carro para ir pagar a promessa, aguela romaria, € ai 0 carro vira em
determinada estrada, o carro vira e morrem varios romeiros, sobrando apenas cinco
personagens, ou seja, cinco romeiros. Entre esses cinco romeiros, eu criei cinco
personagens que descrevem todo, digamos assim, esse misticismo, essa crenca e
essa fé do nordestino. Entre essas figuras que escaparam do acidente, esta um
coronel que vai pagar a promessa, uma prostituta que vai faturar com 0s romeiros,
uma beata, o filho dela, e um sujeito que vai pagar a promessa de vinganca da morte
de um irméo seu. Entéo, é um texto muito bem elaborado, muito bem criado.

S.A. Quando nasceu em vocé a ideia de escrever sobre a histdria do teatro
piauiense?

A.C.: Aideia de escrever sobre a historia do teatro piauiense partiu da minha vivéncia
do teatro do nosso estado. Eu fui presidente de uma entidade chamada Federagao do
Teatro Amador do Piaui. Essa entidade agregava os grupos de teatro de todo o
estado. Entdo eu viajava muito para 0s municipios, representando essa entidade e
apresentando espetaculos.Nessas minhasviagens, eu fuirecolhendo muitas histérias
do teatro daqueles municipios. Os grandes municipios como Parnaiba, Floriano,
Picos, Oeiras, Campo Maior, Piripiri, esses municipios que ja tinhamteatro. Campo
Maior, que ja tinhatido teatro. E alguns municipios que ndo tinhamteatro, mas que ja
tinham tido anteriormente. Entdo eu fui recolhendo depoimentos, entrevistando as
pessoas. E ai, a principio, eu ndopensava em lancarem livro. Eu escrevi uma historia
do teatro piauiense,digamosassim, em relatos, numjornal. Umjornal chamado Jornal
da Manha. Esse jornal circulou até a década de 90 no Piaui. E eu escrevi esse texto
sobre o teatro piauiense em 16 capitulos, que saia no dia de domingo. E era uma
coisa interessante, porque o pessoal de teatro, todos liam esses artigos. Depois, eu
larguei a pesquisa e lancei a historia do teatro piauiense de 1858 a 2000. E aifiz ja a
segundaedicdo do livro, que foi em 2010, o mais bem elaborado, e que hoje € um
livro de referéncia sobre a historia do teatro piauiense.

S.A.: Naminha pesquisa, um dos seus textos que seralido pelos meus 20 (vinte)
alunos do 8° ano é A incrivel Pedra Fina, que faz parte da obra Dramaturgia
Piauiense, organizada por Aci Campelo (serdo comprados 20 (vinte) livros e
doados para a escola depois das oficinas de leitura). A perguntaé: quais sao as
caracteristicas da literatura dramética infanto-juvenil no Piaui? O senhor
poderia sugerir leituras que tratam dessetema?

A.C.: O Piauinédo tem muita identidade em relagdo a textos infantis, poucos autores
escrevem sobre o teatro infantil no Piaui. Geralmente as caracteristicas séo
folcloricas. Na prépria Pedra Finatem o encontro do folclore, nds colocamos algumas
lendas como pano de fundo, como o “Pé de Garrafa” e outras lendas para criar essa
identidade local. Entdo, os textos piauienses e teatros infantis tém essas
caracteristicas do folclore piauiense. Eu mesmo fiz um espetaculo infantil chamado A
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Menina e o Boizinho, que trata do amor de umameninapelo seu animal de estimacao,
que é um boizinho,em que o boizinho é do “Bumba meu boi” do folclore piauiense.
Tém essa grande caracteristica, os textos de teatro infantil do Piaui, que é tratar do
folclore de uma forma ludica e muito boa.

S.A.: NaobraA incrivel pedra fina, a tematica é bastante atual. O senhor poderia
falar sobre essa obra?

A.C.: Aincrivel Pedra Fina é uma histéria realmente infantil bastante interessante. Ela
tem como pano de fundo o amor. E uma menina que inventa a existéncia de uma
pedra e ela, obviamente, inventa isso em contrapartida, digamos assim, a falta de
amor do pai, principalmente, para com ela. E ai ela inventa essa pedra imaginariae
diz que a pedra sumiu, € uma pedra que elatinha, diz que a pedra sumiu e elaresolve
ir atras da pedra, que no fundo é ir atras do amor do pai por ela mesma. E um texto
bastante representativo, foi montado aqui no Piauie teve bastante apresentacées. E
um texto muito bonito, umtexto infantil, quase infanto-juvenil. Na obra a incrivel Pedra
Fina, a gente pode colocar algumas questdes que envolvem o espetaculo. O pano de
fundo é a falta de atencéo, de amor, da familia, do pai para com os filhos, no caso ai
€ uma menina. A méde faz tudo para que o0 pai escute a menina, e ela termina
desacreditando do pai, pelo pai desacreditd-la também nos seus sonhos, nas suas
ideias, no seu imaginario. Entdo, o que é que acontece? A meninacria na mente dela
uma pedra, uma pedra que ela chama de Pedra Fina, e depois talvez também no
imaginario, cria que essa pedra sumiu, que é talvez, e ai fica implicito ou explicito, ela
cria isso para que o pai, principalmente, dé valor a ela. Interessante é que no final do
espetaculo, o pai vai a procura da filha com a mae, quando reencontraafilha, que ela
vai atras da Pedra Fina, ai existe o reencontro do amor. E um tema muito atual,
realmente.

S.A.: Em 2017, em entrevista ao professor Wesley Fontenele, o senhor comentou
sobre o ndo reconhecimento da dramaturgia piauiense: “a gente nao conseguiu
passar do Piaui. Passar do Piaui que eu te coloco, é vocé sair da fronteira do
estado e ser reconhecido la fora.” Esse cenério ainda persiste?

A.C.: Quando eu coloqueique o Piaui ndo ultrapassou fronteiras na dramaturgia, eu
coloquei mais ou menos essa geracao nova. A geragcao mais antiga, a geracéao de 60,
conseguiu uma certa penetracdo no sul do pais, porque foram pessoas, dramaturgos
que sairam do Piauie foram embora do Piaui. Nesse sentido ai tem Francisco Pereira
da Silva, que é o autor de Raimunda Pinto, sim Senhor, e outras pe¢as famosas. Tem
também um autor chamado Benjamin Santos, que conquistou, através do seu teatro
infantil, todo o Brasil, ganhando prémios no teatro infantil. Foi um dos grandes
exponenciais do teatro infantil nadécadade 60 e 70. Essa dificuldade de penetracao
da geracéo atual, talvez seja porque n&o saiu mesmo. Hoje, por exemplo, talvez isso
tenha mudado um pouco, porque vocé néo precisa sair do seu estado para mostrar
seu trabalho, seu trabalho de escritor, seja ele no romance, na poesia ou mesmo na
dramaturgia. A dramaturgia torna-se mais dificil pelo préprio desconhecimento que
existe nesse setor, porque o teatro pouco é estudado, principalmente nas escolas,
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tanto publicacomo privada. Mas existem autores, autores que sédo bastante montados.
Essa penetracdo do estado para o sul &€ muito dificil, reconheco. Seria mais facil vocé
la do Sul, ser reconhecido, ou seja, ir embora do Piaui para depois retornar como
conhecido. Mas, repito, talvez isso n&o seja mais necessario.

S.A.: Quais nomes despontam hoje na dramaturgia piauiense, no sentido de
autoria?

A.C.: Alguns autores jovens se destacam na dramaturgia piauiense. Temos autores
ai, a gente pode citar Natan Sousa, Roberto Muniz, nés escrevemos muito, a gente
mesmo escreve muito, Aci Campelo. S&o autores que tém montado espetaculos aqui
no Piaui. Eles tém disponibilizado texto de alto valor dramatico. E muito dificil essa
tarefa de escrever dramaturgia, porque vocé ndo escreve dramaturgia para ficar
parado. A dramaturgia s6 acontece encenada, entao raramente alguém escreve para
ficar s6 no livro. Isso néao existe, absolutamente. Isso no livro se torna apenas
literatura, mas nés temos muitos autores novos em destaque.

S.A.: Ao assistir ou ler seus textos draméticos, que mensagens/licées ficam no
imaginario coletivo?

A.C.: Ogrande momento da minhadramaturgia,que a gente tentou ou tenta transmitir,
€ sempre uma mensagemde otimismo. No inicioa gente escrevia muito sobre o éxodo
rural, o latifGndio, sobre a violéncia no campo, mas de uma forma que enaltecesse 0
homem nordestino. N&o era falar de violéncia de forma violenta, falar sobre o éxodo
de forma muito draméatica, ndo. Eu sempre escrevi de forma que desse uma saida
para o ser humano. Eu acho que a grande licdo dos meus textos, dos seus temas, é
que eu procuro mostrar que sempre existe uma saida. O homem nao esta condenado
completamente a suasorte, ele tem seus momentos, e que ele pode, através da sua
forca, através da suafé, do seu dinamismo, ultrapassar algumas barreiras. Claro que
a dramaturgia nao pode resolver os problemas da vida, como nenhuma ficcdo, mas a
gente procuratransmitir nesses textos essa mensagem de fé e de otimismo.

S.A.: Além do livro Historia do teatro piauiense (obra de referéncia), o senhor
poderia sugerir outros livros que possam agregar conhecimentos em relacéo a
dramaturgia piauiense?

A.C.: Olha, infelizmente ndo. Esse livro meu, Histéria do Teatro Piauiense, ele esta
na segunda edicao, partiu para a terceira edicao, e na bibliografiado meu livro tem
uma referénciade umlivro do professor Arimatéia Tito, que é um livro chamado Praca
Aquidabd, sem numero, que nao existe mais, estd esgotado, s6 existem alguns
exemplares sem bibliotecas. Entédo, ndo tem outro referencial, infelizmente. Espero
que alguém escreva sobre o Teatro Piauiense, ja existem algumas teses de
universidade que estudam dramaturgos piauienses, como o préprio Benjamin Santos,
Gomes Campos, eu ja servi algumas vezes de tese e tal, mas € isso, eu nao tenho
outro referencial para indicar ndo, infelizmente.
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S.A.: No Piaui, ha politicas publicas de incentivo para a producdo de pecas
teatrais?

A.C.: Politicas publicas para a area da cultura no Piaui € uma coisa muito rara.
Existem algumas politicas de governo. O governo vem, tem uma politica 14, mas nao
existe politica de Estado, essa permanente. Entdo, produzir cultura no Piaui,
principalmente a producdo teatral, € muito escasso, € muito raro, € muito relativo. Nos
temos aquino Estado uma leide incentivo,ndstemos o Sistema de Incentivo Estadual
a Cultura,que é o SIEC, e temos uma lei chamada de A. Tito Filho da Prefeitura de
Teresina, que infelizmente est4 desativada. Mas sdo mecanismos que incentivama
producdo cultural e, por consequente, a producdo teatral, de montagem de
espetaculosdramaticos. Mas politicas publicasmesmo, de circulacdo de espetaculos,
de montagem de espetaculos, ndo existem no Estado do Piaui. Existiam,
anteriormente, até concursos dramaticos que se perderam no tempo. Nossas politicas
publicas sdo muito raras no setor cultural. E, guando a gente vai ao incentivo privado,
ai a coisa se torna pior ainda, pelo préprio desconhecimento da classe cultural no
Estado do Piaui. Nao é so o teatro, ndo. Isso ai a gente pode colocar na musica, na
danca, nacultura popular, essa falta de incentivo e de politicas publicas.
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ANEXOS

ANEXO 1 - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO |
PIAUI - UESPI asil

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: LEITURA E O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO GENERO DRAMATICO NO
CONTEXTO ESCOLAR

Pesquisador: Selma Alves

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 71276423.0.0000.5209

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual do Plaui - UESPI
Patrocinador Principal: Financlamento Proprio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 6.388.226

Apresentacio do Projeto:

Esta pesquisa tera uma abordagem quall-quantitativa; descritiva e exploratéria; e ainda

pesquisa de campo, bibliografica e documental. Serdo realizadas oficinas a partir da sequéncia expandida
de Cosson. Sera aplicado um questiondrio prévio e um guestionario avaliativo no final das oficinas em uma
turma do 8° ano do ensino fundamental, com o intuito de identificar os pontos positivos e negativos das
oficinas, contribuindo para a coleta de dados dessa pesquisa.

Critério de Inclus3do: alunos do B8° ano da Unidade Escolar da Costa e Silva, que estao regularmente
matriculados, frequentando as aulas e que aceitaram participar da pesquisa por meio da assinatura do
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido-TALE e da assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), pelo responsavel pelo discente que participara da pesquisa. Critério de Exclusao:
alunos do 8% ano da Unidade Escolar da Costa e Silva que estao regularmente matriculados. porém nao
estdo frequentando as aulas, no periodo destinado a pesquisa de coleta de dados e os discentes que nao
aceitaram participar da pesquisa por meio de recusa e ndo assinatura do Termo de As-sentimento Livre e
Esclarecido -TALE e do termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE), assinados pelos responsaveis.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Enderego: Rua Ofavo Bilac, 2335

Bairro: Centro/Sul CEP: 54.001-280
UF: PI Municipio: TERESINA
Telefone: (86)3221.6658 Fax: (86)3221.4749 E-mail: comiledeelicauespi@uespi. br
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Investigar as contribuicdes da leitura e do letramento literario através do texto dramatico pelo viés da
dramaturgia plaulense em uma turma do 8° ano do ensino fundamental de forma a produzir material didatico
-pedagdgico para melhor compreensao desse género pautado em metodologlas gue proporcionem o
desenvolvimento de habilidades importantes para a formacao de leitores criticos, a partir de uma leitura
prazerosa. de obras provenientes de seu meio social e cultural.

Contirvaagso do Parecer: 6.388.226

Objetivo Secundario:

Conhecer a estrutura e as caracteristicas do género texto dramatico; Verificar como o texto dramatico &
compreendido pelo aluno; Proporcionar aos alunos praticas de leituras e compreensao de textos dramaticos
associados a performance sob a luz da dramaturgia plaulense; Propiciar uma proposta de intervengao com
sequéncias didaticas sobre o texto dramatico e a performance.

Avallacdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Esta pesquisa apresenta como risco minimo para o aluno, que envolve a possibilidade de eles
experimentarem constrangimento ou desconforto durante a realizagao das atividades propostas. Caso sejam
identificados danos comprovados decorrentes desta pesquisa, a assisténcia imediata sera tomada, como a
suspensdo da participacao do aluno. Além disso, serdo fornecidas a assisténcia integral e apoio pedagégico
personalizado para sanar quaisquer danos.

Beneficios:

A pesquisa trard beneficlos para a comunidade académica como também para os participantes da pesquisa,
pois pesquisar sobre propostas que poderdo contribuir na formacao de leitores dos anos finais do Ensino
Fundamental é de grande importancia, uma vez que. é perceptivel o desinteresse de muitos alunos durante
as aulas de leitura e nas atividades de compreensao e Interpretacdo. Dessa forma, esta pesquisa podera
contribulr na formacao de leitores, por meio de leitura de textos dramaticos sobre o viés da dramaturgia
plauiense, possibilitando que sejam leitores que constroem sentidos, fazem reflexdes sobre o que leem e
desenvolvam a sua competéncia discursiva e comunicativa nas diferentes praticas sociais.

Comentérios e Consideragtes sobre a Pesquisa:
Pesquisa vidvel e de grande alcance social.

Enderego: Rua Ofavo Bitac, 2335

Bairro: Ceantro/Sul CEP: B54.001-280
UF: P1 Municipio: TERESINA
Telefone: (86)3221.-6658 Fax: (86)3221.4749 E-mail: comitedeeticauespi@uespi.br
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Contruacho do Parecer: 6.388 226

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:

Foram apresentados:

- Folha de Rosto preenchida, assinada, carimbada e datada.

- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) em linguagem clara e objetiva com todos os aspectos
metodologicos a serem executados e/ou Termo de Assentimento (para menor de idade ou Incapaz),

- Declaracao da Instituicao e Infra-estrutura em papel timbrado da institui¢ao, carimbada, datada e assinada;
- Projeto de pesquisa na Integra (word/pdf);

- Instrumento de coleta de dados EM ARQUIVO SEPARADO (questionano/entrevista/formulario/roteiro).

Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

De acordo com a andlise, conforme a Resolucdo CNS/MS N°466/12 e seus complementares, o presente
projeto de pesquisa apresenta o parecer APROVADO por apresentar todas as solicltagdes indicadas na
vers3o anterior.

As alteracdes realizadas foram:

1. TCLE:

A) O endosso foi retirado.

B) O ressarcmento ao participante de pesquisa fol assegurado.

C) Fol explicitado no TCLE gue o participante de pesquisa tem o direito de buscar indenlizacgao.

Consideracdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes Basicas ﬁ_lNFOM@ES_ﬁSICAS_DO_P 30/08/2023 Aceito
do Projeto ROJETO 2176123 pdf 15:58:45
TCLE/Termos de  |CONSSENTIMENTO_Selma_corrigido.d| 04/08/2023 |Selma Alves Aceito
Assentimento / ocx 10:30:26
Justificativa de
| Auséncia
Enderego: Rua Ofavo Biac, 2335
Bairro:  Centro/Sul CEP: 54.001.280
UF: Pi Municipio: TERESINA
Telefone: (86)3221.6658 Fax: (86)3221-4749 E-mail: comitedeeticavespi@uespi br
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Outros Questionario_Selma.docx 13/07/2023 |Selma Alves Aceito
21:43:45
Projeto Detalhado / |Projeto_Selma.docx 13/07/2023 |Selma Alves Aceito
Brochura 21:39:37
Investigador
Declaracao de Pesquisadora_Seima.pdf 13/07/2023 |Selma Alves Aceito
| Pesquisadores 21:31:28
TCLE/Termos de  |Assentimento_Seima.docx 13/07/2023 | Selma Alves Aceito
Assentimento / 21:30:08
Justificativa de
Auséncia -
Declaracao de Deciaracaoinst_Selma.pdf 13/07/2023 |Selma Alves Aceito
Instituicao e 21:29:12
Infraestrutura
Orcamento Orcamento_Seima.docx 13/07/2023 |Selma Alves Aceito
21:26:47
Cronograma Cronograma_Selma.docx 13/07/2023 | Selma Alves Aceito
21:23:42
Folha de Rosto Folha_Seima.pdf 13/07/2023 |Selma Alves Aceito
21:20:54
Situacdo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreclacdo da CONEP:
Nao

TERESINA, 04 de Outubro de 2023

Assinado por:

LUCIANA SARAIVA E SILVA

(Coordenador{a))

Endereco: Rua Ofavo Bilac, 2335

Bairro: Ceantro/Sul

CEP: £4.001-280

UF: P1 Municipio: TERESINA

Telefone: [86)3221-6658

Fax: (86)3221.4749

E-mail: comitedeeticavespi@uespi.br
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ANEXO 2 - TERMODE ASSENTIMENTO LIVRE EESCLARECIDO (TALE)

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) para participar da
pesquisa intitulada: LEITURA E O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO
GENERO DRAMATICO NO CONTEXTO ESCOLAR, sob a responsabilidade da
pesquisadora Selma Maria Alves de Jesus. O objetivo geral desta pesquisa é
investigar as contribuicdes da leitura e do letramento literario através do texto
dramatico pelo viés da dramaturgia piauiense em uma turma do 8° ano do ensino
fundamental.

Diante das dificuldades de trabalhar a leitura em sala de aula € que
propomos incluir o texto dramatico sob o viés da dramaturgia piauiense nas aulas
de literatura com o propdsito de despertar o interesse e 0 gosto pela leitura e assim,
tornar vocé um (uma) leitor (a).

Esta pesquisa sera realizada nesta unidade de ensino e vocé participara
através de oficinas de leitura, lendo obras do género texto dramatico, participando
de atividades orais e escritas e respondendo aos questionarios. Todas as
atividades serdo desenvolvidas durante as aulas de Lingua Portuguesa e a
pesquisadora estara sempre presente para esclarecer qualquer duvida que
porventura voce tiver.

Caso vocé sinta qualquer desconforto, constrangimento ou incémodo
durante a pesquisa podera parar e desistir de participar. Sua participacéo é
voluntaria e podera a qualquer momento, ser interrompida por vocé ou por seu
responsavel legal.

Em nenhum momento vocé sera identificado (a). Os resultados da pesquisa
serdo publicados apenas com finalidade académica. Garantimos o sigilo no
tratamento das informacdes e asseguramos que sua identidade ndo sera revelada
ou exposta.

Diante da metodologia proposta para o desenvolvimento desta pesquisa,
0S possiveis riscos que os participantes poderao sofrer s&o minimos, pois a coleta
de dados ndo envolvera intervencdo ou modificacdo intencional na dimenséo
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fisiolégica ou psicolégica dos participantes. Por outro lado, pode trazer algum
constrangimento ou desconforto ao participarem das oficinas, atividades orais e
discussoes sobre os filmes e a adaptacfes filmicas, ocasionando um problema,
por se sentirem inferiores nas respostas ou incapazes de responderem aos
guestionamentos feitos durante as realizacOes das atividades, desta forma, serao
tomadas todas as providéncias necessarias para evitar essas situacdes, dando-
Ihes a liberdade de responder aos guestionamentos nos momentos mais oportunos
e também o risco de quebra de sigilo, nesse caso, vocé sera orientado a ndo se
identificar no questionario e atividades.

Caso sejam identificados e comprovados danos provenientes da pesquisa,
a assisténcia imediata sera a suspensao de sua participacdo, e tera assisténcia
integral, caso necessario, sera dado ao participante que apresentar complicacdes
e danos decorrentes da pesquisa, apoio pedagogico particularizado para sanar
guaisquer danos; Com isso, a pesquisadora terd 0 compromisso em manter 0s
cuidados necessarios durante 0s guestionamentos para evitar essas situacoes e
para que isso ndo aconteca a nenhum participante. Buscard estimular a
participacao espontanea de todos os envolvidos, tendo empatia e respeito nas
respostas dos mesmos. Vocé tem assegurado o direito do ressarcimento ou
indenizacdo no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos durante a
pesquisa.

A pesquisa trara beneficios para a comunidade académica como também
para os participantes da pesquisa, pois pesquisar sobre propostas que poderao
contribuir na formacéo de leitores dos anos finais do Ensino Fundamental € de
grande importancia, uma vez que, é perceptivel o desinteresse de muitos alunos
durante as aulas de leitura e nas atividades de compreensdo e interpretagao.
Dessa forma, esta pesquisa poderd contribuir na formacdo de leitores,
possibilitando que sejam leitores que constroem sentidos, fazem reflexdes sobre o
gue leem e desenvolvam a sua competéncia discursiva e comunicativa nas
diferentes praticas sociais.

E assegurada a assisténcia durante toda a pesquisa, bem como ¢ garantido
o livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo

e suas consequéncias e tudo que queira saber antes, durante e depois da
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participacao.

Os resultados do estudo estardo a disposicao quando for finalizado. Em
caso de duvidas, vocé ou seu responsavel podera entrar em contato com a
pesquisadora que é aluna do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS,
da Universidade Estadual do Piaui, atraves do e-mail:

selmamariaalvesdejesus@aluno.uespi.br ou pelo telefone: (86)99497-0950.

Também poderdo entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Estadual do Piaui — CEP UESPI, ao qual esta pesquisa sera
submetida, que esta localizado a Rua Olavo Bilac, 2335, Centro, Teresina-PI, ou
atraveés do telefone (86) 3221-4749 e e-mail: comitedeeticauespi@hotmail.com.
Este TERMO DE ASSENTIMENTO foi impresso em duas vias. Caso aceite

participar da pesquisa, uma copia sera arquivada pela pesquisadora por um
periodo de 5 (cinco) anos e, que apds esse tempo, serdo destruidos. A outra via

sera fornecida a vocé.

Eu concordo participar dessa pesquisa.

AMARANTE —PI, de de

Assinaturado(a) Participante

Assinaturada Pesquisadora.


mailto:selmamariaalvesdejesus@aluno.uespi.br
mailto:comitedeeticauespi@hotmail.com
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ANEXO 3 — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O menor , Sob sua

responsabilidade, esta sendo convidado (a), a participar como voluntario (a), da
pesquisa LEITURA E O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO GENERO
DRAMATICO NO CONTEXTO ESCOLAR.O objetivo geral desta pesquisa € saber
se utilizar textos dramaticos sob o viés da dramaturgia piauiense poderdo ajudar

0s alunos a lerem mais.

Diante das dificuldades de trabalhar a leitura em sala de aula € que
propomos incluir o texto dramatico nas aulas de literatura com o propdsito de
despertar o interesse e 0 gosto pela leitura e assim, tornar o (a) participante um

(uma) leitor (a).

A pesquisasera realizada na escola onde seu (sua) filho (a) estuda durante
as aulas de Lingua Portuguesa. Um dos motivos que nos levou a estudar o referido
assunto séo as dificuldades enfrentadas ao trabalhar a leitura na sala de aula, por
muitos alunos ndo terem interesse e nao gostaremde ler, assim, os participantes
desse estudo, irdo ler obras da dramaturgia piauiense, participar de oficinas com
atividades orais e escritas e respondendo a um questionario, a fim de, contribuir

na formacéao dele (a) como leitores.

Para participar da pesquisa, 0 menor, sob sua responsabilidade néo tera
nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Caso seja do seu
consentimento, participard respondendo um questionario, participando de
atividades orais e escritas, semelhantes as que sao realizadas na escola
Esclarecemos que em nenhum momento ele (ela) serd obrigado a realizar
qualquer atividade contra a sua vontade. A recusa em participar de qualquer
atividade ndo acarretara a ele (ela) nenhum tipo de penalidade ou diferenciag&o
na forma em que é atendido (a) pela pesquisadora, pois a mesma ira tratar a
identidade do menor com padrdes de ética profissional. Garantimos o sigilo no

tratamento das informacdes e asseguramos que a identidade do menor ndo sera
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revelada ou exposta.

Diante da metodologia proposta para o desenvolvimento desta pesquisa, 0s
possiveis riscos que os participantes poderao sofrer sdo minimos, pois a coletade
dados ndo envolvera intervencdo ou modificacdo intencional na dimenséo
fisioldgica ou psicolégica dos participantes. Por outro lado, pode trazer algum
constrangimento ou desconforto ao participarem das oficinas, atividades orais e
discussobes sobre as obras lidas , ocasionando um problema, por se sentirem
inferiores nas respostas ou incapazes de responderem aos questionamentos feitos
durante as realizacbes das atividades, desta forma, serdo tomadas todas as
providéncias necessarias para evitar essas situacfes, dando-lhes a liberdade de
responder aos guestionamentos nos momentos mais oportunos; e também o risco
de quebra de sigilo, nesse caso, seu (sua) filho (a) sera orientado a ndo se
identificar no questionario e atividades.

Caso sejam identificados e comprovados danos provenientes desta
pesquisa, a assisténcia imediata sera a suspensao do participante, a assisténcia
integral, caso necessario, sera dada ao participante que apresentar complicacdes
e danos decorrentes da pesquisa, como apoio pedagdgico particularizado para
sanar quaisquer danos. O (a) seu (sua) filho (a) tem ainda assegurado o direito a
indenizacdo ou ressarcimento por qualquer dano que venha a sofrer pela
participacao na pesquisa.

Com isso, a pesquisadora terd 0 compromisso em manter os cuidados
necessarios durante os questionamentos para evitar essas situacoes e para que
isso ndo aconteca a nenhum participante. Buscard estimular a participacéo
espontanea de todos os envolvidos, tendo empatia e respeito nas respostas dos
mesmos.

A pesquisa trara beneficios para a comunidade académica como também
para os participantes da pesquisa, pois pesquisar sobre propostas que poderéo
contribuir na formacao de leitores dos anos finais do Ensino Fundamental é de
grande importancia, uma vez que, é perceptivel o desinteresse de muitos alunos
durante as aulas de leitura e nas atividades de compreenséo e interpretagéo.
Dessaforma, esta pesquisapodera contribuir na formacéao de leitores, por meio de

leituras de textos e oficinas com atividades orais e escritas sobre o género
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dramatico possibilitando que sejam leitores, leitores que constroem sentidos,
fazem reflexdes sobre o que leem e desenvolvam a sua competéncia discursivae
comunicativa nas diferentes préticas sociais.

Informamos que os resultados do estudo estaréo a disposicao quando for
finalizado. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com
a pesquisadora, por um periodo de 5 (cinco) anos, e ap0s esse tempo, serao
destruidos.

A pesquisadora responsavel pelo referido estudo € Selma Maria Alves de
Jesus, aluna do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, da
Universidade Estadual do Piaui. Em caso de duvidas vocé poderd entrar em
contato através do e-mail selmamariaalvesdejeus@aluno.uespi.br ou pelo
telefone: (86)99497 0950. Para informacdes a respeito de aspectos éticos, vocé
podera dirigir-se ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual do
Piaui — CEP UESPI, ao qual esta pesquisa sera submetida, que esta localizado a
Rua Olavo Bilac, 2335, Centro, Teresina-PlI, ou através do telefone (86) 3221-4749

e e-mail: comitedeeticauespi@hotmail.com.

Este TERMO DE CONSENTIMENTO foi impresso em duas vias de igual
teor. Caso autorize a participagcdo do menor, vocé e a pesquisadora deverao
rubricar as duas vias em todas as paginas do documento. Uma copia sera
arquivada pela pesquisadora e a outra serd fornecida a vocé.

Assim, mediante os esclarecimentos prestados, solicitamos sua
manifesta¢cao, no sentido de autorizar ou ndo que o0 menor, sob sua

responsabilidade, participe da referida pesquisa.

Amarante-PI, de de

Assinatura do(a) Responsével

Assinaturada Pesquisadora


mailto:comitedeeticauespi@hotmail.com

