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RESUMO

“‘Dracula” € um romance epistolar, de Bram Stoker, publicado originalmente em
1897. Para esta pesquisa, a obra foi escolhida para analise a partir da epistolaridade
presente nos diarios e nas proprias cartas escritas durante o enredo. Em virtude da
auséncia de estudos acerca da epistolaridade nas obras de cunho fantastico, buscou-
se responder ao longo do estudo a trés perguntas-norteadoras apresentadas como
o/s problema/s da pesquisa. Sendo elas: 1) Qual a importancia das epistolas literarias
na descricdo do mistério e do sobrenatural no romance “Dracula”, de Bram Stoker?;
2) Por qual motivo o romance epistolar e/ou vitoriano de Bram Stoker é considerado
como literatura fantastica?; 3) Qual o impacto dos elementos narrativos em “Dracula”,
de Bram Stoker, durante a apresentacdo das cartas? A realizacdo desta pesquisa
apresenta, também, relevancia em virtude da disposi¢cao de certos elementos como o
mistério e o sobrenatural no romance. Tem-se como objetivo principal compreender
como a epistolaridade acrescenta ao contexto narrativo a descricdo dos cenarios e
das personagens em um contexto sombrio e goético, ao mesmo tempo, a luz da
literatura fantastica e como objetivos especificos definir, a partir da teoria do fantastico,
o romance vitoriano “Dracula”, de Bram Stoker, como um género que cria hesitagédo
entre explicagdes naturais e sobrenaturais; analisar a estrutura interna da obra, a
disposicdo dos ambientes, das personagens, assim como a ambiguidade existente
entre o real e o irreal; explorar a camada fantastico-extraordinaria do romance. Quanto
a metodologia, a pesquisa apresenta analise qualitativa, descritiva e bibliografica em
decorréncia das leituras literarias necessarias para a fundamentagao e arcabougo
tedricos do estudo. Esses tipos de abordagens procuram avaliar a importancia do
género romance como fator essencial na construcdo de leitores criticos e
questionadores acerca da comunidade em que estao inseridos. O método dedutivo,
por vez, sera o método de abordagem em virtude do principio geral, ou seja, a teoria
literaria acerca do mistério e do sobrenatural na obra, a aplicagao do principio na
analise do romance de Bram Stoker, a fim de que haja ampla relagdo com as
especificidades tedricas. Em suma, pesquisas de Todorov (1981), Batalha (2013),
Xatara (2004), Fusaro (2016), Lajolo (2002) e Cury (2001) nortearam o enfoque
tematico e o aprofundamento das analises literarias.

Palavras-chave: Literatura fantastica. Mistério. Sobrenatural. Dracula. Romance.



ABSTRACT

“Dracula” is an epistolary novel by Bram Stoker, originally published in 1897.
For this research, the work was chosen for analysis based on the epistolary nature
present in the diaries and in the letters written during the plot. Due to the lack of studies
on epistolary nature in fantasy works, it sought to answer three guiding questions
presented as the research problem/s throughout the study. These are: 1) What is the
importance of literary epistles in the description of mystery and the supernatural in the
novel “Dracula” by Bram Stoker?; 2) Why is Bram Stoker’s epistolary and/or Victorian
novel considered fantasy literature?; 3) What is the impact of the narrative elements in
Bram Stoker's “Dracula” during the presentation of the letters? This research is also
relevant due to the arrangement of certain elements such as mystery and the
supernatural in the novel. The main objective is to understand how epistolary nature
adds to the narrative context the description of the settings and characters in a dark
and gothic context, at the same time, in the light of fantasy literature. The specific
objectives are to define, based on the theory of fantasy, the Victorian novel “Dracula”,
by Bram Stoker, as a genre that creates hesitation between natural and supernatural
explanations; to analyze the internal structure of the work, the arrangement of the
environments, the characters, as well as the ambiguity between the real and the unreal;
to explore the fantastic-extraordinary layer of the novel. Regarding the methodology,
the research presents a qualitative, descriptive and bibliographic analysis as a result
of the literary readings necessary for the foundation and theoretical framework of the
study. These types of approaches seek to evaluate the importance of the novel genre
as an essential factor in the construction of critical and questioning readers about the
community in which they are inserted. The deductive method, in turn, will be the
method of approach due to the general principle, that is, the literary theory about
mystery and the supernatural in the work, the application of the principle in the analysis
of Bram Stoker's novel, so that there is a broad relationship with the theoretical
specificities. In short, research by Todorov (1981), Batalha (2013), Xatara (2004),
Fusaro (2016), Lajolo (2002) and Cury (2001) had guided the thematic focus and the
in-depth analysis of literary analyses.

Key-words: Fantasy literature. Mystery. Supernatural. Dracula. Romance.
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1 INTRODUGCAO

A literatura compreende tanto o aspecto linguistico quanto a analise da
realidade pela visdo do autor e do leitor e, por isso, evidencia-se o papel literario no
ensejo em compreender e/ou interpretar o comportamento das personagens de um
romance, os ambientes mencionados, a subjetividade presente nos capitulos e as
acdes desenvolvidas ao longo do enredo. Analisar um romance, assim sendo, nao &
uma tarefa tdo simples, uma vez que sdo necessarios muitos recursos da propria
literatura para que haja uma analise bem realizada e bem compreendida, tais como:
a leitura das teorias literarias, a leitura integral do romance, a relagéo teoria e romance,
a observagao das nuances das personas que compdem o enredo, a compreensao da
vida do autor e como isso esta intrinseco na escrita do material, o processo de fruicdo
textual, a escrita de analises, entre outros.

E um desafio na atualidade, tendo em vista que o Brasil é um pais de poucos
leitores assiduos que buscam a dimensédo literaria para enriquecer o repertério
sociocultural, o repertério linguistico e ampliar a visdo de mundo. Com tudo isso, foi
escolhida a obra de Bram Stoker, intitulada “Dracula”, para compreender como a
epistolaridade acrescenta ao contexto narrativo a descricdo dos cenarios e das
personagens em um contexto sombrio e gético ao mesmo tempo a luz da literatura
fantastica.

“‘Dracula” € um romance epistolar, isto é, seus capitulos sdo escritos em
formato de cartas e revelam ao leitor uma profundidade de informagdes sobre o Conde
Dracula, assim como o territorio da Transilvania e as percepg¢des de Jonathan Harker,
advogado e espécie de agente imobiliario. Por se tratar de um romance publicado no
fim do século XIX, muitos jovens da época tomavam para si a leitura da obra como
fonte inesgotavel do gético e do sombrio e, principalmente, por ser uma leitura
enquadrada em um género de terror. Possui também diversas adaptagoes
cinematograficas e todas, ou quase todas, enfatizam o enredo principal para que nao
fuja da narrativa de Stoker.

O fato é que ha muitos temas importantes para que sejam trabalhados ao longo
de diversas pesquisas, tais como a sexualidade, a seducdo, o medo, a metafora do
vampirismo, a Era Vitoriana, questdes relativas a género, feminilidade etc. Para o
presente estudo, focou-se na perspectiva do mistério e do sobrenatural a partir das

cartas/epistolas escritas pelo narrador-personagem.



A justificativa da pesquisa realiza-se em virtude da auséncia de estudos acerca
da epistolaridade em obras de cunho fantastico. Diante disso, buscou-se, também,
responder ao longo do estudo a trés perguntas-norteadoras apresentadas como os
problemas da pesquisa. Sendo elas: 1) Qual a importancia das epistolas literarias na
descricdo do mistério e do sobrenatural no romance “Dracula”, de Bram Stoker?; 2)
Por qual motivo o romance epistolar e/ou vitoriano de Bram Stoker é considerado
como literatura fantastica?; 3) Qual o impacto dos elementos narrativos em “Dracula”,
de Bram Stoker, durante a apresentagado das cartas? Todas essas questbes foram
respondidas ao longo dos capitulos que integram este material, para que assim as
discussdes sejam proficuas, frutiferas e proveitosas, tornando as ideias fluidas e no
desejo de continuar a posteriori trabalhando com tais tematicas.

Ademais, o presente texto contempla como objetivo principal compreender
como a epistolaridade acrescenta ao genero narrativo a descricdo dos cenarios e das
personagens em um contexto sombrio e goético, ao mesmo tempo, a luz da literatura
fantastica e como objetivos especificos definir, a partir da teoria do fantastico, o
romance vitoriano “Dracula”, de Bram Stoker, como um género que cria hesitacao
entre explicagbes naturais e sobrenaturais; analisar a estrutura interna da obra, a
disposicdo dos ambientes, das personagens, assim como a ambiguidade existente
entre o real e o irreal; explorar a camada fantastico-extraordinaria do romance. Essas
definigdes procuram avaliar a importancia do género romance como fator essencial
na construcédo de leitores criticos e questionadores acerca da comunidade em que
estao inseridos.

No que diz respeito a metodologia, este estudo esta incluido na pesquisa de
abordagem qualitativa. Esse tipo de abordagem procura avaliar as mudancgas e seus
motivos, centralizados no ambito da realidade. Além disso, explora o comportamento
humano e, no contexto literario, o comportamento das personagens que compdem
uma construcdo narrativa, assim como os espacos, as a¢des, a propria narragao, as
particularidades da narracao, seus efeitos de sentido e os impactos no leitor. Esses
tipos de abordagens procuram avaliar a importancia do género romance como fator
essencial na construcao de leitores criticos e questionadores acerca da comunidade
em que estao inseridos.

O método dedutivo, por vez, serd o método de abordagem em virtude do

principio geral, ou seja, a teoria literaria acerca do mistério e do sobrenatural na obra,
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a aplicagéo do principio na analise do romance de Bram Stoker, a fim de que haja
ampla relagdo com as especificidades tedricas.

Em suma, pesquisas de Todorov (1981) acerca da literatura fantastica, de
Batalha (2013) sobre o campo conceitual do termo fantastico, de Xatara (2004) acerca
da concepgéo de sobrenatural, de Fusaro (2016) no que concerne ao conceito de
epistola, de Lajolo (2002) no ponto de vista da epistolaridade na literatura e de Cury
(2001) sobre taquigrafia nortearam o enfoque tematico e o aprofundamento das
analises literarias. Espera-se, portanto, que a pesquisa conquiste espacos antes nao

percebidos por estudantes e/ou pesquisadores de literatura.
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2 DRACULA: resumo da obra de Bram Stoker

“‘Dracula” € um romance epistolar com a constru¢ao de seus capitulos em
formato de cartas e quase todas revelam ao leitor uma profundidade de informacgdes
sobre o Conde Dracula, assim como o territério da Transilvania e as percepcoes de
Jonathan Harker, advogado e espécie de agente imobiliario. As cartas se configuram
como documentos que possibilitam varias visGes de varios eventos que ocorrem
durante a narracéo.

Inicialmente, o leitor é levado a conhecer Harker como viajante de negdcios e
com o objetivo de representar sua corretagem por meio de uma compra de uma
instalacdo em Londres. Durante o desenrolar das cartas direcionadas, até entéo, a
Mina, Harker comeca a perceber certos comportamentos estranhos de seu anfitrido
até descobrir, de fato, a sua verdadeira natureza e escapar da Mansao do Conde
Dracula. Por se tratar de um romance publicado no fim do século XIX, muitos jovens
da época tomavam para si a leitura da obra como fonte inesgotavel do gético e do
sombrio e, principalmente, por ser uma leitura enquadrada em um género de terror.
Possui também diversas adaptacbes cinematograficas e todas, ou quase todas,
enfatizam o enredo principal para que nao fuja da narrativa de Stoker.

O romance é dividido em 27 capitulos os quais apresentam, nos primeiros, a
visdo de Harker acerca de sua viagem a Transilvania e como aconteceu a sua
recepcao até a mansao de Conde Dracula. Nao apenas isso, mas as cartas iniciais
apresentadas ainda no inicio do romance também enfatizam as caracteristicas fisicas
e psicologicas dos dois personagens principais € a transcricdo dos elementos
sombrios, tais como a auséncia de luz ou quartos trancados, a fim de que o corretor
nao pudesse transitar por entre os coOmodos da instalacdo. Como a obra de Stoker
inspirou inumeros romancistas, dramaturgos e cineastas, a historia rompeu barreiras
ao tratar da tematica fantastica e das variadas metaforas ao longo da construcao da
narragcaéo, bem como potencializou tematicas voltadas a morte e a sexualidade.

Apos as cartas de Harker, entram em cena escritas em diario de Mina Murray
e de Lucy Westenra, personagens femininas que representam certa liberdade ou
emancipag¢ao das mulheres na literatura. Mesmo que “Dracula” tenha caracteristicas
do periodo ultrarromantico, ainda se observa total imperialismo no contexto narrativo
da obra e uma sociedade totalmente complexa/complexada quanto aos seus

comportamentos e costumes. Vale, ainda, ressaltar que outro personagem bastante
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conhecido é o grandioso Doutor Van Helsing, convidado para solucionar os problemas
da esposa de Jonathan Harker, Mina. A partir de uma abordagem excéntrica e
polémica ao mesmo tempo, as linhas do romance transcendem o horror e confabulam
a mistura de vampiros, mulheres e homens como seres que precisam reconhecer os
seus lugares e, ao mesmo tempo, problematizam seus mesmos lugares na sociedade
atual.

Toda a narragao € desenvolvida por elementos de mistério, de fantasias, de
horror e, principalmente, do sobrenatural. A busca pelo vampiro, um dos apices da
obra, é recheada de desafios, de perigos e de batalhas. No contexto de propagacao,
“Dracula” foi publicado em 1897 e evidencia a Era Vitoriana e a percepgao de
personagens considerados estrangeiros inseridos como aquém de uma sociedade
marcada pela supremacia britanica. Vale ressaltar que a histéria de Stoker nédo é a
primeira a destacar a saga de um vampiro, tendo em vista que, em 1819, John William

Polidori publicou “O Vampiro” como prosa narrativa.
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3 LITERATURA FANTASTICA: breves nocdes sobre o real e o irreal

A literatura fantastica é considerada como a area que explora os elementos do
aspecto imaginario, do mundo magico e/ou nao-reais, assim como os elementos
sobrenaturais. Pode também descrever realidades alternativas e enquadrar nesses
cenarios personagens considerados miticos (magos, fadas, duendes, vampiros etc.)
e normalmente usa elementos fantasticos para representar a realidade ou explorar de
forma metaférica, o real. Tendo em vista esse conceito, considerou-se “Dracula”, de
Bram Stoker, como o romance classico que apresenta muitas caracteristicas do
extraordinario, ou melhor, do fantastico. Sob o viés literario, considera-se Tzvetan
Todorov (1981) como tedrico primordial acerca da literatura fantastica, uma vez que
“‘Dracula” se encaixa como romance do fantastico-extraordinario por apresentar o
sobrenatural, vampirismo, por exemplo, como excegao ao real.

Acerca do real e do irreal, existe uma ambiguidade literaria, ndo no sentido
semantico, mas na composig¢ao narrativa da apresentagao das personagens. Stoker,
autor das cartas, explora a ambiguidade entre o real e o irreal, fatores predominantes
para a tensdo e o suspense. Em “Introducao a literatura fantastica”, Todorov (1981)
analisa a narrativa fantastica, focando no conto como unidade basica e define o
fantastico como um género que cria hesitagdo entre explicagbes naturais e
sobrenaturais. Com isso, o leitor fica indeciso entre duas interpreta¢des: uma racional
e a outra sobrenatural. Aqui, € importante considerar que a interpretacao real advém
dos elementos que estao presentes tanto na narrativa quanto no repertério comum do
leitor ou mesmo da realidade, como a regido da Transilvania, regido conhecida pelas
areas montanhosas na atual Roménia. No romance, essa informagao € mencionada
ainda no primeiro capitulo, no diario de Jonathan Harker, de forma taquigrafada. A
saber,

Antes de partir de Londres, como dispunha de algum tempo, fiz uma visita ao
Museu Britanico, onde consultei livros e mapas referentes a Transilvania.
Descobri que a regido por ele mencionada fica perto das fronteiras de trés
Estados: Transilvania, Moldavia e Bucovina, nos Montes Carpatos, um dos
lugares mais selvagens e menos conhecidos da Europa. Nao consegui
localizar, exatamente, o Castelo de Dracula, mas verifiquei que Bistritz, a
localidade mencionada pelo Conde Dracula, € bem conhecida. Vou recorrer

aqui a algumas das minhas notas, pois elas poderao refrescar-me a memoria,
quando conversar com Mina a respeito das minhas viagens (STOKER, 2011,

p. 4).
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Por esse motivo, leva-se a crer na interpretagéo racional, ou seja, além do real,
uma vez que os ambientes coexistem com total verossimilhanga. No que tange a
interpretacdo sobrenatural, tem-se a propria figura do Conde Dracula quanto as suas
acdes e aos seus comportamentos umbrosos, quica trevosos. Assim sendo, a
literatura por si s6 abrange o género fantastico para abarcar esse mundo fantasioso
que desperta na imaginagdo uma espécie de desvario dos pensamentos, o que nao €
comum em outros tipos de leituras voltadas ao contexto heroico, por exemplo.
Quanto ao fantastico, € imprescindivel a fungdo imaginativa da figura do
Dracula, que pode ser representado a partir das seguintes camadas: a criatura
misteriosa, portanto, o proprio mistério; a ameaga para a sociedade; o segregado;
enaltece o poder, pois possui o controle da hipnose; a transfiguragao, caracteristica
marcada pela transmutagcdo em vampiro ou em lobo; sadismo e, ao mesmo tempo,
sedutor. Tais fundamentos estao longe da realidade, mas se concretizam na ficgao,
de tal forma que
Em um mundo que é o nosso, que conhecemos, sem diabos, silfides, nem
vampiros se produz um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse
mesmo mundo familiar. Que percebe o acontecimento deve optar por uma
das duas solugdes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um
produto de imaginagéo, e as leis do mundo seguem sendo o0 que séo, ou 0
acontecimento se produziu realmente, é parte integrante da realidade, e entéo

esta realidade esta regida por leis que desconhecemos (TODOROV, 1981, p.
15).

Vale salientar, inicialmente, a respeito da mencédo ao “mundo que é nosso”,
pois se toma o lugar a que os seres humanos vivem em um sentimento de posse,
unico e particular. Isso faz dele uma realidade nao-fantasiosa, pois nele ndo ha figuras
e/ou seres que contrariem as leis “racionais”. O fildsofo considera um mundo particular
sem a figura abstrata de seres imaginaveis e, em seguida, comenta acerca da ilusdo
dos sentidos como possibilidade desse mundo. Tem-se aqui uma condicdo
interessante para que haja uma observacao, isto €, em um mundo ja criado com suas
regras, suas leis, organizagoes, instituicoes, e suas proprias politicas, ndo ha abertura
para que o interesse da literatura comum permita fantasiar toda essa organizagao e
se torna necessario imaginar seres a partir da ilusdo de sentidos e, assim, havera o
mundo do qual se tem falado.

Como forma de ampliar a discussao até aqui, Maria Cristina Batalha, Doutora
em Literatura Comparada, em artigo intitulado Literatura fantastica: algumas

consideragdes tedricas, esclarece a etimologia do termo fantastico ao dizer que
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As pegadas da passagem de uma emog¢ao ou de um sentimento que podem,
em seguida, concretizar-se em um género sao reconheciveis através dos
diversos espagos geograficos e temporais nos quais o termo “fantastico” é
empregado. Etimologicamente, a raiz da palavra surge muito cedo no
Ocidente, com Platdo. O filésofo atrela aquilo que sera posteriormente
percebido como “fantastico” a um conjunto de comparagdes e de metaforas
que se remetem ao reflexo e aos icones, tentando captar o ndcleo central da
imagem e da imaginagao. E por este viés que ele aborda as relagdes entre
“real” e “simbdlico” (BATALHA, 2013, p. 482).

Considerando a ideia de fantastico a partir da ideia de Batalha (2013) ao
conceito de Platao, tem-se uma relagéo interessante quanto ao que se chama de real
e simbdlico. No mundo real, o sujeito possui a capacidade de imagem, de criar formas,
simetrias, ordens, processos e até categorias diferentes de um ser e essa liberdade
criativa pode refletir a partir do que ele conhece como real, isto €, ha uma criacéo
(simbdlico) a partir daquilo que se vé (real). Tal processo pode ser observado na etapa
da infancia quando uma crianga, por exemplo, cria a imagem de um bicho-papéao
(monstro fantasioso) ao visualizar na imagem da janela a sombra de uma arvore.
Nesse contexto, o irreal passa a ser real para ela, embora seja simbdlico.

A literatura, nessa discussao, ajuda a compreender como estao dispostos
esses elementos no mundo real e desvenda que o imaginario é fruto daquilo que se
apresenta no dia a dia ou mesmo criado a partir das geragbes em tempos passados
e chegam aos dias de hoje em outros formatos. Mesmo que haja o teor oral como
manifestacao, ainda sim apresenta narrativas, portanto, literatura.

Por isso, muitos autores também foram somados as leituras do real e do irreal
e cabe mencionar que, em artigo publicado por Marcelo Pacheco Soares, intitulado
como A literatura fantastica do século XX e a representagéo do real, pela Revista de
Letras (Sao Paulo), Soares (2015) também reitera a contribuicdo impar de Tzvetan
Todorov acerca das multiplas abordagens e olhares sobre o fantastico, mas também
cita o francés Jean-Paul Sartre para dialogar em uma perspectiva existencialista o
conceito de real. Anos depois, 0 conceito sartreano perde forgca em decorréncia dos
pressupostos de Todorov. O fato € que o romance estudado, embora tivesse se
tornado mais impactante aos leitores considerados modernos a época, ele atingiu sua
posicao de classico entre os criticos literarios e acentuou as nogoes pré-estabelecidas
do que se entendia por sombrio, por gético e mostrou que o mistério e o sobrenatural
nao apenas aterrorizam, mas cativam muitas geragdes.

Na perspectiva do fantastico, consegue-se abordar também o terreno do

estranho e do maravilhoso. Esses dois ultimos encontram ancora no real e no
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imaginario, pois s&o frutos da incerteza. Para compreender melhor essa ideia, o
capitulo “A Literatura e o Fantastico”, escrito por Todorov, explicita as fungdes da
literatura fantastica, a categorial do real e exemplos de ficgdo cientifica. Todorov
(1981, p. 82) assume que “[...] o fantastico se apoia essencialmente em uma vacilagéo
do leitor”. Isso quer dizer que o personagem fantastico sé existe em decorréncia da
identificacédo do leitor com a natureza do personagem lido. Mesmo que seja o produto
da imaginacéo, o leitor decide o que é real ou irreal na conjuntura da obra e, a partir

disso, buscar nas fun¢des do sobrenatural na literatura as seguintes indagacoes:

(1) a obra sobrenatural/fantasiosa mantém qual agao emergente no leitor?
(2) a obra possui cunho de designagéao prépria?

(3) de que forma a obra desenvolve a narrativa?

Ainda no mesmo capitulo, o fildsofo conceitua o campo funcional da primeira
pergunta como (1) fungdo pragmatica, isto é, “0 sobrenatural comove, assusta ou
simplesmente mantém em suspense ao leitor” (TODORQOV, 1981, p. 85); sobre a
segunda pergunta como (2) fungdo semantica, ou seja, “sobrenatural constitui sua
prépria manifestagdo, € uma autodesignagao” (TODOROV, 1981, p. 85); por fim, a
terceira a qual intitulara como (3) fungao sintatica, esta com mais abrangéncia ao

contexto total da obra. E tdo importante que

Para tratar de explicar esta coincidéncia, terd que indagar a respeito da
natureza mesma do relato. Comecgara-se por construir uma imagem do relato
minimo, ndo do que se encontra habitualmente nos textos contemporaneos,
mas sim desse nucleo sem o qual ndo pode dizer-se que haja relato. A
imagem sera a seguinte: todo relato é movimento entre dois equilibrios
semelhantes, mas néo idénticos (TODOROV, 1981, p. 85).

Aplicando essa ideia a leitura de “Dracula”, tem-se dois personagens principais:
o primeiro sai de sua terra de origem, visita alguns lugares e pesquisa acerca das
impressdes do lugar ao qual se destina e conhece o seu anfitrido, bem como o local
da hospedagem. Ja o segundo é apresentado logo de imediato como o ser temivel
por todos e, até o fim do quarto capitulo, ja € mencionado ao leitor quem, de fato, ele
€. Durante essa apresentacao inicial, tem-se a explicacao e a familiarizacao de todo
o relato. Nesse cenario, todo o cenario imagético é construido na cabecga do leitor e,

até os ultimos capitulos, observa-se a “vitoria” de um e a morte de outro. Dois destinos
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com propositos diferentes, fazendo com que haja, parafraseando a ideia de Todorov,
duas percepgdes e perspectivas semelhantes quanto ao curso da narragéo, mas com
finalidades diferentes.

E preciso atentar que, para esta sec&o, foi necessario recorrer ao entendimento
da literatura fantastica, como ja mencionada, por se tratar de um romance com
caracteristicas dessa natureza. Além disso, algumas consideragdes sao bastantes
filosoficas, contribuigdes dadas pela literatura, para que haja sujeitos mais criticos e
racionais acerca da realidade que se vive. Explicar o conceito de real e irreal requer
varias investigacdes e varias leituras com o propdsito de entregar, pelo menos, as
breves nocdes e uma introducdo acerca das proximas secdes que norteardao a
pesquisa atual. Como a literatura nao esgota nenhum texto, o importante é tragar o
melhor caminho que teorize a ideia evidenciada e, sobretudo, fundamente com
pertinéncia as possibilidades de interpretacdo de um texto literario. Para a préxima
secao, € imprescindivel deixar de pensar nas categorias do mistério e do sobrenatural
de “Dracula”, tendo em vista o contexto social da sociedade inglesa a época de
publicacdo do livro. Ndo apenas, mas os inumeros conflitos entre ciéncia e religido,
cientificismo e, por vezes, o anticientificismo constam como plano de fundo de uma
obra que perpassou geragdes e continua até hoje sendo lida por criangas, jovens e

adultos.
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4 MISTERIO E SOBRENATURAL

O romance "Dracula" de Bram Stoker apresenta muitos elementos que o
conectam ao Movimento Romantico, entretanto n&o € considerado necessariamente
um romance romantico. As cartas recheiam-se de descricbes de mistério e
apresentam ao leitor, desde o primeiro capitulo, um certo descontentamento da
populacao de Bistritz acerca do Castelo nos Montes Carpatos e, principalmente, ao
morador da instalacdo. E importante ressaltar, também, ainda no inicio, as varias
menc¢des as localidades e ponto de origem de Harker em busca de seu destinatario,
de seu objetivo e a exata comparagao entre dois extremos do periodo historico em
que ocorre a narragao.

3 de maio. Bistritz — Parti de Munique as 8:35 da noite e cheguei a Viena na
manhé seguinte, muito cedo; devia ter chegado as 6:46, mas o trem estava
atrasado uma hora. Tive étima impressao de Budapeste, pelo que pude ver
do trem, e pelo pequeno passeio que dei pela cidade. A impressao que tive
foi a de estar saindo do Ocidente e entrando no Oriente (STOKER, 2011, p.
3).

Logo no contato imediato a histéria do Conde Dracula, Harker enfatiza uma
trajetéria importante para a compreensao histérica. Munique, cidade alema; Viena,
capital austriaca; Budapeste, capital da Hungria, formam uma linha de viagem linear
na relagcado Ocidente-Oriente, ou seja, ha a percepgéo fatidica a tomada de diregdes:
particularmente de norte a sul. Metaforicamente, para baixo, simbolo cultural da
hostilidade. Entrega-se, desde os primeiros paragrafos, que a constru¢gédo de Dracula
sera direcionada de cima para baixo — posi¢cdo invertida, inclusive de como
adormecem animais mamiferos como o morcego. Em seguida, é apresentada na
primeira carta a populagdo de Transilvania composta de “[...] quatro nacionalidades:
os saxodes, ao sul, e os misturados com os valaquios, descendentes dos dacios; os
magiares, a oeste, e os zequelis, a leste e norte” (STOCKER, 2011, p. 5), isto é, os
quatro pontos cardeais metaféricos ao sinal catélico da cruz.

Convém que aparenta ser um disparate refletir sobre essas particularidades
logo nas primeiras cartas dos primeiros capitulos, mas considerando que nada na
literatura é gratuito, é importante enxergar as particularidades da narracéo e relaciona-
las a criticidade do texto. Assim sendo, s&do muitas nuances as quais estao ligadas as
interpretagbes do romance, mas uma torna-se elementar: a descricdo do mistério e

do sobrenatural. Ha a exploragao fatidica ao desconhecido, ao medo e a supersticéo,



18

caracteristicas comuns na literatura romantica. A descricdo da Transilvania, por
exemplo, e do castelo de Dracula ressalta a beleza e o poder da natureza, um tema
recorrente no Romantismo. Por outro lado, tem-se o sobrenatural que, durante muito
tempo, assumiu diversas significagdes. Para compreender esse universo, é
necessario resgatar alguns conceitos levantados por Xatara (2004), em artigo
publicado pela Revista Letras & Letras. A pesquisadora enfatiza que bem antes ao
sobrenatural
Segundo a filosofia grega, é natural aquilo que tem como principio e como
término a natureza, isto é, aquilo que faz parte do complexo de seres de
principios genéticos proéprios, constituintes do universo. Esse conceito
revigora-se com a linguagem cristd: é natural tudo o que genética,
constitucional ou dinamicamente para a constituicdo do universo, implicando,

portanto, a ideia fundamental de “origem” de um ente, para a formagao de um
outro (XATARA, 2004, p. 25).

Essa breve nocao levantada pela professora-pesquisadora leva a pensar que,
primeiro, tudo o que existe no universo possui um inicio e um fim, seguindo a ordem
natural da existéncia. Por outro lado, quando menciona a origem para a formagéao de
um outro, ndo apenas destaca o processo natural, por exemplo, da gestagao
genuinamente ao pé da letra, mas, metaforicamente, o surgimento de um ser a partir
da visdo do outro. E exatamente o que ocorre em “Dracula”, tendo em vista que o
vampiro, no contexto real, n&o existe, mas foi criado a partir das caracteristicas de um
mamifero noturno. Isso pode ser observado a partir da fala de Harker quando diz

Mas meus sentimentos transformaram-se em repulsa quando vi todo o corpo
do Conde projetar-se pela janela, vagarosamente, e sair se arrastando pela

parede, de cabega para baixo, com o0 manto agitando-se ao vento, como asas
enormes (STOCKER, 2011, p. 22).

O sobrenatural, por vez, torna-se natural, a medida que ocorre a naturalizagao
das caracteristicas animalescas do Conde, ao passo que o vampirismo perpassa a
outros personagens da narragao.
Ainda consoante as explicagdes de Xatara (2004), o que transcende as leis
fisicas sdo categorizadas como sobrenaturais. A saber,
Em literatura, pertence a categoria do sobrenatural todo texto cujo conteudo
fabular, além de nao ter acontecido no plano histérico, ndo tem sequer a
virtualidade do poder acontecer, porque infringe as leis fisicas da realidade

em que vivemos e os padrdoes normais da nossa razao (XATARA, 2004, p.
26).
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Vale ressaltar que Todorov (1981) ja considerava bem antes essa mesma ideia,
embora atrelada ao fantastico e, também, ao discurso, ponto importante para este
estudo, pois ainda ndo havia sido situado o discurso na centralidade do que se
entende como sobrenatural. Em um capitulo acerca do “Discurso Fantastico” e
progressao para o sobrenatural, o fildsofo bulgaro apresenta trés propriedades da
unidade estrutural do discurso fantastico e considera que

O sobrenatural nasce frequentemente do fato de que o sentido figurado é
tomado literalmente. Em realidade, as figuras retéricas estdo ligadas ao

fantastico de diversas maneiras, e & preciso distinguir essas relagdes
(TODOROV, 1981, p. 42).

Isto €, a imagem figurada (Dracula como vampiro) da origem ao sobrenatural,
pois a ela é dada o exagero. Para ele, “o exagero leva ao sobrenatural” (TODOROV,
1981, p. 42). Isso vale ndo apenas para a construgao narrativa de Conde Dracula,
mas recai sobre outras construgdes paralelamente a época de publicacdo da obra de
Stoker, tais como Frankenstein, de Mary Shelley, publicado em 1818, e Os
Sofrimentos do Jovem Werther, de Johann Wolfgang von Goethe, publicado em 1774.
Ainda na obra, € importante ressaltar que o imperialismo britdnico originou
inumeros mitos no Reino Unido, principalmente no que diz respeito as montanhas do
Carpatos, hoje € a Roménia, e, com isso, tudo o que diz respeito ao sobrenatural na
obra de Stoker possui origem nas histérias imaginadas durante a Era Vitoriana.
Embora Harker seja aprisionado (ou prisioneiro) de Dracula, a percepgao tida pelas
historias mitologicas € da invasdo ao Reino Unido causada por estrangeiros com o
intuito de sugar todo o império construido a base de inumeras desigualdades. A
metafora do vampirismo vai além das questdes sexuais, mas, sobretudo, a inspiragao
de um ser considerado demoniaco que tem pretensdes em adquirir bens na cidade de
Londres. Enquanto um é aprisionado, o outro realiza visitas noturnas fora do Castelo
em forma animalesca.

Durante essa narrativa, surge ainda a figura de trés mulheres com sede em
Harker, naturalmente vampiras, mas sao impedidas pelo Dracula. Este ultimo afirma
que Harker é de propriedade dele. Nesse contexto de vampiros e vampirismo, Todorov
(1981) também destaca algumas ideias. Para ele, ha a categoria intitulada como
“fantastico-estranho” e foi apresentada em formado de diagrama com quatros
subdivisbes. Resumidamente, sido: o estranho-puro, o fantastico-estranho, o

fantastico-maravilhoso e o maravilhoso-puro. Para as explicacdes dadas ao romance
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de Stoker, o fantastico-estranho corresponde ao “sobrenatural explicado” em virtude
da explicagdo do acontecimento dos fatos e da crenca dada pelo leitor a leitura da
natureza do personagem. Se ele acredita, entdo existe. Cabe ressaltar ainda a ideia
elaborada de maravilhoso instrumental, pertinente a época de publicagao de “Dracula.
O maravilhoso instrumental nos levou muito perto do que se chamava na
Franga, no século XIX, o maravilhoso cientista, e que hoje se denomina ficgdo
cientifica. Aqui, o sobrenatural esta explicado de maneira racional, mas a

partir de leis que a ciéncia contemporanea nao reconhece (TODOROV, 1981,
p. 31).

Observou-se a necessidade de tal elucidagao por conta das inumeras vezes de
mengdes ao “romance”, mas a luz da teoria de Todorov, “Dracula” se enquadraria no
género do maravilhoso instrumental por apresentar a visao fantastica dos seres,
sobretudo, do sobrenatural.

Contudo, nesta secao procurou-se tecer a discussao sobre mistério e
sobrenatural, muito mais alinhada a seg¢ao acerca da literatura fantastica e elucidando
outros autores além de Todorov para fundamentar a ideia evidenciada até entao.
Discutir sobre esses conceitos é de grande abrangéncia e reitera-se a ideia de que a
literatura ndo esgota um texto, mas abre e deixa portas e janelas abertas para
investigagcdes que explorem a essencialidade dos textos, dos comportamentos e
acgdes dos personagens. Para a proxima secdo, sera fundamental apresentar a

epistolaridade e como ela se faz presente na obra de Stoker.
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5 EPISTOLARIDADE

O ser humano enquanto homo sapiens, desde os primoérdios, dispde de
mecanismos para que haja interagdo no convivio social. Naturalmente, no que se
remete a comunicacdo propriamente dita, € um fator que perdurou séculos até o
cenario atual em que utilizamos as modalidades oral e escrita para o propdsito
comunicativo. Entretanto, vale a pena ressaltar o contexto biblico como exemplo
desse mecanismo, em decorréncia do género textual epistolar servir como método de
envio de mensagem a um determinado destinatario. Nao obstante, cabe lembrar a
prépria passagem biblica dos Dez Mandamentos, em Exodo 20:3-17 e Deuteronémio
5:7-21, como modelo primitivo de escrita e de tentativa da decodificacdo da
mensagem propriamente escrita como ato comunicativo.

Muitos autores gregos e latinos também utilizam a epistola como recurso de
difusdo e propagacao dos pensamentos a época, para que houvesse uma corrente
filosofica atuante a partir dos grandes pensadores. O termo “epistola”, com origem na
lingua latina, foi comumente utilizado por pensadores como Horacio e Ovidio, assim
como os apostolos propagadores do Cristianismo no ocidente. Marcia Fusaro, Doutora
em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo
(PUC/SP), conceitua epistola a partir da leitura prévia em dicionarios. Para tal, a
pesquisadora considera que

Sinénimo de carta, a epistola € um género cultuado desde a Antiguidade,
principalmente, em termos biblicos e durante o Império Romano. Quase
adormecido como género de manifestagéo literaria durante a Idade Média,
ressurgiu no Renascimento (século XVII) na forma do entdo denominado
romance epistolar, que teve seu auge no século XVIIl. Desde entao, tem sido
um género constantemente revisto, em deslizamentos conceituais, mas de
alguma forma, sempre atuante, em maiores ou menores proporgdes, no meio
literario (FUSARO, 2016, p. 2).

Alicercado nisso, apropria-se mais particularmente a definicdo de romance
epistolar, ponto de partida para o dialogo entre os elementos presentes do romance
“Dracula”, de Bram Stoker, publicado originalmente em 1897, e continua tao presente
na contemporaneidade. Sua obra originou inumeros filmes e serviu como pretexto de
intertextualidade na criagcdao e elaboragao de quadros, pinturas, séries, bem como
outros romances postulados na posteridade a data da publicagdo do romance

vitoriano.
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A estrutura perpassa por personagens e cenarios marcados e conhecidos por
uma grande parcela da populagdo, mesmo quem nunca leu a histéria de O Conde
Dracula tem uma breve nogédo de quem seja e que esta ambientado em um castelo
da Transilvania. A narrativa, embora simples, tem profundidade no que concerne a
construgdo da verdade, a subjetividade e a subjetivacédo, a relagdo entre tenséao e
suspense, ao contexto histérico e, sobretudo, a estrutura narrativa focada nas cartas
de Jonathan Harker.

Entretanto, quanto a estrutura epistolar de “Dracula”, Fusaro (2016) questiona
0 género como género literario, uma vez que é “[...] (in)capaz de preencher uma
auséncia entre sujeitos [...]". Similarmente ao pensamento da pesquisadora, Foucault
(1992) explicita que a carta é constituida também de uma maneira de como cada um
manifesta a si e aos outros e, por esse motivo, questiona-se também como as cartas
e diarios revelam a verdade sobre o Conde Dracula ou como a epistolaridade cria
suspense e antecipa eventos a partir do enfoque literario do assunto. O fato é que,
durante os 27 capitulos da narragdao de Stoker, o leitor é levado ao “[...] apelo ao
diadlogo que pressupde a auséncia do outro, proprio do género epistolar” (FUSARO,
2016, p. 5), ou seja, mesmo que inicialmente as cartas sejam enderegadas a Mirna,
noiva de Harker, elas nao revelam que devem ser respondidas, mas, sim,
compreendidas de que estavam acontecendo cenas sobrenaturais no lugar a que ele
foi enviado.

Além de tudo isso, € valido considerar que o teor dado até aqui recai sobre as
epistolas/cartas, mas ha outros géneros textuais que compdem uma grande parte da
construgdo narrativa, como os diarios. E perceptivel que os diarios de Mina Harker
dao uma espécie de complementacao as cartas de Jonathan Harker, de maneira que
levam o leitor a percepg¢ao do que esteja acontecendo em dias e lugares especificos
com veracidade das informagdes. Nao apenas isso, mas em alguns trechos, séo
apresentadas também partes do romance em formato de artigo de jornal,
possivelmente para credibilizar as informagdes contidas nas cartas. Com isso, a
epistolaridade ganha ainda mais forga, pois todos os géneros dao maior convicgao a
escrita epistolar, assim como a preparagao do leitor aos acontecimentos. Nessa
conjuntura, sobressai 0 suspense, ja que o leitor é levado as expectativas das agdes
descritas e ao cenario sombrio dos espacgos. Para isso, o seguinte trecho comprova

toda a tessitura levantada até entao.



23

Arvores margeavam o caminho e, de novo, grandes rochedos surgiram de
ambos os lados. Apesar de estarmos abrigados, podiamos ouvir o sibilar do
vento. O frio aumentava e a neve comecgou a cair, em flocos muito finos. O
vento ainda nos trazia o latido dos cées, embora cada vez mais fracos. O uivo
dos lobos parecia, ao contrario, cada vez mais préximo. Tive receio de que
os cavalos partilhassem meu medo. O cocheiro, contudo, parecia
imperturbavel; olhava ora para a esquerda, ora para a direita, mas eu nao
conseguia distinguir coisa alguma no meio da escuridao (STOKER, 2011, p.
9).

Naturalmente, trechos como esse revelam também a tens&o e o carater
psicoldgico contidos nas cartas. Ficam declarados o medo, a desconfianga, o susto, o
temor e o pavor como sentimentos e sensagbes que causam O panico e
amedrontamento no leitor, concretizando, por fim, o horror fantasioso.

Voltando ao carater epistolar do romance, no texto “Romance Epistolar: o
voyeurismo e a sedugao dos leitores”, de Marisa Lajolo, a autora também conceitua
epistola, mas como poema. Assim, ela relembra os escritos de Horacio em “[...] tom
familiar, versando assuntos sentimentais e romanticos ou filoséficos e morais”
(LAJOLO, 2002, p. 61) e acrescenta que “As Epistolas de Horacio sdo exemplos do
ultimo tipo: dirigidas a Lucius Calpurnius Piso e a seus filhos, por volta de 10 a.C.”
(LAJOLO, 2002, p. 61). Partindo dessa ideia inicial, tem-se em “Dracula” basicamente
a mesma situagao, ou seja, Jonathan Harker menciona, em notas, varias vezes o
nome de sua remetente, Mina, com o apre¢o mais afetivo e com o intuito de sempre
contar as minucias da viagem.

A diferenga esta apenas no teor das epistolas, pois funcionam ora como provas
documentais de sua estadia na Transilvania ora como detalhamento do zelo e do
cuidado em descrever para a sua namorada os locais e ambientes percorridos. E
muito provavel que o romance epistolar de Stoker tenha bebido na fonte de outros
romances, como em “Os sofrimentos do jovem Werther’, mas Lajolo (2002)
acrescenta que foi esse tipo de romance que contribuiu na difusdo da literatura de

modo geral. Para ela

Ainda que na nossa época de telefonemas, fax e e-mails, o velho habito de
cartear-se parega anacrénico, uma reflexao sobre o romance epistolar pode
revelar-nos alguns modos de constituigdo do publico, ou, melhor dizendo, de
um certo publico para o romance, género entre todos responsaveis pela
difusdo da leitura literaria (LAJOLO, 2002, p. 62).

Mesmo assim, o sucesso desse tipo de romance atingiu um publico veroz na

leitura, marcada pela ociosidade criativa (comum entre os poetas do Parnasianismo)
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e, hesse caso, por esses romances se estruturarem como cartas, exigia um tom de

intimidade entre o escritor e o leitor. A pesquisadora acrescenta ainda que

Inventada e difundida a escrita, é provavel que a troca de cartas constituisse
um dos seus Us0s mais corriqueiros, para além (ou para aquém) das esferas
da administracdo, da religido e da alta costura, nas quais, sabe-se,
desenvolveram-se as praticas publicas de escrita (LAJOLO, 2002, p. 62).

Ou seja, antes do romance epistolar, a propria epistola era utilizada por todos
que buscassem uma comunicacao e detalhamento das informacgdes essenciais do dia
a dia. A escrita, por vez, foi sendo aprimorada exatamente por essa troca de epistolas
e fez com que, mais tarde, autores validassem as suas ideias em postulados literarios.

Tendo em vista essas acepgdes, € importante compreender também que,
durante o periodo em que a troca de cartas/epistolas era algo comum e frequente,
havia duas situagdes que faziam desse género tdo importantes para o modelo de
sociedade passado: a mimetizagdo ou simplesmente mimésis e a metalinguagem.
Ambos os elementos também aparecem em “Dracula”, embora a ultima seja mais
frequente. A mimetizag&o, por vez, nasce, em linhas gerais, da capacidade do ser
humano ter criado em imitar aquilo ou algo que o representa. Em se tratando de acao
humana, a mimésis se faz presente nas etapas iniciais da vida — infancia — até a vida
adulta.

Da mesma forma que a crianga aprende a falar imitando os aspectos
fonolégicos de quem participa de sua convivéncia, o ser humano aprendeu por
mimetizagao a escrever e, consequentemente, a desenvolver a escrita. Essa ideia é
discutida por muitos autores em diferentes abordagens as quais abrangem até a
mimésis do desejo (René Girard).

Na obra de Stoker, essa caracteristica se faz presente nos trechos
concernentes as notas enderecadas a namorada. O intuito de Harker nao é ensina-la
a escrever, longe disso, mas, sobretudo, partir das lembrangas minuciosas dele
mesmo como marca de lembrete e desenvolver a capacidade da memoria de curto
prazo. Isso pode ser observado em “(Nota: arranjar receita para Mina)” (STOCKER,
2011, p. 3) ou em “(Nota: falar ao Conde a esse respeito)” (STOCKER, 2011, p. 4). As
notas, assim sendo, sao todas marcadas pela apresentagdo de parénteses e pelo

termo “nota”.
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Ja o segundo elemento, a metalinguagem, se faz presente na descrigcdo dos
ambientes do Castelo, por exemplo, ou na descricdo do Conde. Para isso, vé-se no

trecho abaixo a descrigédo do trajeto feito por Harker até o Castelo.

Em breve a beleza da paisagem me fez esquecer aqueles temores
fantasticos, embora talvez ndo conseguisse me livrar deles tao facilmente, se
soubesse a lingua que falavam meus companheiros de viagem. Diante de
nos estendiam-se encostas verdejantes, margeadas por florestas e bosques
e, no alto das colinas, agitavam-se pomares ou casas residenciais de alguma
fazenda. Apesar da estrada ser ingreme, a carruagem seguia com uma
pressa que eu ndo podia compreender, mas era evidente que o cocheiro
queria chegar o mais depressa possivel a Borgo. Eu fora informado de que
aquele caminho é excelente no verdo, mas que ainda nao fora reparado,
depois dos danos sofridos durante o inverno. Sob esse aspecto, é diferente
dos caminhos dos Carpatos, em geral, pois € unia velha tradicdo que os
mesmos sempre estejam em mau estado (STOCKER, 2011, p. 7).

Nesse trecho, ha o uso do préprio codigo para descrever a beleza da paisagem
e a condigdo do acesso por onde passava até chegar ao seu destino. Para Lajolo
(2002), mesmo que ocorra a metalinguagem, essa mesma metalinguagem pode ser
vista como mimetizagdo de formas. Harker suaviza o trajeto, mesmo com medo e com
receio, pois ele precisa contar a Mina a beleza do lugar. A pesquisadora enfatiza que
“a metalinguagem pode ser vista como mimetizando formas de produgao que lhe séo
contemporaneas” (LAJOLO, 2002, p. 63), ou seja, o narrador pode simplesmente usar
criar ou assumir outra personalidade ou determinadas a¢des para “romantizar” a ideia
pretendida.

A epistolaridade € o estudo realizado por poucos autores, principalmente no
que diz respeito a literatura, ou seja, o romance epistolar. Mesmo assim, Lajolo (2002)
busca sempre considerar as caracteristicas do género para evidenciar que, mesmo
nao tendo hoje muita frequéncia das cartas, a epistola deixou marcas da tradi¢éo e
cultura da sociedade de geragbes passadas. Dentre as outras caracteristicas,
destacam-se a verossimilhanca, a espacializagao, a transculturacdo, as questbes
ideoldgicas e a propria narragao realizada por quem conta a histéria.

A verossimilhanga por retratar a jornada no leste europeu, muito associada a
transculturacao, tendo em vista a Era em que a narragao € representada e o periodo
de Império no Reino Unido. A espacializacdo, ndo apenas territorial, mas dos
ambientes (Castelo do Dracula, quatros trancados, o acidente em Whitby, os caixdes
onde Dracula dormia, o cemitério em Whitby, a transformagédo de Lucy em vampira

etc.). Vale destacar novamente a transculturagdo no deslocamento entre as cidades
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e como essa jornada termina em morte, de Conde Dracula, e que a verossimilhanga
abrange a subjetividade. Ainda acerca das consideragdes de Lajolo, ela afirma que “A
verossimilhanga exige ainda que a narrativa epistolar se desenvolva em primeira
pessoa” (LAJOLO, 2002, p. 66) e é exatamente isso que torna a narragao sofisticada
na “composicao” e no “registro”.

Portanto, nesta secdo buscou-se considerar a epistolaridade como
caracteristica importante do romance de Bram Stoker e, para isso, foi necessario
fundamentar o conceito de tal abordagem sob a perspectiva de mais de um autor. Vale
ressaltar que a epistolaridade ainda é recente, mas langou-se a ideia com o objetivo
de agregar aos pesquisadores uma pesquisa além da superficialidade da obra ou do

contexto narrativo.

5.1 TAQUIGRAFIA

Para explicar o que € a taquigrafia, utilizou-se a palestra de Waldir Cury, ex-
taquigrafo-revisor da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro e Professor
de Taquigrafia, realizada em cidades como Aracaju, Rio Branco, Porto Alegre e
Vitéria. Resumidamente, a taquigrafia € um sistema de escrita representado por
sinais. Para o professor, “cada sinal significa uma palavra, uma silaba ou uma parte
do discurso” (Cury, 2002, p. 4) e € um sistema utilizado desde o Império Romano. O
objetivo da taquigrafia € agilizar o processo da escrita e, ao mesmo tempo, da
comunicacao, de tal forma que, no Brasil, € comum a presencga de taquigrafos em
reunioes legislativas.

Durante o aparecimento e crescimento desse sistema,

[...] Quem mais contribuiu para o entendimento e a reconstru¢cao das Notas
Tirnonianas foi o insigne paledgrafo alemao Federico Ulrico Kopp (1762-
1834). Em 1817, publicou em Mannheim uma obra de quatro grossos
volumes, intitulada “Paleographia critica seu Tachygraphia Veterum exposita
et illustrata”. O primeiro volume é consagrado inteiramente a pesquisa feita
nas inscricdes e nos textos antigos, a origem das notas tironianas e a
exposicdo dos elementos e leis que as regulam. No segundo volume,
intitulado “Lexicon tironianum”, sdo apresentadas, em forma de dicionario,
12.000 abreviaturas em ordem alfabética com a respectiva transcricdo literal
e interpretagcdo; e, numa segunda parte, uma lista alfabética das palavras
latinas e as correspondentes abreviaturas tironianas (CURY, 2002, p. 5).

Isso significa que € um sistema tdo antigo, mas tdo importante para a

construcdo do alfabeto utilizado em lingua portuguesa. Além disso, também é



27

importante para traduzir mensagens antigas e traduzir mensagens de cunho
parlamentar em Roma.

Engana-se, ainda, quem acha que a taquigrafia era utilizada apenas nesses
contextos. Tendo em vista que se fala em sistema de cddigos, a taquigrafia foi
bastante utilizada pela Igreja e “[...] em pleno uso na época do Cristo” (CURY, 2002,
p. 12). Para o autor, “[...] os julgamentos dos primeiros cristdos, acusados de reunides
clandestinas e atos ofensivos contra a majestade imperial, foram taquigrafados”
(CURY, 2002, p. 12). Por envolver mensagens secretas e sigilosas, o trabalho dos
taquigrafos era “[...] disciplinado por normas rigidas e todas as transgressdes eram
severamente punidas” (CURY, 2002, p. 13).

Com isso, relaciona-se o uso desse sistema com o romance “Dracula, de Bram
Stoker, pois um leitor considerado “moderno” ou contemporaneo ndo sabera o que é
se nao houver uma pesquisa prévia sobre a taquigrafia. Assim sendo, ela é
apresentada logo apos o prefacio do livro, logo abaixo da mengdo ao DIARIO DE
JONATHAN HARKER, no primeiro capitulo. Isso significa que todo o diario foi
taquigrafado e, de acordo, com o desenvolvimento do/ relato/s, observa-se a criagao
de mistério de suspense, afinal, por ser um sistema complexo, ha o convite ao leitor
em descobrir o que se encontra nas entrelinhas do texto. Ndo muito distante e,
concomitante a essa ideia, nota-se algo em comum com o elemento da subjetividade,
mencionado em outra se¢ao deste material, pois revela tracos de personalidade e de
visdes diferentes (e unicas) de uma histéria.

Como nada na literatura é gratuito, ndo ha como definir exatamente por qual
motivo o autor preferiu utilizar esse recurso, mas percebe-se uma escolha intencional
com propdsito realista e de autenticidade as cartas e aos diarios. Vale lembrar que
era um método extremamente utilizado no periodo chamado de Era Vitoriana, em

beneficio, naturalmente, da Rainha.
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6 METODOLOGIA
6.1 ABORDAGEM DA PESQUISA

Este estudo esta incluido na pesquisa de abordagem qualitativa. Esse tipo de
abordagem procura avaliar as mudangas e seus motivos, centralizados no ambito da
realidade. Além disso, explora o comportamento humano e, no contexto literario, o
comportamento das personagens que compdem uma construgdo narrativa, assim
COMO OS espacgos, as agdes, a propria narragao, as particularidades da narragao, seus
efeitos de sentido e os impactos no leitor. Por apresentar como caracteristica principal
a subjetividade, a pesquisa de teor qualitativa considera os contextos de analise do
romance, seja social ou cultural, além de explorar as multiplas teorias aliadas a
literatura. Consoante Gerhardt e Silveira (2009, p. 32), a pesquisa qualitativa “[...]
preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados,
centrando-se na compreensao e explicagdao da dinamica das relagdes sociais”. A
pesquisa quantitativa concebe, também, ao objetivo principal do atual estudo a
compreensdo de como a epistolaridade acrescenta ao contexto narrativo a descricao
dos cenarios e das personagens em um contexto sombrio e gotico ao mesmo tempo
a luz da literatura fantastica e fornece subsidios para o resultado dos objetivos
especificos da pesquisa a partir da teoria do fantastico relacionado ao romance
vitoriano “Dracula”, de Bram Stoker, como um género que cria hesitacdo entre

explicagcdes naturais e sobrenaturais.

6.2 METODOS DA PESQUISA

O método denominado de abordagem sera representado método dedutivo, isto
€, pela analise tematica, que busca identificar e analisar temas recorrentes em um
género textual, bem como a analise narrativa, no que diz respeito a estrutura, aos
personagens, ao ambiente, ao contexto, a linearidade da narrativa e o proprio enredo.
Nao obstante, enquadra-se como método de pesquisa a analise critica sob as

perspectivas da teoria da literatura fantastica.

6.3 TIPOS DE PESQUISA QUANTO A COLETA DE DADOS

Esta investigacéo sera desenvolvida com base na pesquisa bibliografica, a

pesquisa descritiva e a pesquisa qualitativa, uma vez que sera realizada uma analise
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da propria literatura e de obras as quais busquem entender significados e
interpretacdes no contexto narrativo e da ficgdo. A pesquisa bibliografica tera como
recursos o romance, os livros de base teorica, artigos e outros formatos
informacionais. A pesquisa bibliografica procura explicar e discutir um tema com base
em referéncias tedricas publicadas em livros, revistas, periddicos e outros. Busca
também, conhecer e analisar conteudos cientificos sobre determinado tema
(MARTINS, 2001).

A pesquisa descritiva sera feita pela observagdo, o registro, a analise, a
classificagao e interpretacao dos fatos. Inclui-se neste tipo de pesquisa as de opiniao,
as literarias, as de ficcionalizagdo, as mercadolégicas etc. Assim, a pesquisa
descritiva coletara informagdes sobre mistério e sobrenaturalidade nas epistolas do
romance vitoriano de Bram Stoker.

A pesquisa qualitativa, como supracitado, procura avaliar as mudangas e seus

motivos, centralizados no ambito da realidade.
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7 RESULTADOS E DISCUSSAO

A presente pesquisa compreendeu o aspecto literario da obra “Dracula”, de
Bram Stoker, e, por esse motivo, alavancou um olhar diferenciado em relagéo a
analise de romances contemporaneos e até mesmo dos classicos. O destaque, ou
melhor, o diferencial deste estudo foi exatamente a analise da epistolaridade a luz da
teoria fantastica de autores ja consagrados quanto a criticidade literaria. Embora seja
uma tematica pouco explorada, ha expectativas futuras para que haja novas
proporcdes e/ou pesquisas sobre tal realidade.

Vale ressaltar que o ensejo em pesquisar sobre uma obra classica surgiu do
repertério pré-existente pela fantasia ou pelo horror. Tentou-se a todo instante
responder as perguntas-norteadoras, mas, de forma concreta, langam-se nesta se¢ao
as respostas alcangadas durante a construgédo da pesquisa.

Acerca da primeira pergunta (Qual a importancia das epistolas literarias na
descricao do mistério e do sobrenatural no romance “Dracula”, de Bram Stoker?), a
epistolaridade ganha forga com a juncao de outros géneros textuais e juntos preparam
o leitor aos acontecimentos de suspense da narragdo. As epistolas literarias
alimentam a tensao e o carater psicoldgico contidos nas cartas. Ficam declarados o
medo, a desconfianga, o susto, o temor e o0 pavor como sentimentos e sensacdes que
causam o panico e amedrontamento no leitor, concretizando, por fim, o horror
fantasioso. Além disso, existe outra informacéo importante, como nao ha apenas um
personagem que se expressa por meio das cartas, ocorrem as variadas perspectivas
e ponto de vista de cada um, uma vez que a individualidade de cada personagem é
observada na escrita e na visdo dos acontecimentos.

Em relagdo a segunda pergunta (Por qual motivo o romance epistolar e/ou
vitoriano de Bram Stoker é considerado como literatura fantastica?), buscaram-se
respostas em Todorov (1981), critico literario bulgaro, que estuda o conto como
unidade basica e define o fantastico como um género que cria hesitagdo entre
explicacdes naturais e sobrenaturais.

A terceira pergunta (Qual o impacto dos elementos narrativos em “Dracula”, de
Bram Stoker, durante a apresentagdo das cartas?), por vez, exige uma resposta
temporal, pois a obra foi publicada durante a Era Vitoriana e, embora esse periodo
nao tenha sido contemplado em secéo especifica da pesquisa, cabe ressaltar que foi

um periodo que ocorreu entre 1837 a 1901, marcando, assim, o reinado da Rainha
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Vitéria no, até entdo, Reino Unido. Durante essa época, muitas inovagdes
aconteceram, tais como a invengao da fotografia e do telefone. Em contrapartida, a
desigualdade social ficou mais acentuada e houve o aumento significativo de mortes
oriundas da tuberculose.

Acerca da estrutura desta pesquisa, dividiu-se o material em quatro secdes
principais concernentes & fundamentacéo tedrica. Sdo elas: DRACULA: o resumo da
obra de Bram Stoker; LITERATURA FANTASTICA: breves nogdes sobre o real e o
irreal; MISTERIO E SOBRENATURAL; EPISTOLARIDADE. Nesse Ultimo, ha uma
subsecao intitulada de TAQUIGRAFIA.

Na primeira secéo, foi necessario um breve resumo como forma de apresentar
a obra e alguns dos personagens principais. Descreveu-se a quantidade de capitulos,
o formato epistolar e a apresentagcdo inicial dos dois primeiros personagens
fundamentais, isto €, o Conde Dracula e Jonathan Harker. Nessa mesma secao, citou-
se os formatos de Dracula como obra, seja ela literaria ou cinematografica, e a
informacgado de que a histéria de Stoker ndo é a primeira a destacar a saga de um
vampiro.

Na segunda secao, apresentou-se Tzvetan Todorov (1981) como tedrico
primordial acerca da literatura fantastica, uma vez que “Dracula” se encaixa como
romance do fantastico-extraordinario por apresentar o sobrenatural, vampirismo, por
exemplo, como excecdo ao real. Nao apenas, mas considerou-se além do filésofo
bulgaro, a discussédo de Batalha (2013) quanto a etimologia do termo fantastico e a
discussao entre os tedricos, de maneira que houvesse breves nogdes sobre o real e
oirreal.

Na terceira sec¢do, exploraram-se as ideias de Xatara (2004) no que tange ao
conceito de fantastico atrelado ao mistério e ao sobrenatural. Reiterou-se que o
romance "Dracula" de Bram Stoker apresenta muitos elementos que o conectam ao
Movimento Romantico, entretanto ndo é considerado necessariamente um romance
romantico.

Por fim, na ultima secido destinada a epistolaridade, analisou-se a ideia de
Fusaro (2016) acerca do conceito de carta/epistola e o teor desse conteudo enquanto
género textual na construgdo da narragdo. Nao apenas, mas os estudos de Lajolo
(2002) também foram de fundamental importancia no que tange a importancia do
romance epistolar na literatura de modo geral. Por meio de suas pesquisas, salientou-

se acerca da mimetizagado, mimesis e metalinguagem como elementos entrelinhas ao



32

romance epistolar de Bram Stoker. Ja na subsecdo destinada a TAQUIGRAFIA,
sentiu-se a necessidade de relacionar o sistema antigo de sinais a escrita do romance
em virtude da presenga da subjetividade e da autenticidade dada as cartas e aos

diarios.
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8 CONCLUSAO

Este estudo intitulado como “A DESCRICAO DO MISTERIO E DO
SOBRENATURAL EM “DRACULA”, DE BRAM STOCKER: uma analise da
epistolaridade” buscou investigar a importancia das epistolas/cartas no romance
publicado no fim do século XIX, em um periodo de alta tensdo em virtude do Império
Britdnico. Mesmo sendo um classico, a histdria ndo fez tanto sucesso de imediato,
entretanto buscou envolver a figura emblematica de vampiros a luz do imaginario
popular a época. “Dracula” é considerado um romance epistolar, isto é, possui
capitulos escritos em formato de cartas.

Durante a investigagao da pesquisa, aprofundou-se nas leituras da literatura
fantastica e como estao dispostos os elementos voltados aos aspectos reais e irreais,
assim como os aspectos naturais e sobrenaturais. No ponto de vista I6gico e racional,
a existéncia de vampiros € anulada, uma vez que n&o se concretiza na realidade. Para
alguns autores descritos ao longo das se¢des que norteiam o estudo, a literatura
desvenda que o imaginario € fruto do que se observa cotidianamente, embora o leitor
dé vida aos personagens no seu processo criativo e cognitivo.

Durante toda a construgdo do texto, procurou-se revelar ao leitor uma
profundidade de informacdes do/s conceito/s de fantastico, sobrenatural, mistério e
como ocorre o impacto em quem consome esse tipo de literatura. A partir das fungcbes
do fantastico, compreenderam-se trés funcdes primordiais e como elas ocorrem
intrinsicamente a leitura. Sao elas: funcdo pragmatica, funcdo semantica e a fungao
sintatica. A todo instante, considerou-se a descricdo inicial sobre o Conde Dracula,
assim como o territério da Transilvania e as percepgdes de Jonathan Harker,
advogado e espécie de agente imobiliario.

Além de tudo isso, esta pesquisa teve como objetivo geral compreender como
a epistolaridade acrescenta ao contexto narrativo a descricdo dos cenarios e das
personagens em um contexto sombrio e gético ao mesmo tempo a luz da literatura
fantastica e como objetivos especificos: 1. Definir a partir da teoria do fantastico o
romance vitoriano “Dracula”, de Bram Stoker, como um género que cria hesitagcéo
entre explicagdes naturais e sobrenaturais; 2. Analisar a estrutura interna da obra, a
disposicdo dos ambientes, das personagens, assim como a ambiguidade existente

entre o real e o irreal; 3. Explorar a camada fantastico-extraordinaria do romance.
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Vale ainda ressaltar que os descritores que resumem esta pesquisa foram
classificados em literatura fantastica, mistério, sobrenatural, Dracula e romance.
Como relevancia, atribui-se aos alunos de literatura uma imensa contribuicdo, tendo
em vista que poucos cursos realmente enfatizam a literatura fantastica em suas
grades ou ementas curriculares. Naturalmente, ddo maior crédito a literatura
produzida no Brasil, muito em decorréncia da valorizagdo do sentimento nacionalista,
mas existem inumeras pesquisas as quais sao realizadas do ponto de vista da
literatura comparada. Nesse ponto, observou-se uma lacuna para que futuros
pesquisadores possam realizar investigagcdes de comparagdes entre obras e como
podem ser articuladas quanto a realizagdo de pesquisas académicas e universitarias:
o papel feminino quanto a sexualidade em “Dracula”, de Bram Stoker. E apenas uma
lacuna, mas que pode ser preenchida por outros olhares, novas visbes e novas
perspectivas.

No contexto escolar, esta pesquisa abraga aos estudantes que sentem o prazer
pelos romances classicos, goticos, sombrios e de cunho ficcional fantasioso.

Além de tudo isso, esta investigacdo passou por inumeras dificuldades,
principalmente no que concerne a busca das teorias e dos tedricos que pudessem
fundamentar os pensamentos ainda no campo das ideias. Com muita pesquisa e
muita apuragao, buscou-se em bancos de dados das principais Universidades de
carater publico teses e dissertacbes que apresentassem ndo apenas o romance, mas
o seu perfil epistolar. Nesse percurso, encontrou-se o tedrico que subsidiou uma
grande parte das segdes, por abarcar elementos préprios do romance, do relato, da
fantasia, do sobrenatural etc.

Proximo a concluséo da pesquisa, pensou-se em abrir uma subsecao destinada
a taquigrafia, uma vez mencionada logo apés o prefacio da obra e a qual revela ao
leitor a subjetividade constante durante os diarios e as cartas. Espera-se, portanto,
que a pesquisa conquiste espagos antes ndo percebidos por estudantes e/ou

pesquisadores de literatura.



35

REFERENCIAS

BATALHA, M. C. Literatura fantastica: algumas consideragdes tedricas. Letras &
Letras, Uberlandia, v. 28, n. 2, 2013. Disponivel em:
https://seer.ufu.br/index.php/letraseletras/article/view/25877. Acesso em: 10 jan.
2025.

CURY, W. Breve historico da Taquigrafia: fatos interessantes (e curiosos) na
Histdria da Taquigrafia. Taquigrafia em foco, [s. I.], [2002]. Disponivel em:
<http://www.taquigrafia.emfoco.nom.br/historiadataquigrafia/brevehistoricoparaosite.
pdf>. Acesso em: 10 jan. 2025.

FOUCAULT, M. “A escrita de si”. In: . O que é um autor? Lisboa: Vega,
1992, p. 129-160.

FUSARO, M. Da Literatura Epistolar a E-pistolar: Panorama em Rede(fini¢des).
Triade: Comunicagao, Cultura e Midia, Sorocaba, SP, v. 4, n. 8, 2016. Disponivel
em: https://periodicos.uniso.br/triade/article/view/2763. Acesso em: 24 out. 2024.

GERHARDT, T. E.; SILVEIRA, D. T. Métodos de Pesquisa. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2009.

LAJOLO, M. Romance epistolar: o voyeurismo e a sedugéo dos leitores. Matraga,
Rio de Janeiro, v. 1, n. 14, p. 61-75, 2002

MARTINS, G. A.; PINTO, R. L. Manual para elaboracao de trabalhos académicos.
Sao Paulo: Atlas, 2001.

SANTOS, N. K. C.; SOUSA JUNIOR, J. E. L. Tutorial: como solicitar ficha
catalografica? monografia e dissertagao. Teresina, 2024. [20] p.

SOARES, M. P. A literatura fantastica do século XX e a representacao do real. Rev.
Let., Sdo Paulo, v.55, n.2, p.117-135, jul./dez. 2015.

STOKER, B. Dracula. Tradugao de Theobaldo de Souza. Porto Alegre: L&PM, 2011.

TODOROV, T. Introdugao a literatura fantastica. 2 ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1981.

XATARA, C. M. O sobrenatural no fantastico. Letras & Letras, Uberlandia 20 (1) 25-
39, jan./jun. 2004.


http://www.taquigrafia.emfoco.nom.br/historiadataquigrafia/brevehistoricoparaosite.pdf
http://www.taquigrafia.emfoco.nom.br/historiadataquigrafia/brevehistoricoparaosite.pdf
https://periodicos.uniso.br/triade/article/view/2763

	INDIONARA VITÓRIA DA COSTA SALES
	BRAM STOKER: uma análise da epistolaridade

	MONSENHOR GIL - PI JANEIRO / 2025
	INDIONARA VITÓRIA DA COSTA SALES
	BRAM STOKER: uma análise da epistolaridade

	RESUMO
	ABSTRACT
	SUMÁRIO
	1 INTRODUÇÃO
	2 DRÁCULA: resumo da obra de Bram Stoker
	3 LITERATURA FANTÁSTICA: breves noções sobre o real e o irreal

	4 MISTÉRIO E SOBRENATURAL
	5 EPISTOLARIDADE
	6 METODOLOGIA
	7 RESULTADOS E DISCUSSÃO
	8 CONCLUSÃO
	REFERÊNCIAS

