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O mundo comega agora
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RESUMO

Este trabalho buscou compreender os caminhos trilhados pelo género musical rock no Brasil,
desde suas primeiras manifestacfes até sua consolidacdo como expressdo cultural juvenil na
década de 1980. Considerando que o rock atingiu seu auge nesse periodo, investigaram-se 0s
fatores socioculturais e os desdobramentos da industria cultural que dificultaram sua
popularizacdo anteriormente. Além disso, analisou-se como 0 rock se constituiu como
linguagem representativa de uma juventude emergente, servindo também como instrumento de
posicionamento politico e identidade coletiva. As principais fontes utilizadas foram edi¢des da
revista Bizz — periddico que abordava musica, moda e cinema — e letras de mdsicas de bandas
como Legido Urbana e Os Paralamas do Sucesso, analisadas a luz do contexto historico da

redemocratizagéo brasileira.

Palavras-chave: Rock; cultura; juventude; anos 80.



ABSTRACT

This study aimed to understand the trajectory of rock music in Brazil, from its early
manifestations to its consolidation as a form of youth cultural expression in the 1980s.
Considering that rock reached its peak during this decade, the research examined the
sociocultural factors and developments within the cultural industry that hindered its earlier
popularization. Furthermore, it analyzed how rock music became a representative language for
an emerging youth culture, also serving as a tool for political expression and collective identity.
The main sources used include editions of Bizz magazine — a publication focused on music,
fashion, and cinema — as well as song lyrics by bands such as Legido Urbana and Os Paralamas

do Sucesso, interpreted in light of Brazil’s historical context during the democratic transition.

Keywords: Rock; culture; youth; the 80s.
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1 - INTRODUCAO

Antes de iniciar esta introducdo, refleti bastante sobre como néo comecar com a
pragmatica frase: “a presente monografia tem por objetivo analisar...”. Em vez disso, optei por
iniciar falando sobre a minha experiéncia na universidade e o meu desejo de estudar cultura
juvenil e rock. Sempre fui apaixonado por musica e, em especial, pelo rock. Me encantei por
esse estilo ao ouvir, pela primeira vez, a cangdo Sweet Child O' Mine, da banda Guns N’ Roses?,
quando eu tinha por volta de 10 anos. Na adolescéncia, pouco antes de entrar no ensino medio,
escutei Tempo Perdido, da Legido Urbana — desde entéo, tornei-me fa da banda e do rock
nacional como um todo.

Desde 0 meu ingresso no curso de Histéria, j& tinha a intengdo de abordar assuntos
relacionados a contracultura e a juventude. Durante a disciplina de Métodos e Técnicas da
Pesquisa em Histdria, surgiram questionamentos que colaboraram para nortear esta pesquisa. E
sabido que uma profusdo de mudancas ocorreu no campo da cultura, especialmente a partir da
segunda metade do século XX, tendo como protagonistas os jovens e 0s movimentos culturais
por eles liderados. Foi nesse contexto que nasceu meu interesse em entender como uma cultura
juvenil se estabeleceu no Brasil — e qual papel o rock desempenhou nesse processo.

Dessa questdo norteadora, surgiram duvidas mais especificas: A formacdo ampla de uma
cultura juvenil no Brasil s6 ocorreu na década de 1980? Quais desdobramentos histéricos e
sociais justificam essa formacdo relativamente tardia? Qual o lugar de relevancia que o rock
ocupou nesse processo? E, ainda, de que maneira a musica foi utilizada como forma de discurso
politico?

A quantidade de fontes disponiveis para esta pesquisa (revistas, jornais, programas de
TV e radio, letras de musicas) é vasta e de facil acesso. A dificuldade, no entanto, residiu em
filtrar e analisar esse grande volume de material. Outra dificuldade esteve ligada a propria
tematica do “rock brasileiro”, que nunca foi tdo valorizada nem recebe tanto prestigio quanto
outras formas consagradas da musica brasileira, como a “Bossa Nova, 0 samba das décadas de
1930-40 e a MPB (Musica Popular Brasileira) dos anos 1960, no campo das Ciéncias Sociais”
(MAGI, 2011, p. 11).

Além disso, ainda ha certa resisténcia por parte de pesquisadores mais tradicionais em
relacdo aos estudos gue envolvem mdsica. Sobre isso, cabe a pergunta: por que ha tdo pouco
interesse pelo tema no Brasil? Quais fatores politicos e ideoldgicos colaboraram para esse

quadro?

! Guns N' Roses é uma banda estadunidense de hard rock formada em Los Angeles, Califérnia, em 1985.
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Em outros paises, como os Estados Unidos e o Reino Unido, pesquisar a trajetoria social
e musical de artistas como “Beatles, Pink Floyd, Led Zeppelin, Michael Jackson e Rolling
Stones é algo comum e consolidado” (MAGI, 2011, p. 13). Ressalto, portanto, que trabalhar
com musica ndo é algo meramente “divertido”, e tampouco menos sério ou complexo. E uma
tarefa que exige comprometimento com a relevancia historica e social do tema, além da adog&o
de metodologias adequadas, para que o trabalho ndo caia na superficialidade. O historiador
Marcos Napolitano, referéncia nesse campo, destaca que o trabalho com mdsica carrega certos

vicios que devem ser observados com ateng&o:

Em minha opinido, esses vicios podem ser resumidos na operacgao analitica,
ainda presente em alguns trabalhos, que fragmenta este objeto socioldgica e

9% ¢

culturalmente complexo, analisando “letra” separada da “musica”, “contexto”

99 ¢ 9% C¢

separado da “obra”, “autor” separado da “sociedade”, “estética” separada da
“ideologia” (NAPOLITANO, 2002, p. 5).

Napolitano fornece um arcabouco riquissimo de métodos para se trabalhar com musica.
E preciso ter em mente que o sujeito é produto do seu tempo, e ndo se pode estudar a producio
musical de um periodo sem considerar o contexto historico em que ela se insere — no caso
deste trabalho, a década de 1980. Da mesma forma, ndo se deve cometer 0 equivoco de
fragmentar a obra de seu autor ou dissociar 0 produto cultural do contexto de sua producéo.

As fontes utilizadas nesta pesquisa incluiram a revista Bizz, lan¢ada no Brasil pela
Editora Abril em agosto de 1985, sob a dire¢do de Carlos Arruda e com José Eduardo Mendonca
como chefe de redacdo. Seu visual era moderno, despojado e inspirado em revistas estrangeiras
de sucesso, como a inglesa Smash Hits? e a estadunidense Rolling Stone®. O publico-alvo da
publicacdo era a juventude da época. Também foram consultadas edi¢des da Rolling Stone
Brasil e do jornal Folha de S.Paulo.

Além dos periddicos, foram utilizadas letras de musicas como fontes primarias para a
constituicdo deste estudo. Analisaram-se as can¢fes Vové Ondina é Gente Fina e Quimica, do
album Cinema Mudo (1983), e Alagados, presente no album Selvagem? (1986) — todos da
banda Os Paralamas do Sucesso. Também foram analisadas musicas da Legido Urbana, como
Sera, Ainda é Cedo, A Danca e O Reggae, todas presentes no aloum Legido Urbana, lancado

em 1985. As analises foram feitas a partir de audicGes via plataformas digitais como Spotify* e

2 Smash Hits foi uma revista mensal inglesa de entretenimento, especializada em musica.

% Rolling Stone é uma revista mensal sediada nos Estados Unidos dedicada a musica, politica, e cultura popular.
No Brasil, ¢ publicada desde 2006 com o titulo Rolling Stone Brasil.

4 Spotify &€ um servigo de streaming de musica, podcast e video que foi langado oficialmente em 23 de abril de
2006.
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YouTube®. Algumas das principais referéncias bibliograficas utilizadas na analise foram: O som
e a faria de um novo Brasil: juventude e rock brasileiro na década de 1980, de Luis Felippe
Afonso (2016); As Regras da Arte (1992) e Questdes de Sociologia (2003), ambas de Pierre
Bourdieu; Todos os Dias de Paupéria: Torquato Neto e uma contra-histéria da Tropicalia, de
Edwar Castelo Branco (2004); A Histéria Cultural: Entre Préaticas e Representacdes, de Roger
Chartier (1990); Vigiar e Punir, de Michel Foucault (1975); Era dos Extremos: O breve século
XX: 1914-1991, de Eric Hobsbawm (1998); Rock and Roll é o Nosso Trabalho: a Legido
Urbana do underground ao mainstream, de Erica Magi (2011); Historia & Musica: Historia
cultural da masica popular, de Marcos Napolitano (2002); Devires na musica popular
brasileira: As aventuras de Raul Seixas e as tensdes culturais no Brasil dos anos 1970, de
Emilia Nery (2008); “Os filhos da revolugdo”: A juventude urbana e o rock brasileiro dos anos
1980, de Aline Rochedo (2011); e Brasil: Uma biografia, de Heloisa Murgel Starling e Lilia
Schwarcz (2015). Essas obras forneceram os fundamentos tedricos e analiticos que sustentaram
a reflexdo sobre cultura juvenil, industria cultural, identidade, politica e as expressdes
simbdlicas do rock brasileiro na década de 1980.

Como mencionado anteriormente, diversas mudangas estavam em curso, especialmente
a partir da segunda metade do século XX. Novos parametros de comportamento e linguagem
passaram a emergir, assim como a busca por afirmacéo individual por meio da liberagéo sexual
e 0 protagonismo dos jovens nesse processo. Além disso, o mercado capitalista passou a
enxergar 0 jovem como um consumidor em potencial, devido a sua crescente capacidade de
interferéncia na cultura. Assim, comecava a se formar uma cultura juvenil.

Paralelamente, o rock surgia nos Estados Unidos na década de 1950, em um contexto
marcado pela Guerra Fria® e influenciado por estilos musicais de origem negra, como o blues.
No inicio, o0 movimento enfrentou preconceito por parte da grande midia, justamente por sua
origem racial e por seu carater contestador. O principal artista responsavel por quebrar barreiras

e aproximar esse movimento, de raizes negras, ao mainstream’ foi Elvis Presley?:

Sua importancia foi evidente na ruptura que promoveu no sistema segregador,
no qual os brancos ndo reconheciam a masica negra, assim como a recusavam

® YouTube é uma plataforma de videos online. Por meio dela, usudrios podem assistir, criar e compartilhar videos
pela internet.

® A Guerra Fria foi um conflito politico, militar e ideolégico liderado pela Unido Soviética e Estados Unidos, entre
1947 até 1991.

" Mainstream é um termo que se refere a corrente de pensamento comum mantida pela maioria, o que significa
que coisas "mainstream" sao aquelas que sdo populares entre a maioria das pessoas.

8 Elvis Aaron Presley (1935-1977): cantor, musico € ator norte-americano, conhecido como o "Rei do Rock". Foi
uma das figuras mais significativas da cultura popular do século XX.
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na sociedade. Presley, integrado & misica e aos artistas negros, conseguiu
aglutinar dois estilos distintos, duas culturas afastadas pelo preconceito: fez
com que os adultos brancos comegassem a cantar rock (ROCHEDO, 2011, p.
19).

A partir disso, o género musical cresce de forma vertiginosa, alcangando niveis de
popularidade globais. As letras costumavam referir-se a temas do cotidiano dos jovens, como
conflitos com a familia, relacionamentos e amizades. Os Beatles®, uma das maiores bandas de
rock de todos os tempos, abordavam basicamente esses temas em suas primeiras cangdes.
Somente com o passar dos anos é que apresentaram uma mudanca nas tematicas, com musicas
mais elaboradas, “mostrando uma visdo de mundo mais ampla e criando uma linguagem
musical prépria, que influenciou o comportamento juvenil de sua época, conquistando fas em
todas as partes do mundo” (ROCHEDO, 2011, p. 20).

No Brasil, 0 género ndo teve uma ascensao tdo rapida como no restante do mundo. Em
1955, a cantora de jazz e samba Nora Ney® gravou uma versdo em inglés da musica Rock
Around the Clock, trilha sonora do filme Sementes da Violéncia!?, lancado no mesmo ano e que
continha masicas de rock em sua trilha. Ja o primeiro rock em portugués foi lancado em 1957
pelo cantor Cauby Peixoto'?, com a musica Rock'n'Roll Copacabana.

Em 1960, surge o0 movimento da Jovem Guarda, que teve como expoentes Roberto
Carlos'®, Erasmo Carlos** e Wanderléa®®. Juntos, os trés artistas apresentavam um programa
televisivo dominical e obtiveram enorme sucesso junto a juventude da época. A guitarra,
instrumento simbolo do rock, passa a ocupar cada vez mais espago nos arranjos musicais das
cancdes produzidas no periodo. Além disso, os penteados e as vestimentas eram fortemente
influenciados pelo rock, colaborando para a construcdo de uma identidade visual tanto dos
artistas quanto daqueles que simpatizavam com o movimento.

Durante a explosdo da Jovem Guarda, houve o golpe civil-militar de 1964, que instaurou

no Brasil um regime ditatorial. Nesse periodo, os artistas vinculados a chamada Musica Popular

® The Beatles: banda britdnica formada em 1960 em Liverpool, composta por John Lennon, Paul McCartney,
George Harrison e Ringo Starr. Considerada uma das mais influentes da historia da muisica.

10 [racema de Sousa Ferreira — Nora Ney (1922 - 2003). Foi uma cantora, compositora e instrumentista brasileira.
1 No original, Blackboard Jungle, o filme foi langado em 1955, com direcio e roteiro de Richard Brooks. A trama
retrata a chegada do professor Richard Dadier (Glenn Ford) a uma escola frequentada por adolescentes
problematicos. Ao tentar impor sua autoridade, ele passa a enfrentar hostilidades de todos os lados.

12 Cauby Peixoto Barros (1931 - 2016). Foi um cantor brasileiro, considerado um dos maiores e mais versateis
intérpretes da musica brasileira.

13 Roberto Carlos Braga (1941). E um cantor, compositor e empresario brasileiro. Foi considerado pela revista
Rolling Stone Brasil como o 6° maior artista da histéria da musica brasileira.

14 Erasmo Esteves — Erasmo Carlos (1941 —2022). Foi um cantor, compositor, ator, misico, multi-instrumentista
e escritor brasileiro.

15 Wanderléa Charlup Boere Salim (1941). E uma cantora, compositora, atriz e instrumentista brasileira.
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Brasileira (MPB) compunham masicas de protesto e se organizavam contra as opressoes do
regime, em contraposi¢do aos artistas da Jovem Guarda, que ndo tinham aspiragdes de utilizar
suas cangOes como forma de protesto.

Tal fato gerou muitas criticas por parte da MPB, que tachou 0 movimento como alienado
e mera copia do rock estadunidense. Houve até a organizacdo de passeatas contra a guitarra
elétrica: “Em 1967, a briga chegou ao auge, motivando alguns episddios pitorescos, como a
‘passeata contra as guitarras elétricas’, liderada por Elis Regina e Geraldo Vandré, que
percorreu as ruas do centro de S&o Paulo, em julho de 1967” (NAPOLITANO, 2004, p. 56 apud
ROCHEDO, 2011, p. 24).

Na década de 1970, percebe-se a mesclagem de elementos do rock com a musica
regional. Destacam-se nesse periodo os grupos Novos Baianos!® e Os Secos e Molhados'’.
Além destes, o musico baiano Raul Seixas'® também chama atencdo com suas mdsicas
psicodélicas. Vale salientar que Raul ¢ considerado o “pai do rock brasileiro” e,
consequentemente, um dos artistas mais bem-sucedidos do pais.

Ainda que todas essas contribui¢cdes tenham seu valor, é preciso ressaltar que foram
incipientes para a consolidacdo do género musical no Brasil. Paralelamente, explodia nos
Estados Unidos e na Europa, ao longo dos anos 1970, o movimento punk, que preconizava o
“faca vocé mesmo”, com letras e arranjos simples, sendo comum que 0 individuo nem
precisasse saber tocar um instrumento para formar uma banda. O pos-punk e a new wave,
dissidéncias de estilos oriundos do punk, seriam os responsaveis por influenciar os artistas que

popularizariam o rock no Brasil durante os anos 1980:

Influenciadas pelos movimentos Punk e New Wave, comecam a surgir
diversas bandas que fazem uma critica aberta ao cenario politico e moral do
pais. Formado por uma maioria de jovens brancos vindos da classe-média,
esses grupos vao, através de suas musicas, extravasar 0 que era ser jovem
durante o periodo (AFONSO, 2016, p. 54).

Na década de 80, finalmente ocorre a formacdo de uma cultura jovem, e o género
musical que ira liderar essa cultura serd o rock. A juventude do periodo ja ndo via nos artistas

da MPB a representatividade que ansiava. Esse fato, aliado as influéncias do punk, colaborou

16 Banda formada na Bahia em 1969. Sua formacdo cldssica contou com Moraes Moreira (vocais e violdo), Baby
do Brasil (vocais), Pepeu Gomes (guitarra), Paulinho Boca de Cantor (vocais) e Jorginho Gomes (bateria e
bandolim).

17 Banda brasileira surgida em Sdo Paulo em 1971. Sua formacio classica foi composta por Ney Matogrosso
(vocais), Gérson Conrad (vocais e violao) e Jodo Ricardo (vocais e violao).

18 Raul Seixas (1945-1989): cantor, compositor € produtor brasileiro, considerado um dos pioneiros do rock no
Brasil. Sua obra mistura elementos de rock and roll, musica nordestina, misticismo e criticas sociais.
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para a difusdo do rock no Brasil. Simultaneamente, essa geracdo passou a ser vista como uma
“geracdo perdida”, devido a sua suposta apatia em relagdo as causas sociais e politicas que
assolavam o pais durante esse periodo. Os artistas do rock brasileiro dos anos 80 foram, por
diversas vezes, rotulados de alienados por conta disso.

Os anos 80 apresentaram uma efervescéncia impar na historia do nosso pais. Foi um
periodo de transicdo politica, no qual o Brasil saia de um duro regime militar e iniciava seu
processo de redemocratizagcdo, como podemos constatar neste trecho da dissertacéo intitulada
O som e a faria de um novo Brasil: juventude e rock brasileiro na década de 1980:

O primeiro caso se da nas elei¢des diretas para governadores, em 1982, mas
que ndo ocorriam desde 1965, onde a oposicdo elege 10 governadores em
estados importantes, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais. Logo
depois, em 1984, é realizado um dos maiores movimentos civis do Brasil, as
“Diretas ja”, que exigia elei¢des diretas para presidente através da emenda
Dante de Oliveira. Mesmo com sua derrota, o descontentamento da sociedade
civil com o regime militar passa a ser notorio. Com a vitéria de Tancredo
Neves nas elei¢es presidenciais de 1985, os militares saem do poder, abrindo
espaco para que um governo civil implante uma nova constituicdo (1988),
retomando o regime democréatico (AFONSO, 2016, p. 55).

Diante disso, € errdneo pensar que a juventude daquele periodo era alienada, para
evidenciar esse fato basta olhar o conteddo das letras compostas pelas principais bandas do
periodo, 0 que ocorre é uma mudanca na forma de responder as questdes sociais da época pela
juventude. A juventude sempre é vista como um importante veiculo para a mudanca no ambito
social, mas ndo necessariamente 0s jovens precisam organizar-se em movimentos e ir para a
rua protestar para causar impacto na sociedade, além do mais, a juventude deve ser entendida
enquanto pluralidade, ja que ela difere em aspectos geogréaficos, ideoldgicos e econémicos.
Historicamente, a musica é um elemento fundamental na cultura de um grupo, ela pode moldar
modos de pensar, vestir e agir, além de ser um espaco de representatividade para os que a
compartilham.

No primeiro capitulo dessa monografia, procuro enfatizar as mudancas culturais
ocorridas a partir da segunda metade do século XX e de que forma esses novos costumes e
linguagens ocorreram no Brasil. Além disto, destaco de que forma houve a consolidacdo de
uma cultura juvenil no Brasil, ao passo que apresento 0s caminhos trilhados pelo rock no nosso
pais e de que forma o género consolidou-se como representante da recente formada cultura
juvenil dos anos 80.

Ao longo do segundo capitulo, dou mais énfase ao rock nacional, apresentado alguns de

seus espacos de divulgacdo como a casa de shows Circo Voador, a importancia do Rock in Rio
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e analiso algumas letras de muisicas produzidas no periodo, evidenciando o tipo de critica

presente na produgdo musical das bandas Os Paralamas do Sucesso e Legido Urbana.
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2 — JUVENTUDE E ROCK’N ROLL: TRANSFORMACOES CULTURAIS NO
DECORRER DO SECULO XX

NOs vamos balancar, balancar, balangar, até a luz do dia
We're gonna rock, rock, rock, 'til broad daylight

NOs vamos arrasar, vamos arrasar, 0 tempo todo hoje a noite

We're gonna rock, gonna rock, around the clock tonight

Quando o reldgio bate duas, trés e quatro
When the clock strikes two, three and four

Se a banda desacelerar, gritaremos por mais
If the band slows down we'll yell for more
(FREEDMAN; MYERS, 1952).

O seculo XX assistiu, sobretudo a partir de sua segunda metade, a mudancas
substanciais nas mais diversas estruturas que compdem a sociedade. Seja por meio de leis ou
de convenc6es sociais, essas transformacdes provocaram um redirecionamento na politica, alem
de fragmentarem o0s sujeitos, tensionando ou até mesmo ressignificando as identidades
existentes e fazendo surgir novas formas de linguagem, a medida que novos parametros de
comportamento — antes execraveis — iam sendo estabelecidos. O século XX viria a abalar
conjecturas ha tempos consolidadas.

Este capitulo tem por escopo evidenciar tais mudancas no campo cultural e compreender
como se deu a formacdo de uma cultura juvenil no Brasil, os percalgcos enfrentados até sua
consolidacdo, bem como a trajetéria do rock em terras brasileiras, chefiando e sendo a trilha
sonora dessa cultura juvenil. Para tal, lancou-se mao da andlise da revista Bizz, que circulou no
Brasil entre 1985 e 2007, trazendo em suas paginas assuntos relacionados a moda, cinema,
masica, entre outros.

As referéncias bibliograficas utilizadas na analise foram: O som e a fdria de um novo
Brasil: juventude e rock brasileiro na década de 1980, de Luis Felippe Afonso (2016); As
Regras da Arte (1992) e Questdes de Sociologia (2003), ambas de Pierre Bourdieu; Todos 0s
Dias de Paupéria: Torquato Neto e uma contra-histéria da Tropicélia, de Edwar Castelo

Branco (2004); A Historia Cultural: Entre Praticas e Representacdes, de Roger Chartier
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(1990); Vigiar e Punir, de Michel Foucault (1975); Era dos Extremos: O breve século XX:
1914-1991, de Eric Hobsbawm (1998); Rock and Roll é o Nosso Trabalho: a Legido Urbana
do underground ao mainstream, de Erica Magi (2011); Histéria & Musica: Historia cultural
da musica popular, de Marcos Napolitano (2002); Devires na musica popular brasileira: As
aventuras de Raul Seixas e as tensdes culturais no Brasil dos anos 1970, de Emilia Nery (2008);
“Os filhos da revolu¢do”: A juventude urbana e o rock brasileiro dos anos 1980, de Aline
Rochedo (2011); e Brasil: Uma biografia, de Heloisa Murgel Starling e Lilia Schwarcz (2015).

Na esfera privada, observou-se um aumento expressivo nos casos de divdrcio,
diminuicdo no nimero de casamentos registrados em cartérios ou igrejas, reducao da taxa de
natalidade e maior aceitacdo da adaptacdo bissexual, 0 que veio a atingir os alicerces do
famigerado modelo de familia nuclear — composta por pai, mée e filhos —, provocando o
enfraquecimento do modelo familiar patriarcal vigente. Nao se pode deixar de citar que diversos
paises passaram a legalizar a venda de anticoncepcionais e o divorcio. O que outrora era
proibido por leis, pela religido, pelas convencgdes sociais e pelo senso moral estabelecido, agora
se tornava uma realidade palpavel e permissivel.

Paralelamente as mudancas ocorridas ao longo do século XX, observa-se o crescimento
de uma cultura juvenil. O jovem passa a ser um agente social independente, com poder de
intervencao em sua realidade, “deixando de ser considerado um sujeito que deve ser moldado
pela sociedade para ser o moldador” (AFONSO, 2016, p. 21). A concepc¢éo de juventude € algo
relativamente recente no campo das Ciéncias Sociais: a nocao de juventude e de jovem ganha
mais forca apenas a partir do seculo X1X. Ateé entdo, o jovem era visto de forma preterida, uma
vez que o pai era o0 elemento central da familia nuclear. Existiam, portanto, apenas as categorias
da infancia e da vida adulta. O filho era instruido a dar continuidade ao trabalho do pai e a
enriquecer a familia. Ndo havia a ideia de juventude como uma fase autbnoma. Segundo
Groppo, em seu artigo A emergéncia da juventude e do lazer como categorias socioculturais

da modernidade, o periodo da juventude correspondia a:

A rigor, a juventude é concebida como um intervalo entre a infancia e a
maturidade, um intervalo entre o ndo-trabalho e o trabalho, um espaco onde o
trabalho, se existe, € concebido como treinamento, preparagao,
condicionamento ou aprendizado, como prévia & verdadeira inser¢cdo no
mercado profissional (GROPPO, 2022, p. 4).

Apobs avangos nas discussdes concernentes ao tema, surgem ideias no campo da
medicina com fundamentacGes higienistas, destacando que o modelo patriarcal vigente,

baseado no autoritarismo sobre os filhos, era danoso a sua salde e ao seu desenvolvimento. As



20

alteracdes no modelo familiar, impulsionadas por esses ideais, impactam diretamente o jovem
e a concepcao de juventude. “Nesse momento, 0 jovem comegou a ser visto como um sujeito
que se diferencia da crian¢a e do adulto. Forja-se certa concepgdo de juventude como um
momento distinto da infancia e da fase adulta. De inexistente, 0 jovem passou a existente”
(CASSAB, 2010, p. 3).

Com as mudancgas no campo cultural, os jovens protagonizaram momentos cruciais ao
longo do século XX. Um exemplo disso é o movimento hippie?®, que deixou como legado a
critica ao sistema capitalista, a sociedade de consumo e a preocupacdo com o meio ambiente.
Concomitantemente, aumenta a participacdo da juventude no meio politico. Era quase
improvavel encontrar lideres com menos de 40 anos envolvidos em grandes acontecimentos na
primeira metade do século XX. Tal fato explica, em parte, a grande efusividade em torno das
figuras dos lideres da Revolugdo Cubana®: Fidel Castro e Che Guevara, que tinham,
respectivamente, 32 e 30 anos na ecloséo da revolugéo.

O jovem passa a ser considerado um consumidor pelo mercado capitalista, em razéo de
sua capacidade de intervencédo cultural. Esse fato esta relacionado a prosperidade econémica
dos Estados Unidos da Ameérica e a nogdo de pleno emprego, como demonstra Luis Felippe
Afonso em sua dissertacdo intitulada O som e a faria de um novo Brasil: juventude e rock

brasileiro na década de 1980:

A ideia atual de juventude surge na década de 1950 nos EUA. Passando por
diversas mudangas sociais e um periodo de crescimento econémico, o pais se
torna o local onde a vida jovem perde a ligacdo com a marginalidade e ganha
um status social a partir de sua interferéncia na cultura. (AFONSO, 2016, p.
23).

Apos a Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos se tornaram os principais credores
da reconstrucdo da Europa, que se encontrava arrasada economicamente. Com o0 aumento das
importac6es e 0 maior giro de produtos industrializados, houve uma reducgéo nos prec¢os de bens
duraveis — como automoveis e aparelhos de televisdo — no mercado norte-americano. Em um
cendrio de crescimento econdmico e mudancas nas relagdes sociais, a juventude passou a nao
precisar mais trabalhar para complementar a renda familiar, 0 que ocasionou o nascimento de

uma cultura jovem marcada pelo tempo livre e pelo prazer.

19 O movimento hippie surgiu na cidade de Sdo Francisco, na costa oeste dos Estados Unidos, na década de 60. Os
hippies pregavam o amor livre, o respeito a natureza, ao pacifismo e a uma vida mais simples, sem preocupagdes
consumistas.

20 A Revolugdo Cubana ocorreu em 1° de janeiro de 1959 e foi liderada por Fidel Castro e Ernesto Che Guevara
que, juntamente com outros guerrilheiros, derrubaram Fulgéncio Batista do governo de Cuba. O efeito principal
da acdo foi a implantagdo do regime socialista no pais.
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Essa juventude passou a desenvolver padrdes de comportamento e valores préprios, que
frequentemente entravam em rota de colisdo com as instituicdes vigentes — familia, escola,
igreja e Estado — e com aqueles que as representavam. A liberacdo sexual e o uso de drogas
passaram a ser valorizados como formas de afirmacéo social. A moda e 0s costumes juvenis
internacionalizaram-se com grande fluidez. O poder de compra e o impacto cultural dos jovens
podem ser mensurados, por exemplo, pelas vendas de discos nos Estados Unidos: “que subiram
de 277 milhdes de ddlares em 1955, quando o rock apareceu, para 600 milhdes em 1959, e 2
bilhdes em 1973” (HOBSBAWM, 1993, p. 29).

E evidente, porém, que ndo se pode cometer o equivoco de considerar que toda a
juventude do periodo passou a viver da mesma forma ou a compartilhar os mesmos habitos —
iSO seria uma visdo reducionista. Segundo Bourdieu (2003), ndo existe uma juventude Unica e
homogénea, mas sim mdaltiplas juventudes coexistindo, distintas entre si em variaveis como
estilo de vida, localizagdo geogréafica e inser¢do politico-social. Outro equivoco recorrente é
associar a juventude exclusivamente a ideais progressistas, quando, na realidade, também
existem diversos movimentos reacionarios compostos por pessoas jovens, contrariando essa
visdo simplificada.

A interferéncia do jovem no meio cultural se destacou especialmente em dois campos:
0 cinema e a masica. Ir ao cinema era uma atividade que ia além do simples ato de assistir a um
filme — tratava-se de um espaco de sociabilidade, trocas de experiéncias e encontros amorosos.
Diversos filmes contribuiram para difundir a imagem do bad boy, retratado como um garoto no
auge da juventude que extravasava sua rebeldia por meio de atitudes e ideias contestadoras. Um
dos filmes que popularizaram esse estereotipo foi 0 longa-metragem estadunidense Juventude
Transviada?!, protagonizado por James Dean??, cuja repercussédo foi expressiva na época.

Foi também por meio do cinema que um determinado estilo musical, comumente
associado a juventude, ganhou notoriedade: o rock. Lancado em 1955, o filme Sementes da
Violéncia trazia em sua trilha sonora a masica Rock Around the Clock, da banda Bill Haley &

His Comets?®, considerada o primeiro grande sucesso comercial do rock:

21 No original, Rebel Without a Cause, o filme foi langado em 1955, com direcio e roteiro de Nicholas Ray. A
trama se passa em Los Angeles e acompanha a trajetéria do jovem Jim Stark (James Dean), que, durante um
periodo detido no distrito policial, conhece uma jovem. Ao tentar se aproximar dela, entra em conflito com seu
namorado, lider de uma gangue local. A rivalidade entre os dois acaba culminando em sérias consequéncias.

22 James Byron Dean foi um ator norte-americano € o primeiro a receber uma indicagdo postuma ao Oscar de
Melhor Ator. Considerado um icone da moda e da cultura juvenil, ajudou a difundir a imagem do bad boy por meio
de seus filmes. Faleceu precocemente em 1955, aos 24 anos, em um acidente automobilistico.

23 Bill Haley & His Comets foi uma banda de rock and roll formada nos anos 1950 e que permaneceu em atividade
até a morte de Bill Haley, em 1981.
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Uma, duas, trés horas, quatro horas, rock

One, two, three o'clock, four o'clock, rock

Cinco, seis, sete horas, oito horas, rock
Five, six, seven o'clock, eight o'clock, rock

Nove, dez, onze horas, doze horas, rock
Nine, ten, eleven o'clock, twelve o'clock, rock

NG6s vamos agitar o tempo todo hoje a noite
We're gonna rock around the clock tonight

Vista seus trapos alegres e junte-se a mim, querido

Put your glad rags on and join me, hon'

VVamos nos divertir quando o relégio bater uma

We'll have some fun when the clock strikes one

NOGs vamos agitar o tempo todo hoje a noite

We're gonna rock around the clock tonight

NOs vamos balancar, balancar, balancar, até a luz do dia

We're gonna rock, rock, rock, 'til broad daylight

NOGs vamos arrasar, vamos arrasar, o tempo todo hoje a noite

We're gonna rock, gonna rock, around the clock tonight

Quando o reldgio bate duas, trés e quatro
When the clock strikes two, three and four
(FREEDMAN; MYERS, 1952).

A cancdo tinha uma execucdo rapida, ritmo dangante marcante e uma letra instigante,
convidando o ouvinte a dangar e curtir 0 momento. Permaneceu por semanas no topo das

principais paradas de sucesso dos Estados Unidos e do Reino Unido e, ap6s sua inclusdo na
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trilha sonora do filme Sementes da Violéncia, transformou-se em um verdadeiro hino da
juventude nos anos 1950. A musica foi escrita por Max C. Freedman?* e James E. Myers?® em
1952. A versdo mais conhecida foi gravada pela banda Bill Haley & His Comets em 1954. Sua
importancia é reconhecida até os dias atuais: em 2004, a cancdo foi incluida na lista das 500
Maiores MUsicas de Todos os Tempos?®.

A cultura juvenil tornou-se o elemento basilar da Revolugdo Cultural ocorrida ao longo
do século XX. A tentativa de romper com tabus sociais por meio da liberacao sexual, do uso de
drogas, da moda e da adocdo de novos costumes promoveu uma onda de transformacdes sem
precedentes na estrutura social. A Revolugdo Cultural simbolizou o éxito do sujeito sobre o
Estado, inaugurando novas identidades e relag6es sociais.

O Brasil ndo ficou a margem dessas mudancas, seja no que se refere aos novos costumes,
seja nas transformacdes desencadeadas pelo advento de novas tecnologias no cotidiano das
pessoas. Em meados da década de 1960, a imprensa divulgava com entusiasmo a novidade do
video-cassete, que causava grande euforia entre os populares. Além disso, um acontecimento
historico para a humanidade marcou essa década: a chegada da nave Apolo 11 a Lua, em 20 de
julho de 19609.

Inclusive, as viagens espaciais serviram de inspiracdo para diversas producdes artisticas
do periodo, como é o caso da musica Lunik 9, de Gilberto Gil, langcada no album Louvacéo, de
1967. Essa relacdo entre arte e ciéncia € destacada na obra Todos os dias de paupéria: Torquato

Neto e uma contra-historia da Tropicélia, como podemos observar no seguinte trecho:

No seu primeiro Long Play, “Louvacao”, lancado em maio de 1967, Gilberto
Gil inseriu Lunik 9, cancdo que faz referéncia ao veiculo soviético que pousou
na lua e enviou para a terra as primeiras imagens do satélite. Na musica, “num

misto de orgulho e preocupacao”, Gilberto Gil exprimia suas inquietagdes de

artista frente a conquista do espaco (CASTELO BRANCO, 2004, p. 32).

Como podemos depreender, todas essas novidades eram recebidas e absorvidas de
formas distintas pelas pessoas. O artista, valendo-se de seu lugar social, também era atravessado
por esse processo e expressava, por meio de suas obras, as inquietagdes provocadas pela
volatilidade dessas transformacdes.

Uma das marcas da segunda metade do século XX é a rebelido contra os costumes e a

24 Max Charles Freedman (1893 — 1962). Foi um cantor e letrista estadunidense.

%5 James Edward Myers (1919 —2001). Foi um compositor, editor musical, ator, diretor e produtor estadunidense.
26 No ano de 2004, a revista Rolling Stone EUA posicionou a cangdo em 158° lugar na lista das 500 maiores cangdes
da historia. Disponivel em: https:/rollingstone.uol.com.br/noticia/rock-around-clock-conheca-musica-que-
mudou-historia-da-musica-no-mundo-todo/. Acesso em: 01/09/2023.



https://rollingstone.uol.com.br/noticia/rock-around-clock-conheca-musica-que-%20mudou-historia-da-musica-no-mundo-todo/
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/rock-around-clock-conheca-musica-que-%20mudou-historia-da-musica-no-mundo-todo/
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moral estabelecida. E por meio dessas subversdes que a micropolitica ird emergir.
Diferentemente da politica tradicional, voltada para relacGes formalizadas e burocraticas entre
partidos e o Estado, e pensada em termos de massas com 0 objetivo de angariar votos, a
micropolitica concentra-se em temas marginalizados nas pautas governamentais, como as
questdes de género, raca e cultura, trazendo para o centro do debate assuntos historicamente
preteridos pela esfera politica.

Todos esses avangos tecnocientificos e sociais, incorporados ao cotidiano em um curto
espaco de tempo, transformaram profundamente a vida de homens e mulheres que viveram o
periodo. Além disso, tais mudangas provocaram uma espécie de crise existencial, que gerou a
necessidade de novas posicoes de sujeito e de uma redefinicdo de valores em diversos campos
da sociedade.

Como veremos ao longo deste capitulo, todas essas transformagdes desencadeadas pela
Revolugdo Cultural ocorrida no século XX culminaram em movimentos dentro do campo
artistico e, mais especificamente, na masica — capazes de refletir as novas linguagens e 0s
novos parametros de comportamento gerados por essas mudancas de costumes. Além disso,
analisaremos como se deu a formacdo de uma cultura juvenil no Brasil e 0s tortuosos caminhos

percorridos pelo rock — a trilha sonora dessa cultura — até conquistar o gosto popular.

2.1 ""Eu vejo o futuro repetir o passado™: As raizes e a formacdo da musica brasileira

A musica popular, tal como a conhecemos, é um produto do século XX, ligada ao
aumento do processo de urbanizacdo e ao consequente surgimento das classes populares. A
Revolucdo Burguesa estimulou a criacdo de editores musicais e de casas de concertos publicas,
0 que, aliado ao crescimento das industrias de gramofones, serviu como combustivel para que
a musica se estabelecesse como uma cultura de massa. Em sua génese, era malvista pelas elites

culturais, que apreciavam a musica erudita e a tachavam de "decadente":

A masica popular nasceu bastarda e rejeitada por todos os campos que lhe
emprestaram seus elementos formais: para os adeptos da misica erudita e seus
criticos especializados, a musica popular expressava uma dupla decadéncia: a
do compositor, permitindo que qualquer compositor mediocre fizesse sucesso
junto ao publico, e do préprio ouvinte, que se submetia a férmulas impostas
por interesses comerciais, cada vez mais restritivas a liberdade de criacdo dos
verdadeiros compositores (NAPOLITANO, 2002, p. 11).

No Brasil, o grande epicentro musical sera o Rio de Janeiro. O estado sediava as

principais agéncias econdmicas na rea musical, como casas de edic¢do, gravadoras e empresas
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do ramo radiofénico, além de ser um importante ponto de interacdo entre diversas culturas.
Todavia, outros estados também contribuiram de forma significativa com ritmos, timbres e
formas poéticas, como a Bahia, Pernambuco e o Ceara.

A masica urbana teré sua génese no final do século XVIII e inicio do século XIX, com
0s ritmos da modinha e do lundu. A modinha, derivada da moda portuguesa e atribuida a
Domingos Caldas Barbosa?’, trazia uma marca melancolica na interpretacdo de suas letras. Ja
0 lundu, trazido por escravizados, foi apropriado pelas classes médias, transformando-se em
uma danga de saldo. "Geralmente tinha o andamento mais rapido que a modinha e uma marca
ritmica mais acentuada e sensual, sendo uma das primeiras formas culturais afro-brasileiras
reconhecidas como tal" (NAPOLITANO, 2002, p. 28).

Vale salientar que, nesse periodo, a atividade musical era malvista, considerada um
trabalho artesanal ou "coisa de escravizado™, e ndo como um talento inato do individuo. Outros
ritmos musicais também fizeram sucesso, como 0 choro e o maxixe. Todos eles antecederam
aquele que seria conhecido como o ritmo tipicamente brasileiro: o samba.

"Samba" era uma palavra empregada para designar festas de dancas praticadas pelos
negros escravizados na Bahia, durante o século XIX. A primeira geracdo de musicos sambistas
— Jodo da Baiana?®, Donga?® e Pixinguinha®® — trazia consigo elementos marcantes do maxixe
e do choro. O samba foi um género elaborado e, por vezes, ressignificado a medida que novos
musicos e performances surgiam no cenario musical, consolidando-se, até os anos 1950, como
0 estilo de referéncia no Brasil.

No final da década de 1950, surge um estilo revolucionario na histéria da mdsica
brasileira: a Bossa Nova. O estilo nasce das experimentacdes de jovens compositores
interessados em produzir uma sonoridade que se diferenciasse dos sambas-cangdes da época,
em busca do que se julgava ser moderno. Os musicos Tom Jobim?! e Jodo Gilberto®? foram os
maiores expoentes do movimento, tendo a cantora Nara Led0® como musa e principal

intérprete. A Bossa Nova durou de 1958 até meados de 1963, despertando nos jovens o desejo

27 Domingos Caldas Barbosa (1740—1800) foi compositor, cantor, poeta e violeiro. E considerado o primeiro
personagem historico da musica popular brasileira. Era filho de um portugués com uma escravizada angolana
alforriada.

28 Jodo Machado Guedes — Jodo da Baiana (1887-1974) — foi compositor e pandeirista fluminense.

2 Ernesto Joaquim Maria dos Santos — Donga (1890-1974) — foi compositor e instrumentista (violdo e
cavaquinho).

%0 Alfredo da Rocha Vianna Filho — Pixinguinha (1897-1973) — foi compositor, arranjador, maestro, professor,
flautista e saxofonista brasileiro.

31 Anténio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim — Tom Jobim (1927-1994) — foi compositor, pianista, violonista,
arranjador e cantor brasileiro.

%2 Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira (1931-2019) foi cantor, violonista e compositor brasileiro.

33 Nara Lofego Ledo (1942-1989) foi cantora, compositora € instrumentista brasileira.
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de cantar, compor e tocar violdo, e estabelecendo uma nova forma de linguagem. Tornou-se
uma mania comercial no Brasil e nos Estados Unidos, representando ousadia, juventude e
modernidade, e mostrando "um Brasil moderno, cosmopolita, sofisticado, belo, livre"
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 542).

Até o momento, vimos as principais mudancas de mentalidade durante o século XX e a
formacdo de uma juventude dotada de plena capacidade de intervencdo no meio cultural. Antes
de entendermos como se deu a formacgédo de uma cultura juvenil e a popularizagéo do rock em
terras brasileiras, é necessario refletir sobre o conceito de "cena musical”, que envolve o
conjunto de préticas, espacos e interacfes sociais em torno da produc¢do e consumo de musica.
Para o tedrico Simon Frith (1981), a cena musical é um campo dinamico e multifacetado, onde
a musica ndo é apenas um produto, mas uma forma de expressao cultural que reflete e molda
identidades coletivas. Nesse sentido, a cena musical do rock no Brasil, durante a década de
1980, pode ser vista como um espaco em que jovens, através de suas praticas musicais e de
consumo, afirmavam suas inquietacdes e desejos em meio a um contexto de transformagdes
sociais e politicas. No proximo tépico, compreenderemos como ocorreu a formagdo dessa
cultura juvenil no Brasil e de que modo o rock, inserido nesse cenario, se popularizou em nosso

pais.

2.2 'O tempo ndo para’: A ascensdo do rock e a formacéo da cultura juvenil

O rock surgiu no sul dos Estados Unidos nos anos 1950, em um contexto de Guerra Fria,
prosperidade econémica e profundas mudancas culturais. O estilo teve inicio com influéncias
de géneros musicais de origem negra, como o blues3*. Como dito anteriormente, o primeiro
grande sucesso do rock foi a musica Rock Around the Clock, da banda Bill Haley & His Comets,
que integrou a trilha sonora do filme Sementes de Violéncia, lancado em 1955. O estilo logo foi
apropriado pela juventude como meio de autodefinicdo e formacéo de lacos de identidade.

No inicio, o movimento sofreu preconceito por parte da grande midia devido a sua
origem negra, rebelde e liberal, sendo considerado pelas instituicdes conservadoras
estadunidenses como algo subversivo e imoral, que contribuia para a delinquéncia juvenil ao
intencionar a ruptura social e a quebra de valores tradicionais.

Devido a sua origem negra, muitas gravadoras recusavam-se a contratar artistas negros,

cujas musicas eram frequentemente repassadas a artistas brancos para serem gravadas e

3 Blues: género musical surgido entre afro-americanos no sul dos Estados Unidos, marcado por temas de
melancolia e estruturas musicais simples.



27

comercializadas. O principal artista responsavel por quebrar barreiras e aproximar um

movimento de origem negra do mainstream foi Elvis Presley:

Sua importéancia foi evidente na ruptura que promoveu no sistema segregador,
no qual os brancos ndo reconheciam a musica negra, assim como a recusavam
na sociedade. Presley, integrado a musica e aos artistas negros, conseguiu
aglutinar dois estilos distintos, duas culturas afastadas pelo preconceito: fez
com que os adultos brancos comegassem a cantar rock. (ROCHEDO, 2011, p.
19).

A partir disso, o género musical cresce de forma vertiginosa, alcancando niveis de
popularidade globais. As letras costumavam referir-se a temas do cotidiano dos jovens, como
conflitos com a familia, relacionamentos, escola e amizades. Os Beatles, uma das maiores
bandas de rock de todos os tempos, abordavam basicamente esses temas em suas primeiras
cancdes e, somente com 0 passar dos anos, apresentaram uma mudanca nas tematicas de suas
letras, com composicdes mais elaboradas, “mostrando uma visdo de mundo mais ampla e
criando uma linguagem musical propria, que influenciou o comportamento juvenil de sua
€poca, conquistando fas em todas as partes do mundo” (ROCHEDO, 2011, p. 20).

O estilo torna-se ainda mais politizado na segunda metade dos anos 1960, abordando
temas mais sérios e consagrando inimeros artistas. O rock € historicamente algo maior que um
estilo musical: representa um estilo de vida, uma atitude, marcada por uma comunicacdo nao
verbal forte, ritmos e linguagens corporais préprias e auténticas.

Enguanto o género musical experimentava uma ascensdo meteorica nos Estados Unidos
e na Europa, espalhando-se vertiginosamente pelo mundo, no Brasil tal fendbmeno nédo seria
replicado com a mesma intensidade. Antes da explosdo do rock nos anos 1980, o estilo
encontrou resisténcia tanto no meio musical quanto perante a sociedade.

Portanto, considerando que o rock teve uma consolidacdo mais lenta como campo
cultural no Brasil, € necessario procurar compreender as razoes e especificidades socio-
historicas dos desdobramentos da industria cultural em nosso pais. A chegada e, por
conseguinte, a popularizacdo do rock no Brasil, liderando a formagdo de uma cultura juvenil

em terras brasileiras, sera 0 mote central dos proximos topicos.

2.3 "'Sem len¢o, sem documento™: Rock, Jovem Guarda e a Tropicélia em tempos de

ruptura

Como dito anteriormente, o rock ndo teve sua ascensao tao rapida no Brasil como em
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outras partes do mundo. Em 1955, a cantora de jazz e samba Nora Ney gravou uma versédo em
inglés da musica Rock Around the Clock, trilha sonora do filme Sementes de Violéncia, langado
no mesmo ano e que incluia masicas de rock em sua trilha. Ja o primeiro rock em portugués foi
lancado em 1957 pelo cantor Cauby Peixoto, com a musica Rock'n'roll em Copacabana.

Seguindo o exemplo dos Estados Unidos, instituicdes interdisciplinares — familia,
igreja e Estado — recorreram a &rea judicial para evitar a execugdo de musicas consideradas
roqueiras. Um exemplo ocorreu durante o carnaval de 1957, quando “o entdo governador de
S&@o Paulo, Janio Quadros, decretou a suspensdo e a intervencdo policial em bailes que
executassem rock” (AFONSO, 2016, p. 34).

O grande nome do rock no periodo foi Celly Campello®, cantora nascida no interior
paulista, que gravou seu primeiro long-play®® aos 15 anos, ao lado de seu irmdo Tony
Campello®, além de manter um programa de radio. Ela tornou-se conhecida no Brasil por
musicas como Estupido Cupido, de 1959, e Banho de Lua, de 1968. Varias de suas cancdes
foram utilizadas como trilha sonora de novelas de grande sucesso.

Importante frisar que, a época, a Bossa Nova era a grande matriz referencial do meio
musical brasileiro. Apesar de possuir masicos jovens, seus principais expoentes, Tom Jobim e
Jodo Gilberto, ja eram artistas mais experientes e, além disso, 0 movimento nao tinha pretensdes
de rompimento com as normas sociais e costumes vigentes.

Se, durante os anos 1950, o rock teve respiros incipientes, na década de 1960 ele
encontrou um ambiente um pouco mais proficuo. Surge o0 movimento da Jovem Guarda, que
teve como expoentes Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa. Juntos, os trés artistas
apresentavam um programa televisivo dominical, com o mesmo nome do movimento, que
estreou pela TV Record em agosto de 1965, alcancando enorme sucesso junto a juventude da
época.

A guitarra, instrumento simbolo do rock, passou a ocupar cada vez mais espaco nos
arranjos musicais das cancfes produzidas no periodo. As letras abordavam relacionamentos
amorosos, desprezo pelas normas sociais, faziam pouco caso do casamento e exaltavam a posse
de automdveis como simbolo de status social. Além disso, os penteados e vestimentas eram
fortemente influenciados pelo rock, colaborando para a construcdo de uma identidade visual

tanto dos artistas quanto dos fas que simpatizavam com o movimento:

3% Célia Campello Gomes Chacon — Celly Campelo (1942 - 2003). Foi uma cantora, compositora, atriz e multi-
instrumentista brasileira, considerada a precursora do rock no Brasil.

% Era um disco fabricado em vinil, utilizado para gravagdo e reprodugdo de som.

37 Sérgio Beneli Campelo — Tony Campelo (1936). E um cantor e produtor musical brasileiro.
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Nas vestimentas, especialmente, tal estilo ganha visibilidade e toma as ruas
das cidades brasileiras: para os rapazes, camisas de xadrez madras, cal¢as de
cintura alta, cintos de couro rudstico, mocassins ou sandalias de couro
grosseiro, alguns foulards para o inverno, bonés de beatle e muito raramente
gravata. Os conjuntos femininos — os quais “lembram as roupas dos arqueiros
medievais” — s80 compostos por meias floridas e mini-saias — usadas com salto
pequeno e grosso —, calgas compridas, que, diferentemente das mini-saias, “se
usa com sapatos de saltinho”, pantalonas que se fingem de saia e mini-
vestidos. Nas cabeleiras, um desenho geométrico de mechas de duas cores
(CASTELO BRANCO, 2004, p. 57).

O uso da minissaia, popularizada pela cantora Wanderléa, foi duramente criticado por
sua suposta erotiza¢do do corpo feminino, causando um ponto de tensdo entre 0 novo padréo
de comportamento e a moral vigente. A Igreja Catolica condenava o uso da peca de roupa: “O
uso da minissaia equivaleria — na época e do ponto de vista da Igreja — a uma opcdo pelo
inferno” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 58).

Figura 1 — Da esquerda para a
direita: Wanderléa, Roberto Carlos
e Erasmo Carlos. Na imagem ¢é
possivel perceber a extravagancia
do vestuario. Fonte:
https://br.pinterest.com/pin/586523
551448250698/.
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Figura 2 — Wanderléa e a sua
polémica minissaia. Fonte:
https://musica.uol.com.br/noti
cias/redacao/2017/03/20/fui-
revolucionaria-porque
contestava-meu-pai-no-palco-
diz-wanderlea.htm?app=uol-
generic&plataforma=ipad.

Quem brilhava no periodo nao era apenas a Jovem Guarda. Em maio de 1965, estreava
o programa O Fino da Bossa, também veiculado pela TV Record e apresentado pelos cantores
Jair Rodrigues® e Elis Regina®. O programa surgia como contraponto ao sucesso da Jovem
Guarda, oferecendo espago para musicos que trabalhavam com géneros considerados
"nacionais", como o samba, além de trazer musicas mais engajadas politicamente, algo que nao
era pretendido pelos artistas da Jovem Guarda em suas letras.

E importante ressaltar o contexto politico que o Brasil atravessava. Em abril de 1964,
ocorreu um golpe civil-militar que depos o presidente Joao Goulart, eleito democraticamente
apos a rentincia de Janio Quadros em 1961. Conhecido como "Jango", Goulart foi destituido, e
em 11 de abril de 1964 o Congresso Nacional realizou uma elei¢do indireta para a escolha do
novo presidente — o general Humberto de Alencar Castello Branco, unico candidato. Ele jurou
defender a Constituicdo de 1946 e prometeu entregar o cargo em 1965, mas, na pratica, deu
inicio a Ditadura Militar, um periodo marcado por cassa¢des de mandatos, torturas, sequestros,
assassinatos e censura. Ao longo de 21 anos, cinco militares se alternaram no comando do
Executivo — Castello Branco (1964—67), Costa e Silva (1967—69), Garrastazu Médici (1969—
74), Ernesto Geisel (1974-79) e Jodo Figueiredo (1979-85) —, além do breve governo de uma

3 Jair Rodrigues de Oliveira (1939 - 2014). Foi um cantor brasileiro. E considerado por muitos o primeiro rapper
brasileiro, gragas ao lancamento, ainda nos anos 1960, do samba "Deixa Isso Pra La". Com versos mais declamados
do que cantados, a can¢do se tornou um de seus principais sucessos.

% Elis Regina Carvalho Costa (1945 - 1982). Foi uma cantora brasileira, conhecida pela competéncia vocal,
musicalidade e presenga de palco.
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Junta Militar entre agosto e outubro de 1969.

E nesse contexto de repressdo que surge a chamada MPB, “grafada com maitsculas
como se fosse um género musical especifico, mas que, a0 mesmo tempo, pudesse sintetizar
‘toda’ a tradicdo musical popular brasileira” (NAPOLITANO, 2004, p. 44). A MPB absorveu
nomes oriundos da Bossa Nova (como Vinicius de Moraes, Baden Powell, Geraldo Vandré,
Nara Ledo e Edu Lobo) e incorporou novos artistas (como Elis Regina, Chico Buarque de
Holanda, Gilberto Gil e Caetano Veloso), tornando-se a principal voz de resisténcia a ditadura
dentro da midia. Ja a Jovem Guarda passou a ser vista por muitos como um produto da industria
cultural associado a alienacdo dos jovens.

A Jovem Guarda também enfrentou criticas explicitas. Um dos episdédios mais
emblematicos foi a "Passeata contra a guitarra elétrica", em julho de 1967, quando musicos
como Elis Regina e Gilberto Gil lideraram uma marcha pelas ruas de Sdo Paulo condenando o
uso do instrumento — considerado estrangeiro — e defendendo a valorizagdo da musica e dos
instrumentos "nacionais". Ainda nesse ano, a Ordem dos Musicos do Brasil (OMB) alterou suas
regras, dificultando a emissdo da carteira profissional para musicos sem formagao em teoria
musical, prejudicando muitos artistas da Jovem Guarda.

A década de 1960 foi, portanto, de reorganizacao da industria cultural no Brasil. A
musica conquistava um novo lugar social de influéncia e seriedade — com excecao do rock,
que seguia marginalizado e visto como um subgénero inauténtico. A televisao desempenhou
papel central nessa transformacdo, permitindo aos idolos ndo apenas serem ouvidos, como
também vistos, diferente da era do radio. Atacada tanto pela direita conservadora quanto pela
esquerda nacionalista, a Jovem Guarda perdeu forga. A empresa responsavel pela marca
enfrentou uma crise, Roberto Carlos anunciou sua saida do programa, e, em janeiro de 1968, o
movimento chegou ao fim.

O terceiro movimento juvenil que emergiu nos anos 1960 foi a Tropicalia. Seu marco
inicial foi o lancamento do disco Tropicdlia ou Panis et Circenses, em 1968. O movimento
promoveu uma revolugdo estética e linguistica ao unir o popular e o erudito, incorporando
também elementos da cultura pop e da contracultura internacional, como as roupas coloridas e
os cabelos longos dos hippies. Alids, os cabelos compridos tornaram-se simbolo de resisténcia
e foram alvo de forte repressdo: eram vistos como imorais e indecentes, resultando em
discriminagdo e até restricdo de acesso a locais publicos como pracas e estadios de futebol.

Mesmo sob repressdo, o cabelo comprido tornou-se um importante ato de contestagdo
cultural. Os tropicalistas chegaram a ter um programa na TV Tupi — Alegria, Alegria,

apresentado por Caetano Veloso —, que estreou em outubro de 1968, mas foi rapidamente
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cancelado apds a prisdo de seu apresentador pela Ditadura Militar.

Figura 3 — Da esquerda para a direita: Jorge Ben,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rita Lee e Gal Costa;
a frente, abaixados, Sérgio Dias e Arnaldo Baptista.
Eles sdo os principais nomes do movimento
tropicalista. Fonte:
https://images.app.goo.gl/s1tAvPg3RnTrgg9j8.

Figura 4 — Capa do disco Panis et circenses. O
disco é considerado um marco para 0
Mﬁ 71 _ A5 movimento. Fonte:
(i i B : o https://images.app.goo.gl/aLdjS3FtHjusKGSe7.
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Os jovens brasileiros estiveram na linha de frente da resisténcia a Ditadura Militar, seja

através da atuacdo dos movimentos estudantis, seja por meio das cangdes de protesto. Apds a

540

decretacdo do AI-5" e o recrudescimento da censura, varios musicos ligados a MPB e ao

40 O Ato Institucional n°® 5, AI-5, baixado em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general Costa e Silva,
foi a expressdao mais acabada da ditadura militar brasileira (1964-1985). Vigorou até dezembro de 1978 e produziu
um elenco de a¢des arbitrarias de efeitos duradouros. Definiu 0 momento mais duro do regime, dando poder de
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tropicalismo foram presos ou partiram para o exilio. Nesse cendrio, uma cultura juvenil mais
estruturada ndo conseguiu se firmar. O rock, por sua vez, terminou a década sem espago nas

gravadoras, jornais e revistas, passando a circular de forma alternativa e marginalizada.

2.4 "Tente outra vez'": A reinvencao do rock nacional em tempos de resisténcia

A década de 1970 comeg¢a com uma crise no cenario musical, provocando sua
reestruturacao. Algumas das principais vozes da musica brasileira estavam presas ou exiladas,
e a censura imposta pelo Al-5 dificultava a execugdo de certas musicas e artistas nas radios. E
importante ressaltar que os anos 1970 sdo pouco estudados em comparagao com os anos 1960;
o brilho ofuscante da década anterior, provavelmente, criou o ideario equivocado de que os anos
1970 foram improdutivos e alienados.

Ainda ndo havia uma industria cultural consolidada para o rock, tampouco uma parcela
significativa da juventude que se identificasse com o estilo. Na década de 1970, ocorre uma
mistura do rock com linguagens regionais. O grupo paulista Os Mutantes*!, cujos primeiros
discos foram marcados por experimentagdes musicais absorvidas do Tropicalismo, perdeu dois
de seus membros fundadores, Rita Lee e Arnaldo Baptista, que sairam do grupo por
divergéncias artisticas. A banda passou entdo a seguir uma linha de rock progressivo, com
menor repercussao. Outro grupo importante do periodo foram os Novos Baianos, que
revolucionaram a cena musical ao unir diversos ritmos brasileiros (como o samba e o frevo)
com guitarras e sintetizadores, tornando suas musicas mais dancantes, além de exibirem forte
apelo estético influenciado pelos hippies. Ja o grupo Secos & Molhados destacou-se ao unir o
rock com performances teatrais ¢ o uso do corpo como militdncia. Com apresentagdes
polémicas e inovadoras, principalmente através de Ney Matogrosso, a banda causou grande
impacto tanto no campo estético quanto politico.

Ainda nos anos 1970, Raul Seixas desponta como um dos maiores nomes do rock
brasileiro, sendo conhecido como o “Pai do Rock Nacional”. Raul Santos Seixas nasceu no dia
28 de junho de 1945, na Bahia, e teve, ja em 1957, acesso a producdao musical estadunidense,
que influenciou profundamente sua obra — Elvis Presley, Little Richard, Fats Domino e Chuck

Berry sdo alguns exemplos. Raul unia o rock cléssico com elementos regionais e, em parceria

excegdo aos governantes para punir arbitrariamente os que fossem inimigos do regime ou como tal considerados.
Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/FatosImagens/AlS. Acesso em: 4 jun. 2023.

41 Banda de rock psicodélico surgida na cidade de Sao Paulo em 1967. O grupo foi formado por Arnaldo Baptista
(teclado, baixo e vocais), Rita Lee (vocais e percussdo) e Sérgio Dias (guitarra e vocais).
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com o escritor Paulo Coelho, fazia criticas a sociedade nos campos politico, moral e social.
Suas composi¢des abordavam temas como drogas, sexualidade e esoterismo. Além disso,
Raulzito, como também era conhecido, produziu artistas do periodo, como Sérgio Sampaio,
Jerry Adriani e Trio Ternura, atingindo publicos distintos e heterogéneos, incluindo
universitarios e intelectuais. Teve uma carreira consistente € muitos sucessos.

Outra artista que desponta e alcanga o auge entre as décadas de 1970 e 1980 ¢ Rita Lee.
A cantora paulista iniciou sua trajetoria com a banda Os Mutantes e, apds divergéncias internas,
deixou o grupo e passou a integrar a banda Tutti Frutti. Rita Lee tornou-se uma referéncia
feminina no rock brasileiro e ganhou o titulo de “Rainha do Rock Nacional”.

A MPB consolidou-se, do ponto de vista cultural e comercial, durante os anos 1970,
tornando-se o eixo central da industria musical e fonografica. Contudo, a partir dos anos 1980,
ela comecaria a perder espago para o rock, que se expandiria inicialmente entre os jovens da
classe média brasileira. A seguir, veremos de maneira pormenorizada a cultura juvenil do

periodo e a consolidacdo do rock em terras brasileiras.

2.5 "Que pais € este?': A cultura juvenil e a explosao do rock nacional nos anos 80

A década de 1980 ¢ um momento impar de transi¢ao politica no Brasil. A Ditadura
Militar respirava seus ultimos suspiros, enquanto o pais enfrentava uma forte recessao
econOmica, inflagdo ascendente e desemprego. Havia um clamor pela realizacdo de eleigdes
diretas para a Presidéncia da Republica, e, em junho de 1983, teve inicio a campanha intitulada
Diretas Ja. Foi um movimento de massas que buscava pressionar o Congresso Nacional a
aprovar a Emenda Dante de Oliveira, que propunha a reinstalacdo de elei¢des diretas para o
cargo maximo do Executivo nacional. A emenda foi votada em abril de 1984, em meio a um
forte clima de apreensdo, “recebeu 298 votos a favor, 63 votos contrarios e trés abstencoes.
Cento e treze deputados se ausentaram. Faltaram 22 votos” (SCHWARCZ; STARLING, 2015,
p. 622). A confirmagdo da derrota da Emenda foi motivo de grande insatisfagao popular.

Em 1985, de maneira indireta, Tancredo Neves*? foi eleito presidente do Brasil. Na

véspera da posse, Tancredo foi internado e, posteriormente, veio a 6bito no Hospital de Base,

%2 Tancredo de Almeida Neves (1910-1985) foi um politico e advogado brasileiro. Em 1984, renunciou ao governo
de Minas Gerais para concorrer, em elei¢do indireta pela coligagdo PMDB/PFL, ao cargo de Presidente da
Republica, fun¢io que ndo chegou a exercer em virtude de sua doenga e internamento na véspera da posse, quando
entdo assumiu interinamente seu vice, José Sarney de Aratjo Costa. Disponivel em:
https://www25.senado.leg.br/web/senadores/senador/-/perfil/2244. Acesso em: 03 set. 2023.
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em Brasilia. Em seu lugar, assumiu seu vice, José Sarney*®, tornando-se o primeiro presidente
civil do Brasil ap6s 21 anos de governo militar.

Os jovens nao ficaram alheios a esse processo. Com vivéncias e questionamentos
diferentes da juventude da década de 1960, foram fortemente cobrados a ter uma atuagao
politica mais ativa e a se organizarem enquanto movimento. Contudo, € preciso compreender
que o individuo ¢ produto de seu tempo, cada qual com comportamentos distintos.

Nesse contexto, ocorre a formagdao ampla de uma cultura juvenil. Dois pontos podem
colaborar para entender os motivos da lentiddo na consolidacdo de um campo cultural juvenil.
Primeiro, em décadas anteriores, diversas identidades juvenis estavam em choque, entrando em
conflito, e nenhuma delas conseguiu sobressair-se e ter vida longa. Segundo, até entdo, o jovem
nao havia sido visto como um consumidor em potencial pelo mercado.

Nos anos 80, multiplos segmentos comerciais sao criados e voltados ao publico jovem,
abrangendo produc¢do, divulgacdo, andlise e consumo. Produgdes cinematograficas, artes
plasticas, musicas, jornais e livros passam a ter a participagao significativa da juventude. A carta

editorial da revista Bizz ilustra bem esse processo:

De alguns anos para ca, o mercado brasileiro passou por uma notavel
transformacdo. O jovem passou a ter maior relevancia no perfil consumidor,
também no interior. Surge BIZZ. O aumento expressivo do consumo de
produtos para o jovem — jeans, ténis, motos, picape, dudio e video, um
universo infindavel — correu paralelo a um aumento no publico de shows e
festivais, na vendagem de discos e ao surgimento e grande expansdo de um
novo fendémeno, o videoclip (BIZZ, 1985, p. 5).

Todos esses aspectos estao intimamente ligados a nog¢ao de autonomizagao de um campo
de producdo cultural, conceito desenvolvido por Pierre Bourdieu. Para o socidlogo francés, a
autonomizagao ¢ o processo pelo qual um campo artistico ou cultural conquista relativa
independéncia frente as pressdes externas, como as exigéncias politicas, religiosas ou
mercadologicas. Em As Regras da Arte (1992), Bourdieu afirma que um campo se constitui de
forma autonoma quando seus agentes passam a reconhecer, como instdncia legitima de
consagragdo, ndo o mercado ou o poder politico, mas os proprios pares — criticos, artistas,
produtores e especialistas. Ou seja, o valor de uma obra deixa de ser imediatamente determinado
pela aceitagcdo comercial e passa a ser atribuido com base em critérios internos ao campo, como

a inovagdo estética, a ruptura com formas consagradas ou a busca por uma arte “pura”,

43 José Sarney de Aratjo Costa (1930) é um politico, advogado e escritor brasileiro. Foi governador do Maranhio,
presidente do Senado e presidente da Republica entre 1985 ¢ 1990. E associado a oligarquia politica do Maranhdo
e seu nome foi envolvido em diversas denuncias de corrup¢do e nepotismo. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/institucional/presidentes/jose-sarney. Acesso em: 26 abr. 2025.
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desinteressada das l6gicas externas.

No caso da cultura juvenil brasileira dos anos 1980, observa-se a emergéncia de um
circuito relativamente autonomo de produgao e circulagdo cultural, no qual os jovens atuam nao
apenas como consumidores, mas também como produtores, criticos, jornalistas, empresarios e
artistas. Esse movimento traduz a formagao de um campo juvenil de produ¢ao cultural, onde a
legitimag@o e o prestigio passam a ser conferidos por agentes internos, € ndo exclusivamente
por instancias tradicionais como grandes gravadoras ou a grande imprensa. Como destaca
Bourdieu, o campo em processo de autonomizacao cria suas proprias regras de consagracao e
de valoragdo simbdlica, que se tornam tanto mais eficazes quanto menos dependentes dos
imperativos econdomicos imediatos. Portanto, a cultura jovem dos anos 80 no Brasil ilustra ndo
apenas um novo modo de participagdo cultural, mas também a complexificagdo das relagdes
entre arte, mercado e reconhecimento social.

Dentro desse processo de autonomizacao e consolidagdo de uma cultura juvenil propria,
a trilha sonora desse cenario efervescente serd o rock. O rock nacional bebeu diretamente das
influéncias do movimento punk, surgido nos Estados Unidos, em meados dos anos 1970. O
termo "punk", que significa lixo ou coisa podre em inglés, refletia a postura contestadora do
género. A banda Ramones** foi uma das pioneiras e tornou-se referéncia para os adeptos do
movimento, que, em linhas gerais, expressava nas letras a insatisfacdo dos jovens, as
desigualdades sociais € o desprezo pelas normas estabelecidas, além da defesa de ideais
anarquistas. A estética visual foi outro ponto marcante: jaquetas militares, camisas rasgadas,
coturnos, cortes de cabelo agressivos e a fama de serem briguentos compunham a imagem dos
punks. Preconizavam o "faga voc€ mesmo" (do it yourself), com letras e arranjos simples —
muitas vezes, nem era necessario saber tocar um instrumento para formar uma banda.

Além do punk, o new wave, estilo dissidente que incorporava elementos mais dangantes
e uma estética mais colorida, também exerceu forte influéncia. Como afirma Afonso (2016, p.
72), “diferente do punk, a new wave ndo procura romper com a sociedade, mas impor-lhe sua

estética”. Bandas como The Cure®®, Blondie*® e Talking Heads*’ exemplificam essa vertente.

44 Os Ramones foram uma banda norte-americana de punk rock formada em 1974 no bairro de Forest Hills, no
distrito do Queens, em Nova York.

4 O The Cure é uma banda de rock surgida em 1978 na cidade de Crawley, Inglaterra. Sua formagio atual conta
com Robert Smith (vocal e guitarra), Simon Gallup (baixo), Roger O’Donnell (teclado), Jason Cooper (bateria),
Reeves Gabrels (guitarra) e Perry Bamonte (teclados e guitarra).

%6 O Blondie é uma banda de rock criada em 1974 na cidade de Nova lorque, EUA, fundada pela vocalista Debbie
Harry e pelo guitarrista Chris Stein.

47 O Talking Heads foi uma banda de rock formada em 1975 na cidade de Nova Iorque, EUA. Sua formacio
classica consistiu em David Byrne (guitarra e vocal), Chris Frantz (bateria e vocal de apoio), Tina Weymouth
(baixo e vocal) e Jerry Harrison (teclado e guitarra).
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No Brasil, a primeira banda a obter sucesso nesse novo contexto foi a Blitz*%, em 1982,
com a musica Vocé Ndao Soube Me Amar, inovando ao utilizar girias urbanas e versos mais
falados do que cantados. Aproveitando o espago aberto pela Blitz, surgiram outras bandas que
consolidaram o rock nacional: o Bardo Vermelho*®, que langou seu album homonimo em 1982;
Os Paralamas do Sucesso, com Cinema Mudo em 1983; e os Titds®, que em 1984 também
langaram seu primeiro disco.

Paralelamente ao surgimento dessas bandas, multiplicaram-se os espagos de divulgacao
focados na juventude, reforcando ainda mais a estruturacao do campo cultural juvenil. Revistas
como Bizz, Chiclete com Banana e Som Trés realizavam entrevistas, coberturas de shows e
apostavam em linguagens modernas e visuais graficos inovadores — com destaque para
Chiclete com Banana, que utilizava humor e estilo despojado. No radio, emissoras como a Kiss
FM, em Sao Paulo, ¢ a Fluminense FM, no Rio de Janeiro, priorizavam o rock em suas
programacdes e conquistavam excelentes indices de audiéncia, ajudando a consolidar um
circuito proprio de produgdo, divulgacao e consumo juvenil. A Fluminense FM, criada em 1982
em Niterdi (RJ), ficou conhecida como “A Maldita” e foi absolutamente pioneira ao romper
com a programacao tradicional das radios da época, abrindo espago para as bandas de rock
nacional que estavam surgindo e sendo ignoradas pelas grandes emissoras.

Além da imprensa e das radios, as casas de shows desempenharam papel central na
difusdo dessa nova cena cultural. Entre esses espagos, destaca-se o Madame Sata, localizado
em Sao Paulo, um dos primeiros clubes a abragar o rock underground, o punk e a musica
alternativa em geral. O Madame Sata foi um marco nao apenas pela musica, mas também pela
estética que promovia: visual ousado, atmosfera sombria e atitude transgressora. Foi um local
onde punks, goticos e roqueiros conviviam e onde muitas bandas deram seus primeiros passos
em apresentacdes carregadas de energia e experimentalismo. Casas como o Madame Sata
criaram um ambiente favoravel para a consolidacao de um circuito independente, fortalecendo
ainda mais o sentimento de pertencimento e identidade entre a juventude da época.

Desse modo, em meio as transformagdes politicas, sociais e culturais, consolidou-se um
ambiente propicio para a emergéncia de uma nova cena musical, na qual o rock nacional,
impulsionado por uma cultura juvenil autonoma, ocupard um papel central na expressdo dos

anseios e inquietagdes de uma geragao.

48 Blitz ¢ uma banda de rock formada em 1980 no Rio de Janeiro.
49 0 Bardo Vermelho é uma banda de rock surgida em 1981 no Rio de Janeiro.
%0 Os Titds sdo uma banda de rock surgida em 1982 na cidade de Sdo Paulo.
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3-JUVENTUDE, CONSUMO E BROCK

Nao hé nada de novo, ainda somos iguais.

(VIANNA, 1984).

Ao longo do primeiro capitulo, procurei dar énfase as mudangas no campo da cultura. A
segunda metade do século XX foi marcada por uma profusdo de transformagdes culturais,
mudancas comportamentais e pelo surgimento de novas linguagens e parametros de
pensamento. Essas mudancgas favoreceram a construcao de novas subjetividades nos individuos
e o surgimento de uma cultura juvenil, caracterizada por uma maior participacao dos jovens na
politica e pelo aumento de sua capacidade de interferéncia cultural, movimento que se alastrou
por todo o globo.

No Brasil, mudangas expressivas também ocorreram; contudo, o estabelecimento de
uma cultura juvenil massificada enfrentou percalcos e somente nos anos 1980 teve sua
consolidacao.

E de suma importancia ressaltar que a juventude deve ser pensada respeitando a sua

pluralidade.

Pluralidades constituidas nas diferentes herangas, experiéncias, limites e
projetos vindos da condigdo de classe, género, etnia, nacionalidade,
“desenvolvimento” econdmico, condi¢ao urbana/rural, religiosidade, vivéncia
sociocultural etc. (GROPPO, 2002, p. 3).

Nao podemos cair no equivoco crasso de pensar que todo jovem do periodo vivia no
mesmo recorte espacial, compartilhando das mesmas experiéncias e acreditando nos mesmos
ideais.

Ao fim do primeiro capitulo, vimos a consolidacdo de uma cultura juvenil em terras
brasileiras e como o rock assumiu o papel de trilha sonora em meio a esse ambiente de grande
efervescéncia cultural e politica. O rock brasileiro, mais conhecido como "BRock" — termo
criado pelo jornalista Arthur Dapieve em alusdo a geragao roqueira brasileira da década de 1980
(DAPIEVE, 1998, p. 20) — teve seu periodo aureo entre 1985 e 1989, sendo capaz de agregar
diversos movimentos e servir como espaco de representatividade e protesto, funcionando como
uma ‘“cola social ao prender diversas identidades coletivas numa mesma comunidade”
(AFONSO, 2016, p. 74).

O segundo capitulo esta dividido em duas partes. Em um primeiro momento, procuro

aprofundar a temdtica da cultura juvenil nos anos 1980, iniciada no primeiro capitulo,
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abordando os espacos de divulgacdo que se formaram na midia ao longo da década e como o
Rock in Rio foi um divisor de aguas para o Brock.

Na segunda parte, sera feita uma analise de letras de algumas bandas do periodo,
evidenciando temas retratados nas composi¢des € como a musica foi utilizada como espago
politico. A proposta deste capitulo ¢ dar mais destaque ao rock como elemento basilar da cultura
juvenil dos anos 1980.

A revista Bizz continua sendo utilizada como uma das fontes da pesquisa, juntamente
com as revistas Rolling Stone Brasil, o jornal Folha de S.Paulo e letras de musicas. Foram
analisadas as musicas Vovo Ondina é Gente Fina e Quimica, do album Cinema Mudo, langado
em 1983, e a musica Alagados, presente no album Selvagem?, de 1986 — ambos da banda Os
Paralamas do Sucesso.

Outra banda analisada foi a Legido Urbana, com as musicas Serd, Ainda é Cedo, A
Danga e O Reggae, todas presentes no dlbum Legido Urbana, langado em 1985. As musicas

foram analisadas a partir dos aplicativos Spotify e YouTube.

3.1 "Faz parte do meu show': Rock, midia e a profissionalizacdo da juventude musical

Vérios mecanismos colaboraram para a popularizacao do rock nos anos 1980. Segundo

Luis Felipe Afonso, na década de 1980 ocorre uma agao deliberada:

Onde varias culturas (teatro, quadrinhos, TV, artes plasticas etc.) formam uma
comunidade (a juventude urbana da década de 1980 no Brasil), porém uma
dessas culturas (o rock) se destaca como representante das demais (AFONSO,
2016, p. 74).

Ao longo dessa década, despontaram no cenario nacional um conjunto de jornalistas e
produtores musicais, avidos por jovens talentos para suas gravadoras, que trabalhavam
incessantemente para que as bandas de rock nacional deixassem o amadorismo de lado e
passassem a encarar a realidade com maior profissionalismo.

Além disso, houve um aumento substancial no nimero de revistas que colocavam a
musica como tema central em suas paginas, como as ja citadas Bizz e Som Trés. Também havia
uma relagdo estreita entre musicos das bandas que surgiam e a nova geracdo de cronistas

culturais do periodo. O cantor Paulo Ricardo®, por exemplo, trocou a carreira de jornalista para

51 Paulo Ricardo Oliveira Nery de Medeiros (1962) é musico, cantor, compositor € ator brasileiro. Entre 1983 e
2017, foi vocalista da banda RPM.
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assumir os vocais da banda RPM®2,

O réadio também exercia enorme poder de divulgacdo no periodo, e muitas estagdes
foram criadas no pais com a proposta de tocar rock. No Rio de Janeiro, em 1982, foi fundada a
radio Fluminense FM, com uma proposta inovadora e, a0 mesmo tempo, arriscada: nao aceitava

o chamado "jaba>"

, hdo poderia repetir a mesma musica no mesmo dia, tocava as musicas na
integra sem interferéncias de propagandas e dedicava um terco de sua programagdo a musica
nacional (AFONSO, 2016, p. 77).

Para além dos jornalistas, produtores musicais, revistas e radios, o rock nacional contou
com um espago de shows que foi crucial para sua consolidac¢do: o lendario Circo Voador.
Idealizado pelo ator e produtor de eventos Perfeito Fortuna®*, o espaco foi criado com o intuito
de desenvolver atividades culturais voltadas principalmente a juventude, como pecas teatrais e
shows musicais. Localizado inicialmente na regido sul da cidade do Rio de Janeiro, na praia do
Arpoador, o Circo Voador foi a sensacdo do verdo carioca de 1982.

No entanto, ao final do periodo, em abril de 1982, a licitagdao do terreno chegou ao fim
e o espaco foi desfeito, gerando forte descontentamento. Organizou-se uma ampla frente de
pressao politica para que o espago fosse revitalizado. No final de 1982, o Circo Voador foi
reinstalado, desta vez no bairro da Lapa — uma regido até entdo marcada por altos indices de
criminalidade e miséria. O Circo Voador ajudou a revitalizar o ambiente, atraindo jovens,
musicos e a imprensa, € se consolidou como uma das principais casas de shows do pais.

Periodicamente, muitas bandas do Brock realizavam shows no espago, com ingressos a
precos acessiveis e, em geral, com grandes lotagdes, fortalecendo ainda mais a proximidade
entre artistas e publico.

Em 1985, ocorreu a primeira edicdo do Rock in Rio, um festival que representou um

ponto de grande transformacdo na histéria do rock nacional. A edi¢do de 3 de janeiro de 1985

52 RPM foi uma banda de rock brasileira formada em 1983, em Sio Paulo, tendo sido uma das mais populares do
pais entre 1984 e 1987. Seu nome significa "Revolugdes por Minuto". Sua formagao atual consiste em Fernando
Deluqui (guitarra e vocal), Dioy Pallone (voz e baixo) e Kiko Zara (bateria).

5 Jabd é uma espécie de propina paga as radios para inserir artistas na programagdo. Disponivel em:
https://jornalismosp.espm.edu.br/apesar-de-nao-ser-proibido-o-jaba-cria-polemica-e-compromete-etica-mercado-
fonografico/. Acesso em: 02 set. 2023.

% Perfeito Antonio Fortuna Serra Lopes (1950) ¢ ator, produtor e promotor de eventos luso-brasileiro, membro do
grupo teatral Asdrubal Trouxe o Trombone e responsavel pela fundacdo do Circo Voador, no Rio de Janeiro.



https://jornalismosp.espm.edu.br/apesar-de-nao-ser-proibido-o-jaba-cria-polemica-e-compromete-etica-mercado-fonografico/
https://jornalismosp.espm.edu.br/apesar-de-nao-ser-proibido-o-jaba-cria-polemica-e-compromete-etica-mercado-fonografico/
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do jornal Folha de S.Paulo chamava o evento de "Nosso primeiro Woodstock®"®,

A partir daquele momento, as bandas comecaram a ganhar maior visibilidade na midia,
valorizacdo em seus cachés e maiores investimentos por parte das gravadoras e de grandes
patrocinadores.

O Brasil, até entdo, ndo possuia tradicdo em sediar ou realizar grandes shows de rock,
sendo sua imagem no circuito internacional bastante incipiente. O pais, inclusive, era mal visto
devido a episodios anteriores, como o cancelamento do show da banda britinica Queen®’, em
1981, no estadio do Maracand pelo entdo governador do Rio de Janeiro, Chagas Freitas.
Posteriormente, o Queen conseguiu realizar seus shows nos dias 20 e 21 de marco de 1981, no
estadio do Morumbi.

Além disso, tentativas de organizar grandes festivais com diversas bandas sofriam com
a falta de apoio das grandes gravadoras e de empresas patrocinadoras.

Durante o periodo de pré-producdo do Rock in Rio, o evento sofreu resisténcia por parte
de setores da sociedade. Em 19835, o Brasil atravessava a transi¢do para o fim da ditadura militar,
e pela primeira vez em 21 anos acontecia uma eleicao presidencial, ainda que indireta, disputada
entre Tancredo Neves e Paulo Maluf®®,

Devido a grandiosidade dos preparativos do evento, os dois candidatos frequentemente
eram questionados por jornalistas a respeito do festival, e ambos procuravam utilizar a situagao
para angariar simpatizantes — seja apoiando, seja criticando o Rock in Rio. Assim, o festival
tornou-se um espago de disputa politica e de discursos, antes mesmo de sua realizagao.

Tancredo Neves, em particular, criticava abertamente o evento. Em diversas declaragdes
veiculadas pela imprensa, o candidato desvalorizava o festival e esnobava o publico
simpatizante do rock. Considerava o evento como desnecessario e futil, aliando-se ao
pensamento conservador do periodo. Na edi¢do de 3 de janeiro de 1985, em uma entrevista ao

jornal Folha de Sao Paulo, Tancredo externou sua opinido afirmando: “a minha juventude, a

% O festival de Woodstock, ocorrido no verdo de 1969, ao longo de trés dias intensos, entre 15 e 18 de agosto, em
uma fazenda no estado de Nova York, foi a culminagio das expressdes de massa dos movimentos politico-culturais
dos anos 1960, conhecidos genericamente pelo conceito de "contracultura". O encontro festivo e rebelde de quase
meio milhdo de jovens, num clima de exaltagdo das liberdades, recusa da guerra, uso de drogas psicodélicas, nudez
e sexualidade desafiadoras, foi um evento artistico, politico e existencial marcante. Disponivel em:
https://jornal.usp.br/artigos/woodstock-o-maior-encontro-de-uma-geracao-revoltada-e-festiva/. Acesso em: 03 set.
2023.

% Folha de Sao Paulo, 03 jan. 1985.

57 Queen: banda britanica de rock formada em 1970, em Londres, composta por Freddie Mercury, Brian May, John
Deacon e Roger Taylor. Tornou-se um dos grupos mais influentes e vendidos da historia.

%8 Paulo Salim Maluf (1931) € politico, empresario e engenheiro brasileiro. Foi prefeito, governador e deputado
federal pelo estado de Sdo Paulo. Maluf ¢ amplamente conhecido por seus grandes esquemas de corrupgao.
Disponivel em: https://neamp.pucsp.br/liderancas/paulo-maluf. Acesso em: 03 set. 2023.



https://jornal.usp.br/artigos/woodstock-o-maior-encontro-de-uma-geracao-revoltada-e-festiva/
https://neamp.pucsp.br/liderancas/paulo-maluf
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juventude por quem eu tenho apreco, respeito e admiracdo, ndo é a do Rock in Rio”*°. J4 seu
adversario, Paulo Maluf, aproveitou o momento e as declaragdes de Tancredo, langando mao
de seu oportunismo para ganhar pontos com a juventude roqueira. Na edi¢ao do dia seguinte do
Folha de Sao Paulo, Maluf declarou ser do rock: “A minha juventude ¢ a juventude do rock”.
O politico ainda completou: “Foi uma agressdo a juventude — afirmou, muito irritado. A
juventude do Paulo Maluf também ¢ a juventude dos roqueiros”. Aproveitou, ainda, para
enfatizar os beneficios econdmicos que o festival traria para o pais: “E um empreendimento que
vai trazer bons dividendos para o Brasil: o turismo e a divulgagdo da nossa musica no exterior.
Portanto, o outro candidato ndo pode ficar agredindo essa festa da juventude do rock, que
também é a minha juventude”®.

Posteriormente, devido a ma repercussao de suas falas, Tancredo Neves se reuniu com
Roberto Medina®!, idealizador do evento, e declarou ser favoravel a realizacdo do festival,
afirmando ter sido vitima de uma falha de interpretagao da sociedade e da imprensa em relagao
a0s seus argumentos.

Essas querelas politicas envolvendo a realizagdo do festival evidenciam como as
manifestagcdes culturais do periodo estavam, em certa medida, ligadas ao meio politico, pois
“mesmo ocorrendo um pleito indireto para presidente, os membros do colégio eleitoral haviam
sido eleitos de forma direta, podendo sofrer pressdao de seus jovens eleitores. Desvalorizar o
festival também simbolizava desvalorizar parte da juventude que o apoiava” (AFONSO, 2019,
p. 23).

A nivel estadual, as disputas também eram ferrenhas. Leonel Brizola®, entdo
governador do estado do Rio de Janeiro, criticava o evento e acusava Roberto Medina de utilizar
o festival como trampolim politico. Rubem Medina, irmao do idealizador do Rock in Rio, havia
sido eleito deputado federal nas eleicdes de 1982 e possuia pretensdes de concorrer ao cargo de
governador nas eleigdes de 1986. O governo estadual, por sua vez, fez uso de sua maquina

publica na tentativa de inviabilizar a realiza¢ao do festival:

A Cidade do Rock, local onde foi realizado o evento, teve suas obras
embargadas em 21 de setembro de 1984, como justificativa o governo afirmou
que havia a suspeita que o local seria usado por escolas de samba para boicotar
o Sambodromo no Carnaval. O empresario conseguiu liberar o espago e

% Folha de Séo Paulo, 03/01/1985.

8 Folha de Sdo Paulo, 04/01/1985.

61 Roberto Medina (1947). Publicitéario e empresario brasileiro, criador dos festivais Rock in Rio € The Town.

62 Leonel de Moura Brizola (1922-2004). Engenheiro e politico brasileiro, foi prefeito, deputado federal e
governador dos estados do Rio Grande do Sul e do Rio de Janeiro, sendo o tnico a governar dois estados diferentes
eleito pelo povo. Disponivel em: https://www.camara.leg.br/deputados/131041/biografia. Acesso em: 03 set. 2023.



https://www.camara.leg.br/deputados/131041/biografia
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terminar os preparativos a tempo do inicio dos shows, porém ainda encontrou
problemas com seu término. A estrutura montada foi desmantelada por ordem
do governo, que em nota a imprensa acusava o evento de rivalizar com o
Riocentro, um dos maiores centros de exposi¢do do pais. Para Encarnacio, tal
atitude acabou interrompendo os planos futuros para o festival, atrasando em
seis anos a realizacdo da segundo edi¢ao (AFONSO, 2019, p. 24).

O furor em torno do Rock in Rio, antes mesmo de sua realiza¢do, ndo se limitou a um
simples evento de entretenimento, mas representou um campo simbolico de disputas culturais
e politicas. O festival se transformou em um ponto de encontro de diferentes discursos sobre
juventude, liberdade e identidade, onde se disputava o significado da cultura rock em um Brasil
que vivia a transicdo da ditadura para a democracia. Como argumenta Stuart Hall (1980), a
cultura popular ¢ um "campo de significados" em constante negociagdo, onde diversos grupos
sociais buscam impor sua visdo de mundo. A Igreja, por exemplo, com seu discurso moralista,
associou o rock a delinquéncia social e a ameaca aos valores tradicionais, enquanto os politicos,
em especial os mais conservadores, viam no evento uma ameaca a ordem social. Por outro lado,
o rock representava para a juventude uma forma de resisténcia e afirmacdo de uma nova
liberdade, algo que a ditadura havia tentado suprimir. Essa disputa de representagdes foi tao
intensa que, como observa Roger Chartier (1990), os simbolos ndo apenas refletem, mas
constroem realidades sociais, atribuindo-lhes novos significados a partir das relagdes de poder
e contexto historico. O Rock in Rio, assim, tornou-se um espelho das contradigdes do periodo,
onde a musica e seus simbolismos tornaram-se poderosos instrumentos de resisténcia e

afirmag¢ao de identidade no Brasil pos-ditadura.
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Figura 6 - Os
Paralamas do
Sucesso durante a
sua apresentacao
no rock in rio.
Fonte:
https://oglobo.glo
bo.com/cultura/m
usica/rock-in-
rio/momentos-
marcantes-do-
rock-in-rio-em-
1985-17031130.

Apesar dos percalgos, o Rock in Rio ocorreu entre os dias 11 e 20 de janeiro de 1985.
Até mesmo a imprensa internacional cobriu o evento. Jornais como o The New York Times, além
de revistas como Rolling Stone e Billboard, marcaram presenca em territorio brasileiro. Ao
longo dos dias de apresentacdo, o festival contou com shows de atracdes internacionais como
Iron Maiden, Queen, Whitesnake, Scorpions, Rod Stewart, James Taylor, Ozzy Osbourne, Yes,

The B-52’s e Nina Hagen. Entre os artistas nacionais, subiram ao palco nomes como Gilberto
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Gil, Erasmo Carlos, Rita Lee, Moraes Moreira, Elba Ramalho, Pepeu Gomes e Baby Consuelo,
Alceu Valenga, Ney Matogrosso, além das bandas de rock Bardo Vermelho, Kid Abelha & Os
Abodboras Selvagens, Os Paralamas do Sucesso, Blitz e Lulu Santos.

Durante as apresenta¢des do Rock in Rio, existia uma hierarquia entre as bandas. As que
estavam no inicio da carreira abriam os shows; os artistas brasileiros ja consagrados, como
Gilberto Gil e Rita Lee, davam continuidade ao espetaculo; e os shows principais da noite
ficavam a cargo dos artistas internacionais. Durante o festival, as bandas brasileiras vivenciaram
um choque de realidade: enquanto os grandes nomes internacionais contavam com
apresentacoes refinadas, sistemas de som de ultima geragcdo e espetaculos pirotécnicos que
abrilhantavam ainda mais seus shows, os grupos nacionais — especialmente os que estavam

comeg¢ando — careciam de recursos tecnologicos para um evento de grande porte.

Até aquele momento, tocar rock no Brasil era uma pratica amadora, mesmo
com o sucesso de alguns grupos, os jovens tocavam sem o intuito de viver da
musica. A partir do Rock in Rio a visdo ja muda e esses jovens artistas buscam
a profissionalizacdo (AFONSO, 2016, p. 83).

A partir de 1985, o rock nacional passou por uma profunda mudanga. O género deixou
de ser visto apenas como um passatempo € passou a ser encarado como um caminho
profissional, no qual inimeras bandas buscavam alcancar o sucesso. Outro fator que colaborou
para a ascensao do rock no Brasil foram as crises enfrentadas pelas gravadoras desde o final da
década de 1970, em consequéncia das sucessivas crises economicas que afetaram o pais.
Produzir um disco de artistas da MPB tornava-se cada vez mais caro, exigindo estudios
modernos, musicos experientes envolvidos no processo e diversas bonificagdes, o que tornava
o produto final bastante oneroso para a industria fonografica. A solu¢do encontrada pelas
gravadoras foi investir nas novas bandas de rock que comecavam a despontar no cendrio

nacional:

Como estavam se iniciando no mercado musical, esses artistas jovens nao
exigiam uma alta remuneragao, os contratos eram fechados com as bandas,
logo ndo havia a necessidade de musicos de apoio, e por terem uma musica de
estrutura simples nao havia o problema de repetir diversas vezes a can¢do para
grava-la, transformando o custo de producao do disco em algo muito baixo,
para os padrdes normais (ROCHEDO, 2011, p. 83).

Essas variaveis apontadas potencializavam os lucros das gravadoras e tornavam o
processo bastante rentdvel. O rock transformou-se em uma verdadeira febre nacional; em

nenhum outro momento da historia do género no Brasil ele encontrou tamanho sucesso e
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aceitagdo por parte do publico. Em 2007, a revista Rolling Stone Brasil®, especializada em
musica, dedicou uma edigdo para listar os 100 maiores discos da histéria da musica brasileira.
Participaram da sele¢do intelectuais, musicos e jornalistas, e os critérios adotados foram o valor
artistico da obra, sua relevancia histérica e o impacto e influéncia sobre outros artistas.

Essa lista evidencia o peso do rock na historia da musica brasileira: dos 100 discos
elencados, 14 foram langados ao longo da década de 1980 e, ao todo, 12 eram de bandas de
rock. Inclusive, as bandas Ira!, Legidao Urbana e Titds tiveram mais de um album destacado,
com dois discos premiados de cada uma nessa importante selecao.

E inegavel a relevancia cultural e politica do rock nacional na historia da miisica
brasileira e como essas bandas conseguiram obter uma singularidade nica para milhares de
fas, vocalizando seus anseios, dividas e emocoes, e extravasando, em forma de musica, o que

era ser jovem nos anos 80.

3.2 "Sera que vocé me entende?”: Desafios metodoldgicos do uso da cangdo como fonte

A principal preocupacao deste estudo residiu em identificar e decodificar o tipo de
critica politica e social presente na produgdo dessas bandas. Dada a grande quantidade de
bandas surgidas no periodo, foi necessario selecionar aquelas que melhor representavam as
tensoes politicas, culturais e sociais da época. Nesse contexto, foram escolhidas duas bandas
emblematicas: Legido Urbana e Paralamas do Sucesso, que ndo apenas refletiram as
inquietagdes da juventude dos anos 80, mas também desempenharam um papel crucial na
construcao de discursos sobre identidade e resisténcia. Nos ultimos anos, o recurso da cangao
tem sido amplamente utilizado, seja como fonte historica, seja com um aporte metodoldgico
para o ensino, sobretudo nas areas das Ciéncias Humanas (Historia, Geografia, Filosofia e
Sociologia). No entanto, para que essa ferramenta seja eficaz, o pesquisador precisa ser
cauteloso e adotar um conjunto de sistematizagcdes e metodologias apropriadas para realizar
uma analise produtiva do recurso da cangdo. Marcos Napolitano, em seu livro Historia &

Musica, fornece aportes metodologicos valiosos para o trabalho com esse tipo de fonte:

Neste sentido, ¢ fundamental a articulag@o entre 'texto' e 'contexto' para que a
analise ndo se veja reduzida, reduzindo a prdpria importincia do objeto
analisado. O grande desafio de todo pesquisador em musica popular é mapear
as camadas de sentido embutidas numa obra musical, bem como suas formas
de inser¢cdo na sociedade e na histéria, evitando, a0 mesmo tempo, as

8 Rolling Stone Brasil, outubro de 2007, edigdo n° 13.
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simplificacdes e mecanicismos analiticos que podem deturpar a natureza
polissémica (que possui varios sentidos) e complexa de qualquer documento
de natureza estética (NAPOLITANO, 2002, p. 53).

Ao realizar uma analise sobre a Historia e a Musica, Marcos Napolitano sugere uma
explicacdo sobre quem compds a misica e em quais circunstancias, quais as formagdes do autor,
o lugar social que ele ocupa, as implicagdes que as musicas tiveram apos o seu lancamento, a
repercussao junto ao publico e como as figuras de linguagem, eufemismos e metaforas foram
utilizadas pelos autores. Abordagens como essas permitem que o ouvinte atinja uma

compreensao mais profunda do que foi exposto e de sua relacdo com a musica.

3.3 “Eu to te esperando, vé se nao vai demorar”: Paralamas do Sucesso — antecedentes,

trajetoria e sucesso

Contrariando o senso comum, a banda Paralamas do Sucesso nao ¢ de Brasilia, mas sim
do Rio de Janeiro. No ano de 1977, Herbert Vianna se mudou de Brasilia para o Rio de Janeiro
para cursar o Ensino Médio em um colégio militar. No colégio, ele reencontrou seu amigo de
infancia, Felipe Ribeiro, mais conhecido como Bi Ribeiro. Ambos compartilhavam o gosto pelo
rock e, juntos, comegaram a tocar de forma amadora. Herbert tocava guitarra e Bi Ribeiro sabia
tocar baixo. Para integrar o projeto, Bi Ribeiro convidou um amigo seu para ficar encarregado
da bateria, Vital Dias. O grupo teve que dar uma pausa em 1979, devido ao vestibular, e sO
voltou a se reunir em 1981, quando ensaiavam na casa da avo de Bi. Dessa época nasceram
cangdes com teor mais humoristico, como Vovo Ondina é gente fina; Ondina era o nome da avo
de Bi Ribeiro.

Em 1982, o grupo passou a enxergar o rock como uma possibilidade de sucesso e
comegou a encarar a banda de maneira mais profissional. Herbert, que até entao tocava somente
guitarra, assumiu os vocais € o grupo adotou o nome de Os Paralamas do Sucesso. A banda
comegou a realizar shows, variando seu repertdrio entre covers e musicas de autoria propria.
Em 1982, Vital Dias foi substituido na banda devido a inviabilidade de seguir com sua carreira
artistica. Assumiu, em seu lugar, o baterista Jodo Barone. O ano de 1983 seria de grandes
mudangas para os Paralamas. Apds abrir um show no Circo Voador para o cantor Lulu Santos,
a gravadora EMI-Odeon passou a se interessar pela banda. Apds negociagdes, Os Paralamas do
Sucesso assinaram contrato com a gravadora e, no mesmo ano, langaram o album Cinema

Mudo.
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Figura 7 - Capa da revista Bizz de junho de 1986 estampada pela
banda Os Paralamas do Sucesso. Fonte: BI1ZZ, n° 11, jun. 1986.

Se a geragdo do rock nacional dos anos 80 tem grande relevancia no cendrio musical,
Os Paralamas colaboraram bastante para esse estigma. Donos de uma discografia poderosa e
som Unico, o trio uniu sons afro-caribenhos com elementos locais e latinos, abordando os mais
variados temas em suas letras. Porém, uma tragédia quase acabou com a banda. O vocalista
Herbert sempre foi apaixonado por aviagdo e, no dia 4 de fevereiro de 2001, enquanto pilotava

um ultraleve no interior de Mangaratiba, no litoral fluminense, o cantor sofreu um acidente:

O cantor e compositor paraibano Herbert Vianna, 39, lider da banda Paralamas
do Sucesso, estd em coma desde de ontem a tarde no hospital Copa D’Or, em
Copacabana, zona sul do Rio, com traumatismo cranioenceféalico. Segundo o
neurocirurgido Paulo Niemeyer Filho, Herbert corre o risco de ficar
paraplégico. Ele e a mulher, a jornalista inglesa Lucy Needham Vianna,
sofreram um acidente de ultraleve... Lucy morreu na queda. (Folha De Sdo
Paulo, 2001, p. 1)
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O cantor ficou quase dois meses internado, grande parte desse tempo em coma. Ele ficou
paraplégico e perdeu parcialmente a memoria. Depois de um longo processo de recuperagdo e
um retorno gradual aos palcos, Herbert, Bi Ribeiro e Jodo Barone continuam na ativa até os
dias atuais. A discografia dos Paralamas do Sucesso contém treze albuns de estudio, sete albuns
a0 vivo, dois 4albuns em espanhol, quatro coletaneas, dois box sets®* e nove DVDs®®. O album
Selvagem?, de 1986, e a musica Alagados, uma das faixas do album, foram incluidos,
respectivamente, na lista dos 100 melhores 4lbuns da musica brasileira e das 100 melhores
musicas da musica brasileira pela revista Rolling Stone Brasil. Ainda pela mesma revista, em
2008, Herbert Vianna fo1 incluido na posi¢cao 83° na lista dos 100 maiores artistas do pais.

No primeiro disco do grupo, Cinema Mudo, de 1983, as musicas traziam um teor mais

comico, como a faixa Vovo Ondina é gente fina:

Siléncio, meninos, toquem mais baixo / Que o velhinho aqui de baixo esta
doente de dar d6 / E o rock rolava na casa da vové / Chamaram a policia, mas
que barra! / Desliga essa guitarra / Que a coisa esta indo de mal a pior / Sdo
trinta soldados contra uma vovo / E gente fina, vovo Ondina / E gente fina,
vovo Ondina / Sdo trinta soldados contra uma vové. (VIANNA, 1983).

Através dos versos bem-humorados, o grupo relembra o periodo em que ensaiava na
casa da avo de Bi Ribeiro. A can¢do rememora o inicio da banda e serve como homenagem a
Dona Ondina. O album também continha um cover: Quimica, composta por Renato Russo, que
viria a se tornar o lider da Legido Urbana. Na época da composi¢ao da musica, Renato estava
na banda Aborto Elétrico® e mostrou a cancio para os outros integrantes, mas foi hostilizado.
Fé Lemos, baterista do grupo, chegou a insinuar que Renato ndo sabia mais compor devido a
suposta inferioridade da letra. Langada em 1983 pelos Paralamas, a misica foi um sucesso e
trazia uma critica a pressao excessiva da sociedade e da familia para que o jovem estude a todo
custo:

Estou trancado em casa e nao posso sair
Papai ja disse, tenho que passar
Nem musica eu ndo posso mais ouvir

E assim eu ndo posso nem me concentrar

84 Box set: cole¢io de 4lbuns, musicas ou materiais reunidos em uma tnica edi¢io especial, geralmente em formato
de caixa.

8 Dados coletados através do Spotify, uma plataforma de streaming de musica, podcasts e videos.

Disponivel em: https://spotify.link/2a75GURFLDb. Acesso em: 09 set. 2023.

8 Aborto Elétrico foi uma banda punk formada em Brasilia, ativa entre 1978 e 1981. Algumas das cangdes
produzidas pelo grupo estdo presentes posteriormente na discografia das bandas Legido Urbana e Capital Inicial.
Sua formagao original contava com Renato Russo (vocal e baixo), André Pretorius (guitarra) e Fé Lemos (bateria).
Disponivel em: http://renatorusso.com.br/biografia/aborto-eletrico/. Acesso em: 07 set. 2023.
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N3ao saco nada de Fisica
Literatura ou Gramatica
S6 gosto de Educacgao Sexual

E eu odeio Quimica

Nao posso nem tentar me divertir
O tempo inteiro eu tenho que estudar
Fico s6 pensando se vou conseguir
Passar na porra do vestibular

(RUSSO, 1983)

O eu lirico expressa o desejo de ter um tempo para se dedicar ao seu lazer e aproveitar
a vida, mas se v€ obrigado a estudar matérias que nao lhe interessam, em funcdo da pressao
imposta pela sua familia, que espera que ele “seja alguém na vida”. O jovem ¢ forcado a fazer
algo que ndo quer, devido as imposi¢des dos pais. A segunda estrofe reforca a rebeldia do jovem
e revela uma clara influéncia da ideologia punk, ao evidenciar seu gosto por estudar Educacao
Sexual, um tema que, na época, era considerado um tabu na sociedade. Ao longo da letra, a
pressao para que o jovem se encaixe nos padroes estabelecidos pela sociedade torna-se ainda
mais evidente, refletindo a luta interna entre o desejo de liberdade e as expectativas sociais e
familiares.

A musica Quimica se apresenta como um grito de contestagao. A escolha de temas como
a Educacdo Sexual, que desafiam os valores convencionais da época, sugere uma tentativa de
subverter normas estabelecidas e quebrar o siléncio em torno de questdes cruciais, mas
frequentemente negligenciadas. Ao ser lancado em 1983, um periodo marcado pela repressao e
pela rigidez dos valores sociais, o questionamento do eu lirico sobre o "dever ser" imposto pela
familia e pela sociedade torna-se um ponto central da cangdo. Essa postura contestadora ecoa
as caracteristicas do movimento punk, que defendia a liberdade individual e a expressdo sem
restricdes. No decorrer da letra, essa pressao sofrida para se encaixar nos padrdes da sociedade,
fica ainda mais evidente:

Chegou a nova leva de aprendizes
Chegou a vez do nosso ritual
E se vocé quiser entrar na tribo

Aqui no nosso Belsen tropical
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Ter carro do ano, TV a cores
Pagar imposto, ter pistolao
Ter filho na escola, férias na Europa

Conta bancaria, comprar feijao

Ser responsavel, cristdo convicto
Cidadao modelo, burgués padrao
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular

(RUSSO, 1983)

A quarta estrofe so faz sentido quando entendemos o que ¢ o “Belsen Tropical”. Bergen-
Belsen, por vezes referido apenas como Belsen, foi um dos campos de concentragdo mais
notorios do regime nazista na Alemanha, sendo o local onde milhares de prisioneiros,
principalmente judeus, perderam suas vidas. Ao usar o termo “Belsen Tropical”, o autor faz
uma comparagao irénica e critica, sugerindo que a entrada no Ensino Superior, vista por muitos
como uma conquista, seria tao opressiva ¢ desumanizadora quanto a entrada em um campo de
concentragdo. Essa metafora remete ao sentimento de sufocamento, de controle e de perda de
identidade que muitos jovens sentem ao tentar se encaixar nos moldes da educacao tradicional,
especialmente no contexto brasileiro da época, quando a pressdo pela aprovagao no vestibular
era intensa e muitas vezes desproporcional.

As duas ultimas estrofes amarram a ideia da musica, trazendo a tona um conjunto de
beneficios sociais e econdmicos que supostamente surgiriam apos a aprovagao no vestibular.
Contudo, essa promessa de um futuro melhor e mais estavel € vista de maneira critica, como
uma ilusdo que ¢ perpetuada pela sociedade. O jovem, que inicialmente sonha com a liberdade
e a possibilidade de viver sua vida de maneira mais auténtica, se vé aprisionado por um sistema
que valoriza a aprovacdo académica como o Unico caminho para o sucesso. Essa critica,
portanto, ndo apenas denuncia a pressdo educacional, mas também questiona o valor atribuido

a conformidade com um sistema de ensino elitista e excludente.
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O album Selvagens? ¢ o terceiro album de estudio langado pela banda e o segundo com
maior vendagem. Foi um sucesso absoluto. A primeira faixa do dlbum é Alagados, e a musica
escancara questoes concernentes a desigualdade social:

Todo dia
O sol da manha vem e lhes desafia
Traz do sonho pro mundo
Quem ja ndo queria
Palafitas, trapiches, farrapos

Filhos da mesma agonia, 6

E a cidade
Que tem bragos abertos num cartdo postal
Com os punhos fechados da vida real

Lhe nega oportunidades Mostra a face dura do mal, 6

(RIBEIRO; VIANNA; BARONE, 1986)

Logo no inicio da cangdo Alagados, da banda Paralamas do Sucesso, a metafora da
estatua do Cristo Redentor ¢ utilizada para ilustrar a dificil realidade social brasileira. O Cristo
Redentor, simbolo de acolhimento e esperanga — representado na imagem de Jesus de bragos
abertos sobre a cidade do Rio de Janeiro —, atrai milhdes de turistas anualmente, consolidando-
se como um dos principais cartdes-postais do pais. No entanto, a musica expde o contraste
gritante entre essa imagem de beleza e acolhimento e a dura realidade que persiste nas
comunidades situadas aos pés da estatua. Ali, a populagdo enfrenta cotidianamente a fome, o
desemprego, a miséria e a violéncia policial.

Essa escolha simbolica revela uma critica a superficialidade com que o Brasil ¢
frequentemente retratado para o exterior: um pais associado a alegria, a hospitalidade e a
natureza exuberante, mas que esconde profundas desigualdades sociais e injustigas estruturais.
A metafora reforca a ideia de que o esplendor turistico ndo apaga — nem deveria mascarar —
o sofrimento vivido pelas classes populares. Assim, ja nos primeiros versos, Alagados nos alerta
para a dissociagao entre a imagem oficial do Brasil e a experiéncia concreta de grande parte de

sua populagdo, principalmente nos espagos marginalizados.

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré

A esperanc¢a ndo vem do mar
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Nem das antenas de TV
A arte de viver da fé
S6 ndo se sabe fé em qué
A arte de viver da fé
S6 ndo se sabe & em qué

(RIBEIRO; VIANNA; BARONE, 1986)

Na sequéncia da can¢do Alagados, os Paralamas do Sucesso citam trés territorios
marcados pela pobreza e pela exclusao social: Alagados, na Bahia; Trenchtown, na Jamaica; e
a Favela da Mar¢, no Rio de Janeiro. Herbert Vianna, principal letrista da banda, evidencia que
a miséria ndo reconhece fronteiras: ela se manifesta em diferentes regides do mundo,
independentemente da cultura ou localizacdo geografica.

Interessantemente, todos esses lugares sdo conhecidos internacionalmente por sua
riqueza cultural, pela musica e pelas festas — a Bahia pelo Carnaval, a Jamaica pelo reggae e
o Rio de Janeiro pelo samba e pelo Cristo Redentor. Herbert, no entanto, constr6i um
contraponto critico a essas imagens idilicas e turisticas, denunciando as condi¢cdes de vida
precarias e a exclusdo social que atingem grande parte da populacdo desses locais. Dessa
maneira, ele questiona o olhar romantizado que muitas vezes esconde as contradigdes
provocadas pelo capitalismo periférico e pelo descaso historico dos governantes.

A critica se aprofunda ao mencionar "as antenas de TV". A televisao, enquanto simbolo
da massificacdo cultural, ¢ apontada como instrumento de alienagdo, promovendo um discurso
de esperanga ilusodria e desviando a atengdo da populagdo dos problemas estruturais. Ao sugerir
que a "esperanca ndo vem do mar nem das antenas de TV", a musica alerta para a necessidade
de agdo concreta: ndo basta esperar passivamente por mudangas enquanto se consome o
entretenimento televisivo.

Nas entrelinhas, Alagados propde um convite a luta e a organizacdo social. Herbert
aponta que a verdadeira transformacao ndo vird de promessas ou de imagens construidas pela
midia, mas da mobilizacao coletiva e da reivindicacao de direitos. Em suma, a can¢ao constroi
uma poderosa dentncia social, chamando atencdo para as desigualdades e para a necessidade
urgente de resisténcia e engajamento politico.

A escolha por trabalhar com a obra dos Paralamas do Sucesso surgiu a partir de uma
percepcao amadurecida durante o meu estudo. A banda exerceu uma profunda influéncia sobre
a juventude da época, destacando-se pela grande variedade de estilos musicais incorporados em

sua producdo e pela inovadora mistura de ritmos brasileiros com o rock. Além disso, a trajetoria
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pessoal de superacdo do vocalista Herbert Vianna — que, ap6s um tragico acidente que o deixou
paraplégico e tirou a vida de sua esposa, permaneceu a frente da banda — acrescenta um forte
componente de resiliéncia e inspiracdo a historia do grupo. A longevidade da carreira dos
Paralamas, marcada por mais de quatro décadas de sucesso e inimeras premiagdes, reforca a
importancia e a relevancia de sua contribuigdo para a musica brasileira e para a formagao
cultural de diferentes geragdes. Esses elementos, somados, motivaram a escolha de abordar a
banda neste trabalho, buscando compreender ndo apenas sua dimensao artistica, mas também

seu impacto social e cultural.

3.4 “O que vocé vai ser, quando vocé crescer?”: Legido Urbana — antecedentes, trajetoria

€ SucCesso

A Legido Urbana surgiu em agosto de 1982, em Brasilia. A banda foi formada cerca de
um ano apos o fim do grupo punk Aborto Elétrico, desfeito devido a frequentes
desentendimentos entre Renato Russo e Fé Lemos. Apds a dissolugdo do Aborto Elétrico, Fé
Lemos e seu irmao Flavio Lemos, juntamente com o cantor Dinho Ouro Preto, fundaram a
banda Capital Inicial®’. Enquanto isso, Renato Russo seguiria como lider e principal letrista da
Legido Urbana. Dessa forma, os ex-integrantes do Aborto Elétrico foram responsaveis pela
criacdo de duas das bandas mais iconicas do rock nacional dos anos 1980: Legido Urbana e
Capital Inicial.

Renato Russo, que se tornaria o lider da Legido Urbana, possuia um vasto capital
cultural. Fluente em inglés, ele havia morado por um periodo nos Estados Unidos, onde teve
contato com albuns de bandas como Joy Division, The Clash, The Cure, The Smiths e Sex
Pistols, que se tornariam suas principais fontes de inspiragao para as composi¢oes futuras.
Durante alguns meses, apos o fim do Aborto Elétrico, Renato realizou apresentagdes solo em
bares de Brasilia, autointitulando-se "O Trovador Solitario". Nesse periodo, suas performances
— marcadas apenas por voz e violdo — foram frequentemente hostilizadas por punks locais,
insatisfeitos com o afastamento das guitarras distorcidas e da agressividade caracteristica do
punk rock.

Algum tempo depois, Renato conheceu o baterista Marcelo Bonfa, e juntos tiveram a

ideia de formar uma nova banda. Inicialmente, pensavam em revezar guitarristas e tecladistas,

87 Capital Inicial é uma banda brasileira de rock formada em 1982, na cidade de Brasilia. Sua formagio atual conta
com Dinho Ouro Preto (vocal), Flavio Lemos (baixo), Felipe Lemos (bateria) e Yves Passarell (guitarra e vocal de
apoio). Disponivel em: https://www.capitalinicial.com.br/biografia/. Acesso em: 07 set. 2023.
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0 que inspirou o nome Legido Urbana — uma "legido" de musicos. O primeiro show da banda
ocorreu ainda em 1982, na cidade de Patos de Minas (MG), em um evento em que também se
apresentaria a banda Plebe Rude. Na ocasido, a formag¢do da Legido Urbana contava com
Renato Russo (vocal e baixo), Marcelo Bonfa (bateria), Paulo Paulista (teclado) e Eduardo
Parana (guitarra). Foi a primeira e inica apresenta¢do com essa formacao.

Curiosamente, os organizadores do evento haviam contratado o Aborto Elétrico, mas
Renato conseguiu convencé-los a aceitar a apresentacdo da nova banda. Apos o show, Paulo
Paulista e Eduardo Paran4 deixaram o grupo. Apds algumas mudangas de formagao, Dado Villa-
Lobos assumiu a guitarra em 1983, consolidando a formacao que ficaria mais conhecida.

No final daquele mesmo ano, a banda Paralamas do Sucesso, que havia assinado
contrato com a gravadora EMI-Odeon e langado seu primeiro LP®8, apresentou aos executivos
da gravadora uma fita cassete contendo gravacdes de Renato Russo em sua fase de Trovador
Solitario. Herbert Vianna, amigo pessoal de Renato, e Bi Ribeiro, ex-aluno dele, foram os
responsaveis por essa ponte. Inicialmente, o som da Legido Urbana nao agradou a gravadora,
que esperava algo mais proximo ao folk®® — estilo que transparecia nas gravagdes acusticas
apresentadas. Apos muitas negociacdes, as divergéncias foram superadas, e a Legido Urbana
assinou contrato com a EMI em 1984, langando seu primeiro disco homdnimo no ano seguinte.

Ainda em 1984, o baixista Renato Rocha entrou para a banda, apds um incidente em
que Renato Russo tentou o suicidio, cortando os pulsos e ficando impossibilitado de tocar baixo
temporariamente. Assim, consolidou-se a formacao classica da Legido Urbana, que perduraria

até 1989.

88 Sigla para Long Play, disco de vinil de alta capacidade, utilizado principalmente entre os anos 1950 e 1990.
8 Folk — Estilo musical originado da musica popular tradicional, especialmente dos Estados Unidos € Reino Unido,
caracterizado pelo uso de instrumentos acusticos e letras que retratam temas sociais, historicos ou do cotidiano.
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Figura 8 - Imagem de divulgacéo. Da esquerda para a direita: Renato Russo,
Dado Villa-Lobos, Renato Rocha e Marcelo Bonfa. (DANTAS, 1986).

Renato Rocha permaneceu na banda até 1989, quando saiu em razao de divergéncias
artisticas com os demais integrantes. Permaneceram no grupo Renato Russo, Dado Villa-Lobos
e Marcelo Bonfa. Durante as apresentagdes ao vivo, a Legido Urbana contava com musicos de
apoio. Ao todo, a banda langou oito albuns de estudio, trés albuns ao vivo, duas coletaneas,
um album de video, 2 4lbuns de tributo, 1 box set, e 23 singles’®, formando uma discografia rica
€ que permanece viva, mesmo apos mais de 27 anos do término de suas atividades.

A trajetoria da Legido Urbana chegou ao fim em 1996, com a morte de seu lider e

principal letrista, Renato Russo, em 11 de outubro daquele ano:

Vitima de broncopneumopatia, septicemia e infec¢do urinaria — consequéncias
da Aids —, o compositor e cantor que mais emocionou os jovens brasileiros
nos ultimos tempos se foi depois de ter vivido seis anos como portador HIV

0 Dados coletados através do Spotify, uma plataforma de streaming de musica, podcasts e videos.
Disponivel em: https://spotify.link/2a75GURFLDb. Acesso em: 09 set. 2023.
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(a sindrome, contudo, s6 se manifestou este ano). O derradeiro disco, A
Tempestade Ou O Livro Dos Dias, ficou como despedida incompleta
(SHOWBIZZ, 1996, p. 25).

Renato Russo era invariavelmente citado como um dos principais nomes do rock
nacional e da musica brasileira. Faleceu aos 36 anos, deixando um legado admiravel. Embora
tenha sido rotulado como um porta-voz de uma gerag¢do, sempre negou esse titulo, mas sua
musica se tornou um verdadeiro catalisador de sentimentos, capaz de traduzir as emocgdes,
anseios, medos e incertezas dos jovens brasileiros. Tanto a Legido Urbana quanto Renato Russo
possuiam um extenso histdrico de premiacdes nos principais veiculos de comunicagdo da
década de 1980. Em 1985, por exemplo, a banda foi premiada pela Revista Bizz nas categorias
“melhor grupo nacional” e “melhor LP nacional”, enquanto Renato superou outros artistas
renomados, como Tim Maia e Paulo Ricardo, sendo eleito o “melhor vocalista”. A musica Serd
também foi escolhida como a melhor cangdo brasileira daquele ano. A partir de 1985, Renato
Russo seria eleito melhor letrista mais seis vezes € melhor vocalista outras nove vezes.

Em 1985, a banda langou seu primeiro disco homonimo, que continha 11 faixas e foi
um sucesso absoluto. As musicas desse album abordavam varias tematicas, incluindo a
incerteza sobre o futuro, como exemplificado no refrdo da cangdo Serd: “Sera s6 imaginagdo?
/ Serd que nada vai acontecer? / Sera que ¢ tudo isso em vao? / Sera que vamos conseguir
vencer?”. O album também tratava de desilusdes amorosas e separagdes, como podemos ver no
trecho de Ainda E Cedo: "Ela me disse: 'Eu ndo sei / Mais o que eu sinto por vocé / Vamos dar
um tempo / Um dia a gente se vé"'. Além disso, algumas faixas apresentavam uma abordagem
mais politizada, como ¢ o caso da musica 4 Danca, que reflete as tensdes e os dilemas sociais
da época:

Nao sei o que ¢ direito
S6 vejo preconceito
E a sua roupa nova

3

E s6 uma roupa nova

Vocé ndo tem ideias
Pra acompanhar a moda
Tratando as meninas

Como se fossem lixo

Ou entdo espécie rara
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S6 a vocé pertence
Ou entdo espécie rara

Que vocé ndo respeita

Ou entdo espécie rara
Que ¢ s6 um objeto
Pra usar e jogar fora
Depois de ter prazer

(RUSSO; VILLA-LOBOS; BONFA, 1985)

A letra da musica foi composta por Renato Russo, que era conhecido por suas opinides
firmes e por ndo temer expressa-las. Nas duas primeiras estrofes, € possivel perceber uma critica
contundente ao sexismo presente na sociedade. O eu lirico descreve uma realidade marcada
pelo preconceito e pela superficialidade, onde as pessoas estdo mais preocupadas com a
aparéncia e com a aquisi¢ao de roupas novas do que com questdes mais profundas. A critica de
Russo ¢ clara e direta: ele denuncia a falta de substancia em grande parte da sociedade, que se
prende ao materialismo e ao consumismo, desprezando questdes fundamentais como respeito e
igualdade.

Logo em seguida, a critica se torna ainda mais evidente, quando o eu lirico expressa sua
desaprovacao ao machismo, que permanece arraigado no tecido social. A referéncia ao
tratamento desrespeitoso dado as mulheres € explicita. A letra aborda a objetificacdo do corpo
feminino e a visdo possessiva que muitos homens t€ém sobre suas companheiras, tratando-as
como se fossem propriedades que podem ser usadas e descartadas quando o prazer ¢ satisfeito.
Essa visao de "espécie rara" a que o homem acredita ter direito esta diretamente relacionada ao
conceito de posse e controle, no qual a mulher ¢ reduzida a um objeto de consumo, com sua
dignidade e valor como ser humano totalmente desconsiderados.

Além disso, a miisica questiona a percep¢ao que muitos homens tém de que as mulheres
existem para seu prazer e entretenimento, descartando-as depois de utiliza-las. A frase "usar e
jogar fora depois de ter prazer" ¢ um reflexo da objetificacdo, que ndo vé a mulher como uma
pessoa plena, mas sim como um meio para a satisfagdo pessoal. A letra, portanto, ndo apenas
critica a superficialidade da sociedade, mas também destaca uma das mais graves desigualdades
de género que permeiam as relagdes humanas.

Em um nivel mais profundo, a misica de Renato Russo propde uma reflexao sobre como

a sociedade constrdi e perpetua a visao de que as mulheres devem ser subjugadas, e como essas
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concepgoes afetam tanto a liberdade feminina quanto a integridade das relagdes interpessoais.
A cangdo se insere, portanto, como um protesto contra o0 machismo estrutural que, na década de
1980, ainda tinha uma presen¢a marcante no Brasil e que continua a ser um desafio até os dias
atuais.

No mesmo album langado em 1985, outra musica chama a atengdo: O Reggae, que
também foi composta por Renato Russo. A cang¢do traz a tona uma reflexdo profunda sobre a

realidade social e o processo de formagdo do individuo dentro do contexto educacional e social:

Ainda me lembro aos trés anos de idade
O meu primeiro contato com as grades
O meu primeiro dia na escola
Como eu senti vontade de ir embora
Fazia tudo que eles quisessem
Acreditava em tudo que eles me dissessem
Me pediram pra ter paciéncia

Falhei, gritaram: cres¢a e apareca

Cresci e apareci € nao vi nada
Aprendi o que era certo com a pessoa errada
Assistia o jornal da TV
E aprendi a roubar pra vencer
Nada era como eu imaginava
Nem as pessoas que eu tanto amava
Mas e dai, se € mesmo assim
Vou ver se tiro o melhor pra mim

(RUSSO; VILLA-LOBOS; BONFA, 1985)

A letra comega com uma lembranga da infincia de Russo, mencionando seu "primeiro
contato com as grades", uma metafora que estabelece uma critica contundente ao modelo
educacional e, mais amplamente, ao sistema que molda os jovens. Ao comparar a escola a uma
prisdo, Russo revela o modo autoritdrio e restritivo pelo qual muitos vivenciam o processo
educacional, onde a liberdade e a individualidade parecem ser cerceadas.

Areferéncia a disciplina rigida da escola, com a presenca de grades nas portas e janelas,

¢ uma metafora poderosa que remete diretamente a teoria de Michel Foucault sobre o poder e a
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disciplina nas instituicdes. Em sua obra Vigiar e Punir (1975), Foucault discute como
instituicdes como prisdes, escolas e hospitais funcionam como mecanismos de controle social,
promovendo a normalizagdo dos corpos e das mentes. As grades e a estrutura de vigilancia nas
escolas, descritas na musica O Reggae, simbolizam precisamente essa dindmica de controle,
onde a liberdade individual ¢ restringida em nome da ordem e da disciplina.

Foucault argumenta que, ao longo dos séculos, o poder ndo se exerce mais apenas de
maneira visivel, através de castigos fisicos ou repressao direta, mas de forma mais insidiosa,
por meio de um processo de normalizacao e vigilancia constante. As escolas, sob essa Otica, sdo
locais onde a educa¢do ¢ marcada pela imposicdo de normas e comportamentos, nao
necessariamente voltados para o desenvolvimento do pensamento critico, mas para a
conformidade e o controle. A linha "o aluno sé sai apds a permissao da direcao" exemplifica
exatamente o tipo de controle social que Foucault descreve, onde as instituicdes ndo so
controlam o corpo dos individuos, mas também sua circula¢do e seus horarios, determinando
até onde e quando eles podem ir, assim como em uma prisao.

A ideia de que "fazia tudo que eles quisessem" e "acreditava em tudo que eles me
dissessem" também ¢ uma reflexdo da internalizagao do poder, um conceito central na teoria
foucaultiana. Para Foucault, o poder ndo ¢ apenas algo que ¢ imposto externamente; ele também
¢ internalizado pelos individuos, que passam a autorregular seus proprios comportamentos.
Esse processo de "auto-vigilancia", como Foucault descreve, ¢ um dos pilares do poder
moderno. A crianga, no caso da letra, ¢ ensinada a aceitar passivamente as normas, crengas ¢
expectativas impostas pela autoridade educacional, sem questionamento, e a acreditar nas
verdades que lhe sdo oferecidas sem a capacidade critica de contesta-las.

Ao dizer que "aprendi o que era certo com a pessoa errada”, o eu lirico parece refletir
sobre o impacto do sistema educacional na formag¢ao da sua visdo de mundo, sugerindo que a
moralidade e os valores ensinados muitas vezes sao falhos, distorcidos e impositivos, em vez
de serem baseados em uma reflexdo critica. Aqui, a letra da musica sugere que o ambiente
educacional pode, na verdade, ser uma fabrica de conformismo, uma instituicdo que forma
individuos que ndo questionam as verdades impostas € que aceitam passivamente a ordem
estabelecida.

Areferéncia a ingenuidade da crianga, que "acreditava em tudo que eles me dissessem",
sugere como o sistema educacional pode, de fato, influenciar e até mesmo "formar" as mentes
dos jovens sem espaco para a contestacao ou reflexdo. Através dessa critica, a misica expoe a

maneira como a educacdo pode ser utilizada como um instrumento de conformacao social, na
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qual a capacidade de pensar de forma critica e autdnoma ¢ muitas vezes negligenciada em nome
da disciplina e da adaptagdo as normas estabelecidas.

Portanto, a misica O Reggae faz mais do que apenas criticar o sistema educacional. Ela
sublinha uma critica mais ampla ao processo de normalizagdo e disciplinamento que ocorre nas
institui¢des, € como isso molda os individuos de acordo com os interesses e as normas vigentes
na sociedade. A referéncia a escola como uma prisdo nao ¢ apenas uma metafora para o espago
fisico, mas uma critica profunda a funcdo social dessas instituicdes como produtoras de
subjetividades conformadas e disciplinadas, alinhadas ao controle e a manutengao do status
quo.

A Legidao Urbana possui mais de uma centena de musicas gravadas, o que torna
impossivel aborda-las de forma completa em um tnico estudo. Por isso, foi necessario fazer um
recorte, focando no primeiro disco da banda, com o objetivo de compreender a obra seminal
que deu inicio a trajetéria do grupo. Analisar os temas abordados ja nesse primeiro album nao
¢ tarefa facil, mas a banda conseguiu esse feito de maneira exemplar. As composigdes de Renato
Russo sdo atemporais e tratam de temas cada vez mais urgentes, que continuam relevantes e
essenciais para o debate social e politico.

A opcao por analisar uma parte da discografia da Legido Urbana ¢ fundamentada em
alguns motivos. Primeiramente, a banda ¢ amplamente reconhecida como a mais importante da
geragao dos anos 80 e uma das mais significativas da historia da musica brasileira. Em segundo
lugar, o lider da Legido Urbana, Renato Russo, sempre foi uma figura que me intrigou
profundamente. Rebelde, inteligente e sensivel, ele ndo fugia de temas considerados tabus e
assumiu publicamente sua bissexualidade em 1990, embora ja fizesse referéncias a esse aspecto
de sua vida em suas composi¢des bem antes desse periodo. Por fim, a riqueza de assuntos
politicos, sociais e intrinsecamente relevantes para a sociedade, presentes em sua produgao

musical, torna sua obra um campo fértil para reflexao.



62

4 — CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo investigar a relagdo entre a cultura juvenil e o
rock no Brasil durante a década de 1980, evidenciando de que maneira o género musical se
consolidou como voz de uma juventude em transforma¢do. A partir da andlise de fontes
diversas, como a revista Bizz ¢ letras de bandas emblematicas, foi possivel compreender que o
rock nacional ndo apenas refletiu os dilemas e as expectativas de uma geracdao, mas também
contribuiu para a construcdo de novas identidades culturais em meio ao processo de
redemocratizacao do pais.

A pesquisa demonstrou que o surgimento de uma cultura juvenil massificada no Brasil
foi um fendmeno tardio, marcado pela reconfiguracao dos espacos de consumo, comunicacao
e produgao simbolica. A juventude dos anos 1980 passou a ser reconhecida como publico-alvo
de mercado e como agente cultural ativo, configurando-se como protagonista de um novo
campo de produgdo artistica e midiatica. O rock, nesse contexto, foi a principal trilha sonora
desse processo, assumindo papel central na formagao de uma consciéncia coletiva juvenil, ainda
que expressa de maneira distinta dos moldes tradicionais de militancia politica.

As bandas analisadas, como Legiao Urbana e Os Paralamas do Sucesso, utilizaram suas
musicas como instrumentos de critica social e questionamento das estruturas vigentes,
dialogando com as tensdes e incertezas de seu tempo. A ideia de alienagdo frequentemente
atribuida a juventude da época mostrou-se reducionista, pois os jovens atuaram politicamente
também através da musica, da moda e dos novos comportamentos culturais. A juventude, como
categoria plural, expressou-se de multiplas formas, e o rock foi um dos mais potentes meios de
articulacao dessa diversidade.

Assim, este estudo reforga a importancia de considerar a musica popular como objeto
legitimo de analise histdrica e sociologica, valorizando suas multiplas dimensdes simbdlicas,
estéticas e politicas. Ao investigar o BRock dos anos 1980, compreende-se melhor ndo apenas
um género musical, mas todo um universo de praticas, valores e visdes de mundo que
contribuiram para a formagdo da sociedade brasileira contemporanea. O rock dos anos 80,

portanto, ndo foi apenas trilha sonora: foi a¢do, foi discurso e foi identidade.
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