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RESUMO

Este trabalho tem como corpus de anélise a obra Historias de leves enganos e parecencas
(2016), de Conceicdo Evaristo. Livro composto por doze contos e uma novela tem na sua
arquitetura temética a predominancia da memoria ancestral e da oralidade afrodescendentes.
Defendemos a hipétese de que Conceicdo Evaristo traduz para sua literatura e para a literatura
afro-brasileira os “rastros” (GLISSAT, 2014) da cultura negra em transcultural no Brasil. Os
microclimas culturais da tradicdo negra advém dos antepassados africanos, que se encontram
agora em traducdo na literatura das Américas. Conceigdo Evaristo transita entre o publico e o
privado numa atmosfera reflexiva e analitica dos sujeitos sociais fragmentados pelos embates
culturais desequilibrados. Historias de leves enganos e parecencas adquire dimensfes
eloquentes daquilo que pode ser classificado como “realismo animista”, visto que se utiliza de
elementos “magicos”, os quais evocam a tradigdo cosmogodnica da cultura africana. Os mitos
representados nas narrativas da obra ddo uma nova roupagem a “escrevivéncia” de Concei¢ao
Evaristo. Os elementos da natureza sdo evocados e simbolizados a partir de uma perspectiva
genesiaca, tendo as aguas como elemento central desse processo. Em “Sabela”, Gltimo texto
da obra, a ressignificacdo da tradigdo dos ancestrais se traduzir sob a luz da meméria e das
identidades negras. Nesse sentido, esta pesquisa se justifica pelo papel fundamental que a obra
de Conceicdo Evaristo tem no processo de reflexdo das questdes étnicas, raciais e femininas
no contexto da oralidade e da ancestralidade negras. O objetivo geral dessa pesquisa é estudar
a manifestacdo da oralidade e da ancestralidade afrodescendentes em Histérias de leves
enganos e parecencas. Os objetivos especificos sdo estudar a literatura afro-brasileira no
contexto da critica literéria atual; contextualizar os lugares ocupados por Conceic¢do Evaristo
no cenario da critica literaria afro-brasileira e no Movimento Negro; investigar a heranca oral
de tradicdo afrodescendente; examinar a ocorréncia da ancestralidade afrodescendente em
Histérias de leves enganos e parecencas. A metodologia da pesquisa se pautou pelo
levantamento bibliografico a partir da investigacdo de textos de Brookshaw, (1983); Bhabha,
(2014); Hall, (2011); Glissant, (2013); Hampaté Ba, (2010); Garuba, (2012); Halbwachs,
(2003); Leite, (2012); Duarte, (2007), Souza (2017), entre outros. Como resultado de analise,
verificamos que as narrativas sao multiplas de significacdo, representam valores culturais
oriundos dos antepassados afrodescendentes. Constatamos a importancia dos contadores de
historias para a preservacao das narrativas ancestrais responsaveis pela manutencdo de mitos,
provérbios e narrativas dos povos de tradi¢do oral, traduzidas na cultura brasileira nos dias de
hoje.

Palavras-chave: Oralidade. Ancestralidade. Narrativa. Literatura afro-brasileira. Conceicédo
Evaristo.



ABSTRACT

The corpus of analysis of our work is the book Historias de leves enganos e parecencas
(2016), by Conceicdo Evaristo. The book is composed of twelve short stories and one novella,
in its thematic architecture is the predominance of ancestral memory and the orality of Afro
descendants. We defend the hypothesis that Conceicdo Evaristo translates in her literature and
into Afro-Brazilian literature, the "traces" (GLISSAT, 2014) of black culture. The cultural
microclimates of black tradition come from African ancestors, which can now be found in the
literature of the Americas. Conceicdo Evaristo transits between the public and the private in a
reflexive and analytical atmosphere of the social subjects fragmented by the unbalanced
cultural conflicts. Histdrias de leves enganos e parecencas acquires eloquent dimensions of
what can be classified as "animist realism," since "magical™ elements are used, which evokes
the cosmogonic tradition of African culture. The myths represented in the narratives highlight
a different style to Conceigdo Evaristo's "self-writing". The elements of nature are evoked and
symbolized from a perspective deriving from genesis, with water as the central element in this
process. In "Sabela"”, the final text of the book, the re-signification of ancestor’s tradition of
translating themselves under the light of memory and black identities. In this sense, this
research is justified by the fundamental role the work of Conceigéo Evaristo has in the process
of reflecting on ethnic, racial and female issues in the context of black orality and black
ancestry. The overall objective of this research is to analyze the manifestation of orality and
ancestry of afro descendants in Historias de leves enganos e parecencas. The specific
objectives are to study Afro-Brazilian literature considering contemporary literary criticism;
to contextualize the places occupied by Conceicdo Evaristo in the scenario of Afro-Brazilian
literary criticism and in the Black Movement; to investigate the oral heritage of Afro
descendant tradition; to explore the occurrence of Afro descendant ancestry in Histdrias de
leves enganos e parecencas. The methodology was based on the bibliographical survey from
texts by Brookshaw, (1983); Bhabha, (2014); Hall, (2011); Glissant, (2013); Hampaté Ba,
(2010); Garuba, (2012); Halbwachs, (2003); Leite, (2012); Duarte, (2007), Souza (2017),
among others. As the result of analysis, we verified that the narratives are multiple in
meanings, they represent cultural values originating from the afro descendant ancestors. We
note the importance of storytellers for the preservation of the ancestral narratives responsible
for the maintenance of myths, proverbs and narratives of oral tradition, translated into
Brazilian culture today.

Keywords: Orality. Ancestry. Narrative. Afro-Brazilian Literature. Conceigédo Evaristo.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Recordar é preciso

O mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos
A memoria bravia lanca o leme:

Recordar é preciso.

O movimento vaivém nas aguas-lembrancas

Dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
Salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,

Mas nos fundos oceanos ndo me amedrontam

E nem me imobilizam.

Uma paixao profunda é a boia que me emerge.
Sei que o mistério subsiste além das aguas.

Conceicao Evaristo

Os versos do poema de Conceicdo Evaristo formam uma teia pela qual percorrem as
imagens-lembrancas de um passado adormecido e silenciado. As recordacGes apontam para
ligacOes referenciais aos ancestrais negros, os quais foram submetidos a travessia do Atlantico
Negro (GILROY, 2013). Essas lembrangas geram movimentos capazes de trazer a tona as
aguas-lembrancas profundas de uma histdria misteriosa e amedrontadora, desde a vinda dos
negros pelo mar, sob o julgo das correntes e dentro dos navios tumbeiros. Este processo de
desterritorializacdo desferiu chagas e criou marcas profundas nos corpos e nas almas da gente
negra e seus descendentes afro-brasileiros. Ao recordar esses eventos esquecidos pela historia,
a escritora revira pelo avesso as narrativas silenciadas e ndo escritas de uma gama de sujeitos
privados de “lugar de fala” (RIBEIRO, 2017) e representacao politica, cultural e historica.

Conceicao Evaristo coloca o dedo na ferida, aparentemente, sarada quando recupera
literariamente o local a partir do qual saem o0s seus antepassados e transporta para a escrita da
historia oficial os murmurios, os sussurros e lamentacdes dos afro-brasileiros. Para
Conceicdo, “recordar é preciso”, para que essa historia ndo caia no esquecimento e no
apagamento total. “Recordar é preciso” para incomodar e acordar os filhos dos brancos. A
escritora ainda assevera que: “A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como historia de ninar

o0s da casa grande, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos”. A escrita de Conceigao
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Evaristo é reveladora de memorias e vivéncias as quais mergulham num universo humano
repleto de vidas dos de baixo, dos oprimidos e periferizados. As proprias origens da escritora
contemplam uma vida humilde, em meio a favela. Lugar para onde eram e ainda sao
destinados 0s negros, pobres, sem tetos. Lugar de dores, sofrimentos, sobretudo de mulheres
negras. Esses espacos repletos de seres humanos cheinhos de sonhos e desejos permanecem
vivos na mente de Concei¢do como podemos observar em sua fala “[...] na origem da minha
escrita, ouco gritos, os chamados das vizinhas debrugadas sobre as janelas, ou nos véos das
portas contando em voz alta uma para as outras mazelas, assim como as suas alegrias” (2007,
p. 20).

O conjunto de sua obra representa uma importante contribuigdo para a discusséo e
reflexdo de questdes envolvendo a etnia, raca, identidades, memoria, ancestralidade,
oralidade, feminismo, representacdo e encontro de culturas na contemporaneidade. Em suas
Historias de leves enganos e parecencas, a autora desenvolve uma reflexao leve e direta que
se constrdi longe dos lugares fechados das relacdes e dos embates culturais. Para a escritora
mineira, 0S povos negros que irrompem na contemporaneidade necessitam construir suas
identidades a partir de seus lugares de vivéncias a luz da ancestralidade e da oralidade locais,
como forma de traduzir os novos tempos da cultura brasileira.

Conceigdo Evaristo nasceu no ano de 1946 na capital de Minas Gerais, Belo
Horizonte. De origens humildes, conseguiu, através do estudo, transformar a propria vida. Se
integrou ao grupo de escritores dos Cadernos Negros em 1990. De 14, até os dias de hoje, vem
publicando initerruptamente obras nos mais diversos géneros, destacando-se principalmente
no romance, Nos contos curtos e na poesia. Sua obra tem reconhecimento de critica e de
publico, sendo lida tanto no Brasil quanto no exterior. Sua escrita vem sendo premiada e
reconhecida. Em 2015, o livro de contos Olhos d’agua foi premiado com a maior honraria
literaria no Brasil, o Prémio Jabuti. Em junho de 2017, aconteceu uma exposi¢cdo em sua
homenagem chamada de Ocupacdo Conceicdo Evaristo que teve como foco a
representatividade de mulheres negras na arte contemporanea. E, no mesmo ano, ganhou o
Prémio Claudia na categoria Cultura.

Em 2018, Concei¢do Evaristo se inscreveu para uma das cadeiras da Academia
Brasileira de Letras. Ainda em 2018, foi homenageada pelo ENEM, tendo vérios de seus
versos nas capas dos cadernos de provas. Neste ano de 2019, a escritora esta sendo
homenageada na sexta edi¢do da Olimpiada de Lingua Portuguesa com o tema O lugar onde
vivo. Desta forma, os alunos e alunas das escolas publicas irdo desenvolver textos e

documentarios valorizando suas experiéncias e vivéncias.
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Este trabalho é resultado da pesquisa sobre a obra de Concei¢do Evaristo, em especial,
Historias de leves enganos e parecencas (2016). Assim, propusemos analisar a manifestagdo
da oralidade e da ancestralidade afrodescendentes; estudar a literatura afro-brasileira no
contexto da critica literaria atual; contextualizar os lugares ocupados por Concei¢do Evaristo
no cenario da critica literéria afro-brasileira e no movimento negro; investigar a heranga oral
de tradigdo afrodescendente e explorar a ocorréncia da ancestralidade afrodescendente em
Histdrias de leves enganos e parecencas.

Neste contexto, a pesquisa se fundamenta nos estudos de David Brookshaw, em Raca
e cor na literatura brasileira, (1983); Homi K. Bhabha, em O local da cultura, (2014); Stuart
Hall, em A identidade cultural na pés-modernidade, (2011); Edouard Glissant, em Introducéo
a uma poéetica da diversidade, (2013); Paul Gilroy, em O atlantico negro,( 2012); W. E. B.
Du Bois, em As almas da gente negra, (1999); Amadou Hampaté Ba, em Tradicdo viva,
(2010); Ana Mafalda Leite, Oralidades e Escritas pos-coloniais: estudos sobre literaturas
africanas (2012); Harry Garuba, em Exploragdes no realismo animista: notas sobre a leitura
e a escrita da literatura, cultura e sociedade africana; Maurice Halbwachs, em A memoria
coletiva (2003); Luiz Silva (o Cuti) Literatura negro-brasileira, 2010; Eduardo de Assis
Duarte, Por um conceito de literatura afro-brasileira, 2007; Elio Ferreira de Souza, Poesia
Negra das Américas, 2017; dentre outros.

Para os propdsitos deste estudo, entendermos a necessidade de refletirmos acerca das
transformacdes elaboradas pela literatura afrodescendente, em geral, e a literatura afro-
brasileira feminina, em particular. No decorrer da dissertacdo, buscamos conceitualizar as
categorias de oralidade e ancestralidade para melhorar a compreenséo desses processos dentro
da literatura afro-brasileira.

Esta dissertacdo foi organizada em cinco capitulos, incluidas as consideracfes iniciais
e finais. O capitulo 1 reflete sobre os conceitos de literatura afrodescendente, afro-brasileira
ou negra e de como ocorre 0 processo de construcdo dessa literatura. A importancia da
literatura afro-brasileira para o afrodescendente que reivindica, através de sua escrita, 0S
direitos humanos bésicos, bem como a denuncia da exploracdo de que ainda sdo vitimas as
populagdes pobres de maioria negra.

Nessa leitura, faz-se um panorama acerca dos conceitos de oralidade e ancestralidade
afrodescendentes, os quais compdem a histéria atraves da memoria oral deixada pelos
antepassados que lutaram por liberdade e igualdade. Nessa perspectiva, a literatura afro-
brasileira, aos poucos, vai ganhando espago com escritores e escritoras afro-contemporaneos

que procuram manifestar o autorreconhecimento, da cor e origem, atraves da criacéo literéria.
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Analisamos cinco contos de Historias de leves enganos e parecencas para comprovar oS
cincos operadores discursivos que configuram o texto como pertencentes a literatura Afro-
brasileira.

No capitulo 2, mapeia-se a importancia do caminhar literario de Conceicdo Evaristo
que tem uma escrita pautada na escrevivéncia. Em seguida, expomos a problematizagcdo do
Lugar de fala discutido por filésofas, escritoras e ativistas negras, demostrando o interesse
dessas mulheres por mais espacos na literatura brasileira, bem como a importancia do
Movimento Feminista que ndo abarca todas as demandas da mulher negra na sociedade nem
na literatura. Nesse mesmo capitulo, analisamos algumas escritoras afro-femininas brasileiras,
como Maria Firmina dos Reis, considerada a primeira romancista negra da literatura
brasileira; Carolina Maria de Jesus e Mirian Alves.

No capitulo 3, analisamos a obra Histdrias de leves enganos e parecencas (2016), de
Conceicdo Evaristo. Destacamos o0s elementos da oralidade e da ancestralidade
afrodescendentes presentes na narrativa. Buscamos, também, evidenciar as caracteristicas do
Realismo animista que perpassam nos doze contos e na novela “Sabela”. Nesse capitulo é
analisado quatro contos: “Rosa Maria Rosa”, “Nossa Senhora da Luminescéncias”, “Grota
funda” e “Mansdes e Puxadinhos”. Como, também, a novela “Sabela” que por ser um género
mais extenso e com mais personagens querer uma maior analise.

Nesse universo de interpretacdo acerca da literatura afro-brasileira, a obra de
Concei¢do Evaristo nos revelou perspectivas do “narrar de dentro”, sob a oOtica da
subjetividade da mulher negra. Nas consideracdes finais, reafirmamos a importancia da
literatura afro-brasileira e sobre o legado literario de Conceicdo Evaristo para a construcao e
afirmacéo de identidade.



Capitulo 1
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1 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: QUESTOES TEORICAS

A conformagdo teérica da literatura ‘“negra”, “afro-brasileira” ou
“afrodescendente”, passa, necessariamente, pelo abalo da nog¢do de uma
identidade nacional una e coesa. E, também, pela descrenca na infalibilidade
dos critérios de consagracdo critica, presentes nos manuais que nos guiam
pela historia das letras aqui produzidas.

Eduardo de Assis Duarte?

Desde o sequestro do africano e 0 seu consequente deslocamento para as terras das
Américas, a literatura tem construido caminhos 0s quais evidenciam uma representacao da
cultura negra e sua afirmacéo dentro do sistema cultural brasileiro. Dessa forma, esta pesquisa
se nutre da literatura de autoria negra, afro-brasileira ou ainda afrodescendente como
representacdo dos lugares sociais, politicos e raciais habitados pelo negro e suas
manifestacdes culturais. A representacdo da memoria individual e coletiva se constitui em
ferramentas para 0s escritores e escritoras negras, cujas pautas artisticas, culturais e politicas
tém como norte a valorizacdo de todo um conjunto de elementos envolvendo o negro, bem
como, denunciando a discriminacdo, o preconceito e, sobretudo o racismo. No Brasil, a
literatura negra, nos seus aspectos narrativos e no trato com a linguagem, € marcada pela forte
presenca da oralidade, muitas vezes, esta oralidade vem dos contatos com 0s cantos e cangdes
populares de origens afro-brasileiras e afrodescendentes (SOUZA, 2017).

No gue tange a literatura escrita por negros e negras no Brasil, temos como uma das
principais representantes a escritora Concei¢do Evaristo. Suas obras, bem como a linguagem
adotada é marcada por enredos envolvendo historias oriundas dos espacgos socais esquecidos
pela elite, assim como pelos representes politicos. Em sua producéo poética discute as forcas
da ancestralidade e da oralidade tendo como pardmetro o lugar e a subjetividade do negro, em
geral, e da mulher negra, em particular. Sua escrita tematiza as narrativas e relatos de

personagens vivendo as margens sociais e em confronto com as forcas centripetas das classes

! Doutor em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela USP (1991), professor colaborador do programa
de Po6s-graduacdo em Letras: Estudos Literarios. Coordenador do Grupo de Pesquisa Afrodescendéncia na
Literatura Brasileira (CNPq) e o Literafro — Portal da Literatura Afro-Brasileira. E um dos organizadores da
colegdo Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica (2011).
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sociais e suas taticas de apagamentos das identidades e das culturas dos negros e seus
descendentes. No que concerne ao espago geocultural, as personagens se debatem com
questdes de deslocamentos geograficos, busca de identidade, representacdo cultural e politica,
reconquista fisica e religiosa, além de recomposicao psicolégica.

Como declara Edouard Glissant, 0 negro, apesar de todas as forgas contrérias,
conseguiu através do “pensamento do rastro/residuo” (GLISSANT, 2013), se opor ao
“pensamento de sistema”, at¢é mesmo na hora do desembarque deixar suas pegadas nas
Ameéricas. Tsumbe Maria Mussundza (2018), poeta performéatico mogambicano afirma que é
necessario preservarmos nossa ancestralidade a partir de nossas pegadas. “Meu filho, por
onde andar ndo deixe sua boca, deixe suas pegadas” (p. 27). No Brasil, as pegadas dos negros
podem ser vistas na danca, na culinaria, na religiosidade, nas edificacbes, na economia e,

também na literatura. Nesta forma de expressdo, Conceicdo Evaristo afirma que:

O desejo de construcdo de uma Africa-mae nos textos afro-brasileiros se
confunde e se mescla com o desejo de construcdo de uma identidade afro-
brasileira. Portanto, temos 0 sujeito poético que amalgama Africa e Brasil”
(2011, p. 23).

Essas consideracdes sdo importantes para entendermos a literatura afro-brasileira.
Essas historias contadas sdo como estratégias de luta para afirmar um sentimento positivo da
cultura dos ancestrais africanos. Os poemas e narrativas dos afro-brasileiros dialogam com a
tradicdo africana, transitam entre a escrita e a oralidade. A obra de Conceig¢do Evaristo vem
revelando uma ancestralidade intimamente ligada as culturas de matrizes africanas, além de
indicar uma memaria em resisténcia e em processo de transculturacdo no Brasil. E desse olhar

de dentro que Conceicgdo Evaristo (re)conta suas historias.

Acato as historias que me contam. Do meu ouvir, deixo sé a gratiddo e evito
instalacdo de qualquer suspeita. Assim caminho por entre vozes. Muitas
vezes ouco falas de quem ndo vejo nem o corpo. Nada me surpreende do
invisivel que colho. Sei que a vida ndo pode ser vista s6 a olho nu. De muitas
historias ja sei, pois vieram das entranhas do meu povo (EVARISTO, 2016,
p. 15).

A obra de Conceicdo Evaristo segue uma linha que se direciona para a ligagéo entre
escrita e oralidade. Rechear a escrita de oralidade indica as estratégias da escritora em
transcrever sua ancestralidade negra oriunda de suas relagdes com a cultura negra e com

“residuos” da cultura africana na constitui¢do da cultura brasileira. Nesse sentido, a autora
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monta um corpo de valores afrodescendentes que contribuem na elaboracdo dos elementos
étnicos representativos da identidade negra. Em outros termos, ela faz de sua literatura um
“instrumento de modificagdo de seu status social e politico” (SOUZA, 2010, p. 213). Luiz
Silva (o Cuti), afirma que; “A literatura ¢ poder, poder de convencimento de alimentar o
imaginario, fonte inspiradora do pensamento e da a¢ao” (2010, p. 12).

Olhando a literatura para além da arte, vemos suas relagdes com as representacdes
culturais, politicas e sociais de uma nacdo. Dessa forma, o percurso do negro na literatura
brasileira indica suas primeiras apari¢cdes vinculadas a modelos bem distantes da realidade,
assim como preso a estere6tipos, os quais subtraem sua identidade. Em relacéo a participacao
do negro na construcao da literatura, Eduardo de Assis Duarte afirma que, “[...] no arquivo da
literatura brasileira construido pelos manuais candnicos, a presenca do negro, mostra-se
rarefeita e opaca. [...] O fato de 0 negro estar presente mais como tema do que como voz
autoral” (2017, p. 37 grifo do autor). Ou seja, sua conformacéo se liga ao caricatural e ao
tipo.

Se 0s autores brancos ndo conseguem atingir a subjetividade do escritor negro, isso
indica uma peculiaridade da escrita afrodescendente. No que tange a Conceicdo Evaristo, sua
subjetividade se revela nas narrativas e em sua poesia. Ainda assim, muitos escritores brancos
compdem personagens negras a luz de comportamentos discriminatérios. Isso termina por
causar grandes impactos na historia social da comunidade negra, porque os escritores brancos
recriaram as ideologias racistas que persistem em muitos textos da atualidade. Leda Martins
salienta que a literatura brasileira teve suas bases na literatura europeia e, assim termina por
seguir certa linha discriminatéria acerca das literaturas de autoria negra e afro-brasileira.
Além disso, h&d uma hipervalorizagdo das literaturas escritas em detrimento das literaturas

orais ou que tenham alguma relagdo com bases orais.

Na literatura escrita no Brasil predomina a heranca dos arquivos textuais e
da tradicdo retorica europeia. Mesmo os discursos que se algcaram como
fundadores da nacionalidade literaria brasileira, no século dezenove, tinham
na série e dicgdo literarias ocidentais sua ancora e base de criagdo literaria. A
textualidade dos povos africanos e indigenas sua ancora, seus repertorios
narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem e de modos de apreender
e figurar o real, deixados a margem, ndo ecoaram em nossas letras escritas
(MARTINS, 2010, p. 108).

Nesse contexto, ndo é de se estranhar o predominio de um modelo narrativo na
literatura brasileira, cujas caracteristicas se ligam a estética europeia. E importante destacar

gue no periodo romantico brasileiro, que se estende dos anos de 1836 a 1881, os escritores
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estavam empenhados na proposta de construcdo da identidade nacional. Entretanto, seus
escritos silenciaram 0s negros e os descreveram sob um viés estereotipado e racista. Por
consequéncia, as personagens negras na literatura brasileira ndo passaram de “[...] mero
adereco das personagens brancas [...]. Aparece, mas ndo tem fun¢do, ndo muda, e se o faz €
por mera manifestacdo instintiva” (CUTI, 2010, p. 89). O que se pode constatar é que 0 negro
foi empurrado para o outro lado do “véu” (DU BOIS, 1999) da sociedade, sendo, pois, esse
modelo transposto com grande forca para a literatura.

Ainda assim, a literatura escrita por autores negros no Brasil pode ser rastreada e
datada. E o caso de Domingos Caldas Barbosa, cantador de modinha, que tem sido
considerado como um dos precursores da literatura negra em pleno século XVIII. O poeta
assume a identidade negra e a explicita nos versos “Tu és Caldas, eu sou Caldas/ Tu és rico, e
eu sou pobre/ Tu és o Calda de prata/ Eu sou o Caldas de cobre” (FERREIRA, 2005, p. 93).
Para Elio Ferreira esses versos “recuperam a cultura e a lingua dos antepassados,
reencontrando um fio que 0 conduz de volta a sua ancestralidade” (2005, p. 94). Ferreira

também diz que a:

Historiografia literaria tem citado estes versos, ou mais precisamente a linha
‘Eu sou o Caldas de cobre’, como o primeiro registro no qual um escritor
brasileiro assumiu a condi¢do de negro em sua escritura. Assim, a cor ‘de
cobre’ versus a cor ‘de prata’ faz diferenga entre o ser negro e o ser branco,
aléem de demarcar a posi¢cdo social ocupada por essas duas ragas na
sociedade colonial (FERREIRA, 2005, p. 93).

Para David Brookshaw (1983), o poeta Domingos Caldas Barbosa, quando se diz
negro em seus poemas, retira o véu sombrio que menosprezava a capacidade de producédo
literaria do negro, ja que era tratado como um ser incapaz. Por isso, faz-se importante a
discussdo sobre a literatura feita por autores negros. A partir disso, ha reflexGes acerca das
varias formas de nomeacdo da literatura de autoria negra no Brasil. A professora e
pesquisadora Maria Nazareth Soares Fonseca, em seu artigo Poesia afro-brasileira —
vertentes e feigOes, esclarece as duas expressdes empregadas para nomear as producoes

artisticos-literarias do negro.

As expressoes “literatura negra” e literatura “afro-brasileira” sdo empregadas
para nomear alguns tipos de produces artistico-literarias que podem estar
relacionadas tanto com a cor da pele de quem as produz, com a motivacao
dada por questdes especificas de segmentos sociais de predominancia negra
e ou mestica, e com o fato de nelas serem trabalhadas, com maior
intensidade, questes que dizem respeito a presenca de tradi¢Ges africanas
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disseminadas na cultura brasileira. A literatura assume essas tradicdes como
estratégias de reinvencdo, como material que fomenta uma producao textual
— em géneros poéticos, narrativos e hibridos (FONSECA, 2006, p. 1)

Essas expressfes se constroem por meio de experiéncias étnicas e a partir de um olhar
de dentro da realidade vivida. N&o basta ter a cor negra, mas também ha de se inserir nas
manifestacdes estéticas e tematicas, as quais se fundamentam numa proposta de revalorizacao,
reconstrucdo e construcdo de universos amplos de atuacédo e representacdo do negro, sendo 0
negro o préprio ser a partir do qual emanam os valores étnicos, histdricos e culturais. Dentro
dessa proposta, a ancoragem numa historia ancestral africana, negra e afrodescendente parece
delimitar os passos dos textos dos escritores afro-brasileiros e dos negros em diasporas.

Conceicdo Evaristo utiliza com mais frequéncia em seus textos a expressao literatura
negra. Para justificar essa decisdo, a escritora afirma que esse termo é universal e a palavra
“negro/negra” surge de forma afirmativa, construindo assim uma nova identidade em
diaspora. A escritora aponta ainda que o termo “[...] literatura negra apresenta um forte teor
ideoldgico, pelo fato de lidar, de tomar como pano de fundo e de eleger como sua tematica a
historia do negro, a sua inser¢do e as relagdes étnicas da sociedade brasileira” (EVARISTO,
2010, p. 135). Evaristo apresenta também algumas preocupacdes que giram em torno do
termo literatura negra. Ao mesmo tempo, esclarece a importancia de se ter uma literatura
particular e especifica que se volta para dentro das questBes étnicas e sociais da populacdo
afrodescendente.

PreocupagBes surgem quanto ao termo literatura negra, pois ha a
argumentacdo de que a arte é universal, ndo tem fronteiras. Sim, mas dentro
dessa universalidade, ha o particular, ha o especifico, ha o caso, da literatura
negra, a identidade étnica e cultural, revelando-se em momentos discursivos
quando se busca uma acao afirmativa, construida pela palavra literaria, e que
dé& uma positivo a etnicidade negra (EVARISTO, 2010, p. 134).

A partir desse ponto de vista, Conceigdo Evaristo revela situagfes discursivas para
uma relacdo ligada as raizes africanas de forma positiva. Deste modo, a literatura negra ganha
uma marca de resisténcia e de denuncia social, pois 0s negros passaram a reivindicar espagos

proprios de construcdo e representacdo de identidade étnica, possibilitando, com isso,

2 Em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/160-maria-nazareth-soares-fonseca-
poesia-afro-brasileira-vertentes-e-feicoes. Acesso em: 15/08/2018.
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http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/160-maria-nazareth-soares-fonseca-poesia-afro-brasileira-vertentes-e-feicoes

21

evidéncia de vozes de poetas e escritores negros, 0s quais estavam a margem do contexto
literario candnico. Nessa mesma linha de pensamento, Djamila Ribeiro chama a atencéo para
os lugares de fala resultantes da ascensdo do negro como protagonista de suas histérias: “[...]
seria romper com o siléncio instituido para quem foi subalternizado, [nJum movimento no
sentido de romper com a hierarquia, muito bem classificada por Derrida como violenta”
(2017, p. 90).

Com essa ruptura do modelo continuo da historia, a literatura negra institui uma
desconstrucédo sistematica dos estigmas do pensamento eurocéntrico através de um modelo de
projecdo do negro como lugar a partir do qual emanam todas a experiéncias sociais, politicas
e culturais. A literatura negra revela uma “escrita de si” (FERREIRA, 2017), mostrando que 0
negro tem identidade prépria e que conseguiu, ao longo dos tempos, romper com as amarras
do siléncio. “Quando falamos de sujeito na literatura negra, ndo estamos falando de um
sujeito particular, de um sujeito construido segundo uma visdo romantica-burguesa, mas de
um sujeito que estd abracando o coletivo” (EVARISTO, 2010, p. 136). Partindo dessa otica,
as questbes envolvendo a arte literaria nos remetem a compreensdo de que esse campo
artistico institui um meio para que O sujeito negro possa representar a si e toda uma
ancestralidade estética cultural, como forma de intervencdo nas zonas de constru¢do ndo s6 da
identidade do sujeito afro-brasileiro, mas sobre tudo de enfrentamento da identidade nacional
de “raiz unica” (GLISSANT, 2013).

A literatura negra abrange varias vivéncias dos sujeitos negros que sofreram e sofrem
preconceito por causa da cor e da situacdo social. Sabemos que os temas mais ligados aos
escritores e poetas sdo os elementos ligados aos ancestrais, através da memdria coletiva como
busca e afirmag¢do de identidade. Nesse sentido, Concei¢do Evaristo afirma que “o poeta canta
para que a memoria ndo se aparte de nds” (2010, p. 139). Outra forma de se nomear a
literatura de autores negros do Brasil € a literatura negro-brasileira. Esse conceito € formulado
pelo poeta e critico literario Luiz Silva (Cuti) no livro Literatura negro-brasileira (2010).
Segundo o autor, esse termo tem forca de resisténcia e luta contra-argumentos de exclusdo
impostos pela literatura eurocéntrica, a qual criou uma imagem estereotipada do negro. “[...]
ao caracterizar as personagens negras, negando-lhes complexidade e, portanto, humanidade”
(CUTI, 2010, p. 16). Cuti faz vérias reflexdes sobre as mdltiplas formas pelas quais 0 negro
foi representado dentro da literatura brasileira ao longo dos quase quatro séculos de
escravizacao, e afirma que o discurso de alteridade parte de lugares tanto social e ideoldgico
quanto de subjetividades.
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Em certo momento do livro Literatura negro-brasileiro, Cuti questiona o uso da
expresséo literatura afro-brasileira. Para o escritor, o termo apresenta certas dificuldades de
representacdo, visto que o mesmo nao representa os negros do Brasil. Diante do contexto
brasileiro, as expressdes “afro-brasileiro” ¢ “afrodescendente” deixam uma interpretacdo
muito aberta sobre quem escreve. Dizendo de outra forma, esses termos podem abranger tanto

o Brasil quanto a Africa. Cuti afirma que:

Atrelar a literatura negro-brasileira a literatura africana teria um efeito de
referendar o ndo questionamento da realidade brasileira por esta Gltima. A
literatura africana ndo combate o racismo brasileiro. E ndo se assume como
negra. [...] A diversidade africana mais uma vez é negada. Como em um
navio tumbeiro literario sdo misturadas as literaturas para a venda em outras
partes do mundo. Essa negacdo das singularidades nacionais enfatiza ainda a
dominacdo global, com roupagem de um novo trafico, agora de livros
(CUTI, 2010, p. 36).

Nesse sentido, Cuti defende o conceito de literatura negro-brasileira como mais
apropriado para representar a realidade do negro no Brasil diante do processo de construgédo
da literatura brasileira, além de revelar as diferencas entre os processos artisticos literarios do
negro brasileiro e do negro africano. Assim, literatura afrodescendente, negra, afro-brasileira
ndo teriam no corpo semantico e morfolégico a vivéncia organica do negro ligado aos
movimentos politicos e sociais de cujos espacos forjou a literatura de autoria negra. O autor
explica que o prefixo — afro — “abriga ndo negros (mesticos e brancos), portanto pessoas a
guem o racismo nao atinge, para as quais a identidade da heranca africana ndo esta no corpo,
portanto, ndo passa pela experiéncia em face de discriminagdo” (2010, p. 38). Cuti faz uma
reflexdo da importancia de se utilizar a palavra “negro” no campo literario, pois afirma que

esse termo abrange uma marca da identidade de negros e mesti¢os no Brasil. Para ele:

A literatura negro-brasileira nasce na e da populacdo negra que se formou
fora da Africa, de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, ao
mesmo tempo, brasileira, pois, a palavra ‘negro’ aponta para um processo de
luta participativa nos destinos da nagdo e ndo se presta ao reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria um todo a
receber, daqui e dali, elementos negros e indigenas para fortalecer. Por se
tratar de participacdo na vida nacional, o realce a essa vertente literria deve
estar referenciado a sua génese social ativa. O que ha de manifestagdo
reivindicatoria apoia-se na palavra ‘Negro”” (CUTI, 2010, p. 44-45).

A palavra “negro” segundo o autor, ¢ cheia de simbolismo, pois carrega valores de luta

contra 0 racismo e 0 preconceito presentes na literatura brasileira. Assim, percebe que ao
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defender sua cor, resiste contra o racismo e a discriminacdo através da ndo negacdo de sua
condicédo de sujeito de conhecimento. Em contrapartida aos argumentos de Cuti, Eduardo de
Assis Duarte, um dos nomes de maior expressdo no estudo da literatura de autoria negra na
atualidade, vem defendendo o termo literatura afro-brasileira. Segundo o pesquisador mineiro,
esse termo representa o processo de transculturacéo pelo qual o Brasil vem passando. A Otica
de Eduardo de Assis Duarte surge de suas experiéncias académicas de pesquisador e professor
da Universidade Federal de Minas Gerais. Isso o distancia da abordagem de alguns
participantes dos movimentos culturais negros. Para Duarte, a expressdo literatura afro-
brasileira expressa uma carga semantica capaz de suprir um conjunto de sentimentos dos

negros brasileiros.

Conceito literatura afro-brasileira ¢ uma formulacdo mais elastica (e mais
produtiva), a abarcar tanto a assuncao explicita de um sujeito étnico [...] Por
isto mesmo, inscreve-se como um operador capacitado a abarcar melhor, por
sua amplitude necessariamente compdsita, as varias tendéncias existentes na
demarcacdo discursiva do campo identitario afrodescendente em expressdo
literaria (DUARTE, 2013, p. 43).

O termo literatura afro-brasileira foi utilizado “primeiramente no meio académico, em
1943, com a obra A poesia afro-brasileira, de Roger Bastide” (PEIXOTO, 2013, p. 9). Nessa
obra, o soci6logo francés faz uma abordagem da poesia de escritores negros, como também
descreve a forma como o negro é descrito, atrelado a estere6tipos construidos pela literatura
brasileira. A obra de Roger Bastide exprime alguns “[...] equivocos, € certo, que aquele
momento ndo permitia a ele superar, em especial, no tocante a Cruz e Sousa” (DUARTE,
2013, p. 43), no entanto, constitui um trabalho de fundamental importancia para os estudos de
literatura de autoria negra. No artigo intitulado “Por um conceito de literatura afro-brasileira”,
Eduardo de Assis Duarte indaga a respeito da existéncia da literatura afro-brasileira e afirma

que,

[...] a cada dia a pesquisa nos aponta para 0 vigor dessa critica: ela tanto €
contemporanea, quanto se estende a Domingos Caldas Barbosa, em pleno
século XVIII; tanto é realizada nos centros, com dezenas de poetas
ficcionistas, quanto se manifesta entre as literaturas regionais (2013, p. 27).

Duarte ainda argumenta que “[...] essa literatura ndo sé existe como se faz presente
nos tempos e espacos historicos de nossa constituicdo enquanto povo” (Ibidem). Essa reflexao

é importante para entendermos como se configura essa literatura dentro e fora dos estudos
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académicos. Um dos marcos para a materializacdo e fortalecimento da literatura afro-
brasileira foi a série de poemas e contos Cadernos Negros, a qual tem como marco inicial o
ano de 1978. Seus idealizadores foram homens e mulheres negras que se juntaram para
pensar, fazer e viver o texto literario de autoria negra. Nesse espaco, foi percebida a
necessidade de criacdo de um campo editorial para publicacdo de textos de autoria negra no
Brasil. Alguns dos idealizadores dos Cadernos Negros foram Luiz Silva (Cuti), Oswaldo de
Camargo, Paulo Colina, Aberlado Rodrigues e Mario Jorge Lescano.

Esse grupo sempre fazia eventos como “Roda de poemas” com o intuito de chamar a
atencdo do publico para uma literatura de autoria negra. Nesse interim, cada vez mais
integrantes se uniam ao grupo fortalecendo seus objetivos e propostas. O espaco de editoracéo
para a escrita negra era muito limitado, porque uma elite branca rejeitava e inibia a
participacdo dos escritores negros na cena literaria. A literatura brasileira é recheada de
esteredtipos contra o negro. Nesses termos, foi e continua sendo fundamental o espaco criado
pela série Cadernos negros e o grupo Quilomhoje para a materializacdo dos poemas e dos
contos de autoria negra. Os textos estdo sendo cada vez mais estudados no espa¢o académico,
servindo como corpus para artigos, monografias, dissertacdes e, até teses de doutorado,
ganhando visibilidade dentro da literatura nacional.

Eduardo de Assis Duarte ressalta que para a literatura afro-brasileira ser reconhecida é
necessaria a presenca de alguns elementos identificadores, como a voz autoral
afrodescendente, temas afro-brasileiros, linguagem marcada por uma afro-brasilidade e,

principalmente, um lugar de enunciacdo identificado a afrodescendéncia.

O termo afro-brasileiro, por sua propria configuracdo semantica, remete ao
tenso processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos
primeiros africanos. Processo de hibridacdo étnica e linguistica, religiosa e
cultural. De acordo com um processo, poder-se-ia dizer que afro-brasileiros
sdo também todos os que provém ou pertencem a familias mais antigas, cuja
genealogia remonta ao periodo anterior aos grandes fluxos migratdrios
ocorridos desde o século XI1X (DUARTE, 2013, p. 32).

Para a pesquisadora Luiza Lobo, a literatura afro-brasileira passa a existir a partir do
momento em que um sujeito autoral identificado com as questdes raciais negras se utiliza
desse expediente para enunciar no corpo do texto seu pertencimento. Esse sentimento

distinguiria a literatura afro-brasileira da literatura de autoria branca.
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Poderiamos definir literatura afro-brasileira como producdo literaria de
afrodescendentes que se assumem ideologicamente como tal, utilizando um
sujeito de enunciacdo proprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da
producdo literaria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto
objeto, seja enquanto tema ou personagem estereotipado (folclore, exotismo,
regionalismo) (DUARTE apud LOBO, 2013, p. 33).

Esses conceitos sobre literatura afro-brasileira sdo fundamentais para 0 compromisso
com a escrita afrodescendente no Brasil. E salutar que as categorias literatura negra, literatura
negro-brasileira e literatura afro-brasileira sejam abordadas ao longo do texto para uma
melhor compreenséo da literatura escrita por negros. Para Maria Nazareth Soares Fonseca, a

expressao afro-brasileira:

Procura se afastar de questfes postas pela critica e ndo respondidas de forma
satisfatoria, sem deixar de marcar espacos: € uma literatura produzida no
Brasil com a agregagdo de matrizes africanas ou uma literatura que esta
conscia do seu papel na formacao de uma consciéncia de brasilidade que ndo
quer camuflar a presenca de matrizes africanas que o toponimico assume
(FONSECA, 2010, p. 99).

Desta forma, o termo literatura afro-brasileira para Maria Nazareth Soares Fonseca
tem relacdo direta com elementos culturais de matrizes africanas, bem como com a formacéo
de uma consciéncia brasileira negra. O termo tem, segundo Eduardo de Assis Duarte, uma
“formulacdo mais eldstica (¢ mais produtiva), a abarcar tanto a assuncdo explicita de um
sujeito €tnico” (2013, p. 34), como também uma postura mais incisiva diante de questoes
como racismo, discriminacdo e preconceito. Nesse sentido, este trabalho utiliza o termo
literatura afro-brasileira tendo em vista nossa abordagem académica. Sob esse aspecto,
resolvemos mapear os cinco operadores tedricos propostos por Eduardo de Assis Duarte para

classificarmos um texto como pertencente a literatura afro-brasileira.

1.1 Elementos constituintes da literatura afro-brasileira

Eduardo de Assis Duarte declara que “[...] o momento €, pois, propicio a construcao
de operadores tedricos com eficacia suficiente para ampliar a reflexdo critica e dota-la de
instrumentos mais precisos de atuagdo” (2013, p. 28) Para ele, ¢ fundamental reconhecer
quem escreve, sobre o que escreve e qual o “lugar de fala” o escritor assume. Para o critico, os
cinco operadores discursivos que configuram o texto como pertencentes a literatura afro-

brasileira sdo, a tematica, a autoria, 0 ponto de vista, a linguagem e o publico. Dentro desta
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proposta é importante frisar que tais elementos precisam constituir uma teia interligada de
relagdes dentro do texto. Nesse sentido, iremos usar como analise os contos do livro Historias
de leves enganos e parecencas, de Conceicdo Evaristo. A proposta é examinar como esses

elementos aparecem dentro da obra, além de compreender em que direcao eles estdo indo.

1.1.1 A temética

O primeiro ponto a ser abordado aqui é a temética. Para Eduardo de Assis Duarte a
tematica “abarca [...] as tradigdes culturais ou religiosas transplantadas para o novo mundo,
destacando a riqueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario circunscrito quase sempre a
oralidade (2013, p. 36). No livro Historias de leves enganos e parecencas, encontra-se 0
conto “A moga do vestido amarelo”, o qual revela a busca de identidades por meio das raizes
ancestrais africanas sob a luz da religiosidade. A temaética afro-brasileira esta presente no dia a
dia, seja ela na culinaria, na linguagem, na masica, como também, na religiosidade. No conto,
tem-se a histéria de Doris da Conceicdo Aparecida, garotinha que desde o primeiro ano de
vida balbuciava sempre 0 mesmo nome; “a-ma-e-1o”, e a cor amarela sempre estava presente
em sua imaginacao e em seus desenhos. A obsessao pela cor era téo frequente que aprendeu a
falar corretamente “amarelo”. “Um dia, aos sete anos acordou sorridente dizendo que havia
sonhado com a moca do vestido amarelo” (EVARISTO, 2016, p. 23). Sua avo, a unica
conhecedora de seus ancestrais negros, ndo ficou espantada, diferentemente do resto de seus
familiares que comegaram a relacionar a moga do vestido amarelo com Nossa Senhora, santa
do universo religioso catdlico. Pode-se identificar nessa narrativa a hibridizacdo religiosa,
uma das estratégias dos africanos e dos afrodescendentes para traduzirem seus deuses e
dissimular seus cultos. Os negros crioulizaram a religido catolica a partir das religides
africanas como forma de recontextualizacdo de suas culturas. Nesse sentido, Conceicao

Evaristo observa que:

[...] as herancas africanas se acham presentes, tanto na fé celebrativa de uma
teogonia e de uma cosmogonia negro-africanas, como candomblé e também
nas formas religiosas travestidas de um sincretismo religioso, como
Umbanda. Nessa Ultima, as divindades africanas, aparentemente encobertas
pelas imagens cristas, se atualizam como memérias ndo apagadas de uma fé
ancestral. E mesmo no catolicismo, percebe-se que mitos cristdos como
Senhora do Rosario, S0 Benedito, Santa Efigénia [...], foram apropriados
pelos africanos escravizados e seus descendentes, tornando-se cumplices e
protetores do povo negro (EVARISTO, 2011, p. 133).
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A hibridizacdo se revela no conto quando “A moca do vestido amarelo” ressignifica
“magicamente” Oxum para o universo catolico. Apenas a crianga ¢ a avd podiam ver a
aparicao da santa. “S6 sua av6 sabia muito de que moga, a Sdozinha estava falando. Espantos
tiveram todos, menos a avo” (EVARISTO, 2016, p. 23). No decorrer da narrativa, seus
familiares indagavam o sonho da menina e, também chegaram a perguntar ao padre sobre a
constante apari¢do da moga de vestido amarelo, pois essa ndo era a cor do vestido de nossa
senhora. O padre disse que “[...] deixasse estar, cada qual sonha com o que esta guardado no
inconsciente, nem a forma do catecismo, da pregacdo ¢ nem as do castigo apagam tudo”

(EVARISTO, 2016, p. 24). Vejamos outra passagem do conto.

Doris estava mais bonita naquela manha e depois de narrar o sonho caiu em
um sono mais profundo do que tinha tido a noite inteira. S6 quem conseguiu
acorda-la foi a vo, Dona Iduina, tocando algumas vezes na cabeca da menina.
Na hora da comunhéo, o rosto se iluminou. Uma intensa luz amarela brilhava
sobre ela. E a menina se revestiu de tamanha graca, que a senhora |4 do altar
sorriu. Uma paz, nunca sentida, inundou a igreja inteira” (EVARISTO, 2016,
p. 25).

Porém, algo “magico” aconteceu na igreja. “Ruidos de agua desenhavam rios
caudalosos e mansos a correr pelo corredor central do templo (Idem). Ao invés de Déris da
Conceicdo Aparecida rezar e cantar como ensina a igreja catélica, a menina comegou a dancar
e cantar de uma forma diferente como se estivesse em transe. Sua avo percebeu logo que ela

estava sendo batizada como seus ancestrais africanos.

E a menina em vez de rezar a Ave-Maria, oracdo ensaiada por tanto tempo,
cantou outro cumprimento. Cantou e dangou como se tocasse suavemente as
aguas serenas de um rio. Alguns entenderam a nova celebracdo que ali
acontecera. A avO de Ddris sorria feliz. Doris da Concei¢do Aparecida,

cantou para outra mae, para a nossa outra senhora” (EVARISTO, 2016, p.
25).

Nesse sentido, podemos deduzir que a moca de vestido amarelo estava louvando a
Oxum, a deusa do amor e Orixa das aguas, pois sua cor é o amarelo, que representa riqueza e
fertilidade. Oxum sempre esteve presente nos sonhos e na aparicdo de Doris, desde seus
primeiros anos. Conceigdo Evaristo aborda a religiosidade como forma de expressdo de
identidade a partir das religides de matriz africana. O conto “A moga de vestido amarelo” fala
de uma reconstrugcdo de pensamento acerca da religiosidade africana de forma positiva.

Segundo Duarte, “[...] a tematica afro-brasileira abarca ainda as tradi¢bes culturais ou



28

religiosas transplantadas para o novo mundo, destacando a riqueza dos mitos, lendas e de todo
0 imaginério circunscrito quase sempre a oralidade” (2013, p. 36). Apesar da cultura africana
no Brasil esta no “entre-lugar” (BHABHA, 2014) da identidade, essa identidade se forma
continuamente como um movimento que vai para frente e para tras. Nesse movimento, ela
ndo se constroi somente no retorno, nem com o impulso que faz para frente, mas na fronteira
(BHABHA, 2014) do passado e presente.

Eduardo de Assis Duarte fala que a tematica negra € utilizada por qualquer escritor.
Para ele “[...] nada impede que a matéria ou 0 assunto negro estejam presentes da escrita dos
brancos (2013, p. 37). Roger Bastide ressalta que a literatura brasileira do século XX, apenas
trocou a forma de racismo por uma “simpatia diluida” (1943, p. 121). Duarte chama a atencgéo
para o fato de que a tematica por si s6 ndo configura um texto como pertencente a literatura
afro-brasileira. E necesséria a presenca de outros operadores discursivos, como autoria e o

ponto de vista, a linguagem e o publico.

1.1.2 A autoria

No conto “Teias de aranha”, Concei¢do Evaristo faz uma dendncia social pela
condicdo econdmica da familia. A autora, ao escrever o conto, ndo nomeia as personagens e,
assim representa de forma plural muitas familias que passam pela mesma situacdo. A
personagem principal € uma méae solteira, ou seja, uma chefe de familia que sustenta a casa e
os filhos sozinha. Ela trabalha como doméstica, como muitas negras que moram em
comunidades, tendo que sai de casa bem cedo e chegar tarde. A mulher tem uma dupla

jornada, visto que, quando chega a seu barraco, tem que cuidar dos filhos.

Eram dez pernas e quatro redes somente. Deitavam os corpos daqueles que
chegavam primeiro. Era assim o combinado. Nada de choro, nada de vela,
nada de fita amarela. Quem chegasse a tempo, dormiria ao vento ... Os
grandinhos entendiam o combinado, regra é regra, mas 0 menorzinho sempre
chorava do nariz escorrer. E ndo adiantava nada os maiores chamarem o
caculinha para se aninhar na rede com qualquer um deles. Quanto mais
tentavam consola-lo, mais ele se aprofundava em sua intencdo. Queria uma
rede s para ele. A mée cansada da lida do dia a dia e ansiosa por encostar o
corpo no tecido puido, que Ihe servia de cama, preso na porta de saida, de la
gritava para a crianga maior ceder o lugar para a mais nova” (EVARISTO,
2016, p. 21).

Essa narrativa revela a situacdo de varias mulheres negras e periféricas que séo

oprimidas pela soliddo. Esse sentimento se articula dentro da perspectiva da
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interseccionalidade, ou seja, uma opressao tripla — raca, classe e género. Conceicdo Evaristo
cresceu em uma favela em Belo Horizonte e, desde pequena, assuntava as historias de suas
vizinhas, como também presenciava a vivéncia de varias familias que eram chefiadas por
mulheres e, em sua grande maioria, negras. Em Historias de leves enganos e parecencas, a
escritora revela que “[...] o que estd guardado na minha gente, em mim dorme um leve sono.
E basta um breve estalo de dedos, para as incontidas 4guas da memoria jorrarem os dias de
ontem sobre os dias de hoje” (EVARISTO, 2016, p.15). A escritora fala a partir de uma
experiéncia singular, mas que se pluraliza para outras realidades.

Nessa linha de pensamento, Marcia Tiburi, em Feminismo em comum, afirma que,
“[...] quando lutamos por um lugar de fala lutamos pelo lugar de todos. Lutar por direitos ndo
significa lutar pelos proprios direitos em um sentido individual. A nocéo de direito implica
sempre a sociedade” (2018, p. 55). E justamente isso que Conceicdo Evaristo faz, ou seja,
empresta a voz as suas personagens. Reivindica pela literatura os direitos a dignidade da
mulher negra em particular e, em geral, ao povo negro. O conto “Teias de aranha” narra
também um sentimento acalentador e de solidariedade entre os irm&os e, em meio ao caos, ha
espaco para a compreensdo apesar da falta de estrutura familiar. No cémodo havia s6 quatro
redes e eram cinco irméos, e quem chegava primeiro ia se acomodando nas redes que haviam
no barraco. Logo, um irmdo tinha que dormir no chdo, essa era a regra da casa, porque 0

irm&ozinho menor sé queria dormir sozinho na rede.

Os maiores, mesmo se desprotegidos estdo, devem acolher o menor
desamparado. No principio a investida do menorzinho amargurava muito o
mais velho. Com o tempo foi se acostumando e acabava dormindo enroscado
no chdo, em um pano qualquer, debaixo da rede de qualquer um. Mas um
dia, um sonho. Acho gue um sonho, nem ele sabia. Todas as noites, aranhas
teciam fios, dos fios a rede para acalentar o corpo sofrido do maiorzinho.
(EVARISTO, 2016, p. 21).

Todas as noites, 0 corpo do irméo era adormecido por uma rede de sonhos e teias de
aranha. Esta metafora nos remete a solidariedade, a qual esta presente no conto, apesar dos
infortanios, o elo de amor abracga a crianga menor, como forma de protegé-la das dificuldades
e para reiniciar a jornada novamente. O conto “Teias de aranha” nos revela elementos do
realismo animista que se traduzem por meio dos elementos da oralidade herdados dos
ancestrais. Essa forma de contar historias € uma das marcas da literatura afro-brasileira, visto

(ue 0s poemas e narrativas seguem como ensinamentos.



30

Segundo Eduardo de Assis Duarte, a voz autoral ajuda a configurar um texto como
pertencente a literatura afro-brasileira. A escrita negra tem na autoria um meio de revelacdo
do eu-que-escreve a partir da experiéncia do ato de ser negro. Muitos pesquisadores da
literatura afro-brasileira argumentam que “[...] existem autores que, apesar de
afrodescendentes, ndo reivindicam para si tal condigdo, nem a incluem em seu projeto
literario” (2013, p. 38). Por outro lado, ha escritores brancos que produzem textos com
elementos negros, isso, porem nédo habilita seus textos como afro-brasileiros, mas sim ligados
ao que ficou conhecido como negrismo. Nesse sentido, a literatura afro-brasileira tem
exercido um papel fundamental na dendncia, combate e desconstrucéo dos estereo6tipos acerca
do negro, assim como na promocao de suas qualidades humanas. Dentro dessa proposta se
sobressai um nitido dialogo com a tradicdo africana, pautado na recuperacdo da oralidade, da
ancestralidade, da memdria e nos relatos da experiéncia vivenciados por mulheres negras.

Para Duarte (2013, p. 38) “[...] a instancia da autoria como fundamento para a
existéncia da literatura afro-brasileira decorre da relevancia dada a interacéo entre escritura e
experiéncia, que inumeros autores fazem questdo de destacar [...]”. Os escritores negros
chamam para dentro de seus textos a experiéncia de uma escrita de vivéncias. O texto negro é
o resultado da vida, transportada para a arte literaria. Nesse sentido, a escritora parte de uma
memoria coletiva para denunciar a tripla discriminacdo da mulher-negra-pobre. A autoria se
revela como operador textual capaz de revelar autoexperiéncia dos invizibilizados social,
cultural e politicamente. Conceicdo Evaristo se utiliza desse expediente literario para refletir
acerca dos varios lugares de atuacdo politica, transformando sua arte em campo de resisténcia
cultural. Em entrevista concedida a revista Nexo®, Conceigéo Evaristo fala sobre a autoria de

mulheres negras na literatura brasileira.

A autoria de mulheres negras na literatura brasileira traz uma vertente com
novas histdrias, novos enredos, novos personagens, que na verdade borram a
literatura. Essa autoria tem um discurso literario que se distancia do que foi
escrito até hoje a nosso respeito. Ela parte de dentro de nossas experiéncias,
somos nds dizendo de nés mesmos, nés como sujeitos de autoria, como
sujeitos de temaética, criando 0s nossos proprios enredos. 1sso € novo na
literatura brasileira [...]. Essas personagens negras femininas criadas a partir
da perspectiva da autoria de mulheres negras entram como uma nova voz na
literatura brasileira (EVARISTO, 2017, s/p).

Deste modo, faz-se importante perceber a vinculagdo autoral nos textos para

reivindicar seu espaco de autoexperiéncia. A literatura afro-brasileira fala da experiéncia

3. Conceigdo Evaristo: ‘minha escrita é contaminada pela condi¢do de mulher negra’. NEXO: 26 mai. 2017.
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pessoal e coletiva, da histéria, da memoria, da condicdo humana de homens e mulheres negras
que sofreram e ainda sofrem com préticas do racismo, preconceito e discriminagdo. A cor da
pele é imprescindivel para reafirmar a literatura afro-brasileira (SOUZA, 2017). A temaética e
a autoria por si s6 ndo configuram um texto como pertencente a literatura afro-brasileira.
Eduardo de Assis Duarte afirma que ainda é preciso a presenca do ponto de vista, da

linguagem e do publico.

1.1.3 O ponto de vista

No conto “Fios de Ouro”, Concei¢do Evaristo ressalta a importancia da memaria dos
ancestrais africanos para reconhecer a cultura que ainda pulsa na pele dos afrodescendentes.
Esses contos se voltam para o passado de uma escravizada chamada Halima. “Quando
Halima, a suave, desembarcou nas aguas maritimas brasileiras, em 1852, a idade era de 12
anos. Da aldeia dela parece que s6 Halima sobreviveu em um tempo de viagem que durou
quase dois meses” (EVARISTO, 2016, p. 49). A memoria sobre seu povo foi fraturada,
contudo sua historia continuou sendo marcada pelos fios de seu cabelo e pelas lembrancas das

trancas de seu cla.

A arte de tecer cabelos era exercida por mulheres velhas que imprimiam aos
penteados as regras sociais do grupo. Na urdidura dos fios, no cruzamento
ou no distanciamento de uma tranga com a outra, o indicio do lugar social da
pessoa, e no caso das mulheres, a indicacéo se ela era casada, vilva, se tinha
filhos [...] estilos diferentes estavam reservados as mulheres mais velhas, as
jovens e as meninas na puberdade (EVARISTO, 2016, p. 49-50).

Nesse conto, o olhar é do escravizado que narra a histdria a partir do seu ponto de
vista. A personagem Halema descreve o cativeiro e as formas de subjugacao sofrida, relata
também a perda de identidade quando chega ao Brasil no momento em que raspam suas

pequenas conchinhas, sinal de que era apenas uma adolescente.

Foi com a sua vasta cabeleira enfeitada por pequenas conchinhas, indicava
de sua condicdo pubere, que Halima foi embarcada em um negreiro ao
Brasil. Ao ser desembarcada, apesar da magreza foi logo posta a venda, mas,
antes, sua cabeca foi raspada, indicando sua nova condigdo: a de peca para
ser vendida no comercio da escravidao (EVARISTO, 2016, p. 50).
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Conceicao Evaristo ressalta a importéncia das tragas para a cultura africana, pois 0s
cabelos representam o status social desse povo. Quando os negros chegavam ao Brasil, eram
postos em quarentena para melhorar seus aspectos. Seus corpos eram higienizados e 0s
cabelos raspados para dar um ar de limpeza. Entretanto, sabemos que sua identidade estava
fraturada, assim como suas almas mutiladas pela incerteza do amanhd e pela saudade da
familia e da terra natal de onde foram retirados.

Nesse sentido, a literatura afro-brasileira se inicia com a tentativa de recuperacdo da
identidade dos negros, a qual fora usurpada pelo “branco™ no processo de colonizagio
escravagista. O conto “Fios de ouro” tem 0 intuito de reconstruir a cultura, a historia e a
identidade de um povo, visto que ele foi arrancado de seu pais e forcado a trabalhar em um
lugar onde sua imagem e seus valores culturais eram tratados sem valor algum. Foram
considerados como animais selvagens, sem direito ao corpo, a cultura e a propria concepcao
de humanidade. Com o passar do tempo, 0 corpo escravizado de Halima j& ndo tinha mais
serventia e, assim, foi “eleita mae-preta na casa-grande” (EVARISTO, 2016, p. 50). Depois
disso, os brancos deixaram de se importar com a negra velha, e logo seus cabelos comegaram
a crescer de uma forma sobrenatural. Seus cabelos nasceram tdo brilhantes que reluziam a

ouro.

Os fios comegaram a tomar um brilho de ouro. Era tdo reluzentes a cabeleira
dela que feria os olhos de quem a contemplava repentinamente. Era preciso
ir olhando pouco a pouco. A noticia correu, era um comentério sO, da
senzala a casa-grande. De uma fazenda a outra. A negra Halima tinha os
cabelos cor de ouro, pareciam mesmo preciosos. O tempo foi passando, o
espanto e a curiosidade em torno da aurifera cabeleira foram dimuindo e
guase caindo no esquecimento. Havia um segredo que s6 Halima sabia. Seus
cabelos ndo pareciam ser de ouro, eram de ouro (EVARISTO, 2016, p. 51).

Halima é uma personagem de resisténcia, pois sua historia rememora a ancestralidade
do povo em diéspora. Seus cabelos representam a forca da mulher negra que luta por seus
ideais, nesse caso, a sua liberdade e dos seus irmaos de infortdnios. Desde pequena, Halima
ouvia historias sobre a heranca das mulheres de sua familia, as quais possuiam cabelos de
ouro. Por isso, quando a cabeleira cresceu reluzente, ela ndo se assustou muito, pelo contrario,

percebeu ali a oportunidade de salvacéo.

Aos poucos, para ndo despertar a maldade e a cobica, depois de comprar a
sua propria liberdade, Halima, a suave, foi comprando a carta de alforria de

4 Grifo nosso.
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mulheres, de homens e de criangas que, escravizados como ela, viviam sob o
jugo das feras. Tempos depois, abaixo da Serra da Lua Nova e perto da
nascente e perto da nascente do Rio do Ouro, 14, Halima e sua enorme
comitiva edificou uma das fazendas mais produtivas do estado. A fazenda
que foi denominada ‘Fazenda Ouro dos Pretos’, continua fertilizando a
descendéncia de Halima até hoje (EVARISTO, 2016, p. 51).

Essa narrativa esta diretamente ligada a evocacdo das historias positivas dos
ancestrais, como valorizacdo de uma literatura afro-brasileira, pois “concede aos negros a
condicdo de seres humanos” (DUARTE, 2013, p. 40), capazes de lutar pelos seus ideais.
Concei¢do Evaristo, ao escrever essas historias, ressignifica a memoria coletiva dos
afrodescendentes, constituindo formas de resisténcia e afirmacdo identitaria. As lembrangas
resistem a memodria do apagamento e fortalece a consciéncia historica do grupo. E
interessante ressaltar que, para se ter uma literatura afro-brasileira, o escritor tem que assumir
uma consciéncia ideoldgica negra.

O ponto de vista é o olhar do escritor negro para “a historia, a cultura, logo toda
problematica inerente a vida e as condi¢cdes de existéncia desse importante segmento da
populagdo” (DUARTE, 2013, p. 40). A otica do olhar esta na “perspectiva afro-identificada”
(Idem) que o escritor utiliza ao descrever o negro dentro da literatura afro-brasileira, elevando
sua autoestima em didspora. Para Eduardo de Assis Duarte, esse olhar é o discurso da
diferenca, visto que “[...] o lugar de fala ¢ dos oprimidos e este ¢ um fato decisivo para incluir
a0 menos parte de sua obra no ambito da afro-brasilidade” (2013, p. 40). E a partir dele que se
desconstréi o discurso do colonizador que desumanizou o ser negro, desde seu sequestro em
terras africanas, diminuindo o valor de suas crengas. Todavia, para caracterizar um texto
pertencente a literatura afro-brasileira, ainda necessita de dois operadores teoricos; a

linguagem e o publico.

1.1.4 A linguagem

No conto “O sagrado pao dos filhos” Conceigdo Evaristo narra a historia de Andina
Magnélia dos Santos, filha de Jacinta dos Santos e de Bernadino Pereira. Andina, apesar de
livre, vive sob o julgo da casa-grande, assim como muitos negros que ganharam a alforria em
13 de maio de 1888. Apos quase quatro séculos de escravizagdo, os recém-libertos passaram
momentos dificeis, porque sairam das fazendas sem qualquer tipo de direito ou terra para
comegar uma nova vida. Por isso, muitos ex-escravizados preferiram ficar nas fazendas,

trabalhando em servigos pesados ou como domesticas para terem um lugar para morar. Foi
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iSSO que aconteceu com os pais de Andina, 0s quais continuaram servindo a familia aristocrata
Correa Pedregal. Esta familia manteve influéncias ao longo do tempo, “[...] ainda hoje, ¢ uma
das familias mais ricas da cidade de Imbiracité, no estado de Campos Azuis. Riqueza
construida, dizem, ainda nos tempos das sesmarias; sdo proprietarios, até hoje, de terras e
mais terras” (EVARISTO, 2016, p. 37). Andina nasceu em 1911, cresceu sendo a menina-
brinquedo e o saco de pancadas das sinhazinhas, conhecida também como a “pretinha da
casa”. Mesmo nascida depois da abolicdo da escravatura, a menina foi tratada como uma
escravizada. Contudo, seus pais nunca deixaram de contar para Andina a verdadeira origem

de seus ancestrais e crencas.

Servindo a familia Pedregal, desde pequena sendo a menina brinquedo, o
saco de pancadas, a pequena baba, a culpada de todas as artes das filhas de
Senhora Correa. Andina magnolia cresceu forte, bonita e trabalhadora,
apesar de tudo. Religiosa também. Temendo que “a pretinha da casa”, -
assim era chamada pela Senhora Correa e pelos familiares — se enveredasse
pelos caminhos ndo tdo catodlicos, a exemplo dos pais que rezavam para
Jesus Cristo e um tal zadmbi (EVARISTO, 2016, p. 38).

Nesse conto, podemos perceber um discurso de resisténcia que representa uma escrita
gue rememora as histérias dos ancestrais. A escrita de conceicdo segue a linha do contra
discurso, assumindo um lugar de enfrentamento do esquecimento e do apagamento histérico
e, a0 mesmo tempo, cultural. Andina reverenciava Zambi, o rei do universo e de tudo que
existe, atraves do hibridismo religioso. O orixa Zambi é representado pela imagem de Jesus
Cristo ou o Senhor do Bonfim. A palavra Zambi é de origem africana, e categoriza um deus
da etnia bantu.

O recurso estético utilizado por Conceicéo Evaristo em suas narrativas é uma forma de
perpetuar um pertencimento étnico por meio da ancestralidade e da linguagem oriundas das
palavras de origem africana. Em entrevista ao pesquisador Eduardo de Assis Duarte,
Conceicdo Evaristo revela que utiliza os vocdbulos de origem bantu, pois essas palavras “[...]
compdem o falar cotidiano de minha familia e de comunidades marcadas pelas culturas afro-
brasileiras” (EVARISTO, 2016, p. 111). A romancista ainda chama a atenc¢do para certos

elementos textuais e tematicas presentes na literatura afro-brasileira.

Considero como elementos constitutivos de um discurso afro-brasileiro: a
afirmacdo de um pertencimento étnico; a busca e a valorizacdo de uma
ancestralidade africana, que pode ser revelada na propria linguagem do
texto, na estética do texto; a intencdo de construir um contradiscurso literario
a uma literatura que estereotipiza o0 negro; a cobranca da reescrita da Historia
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brasileira no que tange a saga dos africanos e seus descendentes no Brasil
(EVARISTO,2014, p. 114).

Sua obra privilegia uma linguagem marcada por expressdes provindas da oralidade, do
falar popular e do cotidiano das comunidades pobres, carentes e negras. Por meio de sua
escrita Conceicdo denuncia a condicdo social, a miséria, a discriminagdo racial e de género
sofridas por Andina. Andina é uma personagem com carga semantica coletiva, além de
representar a si, também representa milhares de mulheres negras que sofreram as mais
variadas humilhagdes nos seus espagos de trabalhos e convivéncias. O conto “O sagrado pao
dos filhos” encena uma realidade vivenciada por muitas mulheres que trabalham como
domeéstica, cozinheiras, servicos gerais, dentre outras atividades.

Andina conhecia sua patroa desde pequena, pois ela foi baba de Isabel Correa Pedregal
“[...] apesar da mesma idade. E nos dias de Andina Magnoélia, novos sofrimentos foram
surgindo. Apesar do trabalho dela e do marido, muitas vezes faltava alimento para os filhos,
enquanto na casa da patroa [havia] a fartura” (EVARISTO, 2016, p. 38-39). A criada
preparava um delicioso pdo conhecido como “a delicia das delicias”. Um dia, a domestica
pediu para levar um péo para seus filhos e sua patroa negou, sé por crueldade. A empregada
ficou triste, mas a medida que comia o pedaco de pdo que era oferecido pela patroa, caiam

farelos entre seus seios para alimentar os seus.

Toda a familia da casa-grande vinha buscar o pdo feito por Andina. Os filhos
de Andina nunca tinham saboreado a delicia preparada pela mée, tal a
dificuldade para comprar os ingredientes para a feitura do pdo em casa. Um
dia Andina pediu a patroa um dos paes para levar para casa € nao recebeu
resposta positiva. E, a partir desse dia, além de ter de se contentar com o Unico
pedacito que a patroa cortava e Ihe dava, tinha de comer diante dela, sem nada
levar para casa. Andina aparentemente obedecia, mas, a medida que comia,
deixava alguns pedacos, farelitos, cair no peito, entre os seios por debaixo da
blusa. E todos os dias a mée levava o pdo sagrado para os filhos. Farelos,
casquinhas, infimos pedacinhos saiam engrandecidos e fartos do entresseio de
Andina Magndlia. Dela, do corpo dela, o pdo sagrado para os filhos. O
alimento ainda vinha acompanhado de leite. Sim! De leite, apesar de magnélia
ter deixado de amamentar a menorzinha de cinco filhos havia tempos [...]
Entretanto, dois anos depois, o benfazejo liquido materno jorrou novamente
(EVARISTO, 2016, p. 39).

Assim, 0 pouco que Andina magnélia trazia da casa-grande era multiplicado e, desse
feito “magico”, sua familia celebrava Zambi que os protegia desde os tempos mais remotos.
“A celebragao em que Zambi, por forca de sua presenca, transformava o minimo trazido por

magnolia na fartura do alimento para seus protegidos” (EVARISTO, 2016, p. 40). Zambi ou
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Nzambi faz parte da mitologia bantu, que na Nacdo Angola é equivalente & Olorum do
Candomblé (WIKIPEDEDIA). Nessa narrativa, Concei¢do Evaristo cria uma linguagem
marcada pela transgressdo, pela contra narrativa. Para Cristiane Cortes, a contra-narrativa esta
ligada as estratégias discursivas empregadas pela linguagem oriunda da tradicdo ancestral e

inserida na lingua do colonizador.

A transgressao aqui estd na criacdo de uma contra narrativa que se apoia na
tradicdo do seus, na ancestralidade e por isso é reversa, dupla. E o
impossivel devir instituida, na gagueira, surge o siléncio que rasura o
discurso do opressor e aponta para a forca da lingua menor, da
particularidade dos povos e na vontade politica que dialoga com as
estratégias discursivas da linguagem literaria (CORTES, 2016, p. 59).

O conto tem uma discursividade que busca ressignificar a linguagem negra por meio
da palavra de matriz africana Zambi e da forca de seu significado ancestral e sagrado. Nesse
sentido, a literatura afro-brasileira vem imbuida de sentido préprio para compor um lugar
mais igual para os negros no Brasil a partir da desconstrucéo do discurso do colonizador. Para
Duarte “[...] ndo ha linguagem inocente, nem signo sem ideologia” (2013, p. 43). Portanto, o
discurso afro-brasileiro busca quebrar os estere6tipos através da valorizacdo do vocabulario
negro carregado de positividade. A literatura afro-brasileira esta descomprometida com a
escrita hegemonica, pois cria um discurso de resisténcia pautado nas narrativas contadas pelos
griots.

A linguagem empregada nos textos escritos por afro-brasileiros tem como
caracteristica a busca de um universo marcado pela ideologia inspirada na ancestralidade
negra em diaspora. A literatura afro-brasileira tem como uma de suas propostas recompor 0s
“rastros-residuos” (GLISSANT, 2013) de uma cultura negra, da qual a recuperagdo das
historias apagadas fundamenta uma nova visdo e forma de ver o processo de construgdo da
identidade. Para Glissant o “[...] africano deportado ndo teve a possibilidade de manter, de
conservar essa especie de heranga pontuais. Mas criou algo imprevisivel a partir unicamente
dos pensamentos do rastro/residuos, que lhes restavam: comp6s linguagens crioulas” (2013, p.
18). Essas linguagens estdo presentes na oralidade, contudo, elas também estdo inseridas
dentro da poesia, dos contos e dos romances tecidos pelos escritores e escritoras negras.

Conceicdo Evaristo, em entrevista a revista Nexo, fala da importancia da oralidade
para a sua escrita e, como as expressdes de origem bantu sdo importantes para sua criacao
literdria. A escritora também relata o profundo laco com os familiares e ancestrais, e fala

como essa linguagem ¢é inserida dentro de sua escrita.



37

Quando estou escrevendo, tenho ampla consciéncia de que estou trabalhando
com a arte da palavra. Mas eu quero trabalhd-la de modo que ela me
aproxime e traduza essa primeira experiéncia minha, que foi justamente com
a arte da palavra oral. Minha mde contava muitas historias, minhas tias
também. Eu gosto de introduzir nos meus textos, por exemplo, expressoes de
origem bantu. Minas Gerais é muito marcada por essa cultura. Gosto de
introduzir palavras do portugués arcaico que as pessoas mais velhas ainda
usavam. Eu gosto de ler o texto em voz alta para perceber a musicalidade do
meu texto, que é muito prépria da linguagem oral (EVARISTO, 20186, s/p).

Neste contexto, os componentes utilizados na construcao da lingua brasileira tiveram a
influéncia de varias palavras de origem africana. Logo, a forte miscigenacdo linguistica
deixou um vasto vocabulério no dialeto brasileiro. Segundo Eduardo de Assis Duarte, “[...] a
afro-brasilidade tornar-se-a visivel também a partir de um vocabulario pertencente as praticas
linguisticas oriundas de Africa e inseridas no processo transculturador em curso no Brasil”
(2013, p. 42). E através dessa costura linguistica que as linguagens afrodescendentes sdo
inseridas e ressignificadas na cultura brasileira. A linguagem é um dos operadores tedricos
marcado pela discursividade da escrita negra, seu vocabulario traz as marcas de uma oralidade
que se faz presente no texto. A linguagem, juntamente com a tematica, a autoria e o ponto de
vista ttm um papel fundamental na construcdo de uma literatura marcada pela diferenciagédo
cultural. Por fim, ainda se tem o Gltimo ponto a ser discutido; o publico, ou seja, a recepg¢do da

literatura afro-brasileira.

1.1.5 O publico

No conto “Os guris de Dolores Feliciana”, a escritora Concei¢do Evaristo aborda a
perda de trés filhos de Dolores. Todos os dias, ela organizava o guarda-roupa dos filhos como
se eles estivessem vivos. A narrativa traduz dramas vividos por muitas mulheres negras que
recebem a noticia que seus filhos foram assassinados por uma bala perdida deferidas, muitas
vezes, por policiais ou bandidos que assolam as periferias das grandes cidades. Essa realidade
¢ tratada por um olhar de uma mée que ndo compreende que seus filhos foram tirados do
mundo de uma forma t&o violenta.

Conceicao Evaristo denuncia uma realidade que assola a populagdo negra. Diante de

tantos casos envolvendo a morte de jovens negros, a ONU Brasil, em 2017, lancou uma
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campanha chamada de “Vidas Negras™. Na campanha foi verificado que “a cada vinte e trés

minutos, um jovem negro morre no Brasil”. O intuito da campanha ¢ dar “visibilidade ao
problema da violéncia contra a juventude negra no pais” ¢, também, sensibilizar a sociedade
no tocante aos assassinatos envolvendo esse segmento racial e cultural. Nesse sentido, a
campanha esclarece que o genocidio de jovens negros estd associado as barbaries de um
passado de escravizagdo que deixou cicatrizes dolorosas na sociedade brasileira. Partindo
dessa concepcdo, a obra de Conceicdo Evaristo assume um papel fundamental na reflexdo e
na denuncia acerca da violéncia sofrida pelos negros no Brasil.

Por tanto, o conto “Os guris de Dolores Feliciana” vem detalhando o desamparo de
uma mae negra que vive de méos atadas sem poder defender seus filhos de um destino cruel.
Seu sofrimento e drama sdo relatados nos meios de comunicacdo de massa para alertar as

autoridades do papel do Estado engquanto érgédo responsavel pela protecao das pessoas.

Um jornal me entrevistou na ocasido e eu ndo consegui dizer nada sobre a
perda de meus dois filhos. Minhas lagrimas tingiam de sangue o entorno e
respingaram sobre a roupa do jornalista. O mogo se afastou, me olhando
como nojo. De longe, tirou uma foto minha, publicou depois e embaixo
escreveu isto: “Mater dolorosa”. Sei que outro didrio rebateu a imagem, com
dizeres: “Jornal sensacionalista compara a dor de uma mae qualquer com a
dor da Mae de Cristo, Nosso salvador. A dor de uma mae qualquer ndo
poder tomar como referéncia a imagem da Mae de Cristo, Nossa senhora. A
Mater Dolororosa sofreu pela morte do Filho que veio para salvar a
humanidade. Essa méae qualquer chora por filho que simboliza a perdicao da
humanidade”. Eu sozinha, dona de minha dor e meu desespero, vesti de
sangue e mais sangue. Mas eis que a Mater Dolorosa, aquela que, na dor, é
semelhante minha, me apareceu em casa € me consolou. Ela me disse que
me entendia, mas que eu esperasse pouca ou nenhuma compreensdo das
pessoas. E desde entdo a Mater Dolorosa acolhe minha dor e minhas
lagrimas de sangue. E ando assim, com o (tero dolorido. Nato, o
menorzinho, 0 meu cagula, também se foi. Depois de quase um més de
desaparecido, surgiu um corpo aqui perto de casa. Era o dele (EVARISTO,
2016, p. 47).

No momento da entrevista, a dor era tanta que suas lagrimas jorravam sangue,
simbolizando o sangue derramado de seus filhos. A narrativa é cheia de alusdo ao
cristianismo, visto que, o jornalista publica uma nota comparando a dor da mée a mae de
Jesus Cristo. Outro jornal, achando um absurdo tal analogia, tratou de desqualificar o
sofrimento da made negra como uma “mae qualquer” e sem importancia. Notamos o rango da

descriminagdo racial contido nos trechos acima, como também o desrespeito para com as

5 ONU Brasil 2017. Nagoes Unidas no Brasil: Pelo fim da violéncia contra a juventude negra no Brasil.
Disponivel em: https://nacoesunidas.org Acesso em: 12 de fevereiro de 2019.
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vidas ceifadas. Isso fica explicito quando o jornal cita; “Essa mae qualquer chora por um filho
que simbolizava a perdicdo humana”.

Partindo dessa analise, podemos ver o papel de Conceicdo Evaristo em informar seu
leitor, sua recepcdo sobre o universo humano do mundo negro. A escolha dessa cena revela
com quem a autora resolve dialogar e interagir, visto que o leitor é uma personagem com
guem a escritora trava uma relacdo de confianca. A literatura necessita de uma recepgéo
consciente ou em processo de conscientizacdo para que haja uma relacdo dialégica. Dessa
forma, a literatura afro-brasileira tem como objetivos “[...] levar ao publico leitor [...] o
contato ndo apenas com a diversidade dessa producdo, mas também com novos modelos
identitério [...] e combater o preconceito e inibindo a discriminacdo” (DUARTE, 2013, p. 48).
Contudo, ndo é facil quebrar os esterettipos implantados pelo discurso hegemdonico forjado
contra o negro ao longo do tempo.

Por isso, a importancia de se trabalhar o conto “Os guris de Dolores Feliciana” nas
variadas formas e espacos para a divulgagdo da literatura afro-brasileira. Para Cuti, o escritor
negro pode “[...] fazer do proprio preconceito e da discriminacdo racial temas de suas obras,
apontando-lhes as contradicdes e as consequéncias”. (2010, p. 25). Com isso, a producdo
cultural negra tem aumentado nos Ultimos anos no intuito de reconstruir a historia social do
sujeito negro, ressignificar a memoria, as cancles e narrativas orais da tradicdo africana em
didspora. Quando a escritora Conceicdo Evaristo se posiciona abordando as agruras da
populacdo negra, ela compartilha um discurso que representa as situacdes vivenciadas pelos
afro-brasileiros ou descendentes de escravos africanos. Dessa forma, a escrita negra “rompe
com a subserviéncia a uma expectativa branca” (CUTI, 2010, p. 67).

Assim, a obra Histérias de leves enganos e parecencas se enquadra nos cinco
operadores tedricos que compde a literatura afro-brasileira, segundo Eduardo de Assis Duarte.
Os livros de Conceicdo Evaristo sdo divulgados em espacos publicos como saraus literarios,
eventos destinados a literatura, escolas e, também, em clube de leituras destinados a escritoras

negras. Dessa forma, sua escrita esta dentro e ao mesmo tempo fora da literatura brasileira.

Estd dentro da literatura brasileira porque se utiliza da mesma lingua e,
praticamente, das mesmas formas e processos de expressdo. Mas que esta
fora da literatura brasileira porque, entre outros fatores, ndo se enquadra no
ideal romantico de instituir o advento do espirito nacional” (DUARTE,
2013, p. 46).

A producdo cultural negra nos ultimos anos se langa como vigoroso e importante meio

de veiculacdo de vozes em defesa dos grupos marginalizados e postos em desregramentos por
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um discurso regulado e por uma concepcdo eurocéntrica de ver o outro. Como afirma
Florentina Souza “[...] 0 texto literario tem sido visto como objeto capaz de influenciar
atitudes e comportamentos e de interferir na vida politico-cultural de um povo [...]” (SOUZA,
2010, p. 1). Os contos e os poemas afro-brasileiros desestabilizam os discursos hegemdonicos,
pois trazem a tona historias do cotidiano, em busca de valorizagdo e aceitacdo da sua escrita.
Com o inicio dos estudos culturais no Brasil, as literaturas periféricas tiveram mais espago no
universo literario e na arte, assim, a literatura afro-brasileira utilizou e ainda utiliza estratégias
de experiéncia para dar vozes ao afrodescendente. No poema “Certidao de 6bito”, contido no
livro Poemas da recordacgéao e outros movimentos, Concei¢do Evaristo aborda o mesmo tema
do conto “Os guris de Dolores Feliciana”; a morte dos negros. O poema transborda a dor de

perder varias vidas desde o inicio do trafico dos escravos.

Certiddo de obito

Os 0ss0s de nossos antepassados
colhem as nossas perenes lagrimas
pelos mortos de hoje.

Os olhos de nossos antepassados,
negras estrelas tingidas de sangue,
elevam-se das profundezas do tempo
cuidando de nossa dolorida memoria.

A terra estd coberta de valas

e a qualquer descuido da vida

a morte é certa.

A bala ndo erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danca.

A certiddo de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde 0s negreiros.
(EVARISTO, 2017, p. 17)

Diante do poema, o africano em diaspora estd marcado com as amarras do
preconceito. A todo momento, um corpo negro sofre com agressdes tanto fisica quanto
psicolégica. De acordo com o Atlas da Violéncia de 2018, o jovem negro tem a maior chance
de ser assassinado se comparado ao jovem branco. Esses dados foram tragados entre 2015 e
2016.

Os dados trazidos pelo Atlas da Violéncia 2018 vém complementar e
atualizar o cenario de desigualdade racial em termos de violéncia letal no
Brasil ja descrito por outras publicagdes. E o caso do Indice de
Vulnerabilidade Juvenil & Violéncia, ano base 2015, que demostrou que o
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risco de um jovem negro ser vitima de homicidio no Brasil € 2,7 vezes maior
que um jovem branco (IPEA, 2018, p. 41)°.

Os homicidios sofridos por esse grupo vém comprovar a alta taxa de mortificacao de
jovens negros que, a cada ano, nao para de aumentar. Concei¢ao Evaristo no poema “Certidao
de 6bito” descreve essa barbarie nos versos “A bala ndo erra o alvo, no escuro /Um corpo
negro bambeia ¢ danga”. Esse momento de assassinato, também € descrito no conto “Os guris

de Dolores Feliciana”.

Chiquinho, o primeiro de nascimento e também de morte. Tinha acabado de
completar 19 anos, quando partiu (0 que me consola é que ele vai e volta).
Depois foi Zael, esse a segunda vida que gerei, a segunda que perdi, nem 17
anos tinha ainda. O corpo dele apareceu depois de trés dias sumido. Dizem
gue uma Unica bala fez o cérebro dele voar pelos ares. Tudo aconteceu no
dia em fazia um ano que a vida de Chiquinho tinha sido esgarcada por mais
de 15 balas (EVARISTO, 2016, p. 46-47).

Esses textos sdo importantes para literatura, porque, denunciam as mazelas de homens
e mulheres negras que tém seu corpo agredido desde os tempos de seus antepassados. A
marca principal da literatura afro-brasileira é sua postura de resisténcia e a reivindicacdo dos
seus direitos humanos basicos, bem como a dendncia da exploracdo de que ainda sdo vitimas
as populacdes pobres. Para 0 aumento do publico dessa literatura, faz-se importante destacar o
projeto literario afro-brasileiro que vem crescendo no cenério nacional “[...] desde a década de
1980, com a producdo de escritores que assumem seu pertencimento enquanto sujeitos
vinculados a uma etnicidade afrodescendente cresce em volume e comeca a ocupar espaco na
cena cultural [...]"”” (DUARTE, 2013, p. 27). Assim, o texto literario se apresenta como
estratégia de deslocamento de ideias preconceituosas ligadas as pessoas. Logo, a literatura
afro-brasileira “nao so existe como ¢ multipla ¢ diversa” (DUARTE, 2008). Considerando
essa argumentacdo, os Cadernos Negros tém contribuindo para a valoriza¢do da escrita dos

afro-brasileiros. Esmeralda Ribeiro ressalta que,

Os Cadernos Negros tém sido muito importantes para dar visibilidade a
literatura negra e inspirar novos ensaios e estudos diversos de pesquisadores,
professores, universidades e ativistas. Os Cadernos contribuiram de forma
significativa para a valorizag&o cultural dos descendentes de africanos, que
puderam, por meio da escrita, passar de consumidores a produtores culturais
(RIBEIRO, 2008, p. 18).

® IPEA. Atlas da Violéncia 2018. Disponivel em: www.ipea.gov.br Acesso em: 24 de fevereiro de 2019.
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Nessa perspectiva, a literatura afro-brasileira, como representacdo cultural ligada ao
afrodescendente, tem apresentado reflexdes que apontam o compromisso de escritores e
escritoras na busca empenhada pela revelacdo da participacdo do negro na luta a favor da
desmitificacdo em torno da imagem do negro e construindo uma nova identidade, assentada
na positividade, recuperando a autoestima do homem e da mulher negra. Esta literatura “[...]
pode ser considerada uma contranarrativa da nagdo porque abala a ideologia do nacionalismo
e tem um olhar critico sobre o Estado e a identidade nacional; e, ainda, por reescrever a seu
modo a Historia” (ARRUDA, 2007, p. 13).

Nesse ambito, a literatura afro-brasileira é marcada por uma ideologia que luta contra
questBes como o racismo, o preconceito e o sofrimento dos negros em diaspora. Esse processo
vincula o Brasil a Africa, formando um elemento ativo e criador de cultura. Foi nesse
entrelacar de diversidade cultural e linguistica que um novo publico foi sendo formado. Esses
leitores estdo interessados em conhecer a histéria de seus ancestrais e, de como esse
sentimento se transformou em resisténcia por meio das producdes literarias para reforgar seus

valores e crencas.

1.2 Oralidade: o0 encantamento pela palavra

Inguitinha

Tudo em Inguitinha parecia caber o fragmento “inha”. A comegar pelo
nome, que todos achavam que apelido era. Pois ndo é que até no
segundo nome de Inguitinha 1a estava a particula do quase nada.
Completa era assim a sua graca: Inguitinha Minuzinha Paredes. Graca
mesmo, pois muitos sabedores da expressdo “graga” como sindnimo
do termo “nome”, linguagem usual dos mais antigos, punham-se a
tirar sarro da moca. Era s6 Inguitinha sair de casa, mal dava os
primeiros passos, vinha um, depois passavam outros e mais outros a
perguntar: Moga qual é sua graga? Inguitinha Minuzinha Paredes —
respondia ela- como se nem percebesse a insoléncia do ato. Mas um
dia, Inguitinha deveras cansada de tanta Zombaria resolveu reagir, e
guando um idiota qualquer se postou diante dela com a debochada
pergunta, o dito nem conseguiu ouvir a resposta costumeira. Em
fracdo de segundos, |4 estava o sujeito derrubado no chdo, tentando se
levantar entre espantos, tijolos e poeiras. Uma parede imensa
repentinamente desabou, tdo misteriosamente como havia surgido
entre os dois, jogando o0 sujeito por terra. Inguitinha Minuzinha
Paredes caminhou, a partir deste dia, em paz (EVARISTO, 2016,
p.19).
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O conto “Inguitinha” se destaca por uma serie de questdes, mas ha dois pontos que sdo
fundamentais na obra; a narrativa curta e as marcas da oralidade. A narradora usa diminutivos
como marcador convencional e, cria um texto proximo da fala, salientado que o registro da
oralidade vem acompanhado de pausas curtas e pelo emprego do discurso direto. Isso
aproxima o leitor da personagem, como se a mesma estivesse falando diretamente para o
leitor/ouvinte. A oralidade presente no conto cria um vocabulério popular cheia de “pegadas”
(MUZZUNDZA, 2018) da linguagem afrodescendente, tornando presente situacfes do
cotidiano popular. Esse modelo narrativo aproxima o conto das narrativas dos griots
africanos. Essa forma de registro na literatura de Conceic¢do Evaristo, segundo Roland Walter
(2011), pode ser definido como “transescrita”, ou seja, uma escrita que preserva os saberes da
tradicdo ancestral a partir do formato narrativo.

A heranca oral é uma tradicdo dos povos africanos, os quais transmitem seus saberes
de geracdo a geracdo atraves da palavra falada. Os domas ou griots sdo “[...] os grandes
depositarios da heranga oral, sdo os chamados ‘tradicionalistas’ e, também, 0 Guardido dos
segredos da Génese com sua memoéria prodigiosa” (HAMPATE BA, 2010, p. 174). A fala,
para as sociedades africanas, é poderosa e de grande valor, por isso 0s griots sdo importantes,
pois carregam todo um acervo de saberes que é guardado na memdria como forma de
preservacdo da ancestralidade. Nesse sentido, a oralidade tem como uma de suas
manifestagbes a magia poderosa do encantamento. Pelo encantamento, a oralidade tem o
poder de preservar, difundir, ensinar como forma de ligar o passado vivido ao presente.
Segundo Hampaté Ba “[...] a fala é, portanto, considerada como materializagdo, ou a
exteriorizacdo das vibragdes das forgas” (2010, p. 172). A palavra no campo da experiéncia
africana e, por conseguinte, afrodescendente carrega poder, tem forca e é divina. Assim, a
pessoa que a utiliza deve saber quais sdo seus fundamentos, bem como as consequéncias de
sua utilizagdo. A pratica da oralidade requer uma certa adequacgao ao seu uso, pois se ocorrer
de quebrar os seus principios e a pessoa faltar com a verdade, para as sociedades orais €
preferivel que a mesma morra, ja que a mentira € abominavel. Dessa forma, Hampaté Ba

chama a atencdo para o fato de que a palavra carrega um poder divino.

Agora podemos compreender melhor em que contexto méagico-religioso e
social se situa o respeito pela palavra nas sociedades da tradigdo oral,
especialmente quando se trata de transmitir as palavras herdadas de
ancestrais ou de pessoas idosas. O que a Africa tradicional mais preza é a
heranga ancestral. O apego religioso ao patriménio transmitido exprime-se
em frases como: “Aprendi com meu Mestre”, “Aprendi com meu pai”, “Foi
0 que suguei no seio da minha mae” (HAMPATE BA, 2010, p. 174).



44

As sociedades fundamentadas na oralidade valorizam a cultura da palavra falada, pois
0s ensinamentos vém de seus antepassados, dos ancestrais — dos avos, pais, tias e tios. Nessas
comunidades, a memdria se torna uma ferramenta de fundamental importancia no processo de
transposicdo de imagens e lembrancas. Com esse recurso, 0 passado e 0 presente se conectam
para transformar o tempo do hoje numa experiéncia da vivéncia no vivido. Os poetas orais séo
importantes para a movimentacdo da cultura, da qual um povo faz parte. As culturas dos
povos negros tém uma relevancia na construcao e reconstrucao das historias em diaspora. Em
pleno século XXI, com o maior uso da escrita e das novas tecnologias, a figura do griot tem
sido redimensionada como forma de ancoragem das sociedades africanas hum mundo em
transformacéo.

O escritor afrodescendente tem na oralidade um instrumento fundamental para
construcdo de uma identidade que foi fragmentada ao longo dos séculos. O povo negro teve
sua memoria violentada pela cultura eurocéntrica. Por varios séculos, as narrativas e a cultura
desses povos foram consideradas irrelevantes para a historia da civilizagdo ocidental. Por isso
gue o0s escritores, poetas e criticos literarios da literatura afro-brasileira montam um novo
limiar, dando visibilidade positiva nos textos afros, inserindo os mitos, lendas, mdsicas e a
religiosidade como correcdo de uma histéria que foi forjada pela hegemonia da cultura
europeia no Brasil. E dessa forma que a cultura negra se afirmar na literatura brasileira,
através de rastros-residuos (GLISSANT, 2013) da cultura africana a luz de narrativas
contadas por seus antepassados como uma “Tradigao Viva” (HAMPATE BA, 2010).

Ainda nessa linha de pensamento, Maurice Halbwachs fala que “[...] para evocar o
préprio passado, em geral, a pessoa precisa recorrer as lembrangas de outras” (2006, p. 72),
essa é uma das funcgdes exercidas pelos contadores de histdrias, os quais precisam aprender e
repassar as origens dos reinos, bem como a genealogia das familias, invocando, através da
fala, os nomes, caracteristicas fisicas e divisdo de territérios herdados. Sdo os guardides da
memoria, 0s contadores de histdrias, das narrativas mitologicas, dos mitos de fundacéo e das
historias populares. Esses guardifes se valem das grandes narrativas, das cangdes, das poesias
oral. A partir disso, 0 grid ou griote tem na cultura africana um ancorador, uma fonte a partir

da qual as narrativas se alimentam e o gri6 se ressignifica.

Um grid nasce e morre gri6. Um gri6 precisa ser filho de pai e mée grios.
Mas nem todos 0s meus irmdos serdo grids, assim como nem todos 0s
principes se tornaro reis. E preciso ser iniciado segundo a tradico. [...]. Ser
gri6 é um oficio e uma arte [...]. Sem os grids, 0s nomes dos reis cairiam no
esquecimento. Assim eu guardo o nome de sua familia. A palavra do grié
ndo deixa esquecer. Nossa memdria é gigantesca, e tudo o que conhecemos
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foi entregue palavra a palavra. Aprendemos a guardar, mas também a
distribuir histérias (LIMA; HERNANDEZ, 2010, p. 24 e 25).

O gri6 ou griote inicia seus conhecimentos muito cedo, por volta dos sete anos de
idade e vai até aos quarenta. Depois disso, ele estara pronto para transmitir seu saber, usando
sempre a palavra falada. Um caso interessante a ser destacado é o fato de que, na cultura
africana, ha diferencas entre o grid e o gri6 tradicionalista. Conforme Hampaté B4, o primeiro
embeleza os fatos narrados, e o segundo sao “os grandes depositarios da heranca oral, sao oS
chamados “tradicionalistas”. Memoria viva da Africa, eles sdo suas melhores testemunhas”
(HAMPATE BA, 2010, p 174), os grandes especialistas da memoria. Os seus testemunhos se
tornam histérias e memorias orais vivas, as quais vao sendo narradas em ocasides e lugares 0s
mais simples e variados.

Nas sociedades africanas, as narrativas da tradicdo oral terminam por assumir funcdes
as mais diversas, sendo a narrativa da ancestralidade uma das principais. Essa tradicdo da
palavra oral na Africa é conhecida como “oratura”. A oratura se torna, assim, num conjunto
de saberes e fundamentos os quais regem 0s comportamentos, bem como 0s conhecimentos
das sociedades da tradicdo oral. O saber, as crencas, a fé, a forma de agir e pensar tém na

oratura sua fonte primeira e principal.

Antes do advento da escrita, todas as sociedades primitivas tinham a sua
“oratura”, ou seja, seu “conjunto de saberes, fazeres e crencas retidos oral e
mnemonicamente”, conforme defini¢do encontrada no Diciondrio da lingua
portuguesa (2001, p. 2075). E na oralidade, portanto, que se encontra a fonte
de toda literatura” (MACHADO; ROCHA; PARREIRAS, 2012, p. 126).

A partir da ética das sociedades africanas, a tradi¢cdo oral assume uma forca pela
palavra falada, cuja energia gera um movimento da vida, movimento este responsavel pela
ligagdo das fases do tempo. O ontem se liga ao hoje, bem como vive entrelacado no préprio
presente em vivéncia das comunidades orais. Assim, o dia a dia das comunidades orais
africanas sofre interferéncia da oralidade ou “oratura”, gerindo e transformando o proprio
produto social das populagdes. O homem africano das sociedades orais é o resultado vivo dos
processos de transformagdes das narrativas orais transportadas, através dos griots, para o seu
cotidiano. E nesse sentido que os griots se tornam memorias vivas da Africa, assumem o
papel de depositarios do conhecimento. Esses saberes africanos se ligaram e se ligam atraves

dos tempos por uma rede de informacdes, as quais deslizam pelos rastros-residuos, por dentro
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dos pordes dos negros, via “Atlantico Negro” (GILROY, 2013) e desembocam nas Américas
da “crioulizagdo”, (GLISSANT, 2013) ou da “negralizagdo” (SOUZA, 2017).

No transcorrer dos tempos, 0os conhecimentos armazenados na memdria dos povos
negros, assim como a figura do griot foram se redimensionando como estratégia para se
readaptarem as proprias adversidades, transformacdes e exigéncias do tempo e lugar. Quando
da instalacdo dos fundamentos da escravizacdo e o, consequente, sequestro dos povos da
Africa para as terras das Américas, os griots se viram obrigados a se “traduzirem”
(BHABHA, 2014) como forma de resisténcia aos desnudamentos nos pordes dos tumbeiros e
nas plantagdes. O resultado disso ¢ uma “oratura” fundamentada no cruzamento de culturas
vindas de lugares os mais distantes e variados, cuja hibridizacdo das memdrias, das linguas e
das culturas celebra as diversidades das fontes e lugares.

Leda Maria Martins fala, em seu artigo “A Oralitura da memoria”, da importancia de
observamos 0s cruzamentos culturais nas manifestaces religiosas que sdo celebradas no
Brasil. Segundo a autora, esses cruzamentos culturais revelam um traco cultural estilistico do
qual se pode ver uma Africa no Brasil. E, também, esclarece os significados das palavras

“oratura” e “‘Oralitura”.

O termo oralitura, da forma como o apresento, ndo nos remete univocamente
ao repertorio de formas e procedimentos culturais da tradicdo linguistica,
mas especificamente ao que em sua performance indica a presenga de um
trago cultural estilistico, mnemaonico, significante e constitutivo, inscrito na
grafia do corpo em movimento e na vocalidade. Como um estilete, esse traco
inscreve saberes, valores, conceitos, visées de mundo e estilos. Se a oratura
nos remete a um corpus verbal, indiretamente evocado a sua transmisséo, a
oralitura, ¢ do ambito da performance, sua ancora; uma grafia, uma
linguagem, seja ela desenhada na letra performética da palavra ou nos
volejos do corpo (MARTINS, 2006, p. 84).

Essa grafia dos corpos em movimento de que fala Leda Martins revela uma tradi¢éo
africana em transito, em travessia a partir da “negociacdo” (BHABHA, 2014) das culturas em
didsporas. Segundo Homi Bhabha, a negociacdo das culturas aponta para uma tentativa de
reinscri¢do do imaginario social. “Esse trabalho fronteiri¢o da cultura exige um encontro com
‘0 novo’ [...], como ato insurgente de tradugdo cultural” (2014, p. 29). “Os cantos, as dancas,
as falas e fabulagbes, em um enredo multifacetado, em cujo desenvolvimento o mistico e 0
mitico se hibridizam com outros temas e narrativas que recriam a historia do negro africano e
seus descendentes brasileiros” (MARTINS, 2006, p. 70), representam o diadlogo constante das

culturas em diasporas. Dessa forma, o corpo e o gesto ritual sdo o lugar da memoria, visto que
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a linguagem foi/é marcada pela heranca oral e, assim, os escritores afrodescendentes colocam
em seus textos uma dupla experiéncia, a experiéncia do eu e a dos seus ancestrais.

Roland Walter (2011) em seu artigo, Tecendo Identidade, Tecendo Cultura: os Fios da
Memoria na Literatura Afrodescendente das Américas, investiga as praticas da memoria oral
presentes nas escritas dos escritores e das escritoras negras nas Américas. Para ele, a
oralizacdo da memdria forja uma linguagem especifica e resistente ao mundo do colonizador.
Uma das caracteristicas dessa linguagem €é, em particular, a introdugdo da experiéncia negra
como diferenca no discurso. Além disso, ha uma clara intervencdo no discurso do ocidente
como préatica revisionaria e reorganizadora das representacfes sociais e culturais orais das

historias subalternas.

A oralizagdo da memodria € um dos meios de construir um lar dentro da
linguagem imposta pelo colonizador: uma estratégia retdrica enquanto
mimica que introduz a diferenca negra enquanto episteme no discurso,
historia, cultura dominante. Mais do que diferenca étnico-cultural — fato que
Ihe seguraria dentro de um discurso ocidental dominante — a oralizacdo da
memoria [...]. Esta traducdo da memoria oral na escrita deve ser considerada
uma pratica social por duas razfes: tenta retificar as distor¢es e vazios da
histéria oficial por meio de histérias subalternas e, neste processo de
iluminar as atrocidades barbaras cometidas em nome do progresso
civilizador, esbogar uma vivéncia alternativa, mais justa e pacifica. Para
aprender com 0S nossos erros € necessario revelar e problematizar os
caminhos pelos quais chegamos aos nossos lugares e posigdes sociais no
presente, ou seja, compreender e estabelecer relacBes entre o que se passou e
se passa (WALTER, 2011, p. 170).

A memoria oral estabelece relagbes novas através de um emaranhado de fios e
“microclimas culturais” (GLISSANT, 2013). Esses microclimas culturais revelam
intervencdes sociais a partir da qual a escrita epistémica entra em relacdo com diferentes
culturas na diaspora. O conhecimento da oralidade ancestral fornece ao escritor negro
possibilidades de negociacbes e, possiveis, intervengbes no interior dos espacos de
representacdes de identidade. A literatura é uma ferramenta utilizada pelos escritores afro-
brasileiros como meio para a construgdo e afirmagéo de identidades culturais inovadoras e,
muitas vazes, contestatdrias dos signos hegemonicos.

A escrita de autoria negra ¢ uma “atividade fronteirica” (BHABHA, 2014), a qual
intervém no continuo cultural. Roland Walter (2011) afirma que “[...] 0S escritores
afrodiaspdricos sdo mediadores transculturais sobre o hifen entre as culturas e epistemes,
trans-escrevendo os lacos conflitivos que as mantém em relagao” (p. 171). Ou seja, o escritor
negro em diaspora se liga as culturas dos seus ancestrais para (trans)escrever uma literatura de

resisténcia, tornando-se mediador entre as culturas africana e afro-brasileira.
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A transescrita € uma maneira de escrever que se move através de um espaco
intersticial dentro e entre fronteiras, atravessa territorios culturais compostos
de maltiplas zonas de contato e se esforca para ir além deste limbo
intersticial numa tentativa de muda-lo (WALTER, 2011, p. 171).

Essa transposi¢do, por traducdo, da memoria oral para a escrita, para Roland Walter,
revela uma “transescrita” (2011). A literatura negra se torna, assim, numa escrita em dialogo
constante com as varias zonas de contato, surgindo desse processo uma identidade lacunar,
fraturada, fragmentada. A atividade cultural brasileira ja ndo é una, mas multipla e plural. Da
zona de contato entre os microclimas culturas nasce uma nova energia afro-brasileira que
incorpora uma arte “revisiondria ¢ expandida” (BHABHA, 2014). Essa aquisi¢do de poder
aponta para um estagio das culturas e das identidades, da qual a transculturacdo brasileira se
forma e se revela. Glissant (2013) fala que € nesse tipo de espa¢o que surge a crioulizacdo, ou

seja, a imprevisibilidade da lingua. O ensaista descreve a metafora da crioulizacéo.

A crioulizacdo é a mesticagem acrescida de uma mais valia que é a
imprevisibilidade. Da mesma forma, era absolutamente imprevisivel que os
pensamentos do rastro/residuo predispusessem populacdes das Américas a
criar linguas ou formas de arte tdo inéditas. Ao contrario da mesticagem, a
crioulizacdo rege a imprevisibilidade; ela cria nas Américas microclimas
culturais e linguisticos absolutamente inesperados (GLISSANT, 2013, p.
21).

Essa imprevisibilidade oriunda da crioulizacdo tem um papel fundamental na
construgdo da lingua falada no Brasil, uma vez que “[...] o ventre do navio negreiro € o lugar e
0 momento em que as linguas africanas desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no
navio negreiro, nem nas plantac@es, pessoas que falavam a mesma lingua (GLISSANT, 2013,
p. 18). Como o pordo era um dos lugares de encontro de linguas diferentes, elas se
hibridizaram, formando uma lingua compdsita na didspora africana. A lingua deixa de ser
representada como resultante de uma raiz Unica, e passa a ser o fruto do encontro de raizes
diversas, um rizoma, uma multiplicidade de encontros historicos, culturais e linguisticos. Sob
0 mesmo ponto de vista, tem-se a “encruzilhada” compreendida aqui como lugar de passagem

e trocas de experiéncias como explica Leda Maria Martins.

A encruzilhada, locus tangencial, é aqui assinalada como instancia simbdlica
e metonimica, na qual se processam [...]. A encruzilhada é o lugar radial de
centramento e descentramento, intersecGes e desvios, texto e tradugdes,
confluéncias e alteragbes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas,
multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e disseminacéo
(MARTINS, 2006, p. 65).
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No tocante a literatura afrodescendente, ecoa toda uma tradicdo negra nos contos e
poesias, tornando-se uma escrita plural, visto que transmite, através da oralidade, saberes
ancestrais. Ela se forma na encruzilhada, como arte da negociacdo e da “meia passagem”
(BHABHA, 2014). E na encruzilhada que ocorrem as divergéncias e convergéncias, 0s
discursos da unicidade e da pluralidade. A literatura afro-brasileira abre espacos para 0s
debates em torna de temas como, o racismo, a discriminagdo, o preconceito e a excluséo.
Florentina Souza salienta que os escritores negros tém na oralidade a preservacao de tradi¢es

seculares, bem como de valores simbdlicos pelos quais circulam os saberes.

Os poetas fazem da experiéncia vivenciada e transmitida de pai para filho
um processo de constante reconfiguracdo/preservacdo simultaneas de
tradicbes seculares transmitidas pela oralidade. E na alegria do contato
propiciado pela narracdo oral de episddios e ligdes de vida, entre grupos
africanos e da diaspora, que circulam os valores simbdlicos das tradicBes de
sociedades que ndo tinham escrita a sua principal forma de transmissdo de
saberes (SOUZA, 2010, p. 223).

Essas memorias foram/sdo preservadas por meio da oralidade em diaspora. Esses
fragmentos de culturas chegaram as Américas mediante os falares silenciados e oprimidos nos
pordes dos navios negreiros. A partir desse campo de plurissignificacbes, as identidades
negras vivem em constante movimento de construgdo e reconstrucdo. A vista disso, a
oralidade contribui para a preservacdo da cultura e da religiosidade afrodescendente, bem
como das novas maneiras de traducdo. Também, faz-se importante destacar a oralidade e

ancestralidade como construcdo de identidades para a literatura afro-brasileira. Assim a,

[...] transmissdo e preservacdo de contos, procedimentos rituais, cantos e
tradicbes que sO sobreviveram até a presente data justamente porque 0s
ancestrais acreditaram na memoria e na oralidade como instrumentos
privilegiados na correia de transmissdo de conhecimentos e saberes. No
campo das tradicOes religiosas dos exemplos de releituras de gestos,
movimentos, codigos secretos e rituais que foram/sdo memorizados,
reinterpretados e transmitidos pela “escola da oralidade”, em exercicios
constantes de memoria e de sabedoria” (SOUZA, 2007, p. 32).

Portanto, desde a travessia do além-mar, 0 negro teve que reaprender a conviver com

outras culturas para, em seguida, instituir uma outra realidade étnico-cultural, com dimensfes
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novas, com aspectos hibridos, em terras estranhas, mas possiveis de da cabo das necessidades
do negro em didspora. A cultura negra em processo, em movimento exige dos escritores uma
percepcdo agucada, um assuntar peculiar para compreendé-la e expressa-la. E nesse contexto,
que se observa o papel fundamental que o escritor ou escritora negra desempenha na medida

em que (re)conta a tradigdo oral via péginas da literatura. Hampéaté Ba argumenta que:

A tradicdo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos
0s aspectos. Pode parecer cadtica agueles que ndo lhe descortinam o segredo
e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em
categorias bem definidas. Dentro da tradi¢do oral, na verdade, o espiritual e
0 material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico para 0 exotérico, a
tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de
acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptiddes
humanas. Ela ¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,
iniciagio a arte, divertimento e recreagio (HAMPATE BA, 2010, p. 169).

A literatura afrodescendente tem na tradicdo oral um meio para traduzir a
ancestralidade cultural e histérica dos povos negros, os quais foram e sdo fundamentais na
construcdo da cultura brasileira. Os vestigios da oralidade africana podem ser observados em
diferentes passagem, manifestacGes e representacfes da cultura. Entre esses vestigios da
oralidade ancestral, podemos citar as marcas presentes no emprego de palavras, a entonagéo,
os hibridismos, as repeticfes de pontuacdo como recurso de énfase e, nas repeticdes de nomes
para aproximar o leitor de sua escrita. Elio Ferreira de Souza acrescenta que “[...] a literatura
afro-brasileira é também marcada pela forte presenca dos estilos da narrativa oral dos
escravos, dos cantos e das cangdes populares de matriz africana” (2017, p. 72). Dessa forma,
a literatura afro-brasileira tem na oralidade um marcador na representagdo da escrita negra,
além de atuar como elo de construcao cultural e identidade.

Os escritores e escritoras da literatura afro-brasileira assumem o compromisso com
seu passado, com sua gente, com As almas da gente negra (DU BOIS, 1999). A memoria dos
antepassados direciona a construgdo da memdria do presente atraves de uma escrita da
experiéncia, da vivéncia. E nesse sentido que a literatura de autoria negra vem formulando sua
estética, em constante transito pelas vias dos “entre-lugares” (BHABHA, 2014). Pela
articulacdo, na fronteira das representacdes culturais, 0 negro se reinventa e se ressignifica
como forma de se redimensionar dentro de uma sociedade em constante transformacéo e

movimento.
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2.3 Ancestralidade e memoria afrodescendentes

VVozes mulheres

A voz de minha bisavo
Ecoou crianca

Nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

De uma infancia perdida.

A voz de minha avo
Ecoou obediéncia
Ao0s brancos-donos donos de tudo.

A voz de minha méae
Ecoou baixinho revolta
No fundo das cozinhas alheias

debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — 0 hoje — 0 agora.

Na voz de minha filha
se fard ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade

(EVARISTO, 2017, p. 24-25).

O poema acima estd presente no livro Poemas da recordacdo e outros movimentos
(2017), de Conceicdo Evaristo. Através desse poema, a autora reconstroi a historia familiar a

partir do encontro de geracfes de mulheres e de vozes negras como forma de refletir sobre os
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varios estagios de exploragdo e silenciamento da mulher desde a didspora. O eu-poético
recompde o inicio da célula familiar — a bisavé — matriz e griot da comunidade, revivendo o
transporte nos porBes dos navios negreiros desde crianca. O poema, além de ser uma
evocacdo aos ancestrais, € também um recordar denunciativo do sistema de escraviddo sofrido
pelos negros através dos séculos. O poema “VVozes-mulheres” traca um panorama familiar de
mulheres negras que foram subjugadas e sofreram segregacéo racial e cultural. Na primeira
estrofe, ha indicios de fragmentacdo identitaria, visto que 0 poema se inicia recordando a
trajetéria da bisavd ainda crianca, chegando ao Brasil a bordo do navio tumbeiro. Na
passagem do tempo, podemos perceber a oralidade presente na construgcdo do poema, pois
exprime uma carga de ancestralidade quando transmite as amarras da escravizagdo e o
sofrimento do negro em terras de além mar.

Nos versos: “A voz de minha avd/ Ecoou obediéncia /Aos brancos-donos de tudo”.
Revela a forca do sistema escravagista ao silenciar o negro ao ponto de tirar sua identidade,
restando apenas a obediéncia forcada regada a chibatada ou morte no tronco. No decorrer dos
versos, o eu-lirico revela a evolugdo de geraces de mulheres negras como o verso: “A voz de
minha méae/ Ecoou baixinho revolta/ No fundo das cozinhas alheias”. Nesses versos, torna-se
possivel ouvir a voz baixinha de revolta, por mais que liberta da escravizacdo fisica, carrega
as marcas econémicas e psicoldgicas de um passado doloroso. E assim, através de geracdes o
acumular de vozes ressoa, em voz baixa e, algumas vezes, caladas, ressoam as humilhacdes
impostas aos negros e, em particular, as mulheres negras, as quais sdo obrigadas a trabalhar
como empregadas domésticas.

O poema “Vozes Mulheres”, de Conceigao Evaristo, relata a situacdo social da mulher
negra atual como uma corrente temporal que ainda nao foi quebrada. Da chegada do negro as
terras das Américas aos dias atuais, a vida miseravel do negro mudou a passos lentos. A poeta
denuncia a dificuldade de viver em uma sociedade preconceituosa € 0 sentimento de
impoténcia que a escravizagdo imp06s aos negros. No entanto, nos ultimos versos do poema, a
ultima geragdo de vozes mulheres quebra as amarras da subserviéncia e, ecoa as revoltas de
suas ancestrais entre “o ontem e o hoje e o agora”. Dessa forma, as vozes dessas mulheres
passam a ser ditas por meio da filha que carrega as marcas/pegadas de suas antepassadas e,
por meio de sua voz-mulher quebra o siléncio e a submissdo social que eram impostas por
causa da escravizagao.

Diante dessa analise, faz-se necessario o entendimento da ancestralidade para a
compreensdo da memoria, pois € por meio dela que o passado se liga ao tempo presente. A

ancestralidade deve ser vista como sinénimo de resisténcia e respeito aos antepassados
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africanos. “E por meio dela que os afrodescendentes, em nosso pais, encontram-se com uma
historia que vem sendo incorporada ao longo das geragdes” (CARVALHO, 2015, p. 52). A
ancestralidade afro-brasileira estd presente nas mais variadas manifestacfes culturais do
Brasil; da religiosidade a musica e a danca, passando pelos costumes, artes e culinaria. No
caso das pesquisas realizadas nesse estudo o patrimonio cultural nos remente aos
antepassados de origens africanas e afrodescendentes. E preciso ultrapassar o Atlantico negro,
passar pela ‘“porta-do-ndo-retorno” (BRAND, 2002) ¢ desembarcar nas terras da
“negraliza¢do” (SOUZA, 2017).

Podemos vislumbrar as relacGes de além-mar, por meio dos embates travados por
essas culturas e populagdes, a vivéncia que se revelara numa ancestralidade que se transforma
numa memoria coletiva da nacdo. Dos encontros culturais, podemos extrair ndo sé as
cicatrizes deixadas pelos embates de fronteiras, mas sobretudo, todo um legado da diaspora

africana. Elio Ferreira de Souza afirma que:

A historia da didspora africana ndo é feita unicamente de tristezas, de choro
ou do que se perdeu na travessia e no novo mundo. Ha de se considerar o
legado, a heranga dos nossos ancestrais negros apesar da violéncia e
barbarie” (SOUZA, 2017, p. 88).

As culturas em processo de crioulizagdo no mundo devem ser vistas como parte de
uma condicdo mais ampla e que se traduzem como mudanca de dire¢do dentro do préprio
sistema de formacdo e representacdo cultural. Amadou Hampaté Ba (2010, p. 195) esclarece
que “[...] a sociedade africana estd fundamentalmente baseada no didlogo entre os individuos
e na comunicagdo entre comunidades ou grupos étnicos, os griots sdo 0s agentes ativos e
naturais nessas conversagdes”. A ancestralidade esta, assim, intimamente ligada a memoria e
a busca das raizes e construgdes identitarias. Stuart Hall afirma que origens e identidades
estdo intrinsecamente ligadas. “[...] a busca por identidade sempre implica uma busca por
origens” (2010, p. 406). E através dessa busca pelas origens que os afrodescendentes estio
sempre em contato com a cosmogonia ancestral, com as for¢as da natureza, com 0s
antepassados e com a tradi¢do oral. Essa busca aponta para uma forma de valorizagdo da
identidade negra, ancorada nos ancestrais e nas divindades espirituais, 0s quais ajudam na
organizacdo do homem na sua caminhada pela terra.

Na Africa, o respeito & ancestralidade é sagrado. A familia é a base de sustentacéo

desse cddigo social. No caso da condicdo atual das culturas, a evocagdo aos antepassados,
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pelos povos negros em diaspora, constitui uma das estratégias mais fortes de interpretacéo,

leitura e organizagdo do homem no mundo em transformagéo.

A memodria dos ancestrais é um quebra-cabeca. As pecas do jogo foram
lancadas no rio de historias fragmentadas pela travessia. O poeta negro
mergulha nas aguas profundas desse rio, engendrando na forja e bigorna da
oficina o laborioso oficio de refundir o elo da meméria, que se rompeu em
pedagos no curso da escravidao” (SOUZA, 2017, p. 79).

Nessa busca por organizacdo social, catar os fragmentos da cultura, os flagelos, os
rastros e residuos deixados pela travessia do Atlantico parece fazer parte de um processo que
vai além dos movimentos das culturas. Conforme Edouard Glissant, as culturas estdo travando
uma relacdo a partir da qual se pode vislumbrar uma crioulizagcdo ndo s6 das culturas, mas,
principalmente, do mundo, “o mundo se criouliza” (2013). “Isto é: as culturas do mundo
colocadas em contato umas com as outras” (p. 17) projetam uma tendéncia como parte de
uma transformagdo consciente das identidades culturais. O exilio do africano nas Américas
constitui a base desse processo. A caracterizagdo mais significativa disso tudo pode ser a
projecdo circular de uma heranca residual transportada pelas hidrovias do Atlantico para

fertilizar as culturas do mundo.

Os africanos, vitimas do trafico para as Américas, transportaram consigo
para além da Imensiddo das Aguas o rastro / residuo de seus deuses, de seus
costumes, de suas linguagens. Confrontados a implacavel desordem do
colono, eles conheceram essa genialidade, atada aos sofrimentos que
suportaram, de fertilizar esses rastros/ residuos, criando, melhor do que
sintese, resultantes das quais adquiriam o segredo (GLISSANT, 2013, p. 19).

A perda da identidade do negro fez com que 0 mesmo desenvolvesse estratégias as
mais variadas como forma de resisténcia e sobrevivéncia. O negro se utilizou de artificios
maultiplos para resistir ao massacre cultural a que fora submetido. Nesse sentido, a memoria
desempenha um papel fundamental na manutencdo das raizes culturais, assim como, na
construcdo e fertilizacdo das memorias da diaspora. O culto aos deuses e orixas africanos
representa uma dessas estratégias de manutencdo e sobrevivéncia das culturas africanas e da
ancestralidade religiosa.

Edouard Glissant, em Introducéo a uma poética da diversidade, examina trés tipos de

“povoadores” nas Américas. O primeiro ¢ o “migrante fundador ou armado”, este chega com
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seus barcos, suas armas e se constitui como fundador. O segundo é o “migrante familiar”, o
que chega com seus hébitos alimentares, seu forno, suas panelas, suas fotos de familias e
coloniza uma grande parte das Américas do Norte e do Sul. O terceiro € chamado de
“migrante nu”, o escravizado que foi transportado a forca para o continente e que constitui a
base do povoamento dessa “espécie de circularidade” (2013, p. 16).

Em consequéncia dessa escravizagdo abrupta, os colonizadores causaram violéncias
tanto fisico-material como psicoldgica dos povos trazidos a forca da Africa. “A conquista da
Africa pelos europeus e a escraviddo deflagraram uma histéria de violéncias materiais e
psicologicas” (SOUZA, 2017, p. 77). O povoamento das Américas em geral e do Brasil, em
particular, esta intrinsecamente ligado a essa cultura de violéncia, ao migrante nu. Segundo
Silvino Filho, os escritores negros das Ameéricas e os afro-brasileiros, sobretudo, buscam

através das raizes/identidades a evocacao de uma Africa imaginada e idealizada:

A busca por uma Africa Mae explicita uma espécie de movimento de volta
ao lugar primeiro, ao territério de nascimento. Isso ocorrendo pelo
sentimento de desterritorializacdo vivenciado pelo negro quando deslocado
pelas forgas colonizadoras. Ao mesmo tempo em que ocorre esse movimento
regressivo, surge também a possibilidade da reconstrucdo das identidades
negras presentes, sO6 que em outro lugar, em outro territério (CARMO
FILHO, 2016, p. 94).

Essa busca pela Africa Mae é importante para manter vivos os lacos sociais dos
antepassados com seus descendentes afro-brasileiros e com o objetivo de reconstruir a
identidade negra em estado de rasura. Essa rasura ou fragmentacdo € uma das pontes que 0s
afrodescendentes brasileiros tém com a Africa Mae, ou seja, as identidades entre esses lugares
estdo ligadas pelo sangue ancestral e, também, pela memoria e linguagem étnicas. Para
Maurice Halbwachs (2003) as lembrancas so sdo ressignificadas quando a memdria individual

se interseciona com a memoria coletiva.

A memoria individual existe, mas estd enraizada em contextos que a
simultaneidade ou a contingéncia aproxima por um instante. A rememoracao
pessoal estd situada na encruzilhada das redes de solidariedades mdltiplas
em que estamos envolvidos” (p. 12).

Nesse sentido, os africanos em diaspora reconstruiam suas lembrancas por uma rede

de solidariedade oriunda da encruzilhada da memoria. Halbwachs ainda afirma que a memaria
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coletiva ¢é fornecida pelo “[...] presente da vida social e projetada sobre o passado reinventado
e, por outro lado, a “‘memoria coletiva’, que magicamente recompde o passado” (2003, p. 13).
Ou seja, s6 a memoria é capaz de evocar as lembrancas do passado para conservar 0S
costumes e as crencas de um povo. E, pois, através da memoria coletiva que as identidades
afrodescendentes ainda se perpetuam e, ddo continuidade para manutencdo da identidade e
reconstrucdo de si por meio da tradigdo oral, cultural e religiosa. Halbwachs (2003) ainda
explica que “[...] qualquer recordacdo de uma série de lembrancas que se refere ao mundo
exterior ¢ explicada pelas leis da percepcao coletiva” (p. 62). Nesse sentido, a construcao da
literatura afro-brasileira se relaciona com a histéria individual e coletiva dos
afrodescendentes. Por isso, esses textos sdo marcados pela subjetividade, e neles estdo
impressas as suas experiéncias e vivéncias. A partir disso, Conceicdo Evaristo revela sua
experiéncia da memdria sob a perspectiva da ancestralidade e da mulher negra. Para ela, a
literatura afro-brasileira ¢ “[...] marcada pela subjetividade construida, experimentada,
vivenciada a partir da condi¢do de homens negros e de mulheres negras” (2011, p. 131).

Desse modo, Jacques Le Goff em Historia e Memdria afirma que “[...] a memoria é
mais que uma conquista, sendo também um instrumento e um objeto de poder” (1990, p.
475). E nesse contexto que 0s escritores negros se apossam da memoria ancestral para
representar suas lutas, conquistas e alegrias dentro da literatura. Portanto, a literatura afro-
brasileira tem poder de rasgar o “véu” (DU BOIS, 1999) do preconceito. Estes autores(a)s
fazem desse universo mecanismos de acbes para intervirem no sistema de representacdo
artistico e cultural. Temas como cultura negra e histéria da escravizacgdo, arte negra e racismo,
preconceito e discriminacdo, revisdo da imagem do negro e sua autoestima, identidade e
ancestralidade africana ora aparecem no corpo do texto, ora (re)semantizam a propria forma
da literatura.

A memodria coletiva para Le Goff (1990) é a base para o aparecimento da ciéncia que
estuda eventos do passado, a histéria. Dessa forma, o historiador francés diz que “[...] a
memoria assume entdo a forma de inscri¢do e suscitou na época moderna uma ciéncia auxiliar
da historia, a epigrafia’ (1990, p, 431). E através de inscri¢des antigas, pecas arqueoldgicas e
outros, que os pesquisadores obtém a compreensdo de como 0s nossos antepassados viviam e,

assim, permitem a compreensao sobre o processo de passagem da oralidade a escrita.

7 Epigrafia ¢ uma ciéncia auxiliar da histdria, na qual se estudam as inscri¢des antigas, ou “epigrafes”, gravadas
em matérias sélidas, visando obter a decifracdo, interpretacdo e classificacdo das inscrigcdes. Disponivel em:
https:pt.m.wikipedia.org. Acesso em: 23 de janeiro de 2019.
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Com a passagem da oralidade & escrita, a memoria coletiva e mais
particularmente a "memoria artificial* € profundamente transformada.
Goody pensa que 0 aparecimento de processos mnemotécnicos, permitindo a
memorizacdo "palavra por palavra", esté ligado a escrita. Mas entende que a
existéncia de escrita "implica também modificacdes no préprio interior do
psiquismo" e "que ndo se trata simplesmente de um novo saber fazer
técnico, de qualquer coisa comparavel, por exemplo, a um processo
mnemotécnico, mas de uma nova aptidao intelectual [1977b, pp. 108-9]. No
coracdo desta nova atividade do espirito, Goody coloca a lista, a sucesséo de
palavras, de conceitos, de gestos, de operacdes a efetuar numa certa ordem e
gue permite "descontextualizar" e "recontextualizar” um dado verbal,
segundo uma "recodificacdo linguistica"(LE GOFF, 1990, p. 435 grifo do
autor).

As narrativas de tradicdo oral, quando passaram para a escrita, necessitaram de ordem,
ou seja, de regras ganhando um codigo linguistico. A partir do momento em que 0s
afrodescendentes se assenhorearam do poder da escrita, eles se apoderaram mais uma vez da
palavra, contudo agora de forma materializada. Dessa forma, “[...] 0 estatuto do ancestral
pode ser percebido na poesia, no conto, no romance, N0 cinema, na pintura, e nas artes em
geral” (OLIVEIRA, 2015, p. 94).

Nesse sentido, as marcas da ancestralidade estdo presentes em grande parte dos
poemas e contos afro-brasileiros constituindo um mosaico de memoria coletiva. Essa
memoria ancestral é bem presente no livio América Negra, do poeta Elio Ferreira. No poema

intitulado “Africa-Mae”, o eu-lirico reflete 0 amor e o respeito aos ancestrais.

Africa-Mae

[...]

O meu avo e a minha avo
Viviam felizes na Africa:
Um era cirurgido,

0 outro, inventor e ferreiro,
Uma outra, costureira.

Um era poeta, griot,

0 outro, cantor e alabé.

[..]

O meu avd e a minha avo construiram

As Américas,

O meu avd e a minha avo construiram o Brasil.
(FERREIRA, 2014, p. 50-52).
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A autoafirmagdo do passado historico africano no poema revela que havia uma
sociedade com raizes culturais e religiosas solidas. Nesse contexto, o poeta ressignifica a
memoria da didspora de forma positiva, reconstruindo a identidade negra como reparacdo de
distor¢des de um passado desvalorizado. Desta forma, a escrita afro-brasileira constroi novas
identidades a partir de uma contranarrativa com intuito de disseminar valores positivos de

seus ancestrais e de seus descendentes no Brasil.

No capitulo seguinte, investigamos a importancia do feminismo negro no Brasil para a
escrita literaria de mulheres negras, principalmente a partir da década 80. Explicamos a
contribuicdo do termo escrevivéncia, pratica de Conceicdo Evaristo, a partir de sua
experiéncia e vivéncia como mulher negra, pobre e favelada. Analisamos brevemente o
primeiro romance escrito por uma negra no século XIX e, também, duas escritoras

contemporaneas para compreendemos.



Capitulo 2

59




60

2 ESCREVIVENCIAS: FEMINISMO NEGRO E A ESCRITA FEMININA

A noite ndo adormece nos olhos das mulheres

A noite ndo adormece

Nos olhos das mulheres,

A lua fémea, semelhante nossa, e
em vigilia atenta vigia

a nossa memoria.

]

A noite ndo adormecera

jamais nos olhos das fémeas,
pois do nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede

de nossa milenar resisténcia.
(EVARISTO, 2017, p. 26-27).

Conceicdo Evaristo

O poema de abertura deste capitulo homenageia uma das maiores expoentes da luta a
favor da dos direitos sociais no Brasil — Beatriz Nascimento. A ativista, historiadora e poeta
teve sua vida ceifada em pleno desenvolvimento historico e literario. O poema convoca as
vozes silenciadas de mulheres negras a resistir contra hegemonia imposta pela sociedade
branca e patriarcal, afirmando que a resisténcia é permeada pela ancestralidade. Traduz a
importancia da escrita feminina negra para a desconstrucdo e quebra de estereotipos forjados
acerca do negro e de todo seu corpo cultural. Nesse sentido, escrever para as escritoras negras
é uma forma de representacédo de suas subjetividades a partir de experiéncias politicas, sociais

e culturais advindas dos espacos de poder, 0s quais constituem a sociedade.

As obras das escritoras negras instituem uma ferramenta poderosa para se pensar acoes
e mecanismos direcionados para esse segmento politico. Marcia Tiburi vem afirmando que
“[...] uma das maiores injusti¢as do patriarcado — ou injustica originéria, aquela que se repete
todo dia — € ndo tornar possivel a presenca das mulheres na histéria nem permitir que elas

ocupem algum espago de expressdo na sociedade” (2018, p. 92). Por isso, as mulheres
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refletem e criticam, por meio de suas obras, as varias maneiras de apagamento da histéria do
negro, da cultura, das religides e das visdes de mundo ligados ao mundo afrodescendente.
Decorre desse ativismo reivindicatorio, o reconhecimento da voz feminina no tocante aos fios
da memoria para recompor o passado hifenizado, obliterado, deixado a forca pela travessia
escabrosa e suicida dos corpos negros pelo Atlantico. Vale observar ainda os diversos espacos
construidos e ocupados pelas mulheres ao longo desses Ultimos tempos.

Em 1851, nos EUA, o discurso de Soujourner Truth® na Convencédo dos Direitos da
Mulher causou um grande impacto ao discorrer sobre a resisténcia da mulher negra. “Esse
discurso de Truth, ainda no século XIX, ja evidencia um grande dilema que o feminismo
hegemonico viria a enfrentar: a universaliza¢do da categoria mulher” (RIBEIRO, 2017, p. 21).
Dessa forma, o problema enfrentado pela mulher branca é diferente do problema da mulher
negra, visto que a mulher branca luta pela equiparacdo de direitos com 0 Sexo oposto; a
mulher negra reivindica a luta contra o racismo e o sexismo, como também o incébmodo de
ocupar espacos subalternizados. Segundo Djamila Ribeiro, “Se para Simone de Beauvoir, a
mulher € o outro por nao ter reciprocidade do olhar do homem, para Grada Kilomba, a mulher
negra é o Outro do Outro, posi¢do que coloca num local de mais dificil reciprocidade”
(RIBEIRO, 2017, p. 38 grifo da autora). Djamila Ribeiro ainda chama a atencédo para o fato de

que, o status da mulher negra na sociedade é de caréncia dupla.

Kilomba sofistica a analise sobre a categoria do outro, quando afirma que
mulheres negras, por serem nem brancas e nem homens, ocupam um lugar
muito dificil na sociedade supremacista branca por serem uma espécie de
caréncia dupla, a antitese de branquitude e masculinidade. Nessa andlise,
percebe o status das mulheres, mas sdo brancas, do mesmo modo, faz a
mesma analise em relacdo aos homens negros, mas homens. Mulheres
negras, nessa perspectiva, ndo sdo nem brancas e nem homens, e exerceriam
a funcéo do Outro do Outro (RIBEIRO, 2017, p. 38-39).

A partir dessa dupla invisibilidade, o feminismo negro se propde a defender os
interesses da mulher negra, bem como denunciar o peso da escravizacdo e subalternizagéo.
Nas Ameéricas, a literatura negra feminina se intensifica com movimentos em prol dos direitos

civis (HALL, 2003) na década de 60, nos EUA. Suas vozes se lancam na tentativa de

8 Nascida em um cativeiro em Swartekill, Nova York, Isabella Baumfree decidiu adotar o nome de Soujourner
Truth a partir de 1843 e tornou-se abolicionista afro-americana, escritora e ativista dos direitos da mulher
(RIBEIRO, 2017, p. 19). O que ¢ lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento-Justificando, 2017.
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desmontar o discurso racista e 0 sexismo, ou seja, 0s escritos hegemdnicos masculinos. Ja o
movimento feminista negro ressurge no Brasil no final da década de 1970. Em 1985, acontece
o Il Encontro Feminista Latino Americano, em Bertioga no estado de S&o Paulo e, a partir
desse evento, surgiram varios Coletivos de mulheres Negras. Esses movimentos foram
fundamentais para visibilizar a agenda de direitos e representatividade negra no Brasil. Dentre
as ativistas, podemos citar; Lélia Gonzalez, Luiza Bairros, Beatriz Nascimento e Sueli

Carneiro, fundadora do Geledés, dentre outras.

Conceicdo Evaristo chama a atengdo para a distingdo dos principios que regem e
guiam as atividades de mulheres brancas e negras no Brasil. Esclarece que, em até certo
ponto, as ONGs protagonizadas por negras vém desenvolvendo um trabalho atuante em prol
de seus direitos. Ainda revela uma certa preocupacdo de os Movimentos priorizarem a
quantidade de pessoas ao invés de trabalharem a agenda de direitos e agdes das mulheres

negras.

As vezes, eu tenho impressdo de que o Movimento Feminista incorpora a
nossa voz para ter 0s nimeros, mas ndo incorpora a nossa problematica [...]
Eu sempre sou muito consciente dos varios aliados brancos que caminham
conosco em termos de movimento social, mas, a0 mesmo tempo, eu ndo me
considero contemplada pela lideranga do Movimento Feminista de expressao
branca, porque é uma outra histéria, é outro discurso outra agenda. [...] Eu
acho que as ONGs de mulheres negras de hoje acabam cumprindo um papel
muito mais importante do que o préprio Movimento de Mulheres negras em
si (EVARISTO, 2016, p. 93).

A obra de Conceigédo Evaristo formula um quadro no qual as personagens assumem o
protagonismo da mulher negra, periferizada e marginalizada. 1sso representa uma das
demandas do Movimento Negro Feminino a partir da literatura. Esse posicionamento da
literatura evaristiana indica algumas das linhas defendidas e idealizadas pela autora naquilo
que constitui os direitos sociais e a dignidade da mulher negra pelo viés da politico e da
ideologia do Movimento. A autora prioriza as historias de sujeitos sociais, as quais
protagonizam a mulher como representacdo fundamental e de denlncia de préticas
discriminatorias, bem como exposicao de suas demandas. Sueli Carneiro utiliza a expressédo
“enegrecendo o feminismo” para delinear certos caminhos do Movimento Feminista Negro no

Brasil.
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Enegrecendo o feminismo é a expressdo que vimos utilizando para designar a
trajetdria das mulheres negras no interior do movimento feminista brasileiro.
Buscamos assinalar, com ela, a identidade branca e ocidental da formulagéo
classica feminista, de um lado; e, de outro, revelar a insuficiéncia tedrica e
pratica politica para integrar as diferentes expressdes do feminino
construidos em sociedades multirraciais e pluriculturais. Com essas
iniciativas, pdde-se engendrar uma agenda especifica que combateu,
simultaneamente, as desigualdades de género e intragénero; afirmamos e
visibilizamos uma perspectiva feminista negra que emerge da condicdo
especifica do ser mulher, negra e, em geral, pobre, delineamos, por fim, o
papel que essa perspectiva tem na luta antirracista no Brasil (CANEIRO,
2003, p. 118 grifo da autora).

A forca do feminismo negro é importante porque revela como o préprio Movimento
tem papel fundamental na reflexdo e nos processos de construcdo e afirmacéo de identidades
de géneros, étnicas, raciais e artisticas. No caso especifico da literatura, ha de se reconhecer
sua energia para protagonizar situacdes envolvendo a mulher negra cujos espacos visibilizam
as estratégias de resisténcia da prépria mulher pela arte literaria. Dessa forma, podemos situar
Maria Firmina dos Reis e seu romance Ursula, publicado em 1859, como precursores do
Movimento Feminista, bem como de uma linha negra até entdo ndo observada, visto que o
romance Ursula é visto como a primeira obra abolicionista de autoria feminina no Brasil. As
escritoras contemporaneas Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Mirian Alves, Ana Maria
Gongcalves, Cidinha da Silva, Cristiane Sobral, dentre outras, tém na escritora maranhense
uma referéncia e inspiracao no tocante as lutas por lugares de protagonismo.

Nesse processo de producdo, a desconstrugcdo e a reconstrugdo séo os fundamentos
para a afirmacdo de uma identidade, a qual seja capaz de representar o negro dentro de sua
complexidade étnica, histérica e humana. Para Paulina Chiziane, o ato de escrever, para as
mulheres negras é uma luta de resisténcia, bem como uma forma de expressdo de suas
subjetividades (2018). Esse olhar a partir de dentro da experiéncia feminina indica como o
Movimento Negro Feminino se assenta nas raizes africanas e negras em transculturacdo no
Brasil. Nesse sentido, a memoria se torna um elemento fundamental na construcdo do
presente a partir da revisdo do passado, como inauguracdo de novas demandas da agenda do

Movimento.

Hoje, nds, mulheres africanas e afrodescendentes, inauguramos uma nova
etapa das nossas lutas. Hoje podemos falar. Escrever. Sonhar. Nos nossos
sonhos, escritas e falas, precisamos de resgatar 0 nosso passado e entrega-lo
as novas geracdes, para que possam usa-lo e, nele, se inspirarem para
enfrentarem os desafios do futuro (CHIZIANE, 2018, p. 25).
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A escrita das escritoras negras tem se comprometido com a construcdo de um legado
no presente a partir de uma ancestralidade para, como afirma Chiziane, possibilitar ao leitor
de hoje a construgéo de um presente em alinhamento com o passando individual e coletivo do
povo negro. E importante ressaltar a criacdo artistica e epistemoldgica da escrita literaria
negra, visto que as mulheres negras interpretam sua vivéncia e, a partir disso, desafiam
preconceitos, esteredtipos e representaces negativas. Segundo Carla Akotitirene (2018), a
categoria interseccionalidade surge como trajetoria de resisténcia e de lugar de consciéncia
para conduzir o leitor a refletir sobre as estruturas do racismo.

As vozes negras silenciadas e destorcidas seguem numa outra linha de visualizacdo do
negro e de seus compostos historicos e culturais, visando a refletir sobre a “invisibilidade” ¢
sobre a “visibilidade negativa”. Assungdo de Maria Sousa e Silva denuncia 0 comportamento
sistematica da historiografia literaria brasileira no aspecto da visibilidade negativa do negro.
Ela argumenta que as personagens negras sdo modeladas sobre 0 manto do preconceito e
carregados de estigmas, cujas principais consequéncias sdo 0 emparedamento e a anulacéo de

suas humanidades.

A historiografia literdria brasileira, construida sob preceitos candnicos,
registra a presenca de personagens negros modelados por visdes que 0s
estigmatizam, construindo-os sob estereotipias paralisantes que os mantém
emparedados [...]. No campo da autoria, 0s escritores e escritoras negras
percorrem o caminho da invisibilidade ou da visibilidade negativa
conveniente a justificativa de que os escritos ndo apresentavam alto estilo e
galhardia dos génios ou dos eleitos pela critica (SILVA, 2018, p. 8).

As justificativas para o0 apagamento do negro na literatura brasileira, segundo
Assuncdo de Maria, fundamentam-se na teoria dos grandes escritores, dos sujeitos brancos
ocidentalizados e familiarizados com a estética europeia. Dentro desse discurso, os afro-
brasileiros foram tolhidos pela critica, ja que seus textos ndo representavam e ndo tinham os
principios estéticos do bom fazer e escrever. Foi com o propdsito de revisao e reconstrucao
identitarias que os escritores e escritoras negras se uniram na tentativa de forjar espacos de
escrita, criar narrativas, inventariar uma estética, bem como espacos de editoragdo como
forma de redesenhar um outro mundo para 0 negro e suas representacdes historicas e

culturais. Desta forma, o negro passa para um outro campo de atuacdo, ou seja, deixa de ser
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objeto da historia para ser protagonista de sua propria histdria, ser promotor de suas narrativas

de vida.
2.1 A escrevivéncia como elo aglutinador de vozes mulheres negras

A menina e a gravata

Fémina Jasmine desde pequena tinha um encantamento por gravatas.
Sim, por gravatas. Seu pai era 0 maior sofredor com a predilecdo da
menina por essa peca tida como da indumentaria masculina. Fémina
no colo paterno, ou quando ele se abaixava para pega-la e leva-la as
nuvens, se forca maior tivesse, o0 pai seria declarado morto por
enforcamento, mas a fragil forca infantil livrava o inocente homem do
cadafalso. As médos de Femina quedavam-se ndo sé pela gravata-
borboleta, peca caracteristica do uniforme do pai garcom, mas
também pela pontiaguda dos doutores, politicos, e outros amantes de
uma certa elegdncia masculina. Fémina, j& mocinha, nunca deixara de
demonstrar sua audaciosa predilecdo por esse charmoso detalhe
daqueles que se postavam perto dela (EVARISTO, 2016, p. 27).

O conto “A menina e a gravata” ¢ uma narrativa que rompe com as amarras sociais
impostas pela a sociedade, pois Fémina desde pequena gostava de se enfeitar com gravatas,
uma indumentaria propria para o vestuario masculino. O gosto da menina pega todos de
surpresa e ninguém a convence a mudar sua predilecdo. Nesse conto, percebe-se que Férmina
luta contra o preconceito e submissdo condicionada as mulheres. O ato de Férmina utilizar
gravata vem para marcar mudancas de pensamentos machistas, com intuito de quebrar
paradigmas da sociedade patriarcal. O empoderamento feminino é uma luta por espacos e
direitos em varios setores da sociedade, mas sobretudo, nos campos politico, econémico e
social. Ele se faz necessario para sensibilizar homens e mulheres a ter uma consciéncia
coletiva sob a luz da democratizacéo e da equidade de género (BERTH, 2018). Nesse conto,
Fermina ndo se deixa marcar pela heranca ancestral de injusticas pelas quais suas
antepassadas sofreram, mas sim escolhe ser livre para criar sua propria visao das coisas que a
cercam. No dia do seu enlace matrimonial, ela entra na igreja com um vestido adornado de
gravatas e, no final da festa de casamento, pede para que suas convidadas retirem as gravatas

como simbolo de sorte.

Ela se apresentou enfeitada por uma gravata branca, que sobressaia por entre
seus longos dresds, espalhados por suas costas e ombros. Entretanto, a
imagem mais bonita de Fémina e suas gravatas surgiu no dia do seu
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casamento. Tulio Margazéo seguia de terno branco, da mesma do vestido de
noiva. A alvura do vestido da noiva era enfeitada por aplicacbes de
minusculas e coloridas gravatas-borboletas. E ndo teve a tradicional jogada
de buqué. Sim, ndo tevel As mocas presentes que tivessem o desejo de
encontrar seu par foram convidas a se aproximarem de Fémina, e cada qual
podia arrancar uma borboleta do vestido da noiva. E assim fizeram. Muitas
borboletas voaram facilitando o apanho daquelas timidas, que ndo queriam
gue as pessoas ali presentes soubessem do desejo delas. Dizem mesmo que
nenhuma das mulheres que colheu as gravatas-borboletas de Fémina Jasmine
ficou sozinha. Todas encontraram seus pares (EVARISTO, 2016, p. 29 grifo
da autora).

Fémina Jasmine é uma mulher que luta pelos seus objetivos, ndo se deixa abater pelo
preconceito, assim como mulheres negras que se recriam para “[...] desmontar o jogo
patriarcal” (TIBURI, 2018). Para Marcia Tiburi o feminismo interseccional contribui para o
crescimento das lutas pelos direitos das mulheres e descontr6i o complexo pensamento do

patriarcado.

O feminismo cresce em todos 0s espacos sociais. Grupos e coletivos
enriquecem o cenario da luta pelos direitos das mulheres e, como nao pode
deixar de ser, de todas as minorias das quais o signo anteriormente opressivo
“Mulher” ¢ uma expressdo basica, um signo de luta. Raca e classe social,
desde o surgimento do feminismo interseccional, sdo questdes que vém
contribuir com o avango das praticas feministas historicamente ligadas a
género e sexualidade. Nunca é demais dizer que o impacto do feminismo
interseccional é tal entre n6s que podemos falar dele como um divisor de
aguas (TIBURI, 2018, p. 45).

Desta forma, os contos e a novela presentes em Historias de leves enganos e
parecencas, de Concei¢do Evaristo rompem com 0 sistema “androcéntrico” (ZINANI, 2006).
Logo, a escritora em todas as narrativas traz ao leitor/ouvinte dramas vividos por mulheres
negras na modernidade brasileira. A escrita contemporanea de Conceicdo Evaristo vai
ganhando um puablico de mulheres, principalmente negras que se veem representadas em seus
textos. Muito dos poemas, romances, novelas e contos da literatura feminina negra traz ao
corpo do texto uma mistura de violéncia e resisténcia, de realismo cruel e, a0 mesmo tempo,
de ternura, numa clara intencdo de gerar na sociedade um sentimento de n&o aceitacdo da
violéncia, e de solidariedade para com as questdes femininas. Por isso, o0 termo escrevivéncia
ganhou visibilidade dentro da literatura afro-brasileira como forma de representacédo

individual e coletiva das experiéncias étnicas, de classe e género (CORTES, 2016).
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O que a autora chama de escrevivéncia, seria uma maneira de preservar o
narrador que I& a propria lingua de uma forma particular e a0 mesmo tempo
coletiva. Suas experiéncias pessoais sdo convertidas numa perspectiva
comunitaria. O seu discurso sabota o oficial porque cria um devir mais justo
e coerente com 0 povo que quer representar. Essa narrativa une a linguagem
para resgatar o passado ou vivificar a memoria. Esse resgate possui uma
dimensdo politica conectada a uma ideia de coletivo, que foge da
representacdo e da interiorizacdo da histdria individual, e dialoga com o
siléncio transgressor na medida em que insiste na resisténcia do povo
silenciado e na persisténcia em cravar no campo da escrita essa lacuna
existente pela auséncia da representatividade (CORTES, 2016, p. 56).

A instancia “escrevivéncia”’ se apresenta como uma forma de incluir na escrita as
experiéncias do sujeito. Dessa forma, as mulheres narrativas e seus relatos de experiéncias
constituem um elo aglutinador de vozes femininas negras que se entrecruzam na escrita e na
vivéncia, constituindo a escrevivéncia literaria. E uma experiéncia de discurso, de
pertencimento e de afirmacédo de identidade negra, cujo centro esta a afro-femininalidade. Por
meio dela, escritoras negras cumprem um papel importante na literatura contemporanea, nao
somente como intervencionistas de situacdes adversas para a mulher, mas também como

sujeitos denunciativos do preconceito racial, da discriminacdo e do machismo.

2.1.1 A escrevivéncia evaristiana

Gosto de contar e ouvir casos. Muito de minha escrita nasce das
histérias ouvidas, das imagens assistidas no cotidiano e de minha
condicd@o de mulher e negra na sociedade brasileira, aspectos esses que
se somam ao encantamento que tenho pela palavra.

Conceicéo Evaristo

Conceicdo Evaristo sempre viveu cercada de palavras, seu mundo era um arco-iris de
palavras. No deitar do dia, a mae, tios e tias se sentavam em rodas de conversas para narrarem
histérias de um tempo distante, longinquo. As narrativas da ancestralidade africana eram o
centro das contagbes de historias. Através dessas narrativas orais, a menina entra
atenciosamente no universo social e cultural da favela e do mundo. O himus das narrativas da
futura escritora foi inventado e regado a toque de negritude, resisténcia, lacos familiares e

muito ‘assuntar’ da vida, através do colher de palavras.
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Do tempo/espago aprendi desde crianca a colher palavras. A nossa casa
vazia de moveis, de coisas e muitas vezes de alimentos e agasalhos, era
habitada por palavras. Mamae contava, meu tia contava, meu tio velhinho
contava, 0s vizinhos amigos contavam. Eu, menina repetia, intentava. Cresci
possuida pela oralidade, pela palavra [...] Tudo era narrado, tudo era motivo
de prosa-poesia (EVARISTO, 2005, p. 201).

As palavras orais, vindas da sabedoria popular dos favelados, alimentaram e
agucaram a imaginacédo de Conceicdo Evaristo. Sua mée, Joana Josefina Evaristo, sabia que a
educacdo era a Unica arma e meio para a mudanca de perspectivas dos negros daquele lugar.
Lugar de muita pobreza, sofrimento e discriminacdo, cuidou logo de incentivar e incluir os
filhos no campo da leitura e da escola. Foi justamente na escola que Conceicdo Evaristo
enfrentou o mais duro golpe desferido pelo racismo e pela discriminacdo social. Nas escolas
Bueno Branddo e Bardo do Rio Branco, destinadas as classes altas de Belo Horizonte,

Conceicao se descobriu como negra e pobre.

Em minha casa, todos n6s estudamos em escolas publicas. Minha mae
sempre cuidadosa e desejosa que aprendéssemos a ler, nos matriculou no
Jardim de Infancia Bueno Brandéo e no Grupo Escolar Bardo do Rio Branco,
duas escolas publicas que atendiam a uma clientela basicamente da classe
alta belorizontina. Ela optou por nos colocar nessas escolas, distantes de
nossa moradia, embora houvesse outras mais perto, porque ja naquela época,
as escolas situadas nas zonas vizinhas as comunidades pobres ofereciam um
ensino diferenciado para pior. Foi em uma ambiéncia escolar marcada por
praticas pedagégicas excelentes para uns, e nefastas para outros, que
descobri com mais intensidade a nossa condi¢cdo de negros e pobres.
Geograficamente, no Curso Primario experimentei um “apartaid” escolar
(EVARISTO, 20009, s/p).

Relembrando os tempos de escola em Belo Horizonte, Concei¢do Evaristo revela que,
“Minhas irmas, irmaos, todos os alunos pobres e eu sempre ficavamos alocados nas classes do
pordo do prédio. Pordes da escola, pordes dos navios” (2009). A escritora compara as praticas
utilizadas pelos administradores das escolas as utilizadas pelos traficantes de escravos, 0s
quais colocavam os negros nos pordes fétidos e insalubres dos navios. As humilhacdes pelas
quais passaram o0s estudantes nas escolas, segundo Concei¢édo Evaristo, assemelhavam-se em
alguns aspectos a dos antepassados africanos. Ela ainda chama a atencdo para o fato de que,
mesmo com a libertacdo dos escravos ocorrida hd décadas, ainda havia/ha um ranco de

discriminacdo impregnado nas atitudes e comportamentos da sociedade atual. 1sso, na ética da
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escritora, traduz as dificuldades do Brasil em incluir socialmente aqueles que foram
responsaveis pela construcdo do pais, visto que os mesmos continuam com dificuldades nos
campos da habitacdo, educacdo, salide e emprego. Nessa mesma perspectiva, a escritora

Cristiane Sobral relata que, na infancia, ultrapassou muitas barreiras do racismo na escola.

Um dos piores lugares para uma crianca negra é sem duvida a escola, um dos
principais espacos potencializadores do racismo. No ambiente escolar, o
debate entre as diferengas e a inclusdo ainda ndo tem sido trabalhado de
forma saudavel e construtiva. [..] E na escola que sdo construidos e
destruidos os alicerces da identidade negra formada no seio das familias,
com base nos choques e entrechoques culturais” (SOBRAL, 2016, p. 49).

As realidades vividas por Conceicdo Evaristo e Cristiane Sobral revelam as
dificuldades enfrentadas pelos negros para romperem com o0s quadros montados e
arquitetados para eles. Um dos pontos cruciais para a inser¢do plena do negro na sociedade
brasileira passa pelo reconhecimento da necessidade de consolidacdo e a, consequente,
ampliacdo das ferramentas de inclusdo na educacdo. Dentro dessa ideia, devemos ver a escola
como lugar de incluséo e transformacéo, no entanto, para o negro, esse ambiente se apresenta
como potencializador das ferramentas de segregacio racial e entrechoques culturais. E nesse
sentido que Conceicdo Evaristo e Cristiane Sobral denunciam a escola brasileira, sobretudo,
naquilo que deveria desmontar; o racismo, 0 preconceito e a discriminacdo. Ou seja, a escola
é um agente do sistema racial.

No caso de Conceicdo Evaristo, as dificuldades enfrentadas obstaculizaram a entrada
dela no campo da editoracdo e o seu reconhecimento como uma das mais importantes
escritoras negras do Brasil na atualidade. Ainda sobre a escola, a escritora reconhece que teve
que lutar muito para ser reconhecida pelas professoras, para que, através de seu esforco, ela
entrasse no primeiro piso da escola, o qual era destinado aos brancos e ricos. Evaristo, em
1958, ganhou um concurso de redacdo na escola com o titulo: “Por que me orgulho de ser
brasileira? Para a escritora, esse concurso fez com que a escola visse nela um talento, o qual
poderia ser trabalhado.

Ainda assim, o primeiro trabalho de Conceicdo Evaristo foi aos 9 anos e, justamente,
aquele destinado aos negros. Ou seja, a cozinha, como empregada doméstica. Ainda assim,
ela continuou acreditando que, através dos estudos, poderia romper o ciclo de pobreza e
miséria 0s quais marcaram sua familia. Aos 25 anos, termina o Curso Normal de Educacéo.

Nesse instante, Conceicdo Evaristo imagina que tudo estaria resolvido, pois poderia trabalhar
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nas escolas onde estudou. Sofreu, pois, mais um duro golpe desferido pelo racismo, visto que
seu estudo néo era o suficiente para ingressar no mundo do trabalho. Ela era detentora de uma
marca dificil de apagar; a pele negra, e isso a impediu de trabalhar como professora. O
problema de Conceicao nédo era o estudo, mas o fato de ser negra. Nem os padrinhos politicos
da época poderiam derrubar esse muro, pois quem iria indicar um negro para trabalhar numa
escola para brancos?

No ano de 1973, Conceigdo Evaristo resolve se mudar de “mala e cuia” para o Rio de
Janeiro. Sonhando com uma vida melhor, vira, pois, mais uma negra em diaspora. L4, onde
tudo se amplifica e se torna noticia, foi aprovada num concurso para 0 magistério. Foi
também no Rio de Janeiro que ela conheceu 0 esposo e teve, em seguida, sua Unica filha. No
final da década de 70, Conceicgdo entra para o Curso de Letras da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, fazendo, posteriormente, uma especializacdo em Literatura. Nos anos de 1980,
perde o esposo. Em 1990, ingressa para a roda de escritores afro-brasileiros na coletanea
Cadernos Negros numero 13. Com os Cadernos Negros, Conceicéo passou a ser colaboradora
do grupo Quilombhoje. Em 1996, torna-se mestre pela Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro. O ano de 2003 foi um marco na sua vida, pois publicou seu primeiro grande
romance Ponciéd Vicéncio, sucesso de critica e publico. Em 2006, vem a lume o segundo
romance Becos da Memodria, dois anos depois, lanca o primeiro livro de poesia, intitulado
Poemas da recordacdo e outros movimentos. Em 2011, Conceicdo Evaristo defende o
doutorado pela Universidade Federal Fluminense em Literatura Comparada e, no mesmo ano,
lanca o livro de contos Insubmissas lagrimas de mulheres. Ja, em 2014, publica o livro de
contos Olhos d’dagua. Este além de lhe render reconhecimento de critica, foi agraciado com o
prémio Jabuti de 2015, ficando em terceiro lugar na categoria de contos e crénicas. Em 2016,
lanca Historias de leves enganos parecencgas obra que estamos utilizando como corpus desse
trabalho. Em 2018, a escritora nos parabeniza com mais uma de suas obras; Cancao para
ninar menino grande.

Professora, escritora, poeta e ensaista, Concei¢do Evaristo tem textos publicados no
Brasil e no exterior. Sua obra vem gerando reflexdes, debates, ensaios, dissertagdes, teses,
sendo estes trabalhos desenvolvidos tanto pela perspectiva da memoria, identidade, quanto da
ancestralidade afrodescendente. Os pontos de vistas das obras sdo 0s mais variados possiveis,
sendo uma linha constante o debate acerca do preconceito, discriminagédo, racialidade e
género. A critica tem observado que sua obra esta marcada pela presenca da oralidade e,
sobretudo, da oralidade africana e afro-brasileira. Uma oralidade recheada de imagens do

tempo em que vivia no seio familiar, onde a contacdo de histdrias era a sobremesa do jantar.
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Nessas memdrias, 0 eu de quem vive a situacdo tem seu lugar de fala potencializado e
experienciado, como que ampliando os espagos de comunicagéo e poder.

O ser negro e o ser mulher negra constituem uma condicdo para a construcao de suas
personagens, as quais se revelam figuras resultantes de uma sociedade plenamente orientada
para o silenciamento e o apagamento do negro em quanto figura cultural, histérica e humana.
A escritora utiliza suas obras como laboratorios de construcdo e invencdo de pardmetros
linguisticos imaginarios, de onde se podem extrair uma ancestralidade africana e uma tradicéo
oral afro-brasileira. Ela se utiliza de mitos, lendas, historias, narrativas da oralidade, dos
provérbios para reconstruir um conjunto de saber pertencente a sabedoria popular de matriz
africana. Nos enredos de suas obras, as lutas de classes, dos sujeitos periferizados,
diasporizados e as questdes envolvendo a mulher e sua condi¢do social representam ligacdes
com a propria escritora.

A literatura, para a escritora, se tornou uma ferramenta de fundamental importancia
para constituir um canal de dialogo com o mundo e as pessoas, bem como para a compreensao
do ser, seus comportamentos e a inclusdo no universo. Concei¢do Evaristo afirma que “a
literatura negra ¢ um lugar de memoria” (1996, 24), dessa forma, suas obras recontextualizam
a memoria negra, a ancestralidade africana aprisionada, expressando um claro desejo de
construir uma literatura que recupera a autoestima desse povo. Escrever para Conceigédo
Evaristo € uma forma de desabafo e descarregamento das mazelas, agruras e humilhagdes

pelas quais 0s negros e negras passaram e, ainda, passam. Conceicéo fala que:

A representacdo literaria da mulher negra, ainda ancorada nas imagens de
seu passado escravo, de corpo-procriacdo e/ou corpo objeto de prazer do
macho senhor, ndo desenha para ela a imagem de mulher-mae, perfil
desenhado para as mulheres brancas em geral (EVARISTO, 2005, p. 202).

Esse perfil pintado, ao longo do tempo, para as mulheres negras deixou marcas
irreparaveis, pois a violéncia, o preconceito, o racismo e a invisibilidade estdo presentes em
suas experiéncias de vida e em suas obras. A compreensao revelada por Conceic¢ao acerca do
papel da literatura e do escritor vai ao encontro dos escritores dos Cadernos Negros, 0s quais
utilizam esse espagco para imprimirem em suas narrativas as experiéncias do negro. Esse
modelo novo de ver, sonhar e querer o texto literario vem sendo chamado pela prépria
Conceicdo Evaristo de escritas da “escre(vivéncia)”® (EVARISTO, 2005). Essa

° O conceito de escre(vivéncia) esta sendo utilizado aqui a partir da perspectiva proposta por Conceigdo Evaristo
no texto GENERO E ETNIA: uma escre(vivéncia) de dupla face.
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escre(vivéncia) representa para 0s negros a construcao e a afirmacéo de suas identidades em
quanto sujeitos da didspora, da periferia das grandes editoras, dos grandes circulos de leituras,
bem como de grandes festivais midiaticos.

Conceicdo Evaristo tem sido ativa, participando de movimentos de valorizacdo da
cultura negra em nosso pais. Através de sua obra, ela recontextualiza a memoria negra, a
ancestralidade africana aprisionada, expressando um claro desejo de construir uma literatura
narrativa das “almas da gente negra” (DU BOIS, 1999). Dessa forma, a escritora produziu
varios poemas e narrativas, 0s quais tém como objetivo problematizar as questdes raciais para
“[...] passar pela desconstrucdo de uma ideia que remete a formacdo de uma identidade
nacional, que discute a formag&o do povo, a sua visibilidade e a sua necessidade de discutir a
sua propria historia” (DIONISIO, 2013, p. 80).

2.2 Outras escrevivéncias femininas negras

Na literatura brasileira, as representagdes da mulher negra, na sua grande maioria, sdo
de forma negativa e estereotipada. A literatura negra e a literatura afro-feminina vém
desenvolvendo um programa literario e narrativo alicercados na construcdo e afirmacdo da
identidade negra e feminina a partir da 6tica do empoderamento negro. Isso tem gerado a
ampliacdo das questdes envolvendo a imagem do negro, bem como dos espagos de atuacao e
participacdo politica e cultural. Ora, esse comportamento da literatura de expressdo
afrodescendente tem como principal consequéncia a descaracterizacdo e o rompimento total
do discurso patriarcal dominante.

Nesse sentido, o ser mulher negra se assume como (Eu-sujeito), passando para o
primeiro plano da sociedade, com plenos direitos. Essa ruptura favoreceu as diversas
identidades, as quais estavam marginalizadas e foi, a partir dessa quebra, que o Feminismo se
desenvolveu como corrente de principios politicos, sociais e pessoais. Ao longo desse
processo, a escrita afro-feminina vem se expandindo, ganhando espaco e criando raizes no
sentido de consolidar suas formas de ver o mundo e de narrar, pondo dessa forma, seus
escritos literarios.

Nesse sentido, resolvemos examinar a relevancia de trés escritoras negras, bem como
suas publicacBes para o Movimento Negro: Ursula, de Maria Firmina dos Reis (1859);
Quarto de despejo: diario de uma favelada, de Maria Carolina de Jesus (1960) e Bara na
trilha do vento, de Mirian Alves (2015).
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2.2.1 Maria Firmina dos Reis

Maria Firmina dos Reis (1825 — 1917) estd situada no século XIX, porém sua
relevancia vem ultrapassando o tempo, inspirando escritoras da atualidade. A autora
maranhense é considerada a primeira negra a publicar um romance com a tematica do negro.
O livro, intitulado Ursula, foi publicado em 1859. Professora de primeiras letras, ¢ tida como
“[...] a autora do primeiro romance de autoria feminina brasileiro, que é também o primeiro a
defender o abolicionismo no pais” (LOBO, 2011, p. 112). Fundou uma escola mista, na qual
estudavam criancas pobres e, também, filhos de escravos. No capitulo IX de Ursula, a autora
concede voz a uma escrava, a preta Suzana. Suzana relata as historias de sua terra natal, sua

vida, costumes, crengas, sequestro e travessia forgada, no pordo de um navio negreiro.

Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava — patria,
esposo, mae e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou no fundo de
minha alma, s6 vos o pudestes avaliar! ... Meteram-me a mim e a mais de
trezentos companheiros de infortinio e de cativeiro no estreito e infecto
pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de
tudo quanto é mais necessario a vida passamos nessa sepultura até que
abordamos as praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no porédo
fomos amarrados em pé e para que nao houvesse receio de revolta,
acorrentados como os animais ferozes das nossas matas, que se levam para
recreio dos potentados da Europa. Davam-nos a dgua imunda, podre e dada
com mesquinhez, a comida ma e ainda mais porca: vimos morrer a0 n0sso
lado muitos companheiros a falta de ar, de alimentos e de agua. [...] A dor da
perda da patria, dos entes caros, da liberdade foram sufocadas nessa viagem
pelo horror constante de tamanhas atrocidades (REIS, 2004, p. 117).

Nesse trecho, podemos observar a consciéncia da escritora em narrar a escraviddo. Os
relatos s@o vivos, detalhistas, cheios de imagens e subjetividade, fazendo com que o leitor
possa imaginar a crueldade de como os africanos eram submetidos ao serem arrancados de
sua terra natal. O discurso de preta Suzana é motivado pelo deslocamento, pela
desterritorializacdo, pelo choque cultural, pela despersonalizacdo. A velha africana narra
histérias como uma guardid da memoria e recordando as opressdes. O livro Ursula adquiriu
um tom de denuncia, assim como de busca de igualdade, solidariedade, fraternidade e

liberdade, misturadas a resignacao e revolta de homens e mulheres escravizadas.
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2.2.2 Carolina Maria de Jesus

No século XX, tivemos a escritora Carolina Maria de Jesus. Mulher negra, pobre e
catadora de lixo, teve na pouca instrucao escolar um meio para denunciar o estado de miséria
e abandono no qual vivera. Em Quarto de despejo: diario de uma favelada, Carolina Maria de
Jesus narra o dia a dia da favela, as dificuldades, as mazelas e a pobreza. A obra logo se
tornou um sucesso, sendo traduzida para varios idiomas. Muitos intelectuais brasileiros ndo
entendiam o porqué de tanto sucesso, afinal era um livro, segundo eles, de escrita e linguagem
“pobres” ¢ cheio de “erros ortograficos”. Quarto de despejo foi escrito na década de 50 e,
publicado em 1960. A obra “foi editado oito vezes, com tiragens de 10 mil exemplares [...] ¢
se equiparou em termos de vendagens, ao escritor Jorge Amado que era um dos mais
conhecidos da época” (EVARISTO, 2016, p. 302). Quarto de despejo: o diario de uma
favelada é uma obra atemporal, pois retrata as mazelas de uma favela na cidade de S&o Paulo,
apesar desse texto ser escrito no século passado ainda, hoje, h4 pessoas que moram em
periferias sem infraestruturas e precisam catar papel para sobreviver. Carolina Maria de Jesus
era uma mulher negra, a qual usava o poder da escrita para denunciar a pobreza e a falta de
assisténcia social. A escrita para ela foi uma valvula de escarpe para a sobrevivéncia na

favela.

12 de junho ... Eu deixei o leito as 3 da manhd porgue quando a gente perde
0 SOno comega pensar nas misérias que nos rodeia [...] Deixei o leito para
escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de
ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de
brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de
todas as qualidades. [...] E preciso criar este ambiente de fantasia, para
esquecer gue estou na favela. Fiz o café e fui carregar dgua. Olhei o céu, a
estrela Dalva ja estava no céu. Como é horrivel pisar na lama. As horas que
sou feliz é quando estou residindo nos castelos imaginarios [...] (JESUS,
2014, p. 58 e 60).

27 de dezembro ... Eu cansei de escrever, adormeci. Despertei com uma voz
chamando Dona Maria. Fiquei quieta, porque ndo sou Maria. A voz dizia: —
Ela disse que mora no nimero 9. Levantei de mau humor e fui atender. Era o
senhor Dario. Um senhor que eu fiquei conhecendo na elei¢do. Eu mandei o
senhor Dario entrar. Mas fiquei com vergonha. O vaso estava cheio. ... 0
senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que eu vivo. Ele
olhava tudo com assombro. Mas ele deve aprender que a favela é o quarto de
despejo de Séo Paulo. E que eu sou uma despejada. (JESUS, 2014, p. 147).
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O Diério de uma favelada mostra com detalhes a vida precaria de uma mae de familia
que saia todos os dias para trabalhar como catadora de papel para sustentar seus trés filhos.
Sua vida na favela Canindé era cheia de dificuldades, mas mesmo assim, encontrava forcas
para escrever e sonhar com um mundo melhor. Em entrevista, a autora lembra que “quando
ndo tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia” (JESUS, 2014, p. 194). Seu texto
denuncia a falta de oportunidade de trabalho e a desuni&o das pessoas que moram na favela e,
revela também uma sensibilidade peculiar para falar de seus sonhos como escritora. Nesse

sentido, a escrita de Carolina Maria de Jesus € marcada pelo lugar sécio-cultural.

[...] na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontramos o desenho de
novos perfis na literatura brasileira, tanto do ponto de vista do conteudo,
como da autoria. Uma inovacao literaria se da profundamente marcada pelo
lugar sécio-cultural em que essas escritoras se colocam para produzir
escritas (EVARISTO, 2005, p. 54).

A perspectiva adotada por Carolina Maria de Jesus dialoga com as narrativas das
escritoras negras, as quais representam os mais variados sentimentos possiveis como humor,
tragédia, amor, 6dio, dor, prazer, violéncia e humilhacdo. Algumas vezes, seus discursos vém
pautados numa linha momentdnea de negatividade, mas essas negatividades tém
caracteristicas de desconstrucao e rupturas de estereétipos, pois buscam lancgar seus anseios na
tentativa de firmar sua identidade. Dessa forma, 0os contos e os poemas das afro-femininas
desestabilizam os discursos hegeménicos, pois trazem a tona historias do cotidiano, em busca

de valorizacdo e aceitacdo da sua escrita.

2.2.3 Mirian Alves

No livro Bara na trilha do vento, Mirian Alves traz a lume uma série de vozes
denunciadoras das mazelas sociais sofridas e vivenciadas por grupos ‘“minoritarios” e
periferizados. Mirian Alves integrou o movimento Quilomhoje Literatura de 1980 a 1989, ¢
uma das colaboradoras dos Cadernos Negros, editados em S&o Paulo, desde 1978. Tem-se
integrado a movimentos negros voltados para a divulgagdo da cultura negra a partir da
expressao literaria. Mirian Alves é hoje uma das escritoras mais bem receptivas do circuito

literario afro-brasileiro feminino.
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Bara na trilha do vento foi publicado em 2015, nele a autora expressa a busca pela
preservacdo de uma memdria ligada a ancestralidade africana, e em releitura no Brasil
contemporaneo. Cristian Souza Sales diz que a autora “[...] a0 longo de vinte e quatro
narrativas, recupera historias e memorias unidas pelos fios de contas que compdem a nossa
ancestralidade” (p. 18). Bara na trilha do vento (re)significa as expressdes culturais e
religiosas negras numa escrita que se revela pelo ludico. Desconstroi formas de preconceitos
forjados ao logo da formacdo historica do Brasil, assim como aponta para a presenca de uma
cultura que se quer negra e brasileira. A historia se inicia quando a menina Bara tinha sete
anos e termina quando ela j& adulta rememora sua historia. As lembrangas sdo do tempo em
gue comegou a ouvir vozes e, aprendeu a lidar com elas de forma harmoniosa. Seu tio Sabino,
ja falecido era um desses espiritos que acompanhavam a menina e a ajudavam a compreender
seu destino e a “senhorear o tempo” (ALVES, 2015). Bara contava para sua mae Gertrudes o

que via e, dona Gertrudes sabia que estava prestes a comegar a sina dos Severianos.

Os sentimentos misturavam-se em Getrudes. Alegrava-se, Bara possuia o
dom. a poucos meses de completar sete anos, fora presenteada com a sina
gue acompanhava 0s Severianos, sobrenome materno, e 0s Loureiros de
Assis, sobrenome paterno. Gertrudes conhecia a histéria de parentes
distantes. Temeu pela filha, na certeza de que possuia 0 dom que guardava
surpresas, felicidades e dissabores, ndo eram so6 infantilidades e imaginacéo
fértil de crianca. Indagou-se: “Quais instrugées devo dar?"”, ela mesma nédo
soubera lidar com a sina. Sentada no primeiro degrau da escada de terra
batida, observou a sua garotinha postada no terceiro degrau. A espada
transmudada em bengala repousava ao seu lado direito e o reldgio ao lado
esquerdo, rostinho vivo banhado pela luz afeita aos iniciados, no olhar a
claridade de quem vé para além de si mesma. Resguardou-se no siléncio.
Um sabia laranjeira, empoleirado no galho alto e fino da pitangueira, trinou
qual pressagio. Bara abria-se a trilha de ilimitadas possibilidades. A rosa dos
ventos, qual estrelas sobrepostas, apontava inumeras direcdes. Getrudes
criaria @ menina para a felicidade, assim como aos outros dois filhos.
Guardaria insonias, espantos, para respeitar os caminhos que eles trilhariam
(ALVES, 2015, p. 49 grifo da autora).

Gertrudes sabia que ndo poderia interferir no destino dos filhos, por isso olhava
fixamente para a filha buscando uma forma de instrui-la para novos caminhos que estavam se
abrindo. Bara era herdeira do tempo, assim tinha habilidades de se transmover para o passado
vendo seus ancestrais sendo capturados e levados a forga para os navios negreiros. O tempo é
costurado, ligando-se ao passado ancestral, ao mitico e, num jogo lugar-tempo, o cotidiano é
re-elaborado a luz da crianca. Baré é herdeira de conhecimentos da avo, dona Patrocina. Esta
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ensinou aquela os mistérios, haja vista que “era detentora de sabedoria imensuravel que para
resistir, preservava-se invisivel e misteriosa (ALVES, 2015, p. 176)”. A menina morava com

familia em uma pequena vila.

Trata-se da saga de uma familia negra, contada por uma narradora
onisciente, onde a protagonista Barbara, conhecida pelo diminutivo Bara,
filha de pequenos comerciantes, cresce hum bairro pobre da periferia de uma
grande cidade brasileira. Uma histdria que, sem esquecer os problemas nem
as dificuldades do entorno social, palco dos acontecimentos narrados,
enfatiza a dignidade das personagens e o grande compartilhamento entre os
membros de diferentes geracdes que vivem naquela comunidade. E a histéria
da realidade negra brasileira da pequena classe média, com certa
independéncia econémica e na qual continuam vivos tanto os valores éticos
de honradez, dignidade e solidariedade como as tradi¢cGes africanas e
religiosas (AUGEL, 2015, p. 6).

A cosmovisdo da cultura yoruba na obra de Mirian Alves esta ligada ao nome de Bara
que € a surpressdo de Barbara. O nome da protagonista, também, remete a Exu, o orixa da
encruzilhada e dono dos caminhos. Ex0 orixad € aquele que habita o corpo, pode ser
identificado por outros nomes como Elegud, Legba, Elegbara e Bara (PRANDI, 2015). Para
Reginaldo Prandi “[...] Exu é o orixa sempre presente, pois o culto de cada um dos demais
orixas depende de seu papel de mensageiro. Sem ele orixas e humanos ndo podem se
comunicar” (PRANDI, 2015, p. 20). A escritora faz uma encruzilhada entre o caminho de
Bara e Exu orixa para “[...] desenrolar o destino dos homens, mulheres e criangas sobre os
caminhos de cada um na luta cotidiana contra os infortinios que a todo momento ameagam
cada um de nés. (PRANDI, 2015, p. 17).

Na narrativa Bara na trilha do vento, a familia da personagem, aos poucos, adquire
uma vida social confortavel, pois seus pais ttm um pequeno comercio na vila onde moram.
Seus pais conseguiram sair da pobreza e construiram uma nova vida através do trabalho. A
partir disso, pode-se observar que Mirian Alves constr6i uma forma nova de representar o
negro “saindo da pauta do negro ‘coitadinho’, infeliz, injusticado, sofredor” (AUGEL, 2015,
p. 11). Isso faz de Bard uma personagem forte. Suas atitudes revelam um enfrentamento e a,
consequente, quebra de estereotipos, pois Bara se torna uma engenheira e, mora em prédio em
um lugar bem localizado. Vinte e trés capitulos da obra sdo dedicados as suas rememoragoes.

E s no ultimo que conhecemos a mulher empoderada e cheia de mistérios na qual Bara se
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transformara. Cheia de marcas da ancestralidade e da memoria negra, além de trazer um bad,

como simbolo de preservacéo de pertences valiosos.

Nas paginas que se seguem, passaremos a analisar mais minunciosamente as marcas
da oralidade e da ancestralidade presentes em quatro contos ¢ na novela “Sabela” do livro
Historias de leves enganos e parecencas, da escritora Conceicdo Evaristo. Examinaremos,
também, na obra os aspectos do insélito e do animismo que perpassam as narrativas como
forma de dar vida a elementos da natureza, peculiares as narrativas africanas e afro-
brasileiras.



Capitulo 3
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3 ORALIDADE E ANCESTRALIDADE AFRODESCENDENTES EM
HISTORIAS DE LEVES ENGANOS E PARECENCAS, DE CONCEICAO
EVARISTO

Do que eu ouvi, colhi essas historias. Nada perguntei. Uma
intervencdo fora de hora pode ameacar a naturalidade do fluxo da voz
de quem conta. Acato as historias que me contam. Do meu ouvir,
deixo sé a gratiddo e evito a instalacdo de qualquer suspeita. Assim
caminho por entre vozes. Muitas vezes ouco falas de quem ndo vejo
nem o corpo. Nada me surpreende do invisivel que colho. Sei que a
vida ndo pode ser vista s6 a olho nu. De muitas histérias ja sei, pois
vieram das entranhas do meu povo. O que esta guardado na minha
gente, em mim dorme um leve sono. E basta apenas um breve estalar
de dedos, para as incontidas aguas da memoria jorrarem os dias de
ontem sobre os dias de hoje. Nesses momentos, em voz pequena, antes
de escrever repito intimamente as passagens que ja sei desde sempre.
[...] Sei que a vida estd para além do que pode ser visto, dito ou
escrito. A razdo pode profanar o enigma e ndo consegui esgotar o
profundo sentido da parabola (EVARISTO, 2016, p. 15).

O texto citado acima foi retirado do livro Histdrias de leves enganos e parecencas €
resume, em poucas palavras, o exercicio de criacdo literaria de Conceicdo Evaristo. A
escritora deixa claro o lugar a partir do qual suas historias sdo retiradas. Em outros termos, as
lembrancas e vozes de seus ancestrais se tornam os pontos de referéncias narrativos. Quando a
romancista declara que “de muitas historias ja sei, pois vieram das entranhas do meu povo”,
ela ressignifica a oralidade no momento em que ouve e reproduz as narrativas passadas de

geracdo em geracéo.

Em Histdrias de leves enganos e parecencas, Concei¢cdo Evaristo se langa a um
projeto narrativo voltado para o realismo animista. O livro é composto por doze contos e uma
novela. Na obra, a autora transita entre 0os mistérios e o imprevisivel. Nesse universo de
interpretacdo, Historias de leves enganos e parecengas nos apresenta uma narradora que fala
de dentro do lugar vivido, sob a ética da subjetividade da mulher negra. Todos os doze contos € a
novela sdo narrados por uma reunido de vozes-mulheres. Tal percurso € reiterado pela

professora Assuncao de Maria Sousa e Silva.
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Nessa comunhdo de vozes-mulheres que percorrem a obra de Conceicéo,
numa dimensdo que agora tende para o “realismo animista”, as figuras
feministas ddo o tom da feitura do universo criado. Elas estdo despertas e, ao
contarem suas histdrias de leves enganos, fazem ressoar parecencas. Nesse
ato que ndo ha espago para emudecimento, contrapondo-se a violéncia de
todos os modos, multiplicam forcas e revigoram a existéncia na tessitura da
solidariedade e da resisténcia (SILVA, 2016, p. 14).

Essas vozes-mulheres fazem com que o leitor se envolva na trama e, algumas vezes, se
reconheca como parte da narrativa. Assuncdo de Maria Sousa e Silva afirma que Historias de
leves enganos e parecencas “[...] € um livro inovador no limiar de suas obras, pois percorre a
seara do estranho, do “magico” e do imprevisivel que caracteriza um pensamento animista”
(SILVA, 2016, p.8). Para Harry Garuba (2012), o realismo animista é um persistente

reencantamento do mundo.

Ao empregar a expressdo ‘reencantamento do mundo”, portanto, desejo
chamar a atencdo para o inverso do que Weber descreve: um processo
segundo o qual “elementos magicos do pensamento” ndo sdo deslocados
mas, ao contrério, constantemente assimilam novos desenvolvimentos na
ciéncia, tecnologia e a organizacdo do mundo dentro de uma cosmovisdo
basicamente “magica”. Em vez de ‘“desencantamento”, um persistente
reencantamento ocorre, portanto, o racional e o cientifico sdo apropriados e
transformados no mistico e no mégico (GARUBA, 2012, p. 239).

O animismo é utilizado nos contos africanos como forma de crenca, ou seja, a natureza
é viva e possui alma, agindo de forma intencional como punicdo ou redencdo das pessoas
(GARUBA, 2012). As narrativas do livro sdo construidas através da memoria afetiva da
escritora, e nos apresentam uma cosmovisdo da ancestralidade negra a partir representacdo

das personagens e episddios protagonizados na obra.

3.1 Contistica evaristiana em Histdrias de leves enganos e parecencas

O género Conto ¢ uma narrativa “de menor extensdo e se diferencia do romance e da
novela ndo s6 pelo tamanho, mas por caracteristicas estruturais proprias” (SOARES, 2007, p.
54). O conto é um texto de folego curto, no qual o espaco e o tempo séo reduzidos e, assim,
apresenta poucos personagens e tem apenas um climax. Na coletanea de contos Historias de
leves enganos e parecencas, tém-se historias de pouca extensdo. Nesse livro, a escritora insere

a proposta animista que ¢ “valorizacdo da cultura tradicional africana, a presenca acentuada
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do imaginario ancestral” (WITTIMAN apud PARADISO, 2015, p. 272). Essas narrativas
provocam uma sensacdo de estranhamento, mas aos poucos elas vdo dando ao leitor um
aprofundamento de sensacdes e reflexdes sobre a realidade, apresentando-lhe histdrias cheias
de encantamentos e mistérios. Outro ponto revigorante € a presenca marcante da oralidade e
ancestralidade. Na textualidade, incluem-se as problemaéticas da sociedade contemporanea,
valorizando a cultura e a religiosidade afro-brasileiras.

Para a escritora, seus poemas e narrativas sdo uma forma de resistir as cicatrizes que a
escravizagdo imprimiu no corpo e na alma do povo negro. A presenca de narrativas miticas de
ancestralidade africana vivifica os elementos de informacdo e preservacdo da memdria. E
invoca praticas que vai de encontro com o texto literario ocidental. Entretanto, vai ao encontro
com a literatura oral de matriz africana. O livro em andlise Histérias de leves enganos e
parecencas é dividindo em duas partes. A primeira, temos 0s doze microcontos, sendo quatro
analisados aqui. Na segunda, a novela “Sabela” que busca rememorar toda uma
ancestralidade, uma tradi¢do oral para construir uma identidade negra através das historias

contadas do imaginario coletivo.

3.1.1 Conto “Rosa Maria Rosa”

O primeiro conto “Rosa Maria Rosa” relata, em apenas um parédgrafo, uma historia de
uma personagem que mantinha os bragos cruzados, de méos fechadas e de postura ereta. Seu
jeito de ser, ndo assustava as pessoas que conviviam com ela, muito pelo contrario, elas se
sentiam atraidas pelo carisma e pelo perfume que Rosa exalava por onde passava. Porém, um
dia de intensa alegria “Rosa Maria Rosa” se distraiu e abriu os bragcos com vontade de acolher
o mundo ¢ “[...] a cada gota de suor que pingava das axilas de Rosa, petalas de flores voavam
ao vento. Foi descoberto seu segredo” (EVARISTO, 2016, p. 18).

Esse conto tematiza a solidariedade e a esperanca da personagem em espalhar o amor
as pessoas que estavam tristes. Nele, podemos perceber a presenca do insolito, pois o perfume
gue Rosa Maria Rosa exalava de suas axilas se misturava ao ar e provocava uma sensagédo de
amorosidade. Dessa forma, os contos de Concei¢ao Evaristo vém como ““[...] movimento de
reanimar mitos e ritos proprios, fazendo com que o local da cultura se projete” (PADILHA,
2007, p. 450). A escritora mineira insere em seus contos elementos do realismo animista,
originados da literatura africana e com o objetivo de valorizar as culturas dos ancestrais

africanos.
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O realismo animista é evidenciado em contos como ‘“Nossa Senhora das
Luminescéncias”. Em sua leitura, percebemos a evocagdo da tradicdo religiosa hibridizada
qguando a personagem narradora obtivera uma gracga por intercessao de uma santa. Quando a
piedosa € solicitada, esta aparece com uma cuia e uma infinidade de velas que nunca se
apagam para ajudar e trazer o alivio aos que estdo oprimidos. Numa noite, a protagonista
perde a visdo e ndo consegue encontrar o caminho de casa e, clama por Nossa Senhora das
Luminescéncias e tem seu pedido atendido. “Certa noite, estava eu buscando a direcao da
minha casa, em cegueira que as vezes me ataca, quando clamei por pela dona das
Luminescéncias e ela surgiu para me guiar” (EVARISTO, 2016, p. 35). Nessa narrativa, a
oralidade se manifesta nas repeticdes de pronomes (eu, ela, me), fazendo com que o texto se
aproxime do leitor por meio das pausas, as quais sao marcadas pelas virgulas e frases curtas.

Para Ana Mafalda Leite (2014) as estratégias da oralidade sdo “[...] um conjunto de
processos retoricos, que obsessivamente se repetem, como a personificacdo, a hipalage, a
animalizacdo, a metafora, a comparagdo” (p. 45). Mafalda ainda ressalta que “os provérbios,
as sentencas, as frases feitas sdo portadoras de significacdo didactico-filosofica” (Idem). Esses
elementos se materializam na escrita de Conceicdo, formando um texto hibrido tipico de

narrativas originadas da oralidade.

3.1.2 Conto “Nossa Senhora das Luminescéncias”

Em “Nossa Senhora das Luminescéncias”, a narrativa Sse desenrola com uma mae
angustiada, pois seu filho se engasgou com uma espinha de peixe. A mae recorre a Nossa
Senhora das Luminescéncias que aparece e a ajuda com sua cuia, iluminando a boca da

crianga.

Dias desses, me contaram que uma crianga no afd de comer um peixe, ainda
quente da fritura, além de queimar a lingua, ficou sufocada com um espinho
agarrado na garganta. Nem chorar a crianga conseguia, apenas gemia. A
senhora das Luminescéncia surgiu de repente trazendo alivio. Apanhou o
pequenino e, na escuriddo do entorno, com sus cuia plena de luzes iluminou
a boca da crianca. La dentro, quem estava perto, viu uma enorme espinha de
peixe, furando a garganta do menino. A mae das Luminescéncias somente
fez isto: trés vezes esquentou a mao livre nas velas e friccionou suavemente
na garganta do menino. E no final da terceira repeticdo do gesto, a crianca,
gue se encontrava prostradinha no colo de sua mée, ergueu o corpo tossindo,
e 0 motivo do engasgo foi expelido repentinamente (EVARISTO, 2016, p.
35-36).
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Os elementos da oralidade séo evidenciados quando a narradora dé& a impressdo de que
estd contando uma histdria, aproximando personagem e leitor. Essa peculiaridade esta
diretamente relacionada aos contadores de histéria da Africa, os griots. Conceicdo Evaristo
assume a funcdo de contadora de historias dos afrodescendentes em didspora. Em “Nossa
Senhora das Luminescéncias”, podemos perceber 0 envolvimento da narradora em evidenciar
0 “magico” através da interferéncia de for¢as da natureza e entidades espirituais ou
divindades, que transcendem a logica cartesiana e cientifica ocidental. Ainda no conto em
analise, a santa opera outros milagres, quando salva a vida de uma mée gravida de trigémeas
e, no momento de conceber o terceiro filho, a crianga se negava em nascer preferindo

continuar em sua primeira morada.

Outra presteza da Dona das Luminescéncias foi no parto dos trigémeos de
Assungdo. O primeiro e o segundo bebé nasceram rapidamente,
escorregando ligeiros do Gtero da mae. Entretanto o terceiro, talvez
amedrontado com os sofrimentos que rondam o mundo, parou no meio do
nascimento. A cabecinha despontava e, quando a parteira estendia as méos
para amparar o bebé, o rebento recuava para sua primeira moradia. Mas foi
s6 Nossa Senhora das Luminescéncias chegar ao quarto e iluminar o interior
da parturiente, que o terceiro rebento perdeu a covardia diante do mundo que
0 esperava. Destemidamente encontrou o caminho da saida e se juntou aos
seus” (EVARISTO, 2016, p. 36).

No movimento de sua escrita, Concei¢do Evaristo abre espacos para a criacdo de
historias que estdo no imaginario coletivo do povo negro. Ana Mafalda Leite (2003) afirma
que é na oralidade que estdo as raizes da literatura e, mesmo depois da literatura escrita ter se
desenvolvido, a oralidade continuou a ser elemento importante e a exercer influéncia no
imaginario popular. Em Historias de leves enganos e parecencas ha uma relacdo muito forte
com a realidade fronteirica, com o real e o insdlito, os quais se cruzam dentro de uma escrita
da oralidade (FONSECA, 2006). Dessa forma, o realismo animista penetra nos contos e na
novela “Sabela” como forma de instaurar as forgas da natureza dentro da cultura
afrodescendente.

Em seu ensaio “Exploragdes no realismo animista: notas sobre a leitura e a escrita da
literatura, cultura e sociedade africana” (2012), o pesquisador Harry Garuba faz um panorama
do pensamento animista, relacionando suas reflexdes a outros conceitos. Para o pesquisador,
“[...] a cultura animista abre, portanto, um mundo completamente novo de grandes
possibilidades, influenciando o futuro, por assim dizer, pela reinvindicagdo daquilo que no

presente ainda estd para ser inventado” (2012, p. 242). O realismo animista, para o
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pesquisador, abrange com mais profundidade os elementos da natureza, pois esse termo tem

ligacdo com as plantas, os animais e o proprio mistério do homem.

O animismo é muitas vezes visto como a crenga em objetos, como pedras,
arvores ou rios pela simples razdo de que deuses e espiritos animistas sdo
localizados e incorporados em objetos sdo a manifestacdo material e fisica
dos deuses e espiritos. Em vez de imagens esculpidas para simbolizar o ser
espiritual, 0 pensamento animista espiritualiza 0 mundo do objeto, dando
assim ao espirito uma habitagdo local. Dentro do mundo fenomenoldgico, a
natureza e seus objetos sdo dotados de uma vida espiritual simultanea
guando coextensiva com suas propriedades naturais (GARUBA, 2012, p.
239-240).

A discussdo sobre o uso do termo, realismo animista, surgiu com o escritor angolano
Pepetela, em 1989. Depois, pelo sul-africano Harry Garuba, ja em 2003, no Brasil, destaca-se
a professora Sueli Saraiva (PARADISO, 2015). Dessa forma, esse termo surge como
construcdo teorica africana fugindo dos conceitos europeus que ndo abarcam todas as

diferencas e especificidades da literatura africana e afrodescendente.

A proposta acerca de um conceito especifico para as literaturas africanas aos
conceitos outros, a saber, o Fantastico, Magico e Maravilhoso, comega a ser
discutida no Brasil com o advento dos estudos p6s-coloniais, que chegaram
ao pais por volta dos anos 90. A partir disso, as nacoes e o olhar sob o viés
estético e tedrico europeu, em relacdo aos textos africanos, comecaram a ter
embasamento tedrico diferenciado e, por fim, questionadas (PARADISO,
2015, p. 270 grifo do autor).

Por meio das narrativas da obra Histérias de leves enganos e parecencas, observamos
elementos do Realismo animista, uma vez que esse conceito tem uma ligacdo com o passado e
0 presente para representar toda uma cosmovisdo acerca da cultura africana. A natureza esta
atrelada as historias contadas pela narradora de causas que insere nas narrativas uma forca

espiritual que participa da trajetoria das personagens das narrativas.

3.1.3 Conto “Grota funda”

No conto “Grota funda” a narradora conta a historia de Abilio de Sa 0 qual, depois de
voltar da grota funda, perde a lucidez ¢ a coragem. “O homem que tinha a eloquéncia maior

gue muitos profissionais de Direito, passou a ter um vocabulario minguado, resumido a quatro
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ou cinco palavras” (EVARISTO, 2016, p. 31). A forma como Conceigdo Evaristo escreve e
descreve suas narrativas se aproxima das narrativas orais de matriz africana contadas pelos
seus familiares e pessoas mais velhas.

A partir desses rastros e residuos (GLISSANT, 2013) da memodria, a literatura afro-
brasileira se constrdi em termos étnicos, psicoldgicos, histdricos e sociais. Voltando ao conto,
0 protagonista Abilio de S& mora numa cidadezinha conhecida por Grota Funda, e nesse lugar
havia uma “[...] grota de intensa profundidade. A medida da depressdo da enorme fenda, entre
duas montanhas, era s6 adivinhado” (EVARISTO, 2017, p. 32). O mistério da grota parava 0s
habitantes da cidade. “Mil histérias sobre o abismo, contadas através do tempo, causavam um
confessado temor a varias pessoas da cidade” (EVARISTO, 2017, p. 32). Barulhos e gritos
eram ouvidos pela populacdo. Num certo dia, a populacdo, com desejo de solucionar o
mistério da grota, decidiu eleger o homem mais forte e corajoso da cidade. O escolhido foi

justamente Abilio de S&, que ndo acreditava em mistérios.

Essas histérias preenchiam o vazio da grota enquanto a vida seguia com seus
mistérios. Porém, um dia, um grupo de homens, os que se julgavam 0s mais
fortes da cidade, decidiu que era preciso descer até ao fundo da grota, para
averiguar qual seria a verdade da descomunal fenda. Para tal fagcanha
elegeram o mais forte dos fortes. Um chamado Alimpio de S& subiu ao podio
pela corajosa decisdo de vasculhar o abismo. Uma corda de mais de mil
metros foi amarrada ao corpo do homem, e ele foi langado no fundo da
grota. Os outros na borda do perigo deram cordas e ais cordas ao corpo de
Alipio. L4 se foi ele, abismo abaixo, abismo abaixo ... E quando voltou, ao
ser indagado sobre o que vira la no fundo, com o olhar vazio e modo

distanciado do mundo, apenas respondia: “Descam la para ver ... Desgam la
para ver .... Desgam 14 para ver ...” (EVARISTO, 2016, p. 33).

Nesse trecho, evidencia-se a presenca de elementos da oralidade quando a contadora
de histdrias da énfase a repeticdo de palavras “[...]La se foi ele, abismo abaixo, abismo
abaixo...” (Idem). E, tambem, ha repeticbes de pontuacdes como: aspas e reticéncias. Esses
recursos linguisticos indicam a espontaneidade da fala dentro do texto como ocorre nas
conversas do dia a dia. Hampéaté Ba (2010) diz que “[...] o respeito pela palavra nas
sociedades da tradigéo oral, especialmente quando se trata de transmitir as palavras herdadas
de ancestrais ou de pessoas idosas” sdo importantes para ressignificar as historias dos
afrodescendentes em terras das Américas. Glissant (2013) diz que o0 poeta ou escritor passa
por duas problematicas, atreladas a uma angustia criativa quando passa para o papel sua

narrativa.
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A questdo sobre a escrita e a oralidade gera, nos dias de hoje, uma situacdo
de angustia vivificante para 0 poeta, o escritor. Estes necessitam enfrentar
duas problematicas que estdo interligadas: a primeira € a expressao de sua
comunidade dentro de uma relagdo com a totalidade-mundo, e a segunda € a
expressdo de sua comunidade dentro de uma busca de absoluto e de néo-
absoluto, ou de escrita e de oralidade, ao mesmo tempo. O poeta necessita
realizar a sintese de tudo isso, e € 0 que considero como exaltante e
complexo no panorama atual e das linguas e das literaturas do mundo
(GLISSANT, 2013, p. 43).

Conceicdo Evaristo € a sintese do pensamento glissantiano no momento em que
estabelece relagdo com a totalidade-mundo, apropriando-se em seus poemas e narrativas de
elementos da heranga ancestral africana. Glissant aborda o conceito de totalidade-mundo para
esclarecer a imprevisibilidade das linguas e culturas entre si, gerando a crioulizacdo. Desse
modo, “[...] estamos em sintonia com a totalidade-mundo, estamos dentro dela, pois ela
deixou de ser um sonho” (GLISSANT, 2013, p. 40). Através da hibridizacdo da lingua, os
escritores africanos e afro-brasileiros tiveram apropriagdo da textualidade oral por meio da
“[...] recriacdo sintatica e lexical e de recombinagbes linguisticas, provenientes, por vezes,
mas nem sempre, de mais do que uma lingua” (LEITE, 2014, p. 36). Assim, criando um
dialogo “[...] uma espécie de ‘interseccionismo’ linguistico, em que prolongamentos de frases,
ou partes de frases se prolongam em diferentes linguas, alternando ou imprimindo ritmos
diversificados” (LEITE, 2014, p. 36).

3.1.4 Mansodes e Puxadinhos

No conto “Mansdes e puxadinhos”, a ancestralidade é representada através das
lembrancas de Geraldo Guilherme, protagonista da narrativa que, ao olhar para o alto do
morro, vé-se envolto a natureza. “Ali extasiado compds mil cangdes do exilio. Ele, filho sem
patria, dentro da propria patria” (EVARISTO, 2016, p. 55). De tanto admirar aquele lugar,
Geraldo decide que, a partir daquele dia, iria viver proximo da natureza. Ora, partindo desta
cena, observa-se claramente que a obra estabelece uma ligacdo com a tradicdo africana, a qual
considera a natureza como forca vital para 0 homem. Na cultura africana, 0 homem se conecta
aos espiritos ancestrais das culturas das nagfes, das comunidades e familias. Através dessa
ligagdo espiritual, o homem e a natureza constituem um equilibrio, o qual representa uma
cosmogonia.

Nesse conto, Conceicdo Evaristo, a partir da fala da narradora, faz uma critica social e

racial aos varios modos de permanéncia do racismo. Embora Geraldo tenha nascido no Brasil,
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ele ndo se sente um cidaddo completo, pois vive em um pais de invisibilidade racial e sofre
preconceito por motivo da cor de sua pele. No que diz respeito a invisibilidade do homem
negro, W. E. Du Bois (1999) utiliza a “Metafora do véu” para explicar a condi¢do do negro
vivendo em dois mundos — 0 branco e 0 negro — que no conto se refere as Mansdes e 0s
Puxadinhos. A narradora conta que os moradores dos puxadinhos eram sujeitados a olhares
opressores, heranca do escravismo. Nesse sentido, Stuart Hall (2011) diz que “o conceito de
diaspora se apoia em uma concepcao binaria da diferenca. Esta fundado sobre a construcéo de
uma fronteira de exclusdao e depende da construgcdo de um ‘Outro’’ (p. 32). O “Outro”, no
conto, sdo as pessoas que moram nos puxadinhos, as quais viviam quase em isolamento,
exceto no momento em que se dirigem para trabalhar nas mansoes. “Entretanto, essas pessoas
nunca se cruzavam fora do trabalho, cada qual seguia seu rumo sem tomar conhecimento
umas das outras, cada qual vivia seu quadrado” (EVARISTO, 2016, p. 56).

Apesar de viverem em situacdo social diferente, as pessoas das mansdes e dos
puxadinhos apreciavam a vista do alto do moro. Contudo, o mar para os habitantes “Das Asas
de Anjo” simboliza uma volta ao lugar primeiro de seus ancestrais, 0S quais tiveram que

atravessar o mar em diaspora. Portanto, ao olhar para o mar sentiam o banzo.

Uma espécie de dor antiga, milenar talvez. Uma atracdo, um
angustiante desejo de navegar, de se jogar em aguas distantes, ndo
aquelas que podiam ser contempladas no novo territério, no momento
presente, mas outras experimentadas em vidas passadas. Nesses, a
contemplacdo do mar provoca um sentimento tal como o banzo
(EVARISTO, 2016, p. 55-56).

Essa dor antiga traz recordacOes da terra natal, gerando uma saudade profunda, que os
primeiros escravizados sentiam e foi passada para as geragdes seguintes. Esse sentimento
marca, também, a ndo aceitacdo das dores e traumas dos antepassados escravizados, que
deixaram cicatrizes na memoria do povo negro, 0s quais carregam marcas da submissao e
violéncia do sistema escravagista. Em “Mansdes e puxadinhos”, Concei¢do Evaristo
reconstrdi e valoriza as memdrias dos ancestrais em meio ao desumano tratamento imposto
pela classe marginalizada a comunidade “Das Asas de Anjo”. “Um dia, porém uma situagéo
provocou o encontro/desencontro entre elas. Assim tudo se deu”. (EVARISTO, 2016, p. 56).
Nesse trecho, a narradora chama a atencdo do leitor para a continuacdo da historia. Essa forma
de narrar vem de dentro do seio familiar da escritora que tem um encantamento pelas historias

orais e transfere para seus textos as marcas da oralidade.
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Segundo, Lepescki (1988, p. 178), “[...] as vozes dos narradores orais e a do narrador
por escrito, ligando-se, formam superficie continua. Logo a seguir surge amalgama. Todas as
vozes se juntam numa sé e partilham a experiéncia do contar e do reflectir sobre o contado”
(apud LEITE, 2014, p. 43). Conceicdo Evaristo evoca a escrevivéncia para dentro do conto,
colocando suas experiéncias pessoais numa perspectiva coletiva, juntando as vozes
periferizadas para representar a resisténcia de um siléncio transgressor que aprisionou muitos
homens e mulheres negras. Esse amalgama entre a oralidade e a escrita se faz importante, pois
da espaco para a contranarrativa.

Ainda no conto, a autora narra a morte do casal Viamontes que retirara sua propria
vida por vergonha, pois no dia do banquete, em sua mansdo, houve um “um odor maléfico
desconsertando a todos [...] e os convidados apesar da regra de etiqueta, se retiravam antes
dos banquetes serem servidos, em estado de quase sufocamento pela podridio do ar”
(EVARISTO, 2016, p. 53). Esse ar malcheiroso surgiu de forma misteriosa e repentina,
causando transtornos psicologicos ao casal que “[...] decretaram, eles mesmos, o fim da vida”
(EVARISTO, 2016, p. 53).

Os dois, sete dias depois da abortada festa apareceram enforcados no préprio
quarto do casal. A mulher em cima da cama e 0 homem embaixo. Cogitou-se
que eles poderiam ter sido vitimas de um crime. Entretanto, as investigacdes
concluiram que o casal Viamontes ndo tinha inimigos politicos (nem
religiosos), estava em espléndido estado econémico-financeiro, tinha uma
vida moral exemplar, a mansdo tinha um infalivel sistema de seguranca, e
ndo havia nenhuma populacdo suspeita no entorno. Os vizinhos eram
“pessoas de bem” (EVARISTO, 2016, p. 53-54).

Diante do acontecido, os moradores das Mansdes chamaram varios especialistas para
descobrir a origem da fedentina. Contudo, os especialistas ndo descobrem de onde vinha
aquele ar insuportavel. Passando algum tempo do acontecido, apareceu uma nuvem que
encobriu todo o morro, deixando os moradores tanto das mansdes quanto dos puxadinhos

tristes, porque ndo conseguiam mais avistar o mar.

E com o passar de uns poucos dias, a nuvem dangando no ar, se tornou tdo
espessa, que encobriu a visdo de todos para a paisagem |4 embaixo.
Desespero total. Agora, ndo se tratava somente do incoémodo causado pelo
fétido cheiro, havia o pior, a auséncia da agua nos olhos, como se 0 espaco
plano, 14 em baixo, fosse apenas um deserto s6 (EVARISTO, 2016, p. 57).

A aparicdo dessa huvem deixou os habitantes das mansdes incomodados e, logo “[...]

mobilizaram reporteres, politicos, cientistas (mais uma vez), na va tentativa de parar o
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acontecido” (EVARISTO, 2016, p. 57). Ja, os moradores dos puxadinhos tentaram eliminar o
mal cheiro através “[...] de seus santos, suas oracdes de fé, seus temores diante do
inexplicavel ¢ a certeza de que alguma coisa precisava ser feita” (EVARISTO, 2016, p. 57).
Apesar de tantas oracdes aos santos, realizados pelos moradores mais humildes do morro, 0s
residentes das mansdes atribuiram a culpa pelo fendmeno misterioso e fétido a populacdo dos
puxadinhos. Entdo, os moradores dos puxadinhos, temerosos, comegaram a limpar suas casas
e corpos, todos os dias, na intencdo de ndo exalarem mal cheiro para ndo serem expulsos do
morro Das Asas de Anjo. Muitos anos se passaram, até que um dia, os habitantes das mansoes
foram surpreendidos por uma avalanche de espuma que os varreram para 0 mar. E desde,
entdo, os moradores dos puxadinhos vivem em calmaria, visto que seus pedidos foram

atendidos.

Dizem que os moradores dos puxadinhos, até hoje, de dia brincam no mar e
de noite voltam para o morro. E de la de cima, quando o sol cansado, como
eles, comeca se esconder para o0 preparo de um novo dia, can¢des e passos
ritmados sdo ouvidos. S&o eles cantando e dangando diante da visdo das
longinquas aguas maritimas (EVARISTO, 2016, p. 58).

Conceicdo Evaristo busca na tradicdo uma episteme narrativa marcada por metaforas
que envolvem a natureza (o sol, o0 mar, o canto dos passarinhos) o que nos faz lembrar a
heranca dos contadores de historia da tradicdo oral, cujas vozes vao repercutir nas narrativas
de Histdrias de leves enganos e parecencas. No conto, “Mansdes e Puxadinhos” sdo evocados
a memdria e a oralidade a partir das recuperacdes dos valores da cultura ancestral como as

dancas, cantos e passos ritmados e ressignificados na diaspora.

Os africanos ndo chegaram as Américas como um saco vazio,
completamente desprovido de suas memorias, como é visivel entre nos a
presenca de narrativas, can¢des populares, cantos religiosos, religides, lendas
e mitos africanos. [...] No Novo Mundo, 0s negros se reinventaram num
novo Ser negro, fundindo o mito, o imaginario, o que lhes restara dos
fragmentos da consciéncia africana com o novo aprendizado, este adquirido
na terra do cativeiro (SOUZA, 2016, p. 86).

Nesse sentido, Evaristo restabelece na sua obra uma cosmogonica através da estratégia
de narrar as historias dos ancestrais negros. Esse comportamento narrativo tem como objetivo

ressignificar os lugares de fala da cultura e identidades afrodescendentes. Ou seja, 0 texto
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literario se transforma numa “seara” literaria, que representa, em particular, um valor estético
da tradicdo narrativa, escrita por homens e mulheres negras de literatura afro-brasileira
(SOUZA, 2017).

3.2 Novela “Sabela” em Historias de leves enganos e parecencas

O género novela “¢ uma narrativa intermedidria, em extensdo, entre o conto € o
romance” (SOARES, 2007, p. 54). No livro Histdria de leves enganos e parecencas, ha uma
novela que narra a saga de mulheres “sabelas” que carregam uma tradi¢do de saberes méagicos
que sdo passados de geracdo a geracdo. Em “Sabela”, Concei¢do Evaristo compbe uma
ancestralidade de matriz africana, enfatizando o fluxo do imaginario popular e da tradicéo oral

presentes na narrativa.

Na novela, cada geracdo de mulheres “sabelas” nascia com uma forca vital ligada a
magia da natureza. Dessa forma, um dos elementos da natureza que simbolizam essa forca é a
agua, seja dando vida ou tirando-a. Isso nos leva a pensar no mito de expressdo do
conhecimento de forma ludica e sem muita explicacdo acerca da fundacdo do mundo e dos
que nele habitam. Assim, a novela “Sabela” ¢ recheada de tradicdo oral, de religiosidade e de
crengas no espirito dos ancestrais. Concei¢do Evaristo liga 0 movimento da vida ao presente e
0 presente ao passado. Nesse contexto, ela utiliza da memoria para construir, através da
palavra escrita, conhecimentos oriundos das herancas das varias culturas africanas,
ressignificados em solo brasileiro como sinal de resisténcia do povo negro. Assim, a escritora

afirma que:

Historias orais, ditados, provérbios, assim como uma gama de personagens
de folclore brasileiro, sdo herangas das varias culturas africanas aqui
aportadas e podem ser entendidas como icones de resisténcia das memorias
africanas incorporadas a cultura geral brasileira, notadamente a vivida pelo
povo (EVARISTO, 2009, p. 19).

A obra atribui novos significados a tradigdo oral, evocando a memoria étnica, 0S
ancestrais negros, as divindades, os Orixas africanos, os ritos de passagens para construir sua
identidade em terras fora da Africa. Conceicdo Evaristo evidéncia em “Sabela” as vozes
diasporicas como simbolo de resisténcia, as quais legitimando historias de outras mulheres
negras que enfrentaram dores, sofrimentos e preconceito ao longo da escraviza¢do. Na novela,

0 mito é bem marcante, pois se utiliza de elementos da natureza como a fecundidade e o
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simbolismo das aguas. O texto recupera as narrativas da tradicdo dos ancestrais para preservar
a memoria e afirmar sua identidade negra. Elio Ferreira de Souza (2017) afirma que “[...] a
forma de narrar / cantar do griot migrou com os milhdes de cativos africanos transplantados
para a Américas”. Essa tradigdo de contar historias contribui para transmissdo dos valores

culturais, bem como para a construcao de uma consciéncia histérica de um povo.

O gri6 da Diaspora se situa no lugar de encruzilhada da memoria real e
imaginada, no limiar de fronteiras e identidades em movimento, quando
conta a historia da sua vida e das pessoas da sua comunidade, transmitindo
um significado mais humano, mitico ou “magico” a narragdo através da
interferéncia da sua imaginagdo ou do imaginario popular durante o processo
de criagdo artistica (FERREIRA, 2010, p. 120).

A novela “Sabela” é dividida em trés partes, as quais se interligam por meio de uma
narrativa ciclica. Essa narrativa se configura através do retorno ao passado, ligado pelo
momento do dilavio, o qual se torna infinito e circular, visto que a narrativa se inicia e
termina com o mesmo enredo. Assim, é possivel compreender a simbologia das aguas com o
modelo mitico de criacdo da vida. Nesse sentido, a pesquisadora Silvania Capua Carvalho,
em seu livro Narrativas da Ancestralidade: O mito feminino das aguas em Mia Couto, afirma

que,

[...] as dguas tém significado especial nas manifestacdes culturais africanas por
remeterem aos mitos de fundagéo, os quais regem as maltiplas formas de vida.
Tal como na cultura cristd, elas fazem parte de mundo primordial, do qual os
seres humanos e o universo descendem (2015, p. 74).

Conceicdo Evaristo costura o mito cristdo com o mito africano, interligando crencas e
culturas. E por meio da visdo que a narradora encanta o leitor-ouvinte, com o enredo
transcendendo a imaginacdo. Os episodios sdo narrados em torno de um grande dilGvio, o
qual fora previsto por Sabela. Numa tarde, a forca da natureza se apresenta de forma voraz e,
se nédo fosse pela interferéncia da mée de Sabela, todos da cidade teriam sidos engolidos pelo
grande temporal, que devastou quase toda cidade e a maioria da populagdo. A narradora-

personagem Sabela descreve a acdo da natureza. “E assim tudo se deu”:
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Quando no céu retumbaram trov@es, gritos rasgados da boca do tempo, as
vozes do alto foram repetidas desde lIa de dentro das entranhas da terra. Os
buracos terrestres, mesmos 0s bem-bem pequenos, como o0s mindsculos
orificios por onde penetram as menores formigas, até as crateras de onde
jorram os vémitos dos vulcdes, todos copiaram os gritos celestes. Todas as
inimaginaveis frinchas do chdo manifestaram-se com um longo e profundo
som. Todas a fendas do solo bradaram violentamente, inclusive a maior, a
guardadora das imensas &guas, 0 mar. Repito. Todos os buracos terrestres
devolveram aos céus, em forma de eco, o0s brados roucos e lancinantes que
se despendiam das nuvens. Tudo foi um sé abalo, um transtorno s6. Céu e
terra como se tudo fosse uma Unica matéria em rebulico. Eu lembro que,
naquela tarde, os sons mais baixos provinham das vozes humanas em
gritaria. Os cdes ladravam em unissono, misturando confusamente seus
lamentos aos finos e irratadicos miados dos gatos [...] Olhei Sabela, Maméae
tinha a expressédo toda Umida (EVARISTO, 2016, p. 59).%°

A &gua, para as mulheres Sabelas, estd ligada ao seu corpo através dos tempos.
Algumas dessas mulheres tém o poder de prever o futuro. Dessa forma, a tessitura do enredo é
interligada por trés geracdes de mulheres Sabelas; a primeira vinda dos navios tumbeiros para
as terras das Américas, a guardid da memoria ancestral e transmissora dos saberes magicos; a
segunda é a herdeira de conhecimento e depositaria de saberes ancestrais que repassou seu
legado para sua filha mais nova; e, por Gltimo, Sabela a narradora-personagem, a qual desde
pequena aprendeu a assuntar a palavra e compreender que nasceu possuida de mistérios,

assim como suas ancestrais.

No dia do dilavio, a mée Sabela ficou com a roupa molhada, “[...] amanhecera dados
sinais de alagamentos futuros” (EVARISTO, 2016, 60). A mais nova, de onze irmas, assim
como a méae, carregava a forca da dgua em seu corpo e viu, também, torrentes de &guas
passando por debaixo da cama enquanto suas irmas dormiam. A mae Sabela acompanhava o
ritual catélico chamado de Domingo de ramos, pois sabia que esses ramos bentos tém a forca
de afastar o mal. No dia que amanheceu toda molhada, prevendo o dilavio, apanhou os ramos
e comegou a benzer os espacos da casa com o intuito de acabar com a tempestade. Ela pegava
“[...] as ramagens sagradas, balancadas de dentro para fora da casa, ou queimadas em algum

cantinho [sabia que] eram capazes de aplacar a colera da chuva” (EVARISTO, 2016, p. 63).

As Sabelas rezavam para Cristo e Santa Barbara, mas, as vezes, sentiam uma forca

canto que contagiava a todas “[...] uma fé engradecida saltava de nossas preces, que se

10 “Se for mera coincidéncia, o diltivio narrado no excerto acima parece-nos uma premonigdo enunciada
magicamente pela narradora acerca da barragem de Brumadinho, episédio ocorrido recentemente em Minas
Gerais, protagonizado pelo “diluvio de lama” oriundos dos rejeitos da barragem de usinas de ferro da
empresa do Rio Doce”. Elio Ferreira de Souza, 2019.
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estendiam a outras regioes divinas” (EVARISTO, 2016, p. 62). As sabelas uniram as crengas
e clamaram para que todos 0s santos e orixas tivessem misericérdia, visto que a previsao para
a cidade era devastadora. A mée Sabela ficou assustada ao pressentir a forca da chuva, a qual
se abateria naquele lugar. Entdo, as sabelas rezavam e, ao mesmo tempo, entoavam “[...]
cantigas para lansé, pois ela quem comanda 0s ventos, 0s raios, as tempestades e poderia, caso
quisesse, aplacar o furor das dguas que ameagava a cidade” (EVARISTO, 2016, p. 62). Nesse

trecho, podemos identificar o hibridismo religioso, associando lanséd a Santa Barbara.

Os negros criaram estratégias para celebrar os deuses e cultuar as religides
africanas, ocultando, por exemplo, as imagens dos santos cristdos. Entre
outros fatores, esse tipo de resisténcia cultural ou disfarce teria contribuido
provavelmente na formacdo do “sincretismo” religioso da Umbanda, do
Tambor de Mina e outros cultos afro-brasileiros (SOUZA, 2017, p. 100-
101).

A cosmogonia entre as duas religiGes esta presente na cultura afro-brasileira desde a
chegada do africano no Brasil. A partir disso, a escritora Concei¢do Evaristo se utiliza dessa
“crioulizagdo” (GLISSANT, 2013) religiosa para fortalecer suas raizes ancestrais. Ela
também trabalha a linguagem mitica vinda da oralidade, materializada em forma de
linguagem poética, mostrando a forga da natureza animista. No artigo, “Mdusica de fé, musica
de vida: a musica sacra do candomblé e seu transbordamento na cultura popular brasileira”, de
Reginaldo Prandi, o autor ressalta que o mito ensina como 0s orixas e 0s homens foram

concebidos.

O mito que fala da criacdo da religido dos orixas que louvar os deuses é
cantar para eles e fazé-los dangar junto aos humanos. A unido dos homens
com os deuses se realiza ritualmente numa assembleia de confraternizagdo
presidida pelos tambores, em que ritmos, melodias e letras, sobretudo ritmos,
servem para chamar as divindades e fazer com que elas possam ao menos
momentaneamente conviver com homens e mulheres, dos quais foram
separados desde os tempos primordiais da Criagcdo (PRANDI, 2010, p. 545).

No caso, a Sabela canta para afastar os maus espiritos e para livrar a cidade do choro
da mae natureza. A narradora-personagem, assustada com o futuro acontecimento na cidade,
presenciava em sua mde Sabela os “[...] pedacos de medo em sua face, mas que logo

desapareciam, e seu rosto, entdo ganhava o ar tranquilo, de quem tem plena convivéncia com
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os profundos segredos da vida” (EVARISTO, 2016, p. 63). A origem de nascimento das
mulheres sabelas vem de ha muito tempo, além das aguas distantes. Os homens e mulheres
que atravessaram a dolorosa “porta-do-ndo-retorno” (BRAND, 2002) lamentavam as dores de

ndo conseguir voltar para seu lugar primeiro.

Conseguiu-se saber que vové Sabela, era filha de outra Sabela, que por sua
vez era descendente de uma anterior Sabela, que havia chegado ali
pequeninha. As ancestrais de Sabela haviam nascido em algum lugar, uma
terra que poderia ser: Mambela, Zimbela, Kumbela, Umbela ...As pesquisas
foram interrompidas neste ponto. Souberam apenas que as mulheres
antecessoras de Sabela, assim como os homens, isto é, todo predecessor de
vovo tinha vindo de longe, muito longe. Povos que tinham vindos pelos
caminhos das aguas. Corria a histéria de que as aguas salgadas do mar, no
momento em que esses povos, por varios motivos, faziam uma forgada
travessia, gemiam sons dolorosos, como se fossem humanos lamentos
(EVARISTO, 2016, p. 66).

A historia da familia Sabela carrega uma carga ancestral transmitida de geracdo a
geracdo através da memoria e da oralidade. As lembrancas dolorosas das mulheres negras
sabelas ndo caiam no esquecimento. Portanto, lidar com “[...] os mistérios da natureza
humana e da natureza divina” (EVARISTO, 2016, p. 61) foi um papel relegado a essa
linhagem de mulheres fortes que transportam no corpo a amalgama de pertencer a dois

mundos.

O respeito e a ligagdo com a ancestralidade sdo caracteristicas que marcam a
visio do mundo africano. E por meio da ancestralidade que os
afrodescendentes, em nosso pais, encontram uma historia que vem sendo
incorporada ao longo das geragdes e vivenciam momentos de encontro com
a propria cultura [...]. A linguagem corporal também possui raizes ancestrais,
na gestualidade, nos canticos, nas dancas etc (CARVALHO, 2015, p. 52).

As cantigas langadas a lansd é uma invocagdo a memoria dos ancestrais, expressando
um rito de transe emocional. A protagonista-narradora revela o lado oculto das mulheres
Sabelas ao descrever a forma pela qual acontecem os rituais de benzimento. Apesar de todas
as oracOes e clamores, elas ndo conseguem afastar as fortes chuvas. Diante disso, a mae
Sabela decide avisar ao prefeito sobre sua visdo de enxurrada na intencdo de salvar as vidas

dos moradores. O “homem ordenou a imprensa falada, lida e assistida que instruisse a todos
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como deveriam agir. [...] E antes mesmos que brutalmente as &guas chovessem, o prefeito
decretou estado de calamidade pUblica na cidade” (EVARISTO, 2016, p. 61). Assim, a
populacéo ¢é avisada do temporal que iria se abater sobre a cidade e tenta-se prevenir contra a

enxurrada marcada para aquela tarde.

A menina Sabela sempre fora diferente de outras criancas da sua idade, “[...] desde
pequena, era sabia. Tanta sapiéncia, para quem tinha pouco tempo de vida no mundo, fez com
que a sua sabedoria fosse entendida como coisas de menina bruxa” (EVARISTO, 2016, p.
63). Nesse trecho, pode-se fazer uma analogia com as mulheres que utilizavam saberes
“magicos” ou conhecimentos da natureza na Idade Média, pois eram tidas como feiticeiras.
Muitas dessas mulheres, quando pegas pela Inquisicdo, eram condenadas por praticarem

feiticaria e eram queimadas na fogueira.

Desde pequena, Sabela carregava os saberes da natureza. Algumas pessoas da cidade
decidiram levar a menina ao sacrificio da fogueira em praca publica. Contudo, ninguém tivera
a coragem de atear fogo naquela crianca. Entdo, em consenso, decidiram que ela seria lancada
“[...] a morte por afogamento. Ela deveria ser lancada no fundo do rio. Da morte pelo sufoco
das aguas, os mais velhos ficaram encarregados. Seriam eles os algozes. Justo eles que
pediam pela vida de Sabela” (EVARISTO, 2016, p. 63). Os mais velhos da cidade, herdeiros

dos milenares tempos, em reunido, decidiram guardar a crianca em suas barbas.

E entdo os ancides, herdeiros dos milenares tempos, com as barbas brancas
luzindo, em contraste com de seus rostos, em aconchego se aproximarem de
Sabela. E cada qual, emaranhando os fios de suas barbas nas barbas do
outro, juntos eles teceram um grande casulo em forma de um utero e ali
guardaram a menina para que ela acabasse de crescer. Quando ela caiu em
esquecimento de todos, os homens-maes puderam expelir Sabela do fundo
de suas barbas. E depois, entdo, inebriados, quedaram-se por terra entoando
cangdes de bendizer. Felizes entregavam-se a invisibilidade dos olhos dos
que estdo vivos, regressando para o lugar de onde vieram. Voltaram felizes
dizendo que tinham cumprindo o maior feito da vida deles. Tinham se
assemelhado as mulheres, guardando a vida de outra pessoa dentro deles
(EVARISTO, 2016, p. 63-64).

Esse foi 0 segundo nascimento de Sabela, atrelado sempre ao fluxo da natureza, ao
realismo animista, o qual se alimenta do imaginario ancestral e invoca as tradi¢cdes e a magia
para transcender a cosmovisdo africana. Em Sabela, “[...] ha uma valorizacdo das crencas

animistas, de cédigos outros, radicados no passado, a que se atribui um valor sagrado (LEITE,
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2014, p. 87). Desse modo, o rito ancestral guia as mulheres sabelas e as faz dar continuidade a
conservacao do mito fundador por meio da oralidade. Nesse sentido, Amadou Hampaté Ba

argumenta que:

Os ensinamentos referentes ao homem baseiam-se em mitos da cosmogonia,
determinado seu lugar e papel no universo e revelando qual deve ser sua
relagdo com o mundo dos vivos e dos mortos. Explica-se tanto o simbolismo
de seu corpo quanto a complexidade de psiquismo: “As pessoas da pessoa
s80 numerosas no interior da pessoa”, dizem as tradigdes bambara ¢ Peul.
Ensina-se qual deve ser seu comportamento frente a natureza, como
respeitar-lhe o equilibrio e ndo perturbar as forgcas que animam, das quais
ndo é mais que o aspecto visivel (2010, p. 184).

A narradora-personagem, ao contar sobre 0 novo nascimento de sua mée Sabela,
encanta o leitor-ouvinte quando utiliza da sintaxe da oralidade, construindo sentidos que
recriam as expressdes e valores compartilhados pelo ambiente familiar e religioso das
mulheres sabelas. O “magico”, os fendmenos da natureza ¢ a interferéncia do homem no meio
ambiente se confundem. Essas podem ser uma das explicagdes para a enxurrada que se abateu
na cidade. No livro, A questao Ancestral (2018), de Fabio Leite, 0s ancestrais estdo ligados a
comunidade, promovendo um equilibrio. Entretanto, quando as normas ndo estdo sendo

respeitadas, hd uma adverténcia ou castigo.

De fato, 0s ancestrais podem auxiliar a comunidade nos momentos dificeis,
onde sua interferéncia é necessaria para a manutencdo do equilibrio. Em
contrapartida, podem também advertir ou castigar, quando as normas
ancestrais ndo sdo cumpridas de maneira aceitavel. Para essas interferéncias
suas proprias forcas e poderes, frequentemente aumentadas por estar
préximos das instancias divinas, ou recorrem as proprias divindades (p. 351).

Neste caso, 0 castigo aplicado aos habitantes pode estar relacionado a tentativa de
assassinato de Sabela-mé&e quando menina e, também, pela falta de agradecimento por alguns
moradores pela fertilidade do rio, a qual ajudou a gerar criangas, pois vovo Sabela “[...] havia
livrado a cidade de morrer a mingua de pessoas, pois, antes mulher alguma paria”
(EVARISTO, 2016, p. 64-65). Mas, depois que vové Sabela pariu no leito do rio, tanto o rio

ressurgiu, como as mulheres que banhavam nele ficaram férteis. “E assim tudo se deu™:
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Quando vovo sentiu que a filha nadava dentro dela procurando o caminho da
saida, se encaminhou para o leito de um rio que estava vazio havia anos.
Chuva alguma havia conseguido ressuscitar as aguas daquele vale. Mas,
quando as aguas do parto comecaram a vazar do meio das coxas de vovo,
antes mesmo de Sabela ser expelida, o rio comegou a encher. E o sulco da
terra, antes seco e cheio de rachadura plenificou-se com uma &gua
avermelhada, lembradica a sangue. Apés esse acontecimento, as mulheres do
lugar, que antes haviam se tornado estéreis, comegaram novamente a
engravidar quando se banhavam nas aguas do rio. E voltavam depois a beira
do rio, para cumprir as alegrias do parto, misturando seus liquidos a liquidez
vazante da correnteza. A partir do nascimento de mamae, Vovo Sabela, uma
mulher comum, passou a ser reverenciada por todos do lugar. [...] Por alguns
anos, até a menina Sabela ser apontada como bruxa (EVARISTO, 2016, p.
65).

A ancestralidade negra na novela Sabela indicia a tentativa da escritora em manter
vivos os fluxos culturais de uma matriz africana. Essa tradicdo se interliga aos mitos de
fundacdo do mundo. Tal conhecimento é inserido na narrativa como forma de despertar o
encantamento na literatura africana e afro-brasileira. Paulina Chiziane afirma que a mulher é o
centro da vida, pois do seu ventre gera toda a humanidade. Portanto, nas religides bantu, toda
desgraca que se abate na terra a culpada é sempre a mulher, por ter gerado todo tipo de

pessoa.

Comparo a mulher a terra, porque 1a é o centro da vida. Da mulher, emana a
forca magica da criagdo. Ela é abrigo no periodo da gestacdo. E alimento no
principio de todas as vidas. Ela é prazer, calor, conforto de todos os seres
humanos na superficie da terra. Nas religides bantu, todos os meios que
produzem subsisténcia, riqueza e conforto, como agua a terra e o gado, sao
deificados, sacralizados. Quando uma grande desgraga recai na comunidade
sob forma de seca, epidemias, guerra, as mulheres sdo severamente punidas
e consideradas as maiores infratoras dos principios religiosos da tribo pelas
seguintes razdes: sdo os ventres delas que geram feiticeiros, as prostitutas, os
assassinos e os violadores de normas. Porque é o sangue podre das suas
menstruagdes, dos seus abortos, dos seus nadomortos, que infertilizam a
terra, polui os rios, afasta as nuvens e causa epidemias, atrai inimigos e todas
as catéstrofes (CHIZIANE, 2018, p. 31).

Esses instrumentos ou codigos de punicdo que recaem sobre as mulheres “bantu”
entram em relacdo com a novela “Sabela”, visto que a menina Sabela quase foi assassinada
pelos habitantes da cidade, por temerem alguma maldi¢cdo advinda de uma sabedoria téo
precoce, manifestada pela protagonista. Outra marca da narrativa € a repeticdo do nome
Sabela ao longo dos séculos. Em relacdo ao nome da linhagem, Hampaté Ba (2010) salienta
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que “[...] para o africano, a invocacdo do nome de familia é de grande poder. Ademais pela
repeticdo do nome da linhagem que se sauda e se louva em africano” (p. 198). A histéria da
familia é muito importante para os africanos, e os griots fazem o papel de “Memoéria Viva”
(2010), narrando as origens dos ancestrais desde os primdrdios para que os membros da nova
geragdo possam conhece sua linhagem. A ancestralidade se faz presente através da repeticao
da palavra Sabela, na qual é uma forma de fixar a identidade negra. A mulher que nasce com
0 nome de Sabela estd herdando uma forma de louvar a ancestralidade. Quem carrega esse
nome leva no corpo os saberes de toda uma geracao de mulheres sabias e encantadoras. Dessa
forma, “[...] a matriarca constitui-se de um elemento responsavel por todo o ensinamento
necessario para que os valores, tradicdes e rituais ndo se percam com as novas geracoes”
(CARVALHO, 2015, p. 76). Em “Sabela”, a tradi¢do oral faz parte do corpo do texto, no
momento em que a escritora emprega ritmos e formas na narrativa, entrelacando a memoria

com discursividade literaria. Nesse sentido, Ana Mafalda Leite (2003) argumenta que:

[...] esta ‘traducdo’ das ‘oralidades’ realizada na matéria da lingua,
trabalhada, mais ou menos involuntariamente, como corpo oficinal e
composito de fragmentos de ritmos e formas, ir4 regular a sintaxe e a
discursividade literaria de modo inovador e surpreendente (2003, p. 35).

Essa forma de narrar o contado é um dos tracos que Conceicao Evaristo reproduz em
seus escritos, expressando a necessidade de ligar o passado ao presente. Assim, o simbolismo
da &gua na narrativa é marcado pela dualidade, pois da e tira a vida. Segundo Silvania Capua
Carvalho, (2015), a agua é a forca vital e sem ela ndo existe vida. No trecho a seguir,
podemos observar a materializacdo da &gua como elemento de destruicdo da vida. Os
moradores foram avisados que, naquele mesmo dia, haveria uma grande enchente. Contudo,

muitas pessoas ndo conseguiram se salvar.

N&o s6 a populacdo em area de risco foi levada pela a correnteza. Casardes,
clubes, igreja, delegacia, o quartel e o observatério de meteorologia tudo
desabou [...]. Em meio a corpos de todos os tamanhos, cor, sexo, condicéo
social e idade, nadavam, também vertiginosamente, cofres arrancados dos
bancos que desminlinguiam feito caixas velhas de papeldo. Na enxurrada,
dinheiro e documentos escapavam como agua escorrendo por entre 0s dedos.
Parecia-me que sO Sabela continuava intacta. Ela e n6s na extensdo. Mas
houve pessoas que se salvaram (EVARISTO, 2016, p. 69).
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No dia do diltvio, foi uma calamidade, pois muitas pessoas ndo conseguiram
sobreviver a catastrofe e foram engolidas pelas correntezas, que devastaram quase toda
cidade. A enchente arrastou ndo sé corpos e objetos, mas sobretudo, uma parte da memoria
coletiva da nagdo. Entretanto, tiveram outras pessoas que se salvaram e carregaram as vozes-
lembrangas do dia da tragédia. Elas, em algum momento da encruzilhada da vida, se cruzaram
com Sabela. A primeira delas foi Madrepia Beneventes “[...] um dos povos que chegara havia
séculos naquela regido [...] Povo feito para matar ou morrer” (EVARISTO, 2016, p. 69). No
entanto, nem todos comungavam da mesma ideologia e, alguns saiam a procura de novos
horizontes e perspectivas. Madrepia Beneventes foi uma dessas pessoas que, logo, foi expulsa
de casa, por ndo se adequou as regras da familia. Ao sai de casa, apenas com a roupa do
corpo, os seus pais lhe entregaram “[...] uma bacia de porcelana, que era seu lavabo [...]
Madrepia andava com ele por todos os lados. Um dia, ndo se sabe como, uma enorme cobra
apareceu e fez do lavabo da moga a sua moradia” (EVARISTO, 2016, p. 70). Madrepia
andava com ele por todos os lados. No dia do dilavio, ela s6 escapou porque “[...] foi seu
lavabo de porcelana, o olmo protetor de seu corpo. Abrigada por ele, que como guarda-chuva
abriu-se sobre ela, a mulher assistiu aos desatinos do tempo, sozinha” (EVARISTO, 2016, p.
71). No momento em que era levada pela correnteza, Madrepia bateu em portas pedindo

abrigo, menos a de Sabela.

Porta alguma abriu para acolhé-la, nem a de Sabela, pois & Madrepia ndo
bateu. O porqué, ndo sei, pois de vez em quando, as duas se encontravam
pela cidade e mesmo sem se falarem, trocavam longos e profundos sorrisos.
Horas depois, quando as aguas suavizaram, Madrepia vagando com sua
porcelana pelos escombros da cidade, p6de continuar dormindo ainda por
muito tempo com a velha Cobra Serena, a sua Unica companhia.
(EVARISTO, 2016, p. 71).

Podemos perceber que ndo era s as mulheres sabelas que carregavam mistérios em
seus corpos. Muitos daqueles da regido, onde ocorreu o dilavio, tinham segredos que, aos
poucos, sdo revelados no decorrer da narrativa. Silvio Ruiz Paradiso, em seu artigo
“Religiosidade na literatura africana: a estética do realismo animista” (2015) afirma que “[...]
no mundo religioso africano, homens sdo deuses, deuses sao homens, objetos séo Vivos,
humanos viram animais, e as fontes que contém toda essas assertivas estdo nos mais variados

mitos, contos, lendas, rezas e oraturas das populagcdes negras africanas” (p. 274). Esses
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elementos migraram nas lembrangas e memorias dos africanos para as Américas, constituindo
novas tessituras culturais e religiosas. A dimensdo mitica da novela pode ser notada na
historia das personagens que invadem o enredo com suas experiéncias, apresentando ao leitor-
ouvinte os mistérios da natureza e, assim, alimentando a manutencdo do mito e da lenda no

imaginario popular. Segundo Silvania Capua Carvalho:

N&o importa quem esta certo, qguem tem a verdade, quem domina a l6gica. O
gue importa é saber o sentido das coisas e a importancia dos seres magicos
capazes de nos fazer escutar e comunicar. A filosofia africana produz
encantamento no leitor, que decifra os codigos inexistentes nas atitudes dos
personagens no Gtero do mistério, produzindo mitos e saudades no tecido da
experiéncia africana (CARVALHO, 2015, p. 141).

A experiéncia ancestral africana estd permeada no livro Histdrias de leves enganos e
parecencas, principalmente na novela “Sabela”. Concei¢do Evaristo inclui nessas narrativas a
valoragdo da cultura dos seus antepassados, ¢ “[...] percorre as memdrias constituindo um
espaco de cruzamentos, de etnias e de hibridacdo” (CARVALHO, 2015, p. 86). Outro
personagem que cruzou o espaco com Sabela foi o Menino Rouxinol. Ele fora uma das
poucas criangas que resistiram ao esquecimento. Tornando-se, no futuro, um homem-memoria
gue narrava o dilivio para 0s que esqueceram e, também para 0s que nasceram depois daquele
dia. Quando era pequeno, Rouxinol era silenciado por sua mée, pois nascera com uma
deformacao na boca, entretanto, isso ndo era motivo para nao falar. “O menino, que, novo
ainda, aprendera a engolir o pranto, ao ter a boca amordacada pela prépria mée, que nao
suportava ouvir a voz do filho” (EVARISTO, 2016, p. 72). As pessoas que se aproximavam
dele ndo suportavam sua voz e, logo, o acusaram “[...] de possuir uma fala que provinha de
um mal contagioso que moravam em suas entranhas” (Idem). Por isso, muitos desejaram sua
morte e, por alguns momentos, sua mae concordava que “[...] se ele fosse do mal, deveria
morrer” (EVARISTO, 2016, p. 73). Sabela, sabendo do acontecido, resolve ir a casa de sua
comadre e, chegando até la, toma o pequeno Rouxinol no colo e d& um beijo em sua boca

rasgada.

A mae de rouxinol reconduziu ao peito, aquele que nascera com os labios
partidos, guardando-o todo dentro de si [...] O menino pdde entdo, desse dia
em diante, soltar a voz cantando o deslumbramento da fala. Péde chorar,
gritar, assoviar por entre os labios rasgados, sem que ninguém desejasse
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tapar os ouvidos, ao escutar a sonoridade diferenciada da voz dele, ou
costurar os proprios olhos, para ndo se ver face a face com o menino.
Daquele dia em diante, Rouxinol que estava aprendendo a falar, cada vez
mais se capacitou na nomeagdo do visivel e do invisivel do mundo. E
guando muitos queriam descansar do siléncio, era ele que lhes trazia a
lembranca do falar, da palavra que laca, enlaca e desenlaga 0s homens
(EVARISTO, 2016, p. 73).

Felizmente, o pequeno Rouxinol, de apenas trés anos, consegue se livrar da morte por
duas vezes. A primeira, quando sua madrinha Sabela o beijou e, através desse beijo, deu-lhe o
poder da palavra e, a partir daguele momento, todos que o acusaram de ser do mal puderam
ouvi-lo e sua oratdria contagiava a todos. A Segunda, ocorrera no mesmo dia de sua salvacéo,
pois sua madrinha tinha convidado Rouxinol e a mae deste para passearem em sua casa a
tarde. No caminho, sdo arrastados por uma chuva torrencial. No entanto, sua mée possuida
por forca sobrenatural, langando-o para a casa de Sabela, salvando-o da morte. Rouxinol, a
partir daquele dia, tornara-se o guardido da palavra. Dom concedido por Sabela, a guardadora
dos mistérios da natureza. Dessa forma, Fabio Leite, em A questdo ancestral, afirma que “[...]
0 homem ¢é constituido de pelo menos trés elementos vitais: o corpo, o principio, vital de
animalidade, espiritualidade e o principio vital que estabelece a imortalidade do ser humano”
(LEITE, 2008).

Ainda a respeito do dilavio, muitas pessoas sem esperanca decidiram se jogar nas
correntezas, por acreditarem que seriam purificadas. Assim, “[...] houve quem acreditasse
estar empreendendo a viagem de volta. Elas arrancavam todas as vestes do corpo, tanto os
adultos como as criangas, e se davam as aguas” (EVARISTO, 2016, p. 74). Além disso, 0s
povos originarios, os palavis, entoavam a todo instante “[...] elogios & morte. Os palavis,
como muitos de sabelas, parece que tinham perdido o desejo de viver” (EVARISTO, 2016, p.
75). Um ancido da cidade, o Velho Amorescente, tinha experiéncia de vida e conhecia,
tambem os mistérios da natureza, pois ele era ancido dos povos palavis (0s povos originarios).
“Dias antes, ao revolver a terra, encontrou uma pequena pedra, que cabia na palma da mao e
que, espremida, vertia agua” (EVARISTO, 2016, p. 75). O velno Amorescente avisou ao povo

palavis da grande chuva, mas eles decidiram entregar suas vidas para as aguas.

Durante esse acontecimento, O Velho Amorescente conseguiu salvar sete criancas
“[...] por intermédio do pé de Mulungu. Agarrando ao tronco, e tronco sendo 0s pequeninos, 0

Velho conseguiu colocar cada crianga, cada miudinho no coracdo das flores de mulungu”
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(EVARISTO, 2016, p. 76). O Velho Amorescente representa a sabedoria do homem que

carrega 0s conhecimentos atraves do tempo e ler os sinais provenientes da natureza.

Por exemplo, um mesmo velho conhecerd ndo apenas a ciéncia das plantas
(as propriedades boas ou mas de cada planta), mas também a, “ciéncia das
terras” (as propriedades agricolas ou medicinais dos diferentes tipos de solo),
a “ciéncia das aguas”, astronomia, cosmogonia, psicologia, etc. Trata-Se de
uma ciéncia da vida cujos conhecimentos sempre podem favorecer uma
utilizacdo pratica (HAMPATE BA, 2010, p. 175).

Assim, o Velho fazia leitura do tempo, por meio de pedras, e carregava com ele a
ciéncia da natureza. A importancia dos ancides e dos griots para as sociedades regidas pela
tradicdo oral € fundamental, pois perpetua a continuacdo das etnias ao longo das geracoes.
Dessa forma, Amorescente nasceu respeitando as crencas e ritos da natureza. Depois de ter
banhando nas aguas do diltvio, renovou a juventude. Por isso, ele conseguiu salvar tantas
criancas e, assim, continuar sua linhagem. Podemos perceber o realismo animista no momento
em que o Velho Amorescente se integra ao meio ambiente, fazendo uma simbiose. Neste

momento, ele € presenteado com o rejuvenescimento.

Podemos observar, também na narrativa a dendncia de violéncia sexual. A familia de
Irisverde morava proximo da casa das Sabelas. Na época, Iris tinha apenas doze anos. A
adolescente, em pouco meses, havia perdido os pais, vitimados por uma doenca misteriosa
que consumia seus 0rgdos, deixando-0s “ocos por dentro”. A menina, desde entdo, fora “[...]
acolhida por Sabela, até o dia em que seus padrinhos apareceram para busca-la. Nés ja
sentiamos a Iris como sendo nossa, e ela feliz também afirmava o seu pertencimento a nossa
familia” (EVARISTO, 2016, p. 78). A mde Sabela fez de tudo para ficar com Irisverde, mas
seus padrinhos ndo acataram a vontade de Sabela e da adolescente e, assim, foi levada contra
sua vontade. Desde aquele dia, Iris viveu momentos de siléncios traumaticos. Seu corpo-
crianca foi usurpado e violentado todos os dias. Referindo-se aos episodios de violéncia
contra a mulher, especificamente em nosso pais. Suelene Carneiro, citando Suely Carneiro
em “Mulheres Negras e Violéncia Domeéstica: decodificando numeros”, assinala que as

incidéncias dos abusos sexuais atravessam todas as classes e grupos sociais.

O que j& sabemos sobre a violéncia contra mulher? Sabemos que o espaco
privado, familiar, que deveria constituir-se no refugio de paz e familiares é,
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por exceléncia, 0 espaco em que a violéncia doméstica e sexual tem o seu
ponto mais alto de incidéncia. Perpetrados ou agentes do abuso sexual na
maioria absoluta dos casos sdo maridos, companheiros, pais, padrastos, tios,
ou outros membros préximos da familia. Sabemos também que fenémeno da
violéncia doméstica e sexual é absolutamente democratico, atravessando
todas as classes sociais e grupos raciais (CARNEIRO apud CARNEIRO,
2017, p. 22).

Infelizmente, os abusos sexuais e domésticos, na maioria das vezes, sao realizados por
alguém proximo a vitima. No caso da personagem lIrisverde, foram seus proprios padrinhos
que violaram sua pureza, deixando-a marcada ndo s6 no corpo, mas na alma. Nesse momento,
Conceicdo Evaristo abre espaco na literatura para discutir a violéncia do corpo feminino,
destacando episddios relacionados ao abuso sexual e agressGes sofridas pelas mulheres
negras. No decorrer da narrativa, os abusos sexuais tornaram-se constantes na vida de
Irisverde. “A madrinha, desde o dia em que chegaram em casa, todas as noites, segurava
Irisverde, enquanto o padrinho abria-lhe as pernas e a forca descia brutal e gozoso pelo corpo
fragil e limpo da verde menina” (EVARISTO, 2016, p. 79). A historia de Irisverde se
assemelha as historias de outras personagens dos contos e poemas de Conceicdo Evaristo.

Assim, no prefacio do livro Insubmissas Lagrimas de Mulheres a escritora observa que:

[...] Estas histérias ndo sdo totalmente minhas, mas quase me pertencem, na
medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas. Invento? Sim
invento, sem 0 menor pudor. Entdo as histdrias ndo séo inventadas? Mesmo
as reais, quando contadas. Desafio alguém relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecimento e a narracdo do fato, alguma coisa se
perde e por isso se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E, quando
se escreve, 0 comprometimento (ou 0 ndo comprometimento) entre o vivido
e o0 escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas
historias, continuo no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia
(EVARISTO, 2016, p. 8).

O estupro sofrido por Irisverde esta relacionado a memoria coletiva, visto que a
historia da menina se confunde com a realidade de outras mulheres. Nessa perspectiva, a
importancia da dendncia da violéncia contra a mulher, em textos literarios, faz-se necessario
para que a sociedade compreenda as dores e humilhacdes que elas passam. A personagem
Irisverde, no dia da grande chuva, jogou-se nas aguas do dildvio na intencéo de se purificar do
mal, pois seu corpo foi perpetrado pela violéncia. Assim, podemos compreender que o

dilavio, apesar de ter tirado muitas vidas, também oferecia redencdo a algumas pessoas. No
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dia da grande enchente, Irisverde e Antuntal foram as pessoas que receberam o dom de uma
nova vida e, a partir disso, puderam salvar outras vidas. O sorriso de Antuntal “[...] um
homem de baixa estatura, bem pequeno, quase anao e¢ de rosto carrancudo” (EVARISTO,
2016, p. 79) contagiava as mulheres e criancas pela sua brevidade e seducdo. Todavia, 0s
homens faziam de tudo para expulsa-lo da cidade, pois temiam que suas esposas 0s traissem
com o pequeno homem de sorriso cativante. No dia do dilavio, sua boca se tornou autbnoma e
“[...] foi como se o corpo dele fosse s6 boca” (EVARISTO, 2016, p. 80). O sorriso sedutor do

pequeno homem arrastava consigo todos os que avistavam seus labios encantados. Assim:

N&o foi preciso que ele fizesse muito esforco para salvar quem estivesse ao
seu redor. Ele s6 sorriu, foi s6 sorrisos. E todos aqueles que, apesar do
sufocamento da chuva, da cegueira provocada pelo desabamento das aguas,
conseguiram divisar o sorriso de Antuntal, foram arrastados em direcdo a
ele. Estes se ergueram no desejo de seguir o homem. Antuntal, com suas
pernas curtas, levantava, caia, levantava e andando de fasto seguia, nunca
dando as costas aos seus seguidores. E 0s que acompanharam o sorriso do
homem salvaram-se como e com ele (EVARISTO, 2016, p. 80).

Antuntal ndo fazia distincdo de pessoas quando as salvava. Apesar de ter sofrido
preconceito por ser um homem de baixa estatura. Os homens que ndo gostavam dele
colocaram uma maéscara em seu rosto para que ele ndo encantasse suas mulheres e filhos.
Nesse interim, ele mostrou que todos eram iguais, pois o dilvio atingiu a todos, ndo fez
segregacdo de raca, cor ou religido. Esse comportamento da personagem se contrapde ao
sistema de escravizacdo e suas consequéncias, Visto que a escraviza¢do deixou marcas
profundas de racismo e barbéarie contra o negro. W.E.B. Du Bois afirma que a libertacdo do
negro nao trouxe uma liberdade real, mas aparente. Pois, apesar da aboli¢cdo da escravatura
nos Estados Unidos, homens e mulheres negros continuavam sofrendo todos tipos de

discriminacdo e horrores.

Mas enfrentar um preconceito assim tdo extenso sé poderia trazer o
inevitavel autoquestionamento, o descrédito de si e o rebaixamento dos
ideais que sempre acompanham a repressdo e germinam em uma atmosfera
de desprezo e 6dio. Sussurros e pressagios chegaram, vindos dos quatro
ventos: vejam sO! Estamos enfermos e moribundos, gritaram as multiddes
negras; ndo sabemos escrever, nosso voto é inutil; que necessidade temos de
educacdo, uma vez que sO temos de cozinhar e servir? E a Nacdo fez e
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reforcou essa autocritica, dizendo: Contentem-se em servir, e mais nada (DU
BOIS, 1999, p. 60).

A liberdade era a salvacdo para 0 negro escravizado, mas, quando ela chegou, pouca
coisa mudou. O negro ainda estava acorrentado ao preconceito e a ignorancia do homem
branco. Dentro desse contexto, Kabengele Munanga aponta que a luta por direitos igualitarios
no Brasil se intensificou a partir do final da década de 70 e inicio da década de 80. Nesse
periodo, surgiram movimentos sociais e a luta pela democracia. A partir disso, homens e
mulheres negros pesquisadores e escritores intensificaram suas producdes para denunciar a

discriminagdo racial.

Essa percepcdo arguta dos negros que viveram no contexto da sociedade
brasileira, no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 do século XX,
extrapolou os foruns da militdncia negra e veio ao debate publico. Em
meados dos anos 90, estudos sobre relagfes raciais, estaticas oficiais e
pesquisas sobre desigualdades raciais no Brasil realizadas pelo Instituto de
Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA), uma fundacdo do Ministério do
Planejamento e Gestdo, comprovam a existéncia do racismo em nossa
sociedade e demonstraram como ele € um fator de agravamento da situagdo
de excluséo e desigualdade vivida pelas camadas populares brasileiras. As
pesquisas explicitaram o que o Movimento Negro ja apontava ha muitos
anos: a pobreza, no Brasil, tem cor (MUNANGA; GOMES, 2016, p. 129).

A maior da parte da populacdo brasileira € composta por pessoas pobres, negras e
mesticas. E mesmo assim, existe espaco para o preconceito racial. Nesse sentido, vale
ressaltar que a literatura afro-brasileira abre espacos para a discussao da questéo racial com o
intuito de formar leitores reflexivos para combater a discriminacdo e, assim constituir um
publico critico para instituir a “[...] reversdo de valores e o combate aos esteredtipos”

(DUARTE, 2013, p. 45).

H4, na sequéncia da novela “Sabela”, uma personagem que era um dos treze afilhados
do padre. Buono, um jovem seminarista, passou a vida entre rezas e punigfes. Entretanto,
questionava o porqué de ndo poder sentir as sensacdes que, a cada dia, projetavam-se em seu
corpo. O padrinho dizia aos meninos que a nudez era um grande pecado, visto como um
pecado da carne. Os seminaristas, para ndo sofrerem o pecado, eram obrigados a tomarem
banho com olhos fechados. No entanto, no dia do dilvio, o padre e 0s treze seminaristas

estavam juntos na igreja da cidade. Quando de repente, as paredes da pardquia comecaram a
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desabar por conta das fortes correntezas que passavam e arrastavam tudo pela frente. Buono

ndo teve duvidas, tirou as vestes pesadas do corpo e entrou nu nas correntezas.

Quando o telhado de igreja desabou e o altar foi arrastado, o padre e todos os
afilhados, treze, comecaram a duvidar da propria fé. [...] As vestes longas e
encharcadas dificultavam os movimentos. Um dos seminaristas sugeriu que
tirassem as roupas. O padre recusou-se. Nunca se desnudaria dentro da igreja
[...]- S6 Bueno ressurgiu maravilhoso e maravilhado com a sua prépria nudez
no meio de tantas 4guas (EVARISTO, 2016, p. 81).

A partir do momento em que Bueno se despiu e se deixou levar pelas aguas, o garoto
se sentiu liberto das amarras que o aprisionavam. A vida se fez presente sob forma de
purificacdo. O corpo de Bueno deslizou livre na nudez das &guas. Pelo fio da narrativa, ainda
ha a ultima historia de sobrevivéncia. Nesse tempo, Manascente estava vivendo um conflito
em seu casamento, pois ndo havia gerado um menino: “[...] havia traido o desejo dele”
(EVARISTO, 2016, p. 82) do seu homem. Motivo de sua rejei¢do por parte do esposo. Aqui,
podemos inferir a soliddo das mulheres negras, abandonadas pelo companheiro, que se
comporta de modo machista e misogino. Manascente além de ter sido largada pelo

companheiro, viu-se na iminéncia de perder uma das filhas, pois o pai exigia uma crianca.

Para piorar, a sociedade apoiava a posicdao do homem de carregar consigo uma de suas
filhas. Assim, “[..] a prefeitura, a igreja, a escola, a policia, de todos os lugares
administrativos da cidade apareciam representantes exigindo que a mée entregasse alguma das
meninas” (EVARISTO, 2016, p. 82). Mas ela lutou até o fim para ndo se separar de suas
pequenas. As meninas carregavam segredos “magicos”. Elas sempre balbuciavam palavras
gue sua mae nunca ouvira. Manascente ficava intrigada com tamanha destreza ao silenciarem,
no momento de aproximacdo de qualquer pessoa. “E das falas das meninas, Manascente so
captava um doce perfume de flores silvestres, halito vindo de suas pequenas bocas, se
derramando pelo ar” (EVARISTO, 2016, p. 83). Porém veio a enchente.

No dia do dilavio, ndo o biblico, este que estou a narrar, assim que a mulher
localizou o miolo de redemoinho de aguas, rapidamente calculou o lugar
exato em que teria de saltar. Ndo poderia ser dentro, teria de ser nas bordas
dele e também na direcdo certa do movimento roda [...]. Muitas horas
depois, percebeu que estava viva, quando sentiu cheiro de flores invadindo
suas narinas (EVARISTO, 2016, p. 83).
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Ao despertar, Manascentes teve uma grande surpresa, pois ela e suas filhas tinham
sobrevivido ao diluvio. O siléncio das pequenas contaminou o ambiente com perfume de
flores. Os mistérios do choro da méae grande intrigavam os sobreviventes do diluvio. E
perceptivel a preocupacdo da autora em se apropriar da linguagem oral para materializar as
lembrangas da narradora-personagem na novela “Sabela”. As frases curtas sdo,
constantemente, pausadas para dar conotacdes de uma busca pela memoria. A agua na
narrativa ganha uma forca simbdlica, pois se torna personificacao, instituindo dramaticidade a
narrativa. No realismo animista, Garuba (2012) afirma que os rios e toda natureza ganham um
significado espiritual dentro da sociedade, assumindo uma existéncia propria. Assim, essa
ligacdo com as &guas vem desde as terras de além-mar, com as ancestrais de Sabela. A
conexdo com a natureza das aguas se fez presente, desde quando Vovo Sabela derramou as
aguas do parto dentro do rio, fazendo-a reviver. A partir daquele dia, as dguas do rio se

tornaram sagradas e férteis.

Dentro do mundo fenomenoldgico, a natureza e seus objetos sdo dotados de
uma vida espiritual tanto simultdnea quanto coextensiva com suas
propriedades naturais. Os objetos, portanto, adquirem um significado
espiritual e social dentro da cultura muito em excesso de suas propriedades
naturais e de seu valor de uso. Os rios, por exemplo, ndo se tornam somente
fontes naturais de aguas, mas também sdo valorizados por diversas outras
razdes. O anseio animista de reificagdo pode ter sido religiosa em sua
origem, mas os significados sociais e culturais que se associaram aos objetos
frequentemente se distanciam de puramente religiosos e adquirem uma
existéncia prépria, como parte do processo geral de significacdo na
sociedade (GARUBA, 2012, p. 239-240).

Depois da grande chuva, a tessitura narrativa se concentra entre duas binaridades:
morte X vida; esquecimento x recordagdo. Tudo vai depender de como foi a relagdo com as
grandes aguas. Para muitos, o diluvio foi a esperanca de voltar as suas origens, assim muitas
pessoas se entregaram as caudalosas correntezas. Outras encontram alivio para atenuar as
dores e sairam purificadas. J& outras pessoas esqueceram, totalmente do dildvio e conheciam a
historia por ouvirem falar ou leram o relato em algum lugar. O mais misterioso é que a casa
das Sabelas nao foi destruida pela enchente. “Todo movimento do diluvio nos era dado a
conhecer por meio da enxurrada que corria debaixo da cama de Sabela. Mamée trazia o corpo
encharcado até os ossos” (EVARISTO, 2016, p. 84). A mée natureza fora piedosa com

Sabela, pois o lugar dos seus fora protegido por forcas que s6 Sabela compreendia.
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Sabela com sua forga para-raios nos livrou do mal da &gua, assim como nos
livrou do mal do fogo, do frio, da fome. Entretanto, mesmo assim, nunca
esqueci aguela chuva. Horas depois, 0s que tinham sobrevivido
experimentavam a sensagdo de estar principiando o mundo. A medida que a
agua baixava, corpos iam ressurgindo. A cidade ficou desolada. Bairros e
bairros sumiram por completo. Aqueles que estavam ndo sabiam se
cantavam e dancavam a alegria ou se lamentavam a morte dos que néo
retornaram, para continuar visivelmente entre os seus (EVARISTO, 2016, p.
84-85).

Algum tempo ap6s o diluvio, Sabela ainda sentia o corpo verter agua, pois a
recordacdo a fazia sentir 0s mesmos sintomas de liquidez do passado. “A fala de Mamae era
ilustrada com o proprio corpo. Ao retornar a cena, os olhos vertiam agua, e todo o seu corpo
ficava umido” (EVARISTO, 2016, p. 85). Em dias futuros, Sabela se tornaria uma ancié e ela
pediria a outra Sabela para recontar como “tudo se deu”. Nessa hora, “[...] era eu, entdo, que
ficava Umida, vertendo chuvas de palavras, como estou a verter agora” (EVARISTO, 2016, p.
85). Verificamos aqui a forca da ancestralidade passada de geracdo a geracdo. Os saberes da
oralidade s&o traduzidos ao recordar a histdria do diltvio e de suas ancestrais Sabelas. Desde
0 nascimento, a pequena Sabela ia sendo preparada para dar continuidade aos conhecimentos
de sua méde. A maneira de contar de Sabela traduz a forma de contar das griotes africanas. No
livro intitulado Toques do Gri6: Memdrias sobre contadores de historias africanos (2016),
Heloisa Lima e Leila Hernandez abordam a presenca das mulheres grids na sociedade oral

africana.

As griotes modernas seguem a tradi¢do da aprendizagem do canto, da danga,
do instrumento que tocam. Diferentemente dos homens, a transmissdo de
saberes e a educagdo séo realizadas de mae para filha. As griotes também
participam de sociedade secretas. Elas exercem fungdes diferentes e tém
interdices diferentes das dos grids [...]. Atualmente, o nimero de griotes
cantoras é muito grande. Elas também espalham seus cantos de louvor por
toda a parte, empunhando seus instrumentos. O seu repertorio inclui
melodias ancestrais ou modernas, e elas também sdo boas compositoras. As
griotes exercem o poder da critica como ninguém. Sdo corajosas, ndo
temendo nada quando usam sua palavra melodiosa (LIMA; HERNANDEZ,
2016, p. 58-59).

Podemos perceber que em “Sabela” os conhecimentos da danga e do canto sao
repassados para a filha. E assim, perpetuam os conhecimentos das sabelas por geracfes. As

griotes modernas como Sabela se alimentam da tradicdo ancestral oriunda das suas
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antepassadas em diaspora. Amadou Hampéaté B& ainda fala sobre a importdncia da
transmisséo de se exprimir dizeres como: ‘Aprendi com meu Mestre’, ‘Aprendi com meu pai’,

‘Foi o que suguei no seio da minha mae’ (2010, p. 174).

3.2.1 Oralidade e Memobria Coletiva em “Sabela”

Na segunda parte da novela, Sabela mae havia falecido e deixara sua heranca para a
filha. Num determinado momento da narrativa, Sabela filha convida as personagens, que
cruzaram o caminho de sua mae, para conversarem sobre o dilivio e narrarem suas
experiéncias e memorias pessoal e coletiva. Nesse sentido, Elio Ferreira de Souza afirma que:

O canal de reconstrucdo da identidade negra consolidou-se por meio de uma
relacdo continua e dindmica dentro de cada grupo étnico e entre pessoas de
etnias ¢ mesmo de “ragas” diferentes. Essa travessia teve de enfrentar a
“fragmentagdo” ou “pluralizagdo de identidades”. A identidade afro-
brasileira se caracteriza pela pluralidade, pelas diversidades historicas,
cultural e linguistica das diferentes etnias africanas, que foram decisivas na

formag&o das estruturas socioecondmica e cultural do pais (SOUZA, 2017,
p. 98).

As personagens que sobreviveram ao diluvio configuram-se por etnia diferentes, as
quais constituem as diversas formas de identidades fragmentadas. Dessas identidades, surgiu a
pluralidade de vozes ancestrais que foi decisiva para a cultura afro-brasileira. A partir desse
ponto, configura-se a segunda parte da narrativa, no momento em que a narradora-
personagem evoca multiplas vozes para se fazerem presentes, contando a histéria a partir de
seu lugar de fala. Narrar a historia do dilGvio, para Sabela, fazia reviver as lembrancas de sua
mae, e assim, “[...] quem sabe se, ajuntando pedacos das falas de uns, remendando com o
contar de outros, ndo poderia eu chegar a uma narragdo mais proxima do realmente
acontecido” (EVARISTO, 2016, p. 86). Na novela, cada personagem narra sua propria versao
dos fatos, permitindo ao leitor-ouvinte a compreensdo das diferentes vozes. Acerca disso,

Maurice Halbwachs, em Memoria coletiva, afirma que:

Toda memdria por mais particular que seja sempre nos remete a um grupo
social, pois o individuo est4d em interagdo permanente com a sociedade.
Assim constituida, a memoria assume um importante papel social ao
contribuir para o sentimento de pertinéncia do individuo a um grupo de
experiéncias comuns (HALBWACHS, 2003, p. 78).
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A memoria coletiva é importante porque vai unir outras vozes com 0 mesmo objetivo
de ressignificar lembrangas que marcardo a memoria dos ancestrais em diaspora. Walter
Benjamim, em seu celebre texto O narrador, ressalta que “[...] a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte a que recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais contadas pelos inumeros
narradores andnimos” (1987, p. 198). Nessa perspectiva, a narradora-personagem recorrer as
outras memorias para construir uma nova forma de sentir a chuva, por meio de recordacfes

alheias.

Consideramos agora a memoria do grupo de personagens que viveram para contar suas
experiéncias do dilivio. Nesse caso, tem-se na novela “Sabela” uma pluralidade de vozes, as
guais surgem para reanimar o tempo presente e, assim, as memdrias vdo se alimentando de
memorias coletivas. Maurice Halbwachs (2003) afirma ainda que “[...] qualquer recordacao
de uma serie de lembrancas que se refere a0 mundo exterior é explicada pelas leis da
percepgdo coletiva” (p. 62). Diante desse turbilhdo de imagens e recordacBes, a memoria
coletiva € formada por uma teia de conhecimentos, cada um tem sua maneira particular de
narrar suas historias. Logo, as personagens se uniram para contar como escaparam da grande
enchente. A primeira a ser convidada foi Madrepia Benevistes, cuja personagem esclarecera
que, ndo sentira as aguas da chuva cairem em sua cabeca. Assim, “[...] o alargamento era
interno. Cobra Serena, tendo parte de seu corpo enrolado em minhas pernas e outra afundada
no lamacento solo, me fixava a terra a0 mesmo tempo que me erguia” (EVARISTO, 2016, p.
88). Madrepia narrava em meio a soliddo das aguas e dizia que:

A meu corpo ninguém chegara. S6 naquele momento alguns corpos
correnteza esbarravam em mim. Encontros que me desequilibravam. Eu
sentia o desejo pelos outros, mas 0s que me chegavam ja vinham mortos, ou

quase, nao me valiam. Todos na soliddo das aguas” (EVARISTO, 2016, p.
88).

Aos poucos, 0s depoimentos vdo ganhando vida na memodria de cada narrador. O
passado sofrido € rememorado nos testemunhos vivenciados pelos afrodescendentes. Na
novela, Conceicdo Evaristo propde a remicdo do imagindrio e, também, a busca da
compreensdo de si mesmo e do mundo a sua volta. Assim, a ancestralidade esta conectada a

oralidade como modo operante na desarticulacdo do silenciamento da ancestralidade
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afrodescendente, pondo em evidéncia a episteme e experiéncia dos narradores da tradi¢éo oral

na diaspora africana. Walter Benjamin, em “O narrador” assevera que:

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as histdrias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia
ou tece enquanto ouve histdrias. Quanto mais o ouvinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido [...]. Assim, 0s
vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas coisas narradas, seja na
qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de quem as relata (1987, p.
205).

A partir disso, os outros narradores do dilivio ouviam os relatos em siléncio e
esquecendo de si mesmo. Quando Rouxinol iniciou seu depoimento, as palavras verteram de
sua memoria. Ele era o pequeno que teve sua boca amordacada para ndo pronunciar nenhum
sussurro, pois muitos o tinham condenado a morte por ndo intenderem nada do que
pronunciava. Entdo, Sabela comovida pela situacdo apanhou seu afilhado no colo e o beijou,
depositando dentro de Rouxinol os segredos das dguas. Assim, ele narra os fatos.

Lembro-me da agua penetrando em minha boca rasgada, em meus labios
partidos. Da boca para dentro um rio se formava em mim. Falando,
palavrando, cantando, gritando, gesticulando, a cada movimento. Eu em
cima dos ombros de minha mée, devolvia a agua, que quase me sufocava.
Respirei a cada som enunciado. A cada palavra-movimento que eu
executava, me livrara recentemente do meu afogamento interior, a antiga
mudez em que estive condenado. Por isso, eu, ser falante, respeito e
agradeco o dom da palavra (EVARISTO, 2016, p. 89).

A palavra na cultura africana é intrinseca aos valores ancestrais que norteiam a forca
vital do homem (HAMPATE BA, 2010). Quando os narradores revivem os fatos do passado,
refletem sobre sua origem e o pertencimento étnico e identitario, pois essas histdrias
marcaram suas vidas. Observamos a voz de Rouxinol, “[...] Recordo de quase tudo que vivi.
Tenho uma aluvido de lembrancas a margear meu corpo. E dessas reminiscéncias uma
imagem se sobressai, a de Madrinha Sabela. Mais do que minha mée, Madrinha é o principio
de minha memoria” (EVARISTO, 2016, p. 89). Depois que Rouxinol ganhou as aguas de sua
madrinha, sua voz emitia lindos cantos como de um passaro, por isso ficou conhecido como

Rouxinol.



113

Nas &guas, minha palavra, ainda milda, encontrou muitas pessoas no
caminho. Nas aguas, encontrei os outros que tanta falta me faziam. E
lembro, que puder encostar meus labios rasgados na face de muitos que se
salvaram como eu, e que me tinham como rejeitado um dia. Ndo esquego
também que as aguas me levaram mamae. Estavamos quase adentrando pelo
terreiro de Dindinha Sabela, minha mae, ja& sem forcas, espichando os
bracos, me langou por terra e assim conseguiu me depositar no solo seco,
porto seguro, ao redor da casa. Quando me equilibrei e olhei para trés, ainda
vi parte de sua mdo, no esforco nado e do nado, como se estivesse me
dizendo adeus. Naquele momento quase adivinhei 0 vazio que a minha mae
me deixava, mas s vim chorar sua perda, muitos anos depois (EVARISTO,
2016, p. 92).

A apesar de ter sobrevivido ao dilavio, Rouxinol ficara traumatizado com a morte da
mée, silenciou por muito tempo suas memdrias. Ora, sabemos que toda memdria em algum
momento tem a necessidade de ser narrada ou escrita e, dessa forma, cria uma alternativa para
lidar com a dor de Rouxinol. Quando Sabela o chamou para dar sua versdo da historia, ele
imediatamente constituiu os pedacos de lembrancas fragmentados. Ele ndo apenas contou,
como também, transportou-se para 0 momento do dildvio. Portanto, as memorias referentes

ao dilavio ficaram marcadas no corpo-lembranca das personagens.

Na novela “Sabela”, a ligagdo com o realismo animista representa a criatividade e sua
relagdo com as tradigdes passadas. Segundo Harry Garuba (2012), “[...] a subjetividade
animista é construida sobre uma relacdo entre o mundo objetivo e um ser que é mediado pelo
significado” (p. 250). Portanto, os elementos da natureza estabelecem as relagdes diretas e
objetivas com as personagens, uma vez que o “magico” fazem parte de seus corpos. A
narrativa da novela ndo é marcada pela linearidade, pelo contrario, o que se observa é um
emaranhado de historias, que sdo retomadas na narrativa, construindo uma série de vozes
maultiplas. Sendo assim, a proxima personagem ao refazer suas reminiscéncias é o Velho

Amorescente.

Vi entdo que seria sO eu a cuidar das criangas, minha velhice me dava esse
compromisso. E, quando, Mamée chorou, nem chuva vi. Vivi o retomar de
minhas forcas, me remocei. Do mais velho que j& estava em mim, um mais
jovem nasceu. Vivi 0 meu refazer nas aguas. Do tempo gasto que ja habitava
em meu corpo, a agua desmedida que vazou dos olhos de Méae Grande
consertou toda a fragueza de minha pessoa. E, quando os pequeninos
chegaram a mim assustados, me senti pai de todos. Era preciso alcan¢ar um
abrigo, pensei. Vi entdo o velho pé de mulungu, irmdo, gémeo meu, no
tempo. Agil pela arvore acima, com uma das m&os me agarrava ao tronco, e
com outra, tendo os dedos multiplicados em tantos mil, carregados de
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criancas alcancei as flores do mulungu. E ali, feito um cuidadoso pai,
depositei um por uma dentro delas (EVARISTO, 2016, p. 93).

Como podemos observar, a agua € simbdlica para a construcdo da narrativa, pois é um
elemento da natureza que significa a forca vital para a manutencao da vida. Assim, os relatos
dos personagens formam uma teia de escrevivéncias que se unem para a manutencdo e
perpetuacdo da memoria ancestral. O realismo animista se apresenta na novela como forma
de tracar a tradicdo milenar dos antepassados com o mundo atual. Segundo Garuba (2003), o
termo animista esta de acordo com a tradi¢cdo milenar dos povos, pois para essa sociedade, 0
sobrenatural é natural. Os povos ancestrais do Velho Amorescente eram 0s guardadores do
saber, do conhecimento, eram o0s depositarios do acervo de sabedoria da natureza e da
comunidade. A morte dos seus antepassados ndo desfaz os lacos existentes na terra, mas sim

para um novo renascimento como espiritos da natureza.

O africano cré que o mundo dos vivos, com as criangas e idosos em seus
limites, esta interligado ao mundo invisivel dos antepassados. O dialogo
entre eles é regulador da vida na terra e se interpGe até mesmo a nogéo de
realidade, com o intuito de estabelecer ordem ao caos que o homem que se
distancia destes principios traz (DUTRA, 2002, s/n).

Diante desse fendomeno da natureza, o Velho Amorescente assumira a funcdo de
guardido da memoria, tais quais os antigos ancides das comunidades africanas eram
responsaveis pela transmissdo dos conhecimentos para as geracdes futuras. Nesse sentido, o
Velho Amorescente teve a missdo de salvar as criancas palavis para que ndo morressem 0S
costumes ¢ a tradicao do seu povo. “[...] O meu velho corpo expeliu os antigos membros
cansados e me pariu com uma forgca tempord, para sustentar oS pequenos meus e assim
continuar a vida dos palavis” (EVARISTO, 2016, p. 94). Para Garuba (2012), “[...] um
persistente reencantamento ocorre, portanto, o racional e o cientifico sdo apropriados e

transformados no mistico e no magico” (p. 239).

Nessa perspectiva, 0 depoimento das personagens representa um novo sentimento de
pertencimento relacionado ao dilGvio. Além do mais, as diferentes percepgdes transformam as
experiéncias individuais em memoria coletiva. Segundo Walter Benjamin (1987), “[...] a
experiéncia que passa de pessoa por pessoa ¢ a fonte a que recorrem todos os narradores” (p.

198). A enunciagéo da primeira pessoa produz a consciéncia para falar de dentro dos fatos e,



115

logo, tece uma linguagem popular sem preocupacdo com a normatizacdo da Lingua
Portuguesa. Conceigédo Evaristo cria imagens de autorepresentacdo da mulher negra a partir de

estratégias do contar historias, cuja episteme remete a tradicao oral dos antepassados negro.

Assenhorando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de autorepresentacdo. Criam, entdo, uma literatura em gue o corpo-
mulher-negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser descrito,
para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma
subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira. Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além
de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento que abriga
todas as nossas lutas. Toma-se o lugar de escrita, como direito, assim como
se torna o lugar da vida (EVARISTO, 2005, p. 54).

Nessa linha tematica, Conceicdo Evaristo elabora, juntamente com outras escritoras
negras, uma diversidade de valores positivos a luz de experiéncias sociais, culturais e
historicas. A literatura afro-brasileira se propde a descontruir esteredtipos forjados ao longo
dos séculos pela hegemonia literdria eurocéntrica. Ainda chamamos a atencdo para 0S
dialogos e alusdes da obra de Conceicdo Evaristo com a Biblia. Essa conversacdo com o texto
sagrado dos cristdos aponta para a hibridizacdo da religiosidade dos africanos em didspora. A
narradora vai esclarecendo as Histdrias de leves enganos e parecencas entre as duas religifes.
Em relacdo a linguagem, Moema Parente Augel salienta que é fundamental para o negro a
apropriacdo da linguagem e da escrita do colonizador para relatar sua propria versdo dos fatos
e, assim, libertar o povo negro da estética eurocéntrica e do véu sombrio (DU BOIS, 1999).

Para Augel:

O idioma oficial e elitista, a estética importada é desmontada e
desestabilizada para dar lugar a uma nova ordem, um novo espago inventivo
e libertario. Tropicalizado, canibalizado, deglutido e ruminando
antropofagicamente, o portugués da Africa se torna digestivel,
reterritorializado. Desmontada a rigidez canonica da “lingua de Camdes’
(metonimia costumeira e, a meu ver, irrefletidamente empregada por nés,
povos descolonizados, pois evoca exatamente o grande vale da expressédo
imperialista portuguesa), o autor se converte em filtro ou plataforma, porta
voz da coletividade antes subalterna e silenciada (AUGEL, 2006, p. 20).
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Em “Sabela”, percebemos uma “escrita oralizada” (LEITE, 2012), carregada de
metonimias, hipérboles e repeticdes de palavras proprias da oralidade. No decorrer da
narrativa, ha o uso constante de “[...] exclamacdo e interrogacdo, que criam prerrogativas para
a criacdo de uma poética predominante vocal e fatica” (LEITE, 2014, p. 104). A narrativa
legitima o sujeito da enunciacéo no tocante a visibilidade da literatura afro-brasileira. Assim,
cria espacos para surgimento de “lugares de fala” para o homem e a mulher negra, visto que
muitos desses textos sdo considerados contranarrativas, porque, desfazem paradigmas da
literatura ocidental. Nessa perspectiva, Flavia Péret assevera que “Escrever ¢ resistir e

reexistir”.

Nesse transito, quase sempre dificil e doloroso de escrever a propria histéria,
é preciso transformar a escrita em uma espécie de territério (ainda que com
fronteira fluidas, efémeras e moveis), a ser ocupado e habitado de forma
corajosa, ativa, particular e, principalmente, tomando-se posse do direito de
escrever, que a meu ver é algo completamente diferente do direito a
alfabetizacdo. Os lugares de fala que se materializam nisso que chamo de
territério de escrita sao as percep¢des, desejos, ideias, opinides, imaginarios,
gue se transformam em diversos géneros de relatos e narrativas, como
poemas, contos, e dissertacGes de mestrado, que se contrapdem as narrativas
oficias [...]. No campo da escrita, a hegemonia seria uma espécie de
homogeneidade dos discursos e das narrativas. Contra as histérias em que a
experiéncia mdaltipla do ser é circunscrita a gramatica de estere6tipos
construidos no jogo violento da alteridade colonizadora, branca, masculina e
heterossexual, muitos grupos e pessoas tém se apropriado da escrita como
um territorio de insurgéncia, de resisténcia e reinvencio de si (PERET, 2018,
p. 34).

Os textos afro-brasileiros reescrevem a histéria do povo negro, incluindo suas
tradicGes, valores, experiéncias e epistemes. Nesse cenario, Concei¢do Evaristo elabora em
Histdria de leves enganos e parecencas uma cosmovisao e uma traducao da ancestralidade e
da oralidade a partir da tessitura do texto, da narrativa, das falas das personagens e das
imagens forjadas. Esses elementos utilizados pela escritora proporcionam um espago
privilegiado de testemunhos da histdria narrada por uma mulher negra, que aprendeu a ciéncia

do contar dos seus familiares, ancidos e antepassados negros.
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Consideracoes finais
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi examinar a ancestralidade e a oralidade afrodescendentes
em Histdrias de leves enganos e parecencas, de Concei¢do Evaristo. Ao longo do percurso,
observarmos o quanto a obra da autora é importante para o aprofundamento e a extensdo das
discussGes dentro da Teoria Literaria atual, sobretudo quando se refere a exploracdo de
questdes em torno das identidades, raca, etnia, classe, memdria, oralidade, ancestralidade e
encontro de culturas da pés-modernidade e na diaspora negra contemporanea. A literatura
brasileira atual ndo pode ser examinada sem olharmos para as paginas da obra de Concei¢do
Evaristo, tendo em vista as consequéncias causadas nos modelos tradicionais da literatura
nacional. Ao desenvolvermos nosso argumento, exploramos e introduzimos consideracdes
acerca dos contadores de histérias africanos e seus papéis na traducdo, nos deslocamentos

culturais e no descentramento das narrativas ancestrais na diaspora negra.

Para os propdésitos dessa pesquisa, dialogamos com o0s mais variados argumentos, mas
sempre nos pautamos na compreensdo acerca dos multiplos didlogos e conversacfes do texto
literario com outras areas do conhecimento humano. Nesse sentido, ficaram mais nitidos os
caminhos de Conceicdo Evaristo naquilo que sua obra deve seguir. Em outros termos, sua
obra assume um lugar de reflexdo tendo como personagens e espagos 0S sujeitos sociais sem
peso politico, sem soma de dinheiro vultosa, assim como sem casas de luxo. Essa postura da
escritora permite valorizar figuras repletas de experiéncias vividas a luz dos choques
humanos, sociais, culturais e politicos. Numa clara ruptura com os modelos tradicionais da
literatura brasileira, a escritora adentra no grupo de pensadores da pos-modernidade, os quais
compreendem o momento atual como espago de protagonizacdo de figuras humanas

deslocadas, fragmentadas e descentradas.

Defendemos que é justamente nesse ponto que Concei¢do Evaristo enlastece a
literatura brasileira, sobretudo quando explora outros meios e formas paisagisticas e culturais
dentro da cena literaria contemporanea. Na formacéo do seu laboratorio literario, a mulher, de
forma geral, tem lugar privilegiado, mas é na figura da mulher negra que se observam as

melhores reflexdes. Nas suas obras, a mulher negra surge como sujeito dotado de
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humanidade, debatendo-se contra os campos de forca da sociedade brasileira assentada na

violéncia, no preconceito, no machismo, no despeito e indiferenca.

Para Conceigdo Evaristo, “escrever e publicar ¢ um ato politico”, sobretudo, quando
se assume um lugar de fala. E é desse lugar que falam suas personagens, lugares esquecidos,
marginalizados, invisibilizados e violentados. Em praticamente todas as suas obras podemos
encontrar essas figuras, mas foi em Historias de leves enganos e parecencas, que observamos
como a literatura pode ser um campo de for¢a fundamental para a compreensédo da cultura
ancestral. Nesse livro de 2016, Concei¢do Evaristo conseguiu elaborar mais detalhadamente
um conjunto de residuos da cultura afrodescendente no Brasil. Esses rastros vém resistindo ao
tempo e espacos, usando da pratica da crioulizacdo ou negralizacdo para equilibrar os
encontros culturais dos grupos populacionais responsaveis pela formacgéo da cultura brasileira.
Dentro desses microclimas culturais, a oralidade ganha forga, espago e volume, numa clara

demonstracdo de traducdo por transposicdo da ancestralidade negra.

No livro de doze (12) contos e uma (1) novela, Concei¢do Evaristo equilibrou e
harmonizou duas tendéncias; o real e o realismo animista para tirar dessa aproximacgdo uma
oralidade e uma ancestralidade afrodescendentes em constante relacdo com a Africa dos
contadores de historia, com a Africa dos griots. Apesar desse contato, ela ndo foge do
momento presente. Na realidade, sua matéria sdo as figuras do presente e suas relacées com o
mundo. No entanto, com nitida relacdo com a forca vital da natureza. E assim que devemos
compreender Histéria de leves enganos e parecencas, como uma obra do presente e em

constante didlogo com o passado, uma obra que se encontra no hoje e no ontem.

Historias de leves enganos e parecencas é uma coletanea de narrativas que aborda
manifestacdes do imaginario afro-brasileiro a partir da tradicdo e do contemporaneo. Os
contos vdo nos mostrando como os homens e mulheres negras foram e sdo tratados na
sociedade. Como a heranga escravocrata deixou marcas irreparaveis na vida e na historia do
povo negro. Conceicgdo Evaristo ao escrever se utiliza da prosa-poética, com uma pitadinha de
imprevisibilidade, dos “mistérios” e das significacdes da oralidade e da ancestralidade
afrodescendente. A escritora recorre a simbologia, as metaforas, morfologia, a uma sintaxe
repleta de entonacdes e imagens poéticas. Todo esse processo de formacdo da narrativa e do

texto nos ajuda a compreender suas personagens e suas lutas diarias.

Por isso, esse trabalho seguiu uma posicdo importante para afirmacdo de que a

literatura € uma arte em dialogo com as constantes forcas de mudancas temporais e sociais da
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sociedade fragmentada da atualidade. Por meio dela, Conceicdo Evaristo cria novos espacos
de reflexdo para compreendermos os varios fluxos culturais e seus embates de fronteiras na
geografia da literatura brasileira. Sua obra segue a tendéncia em direcdo ao protagonismo
negro, a reconstrucdo da identidade brasileira como forma de enfrentar as varias formas de
sobrevivéncias do racismo e do preconceito acerca da cultura negra no Brasil. Por fim, as
identidades culturais estdo sendo (re)escritas, e postas dentro de uma nova compreensao sobre
suas formacdes e seus papéis dentro do continuo da historia brasileira. A obra de Conceigéo
Evaristo € um dos meios para elaboracdo, reflexdo e denlncia da condicdo humana no

contexto do século XXI.
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