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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar o uso do Museu Dom Avelar Brand&o Vilela nas aulas
da disciplina de Histéria por meio da metodologia da educacdo patrimonial com énfase no
patrimonio cultural. O trabalho propde a discussdo sobre as tematicas patrimdnio cultural,
educacdo patrimonial, museus e ensino de Histéria. Nessa perspectiva, foram de grande
relevancia para a abordagem teorico-conceitual os autores Maria Cecilia Londres Fonseca
(2017) sobre patrimonio cultural,Michel Pollack (1992) e sua concep¢do de memdria e
identidade social, Pierre Nora (1993) e sua concepcdo de lugares de memoria, Francois
Hartog para entender a relacdo entre tempo e patrimonio, Sonia Regina Rampim Floréncio
(2015) e Atila Tolentino (2019) para discutir Educagdo patrimonial, Selva Guimaraes; Marcos
Silva ( 2012) e Ricardo de Aguiar Pacheco (2012) acerca do Ensino de Histdria e Patrimdnio
Cultural, além da legislacdo brasileira que versa sobre Patrim6nio, especificamente leis e
decretos.Com o objetivo de apresentar 0 museu como uma nova linguagem com possibilidade
de uso para diversificar o ensino e proporcionar melhor aprendizagem nas aulas de Histéria, a
pesquisa elaborou como produto educacional, um Guia de orientagdo aos docentes sobre o0 uso
do acervo do Museu Dom Avelar Branddo Vilela nas aulas de Historia, pois o guia traz
informacGes acerca do conceito de educacdo patrimonial, roteiro de visita guiada e atividades
praticas baseadas no Guia de Educacéo Patrimonial do Iphan elaborado por Maria de Lourdes
Horta, Evelina Grunberg e Adriane Monteiro (1999).

Palavras-chave: Ensino de Histdria; Patrimdnio Cultural; Educacéo Patrimonial; Museu.



ABSTRACT

This research aims to analyze the use of the Dom Avelar Branddo Vilela Museum in History
classes through the methodology of heritage education with an emphasis on cultural heritage.
The work proposes a discussion on the themes of cultural heritage, heritage education,
museums and history teaching. From this perspective, the authors Maria Cecilia Londres
Fonseca (2017) on cultural heritage, Michel Pollack (1992) and his conception of memory
and social identity, Pierre Nora (1993) and his conception of places were of great relevance to
the theoretical-conceptual approach. from memory, Frangois Hartog to understand the
relationship between time and heritage, S6nia Regina Rampim Floréncio (2015) and Atila
Tolentino (2019) to discuss Heritage education, Selva Guimarées; Marcos Silva (2012) and
Ricardo de Aguiar Pacheco (2012) about the Teaching of History and Cultural Heritage, in
addition to the Brazilian legislation that deals with Heritage, specifically laws and decrees.
use to diversify teaching and provide better learning in History classes, the research
developed, as an educational product, a Guidance Guide for teachers on the use of the Dom
Avelar Brandao Vilela Museum collection in History classes, the guide provides information
about the concept of heritage education, guided tour itinerary and practical activities based on
the Iphan Heritage Education Guide prepared by Maria de Lourdes Horta, Evelina Grunberg
and Adriane Monteiro (1999).

Keywords: History Teaching; Cultural heritage; Heritage Education; Museum.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo, Educagdo patrimonial e o Museu Dom Avelar Brandédo
Vilela: 0 museu como espago de educacdo ndoformal nas aulas de historia, surge do
despertar afetivo que o0 Museu Dom Avelar Brand&o Vilela provocou em mim e nos alunos
quando & estivemos em uma visita contemplativa, 0 que me levou a questionar como
trabalhar o museu efetivamente nas minhas aulas.

Ao ingressar no mestrado profissional e observando as tematicas possiveis de
trabalho, a educacdo patrimonial e 0 uso dos museus nas aulas de histéria casou com o
desejo de estudar esse museu aliado a linha de pesquisa “Saberes Historicos em Diferentes
Espacos de Memoria” que se trata de congregar: “investigagdes sobre a producdo e
aprendizagem da Histdria fora do espaco escolar, considerando lugares distintos como 0s
museus, o teatro, os centros culturais € o espaco urbano em geral”. O curso de Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria foi muito importante para meu desenvolvimento
académico e profissional, pois vinte e dois anos ap0s a graduagdo pude ingressar em um
mestrado, que possibilitou alinhar esses anos de pratica em sala de aula com a teoria.

Diante disso, a pesquisa que se apresenta prople a articulacdo das tematicas
Patriménio Cultural, Educacdo Patrimonial, Museu e Ensino de Histdria no espaco do
Museu Dom Avelar Brandédo Vilela. Nessa abordagem, questiona-se: como é possivel fazer
uso do acervo dessa instituicdo museal nas aulas de historia? Nesse sentido, parte-se da
hipdtese de que o uso do museu, como espaco nao formal de educacdo nas aulas de
historia, tem como papel do professor o mediador cultural, a ponte entre escola e museu. O
docente com conhecimento prévio elabora roteiros de visitas guiadas, constréi com o0s
discentes, seguindo as etapas metodoldgicas da educacdo patrimonial de observacgdo,
registro, exploracdo e apropriacdo em sintonia com os contetudos da disciplina, auxiliando
na constru¢do do conhecimento historiografico dos alunos, tornando o processo ensino-
aprendizagem mais dinamico e significativo.

Buscando relacionar teoria a pratica,discute-se o vinculo entre meméria, histéria e
patrimdnio no ensino da Historia; com vista a analisar a educacao patrimonial e a mediagédo
cultural na relacdo préatica entre museu, escola e disciplina de histéria, com foco em
compreendercomo o Museu Dom Avelar Branddo torna-se um lugar de memoria com
tracos representativos para além do bairro Cristo Rei. A pesquisa desenvolveu-se a partir
do uso das fontes bibliogréaficas; livros e artigos que versam sobre as tematicas patrimdnio
cultural, museologia, ensino de historia, teoria de histdria e histéria do Piaui. Foram

analisados ainda cadernos teméticos sobre educacdo patrimonial, e a legislagdo brasileira
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por meio de leis e decretos que tratam do tema. E, como fonte material realizou-se visitas
de observacdo no Museu Dom Avelar Branddo Vilela registradasem fotografias e
questionérios aplicados aos docentes e estudantes das escolas publicas existentes no seu
entorno.

Os museus, muitas vezes, sao identificados como lugares de memdria, onde a
historia e o patriménio cultural estariam preservados. Outra interpretacdo € a de que o
museu seria apenas uma reunido de objetos de colecionares particulares ou, dependendo da
nacdo, dopovo e condicionamentos politicos, que poderiam estar estritamente dependentes
da mera exaltacdo de feitos e superdimensionamento de conquistas. Diante de tais
interpretagdes, a proposta visa abordar o Museu como parte da flexibilizagdo curricular do
ensino de Historia, no qual o mesmo nédo representa somente a guarda e conservagdo de
documentos e outros objetos, mas as possiblidades visuais de conhecimento que podem ser
de grande auxilio na conscientizacdo dos jovens alunos e alunas, particularmente das
escolas que existem proximas do Museu, acerca da conservagdo do seu patrimdnio.

Portanto, como nos indica Martins (2011), os museus sdo lugares de memoria
pertinentes as suas tematicas, o0 que nos leva a ter uma visdo contextualizada e abrangente
de temas, assuntos e objetos de estudos de interesse patrimonial. Muitos museus sao
referenciais para estudos especificos, sendo que a observacéo deste é imprescindivel para o
desenvolvimento da pesquisa e consequentemente um local de estudo e visualizacdo da
histdria para o publico escolar.

A partir dessas consideracGes iniciais, ressalte-se dizer que a dissertacdo esta
organizada em trés capitulos e assim eles se apresentam em:O primeiro capitulo apresenta
a nocdo de patriménio cultural (FONSECA, 2017) a qual veio mudando ao longo do
tempo, dependendo do grupo social e das mudancas de valores. Nesse capitulo, realiza-se
um apanhado de conceitos e significados desde o ambito privado, ligado aos interesses
aristocraticos, passando por muitas variagdes de conceitos, até a nocao atual que possui um
carater mais mundial e diversificado. Portanto, sera um topico introdutério explicativo das
definicdes de patrimdnio cultural e como foi sendo absorvido dentro das politicas estatais e
na organizacdo dos grupos sociais.

Ainda no primeiro capitulo introdutorio, apds conceituar e entender a construcao
social do patrimdnio, buscamos relaciona-lo com a meméria. Discute-se, também, como a
memoria ou a reconstru¢cdo da memoria estd relacionada com as demandas do tempo
presente (HARTOG,2006), assim como o patriménio cultural, o lembrar ou esquecer esta

ligado as relacBes sociais e préticas do poder que determinam o que classificar como
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patrimonio e o que lembrar e representar como valor de patrimonio. Nessa perspectiva,
trabalha-se com conceitos de meméria, dando énfase ao museu como lugar de memaria
(NORA,1993) e conservagdo do Patrimonio Cultural.

O estudo relacionando histéria e patriménio visa enfatizar a importancia da
educacdo patrimonial nas aulas de Historia, mostrando como um espaco de educacdo ndo
formal e lugar de memdria, como um museu, pode ser uma nova linguagem com
possibilidade de uso para diversificar o ensino e proporcionar uma melhor aprendizagem
na disciplina de Histéria. O capitulo aborda algumas diretrizes conceituais de educacdo,
com vista a refletir sobre o0 museu como espaco de educacdo ndo formal e da
importanciadele para dinamizar as aulas de historia, além de potencializar a aprendizagem
dos discentes. Seguindo assim, a perspectiva de So6nia Regina Rampim Floréncio (2015),
para a qual a educacdo patrimonial tem um papel decisivo no processo de valorizacdo e
preservacdo do patrimonio cultural, coloca-se para muito além da divulgacdo do
patrimonio. E um processo educativo de agio onde conhecer, refletir e transformar se inter-
relacionam, ndo somente conhecer para preservar, € necessario refletir para transformar.

O segundo capitulo trata sobre as defini¢cbes e fungdes dos museus no mundo,
discute as concepcdes do termo museologia e a contribuicdo dessa ciéncia social para o
ensino de Histdria. Esse capitulo aborda, ainda, a importancia do museu para a preservagao
do patrimdnio cultural, bem como o seu carater de organizacao, preservacdo, investigacdo
e comunicacdo dos acervos junto a sociedade. Inicialmente,apresenta-se a mudanca
historica do uso dos museus no mundo e no Brasil, analisando como o Conselho
Internacional dos Museus - ICOM, a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura - UNESCO, o Estatuto dos Museus no Brasil e o Instituto Brasileiro de
Museus - IBRAM contribuiram para atualmente 0 museu ser uma instituicdo permanente,
sem fim lucrativo, a servico da sociedade e aberta ao publico. Em que, segundo Pinheiro
(2015), exerce a sua funcdo social como um lugar educativo que fortalece as memorias
individuais e coletivas, que forjam vinculos de pessoas, devendo, enquanto equipamento
cultural, estar sempre a servi¢o do conhecimento.

Apos o desenvolvimento da abordagem sobre a dimenséo histérica dos museus,
chega-se ao objeto especifico de estudo desta dissertacdo, que é o Museu Dom Avelar
Brand&o Vilela, localizado na cidade de Teresina, Bairro Cristo Rei. Museu surgido a partir
de um acervo particular do Padre Pedro Maione, que foi paroco da Igreja do Cristo Rei e
fundador da Fundacdo Cultural Cristo Rei, onde o museu estd vinculado. No segundo

capitulo, narraremos a histéria do Museu Dom Avelar Brandao Vilela, desde a motivacao
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da sua criacdo, organizacgdo da estrutura fisica e escolha do acervo a ser exposto. O Dom
Avelar Branddo Vilela é o local ndo formal tratado neste trabalho;um museu de bairro que
possui varias escolas proximas e, em bairros vizinhos, que fazem uso do seu espago e
acervo. Visa,assim, ressaltar a importancia desse espaco para o bairro e para a cidade.

Ainda nesse capitulo,explorou-se o espa¢o da Fundacdo Cultural Cristo Rei a qual
0 Museu Dom Avelar compde junto com a biblioteca Padre Gabriel Malagrida SJ,
auditorio, setor de arqueologia e reservas técnicas de museologia e arqueologia. Todas as
areas serdo apresentadas, com foco nas areas do Museu, com apresentacdo de imagens
fotograficas.

O terceiro capitulo traz os conceitos de mediacdo cultural, visitas mediadas e
acOes educativas nos museus. Enfatiza-se que para realizar uma mediacdo cultural o
docente deve conhecer o acervo do museu e 0s temas a serem abordados com
antecedéncia, e trabalhar previamente com alunos para que eles adquiram um
conhecimento prévio sobre a tematica a ser estudada, 0s objetos a serem registrados,
observados e analisados por meio de uma exploracdo com discussdes, questionamentos e
avaliacOes, estimulando a consciéncia critica. Nesse sentido, a visita a0 museu inicia-se em
sala de aula, o professor sera o primeiro a ter contato com os acervos e ird trabalhar na
definicdo dos possiveis temas a seexplorar. Com o prévio conhecimento, pode-se definir e
planejar que conteudo pode ser relacionado e qual roteiro devera ser seguido pelos alunos.
(PACHECO, 2012).

Dentro do terceiro capitulo conheceremos a educacdo museal, sendo uma
necessidade elencada no Estatuto de Museu de agfes educativas que faca a ponte entre
museu e sociedade/escola. Por meio da Portaria n°® 422 do Ministério da Cultura/Instituto
Brasileiro de Museus foi criada a Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM
(BRASIL, 2022b),com o objetivo de nortear a realizacdo das praticas educacionais em
instituicbes museoldgicas, fortalecer a dimensdo educativa em todos os setores do museu e
subsidiar a atuacdo dos educadores. E um documento orientador que vai auxiliar os museus
na elaboracdo de seu projeto museoldgico, inserindo em sua organizacdo acdes educativas
que informam e que tem por objetivo a formacdo do cidad&o critico e atuante na sociedade.
O capitulo apresenta alguns museus e suas a¢des, entre eles a Pinacoteca de Sao Paulo, o
Museu Nacional no Rio de Janeiro, o Museu da Vila Coqueiro em Luis Correia e 0 Museu
Dom Avelar Branddo Vilela, em Teresina.

Finalizando, o terceiro capitulo apresenta o produto educacional diante de um

Guia para orientagdo aos docentes no uso do Museu Dom Avelar Branddo Vilela nas aulas
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de Histéria, contendo atividades elaboradas para a observacdo e analise dos contetidos
trabalhados em sala com o acervo do Museu, com exercicios préaticos e reflexivos para
serem aplicados pelos professores com seus estudantes do Ensino Fundamental anos finais
e Ensino Médio. Esse guia tem um carater introdutério para o docente de historia na
metodologia da educacdo patrimonial, orienta sobre as fases de elaboragdo dos roteiros de
visitas mediadas, e qual a importéancia do professor como mediador cultural nas etapas de
visitacdo. Disponibiliza algumas atividades praticas seguindo as etapas de observacéo,
registro, exploracdo e apropriacdo da educacdo patrimonial, porém sdo orientacbes que
podem ser adaptadas pelo mediador cultural de acordo com o tema a ser desenvolvido.

Nas consideragdes finais, analisa-se os resultados da pesquisa sobre a viabilidade
da Educacdo Patrimonial no ensino de Histéria, enfatizando o papel do professor na
relacdo entre escola e museu como mediador cultural, além de refletir como essa relagéo
deve desenvolver-se, orienta os discentes a compreenderem e analisarem criticamente as

representacdes culturais que Ihes sdo apresentadas.
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2 PATRIMONIO CULTURAL: algumas definicdes

A palavra patriménio, de inicio, nos leva a pensarmos bens financeiros de um
individuo, familia ou empresa.No Direito,patriménio é compreendido como o conjunto de
bens, seja de pessoa fisica ou juridica, sobre o qual incide as relac@es juridicas econémicas,
abrangendo os direitos reais e obrigacionais (pessoais). No entanto, a concepcdo de
patrimonio, presente no trabalho,desvia-se desse sentido. A presente pesquisa analisa o
patrimoénio cultural e sua relagdo coma histdria,abordando seu conceito e uso dos sentidos
que veio sendomodificado com o passar do tempo.

Segundo Silva e Silva (2006), a definicdo de patrimonio cultural compreendido
como monumentos, ou seja, as obras arquitetdnicas das esculturas ou de pinturas
monumentais, assim como os elementos estruturais de carater arqueologicos que tenham
valor universal do ponto de vista da Historia, Arte e das Ciéncias € originaria da
Convencéo sobre Protecdo de Patrimdnio Mundial Cultural e Natural de 1972, promovida
pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura- UNESCO.
Ao se fazer uma analogia com a definicdo de patriménio compreendida no Direito Civil, 0
patriménio cultural € um conjunto de bens, ndo de carater pessoal, mas coletivo, que
pertence a humanidade, logo, por ser um bem de carater universal, as obrigacbes de
preservacdo incidem sobre a coletividade.

Conformea defini¢do apresentada por Silva e Silva (2006), acerca do patrimdnio
cultural, a Convencéo sobre Protecdo de Patrim6nio Mundial Cultural e Natural, de 1972,
detalhou o patriménio cultural como monumentos, isto é, as obras arquitetonicas, das
esculturas ou de pinturas monumentais, assim como 0s elementos estruturais de carater
arqueoldgicos que tenham valor universal do ponto de vista da Histéria, Arte e das
Ciéncias.Nesta Convencdo de 1972,que teve adesdo de 150 paises, com base no respeito a
diversidade, passaram a considerar 0s sitios como patriménio da humanidade, de valor
universal excepcional, transcendendoas fronteiras nacionais,de carater inestimavele
pertencente a todos os povos do mundo. O que leva, segundo Funari e Pelegrine (2006), na

mesma ocasido, a classificacdo do que vem a ser patrimdnio cultural.

Nessa perspectiva, Funari e Pelegrine (2006) elaboram uma classificacdo que situa
diferentes bens compondo o patriménio cultural. Assim, os monumentos sdo definidos
como obras arquitetbnicas, esculturas, pinturas, vestigios arqueoldgicos, inscri¢cdesnas
cavernas; diferente dos monumentos naturais, compreendidos como formacdes fisicas e

biologicas. Os sitios sdo obras humanas e naturais de valor historico, estético, etnologico
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ou cientifico. Nessa acepc¢do, as formacOes geoldgicas ou fisiograficas sdo definidas como
habitat de espécies animais e vegetais ameacados de extin¢do. Para os referidos autores, 0s
sitios naturais sdo areas de valor cientifico ou de beleza natural.

A partir desse momento surgiu uma politica de preservacdo do patriménio cultural
entre 0s paises que ratificaram o acordo de 1972, pois a conservacdo dos sitios
reconhecidos pela UNESCO, como patrimdnio, poderia gerar uma boa fonte financeira
através do turismo,desencadeando em um bom desenvolvimento econémico para a nagéo,
além do reconhecimento do pais como um local que valoriza a cultura, ou seja, a chancela
da UNESCO da ao sitio um emblema de patriménio mundial constituindo um atrativo
cultural e econdémico (FUNARI; PELEGRINI, 2006). Essa politica também chega ao
Brasil, segundo o portal do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional-
IPHAN,do periodo da Convencdo até 2021 houve o reconhecimento de 22 sitios pela
UNESCO comoPatrimdnio Mundial no Brasil, sendo quatorze culturais, um misto e sete

naturaist. Conforme a Tabela 1 a seguir.

Tabela 1: Tipos de sitios reconhecidos pela Unesco

Sitios Culturais Sitios Naturais Sitio Misto
Brasilia (DF) Complexo de  Areas | Paraty e Ilha Grande (RJ):
Protegidas do Pantanal | Cultura e Biodiversidade
(MT/MS)
Cais do Valongo - Rio de | Complexo de
Janeiro (RJ) Conservacao da Amazonia

Central (AM)

Centro Histérico de Goias | Costa do Descobrimento:

(GO) Reservas da Mata
Atlantica (BA/ES)

Centro  Historico  de | Ilhas Atlanticas: Fernando

Diamantina (MG) de Noronha e Atol das
Rocas (PE/RN)

Centro Historico de Ouro | Parque  Nacional do

Preto (MG) Iguacu (PR)

Centro  Historico  de | Reservas da Mata

Olinda (PE) Atlantica (PR/SP)

Centro Historico de Sao | Reservas do  Cerrado:

Luis (MA) Parques Nacionais da

Chapada dos Veadeiros e
das Emas (GO)

Centro Historico de
Salvador (BA)

!Sitios culturais:monumentos, conjuntos de construgdes e sitios arqueoldgicos, de fundamental importancia
para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas; Sitios naturais: formacdes
fisicas, geoldgicas e bioldgicas, com éareas ocupadas por espécies diversas de animais e vegetacdes, com
valor cientifico e estético; Sitios mistos:sitios cujo valor engloba caracteristicas tanto da a¢do do homem
quanto da natureza.
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Conjunto  Moderno da

Pampulha - Belo
Horizonte (MG)

Missdes Jesuiticas
Guaranis - no Brasil,

ruinas de Sdo Miguel das
Missoes (RS)

Parque Nacional Serra da
Capivara (PI)

Praga S&o Francisco, em
Séo Cristovéo (SE)

Rio de Janeiro, paisagens
cariocas entre a montanha
e o0 mar (RJ).

Fonte: Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, adaptado pela pesquisadora, 2021.

Interessante observar uma diversidade de lugares reconhecidos pela UNESCO
como de excepcional valor universal no Brasil, isso gera um comprometimento entre 0s
governos Federal, estadual e municipal com a conservacgéo e preservacado desses bens junto
aessa organizacdo e, por meio do Centro do Patrimdnio Mundial da UNESCO - World
Heritage Centre, realiza acfes de cooperacdo técnica com as administracdes dos sitios
brasileiros.

Para Atila Tolentino (2019), as nogdesmodernas de monumento histérico,
patrimdénio e preservacdo passam a ser elaboradas a partir do momento que surgiu a ideia
de conservar um edificio, por ele ser considerado o testemunho da histéria ou uma obra de
arte. Essa representacdo, como evidéncia histérica ou obra de arte, cria um simbolismo
representativo da memoria e identidade de uma nacdo ou coletividade. De acordo com
Funari e Pelegrine(2006), o patriménio € algo individual, mas também coletivo. Em nossa
individualidade, escolhemos o caro e importante, jA& na coletividade é a soma das
individualidades de um grupo em sua vida coletiva, cheia de conflitos, rupturas, mudancas
e dominio de ideias que determinaram o que sera classificado como patriménio para ele.
S8o processos e praticas de construcdo conduzidas segundo Fonseca (2017, p.33) “por
atores definidos e em circunstancias especificas atribuindoum valor e significado a um
determinado bem”.Assim, apreende-se que o patriménio guarda memorias individuais e
coletivas, que passam a ser representadas em monumentos a partir dos significados e

interesses especificos da coletividade.
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Dessa forma, determinar o que é patriménio cultural para a coletividade é tarefa
complexa, pois os valores sociais mudam com o tempo, e é com base no presente e no
coletivo existente que essa relagdo pode ser feita. Conforme afirma Frangois Hartog(2006),
0 patrimbnio define o que nds somos no presente e a patrimonializacdo, ou seja, 0
transformar um monumento, objeto ou local em patriménio, se faz pela memdria que
permanece viva e do significado que aquilo tem no presente para a coletividade. A ideia de
patrimonializacdo remete a concepc¢do de um processo de transformacdo do monumento
em patriménio, que varia conforme as concepgOes e intengdes do presente acerca da
representacdo do passado, dai existir a destruicio de monumentos por determinadas
sociedades quando ndo se sentem representadas ou por representarem um passado que se
deseja esquecer.

Essa relacdode patrimonializacdo provem também de uma memoria social
coletiva, em que a representacdo desta por meio de imagens reproduzidas do passado,
sendo transmitidas e recebidas no presente, formando fortes lacos de geracdo em geragéo,
determinam o que é e como sera conservado o patrimdnio cultural daquele grupo, a
memoria social coletiva. O patriménio cultural ¢ uma das organizacdes coletivas da
memoria, sendo que as diversas transformacdes e rupturas no contexto social e cultural dao
abertura para o surgimento de novas identidades originando uma nova memoria social e,
consequente, a uma nova noc¢do de patriménio cultural, conforme reforca Oliveira e Silva
Junior (2018, p.8), “desta forma, a memdria social ird legitimar a identidade de um
determinado grupo, e para tal feitura valer-se-a do patrimdnio, reconhecendo como
instrumento de validacao™.

Portanto,a analise sobre o patriménio cultural, assim como as sociedades, vem em
constante mudanca atraves do tempo, a nog¢do de patriménio e o uso que se faz dele tem
sua historicidade. Segue-se, pois, tal discussdo no proximo topico que trata dessa trajetoria

do conceito de patriménio e sua construcdo social.

2.1 Trajetorias do conceito de patriménio cultural no tempo e sua construcéo social

As concepcdes de patrimdnio cultural tém sua historicidade, variam ao longo do
tempo. Nesse sentido, para compreender as mudangas de visdes e percepcdes sobre
patrimonio e os fatores que determinaram essas mudancas, € necessario retornarmos a
Antiguidade.Para compreender como foi o processo das concepgdes de patrimdnio
cultural,faz-se pertinente realizar uma breve viagem no tempo, para entender como as

visdessobre ele mudaram e o que determinou essas mudancas.
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Como afirma Funari e Pelegrine (2006), a perspectiva de patriménio tem sua
origem no ambito privado na antiguidade, no direito de propriedade, sendo um valor
aristocrético e privado, ou seja, patriarcal, individual e privativo da aristocracia. Quando
ocorreu a difusdo do Cristianismo na Idade Média, a Igreja Cat6lica somou a ele um
carater simbdlico e coletivo, o patrimdnio religioso. Desde entdo, passa o patrimdnio a ter
um carater material e espiritual, sendo desse periodo a monumentalizacdo das igrejas e a
criacdo das catedrais,compondo um patrimdnio coletivo com carater aristocratico. Caréater
mantido durante o renascimento acrescido do Humanismo, em que os intelectuais lutavam
pelo reconhecimento dos valores humanos substituindo os valores dogmaticos e
teocéntricos predominantes na Idade Média.

Desse modo, o Renascimento caracteriza-se como uma nova Vvalorizacdo da
cultura da antiguidade greco-romana através da releitura de obras classicas, assim como
objetos e monumentos que representassem os povos da antiguidade, como explica Funari e
Pelegrine (2006), tudo que é antigo passou a ser valorizado na intengdo de contrastar com
as trevas, que na concepc¢do dosiluministas predominou durante a Idade Média. Apds todo
esse movimento de valorizagdo da antiguidade surgem os antiquarios com o objetivo de
colecionar objetos antigos, sendo locais particulares pertencentes a colecionadores ligados
a aristocracia, nobres.

Alguns estudiosos enfatizam que o patrimdnio atual deriva, de uma maneira ou de
outra, do Antiquariado que, alias, nunca deixou de existir e continua até hojepor meio dos
colecionadores de antiguidades. No entanto, a preocupagcdo com o patriménio rompe com
as proprias bases aristocraticas e privadas do colecionismo, as cole¢des particulares com o
tempo deixaram de predominar dando espago ao surgimento de museus, 0 que resulta de
uma transformacdo profunda nas sociedades modernas (FUNARI E PELEGRINE, 2006).

Portanto, somente nos Estados nacionais, com a necessidade das novas nacfes
delegitimacdo e como ressalta Fonseca (2017), na construcao de identidades coletivas e na
objetivacdo e legitimacdo da ideia de nacdo, que a nocdo de patriménio cultural como
resultado da memoria social coletiva, levando a atribuicdo de valores aos bens em
referéncia ao tempo e espaco, entra em cena, formando um conjunto de bens culturais e
simbdlicos da nacdo, com o objetivo de protecdo e conservacdo e transmissdo para as
geracOes futuras, construindo assim uma identidade coletiva na educacdo e formagdo dos
cidaddos. A partir de entdo, o Estado assume, em nome do interesse publico, a protecdo
legal destes bens culturais, histéricos e artisticos que simbolizam o pais, dando origem ao

patrimdnio historico e artistico nacional dentro da ideologia do nacionalismo.
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Até meados do século XX, o patriménio cultural foi associado apenas aos bens
materiais, vindo no decorrer desse século a ser relacionado também a valores e bens
culturais ndo materiais, 0os chamados bens imateriais ou intangiveis relacionados a saberes,
oficios e modos de fazer. No Brasil,tais ideias se concretizam com o Decreto n° 3.551, de
04 de agosto de 2000, que versa sobre o registro de bens culturais de natureza imaterial.

O monumento, mais tarde ampliado para o termo edificacdes, foi o primeiro bem
coletivo que inspira atribuicdo de valores coletivos de um grupo ou nagédo. Para Choay
(2017), a natureza afetiva é essencial, 0 monumento deve tocar pela emogdo e ser uma
meméria viva. O monumento seria toda edificacdo produzida por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geragdes rememorem acontecimentos,

sacrificios, ritos ou crengas. Conforme afirma Choay (2017, p.18)

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de
atuacdo sobre a memoria. Nao apenas ele a trabalha e mobiliza pela
mediacdo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado de certa
forma encantado, ndo é um passado qualquer: ele € localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta,
contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade
étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar.(CHOAY, 2017, p.18)

Portanto, a nocao de patrimoénio cultural esta relacionada a realidade social que a
produz e a reproduz, e a memoria coletiva que € transmitida de geracédo a geracao, por ser
signo de afirmacdo de identidades. De acordo comVarine (2013), 0 monumento ao nédo
servir a nada de vivo, relacionado a funcdo original ou adaptavel, ao possuir uma
importancia historica, artistico, imaginaria, estética, cientifica e afetiva para a comunidade,
passa a ter um carater de patriménio cultural e sua preservacao passa a ser de interesse da
mesma, no que ele chama de musealizagdo do monumento, sendo 0 processo de
conservacdo e preservacdo de um bem ou objeto, e seu inevitavel tombamento que vem a
ser 0 processo de reconhecimento e prote¢do do patriménio. Varine (2013) reforca o seu
pensamento sobre o que pode ser considerado um monumento apto para o processo de

musealizacdo e tombamento quando afirma que

Naio ¢ o suficiente dizer “isto ¢ belo porque ¢ antigo, portanto, é preciso
conserva-lo”, mas ¢ preciso explicar por que a sociedade deve assegurar
essa conservacao no interesse geral, uma vez que o proprietario natural
desse patrimdénio ndo o usa mais e que ninguém mais quer encarregar
dele. Porque ndo acho que tudo que é velho seja belo, nem que a
sociedade deva conserva-lo por essa Unica razdo (VARINE, 2013, p.179).
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Entdo, as no¢Bes de monumento histdrico e patriménio surge mais forte apos essa
valorizagdo e decisdo de conservar e preservar em oposicdo a destruir. O que veio
determinado pela atribuicdo dos valores e imaginario de uma comunidade guiadas muitas
vezes pela influéncia de um grupo politico ou social em busca de sua legitimagdo de
poder,pois no geral estdo diretamente ligados ao Estado, que segundo Fonseca(2017), além
de atuar como mediador dos interesses individuais e o interesse da coletividade, simboliza
a nacdo e trata de promover seus valores e objetivos.

A instituicdo da ideia de patrimdnio esta na convergéncia de dois processos; o da
demanda da sociedade e o da iniciativa do Estado. Essa convergéncia cria um espaco de
conflitos entre o grupo politico ou social influente e os grupos ndo hegemonicos, que
buscaram reivindicar a representacdo de suas identidades (TOLENTINO, 2019). Muitos
grupos ndo se viam representados na selecdo de patriménio protegidos pelo Estado, sendo
necessario provocar discussdes e movimentos de resisténcia para que sua identidade seja
incorporada, principalmente a partir da incluséo dos bens de natureza imaterial na nogéo de
patrimdénio, onde grupos antes esquecidos como o0s setores mais populares, a exemplo dos
ribeirinhos, rendeiras, artesdos, repentistas, comunidades quilombolas, dentre outros,
ganharam voz e representatividade. Dessa forma, 0s bens patrimoniais representam
afirmacdes de identidades e esse palco gera discussdes e conflitos entre o0s sujeitos.

Ao longo dos anos, o termo patrimdnio cultural esteve relacionado ao material e a
conservacdo e preservacdo dos monumentos e em museus tradicionais com carater
visivelmente aristocratico, onde o que é apresentado no acervo representa a classe dirigente
e cultura dominante (VARINE, 2013). Porém, na metade do século XX ocorre uma difusao
entre os estudiosos da valorizacdo e inclusdo da imaterialidade com saberes, oficios e
modos de fazer, na no¢do de patriménio cultural, ndo se restringindo apenas a pedra e cal
das edificacGes e objetos materiais, dando abertura as formas de se fazer e nas formas de se
viver dos povos.

A imaterialidade torna-se tdo importante quanto a materialidade na formacéo do
patriménio de uma sociedade, sendo que o patrimdnio imaterial procura desviar-se do
carater aristocratico que a materialidade esta muito ligada, valorizando caracteristicas
locais das comunidades com seus ritos, musicas, dialetos, imaginario, crencas em uma
pluralidade de possibilidades, que em harmonia e ndo rivalidade com o material

congregam na formac&o da nocéo de patriménio cultural. (BRASIL, 2021c).
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Segundo Fonseca (2017), o Brasil foi um dos paises que ratificaram o acordo de
1972 pela conservagdo dos patrimdnios reconhecidos pela UNESCO, sendo diversos sitios
e centros historicos a serem reconhecidos no pais nessa época. Como em toda América
Latina a politica de preservagdo,no Brasil, ainda & muito recente e, assim como na Europa
e América do Norte, inicia-se pela conservacdo dos bens materiais de pedra e cal dos
monumentos e centros histéricos como base, principalmente, as edificagdes militares,
como fortes, e as religiosas como as igrejas.

Com a proclamacdo da Republica e o processo de legitimacdo do poder do novo
regime, o Estado viu a necessidade deelaborar junto a intelectuais e pensadores da época a
construcdo do que era o Brasil em povo, crengas, histdria e territério, e também procurou
idealizar a cultura e o que poderia ser caracterizado como tal e, consequentemente,a
preservacdo e conservagdo dela, ou como mostra Tolentino (2019,p.137), “no Brasil, a
pratica preservacionista, seguindo a tendéncia europeia, esta intimamente ligada a ideia de
formacéo e afirmacdo do Estado-nagdo, bem como ao surgimento dos museus e de outras
instituicdes de memoria”. SegundoGomes (2021), os intelectuais tinham como foco a
propaganda republicana,que buscavafabricar um passado por meio do presente, assim o
fim da monarquia, o 15 de novembro e seus herdis da patria eram evidenciados nas
narrativas.

Portanto, a nocdo de patrimdnio e cultura estavam ligados aos ideais da oligarquia
cafeeira e assim permaneceu até o Estado Novo. Conforme assevera Tolentino (2019), o
nacionalismo impulsiona a busca de uma identidade nacional genuinamente brasileira, com
valorizacdo do passado e dos aspectos culturais, cujo expoente dar-se com aSemana de
Arte Moderna, seguindo-se até os anos 1930. Nessa mesma perspectiva, Fonseca(2017,
p.83) afirma que com o Estado Novo e a mudanca de cenario politico e social, e 0s
intelectuais modernistas, na década de 1930, alertam sobre a desvalorizacdo de centros
historicos e sitios arqueoldgicos, isso leva o Estado a criar o Servico do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional — Sphanem 1937,em que se buscava proteger obras de arte e

de histéria do Brasil. Acerca da relacdo entre os intelectuais e o Sphan,Pinheiroressalta que

O Sphan foi idealizado por artistas e intelectuais ligados ao movimento
modernista, notadamente Oswald de Andrade (1890- 1954), Manuel
Bandeira (1886-1968), Afonso Arinos (1868-1916), Lucio Costa (1902-
1998), Mério de Andrade e Carlos Drummond de Andrade (1902-1987);
0 objetivo era identificar, documentar, proteger, promover, divulgar o
patriménio cultural brasileiro. As primeiras agdes visavam proteger o
patriménio de “pedra e cal”. (PINHEIRO, 2012, p.86)
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Ainda de acordo com Fonseca (2017) o Sphan surge em meio a0 movimento
modernista, iniciado com a Semana de Arte Moderna, e a instauracdo do Estado
Novo,onde os intelectuais que o compunham tinham o duplo compromisso tanto com o
movimento modernista e quanto com um governo autoritario. Existia um esforco
memoravel desses intelectuais em preservar o patriménio brasileiro, mas, por influéncia do
governo de Getulio Vargas, as escolhas de patrimonializacdo de monumentos e edificacfes
foram determinadas por vinculos muito préximos a historia oficial da nagcdo, ndo ocorrendo
ainda a valorizacdo dos bens imateriais.

Apesar de todo poder autoritario do Estado Novo os intelectuais ainda exerceram
um papel politico importante na construgéo da nagéo brasileira,principalmente, de acordo
com Fonseca (2017, p.127) “como organizadores da cultura, como mediadores entre o
Estado e a Sociedade, entre a cultura e o povo”. Ou seja, apesar de se submeterem aos
ideais autoritarios do Estado Novo ocorreu a procura de construir uma nocdo de cultura e
patriménio brasileiro, dentro de um meio termo que buscava aliar a historia oficial, na
perspectiva das narrativas republicanas e representar a cultura do povo. Ao criar um 6rgao
como o Sphan, o Estado abriu espaco para a elite intelectual trabalhar em nome do mesmo,
balanceando a imagem de governo autoritario, porém erudito, além de criar uma imagem
de nacdo civilizada no exterior que protege e valoriza sua cultura. E os intelectuais viram a
oportunidade de tracar um objetivo a longo prazo de defesa da cultura e criacdo de
instituicoes culturais solidas.

Acompanhando as mudancas de conceitos e interpretacdes sobre o patriménio no
mundo, a partir da década de 1970 novos critérios sobre a classificacdes de patrimdnio
cultural sofreram transformacdes no Brasil, sendo o 6rgdo responsavel o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. Desde entdo, o 6rgdo passa a incluir
as manifestacdes culturais de grupos sociais diversos nessa classificacdo, que segundo
Pinheiro (2012), passou-se a considerar a diversidade cultural brasileira e os estudos e
reflexdes passaram a fundamentar-se em uma antropologia cultural, considerando ndo
apenas 0S aspectos materiais, mas também os simbolicos, as praticas e os valores
considerados bens culturais pelos sujeitos. Depreende-se que somente na segunda metade
do século XX o patrimdnio cultural imaterial passa a ser catalogado no Brasil.

Dessa forma, a nocdo de patrimonio no Brasil atravessou o seculo XX
transformando-se em conceito e importancia para preservacdo e conservacdo dos bens

materiais e imateriais. O patrimonio de pedra e cal prevaleceu por um bom tempo como o
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principal bem a ser preservado, e somente a partir da década de 1970, por meio dos
intelectuaisque deram a devida importéncia a cultura dos diversos grupos sociais, 0 modo
de viver e de fazer dos povos e, posteriormente, com a Constituicdo de 1988, entrou em
evidéncia e mais forte em expressdo a imaterialidade, que passa a ter a participacdo nessa
relacdo de forma mais representativa. A Constituicdo de 1988 considera como patriménio

cultural brasileiro:

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expresséo;

I - os modos de criar, fazer e viver;

11 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacOes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.(BRASIL, 2021).

Com a Constituicdo de 1988 entra oficialmente na nogdo de patriménio cultural
brasileiro os bens imateriais, que ganham melhor concepcdo, alcancando uma maior
representatividade da pluralidade dos grupos sociais que compde a sociedade brasileira.
Portanto, a diversidade cultural que se evidenciana pluralidade ndo hierarquica entre as
culturas domina o cenario mundial e brasileiro quando se pensa em patriménio cultural. E,
a partir dos anos 2000,pensar a cultura e sua diversidade como base da patrimonializacao
possibilita uma interacdo harmoniosa dos diversos grupos em carater de desenvolvimento
das comunidades e participacdo de todos democraticamente. Isso perpassa pelo
reconhecimento da diversidade cultural brasileira e pela valorizacdo dos grupos até entdo
deixados a margem da Histéria do Brasil.

Apo0s toda trajetoria percorrida até aqui,percebe-se que um bem para ganhar um
valor de patrimdnio (material ou imaterial) passa por uma construgdo social, em que se faz
sua atribuicdo de valor e sentido. Essa construcdo se dar pelo movimento das demandas
sociais da comunidade onde é desenvolvido, atribuindo valor através da memoria social
partilhada; ou por influéncia de grupos sociais que utilizam da sua forca de poder para
manter o seu ideal cultural e influenciar os demais grupos sociais, em suas ideias ou nog¢oes
de patrimdnio. Portanto, as atribuicdes de valores e a construcdo de sentidos de um
patrimdnio cultural é uma pratica social. Pratica determinada através das demandas sociais

do tempo presente.
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2.2 Instrumentos de protecdo do patrimonio cultural no Brasil: tombamento, registro

e inventario

O instrumento ou ato administrativo de protecdo do patriménio cultural no Brasil
mais antigo é o tombamento, ele surge como consequéncia da politica de preservagdo do
patrimdnio que emerge com o Estado Novo e com o decreto Lei n® 25, de 30 de novembro
de 1937, que rege a protecdo dos bens culturais brasileiros. A partir desse momento se
efetiva um instrumento juridico e administrativo de protecdo dos bens culturais pelo
Estado. Atualmente, o tombamento, juridicamente, tambem é regido pelo Cddigo Civil de
2002 e pela Constituicdo Federal de 1988 (Art.5°, XXIII) dentro da funcdo social da
propriedade, onde o direito individual a propriedade fica limitado ao interesse coletivo e
sua funcdo social, ou seja, mesmo que o proprietario de um bem néo tenha interesse em o
preservar, o Estado possui autoridade para fazé-lo sem a sua anuéncia, de forma
compulsiva, priorizando a importancia historica, cultural e artistica daquele bem para a
coletividade. O tombamento esta ligado aos valores culturais de interesse publico, vindo a
autoridade estatal competente, que no Brasil é o Iphan, lhe atribuir o valor apés todo
processo administrativo (FONSECA, 2017).

O tombamento protege os bens de natureza material que, segundo o Iphan, em seu
portal?,podem ser imoveis ou modveis. De natureza imével, pode-se citar as cidades
historicas, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais; no que se refere a
natureza mével temos as colecBes arqueoldgicas, 0s acervos museoldgicos, documentais,
bibliogréaficos, arquivisticos, videogréaficos, fotograficos e cinematograficos.

No Decreto-lei n°25 de 1937 ficou determinadoem seu art. 4° que o instrumento
de tombamento possuira quatro Livros Tombo, nos quais ficara inscrito os conjuntos de

bens materiais moveis e iméveis brasileiros, sendo estes classificados na Tabela 2.

2portal.iphan.gov.br
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Tabela 2: Livro Tombo

Decreto- Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937

Artigo 4°

1° | Tombo Arqueoldégico, Etnogréfico e Paisagisticos | Arte arqueoldgica, etnogréfica,
amerindia e popular.

2° | Tombo Histérico Coisas de interesse historico e as obras
de arte historica.

3° | Tombo de Belas-Artes As coisas de arte erudita nacional e
estrangeira.

4° | Tombo das Artes Aplicadas Obras que se incluirem na categoria

das artes aplicadas nacionais e
estrangeiras.

Fonte: Decreto-lei de 30 de novembro de 1937, adaptado pela pesquisadora, 2021.

Os tombos serdo classificados de acordo com o quadro disposto acima,
obedecendo a legislacdo e regulamentos que surgiram para a execucdo do decreto.
Seguindo o art. 4° o Iphan (BRASIL, 2021f) determina que serdo inscritos no Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: os bens culturais em fungdo do valor
argqueoldgico, relacionado a vestigios da ocupacdo humana pré-historica ou historica; de
valor etnografico ou de referéncia para determinados grupos sociais; e de valor
paisagistico, englobando tanto areas naturais quanto lugares criados pelo homem aos quais
é atribuido valor a sua configuracdo paisagistica, a exemplo de jardins, mas tambem
cidades ou conjuntos arquitetébnicos que se destaquem por sua relacdo com o territério
onde estdo implantados.

No Tombo Histérico serdo inscritosbens culturais em funcéo do valor historico,
formados pelo conjunto dos bens moveis e imoveis existentes no Brasil e cuja conservacao
seja de interesse publico por sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil. Esse
Livro, para melhor conducéo das acdes do Iphan, relne, especificamente, os bens culturais
em funcdo do seu valor historico que se dividem em bens imdveis (edificacdes, fazendas,
marcos, chafarizes, pontes, centros historicos, por exemplo) e moveis (imagens, mobiliario,
quadros e xilogravuras, entre outras pecas).

No tombo de Belas-Artes sdo inscritos os bens culturais em fungdo do valor
artistico. O termo belas-artes € aplicado as artes de carater ndo utilitario, opostas as artes
aplicadas e as artes decorativas. E, por fim, no Tombo das Artes Aplicadas o instituto
define que serdo inscritos os bens culturais em fungdo do valor artistico, associado a
fungdo utilitaria. No Brasil, as artes aplicadas se manifestam fortemente no Movimento
Modernista de 1922, como pinturas, tapecarias e objetos de vérios artistas. (BRASIL,
2021f).
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Segundo o artigo 5° da Constituicdo Federal, otombamento dos bens pertencentes
a Unido, Estado e Municipios se dara por meio de oficio do diretor do Servico do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional e comunicado a entidade ou gestor. Porém,
quando se tratar de pessoa fisica ou juridica de direito privado deve-se obedecer ao querege
0s artigos 6°, 7°, 8%, 9° e 10° do decreto-lei n° 25/1937, onde versa sobre tombamento
voluntério e compulsério. Ao ser voluntério, o dono do bem deve pedir o registro em
Tombo e este cumprir com oS requisitos necessarios para sua inscricdo. Mas, ao se tratar
do procedimento compulsério o poder publico que determinara a necessidade do processo,
obedecendo ao critério do interesse publico coletivo e a importancia que o bem exerce na
cultura nacional, seu valor artistico e historico. (BRASIL, 2021e).

O processo compulsorio recai sobre o proprietario particular fisico ou juridico do
bem imdvel em areas consideradas de relevancia ao patriménio histérico, que ndo desejam
que 0 seu bem seja tombado, pois acreditam que perderdo valor econdmico sendo,
principalmente, aquele que lida com o mercado imobiliario e a construgdo civil. Sobre esse

conflito de interesse, Maria Cecilia Londres Fonseca assevera que

Em funcdo, portanto, da natureza conflitante dos interesses em jogo no
caso da protecdo dos imdveis, bem como do peso dos monumentos no
patrimdnio histdrico e artistico nacional, os processos de tombamento
constituem espaco de expressdo desses confrontos, onde se podem captar
as varias vozes envolvidas na questdo da preservacédo e sua influéncia na
conducdo dos processos. (FONSECA, 2017, p.193)

O tombamento demonstra os conflitos existentes na sociedade brasileira, e pode
vir a ser um termdémetro do nivel de interesse pela preservacdo dos atores sociais
envolvidos. Através dele pode-se avaliar o grau de comprometimento do setor publico na
execucdo e eficicia do processo, o nivel de conscientiza¢do da comunidade ou grupo social
que faz uso do bem e o interesse do proprietario com a conservacdo do seu imovel. Muitos
ndo entendem e ndo aceitam o pedido de tombamento e deixam 0s imoéveis ruirem como
meio de garantir que o tempo se encarregue de destruir, isentando-se da culpa. Nessas
circunstancias, perde-se muito do patriménio arquitetébnico das cidades, em que o poder
publico ndo interfere por meio de politicas de conservacdo, assim muitos casardes
coloniais desmoronam, ndo somente pela acdo do tempo, mas também por meio de praticas
criminosas de destruigéo, e séo transformados em estacionamentos.

O trabalho de conscientizacdo feito pelo setor publico para a comunidade é muito

importante, 0s projetos de revitalizagdo de centro historicos, além de contribuir com a
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preservacdo dos mesmos abre possibilidade de novas areas de ganho econémico em que
bares, cafés, lojas de artesanato e outros estabelecimentos proporcionaram uma nova vida a
locais antes abandonados. E uma disputa de interesses bastante conflituosa,principalmente,
com a especulacdo imobiliaria e a construcdo civil que prezam mais pela destruicdo que
pela preservacdo. Porém, somente com a conscientizacdo e consequente atribuicdo de valor
e sentido desse bem como patriménio é que todos os envolvidos vao compreender a
importancia do instrumento de protecdo do patrimdnio.Logo esse processo de
conscientizacdo passa pela educacéo.

De 1937 aos dias atuais ndo ocorreram muitas modificacdes no instrumento de
tombamento. Segundo Fonseca (2017), a partir na década de 1960 vdo surgindo uma
modificacdo nos processos de pedidos de inscrigdo tornando-os mais sistematicos,
transformando-os em um dossié mais completo de informacGes. Na década de 1970, em
decorréncia daConvencdo sobre Protecdo de Patrimonio Mundial Cultural e Natural de
1972 da UNESCO, o numero de pedidos teve um aumento. Somente em 11 de setembro de
1986, o Iphan baixa a portaria n°11 que trata da consolidacdo das normas de procedimento
para 0s processos, reforcando o Decreto-lei n°® 25/1937. Na Tabela 3, a seguir, pode-se
visualizar o Resumo Executivo dos elementos necessarios para o pedido de inscricdo nos

livros de tombo utilizados atualmente.

Tabela 3: Resumo Executivo

Itens Notas explicativas
1 Proponente Nome de pessoa fisica ou pessoa juridica
2 Dados do proponente e contato | CPF ou CNPJ, endereco, telefone, fax e e-mail.
3 Nome do bem Enderego completo,coordenadas geograficas.
4 Localiza¢do do bem
5 Descricdo da poligonal de

protecdo do bem

6 Descricdo da poligonal de
entorno do bem

7 Mapa mostrando as duas | Esse mapa devera ser apresentado em tamanho A4
poligonais (intens 5 e 6) ou A3.

8 Justificativa A justificativa devera explicar as razdes pelas quais
0 bem deverd ser reconhecido como Patriménio
Nacional. Apresentar os valores mais

destacados do bem.




Critérios através do quais o bem
sera tombado

(i) representar uma obra-prima do génio criativo
brasileiro; ou

(if) mostrar um intercdmbio importante de valores
humanos, durante um determinado tempo ou em
uma area cultural do Brasil, no desenvolvimento da
arquitetura ou tecnologia, das artes monumentais,
do planejamento urbano ou do desenho de
paisagem; ou

(iif) mostrar um testemunho excepcional, de uma
tradigdo cultural brasileira ou de uma civilizagdo
que esta viva ou que tenha desaparecido; ou

(iv) ser um exemplo de um tipo de edificio ou
conjunto  arquitetbnico, tecnoldégico ou de
paisagem, que ilustre significativos estagios da
historia brasileira; ou

(v) ser um exemplo destacado de um
estabelecimento brasileiro tradicional, do uso da
terra ou do mar, que seja representativo de uma
cultura (ou varias), especialmente quando se
torna(am) vulneravel(veis) sob o impacto de uma
mudanca irreversivel; ou

(vi) estar diretamente associado a eventos ou
tradigdes vivas, com ideias ou crengas, com
trabalhos artisticos e literarios de destacada
importancia nacional; ou

(vii) conter fendmenos naturais excepcionais ou
areas de beleza natural e estética de excepcional
importancia nacional; ou

(viii) ser um exemplo excepcional representativo de
diferentes estagios da histéria do Brasil, incluindo o
registro da vida e dos processos

geolégicos no desenvolvimento das formas
terrestres ou de elementos geomdrficos ou
fisiograficos importantes; ou

(ix) ser um exemplo excepcional que represente
processos ecoldgicos e bioldgicos significativos da
evolugdo e do desenvolvimento de

ecossistemas terrestres, costeiros, maritimos ou
aquaticos e comunidades de plantas ou animais; ou
(x) conter os mais importantes e significativos
habitats naturais para a conservacdo in situ da
diversidade bioldgica, incluindo aqueles que
contenham espécies ameagadas que possuem um
valor brasileiro excepcional do ponto de vista da
ciéncia ou da conservacao.

10

Proposta de inscricdo no Livro
do Tombo:

(i) Histdrico

(ii) Belas Artes

(iii) Artes Aplicadas

(iv) Etnogréafico, Arqueolégico e Paisagistico

11

Informacdes sobre organizacgdes
locais interessadas no
tombamento.

Nome
CPF ou CNPJ
Endereco, telefone, fax e e-mail.

Fonte: 112 Superintendéncia Regional Iphan, adaptado pela pesquisadora, 2021.
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A Tabela 3 é um resumo dos itens que devem constar no pedido de tombamento
do bem ao Conselho Consultivo do Iphan e, ap6s ser feito, passa-se a elaboracdo de um
dossié mais completo em que os itens de identificacdo do bem, descricdo, localizagéo,
justificativa e critérios ganham um maior desdobramento. Segundo Fonseca (2017), os
pedidos em sua maioria tém como justificativa o valor cultural do bem como patriménio
nacional sendo esse valor artistico, valor histérico ou da excepcionalidade do bem para a
nacao.

O preponente necessita ter um prévio conhecimento da legislacdo para entrar com
0 pedido, obedecendo todas as normas e critérios necessarios para o éxito do pedido. Todo
0 processo € bastante longo e criterioso e, em muitos casos, ocorre o degaste e destruicdo
do bem antes do final do mesmo, por esse aspecto deve-se reforcar a necessidade de
conscientizar a todos sobre a preservacdo cultural, ndo tomar essa consciéncia apenas
quando o bem ja se encontra em estado de desgaste avancado ou em conflito de interesses
econdmicos.

ApoOs 0 bem ser inscrito em qualquer um dos livros tombo, o proprietario sera
comunicado e passa a ter uma restricdo parcial, pois continua sendo sua propriedade, mas
passa a ser considerado de interesse publico, sendo de responsabilidade do proprietario a
sua preservagdo e conservacdo dos aspectos que o tornaram apto para o tombamento.
Dessa forma, se o proprietario ndo puder preservaro bem deve comunicar ao poder publico
responsavel. O bem pode continuar a ser utilizado pelo proprietario, o que
administrativamente ndo gera indenizacdo, somente acarretard indenizacdo se o poder
publico observar a necessidade de restricdo total ao proprietario, o que leva a
desapropriacdo,entendido como ato administrativo de tomada do bem em razdo da funcéo
social e interesse coletivo com a devida indenizacao.

A Constituicdo Federal de 1988, na Sessdo Il da Cultura, em seu artigo216
(BRASIL, 2021), traz inovacGes sobre o que pode ser classificado como patrimdénio
cultural brasileiro, “constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”, a
grande inovacdo se da no reconhecimento dos bens imateriais ou intangiveis como
representantes, junto ao de pedra e cal, da cultura brasileira, seguindo a letra da lei que os
classifica como as formas de expresséo, os modos de criar, fazer e viver. Essa inovacdo na

carta magna veioinserir oficialmente no discurso de patriménio a constatacdo de que este
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ndo se faz apenas do material e que sua natureza imaterial também precisa de protecéo.
(BRASIL, 2021c).

Dois novos instrumentos de protecdo do patrimdnio surgem, sendo estes 0S
registros dos bens culturais e o inventario (BRASIL, 2021, V, 8§1°). O registro é a maneira
pela qual os bens imateriais sdo protegidos, sendo registrados em um livro destinado para
essa finalidade e, por fim, o inventario que funciona como um mapeamento abrangente do
patrimonio cultural de um territério ou regido onde a comunidade que a habita é sujeito
ativo na sua classificacéo.

Em 04 de agosto de 2000, foi promulgado o decreto n® 3.551 (BRASIL, 20219)
que rege instituicdo de bens culturais de natureza imaterial e cria o Programa Nacional do
Patrimbnio Imaterial. Nesse decreto € legislado todo processo de registro dos bens

intangiveis, organizando-os em livros divididos nos seguintes termos:

Tabela 4: Livros de Registro dos Bens Imateriais

Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000

Artigo 1° 8§ 1°

| | Livro de Registro dos | Onde serdo inscritos conhecimento e modos de fazer
Saberes enraizados no cotidiano das comunidades;

Il | Livro de Registro das | Onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a
Celebracdes vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préaticas da vida social;

I11 | Livro de Registro das | Onde serdo inscritas manifestacGes literarias, musicais,
Formas de Expressao plasticas, cénicas e ludicas;

IV | Livro de Registro de | Onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios,
Lugares pracas e demais espagcos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas.

Fonte: Decreto 3.551, 04 de agosto de 2000, adaptado pela pesquisadora, 2021.

Segundo o referido decreto, a inscricdo do bem terd como referéncia a
continuidade historica desse e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a
formacdo da sociedade brasileira. Esses bens representam as praticas e dominios da vida
social apropriados por individuos ou grupos sociais como elementos da sua identidade.
Diferente do material, o imaterial esta mais relacionado as vivéncias cotidianas, suas
crencas religiosas e ritualisticas, habilidades ou modo de fazer, talentos ou 0 modo de criar
e lugares que ainda mantém viva a sua funcdo original e a utilizacdo junto aos individuos
ou comunidade. Ou seja, sdo conceitos de patriménio que abrangem mais a representacdo
emocional e intelectual, procurando no emaranhado dessas implicagdes, junto a memoria
social coletiva, a representacdo da identidade dos grupos formadores da sociedade

brasileira.
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Pode-se concluir que o registro ou reconhecimento de bens culturais promove o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Nessa perspectiva, a area de
abrangéncia do que pode ser classificado como patrimoénio imaterial é bem vasta e flexivel,
ndo existe uma so6 representacdo cultural do povo brasileiro, mas de varias manifestacdes
culturais representativas em diferentes regides que as constitui na costura dessa colcha de
retalhosconstituindo a cultura brasileira, assim como os modos de fazer e criar, que séo
diversos, espelhando os varios tipos de trabalho e trabalhadores brasileiros.

As partes legitimas para executarem o pedido de registro, segundo o Art.2° do
Decreto n® 3.551/2000 sd@o o Ministro de Estado da Cultura, instituicdo vinculada ao
Ministério da Cultura, secretarias de cultura dos Estados, dos Municipios e Distrito Federal
e sociedade ou associacOes civis. A proposta devera ser encaminhada ao Presidente do
Iphan que a submetera ao Conselho Consultivo para as devidas analisese, sendo a deciséo
favoravel, o bem serd inscrito no livro correspondente e recebera o titulo de Patriménio
Cultural do Brasil. A cada dez anos o Iphan reavalia se mantém o titulo, caso for negado a
revalidacdo o bem perde o carater de Patriménio Cultural do Brasil, e passa a ser registrado
apenas como referéncia cultural do seu tempo.

Sobre o inventario, pode-se afirmar que trata de um instrumento de preservacao,
procurando identificar as manifestacdes culturais de natureza imaterial e material com o
objetivo de criar um banco de dados para salvaguardar o patriménio brasileiro e que para
tanto foi criado o Inventario Nacional de Referéncias Culturais-IRNC, que segundo o

Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional apresenta’:

Uma metodologia de pesquisa desenvolvida para produzir conhecimento
sobre os dominios da vida social aos quais sdo atribuidos sentidos e
valores e que, portanto, constituem marcos e referéncias de identidade
para determinado grupo social. Contempla, além das categorias
estabelecidas no Registro, edificacdes associadas a certos usos, a
significagdes historicas e a imagens urbanas, independentemente de sua
gualidade arquitetonica ou artistica.

Portanto, 0 que determina a area a ser inventariada sdo as referéncias culturais
presentes, podendo ser reconhecida em diferentes escalas como uma vila, um bairro, zona
urbana, regido geografica ou um conjunto de segmentos culturais. Ou seja, € um
instrumento que passeia tanto pela natureza material como imaterial do patriménio, onde o

seu processo identifica as raizes culturais de um povo ou comunidade junto ao territorio

3http://portal.iphan.gov.br/
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que ocupa, reconhecendo todas as manifestacdes culturais possiveis ali presentes, aliada a
importancia historica dos prédios, das vilas, dos bairros, centro historicos e regides em
geral. Como afirma FLORENCIO (2016, p.8) “fazendo o inventario, é possivel descobrir e
documentar o repertério de referéncias culturais que constituem o patriménio da
comunidade, do territorio em que ela se insere e dos grupos que fazem parte dela”.

Nesse sentido, inventariar é reconhecer as manifestagdes mais presentes nas raizes
dos grupos sociais, tanto que o processo sé é possivel se a comunidade presente naquele
territrio, vila, bairro ou regido estiver presente e participativa em todo processo, somente
assim se dara de fato a construgdo de sentidos da identidade do lugar em que vivem. A
participacdo dos diversos agentes da comunidade é que determinara a qualidade do
inventario. (FLORENCIO, 2016, p.9)

Todo projeto deve ser realizado em parceria entre as instituicbes ou grupos
ligados ao poder publico ou sociedade civil e as comunidades. Por exemplo, ao inventariar
uma vila de pescadores, o grupo de pesquisadores de uma universidade deve ouvir e
elaborar junto aos moradores 0 projeto com 0s aspectos mais relevantes para sua
representacdo e identidade como ribeirinhos ou caicaras. E um processo que passa pela
autoidentidade da comunidade, por suas representacdes individuais e coletivas.

No manual educacdo patrimonial e inventarios participativos, Sénia Floréncio
(2016) apresenta dicas para planejar e executar uma pesquisa na realizacdo de um
inventario. Nesse, 0 que chama mais atencdo é a relacdo proxima existente entre o
pesquisador e a comunidade, sendo a metodologia da histéria oral muito presente nessa
relacdo. As entrevistas devem ser realizadas com individuos que conheceram ou
vivenciaram o0s aspectos mais relevantes sobre as referéncias culturais pesquisadas e,
quando possivel,as informacdes devem ser confrontadas com as contidas em bibliotecas,
museus, arquivos e fontes em geral. Apds toda pesquisa, deve-se produzir documentos
sobre as referéncias culturais presentes e, apos a conclusdo, esses devem ser divulgados de
forma ampla tanto para a comunidade envolvida como para a sociedade como um todo.

O inventario deve ser composto por fichas para salvaguardar as informacdes

colhidas durante a pesquisa. Nas fichas devem constar as seguintes informacdes:
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Tabela 5: Fichas de Inventario

FICHAS
1 | > Ficha do Projeto Ficha estruturante e tem a funcdo de ajudar o
grupo a organizar as informagdes coletadas.
2 | > Ficha do Territério O territorio inventariado é o espaco onde sera realizada a
pesquisa? Ele é um bairro? Uma regido? O centro da cidade?
Uma rua? Uma area rural? O lugar onde vive uma
comunidade? As margens de um rio? Um conjunto de
lugares?
3 | > Fichas das Categorias Lugares, Objetos, Celebracdes, Forma de Expressdo e
Saberes
4 | > Ficha das Fontes | Fontes pesquisadas, as pessoas entrevistadas e 0s
Pesquisadas documentos utilizados, indicando em cada caso onde foram
encontrados e para qual informagao serviram.
5 | > Ficha do Relatério de | Fotografias, pinturas, gravuras e os desenhos selecionados.
Imagem
6 | > Ficha do Roteiro de | A Ficha do Roteiro de Entrevista serve para organizar 0s
Entrevista assuntos que O grupo considera importantes para a
caracterizacdo da referéncia cultural que esta sendo
inventariada.

Fonte: Educacéo Patrimonial e Inventarios Participativos (2016, p.27), adaptado pela pesquisadora, 2021.

A pesquisa e uso do INRC por pessoas fisicas ou juridicas, externas ao Iphan, s
foi possivel apds a Instrugdo Normativa n° 001, de 02 de marco de 2009, que versa sobre as
condicbes de autorizacdo de uso do Inventario Nacional de Referéncias Culturais. A
autorizacdo ndo celebra nenhuma obrigacéo financeira por parte do Instituto e de acordo
com o art.2° da normativa 0 uso do INRC deve ser acompanhado pela Geréncia de
Identificacdo do Departamento do Patriménio Imaterial -DPI do Iphan. A cada etapa do
inventario deverdo ser encaminhados os relatdrios técnicos com informacdes historicas,
sociais e antropologicas sobre os bens culturais, bem como as bases de dados do INCR
preenchidas (art. 7°). Com o fim das pesquisas, o0 interessado s6 podera divulgar com a
autorizacdo do Iphan e da comunidade envolvida. (BRASIL, 2021h).

O estudo dos instrumentos de protecdo do patriménio cultural brasileiro direciona
para 0 conhecimento e conscientizacdo de todos sobre a importancia desse instrumento
para a nacdo. Visto que a consciéncia sobre os bens patrimoniais relevantes a nossa
memoria, identidade, histéria e expressdes artisticas seja de natureza material ou imaterial
eleva os valores do povo, o faz sentir fazer parte de algo, embora culturalmente diversos
em suas formas de pensar, agir e expressar.

A educacdo patrimonial trabalha nessa abordagem, no respeito a diversidade e na
capacidade critica dos discente e docentes de estudarem o patrimdnio cultural e suas

politicas de preservagdo, conhecendo as possibilidades de atuagdo do poder publico e
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sociedade civil, as relevancias culturais existentes e os conflitos em meio as escolhas sobre
0 que proteger e preservar. O desenvolvimento da educacdo patrimonial passa pela
compreensdo da relacdo entre patrimdnio, memdria e histdria, relacdo que sera abordada no

topico seguinte.

2.3 Historia, memoria e patrimonio cultural

Prost (2017) considera como historia todas as producdes intelectuais reconhecidas
como tais; e que essa nunca Se apresenta como uma sequéncia bem definida, mas como
uma massa de matéria heterogénea. Entende-se com isto que as possibilidades de temas a
serem trabalhados sdo inimeras, cabendo a habilidade do historiador/pesquisador definir o
método a ser utilizado para organizar os fatos e as fontes, permeados pela teoria que lhe
seja mais adequado para a construgéo da sua narrativa.

O leque de objetos a serem estudados pela histéria é bastante amplo, vai depender
do nivel técnico do pesquisador e seu talento para fazer o corte temporal e fixar o lugar da
pesquisa. Um desses objetos que chama bastante atencdo é a relacdo entre historia,
memoria e o0 patriménio e como este pode ser utilizado no ensino de historia nas escolas.
Essa relacdo torna-se relevante por considerar que a valorizacdo do patrimdnio historico e
cultural pela comunidade e o processo de conscientizacdo demanda a insercdo dessa
tematica nas escolas, além de praticas escolares que deem visibilidade aos espacos de
memoria e ao patriménio local, como elemento de identidade social.

Cada pessoa possui sua memoria individual, onde guarda aspectos proprios.
Porém, essas memorias individuais de certa forma se conciliam, segundo Pollak (1992) na
construcdo de um sentimento de identidade, surgindo memdrias coletivas que ajudam na
construcdo de uma historia em um determinado tempo e lugar. Acerca da memdria, Le
Goff (2003, p. 525) aduz que “Enquanto conhecimento do passado, a historia ndo teria sido
possivel se este Gltimo ndo tivesse deixado tracos, monumentos, suportes da memoria
coletiva”.

E, segundo Nora (1993), memoria e histéria ndo sdo sinbnimas, mas sdo, em certa
medida, opostos. A memoria é vida carregada por grupos vivos e por sua vez a histéria € a
reconstrucdo problematica e incompleta do que ndo existe mais. A historia sendo uma
representacdo do passado procura por lugares da memoria onde se cristaliza, que nos levam

a identificagdo coletiva, criando identidades ou um sentimento de continuidade residual



43

nos locais. Para 0 autor, “Ha locais de memoria porque ndo ha mais meios de memoria.”
(NORA, 1993, p.9), existem apenas tracos do que foi e estes sdo recriados pela histdria.
Como exemplo de lugares de memaria, pode-se visualizar a constru¢do de monumentos
aos mortos da Primeira Guerra Mundial com a construcdo do Tdmulo ao Soldado
Desconhecido, onde, segundo Le Goff (2003, p.460), “procurando ultrapassar 0s limites da
memoria, associado ao anonimato, proclamando sobre um cadaver sem nome a coesdo da
nacao em torno da memoria comum”.

Para Choay (2006), as edificacOes s@o bens que se relacionam diretamente com a
vida de todos, onde um monumento possui 0 poder de ressuscitar um passado mergulhando
nele aqueles que o olham. Segundo Nascimento (2002), a cidade é sempre um organismo
em transformac&o, e no recorte da memdoria ela aparece clara por meio dos monumentos
que ainda fazem parte da sua paisagem. Segundo Hartog (2006. p.266), “o patrimdnio se
encontra ligado ao territério e a memdria, que operam um e outro como vetores da
identidade”, sendo a memoria um organismo em constante mudanca, a importancia de um
determinado monumento pode ser modificada de acordo com o grupo social que o valoriza
e dar significado.

A valorizacdo dos monumentos como lugares de meméria e identidade leva a
construcdo da referéncia de patrimonio historico e cultural. Conforme ja discutido
anteriormente, a nocdo de patriménio muda ao longo do tempo dependendo muito do
grupo social e das suas mudancas de valores. Funari e Pelegrini (2006) diz que o
patriménio surgiu no ambito privado ligado aos interesses aristocraticos, passando por
muitas variacdes de conceitos até a nocdo de patrimdnio mundial e diversidade, o que
remete atualmente a um conceito mais amplo ndo apenas no monumento de pedra e cal,
mas sim as varias manifestacdes da acdo humana em seu modo de viver e saber fazer dos
diversos povos e culturas. Cabe, nesse sentido, citar o pensamento de Funari e Pelegrine

sobre essas variacdes da nogdo de patriménio, onde os referidos autores destacam que:

Com o despertar para a importancia da diversidade, ja ndo fazia sentido
valorizar apenas, e de forma isolada, o0 mais belo, 0 mais precioso ou o
mais raro. Ao contrério, a no¢do de preservacdo passava a incorporar um
conjunto de bens que se repetem, gque sdo em certo sentido, comuns, mas
sem o0s quais ndo pode existir o excepcional. E nesse contexto que se
desenvolve a imaterialidade do patriménio. [...] Assim, compde o
patriménio cultural ndo apenas as fantasias de carnaval, como também as
melodias, os ritmos e 0 modo de sambar, que sdo bens imateriais.
(FUNARI; PELEGRINE, 2006, p. 25).
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A memoria coletiva é uma representacdo coletiva produzida pelas imagens que
elaboramos do passado, sendo estas transmitidas e recebidas por todos, caracterizando
assim uma memoria social em que o grupo social a qual pertence, por meio dos exercicios
da memoria, reflete sobre sua trajetéria e transformacfes levando a compreensdo de si
mesmo no tempo e no espaco, criando uma memaria historica. A memdria, estruturada
coletivamente, possibilita que se firmem lagos capazes de perdurar por geragdes. Portanto,
0 patrimdnio cultural é uma das organizacbes coletivas da memoria podendo ser
classificado como a face mais visivel dessa organizacdo, pois a sua nocgdo esta
estreitamente ligada a realidade social que o produz, mudando de acordo com as
transformagdes sociais. (BRASIL, 2021c).

Se a nocdo de patrimdnio esta relacionada as organizacGes da memoria coletiva
dentro das transformacgdes das sociedades em espaco e tempo, onde decidem o que
preservar, de acordo com o que foi coletivamente determinado,estamos, pois, diante de um
campo de estudo também da histdria. Segundo Pacheco (2017), as sociedades
contemporaneas vivem um momento em que as praticas de preservacdo e difusdo da
memoria social sdo cada vez mais comum, e diferentes grupos sociais ganham maior
visibilidade e autonomia para difundir relatos de suas trajetérias no tempo e espaco,
construindo uma representacdo do seu passado, uma memoria que cria uma identidade
desse grupo no presente, campo vasto para os historiadores, mas que ainda no Brasil é
pouco explorado por essa categoria. Corrobora com essa perspectiva, a concep¢do de
Hartog de que

O século XX é o que mais invocou o futuro, o que mais construiu e
massacrou em seu nome, o que levou mais longe a producdo de uma
histéria escrita do ponto de vista do futuro, conforme aos postulados do
regime moderno de historicidade. Mas, ele é também o século que,
sobretudo no seu Ultimo terco, deu extensdo maior a categoria do
presente: um presente massivo, invasor, onipresente, que nao tem outro
horizonte além dele mesmo, fabricando cotidianamente o passado e o
futuro do qual ele tem necessidade. Um presente ja passado antes de ter
completamente chegado. Mas, desde o fim dos anos 1960, este presente
se descobriu inquieto, em busca de raizes, obcecado com a memdria. A
confianga nos progressos e substituiu a preocupacdo de guardar e
preservar: preservar o qué e quem? Este mundo, o0 nosso, as geragdes
futuras, nés mesmos (HARTOG, 2006, p. 270).

Assim como o cenario das mudancas sociais, no final do século XX e inicio do
XXI, transformaram a prépria nocdo de patrimdnio, o interesse dos historiadores sobre a

temética também acentuou a partir desse periodo, com a introdugdo no campo teérico do
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conceito e linha de pesquisas relacionadas a cultura com carater antropoldgico, levando a

quebra do conceito tradicional de cultura. Nesse sentido, Pacheco (2017) afirma que

Uma vez selecionados, esses objetos se tornam metéforas que dizem aos
membros da comunidade quem € o “nods” gente aos “outros”. Nesse
ponto, vemos o patrimdnio histérico como um instrumento didatico
informal que comunica aos membros da comunidade sobre o seu passado.
O historiador que estiver interessado nos processos de formacgdo das
identidades, ndo apenas as nacionais, mas de qualquer grupo social tem,
nos bens patrimoniais — materiais e imateriais, tombados ou ndo — eleitos
por esse grupo, indicios sobre os elementos identitarios que unem seus
membros (PACHECO, 2017, p.11).

O estudo do patriménio pela historia diz respeitoem entender as rela¢6es culturais
e antropologicas existentes, observar como os valores atribuidos a um monumento, acervo,
modo de vida e préaticas de trabalho representam sentido aquela comunidade, como o
sentimento de pertencimento foi cristalizado na memoriacoletiva que criou lagos de
identidade, com 0s objetos ou costumes que os transformaram em referéncias culturais
denominadas de patriménio e, com isso, criam uma representacao do passado.

Guimardes e Silva (2012), afirmam que o patrimbnio possui inestimaveis
elementos para discussdes associado as problematicas do conhecimento historico, o que
possibilita ao ensino de Historia se beneficiar da reflexdo sobre objetos e experiéncias nas
visitas orientadas a lugares de memoria como 0S museus, mas sempre atento de que o
percurso didatico nas aulas de historia, além da sala de aula, estard vinculado ao dialogo
entre o professor, os estudantes, a escola e a instituicdo em que pretendem atuar.

O historiador que seguir pelo caminho da pesquisa patrimonial deve observar as
disputas de identidade e conflito de interesses entre 0s sujeitos que determinam o que deve
ser patrimonializado, deve ser sensivel as variacbes da memaria coletiva e aos Varios
modos de ser e existir que ficam evidentes nas narrativas. Deve, pois, possuir habilidade
para intervir e colher os sentidos e significados que as pessoas atribuem aos simbolos
culturais em seus locais de vivéncia, e como eles se transformam em patriménio histérico

cultural que contam muito do passado.
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2.4 Educacéo patrimonial e 0 museu como espaco de educacéo ndo formal nas aulas
de historia

Dentro de toda essa relacdo e discussao de historia, memoria, patrimdnio, cultural,
identidade foi elaborado um novo conceito metodoldgico de uso do patrimdnio nas praticas
educativas chamado de educacdo patrimonial, que procura mediar o processo educativo,
seja em locais formais(escolas) ou ndo formais (museus, centro historicos, sitios

arqueoldgicos) de educagio. Nessa perspectiva, Aurea Pinheiro ressalta que

Entender ac¢Ges educativas para o patrimdnio nao esta em “capacitar” para
a preservacdo, com valores impostos por conceitos juridicos, académicos
ou politicos, mas na afirmacdo continua de que as pessoas Sdo
protagonistas no processo, sendo os seus valores e conhecimentos
produzidos reconhecidos. O primeiro passo é a educacdo para 0
patriménio (PINHEIRO, 2015, p.14).

Aliada as reflexdes de Pinheiro (2015) e Medeiros (2007) ressalta a necessidade
do uso de diferentes fontes e linguagens no ensino de histdria, com o objetivo de ampliar o
campo de estudo da disciplina e levar o aluno a ter conhecimento do conceito de
patrimonio e sua relacdo com a preservacdo da memoria e construcdo da sua historia, de
modo a ampliar consideravelmente o conhecimento dos discentes e possibilitar uma aula
mais dinamica. Nessa perspectiva, cabe a disciplina de historia realizar essa ponte entre a

escola e as novas linguagens ou como nos indica Pacheco (2017) que

De forma privilegiada, mas ndo exclusiva, cabe a disciplina historia
propor, ao conjunto dos demais componentes curriculares, acdes
educativas voltadas a potencializar o didlogo sobre a preservagédo
patrimonial e a valorizagdo da memoria na pratica pedagogica. No
cenario escolar, compete a histéria, como disciplina mais proxima da
problematica social, desenvolver acdes de percepgdo dos bens culturais e
de reflexdfo dos seus processos de constituicio e reproducéo.
(PACHECO, 2017, p.87).

A historia faz naturalmente essa ponte entre as demais disciplinas por ter entre
seus objetivos o resgate do passado de um povo e, dentro desse, estdo 0s aspectos culturais
e suas referéncias que formam o patriménio cultural.

Segundo o IPHAN, em seu Guia basico de educacdo patrimonial (1999), pode-se
conceituar a educacdo patrimonial como um processo sistematico educacional focado no
Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento, em que o contato direto com as

evidéncias e manifestagdes da cultura, em todos os seu maltiplos aspectos, sentidos e
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significados busca levar os educandos a um processo ativo de conhecimento, apropriacéo e
valorizacdo de sua heranca cultural, com o objetivo de capacita-los para um melhor uso
desses bens, produzir novos conhecimentos num processo de criagdo cultural.

Através desse conceito,pode-se perceber que a educagdo patrimonial possui um
carater dialdgico, que possibilita uma construcdo coletiva do que é patriménio cultural e
suas formas de preservacdo, considerando os diversos sujeitos ativos que gravitam em
torno das manifestacdes culturais na sociedade. Existe, pois, um didlogo permanente entre
os envolvidos onde se debate e se analisa o patriménio com reflexdo critica na definicdo e
apropriacdo deste. Para Tolentino (2016), o ganho nessa metodologia estd em ndo conceber
0 patrimdnio como um produto dado e que existe por si s6, mas sim construido através de
referéncias culturais moldadas socialmente com a participacdo dos atores sociais em um
processo permanente de consensos e conflitos em um movimento dialdégico e democratico
que preza pela alteridade, pelo respeito a diversidade e pela participacéo ativa dos sujeitos
socio-histdricos. Pode-se chamar essa educacdo de socioconstrutiva,em que existe a
mediacdo para a apropriacdo do conhecimento e um reconhecimento da existéncia de
saberes locais, onde se valoriza o olhar de vivéncia das comunidades em uma via de mao
dupla. (TOLENTINO, 2019).

O objetivo da educacdo patrimonial & compreender o patrimonio de uma forma
critica e ndo apenas contemplativa. Como mostra o Guia Basico da Educacao Patrimonial
do IPHAN

O dialogo permanente que estd implicito neste processo educacional
estimula e facilita a comunicagdo e a interagao entre as comunidades e 0s
agentes responsaveis pela preservacdo e estudo dos bens culturais,
possibilitando a troca de conhecimentos e a formacgéo de parcerias para a
protecdo e valorizacdo desses bens (HARTOG; GRUNBERG;
MONTEIRO,1999, p.5).

Segundo Soénia Regina Rampim Floréncio (2015), a educacdo patrimonial tem um
papel decisivo no processo de valorizacdo e preservacdo do patrimdnio cultural,
colocando-se para muito além da divulgacdo do patriménio. E um processo educativo de
acdo onde conhecer, refletir e transformar se interrelacionam, ndo somente conhecer para
preservar, mas é necessario refletir para transformar. Nessa perspectiva, Floréncio (2015,

p. 23) ressalta que “deve, portanto, ser entendida como eficaz em articular saberes
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diferenciados e diversificados, presentes nas disciplinas dos curriculos dos niveis do ensino
formal e, também, no ambito da educacdo nao formal”.

Pode-se, assim,afirmar que a educacdo patrimonial realiza-se por meio de
processos educativos formais e ndo formais, cujo foco vem a ser o patrimonio cultural,
podendo ser utilizado como recurso para a compreensdo socio-historica das referéncias
culturais em todas as suas manifestacOes, realizando uma construcdo de saberes culturais.
O processo educativo deve ser feito por uma construcdo coletiva e democratica do
conhecimento, em um dialogo entre os agentes culturais ou mediadores culturais e as
comunidades detentoras dessas referéncias, de onde provém diversas nocbes de
patrimdénio. Sobre esse processo e construcao coletiva de conhecimento, Thompson conclui

que

Portanto, a participacdo dos grupos sociais em todo o processo, desde
suas formulacbes até as execucdes, € um pressuposto essencial as
atividades de Educacdo patrimonial-EP. E o autorreconhecimento da
sociedade, através do poder publico, da sua heterogeneidade,
distanciando-se dos discursos generalizantes do Estado Nacional,
tradicionalmente produtor de uma cultura unilateralista. (THOMPSON,
2016, p.10).

Atila Tolentino (2016) chama atencéo para ndo se pensar a educacdo patrimonial
como um terreno sem conflitos, se ela tem como base as relagfes patrimoniais e esse € um
campo de conflitos e construcéo social, deve-se ter em mente o trabalhar com os conflitos
de forma reflexiva, critica, dialogica e democratica, em busca de um processo de
transformacéo, priorizando a construcdo coletiva e democratica do conhecimento, onde a
comunidade ndo é apenas receptaculo de conhecimento, mas produtora de saberes
construindo coletivamente a educacao. Assim como afirma Floréncio de que

A educacdo que se vislumbra é aquela que se caracteriza como mediagao
para a construgdo coletiva do conhecimento, a que identifica a
comunidade como produtora de saberes, gque reconhece, portanto, a
existéncia de um saber local. Enfim, a que os bens culturais estdo
inseridos em contextos de significados proprios associados a memoria
local. (FLORENCIO, 2015, p.26)

Segundo Tolentino (2019, p.147), atuar em Educacdo Patrimonial sob uma
perspectiva dialégica implica principalmente ter que se relacionar com os patriménios da
regido, da localidade, partir do micro nos arredores da escola. Nessa perspectiva, propde-se
trabalhar especificamente com as mediagOes culturais realizadas entre escola e museu,

onde o docente é figura essencial nessa comunicagdo, responsavel por construir pontes
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para a sensibilizacdo e conscientizacdo no despertar para o patrimonio. O Museu Dom
Avelar Branddo Vilela é o local ndoformal tratado neste trabalho, € um museu de bairro
localizado no bairro Cristo Rei, na cidade Teresina, Estado do Piaui. Ele possui vérias
escolas proximas e em bairros vizinhos que fazem uso do seu espago e acervo. Com o
auxilio de um manual de atividades, pretende-se relacionar o acervo cultural do Dom
Avelar com as habilidades e competéncias correlacionadas com o ensino das Ciéncias
Humanas, em especifico a disciplina de historia, este produto final procura auxiliar os
professores no processo de mediacdo cultural com atividades préticas que despertem o
senso critico do aluno e o sentimento de apropriacdao do patriménio ali exposto.

Sobre o ensino de Historia, BITTENCOURT (2008) nos fala que muitos alunos
tém como lembrangas da historia escolar e dos livros escolares algo voltado apenas para a
memorizacgdo, em que o saber de cor as datas, fatos e nomes era o que mais importava. Em
nossa experiéncia, em sala de aula, a visdao da historia como disciplina “decoreba” ainda se
repete nos dias de hoje. Muitos alunos e também professores ainda a veem assim, apesar de
que do século XIX para os dias atuais ocorreram inimeras revisdes do ensino e do
curriculo, procurando alterar a visdo meramente mnemdonica para a participacdo ativa dos
alunos na aprendizagem.

Nos anos 1990, do século XX, ocorreram movimentos de reformulacGes
curriculares imposto por uma nova configuracdo mundial neoliberal, que submete todos 0s
paises a logica do mercado, em que um modelo capitalista cria uma sociedade de
conhecimento exigindo habilidades mais complexas, individualizada e competitiva nas
relacBes de trabalho, ou seja, o curriculo escolar estaria voltado a suprir essa necessidade
do mercado de trabalho, priorizando o ensino técnico especifico. Porém, de acordo com
Circe Bittencourt (2008), as propostas curriculares atuais procuram centrar-se mais na
relacdo entre ensino e aprendizagem e ndo somente no ensino como resposta as
necessidades do mercado. A ideia de curriculo deve ser concebida em todas as suas

dimensdes seja formal, real, oculto e avaliado. Nessa linha, a autora argumenta que

Atualmente a ideia de curriculo é concebida em todas as suas dimensoes,
distinguindo-se o curriculo formal, criado pelo poder estatal, o curriculo
real (ou interativo), correspondente ao que é efetivamente realizado na
sala de aula por professores e alunos e o curriculo oculto constituido por
acoes que impde normas e comportamentos vividos nas escolas, mas sem
registros oficiais [...]. Estudos recentes incluem o curriculo avaliado que
se materializa pela agao dos professores e das instituicdes ao “medirem”
o dominio dos contetidos explicitos pelos alunos e incorporar valores ndo
apenas institucionais, como habilidades técnicas e préticas da cultura
letrada. (BITTENCOURT, 2008, p.104).
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O saber histérico em sala de aula, por ser multiplo e mutével, € um territorio
valioso para o desenvolvimento de novas linguagens podendo auxiliar na potencializacéo
da dindmica em sala, possibilitando ao aluno ter novas visdes da historia por novas
perspectivas que fogem ao modo tradicional de ensino. O professor ao ter a habilidade de
conciliar a histéria e novas linguagens como a literatura, imagens, cinema, mdusica,
oralidade e patrimdnio torna-se um grande facilitador do envolvimento critico do discente,
e abre uma possibilidade para a formacdo de um possivel pesquisador. A proposta é
trabalhar especificamente com o patriménio e, em especial, 0 museu como uma nova
linguagem a ser trabalhado em sala de aula. Segundo Guimaraes e Silva (2012, p.82), “uma
ida a0 museu, como um profissional de historia [...]é um ato reflexivo”, ese deve pensar e
fazer pensar sobre o que € a instituicdo museal, o porqué da escolha do seu acervo e as
atividades ali desenvolvidas.

Os Parametros Curriculares Nacionais, apesar de no momento passar por um
processo de substituicdo pela BNCC, diz em seus objetivos para o ensino de histéria no

ensino fundamental que os alunos devem ser capazes de

Conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes,
posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em diferencas
culturais, de classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras
caracteristicas individuais e sociais (BRASIL, 2021d).

As questdes relativas ao patrimdnio histérico e cultural presente nos PCN'S, como
objeto de reflexdo, compreensdo e valorizagdo sdo uma oportunidade de aproximacdo da
historia local a realidade dos alunos.

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC é um documento normativo e
orientador, formulado para a educacédo brasileira no nivel basico. Nele estdo as referéncias
nacionais para a construcdo dos curriculos das redes escolares dos Estados, do Distrito
Federal e dos Municipios, bem como das propostas pedagdgicas das instituicdes escolares.
Ela integra a politica nacional da Educacdo Basica que busca o alinhamento das politicas e
acOes educacionais no pais referentes a formacdo de professores, a avalia¢do, a elaboracao
de conteldos educacionais e aos critérios para a oferta de infraestrutura adequada para o
pleno desenvolvimento da educagdo.(BRASIL, 2021a). Segundo o documento normativo e
orientador, a educacdo bésica durante todos o0s seus niveis deve assegurar ao estudante o
desenvolvimento das dez competéncias gerais que solidificam os direitos de aprendizagem

e desenvolvimento. Para a BNCC, competéncia € a mobilizacdo de conhecimentos,
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habilidades, atitudes e valores para resolver questbes complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.

As dez competéncias estdo interligadas e se desdobram nos trés niveis de
educacdo (Infantil, Fundamental e Médio). Para conhecimento, dez competéncias Gerais

da Educacdo séo:

Tabela 6: Competéncias Gerais da Educacéo Béasica - BNCC

1 | Conhecimento Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construgdo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva.

2 | Pensamento cientifico, Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
critico e criativo prépria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexao, a
analise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipdteses, formular e resolver
problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com
base nos conhecimentos das diferentes areas.

3 | Repertorio cultural Valorizar e fruir as diversas manifestacbes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
préticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4 | Comunicacao Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-
motora, como Libras e escrita), corporal, visual, sonora e
digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacbes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento matuo.

5 | Cultura digital Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de
informacdo e comunicacdo de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas préaticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar
informacGes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6 | Trabalho e projeto de Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e
vida apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relagbes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7 | Argumentagéo Argumentar com base em fatos, dados e informagdes
confidveis, para formular, negociar e defender ideias,
pontos de vista e decisBes comuns que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional e global, com posicionamento ético em relagéo ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8 | Autoconhecimento e Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
autocuidado emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emocOes e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas.
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9 | Empatia e cooperagéo Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito
ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10 | Responsabilidade e Agir pessoal e coletivamente com autonomia,

cidadania responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisGes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Fonte: BNCC (2018, p.9) adaptada pela pesquisadora, 2021.

A educacdo patrimonial estd em sintonia com as competéncias gerais, pois
valoriza a utilizagdo dos conhecimentos historicamente construidos e incentiva a
curiosidade do estudante, produzindo um sujeito critico sobre as no¢des de patriménio e 0s
conflitos existentes, que valoriza as referéncias culturais que formam o repertério existente
em sua comunidade ou nagdo. A Educacdo Patrimonial esta aberta a todas as formas de
comunicacgéo e divulgacdo de acdes dos discentes e docentes, bem como alia-se as novas
tecnologias.

O estudante ao conhecer o patriménio e as diversas referéncias culturais que o
perpassam, sendo sujeito critico, serd capaz de argumentar e fazer escolhas para o seu
desenvolvimento como cidad&o, o que pode auxilid-lo no seu projeto de vida e trabalho. O
argumento de ideias sobre as relagfes sociais e culturais o torna participante ativo nas
discussdes e solucdo de problemas socias no meio em que vive. Ao conhecer sobre o que &,
e 0 que representa para si 0 patrimdénio cultural, o educando passa a se autoconhecer e se
autocriticar sobre a sua corresponsabilidade na protecdo e conservacdo deste, agindo com
empatia e cooperacao na resolucdo dos embates, e promovendo o respeito as diversidades
culturais. E, por fim, ao conhecer sobre patrimdnio e entender as relacdes conflituosas
entre os envolvidos, argumentar de forma critica e se envolver com uma participacédo ativa
e democratica nos embates sociais e culturais, pois assim o estudante age com autonomia e
responsabilidade como um cidaddo com principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Visualiza-se, portanto, um direcionamento dos textos da legislacdo de educacgédo
brasileira para uma valorizacdo da diversidade cultural no territorio brasileiro e mundial.
Tanto os PCN’S como a BNCC direcionam a reflex&o critica dos alunos e sua autonomia,
aléem de incentivar questbes de diversidade, tolerancia e empatia por meio do
reconhecimento do patrimdnio diverso e constru¢do da identidade cultural. Dessa forma,

orienta-se a um ensino democratico aos moldes da educacdo patrimonial e suas
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metodologias de acdo, que foge ao ensino tradicional e procura aproximar mais 0S
discentes do ensino da historia.

O Guia Basico da Educacdo Patrimonial do IPHAN reforca que o uso da educacgéo
patrimonial, em qualquer area de ensino/aprendizagem, tem como objetivo levar os alunos
a usarem as suas capacidades intelectuais para a aquisicdo de conceitos e habilidades e

apreender como utiliz&-los na vida cotidiana, ou seja,

A Educacdo Patrimonial consiste em provocar situagdes de aprendizado
sobre o0 processo cultural e seus produtos e manifestacfes, que despertem
nos alunos o interesse em resolver questdes significativas para sua
prépria vida, pessoal e coletiva. O patriménio cultural e 0 meio-ambiente
historico em que esta inserido oferecem oportunidades de provocar nos
alunos sentimentos de surpresa e curiosidade, levando-os a querer
conhecer mais sobre eles. [...] A metodologia da Educagdo Patrimonial
pode levar os professores a utilizarem os objetos culturais na sala de aula
ou nos proprios locais onde sdo encontrados, como pegas “chave” no
desenvolvimento dos curriculos e ndo simplesmente como mera
“ilustracdo” das aulas. (HARTOG; GRUNBERG; MONTEIRO,1999,

p.6).

A Educacdo Patrimonial tende a envolver os alunos em uma construgdo e
aquisicdo constante de habilidades e conceitos, saindo da sala de aula tradicional,
procurando aproxima-los de novas possibilidades de conhecimento de elementos culturais
que fazem parte do nosso patriménio e ndo apenas nas aulas tedricas, em sua maioria
desmotivadoras, pois a metodologia leva-os direto a fonte de expressdo cultural como os
espacos ndo formais de educacdo, entre eles 0s museus e os centros historicos. A exemplo
de prética de educacdo patrimonial, pode-se citar o quadro de perguntas-chaves indicado
pelo guia basico, em que levam o aluno a refletir sobre um monumento ou meio ambiente
historico, com o objetivo de ampliar o estudo sobre a dimensdo em que esse monumento
esta inserido e analisar a influéncia dos sujeitos e suas acdes que geraram transformacoes

no tempo e espaco. A Tabela 7 se organiza da seguinte forma:



Tabela 7- Quadro de perguntas para a Educacéo patrimonial
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Presente

Passado

Influéncia do passado no
presente

Como é o lugar hoje?

Como era este lugar no
passado?

Que elementos do passado
podemos ver hoje?

Porque este lugar é assim,
hoje, e como se diferencia
ou se assemelha com
outros lugares?

Porque este lugar era deste
modo no passado?

Como e porque ele se
diferenciava ou se
assemelhava com outros
lugares no passado?

Que influéncia estes
elementos tiveram sobre
este lugar, e como esta
influéncia se diferencia ou
se assemelha ao que
aconteceu em outros
lugares?

De que maneira este lugar
se relaciona com outros
lugares?

De que maneira este
lugar estava relacionado
com outros lugares?

De que modo as relagdes
existentes no passado
influenciaram este lugar e
0 modo em que ele se
relaciona hoje com outros
lugares?

Como este lugar esta
mudado e porqué?

Que mudancas
aconteceram neste lugar ao
longo do tempo e por qué?

Como as mudancas
ocorridas estao refletidas
hoje, neste lugar?

Como seria viver neste
lugar, hoje?

Como seria viver neste
lugar, no passado?

Como o passado influencia
0 modo e a experiéncia de
viver neste lugar, hoje?

Fonte: Guia Pratico de Educacéo Patrimonial, 1999, p.16.

S&o questionamentos que visam dar um direcionamento a pesquisa do estudante,

sempre mediado pelo professor, tais perguntas tendem a despertar o senso de observacgéo e
analise, buscando a partir desses novos questionamentos levar ao aprofundamento da
investigacdo. Essa atividade pode ser direcionada para as disciplinas de Historia,
Geografia, Lingua Portuguesa, Arte, Sociologia e Filosofia.

Os museus sdo conhecidos como lugares de memoria, onde a historia e o
patrimdnio cultural estdo preservados as vistas de todos nos. Muitas vezes foi tido apenas
como uma reunido de objetos de colecionares particulares, ou dependendo da nacdo que
produzia a exaltacdo de feitos e conquistas da mesma. A nossa pesquisa visa analisar o
museu como parte da flexibilizacdo curricular do ensino de Histdria, em que ndo representa
somente a guarda e conservacdo de documentos e objetos, mas sim possiblidades visuais
de conhecimento, que pode ser de grande auxilio na conscientizacdo do jovem aluno para a
conservacdo do seu patriménio e compreensdo mais critica da sua histéria. (PACHECO,
2017).

Nesse Viés, o trabalho com museu requer conhecer o acervo do museu e 0s temas

ali trabalhados com antecedéncia, para um conhecimento prévio dos estudantes sobre a
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temética a ser trabalhada ou objetos a serem registrados, observados e analisados por
meiode uma exploragdo com discussdes, questionamentos e avaliagcbes, sempre com a
mediacdo realizada pelo professor como mediador cultural. No texto “O museu em sala de
aula: propostas para o planejamento de visitas aos museus”, de Ricardo Pacheco (2012),
percebemos que os museus sdo lugares para viver uma experiéncia sensivel, sdo meios de
aprendizagens carregados da intencdo de educar, seja como um meio sistematico de
transmitir contetdos seja para o desenvolvimento de habilidades e da sensibilidade dos
visitantes.

O uso didatico dos museus em sala de aula deve ser desenvolvido, em pelo menos
trés etapas, conforme Pacheco (2012):Na primeira etapa, deve-se relacionar os conteidos
estudados com a exposicdo a ser visitada, ou seja, um estudo prévio com uma elaboracao
de roteiro; na segunda, ressalta-se a realizacdo da visita com a programacéo planejada; e na
terceira,faremos a utilizacdo das informacdes colhidas e depoimentos de experiéncia vivida
para realizacdo de produgdes culturais na escola. A visita ao museu se inicia bem antes da
saida dos alunos da escola, o ponto de partida se d& na mediacdo do professor, é ele que
fard o primeiro contado com os agentes de cultura que |4 estdo e sera o primeiro a ter
conhecimento dos acervos e temas que serdo trabalhados no local, diante do prévio
conhecimento além de definir e planejar os conteudose relaciona-los ao roteiro seguido
pelos estudantes.

O estudante deve ser capaz de fazer a apropriacdo do bem cultural, sendo possivel
ao final da observacdo e exploracdo, recriar por meio de uma releitura, dramatizacéo,
interpretacdo em diferentes meios de expressdao uma atuacdo criativa desse bem e
relaciond-lo com a temética desenvolvida em sala de aula de historia e, ndo menos
importante, deve ser capaz de se identificar com o patrimdnio ali exposto. O acervo do
museu deve apresentar algo ao jovem discente, deve dialogar, ser instigante e dinamico
para que 0 mesmo possa se identificar ampliando o seu conhecimento sobre a cultura da

sua cidade, estado ou pais, refor¢ando os lacos de identidade, memoria e cidadania.
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3 O MUSEU E O ENSINO DE HISTORIA

Para Guimaraes e Silva (2012), os debates sobre ensino de Historia, nas Gltimas
décadas, permitiram o alargamento de temas e materiais para a sua realizagdo dando
abertura para trabalhar historia em locais ndo formais de educacdo como um terreiro de
candomblé, arquivos, cinemas e museus, devendo ser uma experiéncia gratificante para
professores e alunos. Notamos, a partir desse periodo, uma “problematiza¢do da cultura”
(COSTA; SILVA; SOMMER, 2003, p.36), onde sdo incorporadas novas e diferentes
possibilidades de sentidos € novos grupos sociais encontram espago para expressar Seus
saberes, dando oportunidade para a constru¢cdo de uma educacdo com caracteristicas mais
democraticas. Dentro dessas possibilidades de problematizacdo da cultura, trabalhou-se
com o patrimdnio cultural como possibilidade para as pesquisas historiogréaficas,
procurando demonstrar como a metodologia da educacdo patrimonial em atividades
praticas em museus contribui para a constru¢cdo do conhecimento historico nas escolas.
Nessa perspectiva, a pesquisa trabalha com o museu Dom Avelar Branddo Vilela como o
local ndo formal de educacéo para a aplicacdo da metodologia da educacéo patrimonial na
relacdo escola/museu para a construcéo de conhecimento e descoberta historiografica.

Segundo POULOT (2013), a nocdo de museu veio com o conselho Internacional
de Museus-ICOM, em 1946, onde o definia como o Templo das Musas, conservatorio do
patriménio da civilizacdo e escola das ciéncias e das humanidades. Essa definicdo passou
por questionamentos quanto a sua dimensdo classista, o que decorreu em alteracdes, a
exemplo da concepcdo que passou a vigorar na década de sessenta do século XX,
estabelecendo 0 museu a partir da sua dimenséo social. Essa importante mudanca veio com
0s comités de discussdo do ICOM, dando origem a nova museologia ou museologia social
que defende a aproximacdo da instituicdo com o seu publico, onde o acervo deve
representar algum valor e sentido ao seu visitante.

Este capitulo trata das defini¢bes e fungdes dos museus no mundo, assim como
conceituar os termos museologia e como esta ciéncia social pode contribuir para o ensino
de histéria. Aborda a importancia do museu para a preservacdo do patriménio cultural bem
como 0 seu carater de organizacdo, preservacao, investigacdo e comunicacdo dos acervos
junto a sociedade. Neste, mostra 0 uso dos museus desde o seu aspecto de colecdo
particular aristocratica dos antiquarios (o que ndo pode ser classificado como museu),
passando pelas grandes exposi¢des que tinha um objetivo de espetéaculo, perdendo assim a

funcdo e significado original dos objetos expostos até o que pode vir a representar nos dias
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atuais como uma instituicdo permanente, sem fim lucrativo, a servico da sociedade e aberta
ao publico, onde, segundo Pinheiro (2015), exerce a sua funcdo social como um lugar
educativo que fortalece as memoria individuais e coletivas e que forjam vinculos de
pessoas, devendo como equipamento cultural estar sempre a servigco do conhecimento.

Trata ainda do surgimento e desenvolvimento dos museus no Brasil. Assim
também das motivacBes sociais e politicas para a sua criacdo, bem como veio
transformando-se, sendo acompanhado das amplas mudancas de usos e fungbes dos
museus, além do ensino de historia e a educagdo patrimonial nessas instituicbes. Também
sera trabalhado sobre o Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM,criado em janeiro de
2009, com a assinatura da Lei n® 11.906 vinculada ao Ministério do Turismo, sua funcdo e
politicas publicas. Apds todo o desenvolvimento dos conceitos, fungdo e evolucdo historica
dos museus passaremos a trabalhar no nosso objeto especifico de estudo que € o Museu
Dom Avelar Branddo Vilela localizado na cidade de Teresina. Museu surgido de um
acervo particular do Padre Pedro Maione que foi paroco da Igreja do Cristo Rei e fundador
da Fundacdo Cultural Cristo Rei, a qual o museu estd vinculado. Neste capitulo, esta
instituicdo sera retratada desde a motivacdo da sua criacdo, organizacdo de sua estrutura
fisica e escolha do acervo a ser exposto. Falaremos também sobre a escolha deste museu
para aplicacdo pratica das acdes educativas e a importancia dele para a comunidade escolar
no seu entorno.

O Dom Avelar Branddo Vilela € o local ndo formal tratado neste trabalho, & um
museu de bairro que possui varias escolas préximas e, em bairros vizinhos, que fazem uso
do seu espaco e acervo. Com o auxilio de um manual de atividades, pretende-se relacionar
0 acervo cultural do Dom Avelar com as habilidades e competéncias correlacionadas com
o0 ensino das Ciéncias Humanas, em especifico a disciplina de histdria, este produto final
procura auxiliar os professores no processo de mediacdo cultural com atividades préaticas
que despertem o senso critico do aluno e o sentimento de apropriacdo do patriménio ali

exposto.

3.1 A museologia e sua trajetdria historica

A museologia como disciplina que estuda os museus € considerada relativamente
nova, sendo que as primeiras pesquisas sobre a funcdo e concepgéo de um museu datam da
primeira metade do século XX ,ap6s a Primeira Conferéncia Internacional de Museologia

em Madri, em 1934; encontro promovido pelo Escritorio Internacional de Museus, que
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vem a ser o antecessor do Conselho Internacional dos Museus-ICOM-, associacéo
internacional ndo governamental de museus e seus associados sem fins lucrativos ligada a
UNESCO, iniciada em 1946, sendo que atualmente possui por volta de 30 mil membros
em 136 paises, comités nacionais e internacionais e associac@es filiadas. (DROUGUET;
GOB, 2019).

Essa associacdo lanca, em 1946, o seu estatuto que veio dentre outras diretrizes
definir a palavra museu em todos os tipos de documentos e objetos expostos ao publico, o
que segundo Drouguet eGob (2019) evoluiu no decorrer do tempo e se adaptando as
necessidades e realidades das instituicdes museais. Segundo Poulot (2013), o ICOM passa
a determinar através de seus grupos de trabalho o que de fato deve ser considerado algo a
ser musealizado ou como um museu deva ser estruturado, o que chama de dominio museal,
a época- década de 40 e 50 do século XX- compreendia as artes, a arqueologia, a historia e
0s sitios historicos, a etnografia e as artes populares e as ciéncias naturais. O conceito e
organizagdo dos museus segue uma linha que veio se desenvolvendo com as mudancas de
conceitos culturais no século XX, tanto que o ICOM entra em harmonia com os debates
realizados na Convencdo sobre Protecdo de Patriménio Mundial Cultural e Natural de
1972, promovida pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura- UNESCO.

As discussdes sobre patriménio cultural envolveram também as discussdes sobre
musealizacdo, e nessa convencdo e demais conferéncias realizadas pelo ICOM se discutiu
sobre a utilidade social dos museus e do patriménio, definindo assim a sua dimenséo social
que consiste em ser uma instituicdo sem fins lucrativos a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta a todo e qualquer publico, com o objetivo de pesquisa, aquisicao,
conservacdo, transmissdo e exposicdo dos testemunhos humanos tendo como finalidade o
estudo, a educacdo e o deleite (POULOT, 2013). Nasce ai a chamada Nova
Museologia*que se desenvolve através das inovagdes de pensamento sobre a valorizagéo e
uma politica de preservacdo do patriménio cultural local. Os paises que em 1972 assinaram
o acordo final da conferéncia sobre patriménio cultural passaram a valorizar as suas
identidades nacionais também nos acervos expostos em seus museus, obras de artistas
locais e nacionais, artesanato e objetos representativos da histéria local e nacional

passaram a ter mais destaque na escolha dos objetos em exposicao.

*Renovacdo tedrica-metodoldgica sobre a estrutura dos museus no século XX cujo foco estd na
democratizagao dos espagos museais expandindo o modo de pensar e fazer museu.
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Dentro das decisdes tomadas nos comités, conferéncias e convengdes, o conceito e
funcdo dos museus permaneceram em sincronia com as resolucfes da década de 1970,
existindo uma busca pela valorizacdo dos museus regionais, onde se pode destacar dois
tedricos influentes na museologia: Georges-Henri Riviere e Hugues de Varine — diretores
do ICOM entre as décadas de 1960 e 1970 —, que reforcaram a valorizacdo cultural
focando no desenvolvimento local. Riviére e Varine com base na ideia de valorizagdo e
desenvolvimento local criaram 0 Ecomuseu, que consiste em “uma institui¢do cultural que
assegura de uma maneira permanente, num determinado territério, com a participacdo da
populacdo, as funcbes de pesquisa, conservacgédo, apresentacédo, valorizagdo de um conjunto
de bens naturais e culturais, representativos de um meio e de modos de vida que nele se
sucedem”. (DROUGUET GOB, 2019, p.70).

O Ecomuseu traz uma inovacdo, pois foge dos museus tradicionais de carater
expositivo e contemplativo, esta sempre relacionado a um territorio e relagdes socias e
culturais existentes nesse espaco e a sua criacdo, que no caso do Brasil, se da pelo
instrumento administrativo inventario participativo, ndo pode ser realizada sem a

participacdo da comunidade ali existente, como reforca Varine(2013, p.183) que

A participacdo dos membros da comunidade ou das comunidades é
permanente, instrumental e operacional, o que significa que sdo os atores
locais que decidem o que é bom para eles e que participam na realizacdo
de acordo com as modalidades variada.

A criacdo de um espaco como esse esta ligado a necessidade de conservacdo de
uma atividade seja econémica, social ou cultural envolvendo o territorio, buscando assim a
preservacdo de uma pratica representativa para aquela comunidade. No Brasil, as
discussdes sobre patriménio cultural seguem as tendéncias mundiais pos-convencdo de
1972, desenvolvendo nas décadas seguintes com o auxilio do Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional — Iphan—, a conservacéo e preservacdo dos bens materiais e
imateriais, sendo 0s museus regulamentados também pelo Instituto Brasileiro de Museus —
IBRAM.

O ICOM em suas convengfes permaneceu em constante discussao sobre conceitos
e dimensdes dos museus e podemos considerar as discussdes, ali debatidas, levaram a uma
evolugdo quando abrange o carater imaterial do patriménio cultural, ndo ficando restrito ao
museu tradicional expositivo. Procura incentivar a pesquisa e a producdo do conhecimento
bem caracteristico da educacdo patrimonial, cujo objetivo é compreender o patriménio de

uma forma critica e ndo apenas contemplativa. O autor afirma que
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Trata-se de um dilema de como transformar os museus em espacos de
mediagdo cultural, da fusdo de horizontes. Essas sdo tarefas que desafiam
0s museus a trabalharem criativamente para a construgdo de uma nova
visdo, na qual o espaco constitua a dialética entre o interior e o exterior
[...]. (NASCIMENTO JUNIOR, 2020, p.42).

O grande desafio é aproximar os locais de educacdo formal como a escola dos
museus e fazer desse um local de aprendizagem por meio de uma mediagdo cultural com
professores, discentes e equipe do local, procurando observar, analisar e produzir
conhecimento sobre o acervo ali exposto e se este de alguma forma, em especial aos

estudantes, traz algum reconhecimento daquele patrimdnio como seu.

3.1.10rigem e desenvolvimentos dos museus

No ambito das discussbes sobre os museus, estudiosos do tema chegam a
concluséo de que o mesmo como instituicdo aberta e destinada ao pablico se dar a partir do
movimento lluminista, no século XVIII; ou como nos afirma Drouguet e Gob (2013, p.33)
passa a existir uma “institucionalizagdo publica da colegdo. [...] onde o museu moderno ¢
revolucionario [...] rompe com o colecionismo [..] é destinado ao publico e a sua
educacdo; 0 museu ¢ um instrumento de conhecimento e patrimonializa¢do”, assimse faz
necessario entender o que é e porque foi preciso romper com o chamado colecionismo para
que as primeiras instituicdes museais pudessem surgir, 0 que nos remete ao Museu Dom
Avelar Branddo Vilela, pois somente quando perdeu o carater de colecdo amadora do
Padre Maione e passou por um “processo de organizacdo do espaco por uma museologa
executando agles técnicas de museologia, museografia, cenografia e expografia® é que

pode ser identificado como um museu. Assim, percebe-se que

A palavra “colecionismo” — cujo sufixo — ismo revela um valor mais
tedrico, mais conceitual — designa, por sua vez, um fendmeno muito mais
restrito, situado de modo preciso no tempo e espaco. Seguindo o0s
historiadores italianos, reservamos esse termo para caracterizar o gosto
pela colecdo que se desenvolveu entre os séculos XVI e XVIII, primeiro
na Italia, depois em toda a Europa. O papa, 0s cardeais, o alto clero, os
reis e os aristocratas, depois 0s ricos burgueses eruditos, todos se puseram
a colecionar. (DROUGUET E GOB, 2013, p.34).

*Museologia: ciéncia que estuda os museus; Museografia: estuda, descreve e analisa a concepgdo de uma
exposicdo; Cenografia: aspecto formais, materiais e técnicos da montagem do espaco de exposicao;
Expografia: especializagdo e as técnicas ligadas a arte de expor (DROUGUET; GOB, 2019)
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O colecionismo estd bem representado nos chamados gabinetes de curiosidades
surgidos na Europa entre os seculos XVI e XVII, fruto da preocupacdo de guarda na
memoria das obras humanas e da criacdo divina. Como nos informa Possas (2013), possui
a principio um caréater enciclopedista de fazer conhecer o que existe em todos os lugares,
ou como a mesma afirma, “antes de qualquer coisa, trata-se de juntar, de colecionar objetos
que ddo a ideia da existéncia de “outros”. O ato de colecionar transfigura-se em
compreensao de tudo que ha no mundo”. (POSSAS, 2013, p.159).

E uma busca pelo conhecimento do mundo criado por Deus, através do guardar
em colecOes, nos gabinetes, objetos que representem os mais variados exemplares, sem
ainda existir um rigor na classificacdo e organizacao das instituicdes museais. De caréater
privado, esses lugares ndo eram acessiveis ao publico em geral, sendo 0 seu acesso por
convite ou carta de apresentacdo, além da existéncia de muitos locais secretos pertencentes
aos nobres ou realeza. Os objetos colecionados dependiam muito das escolhas do
colecionador e o0 que era importante de se conservar a época, mas, no geral, eram expostos
exemplares do mundo vegetal, animal e mineral de diversas partes do mundo, além de
objetos produzidos pelo ser humano que poderiam despertar curiosidade e admiragéo.
Enfim, como afirma POSSAS (2013) “podemos perceber que esses gabinetes de colegdo
tentavam reproduzir o mundo em um pequeno espago”. Nao existia rigor na organizagdo
das pecas, tudo era exposto em um mesmo local sem nenhuma ordem de organizacdo ou
tematica. O importante era que quanto maior a colecdo maior o status e poder do
colecionador.

O colecionismo no periodo do Renascimento desenvolve, em meio as ideias
humanistas em que o homem passa a ser o centro de tudo, um gosto para as obras classicas
da antiguidade. As grandes navegacGes e 0 comércio maritimo proporcionaram a
ampliacdo do conhecimento sobre o mundo, enriquecendo as colecGes particulares de
novos exemplares, muitos deles exoticos, agucando a curiosidade e enriquecendo 0s

gabinetes de conhecimento do mundo. Em resumo, verifica-se que

Muitas vezes esses gabinetes eram espagos de estudo, contendo também
estantes com livros e manuscritos. Um gabinete de curiosidades era a
expressdo da cultura do colecionador, do poder e da gléria do
conhecimento. Os colecionadores se tornavam guardifes da memoria,
aqueles que estavam em condigdes especiais e favoraveis para que o
entendimento do processo da criagdo fosse entendido e,
consequentemente, dominado. (POSSAS, 2013, p.164).
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A partir do século XVII, com o avanco do Iluminismo e a ampliacdo dos
gabinetes, observou-se a necessidade de organizacdo do conhecimento. O caréter
expositivo e contemplativo sem uma ordenacdo e classificacdo ndo era efetivo para o ideal
de divulgagdo do conhecimento iluminista, ocorre uma organizagdo desses espagos por
critérios definidos, proporcionando ao visitante ou até mesmo um pesquisador a
interpretacdo do mundo que elecontemplava. Ou seja, “de cole¢des de curiosidades, de
galerias desordenadas, passou-se aos conjuntos sistematicos de objetos, documentos,
quadros, espécimes etc.; e a exibicdo tornou-se mais pensada.” (DROUGUET E GOB,
2013, p.41).

Essa sistematizacdo dos acervos particulares, para uma melhor divulgacdo do
conhecimento existente, deu inicio a institucionalizacdo dos espacos, locais antes
particulares com acesso restrito, vao sendo substituidos por outros que ddo acesso a um
maior nimero de espectadores, surgindo galerias abertas ao publico em prédios antes
usados pela realeza e, com o tempo, perderam 0 Seu uso e passam a abrigar acervos em
exposicdo ao publico. Essa abertura teve como consequéncia a fundacdo dos museus

modernos, como nos informa Poulot de que

A abertura de colecdes — régias, nobilidrquicas ou burguesas -,
obedecendo a determinados critérios, e ndo somente a caprichos do
proprietario, inaugurou a época dos museus modernos. [...] A fundacao
dos museus nacionais, iniciada em grande parte pela Revolucao Francesa,
converte, em seguida, o direito de entrar no museu em um direito do
cidaddo e, a0 mesmo tempo, em uma necessidade para a identidade e para
a reproducdo da nova comunidade imaginaria. (POULOT,2013, p.59).

Portanto, 0 conceito de conservacdo e exposi¢cdo de acervos que procuravam
preservar o conhecimento do mundo veio sofrendo transformacdo do particular para o
publico, alcancando a culminancia na Revolucdo Francesa de 1789. Os revolucionarios
franceses deram origem a museologia moderna e organizaram sua base na responsabilidade
coletiva em relacdo ao patrimdnio, ao papel dos poderes publicos, a necessidade do museu
como conservatério e seu papel didatico. (DROUGUET E GOB, 2013, p.42). A
responsabilidade coletiva corresponde ao bem publico, que pertence a todos, representa a
todos e de responsabilidade de todos; nesse contexto, o Estado passa a ser o curador
responsavel pelo patrimdnio nacional, sendo 0 museu 0 espago de conservacdo e
divulgacdo desse patriménio. O primeiro museu a se organizar nesse modelo foi 0 Museu
do Louvre, aberto ao publico em 1793, inserido em um contexto revolucionario onde

segundo Drouguet e Gob (2013, p.43) “o Estado se apropriou dos bens da familia real, dos
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aristocratas e da Igreja para colocé-los a disposi¢do da na¢ao”. Eram expostos acervos que
representavam a nacao Franca e ndo obras do rei da Igreja e de um aristocrata, mas sim o
patrimonio cultural francés e um museu nacional.

Apobs o Louvre, outros surgiram na Europa seguindo os ideais nacionalistas, além
de assumirem um papel de instituicdes de pesquisa associados a universidades, entre 0s
séculos XVIII e XIX, o caréater cientifico veio assumindo a organizacao e desenvolvendo,
junto as exposicdes e arte e demais representacdes culturais, 0s museus de histéria natural.

Nesse sentido, Passos afirma que

O desenvolvimento da ciéncia nos séculos XVIII e XIX encontrou-se,
portanto, vinculado ao surgimento e consolidacdo de inimeros museus de
historia natural, com suas especializadas em constante expansao. [...] A
abertura dos museus ao publico, no século XVIII, comegou a ampliar o
acesso ao conhecimento produzido (apesar de ainda muito restrito, € bem
verdade), incorporando em seu acervo a mistica sagrada que envolvia os
homens entdo denominados cientistas. Os museus trouxeram consigo a
divulgacgdo da ciéncia. (POSSAS, 2013, p.167).

As instituicdes museais do periodo sistematizam suas exposi¢cdes prevalecendo o
carater cientifico, bem presente nos ideais iluministas, tendo como base a divulgacdo do
conhecimento. Os acervos privados do colecionismo, perdem o lugar de guarda do
conhecimento, pois a ndo sistematizacdo cientifica e a auséncia de divulgacdo ao publico
ndo representava mais a necessidade da época que era o desenvolvimento do conhecimento
cientifico. DROUGUET E GOB (2019), nos informa que no século XIX surgem trés

grandes categorias de museus na Europa,

Tabela 8: Categorias de museus no século XIX

Museus de arte Originados  das antigas  colecdes
particulares, reuniam pinturas, esculturas,
antiguidades e moldagens.

Museus de ciéncias naturais ou muséums | Espécimes empalhadas, fosseis, cristais,
rochas, herbarios, pranchas ilustradas,
plantas e animais vivos, jardins botanicos
e colecOes de animais.

Museus de histéria Poucos numerosos. Em geral, eram
galerias de retratos e de quadros
historicos.

Fonte: DROUGUET Noémie; GOB André. A museologia. RJ: FGV,2019. Adaptado pela pesquisadora,
2022.

Observamos na Tabela 8que ao contrério das cole¢cdes que faziam exposi¢des sem

separagdo dos acervos, a especializacdo da origem a museus especificos, alguns originarios
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dos antigos gabinetes, mas com o objetivo de divulgacéo cientifica do conhecimento. Essa
forma de organizagdo difundiu-seao surgir novos museus tanto na Europa como na
América,tendo como exemplo o American Museum os Natural History, em Nova York, e
na Africa, mas especificamente no Egito o primeiro museu que data de 1857, mas segundo
Drouguet e Gob (2013) era um depdsito local dos grandes museus da Europa, em que as
pecas eram selecionadas e depois enviadas para esse local.

A renovagdo do conceito veio somentena década de 1970, do século XX, como ja
foi anteriormente discutido, na chamada nova museologia. A maior inovacao se deu pela
valorizacdo pelos paises das Américas, Africa e Asia de sua identidade nacional e
centralizagéo do patrimonio local. O Museu Dom Avelar se intitula como uma instituicdo
eclética, pois possui um acervo voltado para diversos temas e manifestagdes culturais tanto
pela arte, com diversas obras vindas diferentes paises, como pelas ciéncias naturais com
conchas de moluscos, minérios, fosseis, rochas, cristais e taxidermia, além de pecas que
representam periodos historicos como as moedas de povos estrangeiros e nacionais.
Portanto, reline em seu interior as categorias elencadas na tabela8, porém, esta dentro da
renovacdo do conceito da nova museologia, pois valoriza as diversas manifestacfes e
expressoes culturais.

Os museus apds a nova museologia ou museologia social passoua dar maiorvalor
aos museus de etnografia, historia e arqueologia, realizando um trabalho mais consciente
da conservacdo e preservacdo do patriménio cultural nacional e mais especificamente das
regides e localidades. Remete a essa época também o surgimento do turismo cultural que
com a renovagao dos museus tradicionais,investem em exposi¢des mais ludicas, passando
a representar fator econémico importante no turismo local.

No Brasil, a primeira iniciativa com carater museal se da no governo de D. Jodo
VI com a criacdo do Museu Nacional ou Museu Real em 1818, na cidade do Rio de
Janeiro, mas, anteriormente, em 1816, existia a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios
também na capital e sendo o primeiro movimento em terras brasileiras de uma colecao
publica. Apds a Independéncia foi inaugurada a Academia Imperial de Belas Artes, em que
oensino se dividianas especialidades de pintura historica, paisagem, arquitetura e escultura.
No segundo reinado, o Imperador D. Pedro Il, sendo um entusiasta da arte, ciéncias e
cultura, foi sensivel a criacdo de instituicbes que pudessem transmitir esses conhecimentos,
e nesse periodo, deu-se a criacdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro - IHGB

com o objetivo de promover pesquisas nas ciéncias historicas, geograficas, culturais e
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sociais. Sdo dessa época 0 Arquivo Nacional de 1838 e o Museu Paulista em
1895.(NASCIMENTO JUNIOR, 2020).

Para Ramos (2021), investigar sobre a contribuicdo dos museus para a producéo
do conhecimento histérico nos leva a compreender a construcdo do pensamento cientifico
brasileiro, pois essas instituicdes sdo anteriores as universidades e a formacdo académica
do historiador e, nesse sentido, foram os museus, arquivos e institutos historicos e
geograficos que iniciaram o pensamento historico nesse pais.

Em 1889, comecou a fase republicana brasileira e iniciou o processo de
legitimagdo do poder do novo regime, o Estado viu a necessidade de elaborar junto a
intelectuais e pensadores da época a construcdo do que era o Brasil em povo, crencas,
historia e territorio e muitas das instituicdes foram mantidas sendo renomeadas para se
adaptar ao novo periodo. Segundo Nascimento Junior (2020), “as iniciativas culturais
tiveram um papel de transi¢do do periodo do império para o reforco de identidade nacional
da brasilidade, com as acGes do governo de criagcdo das primeiras instituices culturais e
politicas republicanas”. Dentre as institui¢des, podemos citar o0 Museu Historico Nacional
de 1922— em comemoracdo ao centenario da independéncia — e dentro dessa instituicao
foi criado o curso de museus, em 1932,sendo o Unico na area até 1970.

Na Era Vargas, o Servi¢co do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Sphan,
em 1937, foi criado e com ele se buscava proteger obras de arte e de histéria do Brasil.
Periodo marcado pela forte presenca do Estado nas questes culturais, pois se tinha a
necessidade de legitimar o novo governo, consolidando os “bens simbolicos, a ideia de
nagdo, nacionalidade e brasilidade.”(NASCIMENTO JUNIOR, 2020, p.113). S&o desse
periodo, 0 Museu Nacional de Belas Artes — MNBA (1938), o Museu Imperial (1940), o
Museu da Inconfidéncia (1944), e pelo Ministério da Educacdo do ministro Gustavo
Capanema o Decreto-lei n°® 378 de 1937 que versava, entre outras providéncias, sobre a
funcdo e papel dos museus nas politicas culturais nacionais, como podemos observar a
sequir.

Art. 46. Fica criado o Servico do Patriménio Historico e Artistico
nacional, com a finalidade de promover, em todo o Pais e de modo
permanente, 0 tombamento, a conservacdo, 0 enriquecimento e o0
conhecimento do patriménio historico e artistico nacional.

§ 1° O Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional terda, além
de outros 6rgdos que se tornarem necessarios ao seu funcionamento, o
Conselho Consultivo.

§ 2° O Conselho Consultivo se constituira do diretor do Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, dos diretores dos museus
nacionais de coisas histdricas ou artisticas, e de mais dez membros,
nomeados pelo Presidente da Republica.
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§ 3° O Museu Historico Nacional, o0 Museu Nacional de Bellas Artes e
outros museus nacionais de coisas historicas ou artisticas, que forem
criados, cooperardo nas atividades do Servi¢o do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional, pela forma que for estabelecida em regulamento.

Art. 47. O Museu Historico Nacional é mantido comoestabelecimento
destinado a guarda, conservacdo e exposicdo das reliquias referentes ao
passado do Pais e pertencentes ao patrimonio federal.

Paragrafo Gnico. No Museu Histérico Nacional funcionara o curso de
museologia ali existente.

Art. 48. Fica criado o Museu Nacional de Bellas Artes, destinado a
recolher, conservar e expor as obras de arte pertencentes ao patriménio
federal (BRASIL, 1937).

A década de 1970, do seculo XX, foi marcada por discussdes sobre o patrimdnio
cultural pés-Convencéo sobre Protecéo de Patriménio Mundial Cultural e Natural de 1972,
promovida pela Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura—
UNESCO. E, no Brasil, envolvido pelas novas ideias de protecdo e conservacdo do
patriménio cultural,criou-se em 1975 o Centro Nacional de Referéncia Culturalligado ao
IPHAN, a Fundacdo Nacional pro-Memoria em 1979. Na década de 1980, surge uma
campanha de preservacdo do patriménio historico brasileiro, focada nos grandes
monumentos— pedra e cal- enos centros histéricos famosos como Ouro Preto e Sdo Miguel
das Missdes.(NASCIMENTO JUNIOR, 2020). Assim como nos periodos anteriores,
observamos um governo procurando, atraves de programas ou projetos politicos culturais,
legitimar e justificar a sua existéncia. Nesse periodo, conhecido como Ditadura Militar, o
Estado procurou ter controle total sobre as producdes, até mesmo com a censura. Todo e
qualquer bem cultural seria classificado, conservado e preservado com o objetivo de
consolidar a politica cultural da ditadura. O periodo da redemocratizacdo — pos-ditadura
militar foi marcado pela volta dos presidentes civis ao poder a partir de 1985 como

demonstra a Tabela 9.

Tabela 9: Periodo da Redemocratizacao

JOSE SARNEY (1985-1990) | - Criag&o do Ministério da Cultura -Minc
- Lei de Renuncia Fiscal José Sarney

FERNANDO COLLOR | - Transformou o Minc em secretaria
(1990-1992) - Dissolveu 0 SPHAN/Pro-memodria
- Criou o Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural -IBPC

ITAMAR FRANCO (1992- | - Lei do Audiovisual

1995) - Lei Rouanet

- Programa Nacional de Apoio a Cultura -PRONAC
- Fundo Nacional de Cultura

- Fundo de Investimento Cultural e Artistico — Ficart.

FERNANDO HENRIQUE | - Programa Monumenta
CARDOSO (1995-2003) - Agéncia Nacional de Cinema Ancine

Fonte: NASCIMENTO JUNIOR, José do. De Jodo a Luiz: 200 anos de politica museal no Brasil. RJ:
Vermelho Marinho,2020. Adaptado pela pesquisadora, 2022.
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Os governos citados no quadro acima correspondem aos presidentes civis eleitos,
a excecdo de José Sarney, pelo voto direto do povo brasileiro. Em relacdo a politica
cultural, eles foram marcados por avangos e retrocessos. Por avanco, pode-se destacar a
criacdo do Ministério da Cultura no governo de José Sarney e retrocesso no de Fernando
Collor de Melo em que ocorreu a sua reclassificagdo como secretaria de cultura. Foram
criados alguns incentivos fiscais como a Lei de Renlncia Fiscal e a Lei Rouanet para
impulsionar a acdo da iniciativa privada na promocéo de atividades culturais e artisticas no
pais. Observa-seuma nitida influéncia da politica neoliberal que valoriza a participacao
mais ativa da iniciativa privada e pouca intervencdo do Estado,pois o que prejudica o setor
cultural € que as empresas que investem nesses projetos culturais ndo buscam a
democratizacdo do acesso a cultura, mas sim lucros, os artistas famosos e grandes
espetaculos tém a preferéncia, 0s novos artistas tém pouca chance de patrocinio.

Somente no governo do Presidente Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2011) que
ocorre a construcdo de politicas culturais em um viés democratico. O ministro a assumir o
Ministério da Cultura foi Gilberto Gil e, dentre as suas criagdes, podemos citar o Programa
Nacional de Cultura e o Plano de Salvaguarda, que segundo Nascimento Janior (2020), é
um instrumento de apoio e fomento de fatos culturais aos quais sdo atribuidos sentidos e
valores, que constituem referéncias de identidade para 0s grupos sociais envolvidos; e séo
registrados como patriménio cultural do Brasil pelo IPHAN. Em meio a essas inovacgdes se
deu a construcdo da politica cultural para os museus, onde profissionais da area
contribuiram para a criacdo do Plano Nacional de Museus em 2003, consolidando o campo
musebdlogo como estratégico dentro das politicas culturais. No IPHAN, criou-se o
Departamento de Museus e Centros Culturais, responsavel pela identificacdo, preservacao
e gestdo dos museus e centros culturais, e junto ao Ministério da Educacdo — MEC—
surgiram novos cursos em Museologia em diversos estados brasileiros. (NASCIMENTO
JUNIOR, 2020).

Em 2009, a criacdo de duas leis foi muito importante para a organizacdo da
politica museal brasileira, sdo elas a Lei n°® 11.904, de 14 de janeiro e a Lei n° 11.906, de
20 de janeiro do mesmo ano. A primeira instituiu o Estatuto de Museus e a segunda criou 0
Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM. O Estatuto de Museus tem sob sua jurisdicdo as
instituicGes e processos museodlogos voltados para o trabalho como patriménio cultural e o
territorio visando ao desenvolvimento cultural, socioecondémico e a participacdo das

comunidades, em seu art. 1° define museus como
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InstituicOes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expbe, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educacgdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢bes de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (BRASIL, 2009 a).

Os museus brasileiros devem ser regidos por essa lei que define como principios
0s incisos do art. 2° que sdoa valorizagdo da dignidade humana; a promogéo da cidadania;
0 cumprimento da funcdo social; a valorizagcdo e preservacdo do patriménio cultural e
ambiental; a universalidade do acesso, o respeito e a valorizacdo a diversidade cultural; e o
intercdmbio institucional. Esse estatuto esta em sincronia com a Constituicdo de 1988 em
seu art.216 que trata sobre o patriménio cultural, a preservacdo do bem material e imaterial
e com o decreto n° 3.551 de 2000, que cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial,
pois define 0 museu como instituicdo que busca preservar sem restringir apenas ao bem de
pedra e cal ou grandes monumentos, mas abrange no seu conceito toda manifestacao
cultural, historica e artistica incluindo os bens intangiveis. Aléem de seguir as orientacdes
do ICOM sobre a utilidade social dos museus e do patriménio, definindo assim a sua
dimensdo social sem fins lucrativos, aberta a todos, para a sociedade e seu
desenvolvimento com a finalidade ndo somente contemplativa e expositiva, mas tambem
de conservacéo, pesquisa e educacdo através das acdes educativas quedevem fazer parte do
Plano Museoldgico — planejamento estratégico dos museus — da instituicdo.

Além do IPHAN que gerencia todo patriménio cultural brasileira existiu a
necessidade de criar um oOrgdo responsavel pela gestdo dos museus, sendo este o Instituto
Brasileiro de Museus — IBRAM, de 20 de janeiro de 2009, criado pela LeiN° 11.906, sendo
“uma autarquia federal, dotada de personalidade juridica de direito publico, com
autonomia administrativa e financeira, vinculada ao Ministério da Cultura, com sede e foro
na Capital Federal, podendo estabelecer escritorios ou dependéncias em outras unidades da
Federagao” (BRASIL, 2009 b). Dentre as vérias finalidades, o IBRAM deve promover o
estudo, a preservacdo, a valorizacao e a divulgacao do patrimdnio cultural sob a guarda das
instituicbes museoldgicas, como fundamento de memdria e identidade social, fonte de
investigacdo cientifica e de fruicdo estética e simbdlica. E de desenvolver processos de
comunicacgdo, educacdo e acdo cultural, relativos ao patriménio cultural sob a guarda das

instituicdes museologicas para o reconhecimento dos diferentes processos identitarios,
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sejam eles de carater nacional, regional ou local, e o respeito a diferenca e a diversidade
cultural do povo brasileiro. (BRASIL, 2009b).

Tanto o estatuto como o 6rgao de operacionalizacdo dos museus séo recentes, com
pouco mais de dez anos, mas representam uma evolucdo significativa na organizagédo e
finalidades das instituicbes museais, pois essa sistematizacdo democratica com sua
dimensédo social e valorizagdo de todas as manifestacdes culturais sdo essenciais para a
estrutura dos museus. A escolha de exposicdo dos acervos procura fugir do carater
tradicional elitista e impde como objetivo a preservacdo, investigacdo e

comunicagdo.Segundo Pacheco,

A moderna Museologia entende que as instituicbes de memoria sao
responsaveis pela preservacdo, investigacdo e comunicacdo dos objetos
culturais materiais e imateriais de seu acervo. Ou seja, entende-se que 0s
museus histéricos, para além da tradicional funcdo de guarda dos objetos
antigos, atuam na pesquisa sobre os significados sociais atribuidos a estes
objetos culturais e também na divulgacdo dessas representacdes para
diferentes grupos sociais os quais eles atendem em suas a¢des educativas.
(PACHECO, 2017, p.99).

Portanto, 0 museu como uma instituicdo de memdria deve preservar e conservar
as pecas, além de adquirir bens culturais, para garantir a exposicdo do acervo; manter a
documentacdo em ordem e atualizada através das fichas de inventario, livro de tombo,
arquivo de ac0es, livro de visitantes e reserva técnica, possibilitando assim a pesquisa e
investigacdo, tornando a instituicdo fonte de pesquisa e, por fim, deve facilitar a
comunicagdo com o publico na divulgacdo, com etiquetas explicativas, catalogos,
exposicdes temporarias, minicursos, palestras, seminarios, visitas guiadas e acOes
educativas com as escolas mediadas por professores, promovendo a educacdo patrimonial
que procura intervir acercado processo educativo, seja em locais formais(escolas) ou ndo
formais (museus, centro histdricos, sitios arqueoldgicos) de educacéo.

Na disciplina de histéria, uma mediacdo cultural junto ao local ndo formal, como
0 museu, garante ao educando atribuir sentido e valor histérico ao acervo ali exposto, o0 que
aquele bem material ou intangivel significa para ele, se 0 alcanca em algum grau de
afetividade e representatividade, ndo mais apenas uma exposicdo contemplativa, mas faz
parte de si sendo justificavel a sua conservacao e classificacdo como patrimdnio cultural
que ele se identifica ou como nos afirma Pacheco (2017, p.87), “¢ um pertencimento a uma
comunidade de sentidos”. Existem varios tipos de museus dos mais antigos ¢ grandiosos e

de impacto econdmico no turismo de um pais a pequenos museus que atendem a



70

comunidade em seu entorno, mas o0 importante é ter essa capacidade de espelhar, no caso
do ensino de historia, a meméria existente nos bensem exposicdo levando o discente a
compreender o patrimdnio de uma forma critica e ndo apenas contemplativa, levando-o a
reflexdo sobre a necessidade de preservar.

A importancia do museu como espa¢o ndo formal de educacdo esta presente nas
orienta¢Oes pedagogicas dos Parametros Curriculares Nacionais— PCNs e da Base Nacional
Comum Curricular— BNCC. Os PCNs em relacdo ao ensino de histéria nos fala que

Introduzir na sala de aula o debate sobre o significado de festas e
monumentos comemorativos, de museus, arquivos e areas preservadas
permite a compreensao do papel da memoria na vida da populagdo, dos
vinculos que cada geracdo estabelece com outras geracOes, das raizes
culturais e histdricas que caracterizam a sociedade humana. Retirar o0s
alunos da sala de aula e proporcionar-lhes o contato ativo e critico com
ruas, pracas, edificios publicos, festas e outras manifestacdes imateriais
da cultura constituem excelente oportunidade para o desenvolvimento de
uma aprendizagem significativa e critica de preservagdo e manutencdo da
memoria. (BRASIL, 2021, p.78 b).

Os PCNs além da valorizagdo da cultura em todas as suas manifestacdes
defendem que o estudo da histéria e de todas as disciplinas podem ser realizados pela
transversalidade, onde deve-se ensinar e aprender considerando diferentes areas de
conhecimento incluindo o conhecimento do aluno. Quando ele é retirado da sala de aula,
local de educacdo formal, e levado para um museu onde em sua exposicdo estdo
manifestadas raizes culturais e histdricas de uma sociedade,ele deve ser capaz de analisar o
acervo de forma critica, ocorrendo ou ndo o reconhecimento do patriménio cultural ali
presente. Para desenvolver essa criticidade, o trabalho deve ser constante em sala de aula,
por meio de discussdes tedricas e roteiros elaborados que preparem os educandos para ter a
capacidade de analise histdrica, com vista a uma aprendizagem mais eficiente.

Na BNCC, mais especificamente nas competéncias de historia para o ensino

fundamental, estdo presentes 0s seguintes temas.
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Tabela 10: Competéncias especificas de Historia para o Ensino Fundamental

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE HISTORIA PARA O
ENSINO FUNDAMENTAL

1. Compreender acontecimentos historicos, relacfes de poder e processos e mecanismos de
transformacdo e manutencdo das estruturas sociais, politicas, econémicas e culturais ao longo do
tempo e em diferentes espacos para analisar, posicionar-se e intervir no mundo contemporaneo.

2. Compreender a historicidade no tempo e no espaco, relacionando acontecimentos e processos
de transformacdo e manutencdo das estruturas sociais, politicas, econémicas e culturais, bem
como problematizar os significados das l6gicas de organizagao cronoldgica.

3. Elaborar gquestionamentos, hipéteses, argumentos e proposi¢cdes em relacdo a documentos,
interpretacGes e contextos historicos especificos, recorrendo a diferentes linguagens e midias,
exercitando a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos, a cooperacao e o respeito.

4. ldentificar interpretacdes que expressem visdes de diferentes sujeitos, culturas e povos com
relagdo a um mesmo contexto histérico, e posicionar-se criticamente com base em principios
éticos, democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

5. Analisar e compreender 0 movimento de popula¢Ges e mercadorias no tempo e no espaco e
seus significados historicos, levando em conta o respeito e a solidariedade com as diferentes
populacdes.

6. Compreender e problematizar os conceitos e procedimentos norteadores da producédo
historiografica.

7. Produzir, avaliar e utilizar tecnologias digitais de informacao e comunicacdo de modo critico,
ético e responsavel, compreendendo seus significados para os diferentes grupos ou estratos
sociais.

Fonte: BNCC, adaptado pela pesquisadora, 2022.

O documento de orientacdo pedagdgica citado naTabela 10 e a educacéo
patrimonial estdo em sincronia quando ambos orientam sobre o desenvolvimento da
criticidade, o respeito a diversidade cultural e ainterpretacdo dos diferentes contextos
histéricos em uma construcao e aquisicdo constante de habilidades e conceitos, saindo da
sala de aula tradicional, procurando,assim, aproxima-los de novas possibilidades de
conhecimento de elementos culturais que fazem parte do nosso patrimdnio e ndo apenas
nas aulas tedricas. Ainda fazendo uso da transversalidade, a visita guiada dos estudantes
aos museus deve ser construida em sala de aula pelo docente e mediador cultural, pois as
discussdes de temas com auxilio de um roteiro possibilitardo aos mesmos observar e
elaborar suas analises sobre 0 acervo em exposicdo, onde pode ocorrer uma apropriacao
desses bens em reconhecimento da sua importancia e necessidade de preservacdo da
memoria ali presente.

O museu escolhido para ser base de orientacdo dessa pratica de acdo educativa € o
Museu Dom Avelar Branddo Vilela que fica no Bairro Cristo Rei na cidade de Teresina —
PI, sendo quesurge em contexto muito parecido com os gabinetes de curiosidades e do
colecionismo tratados anteriormente e nos levardoa discussdo, se de fato ele representa a
comunidade local e a cidade de Teresina ou é apenas uma homenagem especifica a

memoria de um homem, o Padre Pedro Maione, seu fundador.
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3.2 O Museu Dom Avelar Brandéo Vilela: contexto histérico

A sede do museu Dom Avelar Branddo Vilela se encontra na cidade de Teresina,
capital do Piaui, no bairro Cristo Rei. A historia de Teresina estd permeada de mudancas e
transformagdes, pois até a primeira metade do século XIX a capital era a cidade de Oeiras.
A mudanca da sede da capital para Vila do Potifoi incentivada por diversos fatores entre
comunicacdo, transporte, economia e politica que segundo Gercinair Gandara (2011), no
Piaui, desde a col6nia, havia uma corrente de insatisfacdo em relacdo a localizacdo da
capital, encravada no sertao.

Para Nascimento (2011), a transferéncia da capital esta sob o signo do moderno,
onde a necessidade de romper com as dificuldades de comunicacdo e transportes com as
demais provincias brasileiras, aléem da evasdo de impostos, visto que o Piaui perdia muito
espaco econdmico para a cidade de Caxias, no Maranh&o, motivou o Conselheiro José
Antbnio Saraiva a acelerar a transferéncia sob o argumento da busca do progresso,

expansdo, crescimento e modernidade, assim Gandara afirma que

Assim, as condic¢des financeiras, a situacdo de isolamento, de atraso entre
outros, determinava o ritmo das ideias e acGes de seus governantes. As
interpretacGes historiograficas regionais, os documentos oficiais, 0s
relatos dos presidentes da Provincia sdo unanimes ao apontarem as
representacdes de isolamento, dispersdo, dissociabilidade, decadéncia,
pobreza atraso, estagnacdol...] sob os quais tentaram representar um novo
tempo baseado no encurtamento das distancias, no desenvolvimento
local[...] as representacBes foram substituidas por outra gama de
representagcdes, tais como, progresso, expansdo,  crescimento,
modernidade. (GANDARA, 2011, p. 91).

Portanto, a Vila Nova do Poti, entre os rios Parnaiba e Poti representava o novo, o
moderno e o progresso, onde se poderia aliar a facilidade de transporte, com um rio
navegavel na época, com maior comunicacdo com as demais provincias, principalmente
com a do Maranhdo rivalizando assim, economicamente, com a cidade de Caxias. A
mudanca teve inicio oficial em 1852, com a resolucdo n°® 315 de 21/7/1852, sendo Teresina
0 nome de batismo da nova capital, em homenagem a Imperatriz Teresa Cristina,tornando-
se uma das primeiras cidades planejadas do Brasil para tal funcéo.

Sendo Teresina uma cidade planejada, seu espago foi devidamente organizado,
tendo como ponto central a Igreja do Amparo e o largo a sua frente,da margem do Rio

Parnaiba, de onde partiam os quarteirdes, para o Norte e o Sul, um quarto de légua para
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cada lado, e de Leste a Oeste, compreendendo o territdrio entre os rios Parnaiba e Poti. O
primeiro edificio construido foi a Igreja de Nossa Senhora do Amparo. O prédio que hoje é
0 Museu do Piaui tem data de 1859 e pertencia ao Coronel Jacob Manoel d’Almendra, rico
proprietario e Comendador da Ordem de Cristo, sendo sede do governo provincial em 1873
e permaneceu até 1926. Até 1973 foi sede do Poder judiciario, somente em 1980 que
passou a ser sede do Museu do Piaui, sendo hoje um dos bens tombados de
Teresina.(PIUAI, 2022). Até as primeiras décadas do século XX, o largo do Amparo, pela
concentracdo de edificios publicos em seu entorno e a Praca Rio Branco, formava o centro
comercial e social da cidade.

Apesar de todo ideal de mudanca e progresso, a nova capital nasceu sob o signo
da pobreza e a maioria das habitagdes eram de palhas, o que incomodava os dirigentes e
cronistas da época. Segundo Teresinha Queiroz (1998), Teresina ainda no inicio do século
XX era considerada provinciana e atrasada em relacdo a outras capitais e centros urbanos.
Cenério esse s6 modificado no final da década de 1950 e fortalecido na década de 1970 do

século XX. Nascimento afirma que

[...] a cidade se expandiu para o norte e para o sul, mas seguindo a toada
de expansdo espacial, seque para a regido leste, quando atravessa o rio
poti, muito especialmente depois da construcdo da primeira ponte de
concreto armado sobre este rio, que recebeu o nome de Juscelino
Kubitscheck.[...] As mudancas nos modos de vida, as novas exigéncias de
conforto, as inovacBes de consumo e lazer engendraram uma expansdo de
territério da cidade, em detrimento do centro antigo, que perdia
habitantes. (NASCIMENTO, 2011, p.9).

Seguindo o ideal de progresso em alta no Brasil, a partir da metade do século XX,
Teresina também expande seu territdrio e investe em infraestrutura e transporte, e é neste
cendrio que surge o bairro Cristo Rei, na regido Sul, entre os bairros llhotas, ao Norte, Trés

Andares, ao Sul, Picarra, ao Oeste, e 0 Rio Poti,ao Leste como demonstra o0 mapa a seguir.
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Fonte: SEMPLAN, 2018.

Em uma area entre a Picarra e a grande regido conhecida por Catarina, atualmente
0 bairro Trés Andares, foi construida a Igreja do Cristo Rei, nome originario do bairro.
(PIAUI, 2018). Segundo Facanha (2003, p.4),“vale destacar na zona Sul a forte influéncia
da Igreja Catolica” e sendo a pulacdo teresinense predominante dessa religido, a paroquia
torna-se muito influente na vida da comunidade.

Em meio a esse desenvolvimento do Cristo Rei, surge a figura do Padre Pedro
Biodan Maione, nascido em Verona — Italia, em 1926, entrou na Companhia de Jesus em
1945, filésofo e tedlogo, foi ordenado sacerdote em 1964, vindo para Teresina e mais
precisamente ao bairro Cristo Rei em mar¢o do citado ano. Em maio de 1969, adquire a
nacionalidade brasileira e, em setembro, é criada a Pardquia do Cristo Rei, sendo ordenado
primeiro Paroco. Em 1972, recebeu o titulo de cidadao teresinense, reconhecimento pelos

trabalhos prestados a comunidade e de relevancia para a cidade.
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Figura 2: Padre Pedro Biodan Maione

Fonte: Fundagdo Cultural Cristo Rei- FCCR, 2019.

Apos ser transferido para o Espirito Santo, retorna ao Cristo Rei em 1977 como
terceiro Paroco. Ainda em 1971, com o auxilio de Dona Lygia de Souza Martins, fundou o
Centro de Cultura Amoipird com inimeras atividades entre teatro, fotografia, literatura e
mostra de objetos da colecdo particular de Pe. Maione, estudioso e colecionador da cultura
mundial. Este centro cultural evolui e, em 1989, foi criada a Fundacao Cultural Cristo Rei-
FCCR passando a funcionar em prédio proprio, em 1990, na Rua Poeta Domingos

Fonseca. Nesse sentido, observamos que

A FCCR coloca o seu Patriménio a disposicdo da cidade de Teresina
como um centro de irradiacdo social e cultural em beneficio de todos e,
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particularmente, das criancas e jovens, adotando estratégias e
modalidades de apoio ao crescimento e aprimoramento cultural ja
existente em outros 6rgdos locais, colaborando no desenvolvimento da
educacdo cientifica, museologia, patrimonial, artistica e humanista.
(FCCR, 2019, p.16).

Em 2019, o prédio da FCCR foi reinaugurado apds reforma realizada pela
construtora Queiroz Galvdo penalizada pelo IPHAN, segundo a musedloga responsavel
pelo museu Marilia Colnago. A reforma abrangeu todos os ambientes da fundacdo com
projetos de combate a incéndio, regras de acessibilidade, iluminagéo, climatizacdo, novos
moveis, salas de reservas técnicas de museologia e arqueologia e um laboratério de
arqueologia®. Reinaugurada,agora, possui Biblioteca/sala de estudos, auditorio, laboratério
de arqueologia, reservas técnicas de museologia e arqueologia e um Museu. Sampaio

discute ressalta que

O fundador, Pe. Pedro Maione, tanto por sua formagdo familiar, quanto
por sua formacdo religiosa, como bom jesuita, é sabedor da importancia
da cultura na formagdo humana integral, que possibilita a todos — de um
modo especial criangas e jovens — uma experiéncia que os levem a se
expandirem numa perspectiva de contribuicdo para a formacdo de
cidaddos conscientes e capazes de dialogarem com o mundo. Esse sempre
foi o sentimento de Pe. Pedro ao sonhar e criar a FCCR. Como ele
sempre fala, “a Fundagdo Cultural Cristo Rei ndo é para mim, é para a
cidade de Teresina”. Teresina precisa conhecer a grandiosidade desta
Fundacdo. (SAMPAIO, 2019, p.2).

Em meio a essa visdo de expansdo da formacdo de cidaddos conscientes e
capazes, 0 Pe.Pedro Maione idealizou o0 Museu Dom Avelar Brandao Vilela e iniciou com
sua colecdo particular, tendo pecas variadas de cultural em geral e religiosa tendo como
destague as moedas de varias épocas e lugares, sendo o carro-chefe do museu a
numismatica. O nome foi dado ao museu foi em homenagem ao arcebispo de Teresina, que
segundo Fonseca Neto (2014), possuia um evangelizar humanizado na mobilizacdo por um
processo de educacdo inclusiva. Com a reinauguracdo, a exposicao perde a caracteristica
de gabinete de curiosidades e passa a ser organizada por uma museéloga, que utilizou a
museografia - conjunto de procedimentos e mecanismos necessarios para se fazer o museu

- para organizar o espago e expor 0 acervo.

5Disponivel em: https://revistadireitohoje.com.br/fundacao-cultural-cristo-rei-se-solidifica-como-centro-
irradiador-de-cultura-e-inclusao/
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3.3 O Museu Dom Avelar Brandao Vilela no seu interior

O Museu Dom Avelar Brandéao Vilela faz parte do complexo cultural da Fundagéo
Cultural Cristo Rei composto também por uma biblioteca, auditorio, setor de arqueologia e
reservas técnicas de museologia e arqueologia. Como comentado, anteriormente, a
estrutura fisica e organizacdo do espaco como museu se efetivou de fato em sua
reinauguracdo em 5 de setembro de 2019, pois, a sua reorganiza¢do seguiu 0 conceito de
museu descrito na Leil1.904, de 2009 — Estatuto do Museu, tornando-se uma instituicao
sem fins lucrativos que conserva, investiga, comunica, interpreta e expde, para fins de
preservacdo, estudo, pesquisa, educacgdo, contemplacdo e turismo. E um museu eclético,
com temas variados em exposicdo, sejam de valores historicos, artistico e cultural. A
fachada do prédio onde funciona o museu, exposto a seguir, demonstra a beleza e
grandiosidade da sua arquitetura e a dimenséo fisica.

Figura 3: Prédio da Fundacéo Cultural Cristo Rei / Museu Dom Avelar Brandéo Vilela

Fonte: Fundacgdo Cultural Cristo Rei — FCCR, 2019.

A estrutura arquitetbnica de sua fachada é predominantemente em estilo
Neoclassico, como demonstra a imagem visualizada. Inspirado no classico greco-romano

nos impde uma visdo de opuléncia e grandiosidade sendo impactante a primeira vista em
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beleza e elegancia. Trata-se de um estilo arquitetdnico inovador, adotado em muitos
edificios publicos no Brasil porque transmitia um conjunto de valores relacionados a
credibilidade das instituicGes e a integridade das administragdes. (MARINHO, 2021). A
caracteristica mais marcante é o uso de formas regulares, geométricas e simétricas
principalmente nas janelas e portas, tornando o prédio uma atracdo a parte aos visitantes.

A Fundacéo Cultural possui uma biblioteca com espago amplo e organizado, com

acervo bibliografico disponivel a pesquisa, conforme imagem a seguir:

Figura 4: Biblioteca Padre Gabriel Malagrida SJ

= —— o
istrado pela autora, 2022.

Fo Re

Em seu andar térreo possui uma recepcdo, café e a Biblioteca Padre Gabriel
Malagrida SJ, sendo essa em homenagem a um religioso da Companhia de Jesus, do século
XVIII, que atuou na Capitania da Paraiba do Norte como missionario, professor e
pregador, além de fundador de um Seminario Jesuita para formacdo de sacerdotes.
(MEDEIROS, 2017). O acervo da biblioteca é aberto ao publico com obras da cultura geral
e um espago amplo para pesquisa e sala de estudo.

Ainda no mesmo andar, encontra-seo Laboratorio de Arqueologia Dona Lygia
Martins, sendo a cofundadora junto ao Padre Maione da FCCR. Espaco destinado para o
tratamento, organizacdo de material e documentos dos acervos que ndo estdo em exposicéo

além de laboratdrio para tratamento e catalogagdo de novas pecas.
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Fonte: Registrado pela autora, 2022.

O armazenamento na reserva separa-se por parques ou sitios arqueolégicos do
Piaui, tais como o Parque Nacional da Serra da Capivara, Sete Cidades e Serra das

Confusdes, esdo conservados o patriménio arqueoldgico ndo exposto.

Figura 6: Sala e Exposicao Padre Pedro BiodanMaione

Fonte: Registra;d-o pela autora, 2022.
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Ao entrar no museu,é necessario visitar a Sala de Exposicdo Padre Pedro Biodan
Maione, como mostra a Figura 6, um espaco dedicado ao fundador da FCCR e
colecionador da maioria das pecas existentes no acervo do museu. Nesse
espaco,observamos uma linha de tempo com as realizagbes e conquistas do importante
fundador. Maione foi um grande colecionador de objetos da cultura em geral, como a sua
profisséo o permitiu, viajou 0 mundo onde adquiriu as pecas e se preocupou em catalogar e
expor, mesmo de forma amadora, aos frequentadores da Fundacdo Cultural Cristo
Rei,enquanto os objetos que ele mais colecionou foram as moedas do mundo e do Brasil,
chegando a ter um acervo de 14.800 catalogadas. A sala de exposicdo é o reconhecimento
e agradecimento ao padre pela contribuicdo impar para o patriménio cultural do bairro

Cristo Rei e da cidade de Teresina.

Figura 7: Reserva Técnica de Museologia
|

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Ainda no primeiro andar temos a Reserva Técnica de Museologia, local de acesso
restrito destinado a conservagdo das pegas ndo expostas nas colegdes permanentes do
Museu. E um ambiente muito importante, pois mantém salvaguardado, sob a superviséo da
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museologa, parte do acervo que poderd ser exposto em algum momento, além de
possibilitar a pesquisa. No museu Dom Avelar existe todo um cuidado na conservacgdo do
material e sdo inseridos em armarios proprios para esse fim, em um ambiente com
temperatura e luz adequados, como nos mostra as imagens acima. Os objetos doados para o
Museu sdo direcionados para a reserva em que sdo analisados e catalogados pela
musedloga Marilia Colnago.

No mesmo andar da Sala de Exposicdo e Reserva Técnica esta 0 Museu Dom
Avelar Brandao Vilela, sendo uma instituicdo museal de cultura geral com 21.400 pecas
inventariadas, organizado emquatro salas compostas por cole¢cbes de Numismatica, Arte
Popular Mundial, Conquilologia, Mineralogia, Fdsseis e Arqueologia. A numismatica

possui 0 maior nimero de pecas, sendo a sua sala a primeira em exposi¢ao.

Figura 8: Sala de Numismatica

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

As moedas catalogadas séo 14.800 e, em exposi¢do,sd02.400 separadas por temas

como Brasil, Europa, América, Asia, Africa e Oriente Médio. As moedas brasileiras s&o



82

subdivididas em periodos: Coldnia, Império e Republica; onde a histéria do nosso pais
pode ser visualizada nos caracteres nelas cunhados. Segundo Jonard (2020), uma fonte
como a numismatica pode oferecer informacgdes valiosas sobre economia, cronologia,
simbologia, iconografia, metalurgia e geografia, sendo todas atreladas a um processo
histérico em que o historiador deve analisar todas as dimensdes. As informacdes sdo
valiosas sobre a simbologia representativa de um povo, em uma determinada época € 0
estudo cientifico sobre esse tema, no Brasil, tem inicio com a Republica, sendo realizado
pelos museus, podendo-se destacar 0 Museu Historico Nacional com 150 mil itens, e a
Sociedade Numismatica Brasileira.(JONARD, 2020).

O museu guarda um acervo rico e importante registro da histéria material do
Brasil, com possibilidades de ser explorado nos temas relacionados a economia, a cultura

material, representacdo dos costumes e valores dos diferentes periodos historicos.

Figura 9: Moedas do Império Romano

OTAVIANO CESAR (36 AC — 27 AC)

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Conforme se pode observar, na Figura 9,6 uma peca que representa o periodo
histérico de um povo,expondo a sua representatividade no metal. Dentre o extenso acervo,
destaca-se as moedas que representam o Império Romano.Bueno e Durdo (2018), afirmam
que as imagens cunhadas nas moedas possuem intencionalidades e valor histérico e social
onde, como observado na figura, a efigie de Otavio era uma demarcacdo do seu poder, da
representatividade do regime e legitimidade do governo; a simbologia cunhada nas pecas

podem apresentar uma propaganda politica, um evento histérico ou um costume da época.
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sdo stado Nazista

ESTADO NAZISTA
1933 — 1945

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Uma outra tematica expressa no acervo € a relagdode moedas do Estado nazista,
dois simbolos sdo bem visiveis: a suéstica e a aguia, ambos representam a ideia mitica de
poder e invencibilidade alema. A suastica ndo foi uma criacdo alemd, mas foi reconhecida
por Hitler como a representante da luta em prol do triunfo do homem ariano e o
desenvolvimento da nacdo alemd por meio da campanha antissemita. (SOUSA, 2022).
Portanto, a numismatica é uma fonte rica para a pesquisa historica, e seu uso pelo docente
em aulas de histéria incentiva os estudantes a desenvolver um olhar mais analitico e uma

habilidade de interpretacdo de imagens relacionada aos conteidos aprendidos em sala.

Figura 11: Sala Arte do Mundo

Fonte: Registradb pela autofa, 2022.

A sala seguinte foi nomeada Arte do Mundo, pois tem como proposta expor

objetos de artecomo quadros, gravuras, ceramicas, porcelanas, utensilios variados,
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escultura em madeira, barro e marfim; objetos religiosos em geral como santose calices e
do cotidiano de diversos lugares com tematicas variadas, indo de uma pequena escultura da
lenda do cabeca de cuia a boomerangs australianos. Ha pecas oriundas da Italia, Albania,
Japdo, India, China, Egito, Australia, Brasil e pecas locais do Piaui em especifico de
Teresina. O acervo europeu, Itélia e Albéania, exposto nesse ambiente vieram das viagens
do Padre Pedro e de presentes que o mesmo recebeu de amigos, sendo objetos em sua

maioria de carater religioso como santos e de uso em missas.

Figura 12: Medalhdo de Nossa Senhora em Bronze

NOSSA SENHORA
HAOQ EM BRONZI i
ll\J‘SEADDA(;J PELO GOV m\().‘l \l»(:\;l‘::
E OBRIGAVA 05 DESCENDE b

o TAOS A PISAR NO OBJE

SAGRADO PARA REN EGARA FE.

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Os objetos japoneses sdo da colecdo particular de Maione adquiridos em sua
passagem, em 1953, por esse pais, podendo destacar um medalhdo em bronze com a
imagem de Nossa Senhora, imagem acima, segundo informag@es junto apega 0s cristaos
eram forcados a pisar e quebrar, para dessa forma renegar a fé em um periodo em que o
Cristianismo era considerado perigoso para a nacdo japonesa. E um acervo muito
diversificado atendendo a proposta da sala. Destacamos, ainda, pecas do artesanato

teresinense representando a cultura local.
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A sala seguinte apresenta a conquiliologia - estudo das conchas dos moluscos -
sdo pecas de origem animal divididos em trés categorias: gastropodes, bivalves e
cefalopodes um excelente espaco para o estudo das ciéncias naturais.

Figura 13: Sala de Arqueologia, Mineralogia e Geologia

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

A ultima sala, Figura 13, expde o acervo de arqueologia, mineralogia, geologia,
fosseis e taxidermia. No setor de arqueologia, que segundo Funari(2006) é a ciéncia que
estuda a cultura material referente a vida humana no passado e no presente, os artefatos em
exposicdo sao diversos e entre as pe¢as podemos citar fragmentos de mosaico de habitacao
e da Via Appia romana; pregos romanos do final do século | a.C; vasos funerarios e
ceramicas etruscas do século IV a.C; muitos artefatos liticos — rochas transformadas pelo
homem — como machadinhas, ponta de flechas e moedores visiveis na imagem

visualizada.Acervo rico que pode auxiliar o ensino da histéria antiga.
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Figura 14: Fragmentos ceramicos do Sitio Arqueoldgico Brite 1

T —— _

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Encontram-se também em exposicdo os cachimbos indigenas modelados na argila e
resgatados de uma obra da BR-135 no Sul do Piaui. Como acervo temos 9.609 fragmentos
ceramicos do Sitio Arqueoldgico Brita 1 situado no municipio de Caldeirdo Grande no
Piaui datados entre 500 e 200 anos Antes do presente- AP. Nos demais setores,observamos
os fosseis de madeiras da Floresta Fossil do Rio Poti; como material geoldgico, a lava
petrificada dos wvulcbes Etna e Osorno; na mineralogia muitas pedras preciosos e
semipreciosos; e, na taxidermia estdo os animais empalhados representando a fauna
brasileira.

Apos esta sala, finaliza a visita ao Museu Dom Avelar Branddo Vilela existindo
ainda, no segundo andar, do prédio da Fundagdo, o Auditorio Professor Arimateia Tito
Filho, Figura 15,que homenageia o professor, advogado,secretario de Educacéo, secretério
de Cultura, e Presidente da Academia Piauiense de Letras, sendo um local para palestras,
cursos para a comunidade do bairro Cristo Rei e atividades diversificadas dentro da FCCR.
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Destaque para o atendimento em parceria com a Associacdo Beneficente Maria e
TsuHungSieh - ABMTHS de criancas em agfes educativas voltadas a preservagdo da
cultura, com base na educacdo patrimonial. A ABMTHS foi fundada, em 2006, com o
objetivo de promover o potencial humano entre os mais necessitados do Brasil”.

Figura 15: Auditério Professor Arimateia Tito Filho

Fonte: Registrado pela autora, 2022.

Portanto, a visita ao Dom Avelar nos refresca os olhos pela beleza e elegancia de
sua estrutura, mas antes de tudo é um local de viver a experiéncia sensivel de
reconhecimento do patriménio cultural exposto. O objetivo deste trabalho é o uso do
espaco ndoformal, no caso,0 museu nas aulas da disciplina de Historia e ao visitar e
analisar o seu acervo, pode-se concluir que a possibilidade de agdo educativa com o auxilio
da educacédo patrimonial é possivel, seguindo roteiros de visitacdo e atividades que possam
ser desenvolvido o senso critico do estudante e suas habilidades de andlises historicas.

Desse modo, na grandiosidade do acervo, ha maltiplas opcbes de temasde
Historia, Ciéncias, Geografia a serem aprofundados com visitagdes, com roteiros
direcionados.Sendo, pois, um espago ndo formal para desenvolvimentos de habilidades

7 Informac3o: https://www.abmths.org/
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previstas na BNCC, de ressaltarno estudante a capacidade de elaborar questionamentos,
hipoteses, argumentos e proposicdes em relacdo a documentos, interpretagdes e contextos
historicos especificos, recorrendo a diferentes linguagens. A linguagem da cultura material,
presente no Museu, leva os estudantes a refletirem sobre a diversidade de fontes da

Historia, além de possibilitar desenvolver visbes de diferentes sujeitos, culturas e povos.
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4 O PROFESSOR DE HISTORIA COMO MEDIADOR CULTURAL E AS ACOES
EDUCATIVAS

Seja no Museu Dom Avelar Branddo Vilela ou outra instituigdo museal a ponte
entre escola/museu é o professor.Ele elabora o didlogo entre os alunos, escola e museu e
essa relagdo dentro na educacdo patrimonial é chamada de mediacdo cultural. Segundo
Guimarées e Silva (2012), o trabalho do professor com instituicdes especializadas como 0s
museus € uma necessidade basica de todo ensino de histéria e o didlogo entre o acervo e 0s
discentes através do exercicio do pensamento critico e interpretativo mediados pelo
educador possibilita a aprendizagem do conhecimento histérico dentro e fora da sala de
aula.

Neste capitulo,trabalharemos a mediacdo cultural do professor de Historia nas
visitas aos museus e como ela é essencial para o desenvolvimento da relagdo escola/museu,
analisaremos, também, o questionario survey aplicado aos professores que atuam em
escolas publicas proximas ao Museu Dom Avelar sobre a relagcdo deles com o referido
museu e 0 uso da educacdo patrimonial. Seguindo o capitulo, trataremos sobre a educacao
museal e as acdes educativas, observando o carater educativo dos museus e trazendo
exemplos de acdes de alguns museus brasileiros e do Piaui, assim, neste topico, sera
analisado um questionario aplicado com estudantes de escolas de bairros,no entornodo
Dom Avelar, tratando sobre o que pensam a respeito dos museus e, em particular,da
proximidade deles com o museu do bairro Cristo Rei.

Finalizando o capitulo, apresentaremos o nosso produto educacional por meio de
um Guia para orientacdo aos docentes no uso do Museu Dom Avelar Brandédo Vilela nas
aulas de Histéria, procurando introduzir o professor na metodologia da educacgdo

patrimonial por meio de conceitos, roteiros de visita mediada e atividades praticas.

4.1 Mediacao cultural: roteiros/visitas mediadas

A mediacao cultural tem como funcédo aproximar o publico, a obra e a institui¢do
museal na qual esta sendo exposta e 0 mediador cultural seja ele 0 musedlogo, o professor
ou qualquer profissional do museu deveauxiliar o visitante na compreensdo das obras
expostas e contextos em que estdo inseridas.(RODRIGUES, 2022). Ela abrange varias

areas de atuacdo desde a curadoria de arte, a formacdo artistica, a acessibilidade cultural e
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as acles culturais em geral. Porém, neste trabalho o foco estd em suas agdes relacionadas
ao patrimdnio cultural e & manifestacdo nas institui¢ces culturais como 0s museus e a ponte
que os mediadores fazem entre 0s espacos ndoformais e a educacao formal nas escolas.

Segundo Rodrigues (2022), ndo existe uma profissdo regulamentada de mediador
cultural sendo esse profissional vindo de varias areas de conhecimento como educacéo,
arte, arqueologia, museologia, historia, literatura, dentre outras, pois €& necessario
constantemente que os mesmos atualizem o conhecimento no cotidiano das agdes
educativas do museu ou em cursos, oficinas e capacitacdes na area que no geral séo
oferecidos pelas instituicdes museais. Portanto, o processo de mediacdo se da por
diferentes formas de conhecimento advindo de véarios especialistas construindo
conhecimento com a participacao de todos e, principalmente, do publico visitante. Segundo
Marandino

Sob a dptica educativa, 0 museu deve, como uma de suas principais
fungbes, permitir a esse individuo tornar-se sujeito de sua aprendizagem.
Nesse contexto, as acdes realizadas pelas instituicbes, no sentido da
comunicacdo museoldgica, adquiriram carater de educacdo ndo-formal,
pois tratam da apropriacdo de conhecimento cientifico pela sociedade
fora do espaco escolar. Essa apropriacdo €, muitas vezes, facilitada por
um servico educativo, o qual dispde de mediadores adequadamente
formados para tal atividade. (MARANDINO, 2008, p.28).

Com base na concepcdo de Marandino, percebe-se que é funcdo da mediagédo
estimular a consciéncia critica, o profissional ndo impde o conhecimento ao visitante, mas
sim o guia procurando dentro do reconhecimento sobre o acervo ali exposto, com
identificacdo ou ndo como patriménio. De acordo com a fala de Alencar (2015), existindo
a concordancia e reconhecimento da ideia de patriménio, a sua visualidade ndo esta mais
nas licbes de coisas ou em uma observacdo contemplativa, mas por um viés educativo
buscando a reflexdo critica que vai além do conhecimento do objeto em si, preocupando-se
com a anélise do contexto da origem e o porqué de sua exposicao.

Para Ramos (2004), o museu deve expor 0s objetos para compor um argumento
critico e desenvolver uma educagdo envolvida com a percepcdo do mundo sobre a qual
atuamos. Portanto, estamos diante do museu como espaco educativo e produtor de
conhecimento, assumindo o seu papel na educacdo na relacdo museu/escola. E esta acdo
educativa utiliza como metodologia a Educagdo Patrimonial,como objetivo de provocar
situacdes de aprendizagem tendo como etapas a observagdo ligada a percepcéo visual; o

registro, onde se utiliza a memoria e a percepc¢do das coisas e espaco; a exploracéo, onde
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ocorre 0s levantamentos das hipoteses, discussfes e questionamentos e, por fim, a
apropriacdo, sendo etapa das atividades educativas em que 0 educando se expressa por
meio da releitura e autoexpressdao manifestando em apresentacdes seja dramatizacéo, feira
cultural e painéis aquilo que reconheceu como patriménio, porém, essa etapa depende da
capacidade de motivacdo do mediador, que nas escolas é o professor, e se esse leva ou ndo
em consideracéo as interpretacdes e contextos dos estudantes. (ALENCAR, 2015).

O docente é o mediador cultural ligando escola/museu e que segundo Margraf
(2019), atua como produtor de novos conhecimentos junto ao estudante. Tais
conhecimentos sdo produzidos por um didlogo constante e troca entre 0s sujeitos
envolvidos, 0 que produz a aquisicdo de novas habilidades e conceitos. No caso do
professor de Histdria,deve-se ter um prévio conhecimento do acervo do museu em que
pretende visitar com a sua turma, pois a visita comeca na sala de aula segundo exposicao
do conhecimento sobre patriménio cultural, museus e a relagdo com o0s objetos de

conhecimento — conteddostrabalhados. O autor ressalta que

Sem a problematica historicamente fundamentada para produzir o saber
critico, a visita torna-se um ato mecanico. Ainda é muito comum o
professor de historia exigir dos alunos o famigerado relatério de visitas.
Ai, vemos uma legido de estudantes desesperados, copiando as legendas
rapidamente, para fazer a tarefa exigida (RAMOS, 2004, p.26).

Portanto, pode-se construir um roteiro com problematicas historicas,
fundamentadas em discussdes prévias e ndo condicionar a perguntas que possam produzir
apenas datas e nomes sem uma producdo critica sobre o objeto exposto. Este trabalho
prévio aliado as acBes educativas de acordocom a metodologia de educacdo patrimonial
geram uma producdo de conhecimento reflexivo dos estudantes. Reforcando que o
resultado depende do conhecimento e uso que o docente de historia faz da educacao
museal e do comprometimento e habilidade de sua mediacédo, estando atento ndo apenas ao
momento da visitagdo no museu, mas o antes e 0 depois na escola.

Segundo Pacheco (2012), a relacdo museu/escola deve ser desenvolvida em pelo
menos em trés etapas.A primeira etapa relaciona-seaos conteudos estudados com a
exposicdo que serd visitada, ou seja, um estudo prévio com uma elaboracdo de roteiro; A
segunda etapa,desencadeia na realizagdo da visita com a programacdo planejada; e na
terceira etapa, observa-se a utilizacdo das informagdes colhidas e depoimentos de

experiéncia vivida para realizacdo de produc@es culturais na escola como exposicéo, feira
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cultural, dramatizacGes ou até mesmo um museu escolar. O ponto de partida se d& na
mediacdo do professor, que fard o primeiro contato com os agentes de cultura e sera o
primeiro a ter conhecimento dos acervos e temas que serdo trabalhados no local, e assim
com o conhecimento prévio, pode-se definir e planejar o conteldo que pode ser
relacionado e qual roteiro a ser seguido pelos alunos.

Com base nas orientacbes do Guia Basico da Educacdo Patrimonial do IPHAN
(1999), do Manual de atividades praticas de educacdo patrimonial de Evelina Grunberg
(2007), e do artigo “O museu na sala de aula: propostas para o planejamento de visitas aos
museus de Ricardo de Aguiar Pacheco (2012)” segue uma orientagdo das etapas para a
visitacdo do museu, bem como de elaboragdo do roteiro de visita.

Etapa 1 — Antes da visita:

- O mediador cultural deve visitar com antecedéncia 0 museu a ser trabalhado
e ter conhecimento do acervo existente;

- Em sala de aula, o docente trabalhara conceitos de patriménio cultural,
museu e informacdes sobre a instituicdo museal a ser visitada possibilitando ao
estudante o reconhecimento dos mesmos na visitacéo;

- Os objetos de conhecimento trabalhados em sala devem ter relagdo com o
acervo a ser observado;

- Como guia deve-se elaborar um roteiro prévio junto com os discentes com o
objetivo de orientacdo para a observacgéo.

- Esclareca os objetivos da visita e como essa se relaciona com o tema que esta
sendo estudado.

- Explique as regras do local a ser visitado.

Etapa 2 - Dia da visita:

Seguindo a metodologia da educacdo patrimonial (GRUNBERG,2007), neste
momento deve-se desenvolver as seguintes acoes:

- Observacdo: nesta etapa, usamos exercicios de percepc¢do sensorial por meio de
perguntas, experimentacOes, provas, medigdes, jogos de adivinhacdo e descoberta

(detetive) etc., de forma que se explore, ao maximo, o bem cultural ou tema observado.
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- Registro: com desenhos, descri¢cGes verbais ou escritas, graficos, fotografias,
maquetes, mapas, busca-se fixar o conhecimento percebido, aprofundando a observacgéo e

0 pensamento ldgico e intuitivo.

Etapa 3 — Ap0s a visita:

Nesta etapa, segundo Grunberg (2007) desenvolve-se no retorno a sala de aula:

- Exploracdo: analise do bem cultural com discussbes, questionamentos,
avaliagdes, pesquisas em outros lugares (como bibliotecas, arquivos, cartérios, jornais,
revistas, entrevistas com familiares e pessoas da comunidade), desenvolvendo as
capacidades de analise e espirito critico, interpretando as evidéncias e os significados.

- Apropriacdo: recriagdo do bem cultural, através de releitura, dramatizacdo,
interpretacdo em diferentes meios de expressao (pintura, escultura, teatro, danca, musica,
fotografia, poesia, textos, filmes, videos etc.), provocando, nos participantes, uma atuagédo
criativa e valorizando assim o bem trabalhado.

Essa metodologia ndo é restrita apenas a disciplina de Historia, sdo orientacdes
para todas as areas de conhecimento que pode ser adaptada pelo mediador cultural, de
acordo com o tema a ser desenvolvido.

Com o objetivo de analisar o conhecimento e a possibilidade dos professores de
historia trabalhar como mediadores na educacdo patrimonial, junto aos alunos, foi
realizado um questionario surveypor meio de um link do googleforms com questbes
relativas a sua pratica docente em um ambiente ndo formal como o museu. Sdo docentes
das escolas préximas ao Museu Dom Avelar Brandao Vilela, sendo as seguintes: Unidade
Escolar Lucidio Portela, Unidade Escolar Polivalente Presidente Castelo Branco, CETI
Duque de Caxias e Escola Municipal Simdes Filho, que atuam do 6° ano do Ensino
Fundamental ao Ensino Médio, totalizando 15 respostas. Conforme questdes expostas nos

gréaficos a sequir.
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Gréfico 1:Vocé sabe o que é Educacao Patrimonial?

Vocé sabe o0 que é Educacdao Patrimonial?

15 respostas

4

1(6,7%) 1(6.7%) 1(6,7%) 1(6,7%) 1(6.7%) 1(6,7%) 1(6.7%) 1(6,7%) 1(6,7%) 1(6,7%) 1(6.7%)

0
Achoquesim  Educagéo quec... Nao Sim Sim. sim

Ainda em busca... Nao Sim Sim, é a consci...  Sim. Instrument... Eoest...

Fonte: Questionario aplicado pela autora, 2022.

Ao serem questionados sobre o que é educagdo patrimonial, sete dos educadores
responderam que sim, sabem o que é, mas nao deram nenhum conceito sobre; surgiram trés
resposta conceituais como: “E o estudo e a valorizagdio do conhecimento cultural
produzido pelos seres humanos ao longo da historia tanto no seu aspecto material e
imaterial”; “Instrumento que possibilita fazer uma leitura do mundo que estamos inseridos
para uma melhor compreensdo do universo sociocultural e da trajetéria da historia-
temporal que estd inserido” e “E a conscientizagdo sobre o acervo arquitetonico de uma
localidade e se possivel, sua visitagdo”; um docente afirmou que ainda estd em busca deste
conhecimento, pois ndo obteve na sua formacao académica; outro acha que sabe e dois ndo

sabem o que ¢ educacdo patrimonial, como demonstrado no Grafico 1.
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Gréfico 2: Sobre as visitas dos docentes ao museu

Vocé realiza visitas a algum museu em sua pratica docente?

15 respostas

® Sim
@ Nao

Fonte: Questionario aplicado pela autora, 2022.

Questionados se os professores realizam visitas a museus em sua pratica docente,
53.3% disseram que ndo e, 46,7% afirmaram que sim, realizam as visitacdes, como
demonstra o Grafico 2. Na pergunta seguinte, Grafico 3, foi inquerido ao professor como

ele organiza sua acéo ao planejar a visita em instituicdo museal.

Graéfico 3: Como o professor organiza a visita ao museu

Ao planejar um visita com os estudantes ao museu como vocé organiza a sua acéo?

14 respostas

@ Tento sincronizar o contetido estudado
COM O acervo em exposi¢ao.

® Realizo uma visita anterior para
observar o acervo e planejar o roteiro de
observagao junto com os discentes.
Marco a visita e acompanho os
alunos(as) sem um roteiro prévio.

@ Nao trabalho com museus.

Fonte: Questionério aplicado pela autora, 2022.

Um total de 42,9% dos professores entrevistados afirmaram que realizaram uma
visita anterior para verificar o acervo e planejar o roteiro de observagdo junto aos
discentes, 0 que € um nUmero positivo para relagcdo escola/museu, e 21,45% tenta
sincronizar o contetdo estudado com o acervo em exposi¢do, no entanto, 35, 7% néo

trabalham com museus em nenhum aspecto.
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Em relagdo ao Museu Dom Avelar Brandédo Vilela foi questionado se os docentes
conhecem essa instituicdo, Grafico 4. Apenas um professor respondeu que sim até mesmo

j& visitou, os demais ndo conhecem, 46,7%, ou apenas ja ouviu falar, também, com 46,7%.

Graéfico 4: O docente conhece o Museu Dom Avelar Brandéo Vilela

Vocé conhece o Museu Dom Avelar Brandao Vilela que fica localizado no Bairro Cristo Rei?
15 respostas

@ Sim, ja visitei.
@® Nio.
Ja ouvi falar mas nunca visitei.

-~

Fonte: Questionario aplicado pela autora, 2022.

No questionario foi inquerido aos docentes como podemos utilizar o acervo do
Museu Dom Avelar como espaco ndo formal de aprendizagem nas aulas de histéria. Em
sincronia com a resposta presente no Grafico 4, ocorreu apenas uma resposta onde o
profissional diz que “fica a critério de cada um. Planejei uma visita com os alunos, depois
de um certo assunto e fomos ao museu para ver na realidade aquilo que o livro tenta nos
ensinar através das palavras. Observacéo”.

Nesse sentido, ao analisar os graficos, percebe-se que os docentes de historia estdo
abertos a metodologia da educacdo patrimonial para as aulas dessa disciplina, porém ainda
requer mais conhecimento,pois muitos ndo tiveram contato com essa pratica na sua
formacdo académica, o que pode ser sanado por meio de cursos de formacao continuada,
em cursos de extensdo ou oficinas praticas, podendo ser oferecidas pelos centros
universitarios ou redes de ensino que fazem parte, como Secretarias Estaduais e
Municipais de Educacdo, ou até mesmo por planejamento pedagdgico direcionado pelo
Coordenador pedagdgico nas escolas. O que chama bastante atencdo é que apesar das
escolas estarem proximas do Museu Dom Avelar Branddo Vilela apenas um professor
afirmou ja o ter visitado com os estudantes, 0 que pode servir de alerta para 0 museu
quanto & sua divulgacdo nas escolas e o quanto ele se faz conhecer, ficando restrito o

interesse da escola pelo museu e ndo 0 museu pela escola.
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Nas respostas percebemos que ainda poucos docentespraticam a etapa de
observacdo das instituicbes museais, o que é imprescindivel para educacdo patrimonial.
Visto que o professor precisa conhecer o acervo do museu e 0s temas trabalhada com
antecedéncia para direcionar um conhecimento prévio dos alunos sobre a tematica a ser
discutida ou objetos a serem registrados, observados e analisados por meio de uma
exploracdo com discussbes, questionamentos e avaliacbes. O professor € o mediador
culturaldas aces educativas entre 0s museus e 0 seu publico escolar, pois deve ser o
responsavel pela mediacdo e dessa forma estimular de forma ativa a participacdo dos

educandos.

4.2  Educacédo museal e acGes educativas

A educacéo patrimonial, sendo uma metodologia de trabalho educacional centrado
no patriménio cultural como fonte primaria de conhecimento. (HORTA; GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999)tende a envolver os alunos em uma construcao e aquisicdo constante
de habilidades e conceitos, visando sair da sala de aula tradicional e procurando aproxima-
los de novas possibilidades de conhecimento de elementos culturais que fazem parte do
nosso patrimdnio, e ndo apenas nas aulas tedricas, em sua maioria desmotivadoras. A sua
metodologia leva-os direto a fonte de expressao cultural como os espagos ndo formais de
educacdo, entre eles 0s museus e 0s centros histéricos. Dentro desse cenario, temos a
educacdo museal, que por meio das acOes educativas realiza um processo de multiplas
dimensdes envolvendo teoria e pratica, que através de um planejamento procura fazer a
ponte entre museu e sociedade/escola. Assim,observa-se no trecho a seguir.

Do Estudo, da Pesquisa e da Acdo Educativa

Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as acGes desenvolvidas em
todas as areas dos museus, no cumprimento das suas maltiplas
competéncias.

§ 1° O estudo e a pesquisa norteardo a politica de aquisicdes e descartes, a
identificacdo e caracterizacdo dos bens culturais incorporados ou
incorporaveis e as atividades com fins de documentacgdo, de conservagao,
de interpretacdo e exposicao e de educagao.

§ 2° Os museus deverdo promover estudos de publico, diagndstico de
participacdo e avaliagdes periddicas objetivando a progressiva melhoria
da qualidade de seu funcionamento e o atendimento as necessidades dos
visitantes.

Art. 29. Os museus deverdo promover agdes educativas, fundamentadas
no respeito a diversidade cultural e na participagdo comunitéria,
contribuindo para ampliar o acesso da sociedade as manifestacdes
culturais e ao patriménio material e imaterial da Nac&o.

Art. 30. Os museus deverdo disponibilizar oportunidades de pratica
profissional aos estabelecimentos de ensino que ministrem cursos de
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museologia e afins, nos campos disciplinares relacionados as funcdes
museoldgicas e a sua vocacdo., (BRASIL, 2021b)

Segundo o Capitulo 11, Subsecdo 11 do Estatuto de Museus, nos artigos 28 ao 30,
0S museus sdo instituicGes que tem por finalidade o estudo, a pesquisa e a a¢do educativa.
No artigo 29(BRASIL,2021b),odocumento determina que estes deverdo promover agdes
educativas, fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na participagdo comunitéria
com o objetivo de possibilitar o acesso ao patriménio cultural do Brasil, seja ele material
ou imaterial, sendo que estas acGes devem estar previstas dentro do Plano Museol6gico —
planejamento estratégico dos museus — da instituicéo.

Procurando organizar e executar 0 que estd previsto no estatuto, foi criada em
novembro de 2017,através da Portaria n® 422 do Ministério da Cultura/Instituto Brasileiro
de Museus a Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM, onde em seu paragrafo Unico
diz: “A PNEM é um conjunto de principios e diretrizes com o objetivo de nortear a
realizacdo das praticas educacionais em instituices museoldgicas, fortalecer a dimensédo
educativa em todos os setores do museu e subsidiar a atuacdo dos educadores”. A
construcio da PNEM® tem como base o alinhamento de marcos estruturantes no campo
cultural e legal como a Politica Nacional de Museus, O Plano Nacional de Cultura-PNC, O
Plano Nacional Setorial de Museus e o Estatuto de Museus®.

Figura 16: Etapas na Construcéo do PNEM

Reflexdo, discussio e envio de

propostas relacionadas aos eixos
tematicos por meio do Blog do PNEM

Discussao e votagdo do documento
preliminar com o resultado da primeira
etapa

Etapas de

Encontros
Regionais

Encontro Aprovacao dos principios a partir das
Nacional contribuigées dos encontros regionais

Fonte: Instituto Brasileiro de Museus.

A elaboracdo do PNEM se deu apos a realizagdo do processo de consulta e

construcdo participativa, como demonstra na Figura 16,por meio do site!! oficial do

8Disponivel em: pnem.museus.gov.br/histérico.

Opnem.museus.gov.br.



99

Governo Federal iniciado em 2012. Nesse espago, reuniam-se reflexdes, discussbes e
propostas sobre educacdo museal através de nove eixos tematicos: Perspectivas
conceituais; Gestdo; Profissionais de Educacdo Museal, Formacgdo, capacitacdo e
qualificacdo; Redes e parcerias; Estudos e pesquisas; Acessibilidade; Sustentabilidade e
Museus e Comunidade. ApoOs essa consulta foram realizados encontros presenciais
regionais com articuladores das Redes Educadores de Museus — REMs.Desses encontros
surgiram documentos preliminares como a Carta de Belém de 2014, que contém 0s cinco
principios que norteiam a Politica Nacional de Educacdo Museal. A aprovacdo final do
documento se da no 2° Encontro Nacional de Educacdo Museal e 7° Férum Nacional de
Museus em Porte Alegre, em 2017. A seguir, apresentaremos 0S cinco principios
norteadores da PNEM.

Tabela 11: Principios da PNEM
Art. 4° Sgo principios da PNEM:

| - estabelecer a educacdo museal como funcdo dos museus, reconhecida nas
leis e explicitada nos documentos norteadores, juntamente com a preservagao,

comunicacgao e pesquisa;

Il - a educagdo museal compreende um processo de multiplas dimensdes de
ordem tedrica, pratica e de planejamento, em permanente didlogo com o museu

e a sociedade;

Il - garantir que cada instituicdo possua setor de educacdo museal, composto
por uma equipe qualificada e multidisciplinar, com a mesma equivaléncia
apontada no organograma para 0s demais setores técnicos do museu, prevendo

dotacdo orcamentéria e participacdo nas esferas decisorias do museu;

IV - cada museu devera construir e atualizar sistematicamente o Programa
Educativo e Cultural, entendido como uma Politica Educacional, em
consonancia ao Plano Museoldgico, levando em consideracdo as caracteristicas
institucionais e dos seus diferentes publicos, explicitando os conceitos e
referenciais tedricos e metodoldgicos que embasam o desenvolvimento das

acOes educativas;

V - assegurar, a partir do conceito de Patriménio Integral, que 0s museus sejam

espacos de educagdo, de promocdo da cidadania, e colaborem para o

Hpnem.museus.gov.br.
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desenvolvimento regional e local, de forma integrada com seus diversos setores.

Fonte: Politica Nacional de Educacdo Museal. Adaptado pela pesquisadora, 2022.

Segundo esses principios, os museus tém como finalidade além da preservacéo,
comunicagdo e pesquisa as a¢des educativas e elas devem ser planejadas por meio de um
processo em que o diadlogo entre instituicdo e sociedade deve ser o centro das decisfes para
a escolha das acOes a serem desenvolvidas. Para isto,deve-se ressaltar de que o essencial €
de exista em cada museu o setor de educacdo museal com equipe multidisciplinar
qualificada para a elaboracdo da Politica Educacional em sintonia com o Plano
Museol6gico com base tedrica e metodoldgica adequada as necessidades da instituicao
levando em consideragéo publico e caracteristicas proprias para escolher qual acéo realizar.

O que esses principios ressaltam é o papel ativo dos museus no processo
educativo da sociedade em que a educacdo, além das fungdes de preservacdo, comunicacao
e pesquisa, passa a ser uma das finalidades dessa instituicdo, perdendo o carater apenas
contemplativo e atuando ativamente na promocdo e divulgacdo do conhecimento,
realizando em seu interior acdes educativas que informam e que tem por objetivo a
formacdo do cidad&o critico e atuante na sociedade.

Todo museu deve ter dentro do seu projeto museoldgico acdes voltadas para a
educacdo. Segundo o Caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal (2018), deve-se
elaborar um Programa educativo e cultural por meio de um processo pedagogico dialogado
entre 0s sujeitos envolvidos, que se inicia através da escuta dos participantes e da definicédo
de quem é a comunidade museal definidora das acGes educativas. Apos as discussdes
preliminares, deve-se realizar o diagnostico sobre a situacdo e potencial educacional da
instituicdo, definicdo de equipe, orcamento, referéncias teoricas e conceituais além dos
objetivos educacionais que almeja alcancar. Por fim, elabora-se as a¢fes educativas que
devem ser claras, objetivas e dentro da realidade do publico que se pretende alcancar.

Pode-se citar como exemplos de acdes educativas 0 Nucleo de Acdo Educativa da
Pinacoteca de Sdo Paulo — museu puablico de artes visuais voltado para a producdo
brasileira - que possui um Programa de Atendimento ao Publico Escolar e em Geral-
Papeg, que inclui as seguintes acles: Visitas educativas; Formacdo de professores; Clube
dos professores; Museus para Todos; Pinafamilia; Dispositivos para Autonomia de Visita

(DAV) e Acoes educativas em exposices temporarias.
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Figura 17: Pinafamilia -diversdo e arte

DIVERSAO E ARTE
PINAFAMILIA

PINACOTECA

ve o SHO PALLO

Fonte: Pinacoteca'?., 2022.

Destacamos o Pinafamilia’®, uma agdo educativa da Pinacoteca de S&o Paulo que
acontece todo 2° domingo do més, propondo diversdo, cultura e aprendizagem para pais e
filhos, apresentando propostas ludicas em estacdes voltadas para faixas etarias especificas
e também o espetaculo musical PinaCancdo. Essa acdo propGe uma visita ao acervo e aos
espacos culturais oferecendo atividades ludicas e participativas, como jogos e espetaculos,
tendo como objetivo ensinar as criangas a gostarem de arte. A Pinacoteca possibilita aos
visitantes interagir com o acervo em atividades praticas,ao mesmo tempo que a visitacédo é
realizada, o que nos leva a concluir que a elaboracdo desta acdo baseia-se na relacao
dialogada entre museu e sociedade na troca de conhecimentos.

Apesar do incéndio que devastou o prédio e grande parte do seu acervo, o Museu
Nacional'* é uma outra instituicdo que continua realizando agGes junto ao publicopor meio

da Secdo de Assisténcia ao Ensino-SAE, a instituicdo segue realizando atividades

2Disponivel em: https://pinacoteca.org.br/pina/educacao/programas.

3Disponivel em: https://pinacoteca.org.br/pina/educacao/programas.

4Fundado por Dom Jodo VI com o nome Museu Real, sendo a mais antiga instituicdo cientifica do Brasil,
vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ desde 1946 foi um dos maiores museus de historia
natural e antropologia das Américas até 2018 quando um incéndio consumiu 0 seu
acervo.https://blog.archtrends.com/museu-nacional/amp.
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inclusivas de educagio museal no projeto Museu Nacional Vive®®, estimulando o interesse
pela ciéncia e compartilhando conhecimentos. Dentre as atividades, podemos citar: Museu
Nacional vive nas escolas, encontros com a comunidade, clube de jovens cientistas e o

apoio aos educadores,conforme mostra aFigural8 a seguir:

Figura 18: A¢do Museu Nacional Vive nas Escolas

Fonte: Museu Nacional Vive, 2022.

A acdo Museu Nacional Vive, nas escolas, busca estar presente e levar as escolas
do Rio de Janeiro a ciéncia e, com isso, trocar saberes com toda a comunidade escolar. O
encontro com a comunidade leva a regido da Quinta da Boa Vista mostras da colecao
didatica, explorando diversos temas a céu aberto, € também conhecido como o Museu
Nacional na Quinta. O Clube do Jovem Cientista sdo trabalhos de campo, visitas a
laboratorios e contato com as cole¢fes do Museu com o objetivo de formar a nova geracéo
de cientistas; o publico-alvo sdo estudantes da rede municipal de ensino e 0 apoio aos
educadores de trabalhar com empréstimos de material didatico do museu aos professores.
O Projeto Museu Nacional Vive reune instituicGes brasileiras e internacionais que estdo
empenhadas na reconstrucdo do Museu Nacional-UFRJ, o projeto é uma cooperagdo

SInformagdes sobre o Museu Nacional Vive disponivel em: https://museunacionalvive.org.br.
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técnica entre a UFRJ, UNESCO e o Instituto Cultura Vale, e procura a mobilizacéo social

e parcerias para reconstruir o museu e devolver a sociedade®®.

Figural9: Museu da Vila

Fonte: Museu da Vilal’, 2022.

No Piaui, destaca-se o Museu da Vila Coqueiro-MUV, localizado no Bairro
Coqueiro, na cidade de Luis Correia. Segundo Castro e Martins (2022), o MUV foi criado
em 1° de junho de 2018, pelo Programa de P6s-Graduacdo, Mestrado Profissional, em
Artes Patrimdnio e Museologia, da Universidade Federal do Piaui -Unico mestrado
profissional em museologia do Norte e Meio Norte do Brasil- em parceria com a
Associacdo de Moradores do Bairro. E um museu-escola que forma gestores do patriménio
cultural - muse6logos. O Museu esté instalado em um antigo grupo escolar de uma vila de
pescadores, tendo comoreferéncia de identidade para os grupos sociais que habitam o
territério, onde atende os residentes do Bairro e entorno através de atividades de arte-

educacdo, cultura, economia circular, turismo sustentavel, pesquisa, documentag&o,

16 https://museunacionalvive.org.br.
"Disponivel em: https://www.facebook.com/museudavila.coqueiro.7/photos.
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preservacdo e comunicagdo do complexo patrimdnio cultural do territorio. Nesse sentido,

0s autores afirmam que

Em sintese, consideramos que os projetos do Museu da Vila incluem-se
nos tipos de pesquisas categorizados como documentacdo; formacéo;
sustentabilidade; e intervencdo; e que produzem intervengdes
audiovisuais, arquitetonicas, pedagodgicas e artisticas. Os eventos do
Museu da Vila sdo do tipo artistico e cultural; cultural e de formacao;
acdo social; e visitacdo; categorizados como curso livre; visitagdo;
cidadania; festival; feira; exposicdo; e mensal; que realizam atividades de
mediacdo, oficina e roda de meméria. (CASTRO; MARTINS, 2022,
p.14).

Como o MUV é um museu escola para formacdo de musedlogos, as acOes

educativas sdo pensadas por uma vasta equipe multiprofissional formada por alunos,

professores e técnicos-administrativos do programa, que desenvolvem atividades

diversificadas como feira, rodas de conversa, oficinas, minicursos, aulas de desenho e

pintura, danca, masica,

apresentacdes artisticas, e também promovem o turismo cultural,

empreendedorismo social e a economia circular. Observamos uma forte relacdo entre a

comunidade e a universidade na conservacdo do patrimonio cultural e natural da

Vila/bairro Coqueiro.

Museus?é,

Seguem algumas atividades realizadas na Semana Nacional de

Figura 20: Programacao da Semana Nacional dos Museus

Na Semana Nlacional dos NMuseus
o NMuseu VVila contara com uma
proocramacaoco recheada de atividades

< TAaOrv— ‘é’
~=Z=wvila 20

sarau
oficinas pigquenique
exposicoes literario

rodas de conversa

T odas as atividades sao goratuitas,
fiquem de olho erm nossas redes sociais
pPara acompanharem a mnossa programacao.

Fonte: Museu de Vila®®, 2022.

8Acdo anual coordenada pelo Instituto Brasileiro de Museus, com duragdo de uma semana, que visa
mobilizar os museus brasileiros a elaborarem programacdes especiais voltadas para um mesmo tema, em
2022, que foi “O Poder dos Museus™.

9Disponivel em: https://www.facebook.com/museudavila.coqueiro.7/photos.
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Portanto, o0 Museu da Vila em Luis Correia -PI € um museu comunitério
construido dentro da Nova Museologia ou Museologia Social, em que a criagdo tem como
base a participacdo da comunidade da vila em parceria com a universidade e as atividades
sdo atos pedagogicos para o desenvolvimento local. E um Ecomuseu ndo limitado a
exposicdo de acervos ou prédios arquitetdnicos, mas sim voltados para a representacdo
cultural do bairro e sua participagdo. As acOes educativas estdo voltadas para a transmissao
cultural e para desenvolver atividades que possam possibilitar o desenvolvimento da

comunidade com o apoio técnico da universidade.

Figura 21: A¢do do Museu da Vila na Escola

O Museu vai a escola!

18 de Maio de 2022
Local: U.E. Carmosina
08h as 11h /7 15h as 17h

Dialogos possiveis sobre a
poténcia dos museus com os
estudantes da U. E. Professora
Carmosina Martins da Rocha.

Fonte:Ml.Jseu da Vila_, 2022.

Como pode-se visualizar na Figura 22, 0 MUV dentro da programacao da Semana
dos Museus realizou atividades educativas em uma unidade da escola, dentro do bairro, e
essa teve como objetivo o didlogo entre o museu e a escola. Percebe-se que o Museu da
Vila procura ir ao publico escolar, realizando uma relacdo de troca de experiéncias em uma
via de m&o dupla, bem presente na educagéo patrimonial.lIsso faz com que a comunidade se
sinta participe e contribuiu para valorizacdo do museu.

No que se refere a instituicdo que € o foco da pesquisa, a Fundacdo Cultural Cristo

Rei- FCCR e 0 Museu Dom Avelar Branddo Vilela- MDABYV conta com um projeto social
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em que atende trinta e quatro criancasresidentes no Cristo Rei e bairro vizinhos
matriculadas no ensino puablico indicadas pelas escolas de Ensino Fundamental, anos
iniciais, para esse atendimento, além de atividades ludicas, oficinas, palestras e educacdo

patrimonial.

Figura 22: Atendimento Educacional na Fundagéo Cultural Cristo Rei -FCCR

NQ MUSEU DOM AVELAR

CRIANCAS ATENDIDAS PELA FCCR EM
PARCERIA COM ABMTHS

Fonte: Museu Dom Avelar Brandio Vilela®, 2022.

O projeto tem apoio da Associacdo Beneficente Maria e TsuHungSieh -
ABMTHS, fundada em 2006, pela familia de Maria e TsuHungSieh,e objetiva promover o
potencial humano entre os mais necessitados do Brasil. A Associacdo oferece apoio
financeiro, assisténcia técnica, e parceria a entidades, projetos e lideres que contribuem
positivamente com a transformac&o e justica social do pais?.

Como podemos notar na Figura 22, as a¢fes educativas estdo mais voltadas para o
publico infantil e direcionada ao acompanhamento escolar, com reforco e educagdo

patrimonial, com palestras, rodas de conversa e oficinas 0s educadores procuram despertar

20 Disponivel em: https://www.facebook.com/Museu-Dom-Avelar-102739074530982.
21 Disponivel em: https://www.abmths.org/abmths.
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na crianga o reconhecimento da importancia do patrimonio cultural para a construgéo da
sua cidadania.

Figura 23: Curso de Introdugdo a Numismatica

CURSO

INTRUDU(}AU l\
NUMISMATICA

A MOEDA COMO FONTE HISTORICA

O CURSO-SERA MINISTRADO PELO. RROF=ADRIAND BATISTA -
GRADUADO EM HISTORIA, PUS! GRARUADO EM; (CIENCIA DA
RELIGIAO, HISTORIA-GERAL £ ANTHOPOLOGIA GULTURAL/E SOCIAL

«

\ ~
DIAS: 23 E 30/07 (SABADOS) INSCRICOES:
HORARIO: 9H AS 11H30 86 3223 6622

i
\/fall

LOCAL; MUSEU DOM AVELAR |/ //
RUA POETA DOMINGOS FONSECA,

N°1310, BAIRRO CRISTO REI

Fonte: Museu Dom Avelar Brandao Vilela, 2022.

Além de atendimento educacional e social, o espaco do Dom Avelar é utilizado
para a realizacdo de cursos sobre numismatica, Figura 23, patriménio cultural,
apresentacdes musicais como recitais, lancamento de livros, discussdes sobre obras
literarias e pesquisas académicas sobre 0 seu acervo.

Sendo 0 MDABYV nossa instituicdo de realizacdo da pesquisa, aplicamos um
questionario survey para alunos de cinco escolas préximas sobre o uso do museu e qual a
representatividade para os mesmos. Foi enviado o questionario pelo link do googleforms

para as escolas, sendo que quatro retornaram com respostas e uma nao respondeu,
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totalizando 74 participantes do 6° ano do Ensino Fundamental a 32 série do Ensino Médio
como demonstra os Gréficos 5 e 6.

Graéfico 5: Identificacédo da escola

Qual a sua escola?

74 respostas

@ Unidade Escolar Lucidio Portela

@ CETIDUQUE DE CAXIAS

@ Escola Municipal Simées Filho

@ U E Polivalente Pres Castelo Branco

@ Unidade Escolar Nossa Senhora da Paz

Fonte: Questionario aplicado pela autora, 2022.

Os estudantes da Unidade Escolar Lucidio Portela, Ensino Fundamental anos
finais, Ensino Médio e Educacdo de Jovens e Adultos - EJA; doCETI Duque de Caxias,
Ensino Fundamental, Escola Municipal Simdes Filho, Ensino Fundamental e Unidade
Escolar Polivalente Presidente Castelo Branco, Ensino Meédio, responderam ao

questionario como demonstra o Grafico 5.

Gréfico 6: ldentificacdo do ano/série

Qual a sua série?
74 respostas

@ 6° ano do Ensino Fundamental
10,8% @ 7° ano do Ensino Fundamental
@ 8° ano do Ensino Fundamental
@ 9° ano do Ensino Fundamental
@ 12 série do Ensino Médio
@ 22 série do Ensino Médio
@ 32 série do Ensino Médio

Fonte: Questionério aplicado pela autora, 2022.
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Um outro questionamento foi se os educandos possuem o hébito de visita aos
museus com o professor de Histdria,tendo como resposta o demonstradona imagem do
Gréfico 7,73% nunca visitaram o museuacompanhados de um professor ou professora de
historia, e quando questionados,a seguir,se conhecem especificamente 0 museu Dom
Avelar Branddo Vilela, somente 20,5% responderam que conhecem e ja visitaram, e a
maioria 45,2% ndo o conhecem e,34,2 ja ouviram falar, mas nunca visitaram, como mostra

osGraficos7 e 8.

Graéfico 7: Visitou um museu com o professor de histéria

Vocé ja visitou um Museu acompanhado(a) por um professor(a) de Historia?
74 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Questionario aplicado pela autora, 2022.

Grafico 8: Conhece o Museu Dom Avelar?

Vocé conhece o Museu Dom Avelar Brand&o Vilela que fica localizado no Bairro Cristo Rei?

73 respostas

® Sim, ja visitei.
® Nio.
@ Ja ouvi falar mas nunca visitei.

Fonte: Questionério aplicado pela autora, 2022.
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Aos estudantes que ja visitaram, questionou-se sobre o que mais lhes chamou
atencdo na visitacdo, desses 78,3% disseram que todo o acervo em exposicéo, e 13% dos

que responderam afirmaram o prédio do museu, conforme demonstra o Grafico 9.

Graéfico 9: O que chamou atencao dos estudantes no Dom Avelar Brandéo Vilela

Se vocé ja visitou o Museu Dom Avelar o que mais tem chamou atengéo?
69 respostas

@ Todo o acervo em exposigdo (pegas).
@® As moedas.

@ As conchas

@ Os artefatos de arqueologia.

@ A biblioteca.

@ O prédio do Museu.

® As pegas de arte sacra.

@ As pecas de cultura em geral.

12V

Fonte: Questionario aplicado pela autora, 2022.

Questionados se seria possivel a utilizacdo do acervo do Dom Avelar nas aulas de

historia, 94,4% acreditam que seria interessante e 5,6 % nao vé relevancia, Grafico 10.

Gréfico 10: Sobre o acervo e aulas de histéria

Seria possivel utilizar o acervo (pegas em exposi¢do) do Museu Dom Avelar nas aulas de histéria?

71 respostas

@ Sim, seria interessante.
® Nao vejo nenhuma relagao.

]

Fonte: Questionério aplicado pela autora, 2022.
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Analisando os gréficos, observa-se que os alunos das escolas publicas préximas
ao Dom Avelar, em sua maioria, ndo tem o habito de visitar essa instituicdo ou qualquer
museu na cidade de Teresina, fato comum entre os jovens e adolescentes brasileiros, o que
nos leva a recomendar a necessidade de desenvolver dentro das escolas a tematica do
patrimoénio cultural e da importancia dos museus como locais de memdria, mas para isso é
necessario sensibilizar o professor da importancia de desenvolver essa discussdo em suas
aulas. O aluno que possui a capacidade critica de reconhecer o patrimdnio cultural que o
representa torna-se um cidaddo consciente e ativo na sociedade.

Portanto, com o objetivo de apresentar aos docentes de historia das escolas
piauienses e de todo o Brasil, sendo aberto aos demais profissionais das demais disciplinas,
0 que vem a ser a metodologia da educacdo patrimonial e como aplica-la em sala de aula,
em parceria com 0 Museu Dom Avelar Branddo Vilela, a atividade préatica se caracteriza
por um guia de educacdo patrimonial e uso do museu para docentes de historia. Nele serdo
apresentados os conceitos basicos do tema em questdo e algumas atividades que podem ser

realizadas entre escola/museu.
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4.3- Guia para orientac¢éo aos docentes no uso do Museu Dom Avelar Brandéo Vilela
nas aulas de historia

PROFHISTORIA Universidade

MESTRADO PROFISSIONAL Estadual do Piaui
EM ENSINO DE HISTORIA
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O QUE E EDUCACAO PATRIMONIAL?

E um novo conceito metodolégico de uso do patriménio nas préaticas educativas que procura
mediar o processo educativo, seja em locais de educagao formais como as escolas, como nao
formais, tais como museus, centros historicos e sitios arqueoldgicos). Segundo o Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN em seu Guia Basico de Educagao
Patrimonial (1999), podemos conceituar a educacdo patrimonial como um processo
sistematico educacional focado no patrimonio cultural como fonte primaria de conhecimento,
onde o contato direto com as evidéncias e manifestagdes da cultura em todos os seu multiplos
aspectos, sentidos e significados busca levar os educandos a um processo ativo de
conhecimento, apropriagao e valorizacao de sua heranca cultural, com o objetivo de capacita-
los para um melhor uso destes bens, produzir novos conhecimentos num processo de criagao
cultural. Para Tolentino (2016), o ganho nesta metodologia esta em nao conceber o patrimoénio
como um produto dado e que existe por si s0, mas sim construido através de referéncias
culturais que sao moldadas socialmente com a participagao das atrizes e atores sociais em um
processo permanente de consensos e conflitos em um movimento dialogico e democratico que
preza pela alteridade, respeito a diversidade e participagéo ativa dos sujeitos socio-historicos.
Portanto, o objetivo da educagido patrimonial é compreender o patriménio de uma forma
critica, visando uma formacao cidada, e nao apenas contemplativa.

Figura 1 - Conjunto arquitetonico do Patio Ferroviario de Teresina
n—

Fonte: https://analisandocultura.files.wordpress.com/2013/09/ecletismo20.jpg
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EDUCACAO PATRIMONIAL E O DOCENTE DE HISTORIA COMO MEDIADOR
y CULTURAL

v, A educagao patrimonial € realizada através de processos educativos formais e nao formais,
que tem como foco o patriménio cultural, sendo que este pode ser utilizado como recurso para
a compreensao socio-historica das referéncias culturais em todas as suas manifestagoes,
i realizando uma construgao de saberes. O processo educativo deve ser feito por uma construgao
18 coletiva e democratica do conhecimento, em um dialogo entre os agentes culturais ou
mediadores culturais e as comunidades detentoras destas referencias de onde provém diversas
nogoes de patrimonio. Em nossa pratica o museu € o espago nao formal de da agao educativa
desta metodologia e o professor é o mediador cultural que faz a ligacao entre a escola e o
museu, pois segundo Margraf (2019), ele atua como produtor de novos conhecimentos junto
iy . ao estudante. Esses novos conhecimentos sdo produzidos por um dialogo constante e troca
entre os sujeitos envolvidos o que produz a aquisi¢ao de novas habilidades e conceitos.

T

O professor de historia deve ter um prévio conhecimento do acervo do museu em que pretende
visitar com a sua turma pois, a visita a0 museu comegca na sala de aula através da preparacao
de alunas e alunos acerca do conhecimento sobre patrimonio cultural, mais especificamente
no que se refere aos museus e a relagdo com os objetos de conhecimento -conteudos-
trabalhados.

i e 2

T e

"

b Sem a problemética historicamente fundamentada para produzir o saber

critico, a visita torna-se um ato mecanico. Ainda é muito comum o professor
- de historia exigir dos alunos o famigerado relatorio de visitas. Ai, vemos
uma legido de estudantes desesperados, copiando as legendas rapidamente,
para fazer a tarefa exigida (RAMOS, 2004, p. 26).

Portanto, é necessario construir um roteiro com problematicas histéricas fundamentadas em
discussoes prévias e nao condicionar a perguntas que possam produzir apenas datas e nomes
sem uma produgao critica sobre o objeto exposto.

TR i

ROTEIRO PARA AS VISITAS MEDIADAS.

Aanr v uee
"

e

Com base nas orientagdes do “Guia Basico da Educagdo Patrimonial do IPHAN” (1999), do
“Manual de Atividades Praticas de Educagao Patrimonial” de Evelina Grunberg (2007), e do
artigo “O museu na sala de aula: propostas para o planejamento de visitas aos museus” de
Ricardo de Aguiar Pacheco (2012), segue uma orientacao das etapas para a visitagao de museu
bem como de elaboragédo do roteiro de visita.

e Aty bt s e ey eebey

(L

B e

Etapa 1 — Antes da visita:

- O mediador cultural deve visitar com antecedéncia o museu a ser trabalhado e ter
conhecimento do acervo existente;

£ 781 B Wwm———r—tt

- Em sala de aula o docente trabalhara conceitos de patrimonio cultural, museu e informagoes
sobre a instituicao museal a ser visitada possibilitando ao estudante o reconhecimento dos
mesmos na visitagao;
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- Os objetos de conhecimento trabalhados em sala devem ter relagao com o acervo a ser
v observado;

y - Como guia deve-se elaborar um roteiro prévio junto com os discentes com o objetivo de
orientagdo para a observagao.

- Esclareca os objetivos da visita e como esta se relaciona com o tema que esta sendo
estudado.

- Explique as regras do local a ser visitado.
Etapa 2 - Dia da visita:

Seguindo a metodologia da educacao patrimonial (GRUNBERG,2007) neste momento deve-
se desenvolver as seguintes agoes:

- Observagao: nesta etapa, usamos exercicios de percepgao sensorial por meio de perguntas,
experimentacoes, provas, medigoes, jogos de adivinhacao e descoberta (detetive), etc., de
forma que se explore, a0 maximo, o bem cultural ou tema observado.

- Registro: com desenhos, descrigoes verbais ou escritas, graficos, fotografias, maquetes,
- IR mapas, busca-se fixar o conhecimento percebido, aprofundando a observagao e o pensamento
1t 1E logico e intuitivo.Etapa 3 — Apos a visita:
3 Nesta etapa segundo Grunberg (2007) desenvolve-se no retorno para a sala de aula:
- Exploragao: analise do bem cultural com discussoes, questionamentos, avaliacoes, pesquisas
em locais como bibliotecas, arquivos ecartorios, a partir de fontes como jornais, revistas,

entrevistas com familiares e pessoas da comunidade, desenvolvendo as capacidades de analise
e espirito critico, interpretando as evidéncias e os significados.

LX

L S ]

BT B e

- Apropriagao: recriagao do bem cultural, através de releitura, dramatizagao, interpretacao em
diferentes meios de expressao como pintura, escultura, teatro, danga, musica, fotografia,
poesia, textos, filmes, videos, provocando, nos participantes, uma atuagdo criativa e
valorizando assim o bem trabalhado.

Essa metodologia nao € restrita apenas a disciplina de historia, sio orientagoes para todas as
areas de conhecimento vindo a ser adaptada pelo mediador cultural e ao tema a ser
desenvolvido.

o 4 o o o o o 0 o o e o o

SOBRE O MUSEU DOM AVELAR BRANDAO VILELA

A Fundagao Cultural Cristo Rei- FCCR surge pela iniciativa do Padre Pedro Biodan Maione,
nascido em Verona- Italia em 1926, sendo este um estudioso e colecionador e Paroco da
paroquia do Cristo Rei cria junto a Dona Lygia Martins o Centro de Cultura Amoipira que
evolui em suas atividades dando origem a Fundagdo Cultural Cristo Rei que passou a
funcionar em prédio proprio em 1990 na Rua Poeta Domingos Fonseca, bairro Cristo Rei em
Teresina-Piaui.
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A estrutura fisica e organizagdo do espaco como museu se efetivou de fato em sua
reinauguracao em 5 de setembro de 2019. O Museu tem como origem a colegao particular do
Pe. Pedro Maione, que € um grande colecionador de objetos da cultura em geral, como a sua
profissdo o permitiu viajou o mundo onde adquiriu as suas pegas e se preocupou em catalogar
e expor aos frequentadores da FCCR, os objetos que ele mais colecionou foram as moedas do
mundo e do Brasil chegando a ter um acervo de 14.800 catalogadas.

O Museu tem seu nome em homenagem ao arcebispo de Teresina que segundo Fonseca Neto
(2014), possuia um evangelizar humanizado na mobilizagao por um processo de educagao
inclusiva. Ele é organizado em quatro salas sendo estas a de Numismatica; Arte do Mundo;
Congquiliologia - estudo das conchas dos moluscos e por ultimo a sala acervo de arqueologia,
mineralogia, geologia, fosseis e taxidermia. O Museu Dom Avelar Brandao Vilela faz parte
do complexo cultural da FCCR que é composto também por uma biblioteca, auditorio, setor
de arqueologia e reservas técnicas de museologia e arqueologia. A visitagao é de Terca a sexta
9h as 17h e aos sabados de 9h as 12h, telefone de contato: 3223-6622.

Redes sociais:
https://www.instagram.com/museudomavelar
https://www.facebook.com/Museu-Dom-Avelar-102739074530982

IMAGENS DO MUSEU DOM AVELAR

Figura 2 - Sala de Numismatica

Fonte: OLIVEIRA, 2022.
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Figura 3 - Sala Arte do mundo.
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Figura 4 - Sala de Arqueologia
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Fonte: OLIVEIRA, 2022.
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ETAPAS METODOLOGICAS

Segundo o Guia de Educacao Patrimonial as atividades que utilizem esta metodologia devem

seguir as etapas a seguir:

Etapas Recursos/ Atividades Objetivos

1) Observagao « exercicios de percepgao o identificagao do objeto/
visual/sensorial, por meio fungao/significado;
de perguntas, manipula¢io, | e desenvolvimento da
experimenta¢ao, medigao, | percepcio visual e
anotagoes, comparagao, simbolica.
deducdo, jogos de detetive

2) Registro » desenhos, descri¢ao verbal | e fixagao do conhecimento
ou escrita, graficos, percebido, aprofundamento
fotografias, maquetes, da observagao e analise
mapas e plantas baixas ... critica;  desenvolvimento

da memoria, pensamento
logico, intuitivo e
operacional.

3) Exploragao « Analise do problema, o desenvolvimento das
levantamento de hipoteses, | capacidades de analise e
discussao, questionamento, | julgamento critico,
avaliacdo, pesquisa em interpretacao das evidéncias
outras fontes como e significados
bibliotecas, arquivos,
cartorios, instituigoes,
jornais, entrevistas.

4) Apropriagao recriagao, releitura, envolvimento afetivo,
dramatizagao, interpretacao | internalizagao,
em diferentes meios de desenvolvimento da
expressao como pintura, capacidade de
escultura, drama, danga, autoexpressao, apropriagao,
musica, poesia, texto, filme, | participacao criativa,
video. valoriza¢ao do bem cultural.

Fonte: (Guia de Educagao Patrimonial, p. 9, 1999).

Qualquer atividade ou tema a ser desenvolvida no exercicio docente deve considerar
previamente quais habilidades, conceitos e conhecimentos devem ser alcangados, sendo
imprescindivel o prévio conhecimento da instituigdo museal em que deve ser realizada a
visitagao dando inicio a etapa 1 de observagao.

Nesta etapa € essencial o conhecimento prévio dos conceitos de patriménio cultural, as suas
formas de preservagao e o que vem a ser um museu. O espago de discussao desses conceitos
¢ a escola em aulas preparatorias para a atividade de campo.
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ATIVIDADE 1 i1
CONHECENDO O PATRIMONIO CULTURAL

Atividade da etapa de observacao destinada a turmas de educagao basica. Nesta atividade o
b docente deve discutir com os estudantes os seguintes temas:

Seeass

- O que é um patrimonio cultural e quais os seus tipos.

- Exemplos de patrimonio culturais brasileiros.

. S
PP erCer?r

- As formas de conservagao e protecao do patrimonio cultural no Brasil: tombamento,
registro e inventario.

RSN NaenS!

- Os alunos devem refletir se algum bem em sua regiao € passivel de protegao e
conservagao. !

e e T e rreceeerses
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Figura 6 — Festival Junino de Teresina
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Fonte: https://cultura.pmt.pi.gov.br/wp-content/uploads/sites/33/2021/06/269F 7TE43-FC6 A-4112-
B6F8-405CFESBSOEL .jpeg
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ATIVIDADE 2
CONHECENDO O MUSEU DOM AVELAR BRANDAO VILELA

Atividade da etapa de observacao destina a turmas de educagdo basica. Nesta atividade o
> docente, apos ter realizado uma visita prévia, apresenta o museu aos discentes e junto aos
mesmos vai construindo o roteiro de visitagao destacando os pontos a serem observados. Neste
momento alguns temas devem ser analisados, sendo estes:

- O que é um museu?

- O que é museologia?

- Quais os tipos de museus no Brasil.

- Os Museus do Piaui.

A partir daqui o Dom Avelar deve ser apresentado destacando:

- A sua origem ligada a colegao particular do Padre Maione.

- Qual a importancia deste para o bairro Cristo Rei.

- A vasta cole¢ao de numismatica que € o maior destaque do acervo.

- Comentar e exemplificar a sua caracteristica de museu eclético que mistura diversas culturas
em sua exposicao.

LX

jas - Com o auxilio de imagens o mediador deve apresentar a institui¢ao para os estudantes.

- Destacar dentro dos objetos de conhecimento da disciplina historia o que o estudante deve
observar na visita ao acervo.

L S ]

BT B e

Figura 7 — Museu Dom Avelar Brandao Vilela

o 4 o o o o o 0 o o e o o

Fonte: https://static.meionorte.com/uploads/imagens/2019/9/6/thumb/r-1200-800-q-90-iphan-pi-
reinaugura-museu-cristo-rei-em-teresina-fcab549a-fa07-4438-90ed-c 54f3b28e834.png
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1 ATIVIDADE 3 13
\ Atividade que pode ser relacionada a etapa de observagao, registro, exploragao e apropriagao, f
A desenvolvida para alunos do 9 ano do Ensino Fundamental e 3* série do Ensino Médio. 4
N
3
3 Apos desenvolver o conteudo sobre o Estado Nazista o professor mediador deve destacar aos y
H1h estudantes a existéncia de moedas no museu deste periodo histérico e direcionar os alunos a y
o - - ’ - - L% 3
1 A identificar caracteristicas simbolicas cunhadas nestas. 1
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4 alema, mas foi reconhecida por Hitler como a representante da Iuta em prol do triunfo do s
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3 Portanto, o mediador pode utilizar destes objetos do acervo do Dom Avelar para desenvolver 5|12 :
}j uma aula pratica sobre a simbologia dentro da ideologia alema nazista proporcionando ao 41 &4
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Apos a visitagao passamos para as etapas de exploragao e apropriagao. Na etapa de exploragao
v o mediador retorna a sala de aula com os alunos que separados em grupos analisam as
informagdes e imagens com outras fontes como o livro didatico, sites e artigos que tratam do
tema e apOs a interpretacao das informagdes determinam como sera feita a socializagao ou
culminancia da pesquisa. Aqui chegamos a etapa de apropriagao onde a turma ira expressar o
novo conhecimento obtido seja por dramatizagao, pintura, texto critico, video ou qualquer
forma de manifestagao dos resultados. O estudante se apropria a partir do momento que
consegue identificar a informagao e desenvolve a capacidade de analise critica além de
reconhecimento e valorizagao do bem cultural exposto no acervo museal.

Atividade que pode ser relacionada a etapa de observagao, registro, exploragao e apropriagao,

|
l
i
I
i
l Ay ATIVIDADE 4
i
: : desenvolvida para alunos do 6° ano do Ensino Fundamental.
|
|
§

Figura 9 — Ferramentas de Pedra Polida
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Objetos que podem ser trabalhados com alunos do 6° ano do Ensino Fundamental apos o 13
* trabalho em sala sobre os periodos da pré-histéria. O mediador apds a etapa de observacao 11
pode orientar os estudantes a analisarem o material utilizado para a fabricagao das -
ferramentas, que estdo expostas no acervo do Dom Avelar, e com isso identificar a época em 1
3 que foram produzidas, além de questionar e levar o aluno a analisar em qual o estagio de 41
> evolucao o ser humano se encontrava quando produziu estes artefatos. Sendo a pré-historia j i
uma época remota da historia da humanidade, proporcionar aos educandos um contato direto 1
| B |

w o o o

com esses vestigios gera uma maior motiva¢ao na aprendizagem. As informagoes podem ser
registradas por relatorios, fotografias e desenhos. No retorno a escola, nas etapas de
exploracao e apropriacao, apos reunir as informagdes e discutir os resultados, os grupos podem
realizar uma oficina de reprodugao das ferramentas liticas, uma dramatizagao sobre a época
trabalhada, uma exposig¢ao de desenhos dos alunos entre outras atividades dependendo da
habilidade e do objetivo a ser alcangado.

ATIVIDADE 5

Atividade que pode ser relacionada a etapa de observagao, registro, exploragao e apropriagao,
desenvolvida para alunos do 6° ano do Ensino Fundamental e 1* série do Ensino Médio.

Figura 10 — Moedas Otaviano César

OTAVIANO CESAR (36 AC - 27 AC)

Fonte: OLIVEIRA, 2022.

Nas turmas de 6° ano do Ensino Fundamental e 1* série do Ensino Médio apds desenvolver o
conteudo sobre Império Romano, etapa de observagao, o docente pode junto aos estudantes
analisar a simbologia das imagens existentes em moedas desta época historica. O mediador
deve destacar aos estudantes a existéncia de moedas no museu deste periodo histérico e
direcionar os alunos a identificar caracteristicas simbolicas cunhadas nestas. Os autores
Bueno; Dwdo (2018), afirmam que as imagens cunhadas nas moedas possuem
intencionalidades e valor histoérico e social onde, como observado na imagem acima, a efigie
de Otavio era uma demarcagao do seu poder, da representatividade do regime e legitimidade
do governo; a simbologia cunhada nas pegas podem apresentar uma propaganda politica, um
evento historico ou um costume da época.
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Portanto, o acervo numismatico do Museu Dom Avelar Brandao Vilela ¢ um rico aporte
material para as aulas de historia pois as moedas através de suas imagens nos fornecem
informagdes sobre acontecimentos historicos, praticas culturais e representagdes identitarias.
O mediador pode utilizar destes objetos do acervo do Museu para desenvolver uma aula
pratica sobre Império Romano proporcionando ao estudante observar e registrar as impressoes
que estas lhe causam. Deve-se analisar as informagdes obtidas nas aulas com o objeto material
€ com isso registrar seja em relatorio ou em fotografias para uma posterior analise.

Apos a visitagao passamos para as etapas de exploragao e apropriagao. Na etapa de exploragao
o mediador retorna a sala de aula com os alunos que separados em grupos analisam as
informagoes e imagens com outras fontes como o livro didatico, sites e artigos que tratam do
tema e apOs a interpretacao das informagoes determinam como sera feita a socializagao ou
culminancia da pesquisa. Aqui chegamos a etapa de apropria¢ao onde a turma ira expressar o
novo conhecimento obtido seja por dramatizagao, pintura, texto critico, video ou qualquer
forma de manifestagdo dos resultados. O estudante se apropria a partir do momento que
consegue identificar a informacao e desenvolve a capacidade de analise critica além de
reconhecimento e valorizagao do bem cultural exposto no acervo museal.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa analisou-se a viabilidade do uso do Museu Dom Avelar Brandéo
Vilela como instrumento de ensino-aprendizagem nas aulas de historia, como um processo
dialogado entre professor e aluno na construgdo do conhecimento historico. Este esta
localizado no bairro Cristo Rei na zona sul de Teresina. E um museu que se classifica
como eclético,sendo que em seu acervo procura-se expor diversas manifestacdes culturais
do patrimdnio brasileiro e mundial. Sua origem tem uma semelhanca com os famosos
gabinetes de curiosidade, pois muito do acervo vem da colecdo particular do Padre Biodan
Maione, Péaroco do bairro a época, um visionario amante da cultura e muse6logo amador
que fazia exposigdo de seu acervo na Fundacdo Cultural Cristo Rei - FCCR, fundada por
ele junto a Dona Lygia Martins e a qual o museu hoje, apds uma reforma em 2019, faz
parte.

Partindo de discussdes sobre ensino de historia, patrimonio cultural, educacao
patrimonial e museus desenvolveu-se uma narrativa que teve como objetivo sensibilizar o
docente de historia para 0 uso de locais ndo formais de educacdo, na perspectiva de um
vies de atuacdo onde o professor como mediador cultural faz a ponte entre escola/museu,
orientando 0s seus estudantes na andlise critica dos conteidos de historia e 0s bens
culturais em exposicédo. Para tal abordagem, o trabalho enfatizou como espaco de aquisicao
de conhecimento o museu Dom Avelar Branddo Vilela, onde observou-se que o mesmo é
um espaco com acervo rico e diversificado, mas ainda pouco conhecido e visitado pelas
escolas, inclusive do proprio bairro em que esta localizado, como foi observado nos
questionarios aplicados para professores e alunos. Quatro escolas responderam ao
questionario Unidade Escolar Lucidio Portela, Unidade Escola Polivalente Presidente
Castelo Branco, CETI Dugue de Caxias e Escola Municipal Simbes Filho. Somente a
Unidade Escolar Polivalente fica no bairro Ilhotas, as demais séo do bairro Cristo Rei.

Nesse sentido,quinze professores do quadro dessas escolas responderam sobre o
uso da educacdo patrimonial na sua pratica docente e se incluem o museu Dom Avelar
nessas atividades, apenas um professor manifestou conhecer e programar uma visita com
elaboracdo de um roteiro em sintonia com o conteudo trabalhado em sala e o acervo do
museu; 0s demais ndo trabalham com museus e, se visitam, € como atividade
contemplativa sem o objetivo de analise dentro das etapas da educagdo patrimonial apesar
de estarem abertos a essa nova metodologia. No questionario disponibilizado aos discentes,
percebe-se 0 nimero elevado de alunos que desconhecem o museu do bairro Cristo Rei em

um total de setenta e quatro respostas. Entre os estudantes do 6° ano do Ensino
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Fundamental, anos finais, a 3% série do Ensino Médio, um pouco mais de 20% responderam
que conhecem e j& visitaram, mas, a maioria mais de 45% ndo o conhecem ou cerca de
34%,somente, ouviu falar, mas nunca visitaram.

O cenario reflete o desconhecimento dos docentes de histdria sobre a metodologia
que tem o patrimbnio e suas manifestagdes como centro de trabalho educativo, muitos
ainda estdo centrados no ensino tradicional, em espacos formais da escola, e mesmo
desejosos de renovacdo na pratica docente a tematica ndo foi trabalhada na formacéo
académica e cursos e oficinas ainda sdo raros e dependem das iniciativas das instituicoes
como Secretarias de Educacdo e Universidades. E necessario, primeiramente, introduzir o
educador nessa metodologia para que possa torna-se 0 mediador entre os educandos e a
instituicdo museal.

Porém, apesar de ser uma novidade apés a reforma estrutural e ter perdido muito
da visibilidade no periodo pandémico com o isolamento social, ndo podemos eximir o
Museu Dom Avelar Branddo Vilela no desconhecimento da sua localizagcdo dentro do
bairro, 0 que ja observei em anos de exercicio na docéncia de histéria € comum nos
museus do Teresina, ndo existir de fato um trabalho de divulgacao dentro das escolas e no
caso do Dom Avelar ndo é diferente. Existe uma agéo educativa de reforco escolar, porém,
pouco abrangente mantendo-se o habito da iniciativa partir do docente das escolas em
busca do museu.

Sendo assim, o professor € o centro do processo de socializacdo do conhecimento
a partir do uso do museu como espaco de aprendizagem, pois, 0 mesmo deve ter o
conhecimento prévio do acervo do museu que pretende trabalhar, do objeto de
conhecimento das disciplinas de historia que possa fazer a relacdo com 0s bens expostos e,
ainda junto com os estudantes, selecionar os roteiros de visita mediada e orienta-los nas
etapas da educacdo patrimonial.

O guia de orientacdo ao docente é produto educacional elaborado com o objetivo
de orientar o educador sobre o conceito, caracteristicas e 0 passo a passo da metodologia
de educacdo patrimonial no espaco do Museu Dom Avelar Branddo Vilela. Foram
disponibilizados como elaborar um roteiro de visita guiado e orientacdes teoricas basicas
sobre as etapas da educacdo patrimonial que sdo observacdo, registro, exploracdo e
apropriacdo e dentro dessas foram elaboradas atividades com o acervo, como exemplos
possiveis de acdo educativa entre a escola e a instituicdo museal. S&o orientacBes para

docentes de historia, mas possiveis de serem utilizadas por outras areas de conhecimento.
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O guia é um instrumento orientador e a acdo vai depender muito das habilidades e
criatividade do professor.

Portanto, apds analise dos dados e fatos aqui trabalhados comprova-se viavel a
utilizacdo do espago ndo formal de educacdo Museu Dom Avelar Brand&o Vilela nas aulas
de Histdria. No entanto, é imprescindivel sensibilizar no docente um novo olhar para a
nova metodologia sendo uma alternativaas aulas tradicionais e, principalmente, visitas
contemplativas a museus muito desinteressantes e desmotivadoras. As atividades entre
escola/museu sdo oportunidades para diversificar e tornar mais dindmicas as aulas, além de
motivar o educando a ser sujeito ativo no ensino-aprendizagem exercendo, assim, 0 seu
protagonismo. O professor como mediador cultural chama os estudantes para participarem
desde a criacdo do roteiro de visita mediada, guiando o que registrar das impressdes do
acervo, até a etapa de apropriacdo, por meio de discussdes em sala e na culminancia dos
resultados na escola.

O uso da educacédo patrimonial no ensino de histéria ainda é uma préatica pouco
usual e este trabalho procurou orientar o docente para que se tenha um novo olhar para essa
tematica e metodologia, sendo apenas uma fagulha em meio as diversas pesquisas que
mostram possibilidades de inovacdo e construcdo do conhecimento historico mais

dindmico e atrativo ao alunado.
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