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Dedico este trabalho a todas as mulheres,
especialmente a Pagu, que com suas lutas
diferentes, no aparente siléncio ou no estrondo,
lutaram e lutam contra as condicdes de
inferioridade impostas as mulheres ao longo
do tempo. O caminho ainda é longo, mas ndo
tem mais volta.
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RESUMO

O presente trabalho é uma proposta de intervencdo pedagogica no ensino de Historia, que
busca auxiliar o desenvolvimento de um ensino-aprendizagem mais dinamico e significativo a
partir da utilizacdo de histérias em quadrinhos (HQs). Dentro da perspectiva de género e do
feminismo, e partindo da andlise das tiras produzidas por Pagu, publicadas no jornal O
Homem do Povo (1931), foi elaborada uma sequéncia didatica, voltada ao 9° ano do Ensino
Fundamental, com atividades articuladas que visam possibilitar uma experiéncia de aula
menos circunscrita a l6gica conteudista e curricular, e mais voltada a discussao e constituicdo
de um aprendizado mais autdbnomo e interativo. De modo a construir efetivamente essa
proposta, buscou-se um didlogo com alguns teoricos e pesquisadores, percorrendo 0 seguinte
itinerério: o conceito de consciéncia historica, a partir da perspectiva tedrica de Risen (2001)
e dos trabalhos de Cerri (2006, 2011); estudo de género com Joan Scott; no auxilio ao estudo
das HQs e sua aplicabilidade nas aulas de historia, recorreu-se, em especial, as contribuices
de Waldomiro Vergueiro e Elisio dos Santos (2015), Paulos Ramos e de Tulio Vilela (2012;
2020); e sobre sequéncias didaticas, Antoni Zabala (2014) foi a principal referéncia. Espera-se
assim que esta pesquisa colabore para uma praxis educativa em que os discentes tenham um
espaco de reflexdo, de escuta das suas experiéncias e que consigam se posicionar como
protagonistas da sua histéria, compreendendo que essa apropriacdo € fundamental para
romper com a cultura do patriarcado e indispensavel a consolidacdo de uma sociedade
igualitaria e mais justa.

Palavras-chave: Historias em quadrinhos; Ensino de Histéria; Género; Pagu.



ABSTRACT

The present work is a proposal for a pedagogical intervention in the teaching of History,
which seeks to help the development of a more dynamic and meaningful teaching-learning
through the use of comics. Within the perspective of gender and feminism, and based on the
analysis of the strips produced by Pagu, published in the newspaper O Homem do Povo [the
man of the people] (1931), a didactic sequence was prepared, aimed at the 9th grade of
Elementary School, with articulated activities that aim to enable a class experience less
limited to the content and curriculum logic, and more focused on the discussion and
constitution of a more autonomous and interactive learning. In order to effectively build this
proposal, a dialogue was sought with some theorists and researchers along the following
itinerary: the concept of historical consciousness from the theoretical perspective of Riisen
(2001) and the works of Cerri (2006, 2011); gender study with Joan Scott; in aiding the study
of comics and their applicability in history classes, we resorted, in particular, to the
contributions of Waldomiro Vergueiro and Elisio dos Santos (2015), Paulo Ramos and Tulio
Vilela (2012; 2020); and on didactic sequences, Antoni Zabala (2014) was the main reference.
It is hoped that this research will contribute to an educational praxis in which students have a
space for reflection, listening to their experiences and that they can see themselves as
protagonists of their history, understanding that this appropriation is fundamental to break
with the culture of patriarchy is essential for the consolidation of na egalitarian and fairer
society.

Keywords: Comics; History Teaching; Genre; Pagu.
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INTRODUCAO

O presente trabalho intitulado Possibilidades do uso de historias em quadrinhos no
ensino de Historia: representatividade feminina nas tirinhas de Pagu é voltado para o
desenvolvimento de agdes pedagogicas que possibilitem atualiza¢@es do processo de ensino-
aprendizagem de alunas e alunos de turmas de 9° ano do Ensino Fundamental, com a
utilizacdo dos quadrinhos e o estudo de género nas aulas de historia. Para isso, parti da analise
das tirinhas produzidas por Pagu, em 1931, como fonte histdrica e recurso didatico para
compreender a visdo de Pagu acerca do Movimento Feminista no Brasil que se desenhava na
época.

As Historias em Quadrinhos desde muito cedo fizeram parte do meu universo, das
leituras e das atividades escolares. Duas situacdes, em especifico, marcaram meu imaginario
escolar pueril. A primeira foi ainda nas séries iniciais, quando uma professora emprestava
revistas em quadrinhos da Turma da Ménica para levarmos para casa toda sexta-feira. E na
semana seguinte, logo na segunda-feira, deveria acontecer a devolutiva e um novo
empréstimo. Eu ficava maravilhada com as narrativas, achava superdivertidas, bem como com
as cores, historias e atividades extras que tinham ao final dos quadrinhos. A outra situacgdo, ja
nas séries finais do Ensino Fundamental, na entdo 72 série (atual 8° ano), foi a proposicao de
uma professora de Arte para que fizéssemos uma tirinha. Lembro bem que ndo consegui
fazer, porque ndo sabia desenhar tdo bem e acreditava que para fazer um trabalho assim tinha
que saber desenhar bem bonito, ter aptiddo. Assim, pedi a um colega que fizesse para mim.
Foi um lindo trabalho, lembro bem de toda a histéria narrada na tirinha. E eu tirei nota 10.
Mas confesso que nao fiquei confortavel por ter enganado a professora.

O tempo passou e acabei me distanciando totalmente dos quadrinhos. Mas o mais
interessante é que vez ou outra eu lembrava do quadrinho que néo tinha feito 14 na aula de
Arte. Ter enganado a professora parece ter me marcado de alguma forma e talvez por hoje
estd na mesma posicdo que ela, compreenda ainda mais o porqué. Tornei-me, portanto,
professora, graduei-me em Historia e comecei a utilizar esporadicamente as HQs para ilustrar
alguma questdo ou comentario sobre um contetdo, mas numa visdo muito superficial. Ja foi
depois do ingresso ao PROFHistéria, na busca por um objeto de pesquisa que fui me
aproximando dos quadrinhos novamente e comecei a estudar o potencial de acdo pedagdgica
desse recurso. Para minha grata surpresa, nesse interim, acabei conhecendo as tirinhas

produzidas pela Pagu, em 1931. Personalidade emblematica que esta ligada ao movimento
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modernista, a militdncia de esquerda e ao movimento feminista brasileiro. Foi, portanto, o
entrecruzamento que eu precisava: Historias em Quadrinhos, Pagu e Ensino de Histdria.

Isso posto, esclarecidas as motivagdes de escolha pela tematica da pesquisa, a op¢ao
por desenvolvé-la voltada ao publico do 9° ano foi em virtude do recorte temporal dos
quadrinhos de Pagu estd contemplado na Era Vargas, conteudo que faz parte do curriculo
dessa série e gque, portanto, auxiliaria na contextualizacdo e compreensdo da historicidade das
tirinhas, o que ndo inviabiliza o trabalho com outras séries. Feitas as devidas adequacdes, as
propostas de acOes pedagogicas sugeridas neste trabalho podem ser replicadas em qualquer
publico discente do Ensino Fundamental e Médio, tendo em vista que o trabalho foi
desenvolvido também pela 6tica do género e feminismo, temas pertinentes, como ja foi
apontado, em outros componentes curriculares também,

Diante da situacdo de pandemia que dificultou sobremaneira o desenvolvimento desta
pesquisa diretamente com as/os estudantes, buscamos como alternativas elaborar uma
sequéncia didatica voltada a auxiliar docentes de Histdria a trabalharem as tematicas do
feminismo, tirinhas de Pagu e HQs no ensino de Histdria.

O desenvolvimento desta pesquisa buscou fazer a analise da contribui¢do de Pagu ao
pensamento feminista brasileiro das primeiras décadas do século XX, incluiu a discussdo de
suas tirinhas, como registros de uma época e ponto de partida para o trabalho de temas como
o feminismo e género. Isso possibilitara, na aplicacdo da sequéncia didatica junto aos/as
discentes, que eles/elas possam estabelecer uma relacdo entre contexto historico da obra e o
presente deles/delas, identificando as possiveis similaridades da narrativa dos quadrinhos com
0 seu mundo e consigo mesmos (as).

Neste caminho, no primeiro capitulo, foi realizado um estudo da conjuntura histérica
dos anos de 1930 no Brasil, marcados por intensas mudancas nos campos politico, social,
cultural e econdmico, levando em consideragdo o nascimento do jornal O Homem do Povo,
fundado por Oswald de Andrade e Patricia Galvao, no qual Pagu publicou entre outros textos,
as histérias em quadrinhos. Essas tiras, intituladas Malakabeca, Fanica e Kabelluda também
foram analisadas uma a uma, nesta parte do trabalho, que foi finalizado com um breve estudo
sobre a utilizagcdo das HQs nas aulas de Historia, tanto enquanto fonte historica bem como
recurso metodoldgico.

No segundo capitulo, fez-se um estudo sobre as HQs sob diversas perspectivas com o
intuito de trazer pontos muito importantes de anélise desse recurso para sua utilizacdo em sala
de aula. Primeiramente, a abordagem trouxe um panorama historico dos quadrinhos a partir

do século XX até os dias atuais para uma compreensao de alguns momentos importantes das
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HQs ao longo desse periodo, como o aumento de sua popularidade, depois perseguicdo e
posteriormente sua aceitacdo novamente. Logo apds, o capitulo tratou de algumas
especificidades e elementos proprios da linguagem das HQs e sua aplicabilidade nas aulas de
Historia e, por fim, como os quadrinhos estdo presentes nas producfes de dissertacdo do
Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia (PROFHISTORIA).

Dessa forma, o terceiro e ultimo capitulo foi desenvolvido inicialmente a partir do
estudo da metodologia da sequéncia didatica, com definicdo, elementos estruturais e sugestoes
de organizacdo por meio das pesquisas de Antoni Zabala (2014). Logo depois, foi apresentada
em seus pormenores a proposta de intervencao pedagogica e produto final deste trabalho, que
€ uma sequéncia didatica desenvolvida para a aplicacdo em turmas de 9° ano, articulando as
tiras de Pagu, o estudo do género e do feminismo e a producéo de historia em quadrinhos em

sala de aula.
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CAPITULO 1 - Os quadrinhos feministas de Pagu: contribuicdes para o ensino de
Historia

1 - O homem e a mulher do povo: conjuntura histérica

Os anos de 1920 e 1930 foram marcados por intensas mudancas nos campos politico,
social, cultural e econdmico no Brasil. A Semana de Arte Moderna, o surgimento do Partido
Comunista, a Grande Depresséo e suas implicacGes na economia brasileira ainda baseada na
exportagcdo de produtos agricolas, e a chegada de Getulio Vargas ao poder, sinalizam essa
época de transformacdes, marcada por revoltas, rebelides e contestacdes as estruturas sociais
vigentes.

O clima politico de grande instabilidade estimula o debate cultural e
sobretudo as opcdes ideoldgicas de inumeros intelectuais que vao aderir
mais ou menos explicitamente ao integralismo de Plinio Salgado; as
propostas da Alianca Nacional Libertadora e do Partido Comunista; as
vertentes autoritarias, catdlicas ou ndo; a defesa de um ideéario liberal
reformado; e a uma variedade de posicionamentos dispostas em um
complexo campo de possibilidades teoricas e praticas. (GOMES, 1993, p.
72).

E nesse periodo bem movimentado da histdria do Brasil que surge o jornal O Homem
do Povo, em 1931, da unido entre Oswald de Andrade e Patricia Galvdo, mais conhecida
como Pagu. Oswald é uma das personalidades centrais do Modernismo no Brasil, autor de
dois importantes marcos desse movimento: o Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) e o
Manifesto Antropofagico (1928). Além de poeta, escritor e dramaturgo, se destacou como um
“agente singular no jornalismo paulista desde a primeira década do século XX (MARTINS;
LUCA, 2013, online).

Patricia Galvdo também é associada diretamente ao Movimento Modernista da década
de 1920, tendo participado de sua segunda fase, “que teve em Pagu uma musa, [...] uma
critica feroz na defesa das revolucdes subjacentes ao espirito desta”. (CAIXETA, 2004, p.
60). Ademais, Pagu foi militante politica, atuando em diversos setores de esquerda, além de
escritora, tradutora, desenhista, diretora de teatro e jornalista. E é no embalo desse casal
revolucionario que nasce O Homem do Povo, que seguira, em certa medida, a linha do
modernismo antropofagico, ao reivindicar uma renovacao politica e estética, como aponta a

historiadora Monica Velloso:

No Manifesto [Antropofagico], Oswald de Andrade faz uma leitura da nossa
cultura que, baseada em fontes primitivas, traduz uma matriz anarquizante e
contestadora. Toma-se o riso e, particularmente, a utopia como forma de
constituicdo e chave de explicacdo da nacionalidade. Essa crenca na utopia
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como forga capaz de impulsionar o processo da transformacao social explica
a filiacdo de Oswald de Andrade o Partido Comunista (2018, p. 363).

O Homem do Povo criticou abertamente o modelo socioeconémico da época baseado
nas desigualdades sociais atribuidas ao sistema capitalista, a administracdo politica, 0s
padrdes religiosos, entre outros aspectos e valores tradicionais daquela sociedade, considerado
assim “um jornalismo agressivo, de carater panfletario e humoristico, cuja arma predileta era
a invectiva polémica, o ataque verbal despudorado, com um colorido ideoldgico ‘de
esquerda’” (RISERIO, 2014, p. 35). Em formato tabloide (48x34 cm), disposto em colunas, 0
jornal apresentava um projeto grafico bem variado, com artigos, notas, editorial, cartuns,
tirinhas, andncios publicitarios e se¢fes que tratavam dos mais variados assuntos, visto que
“Oswald, Pagu e os demais articulistas redigem paginas de pura conflagragdo: critica a Igreja,
ao Estado, aos governos, a familia e aos costumes, ao colonialismo cultural, um mapa das
mazelas do mudo promovidas pelo capitalismo” (ELEUTERIO, 2009, p. 66).

Todas essas caracteristicas apontam para um grupo de jornalistas criticos e destemidos
com uma atuacdo engajada que acabou ganhando inimigos, situacdo que pode estar
relacionada a efemeridade do jornal com uma vida reduzida a oito edi¢des (que circularam de
27 de marco de 1931 a 13 de abril de 1931) que, ao que tudo indica, teria circulado apenas na
cidade de Sdo Paulo. Esse carater passageiro ndo era estranho a realidade de periddicos
contestatorios e, de acordo com Martins e Luca, “quase todos os jornais enfrentavam os
problemas de duracdo e periodicidade irregular. A falta de recursos e a intensa repressao
politica eram fatores de preocupacdo permanente” (2013, online). Apds conflitos com
estudantes da Faculdade de Direito do Largo Séo Francisco, que se sentiram ofendidos em
algumas publicacoes feitas por Oswald de Andrade no jornal, O Homem do Povo, foi fechado
pela policia. Nessa ocasido, o casal de jornalistas quase foi linchado e o incidente foi
noticiado em varios jornais na época.

Ao analisar o corpus do jornal, nota-se o enfoque do titulo “O Homem do Povo”
presente em todas as seis paginas dos oito ndameros do periddico, sempre no topo e
centralizado. Mas quem seria esse povo?

Na 2% edig¢@o na segdo “commentarios (sic) de um Homem do Povo”, o jornal afirma
que “povo quer dizer o povo que trabalha, o povo que sofre, o povo oprimido e explorado” ao
passo que, numa linguagem mais acida, assevera que “Nao acreditamos que haja alguém
suficientemente cretino para vir nos dizer que o sr. Conde Matarrazo é povo, que o sr. Crespi
é povo, que o sr. Conde de Lara é povo” (O HOMEM DO POVO, 28/03/1931, p. 3). Ou seja,

a burguesia capitalista e 0 povo estavam de lados opostos e o objetivo de O Homem do Povo
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era auxiliar na reflexdo da classe dominada acerca do seu mundo, suas condi¢des de vida,
questionando a classe dominante, a qual, no texto de editorial da edi¢do supracitada, é assim
caracterizada: “mas quem ¢é essa elite, em cujas mdos se monopolizam os 'meios de
producdo'? Imbecis de todas as espécies, mogos que ndo tém um dedo de conhecimento de
vida, coronéis inviris e de mulheres feias, vazias e recalcadas” (p. 01).

Cofundadora do jornal, Pagu foi uma colaboradora relevante e dividiu a dire¢do do
periédico com Oswald de Andrade. Ela contribuiu com artigos e outros textos, usando
inclusive, outros pseuddnimos como G. Léa, Irma Paula, Brequinha, Peste, K. B. Luda, etc.,
“além disso, era a autora das ilustragdes, charges, vinhetas, titulos, legendas, como 0
comprova a comparacdo com os desenhos do Album de Pagu, da Revista da Antropofagia”
(CAMPOS, 2014. p.132). Desta feita, presume-se a importancia dela na estruturacao estética e
grafica do periodo.

Pagu € a responsavel pela secdo A Mulher do Povo, onde, de maneira contundente e
bem aspera, ndo poupou criticas ao comportamento feminino burgués considerado futil, ao
feminismo “de elite”, denunciou o lugar de inferioridade social que as mulheres ocupavam,
bem como a postura de alienacdo feminina em relacdo a acdo politica. Atacou ainda
instituicbes, como a Igreja Catélica e a Escola Normal e a familia tradicional, em que, na
visdo de Pagu, imperava a hipocrisia. Presume-se a coragem dela em criticar abertamente trés
importantes instituicdes sociais da época. Tal aspecto pode ser conferido na edi¢cdo de nimero
5, excerto do artigo “Liga de trompas catholicas”, em um dos editoriais da se¢do A Mulher do
Povo, onde Patricia critica sem rodeios 0 comportamento que ela considerava dissimulado,
reproduzido em uma sociedade onde pessoas pregavam alguns valores que elas mesmas

descumpriam em segredo:

E véo vivendo a vida desmoronante e pequena. E a organizagéo das ligas de
trompas continuam escondendo, qualquer consequéncia da sua falta de
liberdade. Maes idiotas que querem dar a uma vida de controle a
compensacao de violBes e cantinhos da Curia. Uma educacdo erra a la
“Estado de S. Paulo” que ensinando tudo faz campanhas p’ra gente fazer o
gue ele prohibe. Mé&es que se desgracam porque querem catholicamente que
as filhas facam do casamento um caixdo do Rodovalho até que apodrega ou
arrebente. Senhoras que cospem na prostituicdo, mas vivem sofrendo
escondidas num véu de sujeira e festinhas hipocritas e macgantes, onde
organizam o hymno de cornetas ligadas pr’a todos os gosos, num coro
estéril, mas barulhento (O HOMEM DO POVO, 04/04/1931, p. 2).

O posicionamento de Pagu segue audacioso em O Homem do Povo e na segdo

intitulada Palco, Tela e Picadeiro, espaco no jornal de anincios de apresentagdes artisticas e
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ensaios criticos, de notas sobre filmes e artistas, ela ndo perde o tom satirico e debochado.
Usando outros pseudénimos como Irman Paula, K. B. Luda e Gaz Asphixiante, para assinar
alguns dos artigos, Pagu ndo perde a oportunidade de ridicularizar o comportamento do
publico considerado burgués, que aceita tudo o que vem de fora sem um julgamento mais
contundente e muitas vezes até sem nem entender o que estd consumindo. Ha em alguns
trechos criticas diretas ao colonialismo e subalternidade culturais presentes no Brasil, como

pode ser analisado no trecho a seguir:

A sra. Berta Singermann continua um habito de prima-donas desempregadas
— veio fazer América. Ndo veio da Europa, mas jA Buenos Aires exporta
material de arte para o Brasil. Porque, na verdade, s6 o Brasil hoje é a terra
americana prépria ao cogumelar de celebridades [...].

Na palpavice o Brasil continua evidentemente vanguardeiro. Fomos assistir
uma funcdo da judia argentina Berta Singermann. E depois lembrando
aquelles scendrios de falsa arte moderna, umas coisas barroco-futuristas
cheias de douradinhos e pingando ares novo-rico de ultima moda, ficamos
pensando naquela menina que cruzou conosco a saida. Dizia a menina
elegante: - Ndo entendi nada, mas achei admiravel.

]

Com a capacidade basbaque de admirar, pasmou de puro goso como o
fizeram as suas amiguinhas, diante dos berros histéricos da falsa atriz. Feliz
brasileirinha!

[...]

N&o admiramos nada. Ndo sentimos nada. Aquilo é o peior, mais antiquado,
mais estupido que o teatro lirico, a “Aida", “Trovatore” compreendidos,
esses documentos pré-histéricos que fazem chorar os ricagos da Avenida
Higiendpolis [...] (O HOMEM DO POVO, 27/03/1931, p. 4).

Além de todas as atribuicdes e responsabilidades atribuidas a Pagu em O Homem do
Povo, foi ela que também produziu as histérias em quadrinhos que quase sempre fechavam as
edicdes, uma verdadeira inovacdo para a época, intituladas de Malakabeca, Fanika e
Kabelluda. Ainda que pouco estudada, essa outra faceta de Pagu se destaca ainda mais pelo
fato dessas tiras serem consideradas, até aquele periodo, “os inicos quadrinhos feitos por uma
mulher, no Brasil, identificados até 0 momento. Até entdo, as mulheres, em terras brasileiras,
haviam se destacado apenas na charge e na caricatura [...]” (NOGUEIRA, 2017). E assim,
diante da multiplicidade da obra de Pagu, e da importancia desses quadrinhos para a
construcdo deste trabalho, essas tirinhas serdo mais detalhadamente estudadas e, a partir dessa
analise, do contexto de producdo das tirinhas e de outras leituras acerca da vida de Pagu,
buscar-se-a compreender a atuacdo dessa mulher forte e libertaria que protagonizou uma

historia intensa, adversa e, acima de tudo, muito a frente de seu tempo.
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Tendo em vista que o foco principal desta pesquisa é a proposi¢do de estratégias
didaticas que venham a contribuir com o Ensino de Histdria, a discussdo além de levar em
consideracdo as tiras de Pagu, enquanto fontes historicas, também pontuara sua dimensao
enquanto recurso didatico, analisando-a dentro do universo das Histérias em Quadrinhos
(HQs), com suas particularidades e modelos narrativos. Com isso, destacar a importancia que
Pagu teve no cendrio das lutas feministas do inicio do século XX e apresentar um estudo
sobre o potencial pedagogico dos quadrinhos na praxis educativa que colabore para um
aprendizado que motive e engaje as alunas e os alunos no processo de constru¢cdo do

conhecimento historico na sala de aula.

2 - Pagu e o pioneirismo das histérias em quadrinhos feministas

Pela forma original, criativa e ousada que Pagu trabalhou as histérias em quadrinhos
Malakabeca, Fanika e Kabelluda, apresentando-as numa estética engajada e politizada,
refletindo nelas, inclusive, suas prdprias experiéncias pessoais, essa obra se configura como
uma relevante contribuicdo ao pensamento feminista brasileiro, nas primeiras décadas do
século XX, sendo consideradas, ndo s6 os primeiros quadrinhos feitos por uma mulher no
Brasil, como também os primeiros quadrinhos feministas no pais identificados até o
momento. Essas tirinhas ao serem analisadas como um documento historico do inicio do
século passado, trazem algumas interpretacdes e evidenciam pautas e reivindicacGes do seu
contexto histdrico, que podem também fazer parte de problematicas atuais, mesmo depois de
quase um seculo de sua criagao.

Ao todo foram oito tirinhas, uma por edicdo, com desenhos de tracos mais rapidos e as
vezes, caricaturais, organizadas em quatro quadrinhos sempre com o mesmo formato. Eles
retratam, de forma cémica uma histéria com trés personagens fixos: Kabelluda, uma jovem
contestadora e destemida que, portanto, fugia aos padrdes sociais da época, e os tios Fanika e
Malakabeca. A tirinha da edicdo ndmero 2 do jornal, mostra a chegada da moca
revolucionaria a casa dos tios e o impacto da presenca dela na vida do casal, apontada como o
“pomo de discordia” entre eles: a tia Fanika ndo aceitara o comportamento rebelde e libertario
(o que ficara claro nas tirinhas seguintes) da sobrinha, e ficard incomodada com o marido

Malakabeca que fara as vontades da jovem.
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IMAGEM 1: Tira da edigdo ndmero 02

k
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Legendas: Malakabeca e Fanika eram um casal sem filhos/ A cegonha lhe trouxe uma sobrinha pobre-
Kabelluda/ Foi o pomo da discordia/ e o consolo de Malakabega.
Fonte: ANDRADE; GALVAO (28/03/1931, p. 6)

No decorrer da analise das outras tirinhas, essa relagdo ndo muito amistosa entre a tia e
a sobrinha ficard ainda mais explicita com as constantes desavencas entre elas. Fanika dara
vida a uma personagem moralista e conservadora fruto de uma sociedade patriarcal, que
buscava a todo custo cercear a liberdade feminina e limitar a participagdo das mulheres no
espaco publico. Kabelluda, por sua vez, ndo se atinha a esses ditames sociais, motivo
principal da desavenca entre as duas.

De modo geral, os quadrinhos refletem as bandeiras ja levantadas por Pagu, em secdes
anteriores no jornal, como a necessidade de maior participacdo politica das mulheres, criticas
a desigualdade econdmica e a de género, a submissdo e passividade que atravessava 0

feminino de seu tempo:

[...] histéria criada por Pagu é protagonizada pela jovem revolucionaria
Kabelluda que vive com o tio Malakabeca e sua mulher Fanika, que discorda
de todas as atitudes da sobrinha. As tirinhas estdo presentes em todas as
edicbes do jornal. A menina com ideias rebeldes, contestadoras,
independente e comunista (que quase nunca tem um final feliz) € o alter ego
de Patricia, que assina alguns de seus ensaios com o pseuddnimo Kabelluda
(HOLANDA, 2014, p. 58).

A excluséo e o tratamento desigual sofridos pelas mulheres variou ao longo do tempo
e mesmo com todas as conquistas quanto aos direitos femininos, a desigualdade de género, o
machismo e tentativas de silenciamento ainda assombram muitas mulheres nas sociedades
contemporaneas. E a Histéria, que também por tanto tempo excluiu as mulheres, tem

condicBes hoje de buscar uma espécie de reparo, trazendo do passado memdrias e vivéncias
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de quem sempre esteve 4, visibilizando-as, bem como os seus coletivos femininos, seus

protagonismos e lutas.

Por que a histéria e a memdria do feminismo? Certamente, o feminismo
coloca o dedo nesta ferida, mostrando que as mulheres foram e ainda tém
sido esquecidas ndo sO6 em suas reivindicagbes, em suas lutas, em seus
direitos, mas em suas acgOes. Suprimidas da Histdria, foram alocadas na
figura da passividade, do siléncio, da sombra na esfera desvalorizada do
privado. O feminismo aponta para a critica da grande narrativa da Historia,
mostrando as malhas de poder que sustentam as redes discursivas
universalizantes. O feminismo denuncia e critica. Logo, deve ser pensado e
lembrado (RAGO, 1996, p. 15).

Dessa maneira, com esta pesquisa sobre a contribuicdo de Pagu ao pensamento
feminista brasileiro das primeiras décadas do seculo XX, pretende-se dar visibilidade a um
movimento social, politico e intelectual que marcou sobremaneira a sociedade brasileira,
responsavel por muitas conquistas na luta das mulheres pela igualdade de direitos e
reconhecimento social, e mostrar a histéria de uma mulher como personagem ativa
politicamente, que conseguiu se livrar de muitos estereotipos, que sonhou e lutou por uma
sociedade mais justa e que respeitasse a individualidade das mulheres.

Ao continuar a analise das tiras de Pagu publicadas no jornal O Homem do Povo, logo
na primeira edi¢do, Kabelluda, a jovem transgressora, funda um jornal com a ajuda do tio. O
noticiario faz muito sucesso mas abruptamente é fechado . Seria a ficcdo antecipando a
realidade. A narrativa retratada nesse quadrinho de abertura, de alguma forma previu o futuro

do jornal de Oswald e Pagu, que depois de algumas edi¢des também sera fechado.

IMAGEM 2: Tira da edi¢do nimero 01

Legendas: Kabelluda resolveu fundar um jornal do povo/ incitou Malakabega a organizar uma grande empresa/
O jornal fez enorme sucesso/ O jornal fechou.
Fonte: ANDRADE; GALVAO (27/03/1931, p. 5)
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Logo depois de mostrar que o jornal deixou de funcionar, a narrativa do quadrinho
prossegue mostrando a jovem Kabelluda segurando uma mala com a inscri¢do “Fernando de
Noronha”, onde na época ainda funcionava um presidio, o que provavelmente seria uma
alusdo a prisdo da fundadora do jornall. Ainda que o final ndo tenha sido feliz para a
protagonista, 0 que sera uma constante na vida dela em quase todos 0s episddios, sua
iniciativa apontou a possibilidade de participacdo ativa para as mulheres no espaco publico e
0 desejo de superar os limites impostos a atuacdo das mulheres naquela sociedade. Aqui
percebe-se a importancia da iniciativa politica feminina, de uma mulher que se preocupa com

o0s problemas sociais ainda que ajam empecilhos ao pleno exercicio dessa acao cidada:

Na obra de Pagu é exposta a necessidade de libertar a mulher de muitos
grilhdes: a falta de educacdo, o casamento burgués e a repressdo sexual, a
hipocrisia dos relacionamentos, a alienacdo politica, a exploracdo do
trabalho... Mesmo brigando pelos direitos femininos, a conduta de Patricia é
bem diferente de suas contemporéneas feministas (HOLANDA, 2014, p. 67).

No proximo quadrinho, Kabelluda, a ativista da causa comunista € perseguida por seu
posicionamento, presa e logo depois assassinada em espaco publico. Esse episédio pode ser
considerado um preludio ao recrudescimento da intolerdncia aos comunistas nos anos de
1930. Considerados a “ameaca vermelha”, foram perseguidos, torturados e muitos até
perderam a vida. A propria Pagu foi perseguida, presa mais de vinte vezes, e torturada varias

vezes por sua militdncia no Partido Comunista. O cendrio nacional piora

Depois da rebelido? [de 1935], uma forte repressdo se abateu ndo s6 contra
0s comunistas, mas contra todos os considerados opositores do regime.
Milhares de pessoas foram presas em todo o pais, inclusive deputados,
senadores e até mesmo o prefeito do Distrito Federal, Pedro Ernesto, um dos
principais articuladores da Revolugdo de 1930. Mais de cem oficiais e
centenas de sargentos, cabos e soldados foram expulsos do Exército. Todos
sofreram rigorosos processos judiciais e muitos foram condenados a penas
altas. Alguns como Luis Carlos Prestes, amargaram quase dez anos de prisao
(PANDOLFI, 2019, p. 28)

Mais uma vez Kabelluda parece antecipar o que estava por vir e como ja apontado, 0s
anos seguintes ao jornal O Homem do Povo serdo bem dificeis para aquelas (es) que

criticarem abertamente o governo de Getulio Vargas.

1 Durante o Estado Novo de Vargas (1937-1945), quando se intensificou a perseguicdo aos comunistas, muitas
liderencas de esquerda foram enviadas para a ilha de Fernando de Noronha como presos.

2 Um movimento armado organizado pela Alianca Nacional Libertadora (ANL) cujo o objetivo era retirar
Getulio Vargas do poder e instalar um governo popular. Com levantes apenas em Natal, Recife e Rio de Janeiro
e sem 0 apoio do operariado, os revoltosos foram rapidamente vencidos pelas tropas do governo.
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IMAGEM 3: Tira da edlgao nimero 04

Legendas: Kabelluda fez um meeting communista na Praga da Lamparina/ Foi presa/ Fusilada/ No terceiro dia
ressurgiu dos mortos! ~
Fonte: ANDRADE; GALVAO (02/04/1931, p. 6)

Pagu quer a todo custo chamar a atencdo para importancia do engajamento politico
como a Unica alternativa para transformar a sociedade em um lugar mais justo. Ela ia de
encontro as tradicdes e implodia estereotipos criados para seu género. Mas, como era de se
esperar, ndo foi compreendida por parte daquela sociedade conservadora, inclusive por muitas
mulheres de seu tempo, que também viviam na bolha do patriarcalismo . Por fim, essa tira
pode reforcar ainda o tamanho da audacia de Pagu ao provocar de alguma forma a cdlera de
religiosos. Ao usar a metafora da ressurreicdo apresentada ao final da narrativa, ela mostrava
uma figura feminina, Kabelluda, comparada a ninguém menos que a figura principal do
cristianismo - Jesus Cristo - que na tradigéo cristd, foi perseguido, assassinado e ressuscitou
ao terceiro dia.

Ja na tirinha seguinte, a tia Fanika apresentada como uma mulher muito conservadora
e moralista, representa essas mulheres contemporaneas de Pagu que ndo aceitavam seu
posicionamento fora dos padrdes. Ela ndo aceita o fato de a sobrinha propor um jornal livre.
Kabelluda por sua vez ndo se deixa abater, pede auxilio a “indios exilados”, e resistindo as
imposicdes da tia age de forma bem radical — “maiando o Judas”. Pagu mais uma vez retrata
Malakabeca disposta a lutar pelos seus interesses — que sempre se inserem em uma luta maior

- COm uma jovem emancipada e corajosa.
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IMAGEM 4: Tlra da edl(;ao nimero 05

Legendas: Kabelluda quiz fazer um jornal livre/ Fanika prohibiu os de proposito/ Kabelluda
buscou os indios exilados/ E maiaram o judasFonte: ANDRADE; GALVAO (04/04/1931, p. 6)

Na proxima histdria apresentada nos quadrinhos de Pagu, a abordagem denuncia mais
uma série de violéncias que Kabelluda sofrera. Tudo comeca quando Kabelluda fugira para
Portugal e acabou sendo assediada pelos portugueses. Depois de alguns meses, voltou para a
casa dos tios que a recebem felizes. No entanto, Fanika descobre que a sobrinha engravidou,

castiga-a e mata sua filha, Kabelludinha, para desespero de Kabelluda.

IMAGEM 5: Tlra da edlgao numero 06

Legendas: Kabelluda fugiu para Portugal/ Os portugueses sentiram o cheirinho e deram em cima/ Kabelluda
voltou com Kabelludinha para o gozo de Malakabega/ Fanika moralista estragou porque Kabelluda era solteira.
Fonte: ANDRADE; GALVAO (07/04/1931, p. 6)

A tia conservadora intervém de forma tdo extrema porque a sobrinha contrariou 0s
bons costumes da familia burguesa, “desonrando-a”. Pagu também pode ter feito nessa tirinha

uma alusdo a pratica do aborto (NOGUEIRA, 2017, p. 5), que causava incomodo entre as
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mulheres “de familia”, mas que acabava sendo feito as escondidas, por muitas delas,
revelando a hipocrisia daquela sociedade, imbuida de um patriarcalismo promovido pelas
préprias mulheres. Quanto a esse assunto, € importante compreender como a estrutura basilar

do patriarcado funciona:

Cabe destacar que o patriarcado ndo designa o poder do pai, mas o poder dos
homens, ou do masculino, enquanto categoria social. [...] A supremacia
masculina ditada pelos valores do patriarcado atribuiu um maior valor as
atividades masculinas em detrimento das atividades femininas; legitimou o
controle da sexualidade, dos corpos e da autonomia femininas; e, estabeleceu
papéis sexuais e sociais nos gquais 0 masculino tem vantagens e prerrogativas
(NARVAZ, 2006, p. 53 apud MILLET, 1970; SCOTT, 1995).

Pagu, apresenta, portanto, uma critica ao modelo tradicional de familia que se baseava
no controle do corpo e das decisfes das mulheres, para atender a determinados interesses
politicos, ideoldgicos e mesmo religiosos. Ela questiona o lugar social feminino, alienante,
numa tentativa de tentar mobilizar contra essa opressdo e subserviéncia por parte das
mulheres, o que também pode ser observado na tirinha a seguir, onde Kabelluda vai para a
faculdade e mesmo sabendo dos riscos de se posicionar, assim o faz e ela acaba linchada ao

discordar do professor da universidade.

IMAGEM 6: Tira da edi¢cdo nimero 08

Legendas: Kabelluda vai a faculdade/ Acha o professor pau/ Xinga de réo/ E linchada pelos ruvs (?)
Fonte: ANDRADE; GALVAO (13/04/1931, p. 6)

Pagu continua a colocar em xeque as regras estabelecidas ao comportamento
feminino, apostando no poder de escolha da mulher. Na histéria em quadrinhos abaixo,
Kabelluda e o seu namorado, o sargento, sdo retratados logo no inicio. No entanto, seu
encontro é interrompido pela chegada de um politico, ao qual seu namorado é submisso.

Kabelluda ndo aprova essa subordinagcdo e consonancia ao politico, uma representacdo do



26

sistema politico da época, e foge com o “Homem do Povo”, uma clara meng¢do a Oswald de

Andrade.

IMAGEM 7: Tira da edicdo nimero 7

Legendas: Kabelluda namora o sargento/ Apparece o politico cartoldo fonfonando/ Kabelluda acha pau/ E foge
com o Homem do Povo _
Fonte: ANDRADE; GALVAO (09/04/1931, p. 6)

Pagu, também usou os quadrinhos para demonstrar seu descontentamento com a visita
do principe de Gales ao Brasil, em marco de 1931, além da publicacdo de outras notas no
jornal. Satirizou o fato de as jovens brasileiras estarem euforicas e deslumbradas com a
presenca de Edward, herdeiro do trono inglés:

IMAGEM 8: Tira da edicdo numero 03

Legendas: Kabelluda soube que o principe gosta muito das brasileiras/ Resolveu ir a estagdo/ Mas soube que na
Inglaterra havia/ E resolveu bancar a nacionalista.
Fonte: ANDRADE; GALVAO (09/04/1931, p. 6)
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Kabelluda ao saber da vinda do principe, logo no inicio, também vai a estacdo, mas
ndo para sauda-lo, como fizeram as demais, e sim questionar a fome sofrida na Inglaterra.
Percebe-se aqui claramente, o embate que Pagu quis aclarar entre as mulheres da burguesia e
as mulheres do povo. Kabelluda consciente do seu papel social, que questiona os problemas
do povo, contrasta com o que Pagu chamava de alienagdo da mulher burguesa, preocupada
com futilidades. Ao final da historia, Kabelluda, contestadora, ao ver o nobre britanico de
perto, sem nenhum pudor, dobra o brago enfaticamente, dando “uma banana” ao principe.

Com essa analise, ainda que superficial, das tirinhas, foi possivel apreender alguns
pontos do didlogo de Pagu com a sociedade paulistana do inicio da década de 1930. Primeiro,
que ela ndo aceitou o lugar de passividade e submissdo ainda destinado a maioria das
mulheres desse periodo; criticou abertamente esse lugar feminino da resignacdo e o0 modelo
tradicional de familia que, baseado no conservadorismo e valores religiosos, buscava a todo
custo o controle do corpo e das decisdes das mulheres. Todo esse posicionamento vai ao
encontro do Movimento Feminista a época. Porém, seu projeto parecia ser ainda mais amplo.
A cidade mais industrializada do pais seguia os moldes de producdo capitalista e o
posicionamento de esquerda levou Pagu a fazer criticas a esse modelo socioeconémico, onde
a riqueza gerada para um pequeno grupo contrastava com a pobreza em que a maioria vivia.
Desse modo, ao confrontar esses quadrinhos de quase cem anos atras com o presente, nota-se
gue a continuidade de tantas inquietacGes e problemas apontados por eles ainda fazem parte

em menor ou maior graus da atualidade.

3 - As HQs na sala de aula e os quadrinhos de Pagu no ensino de Histdria

As Histérias em Quadrinhos (HQs) se constituem atualmente como uma midia de
grande alcance popular e um recurso didatico utilizado por docentes das mais diversas
disciplinas escolares. Seu uso, especialmente a partir do final do século XX, tem criado novos
desafios aos educadores, que compreendendo algumas particularidades e elementos de sua
linguagem, podem ter nas HQs uma aliada para um ensino mais dindmico e interessante. Nas
ultimas décadas, na construcdo da narrativa historica, novos agentes, fontes e linguagens vém
reconfigurando essa escrita e as HQs vém se consolidando com objetos de pesquisa histdrica,

bem como recurso didatico em sala de aula.

A trilha dos quadrinhos transitou em diferentes aspectos na década inicial
deste século 21. Das bancas as livrarias. Do “fim” das revistas nas bancas
para o retorno triunfal delas. Da Abril e da Globo para a Panini. Das poucas
opcOes editoriais ao surgimento de uma gama de logos. Das editoras
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tradicionais a venda delas. Dos super-herdis a esmagadora presenca dos
mangéas. Dos jovens aos adultos. Da quase auséncia dos quadrinhos no
ensino para a inclusdo oficial em gordas listas governamentais. Das poucas
as muitas pesquisas. Do espago raro na grande midia as reportagens
recorrentes. Do comercial ao independente. Do papel para a internet. E da
internet de volta para o papel (RAMOS, 2012, p. 7).

Tendo em vista que boa parte das (dos) discentes tém ou tiveram contato com ao
menos um de seus formatos — tiras em quadrinhos, revista em quadrinhos, mangas, charges,
cartuns, as novelas graficas, os webcomics, fanzines, entre outros — e tém assim uma certa
familiaridade com esse recurso, as HQs, podem, portanto, ser uma boa alternativa a
construcdo de um aprendizado mais significativo e prazeroso, despertando e/ou fortalecendo o

potencial criativo dos alunos.

As histérias em quadrinhos traduzem-se - apesar das limitacGes ou
concepcdes que nem sempre vao de encontro as novas tendéncias do ensino -
em grandes possibilidades de se contar e resgatar uma historia talvez
distante, esquecida. Os fatos passam a ser vividos por personagens, e
adquirem contornos, faces, causas pelas quais lutar. As palavras e tramas
passam a capturar a atencdo e a identificacdo do leitor para com o enredo,
com o roteiro (CERRI, 2006, p. 4352).

Assim, as HQs facilitam o estimulo a imaginacao histérica e a leitura, motes para uma
reflexdo sobre memdria, tempo, identidade e uma infinidade de elementos recorrentes na
pratica historiografica. Ademais, a relacdo entre histéria e ficcdo é outro ponto bastante
interessante que pode ser vislumbrado nesse uso pedagdgico das HQs, ja que elas narram
acontecimentos, constituindo-se em boa parte de seus exemplos numa narrativa ficcional e ao
mesmo tempo expressam uma compreensdo de mundo da época ou conjuntura de quem 0s
criou, contextualizando historicamente a vivéncia e as agOes dos personagens presentes.
Mesclando assim realidade e ficcdo, diferentes caminhos e possibilidades da construcdo da
narrativa historica reflexiva e instigante podem se abrir.

Ao se depararem com o texto ficcional de uma histéria em quadrinhos, as (0s)
discentes poderdo ser estimulados a compreender que aquela criagcdo imaginaria, pode néo ter
ocorrido, mas poderia ser sim, verossimil, ao compara-la com a realidade de alguém que a (0)
estudante conheca ou até mesmo com a sua propria realidade. A ficcionalidade desse recurso
ndo impede, portanto, 0 seu uso na educacdo historica, muito pelo contrario: possibilita
trabalhar conceitos e nogdes historicas importantes.

Nessa perspectiva, Roger Chartier (2017) aponta alguns aspectos importantes nessa

distingdo entre a ficcdo e histdria e que podem ser muito Uteis na anélise das HQs em sala de
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aula. Chartier ressalta que ndo é a divisdo entre essas duas areas 0 que mais importa e sim 0s
relatos que elas oferecem, tendo em vista que “ao abandonar o verossimil, a fabula fortaleceu
mais sua relacdo com a histdria, multiplicando as notagfes concretas destinadas a carregar a
ficcdo de um peso de realidade ¢ a produzir uma ilusao referencial” (CHARTIER, 2017, p.
28). E assim, nota-se que “ao mobilizar os ‘efeitos de realidade’ que partilham o saber
historico e a invengdo literdria, mostra os parentescos que os vinculam” (CHARTIER, 2017,
p. 29). As HQs podem assim, ser um convite para se pensar a realidade e nossa relagdo com
mundo.

Nesse didlogo com os campos da ficgdo e historia e sua relagdo com aula de historia e
uso das HQs, semelhante ao posicionamento de Chartier, o filésofo Paul Ricoeur, ndo vé na
relagdo entre ficgdo e historia um enfraquecimento do “projeto de ‘representancia’ desta
Gltima, mas contribui para realiza-lo” (RICOEUR, 2010, p. 318). Dessa forma, uma obra

ficcional pode oferecer outras possibilidades de se “ler” o passado e

Assim, embora seja verdade que uma das func6es da ficcdo, misturada com a
historia, é liberar retrospectivamente certas possibilidades néo realizadas do
passado historico, é por meio de seu carater quase historico que a propria
ficcdo pode exercer a posteriori sua fungdo libertadora. O quase passado da
ficcdo torna-se assim o detector dos possiveis escondidos no passado efetivo
(RICOEUR, 2010, p. 325).

Ao incentivar e estimular o (a) aluno (a) a perceber as relagdes entre essas duas areas,
a histdria e ficcdo, usando os quadrinhos como fonte histdrica e as representacdes de passado
que ela pode trazer, o professor abre caminhos a producdo de um conhecimento cheio de

importancia e significagdo ao alunado. Nesse sentido,

O aluno é um ser social completo, ndo é uma tabula rasa [...] tem
conhecimentos mudltiplos [...]. traz[em] consigo expectativas de
aprendizagem perante hipdteses construidas. O professor deve possibilitar a
manifestacdo dos interesses, curiosidades e anseios em relagdo as questdes
propostas, assim como em relacdo aos procedimentos, as atividades para sua
realizacio (GUIMARAES, 2012, p.181)

Dessa maneira, passar a utilizar a HQ enquanto material pedagdgico, pode promover
um interesse novo para o aprendizado e construcdo do conhecimento historico, tendo em
vista, que enquanto artefatos de cultura histérica, as narrativas de constituicdo de sentido
presentes numa HQ, evidenciam experiéncias sobre o passado e, como afirma Marcelo

Fronza:
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A partir disso, entendo que as histdrias em quadrinhos se inscrevem entre 0s
artefatos que podem ser uma porta de entrada para a compreensdo do
universo das praticas e conhecimentos dos alunos e dos professores no
ambiente escolar. Isto porque a utilizagdo de um instrumento relativamente
distante dos materiais tradicionais em uso nas escolas pode causar um
positivo estranhamento aos alunos. Esse estranhamento possibilita revelar
alguns caminhos que os levem a um desenvolvimento das concep¢des em
relacdo as praticas culturais no universo escolar, principalmente no que diz
respeito a construcdo do conhecimento historico. (2007, p. 17).

Assim, esse estranhamento pode despertar a compreensao de atores sociais envolvidos
no contexto cultural em que a HQ foi produzida e ao serem pensados historicamente nas aulas
de Historia, com seus personagens, narrativas e 0 contexto em que surgiram, trazem uma
contribuicdo a imaginacdo histérica e ajudam as (0s) alunas (0s) a pensarem em uma
consciéncia historica, num processo em que novas perspectivas sdo incorporadas ao
conhecimento que se tinha sobre determinado tema.

O historiador Jorn Rusen defende que as interpretacdes do tempo e de nossas proprias
experiéncias formam uma consciéncia historica, ou seja, “uma sintese das operagdes mentais
com as quais 0s homens interpretam sua experiéncia da evolucdo temporal de seu mundo e de
si mesmos, de forma que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo”
(2001, p. 56-57). Assim, a consciéncia historica se da quando o passado é acessado por meio
da memodria, interpretado e ressignificado de modo que o sujeito constitui nesse processo uma
relacdo entre o passado, o presente e o futuro, pois, tendo em vista que ao dar sentido ao
passado, o individuo acaba projetando ao espacgo de vida presente, aspiracdes e expectativas
para o futuro. Ao encontro dessa relacdo intrinseca, entre a histéria e tempo presente,
Margareth Rago, afirma que

Ter um passado e uma histéria € uma necessidade dos vivos e, como diria
Pierre Nora, traduz o profundo mal-estar do homem contemporaneo diante
dos fendmenos de desenraizamento, de desterritorializagdo, de perda das
referéncias tradicionais que organizavam sua vida. Nesse contexto, 0
passado € necessdrio para garantir a construcdo de nossa identidade,
fundando nossas tradi¢Ges, enraizando-as no tempo e no espaco, definindo
nossas raizes. Uma referéncia historica, uma garantia psicolégica e um porto
seguro emocional, a partir da constru¢do de uma linha de continuidade, que
nos localizaria no tempo. (1996, p. 14)

Nesse sentindo, ao ter acesso as tiras Malakabeca, Fanika e Kabelluda a (o) discente
entrara em contato com visdes de mundo que Pagu carregou e podera reconhecer, por
exemplo, se ela transferiu para seus personagens a sua propria vivéncia e também terd
condi¢des de estabelecer uma relagdo entre o contexto historico da obra e o seu presente,

identificando as possiveis similaridades da narrativa e conteddo dos quadrinhos com o seu
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mundo e consigo mesmo. Ao analisar os quadrinhos, é notdrio, por exemplo, a necessidade
de maior participacdo politica das mulheres, a critica a desigualdade econdmica e a de género.
Essas sdo as marcas da militancia de Pagu, na década de 1930, que combateu a submissao e
passividade que atravessava o0 feminino de seu tempo. Podendo ser consideradas
autobiograficas, suas histérias em quadrinhos, podem dar pistas de uma parte da vivéncia de
Pagu; em seus quadrinhos sdo evidentes 0s posicionamentos ideoldgicos e sua utilizacdo deles
enguanto plataforma de muitas denuncias.

Dessa forma, ao perceberem pelos quadrinhos que Pagu buscava pela liberdade de
poder ser quem era, pela autonomia e independéncia das mulheres, as (0s) discentes poderao
compreender que essa uma luta de quase um século atras ainda € a luta de muitas mulheres
hoje, em pleno século XXI. E é aqui que a (0) docente deve levar a turma a refletir melhor
como era a sociedade em Pagu vivia, comparar com a sociedade contemporanea e buscar
entender por que passados tantos anos as mulheres ainda precisam afrontar o que é
estabelecido pelos ditames sociais de seu tempo para que possam ter autonomia e dignidade.

Assim os quadrinhos possibilitam conhecer, inquietudes, posicionamentos ideoldgicos
e outros aspectos importantes do mundo de Pagu e dela prdpria. Ao incentivar e estimular os
alunos usando a HQ como fonte histérica e as representacdes de passado que ela pode trazer,
0 professor abre caminhos a producdo de um conhecimento cheio de importancia e

significacdo ao aluno. E, além disso, ao estudar

As trajetorias de “Rachel”, de Leolinda Daltro, de Bertha Lutz, de Patricia
Galvao, de Maria Lacerda de Moura, geralmente entendidas como casos
isolados, como excepcionalidades, sdo histérias que podem ser
compreendidas, a partir de suas disputas e no conjunto, de modo a revelar a
historia dos direitos das mulheres no Brasil (FRACCARO, 2018, p. 22).

Além de fontes historicas propriamente ditas, as tiras Malakabega, Fanika e
Kabelluda também podem ser usadas enquanto recurso didatico - por exemplo para dialogar
com os alunos acerca das tematicas de género, desigualdade social, intolerancia, cidadania,
etc. -, pelo formato simples (tirinhas), podem ser uma introducdo a linguagem das HQs e a
partir dai, um auxilio aos alunos na producdo de material didatico, além de favorecer uma
série de relagdes interativas que possibilitem aos estudantes se apropriarem dos saberes, 0s
objetos de ensino e da aprendizagem, valorizando também o conhecimento ja construido

previamente pelos estudantes. Nesse aspecto, Cerri (2006), aposta que

Entender a linguagem dos quadrinhos, compara-los com outras linguagens,
I&-los também de forma prazerosa, produzi-los em sala de aula, individual ou
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coletivamente, sdo apenas algumas das inUmeras possibilidades a serem
utilizadas pelo professor de Historia. Inserir um pouco de bom humor, de
leitura-prazer, de ficcdo, de imaginacdo, sdo horizontes a serem ainda muito
explorados no espaco escolar. (p. 3452)

Ao considerar a atuacdo de Pagu relacionada as lutas feministas, se faz importante
compreender como se deu o dialogo dela com esse movimento. O feminismo é um
movimento social e politico que luta pela igualdade entre homens e mulheres e defende ideias
e acOes de superagdo da desigualdade de género, e sua historia, a partir do século XIX,

geralmente ¢ descrita por meio de uma periodizagdao em “ondas’:

O feminismo de “primeira onda” teria se desenvolvido no final do século
XIX e centrado na reivindicacdo dos direitos politicos — como o de votar e
ser eleita —, nos direitos sociais e econdémicos — como o de trabalho
remunerado, estudo, propriedade, heranga. O feminismo chamado de
“segunda onda” surgiu depois da Segunda Guerra Mundial, e deu prioridade
as lutas pelo direito ao corpo, ao prazer, e contra o patriarcado — entendido
como o poder dos homens na subordinacdo das mulheres. (PEDRO, 2005, p.
79)

No Brasil, no inicio do século XX, varias manifestacdes feministas reivindicando o
direito & participacdo na vida politica do pais vao surgir. Céli Regina, em Uma histéria do
feminismo no Brasil (2003), defende que do fim do século XIX até a década de 30, trés
vertentes do movimento feminista se destacam: a primeira, mais elitista e liderada por Bertha
Lutz, nao trouxe pretensdes de mudancas mais estruturais na sociedade, ou seja, “sem mexer
com a posicdo do homem, as mulheres lutavam para ser incluidas como cidadas. Esta parece
ser a face bem-comportada do feminismo brasileiro do periodo” (p. 15); a segunda, mais
heterogénea quanto a formacdo, "feminismo difuso” da época, vai defender além da
participacao politica feminina, o direito a educacdo; e a terceira vertente que a autora chama
de “o menos comportado dos feminismos” (p.15), se manifesta especificamente no
movimento anarquista e no Partido Comunista, tendo como precursora Maria Lacerda de
Moura.

E qual foi o lugar de Pagu nesse panorama do feminismo brasileiro do inicio do século
XX? De forma bem elementar, podem ser suscitados alguns pontos razoaveis. Pagu inseriu
em seus quadrinhos uma mulher como protagonista. Kabelluda é uma personagem que esta a
frente de seu tempo; ela é contestadora, revolucionaria e emancipada. Ha, portanto, uma
énfase as questbes feministas e essas tiras, inclusive, sdo consideradas 0s primeiros
quadrinhos feministas no Brasil, até entdo. No entanto, ainda que ligada a pautas feministas

importantes, na primeira metade do século XX, Pagu néo se identificou com nenhuma das



33

duas principais correntes do movimento feminista de sua época — a elitista, ligado a Bertha

Lutz e a critica anarquista, de Maria Moura.

[...] Pagu sempre criticou o feminismo burgués e elitista, 0 feminismo que
ndo considerava as mulheres de classe baixa que ndo tinham acesso as
discussOes altamente intelectualizadas e desinteressadas nas demais
demandas que perpassam a opressdo das mulheres (FERRARA, 2017, p.17)

Desta feita, pode-se considerar que das trés correntes do movimento feminista citadas,
0 posicionamento de Pagu declarado nos quadrinhos e em outras produgdes suas, fica mais

préximo ao chamado "feminismo difuso", formado por

mulheres cultas, com vidas publicas excepcionais, na grande maioria
professoras, escritoras e jornalistas. Preocupadas ou ndo com os diretos
politicos, essas mulheres tém um campo mais vasto de questdes, defendem a
educacdo da mulher e falam em dominacdo dos homens e no interesse deles
em deixar a mulher fora do mundo publico. Em seus textos, tocam em temas
delicados para a época, como sexualidade e divorcio (PINTO, 2003, p.15)

Patricia, portanto, pode ser considerada uma das mulheres mais polémicas na historia
do feminismo do Brasil de meados do seculo XX, que fugia a rotulos e combatia os modelos a
serem seguidos por meio de imposigdes. Foi livre e lutou pela liberdade de mulheres que
precisavam acordar do sono profundo do patriarcado e conservadorismo da sociedade
brasileira das primeiras décadas do século passado.

Sobre género, Joan Scott (1995), no seu artigo Género: uma categoria util de analise
historica, defende o uso desse conceito como uma categoria histérica e analitica que da
sentido ao conjunto de atribui¢bes culturais e relacBes sociais construidas com base nas
diferencas percebidas entre os sexos masculino e feminino e que as mudancas na organizacao
dessas relacdes sociais correspondem a modificagdes nas representacdes de poder. E mesmo
que o género ndo seja o unico lugar onde o poder constitua sentido, ele acaba sendo o meio
mais utilizado para dar eficacia a sua significacdo tradi¢Ges judaico-crista e islamicas. E desse
modo acaba sendo utilizado designar um universo que vai muito mais além de uma identidade
individual e

pode também servir para interpretar e estabelecer significados que ndo tém
relacio direta com o corpo, a sexualidade, nem as relacdes entre homem e
mulher, categorizando, em termos de masculino e feminino, as mais diversas
relacbes e alteridades da natureza e da sociedade, conforme cada
compreensao cultural e histérica (CARVALHO, 2012, p.405)
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Ainda que possa ndo haver tanta novidade assim em compreender que masculino e
feminino ndo sdo categorias fixas e muito menos seriam as atribuigcdes sociais que cada um
tem ou teve ao longo do tempo nas mais diversas sociedades, 0 que ainda se vivencia sao
relacBGes de género bem desiguais, hierarquizadas, nas quais o direito & igualdade e o respeito
a diferenca estdo bem longe de serem uma realidade concreta. E, por isso, mesmo diante de
muitos avancos na luta pela igualdade de género, trabalhar a tematica do feminismo em sala
de aula se faz muito importante, tendo em vista 0 machismo e as violéncias ainda existentes
nos mais variados @mbitos sociais, inclusive no ambiente escolar. O que se percebe é que
desigualdades entre homens e mulheres e 0s preconceitos também sdo reproduzidos na escola,

portanto,

[...] é necessario pensar que pesquisas estamos fazendo na Historia. Estamos
usando esta disciplina para reforcar a heterossexualidade ao considera-la como
a norma? Como estamos observando os discursos da constituicdo do Estado?
O que é generificado nestes discursos? Quais relacbes sdo feminilizadas e
quais masculinizadas? Ao observarmos, como profissionais da Histéria, as
praticas que ensejam a divisdo sexual do trabalho, dos espagos, das formas de
sociabilidade, bem como a maneira como a escola, 0s jornais, a literatura,
enfim, os diferentes meios de comunicacdo e divulgacdo constituem as
diferencas reforcando e instituindo os géneros, estamos escrevendo uma
histoéria que questiona as “verdades” sedimentadas, contribuindo para uma
existéncia menos excludente. (PEDRO, 2005, p.92).

A partir das tirinhas de Pagu, pode ser estabelecido um didlogo com os alunos acerca
das tematicas de género, desigualdade social, intolerancia, cidadania, entre outros, e assim, ao
usar as HQs nesse processo pedagdgico, um interesse novo para o0 aprendizado e construcdo
do conhecimento histérico pode surgir e com ele novos caminhos a producdo de um
conhecimento cheio de importancia e que auxilie na transformacdo social a qual tanto
precisamos.

Portanto, o dialogo baseado base no tripé discursivo envolvendo as HQs, o feminismo
e Pagu, contribue também para a valorizacdo e reconhecimento das mulheres que resistiram,
lutaram e deram muito de si para que todas pudessem ter suas vidas respeitadas e direitos
basicos reconhecidos e que, hoje, injustamente ainda tém suas trajetorias silenciadas.
Margareth Rago, uma importante referéncia brasileira no estudo do Movimento Feminista,
levanta a discussdo acerca da invisibilidade de tantas trajetorias femininas, as motivacdes e as

consequéncias disso para a sociedade atual:
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Deve-se perguntar, entdo, a que vem a perpetuacido desse estigma sobre
mulheres que lutam e lutaram por outras mulheres, que se empenham pela
melhoria da condicdo feminina, que déao visibilidade a questdes radicalmente
novas, que propdem outras alternativas para o pensamento e que, sem divida
alguma, ajudam a construir um mundo novo e muito mais saudavel também
para 0s homens? E mais, o que a utilizacdo desse estigma nos informa sobre
o lugar do feminino em nossa cultura e sobre a relacdo que se mantém com o
diferente? A reflexdo sobre essas questbes nos ajuda a perceber como a
sociedade reage ante a ideia de que as mulheres passem a se pensar com
autonomia, como podendo figurar por conta prépria na Histéria, recusando-
se a girar, como auxiliares ou sombras, em torno dos homens (RAGO, 2001,
p.59).

Desta maneira, falar sobre Patricia Galvao e trazer parte de sua militancia na década
de 1930 para este estudo, visa estimular, pela perspectiva do género e estudos feministas, o
desenvolvimento da consciéncia historica promotora da cidadania que respeite as diferencas e
combata, “a cidadania atrelada ao civismo cego e aos valores tradicionais [que] ndo propiciam
a construcdo de atitudes de respeito e tolerancia na cultura escolar, ao contrario, ajuda a
promover e perpetuar exclusdes” (MEDEIROS; REGIANI, 2020, p. 483). E so se faz isso
questionando e condenando esses papeis sociais destinados as mulheres que s6 reforcam o
preconceito, a violéncia, a desigualdade social, por isso, a escola tem a obrigacdo de ser mais

um espaco de discusséo e reflexdo sobre as desigualdades de género.
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CAPITULO 2 - As Histérias em Quadrinhos: histdria, tipos e elementos principais
1 - Da rejeigdo a utilizagdo em sala de aula

As HQs se tornaram um fenémeno entre 0s meios de comunicacdo de massa no século
XX, atingindo uma escala quase global. No campo da educacdo, a sua continua inser¢do no
contexto escolar, nas ultimas décadas, sinaliza a importancia que as Historias em Quadrinhos
apresentam no dia a dia de salas de aulas do ensino basico, por constituirem uma boa
alternativa a construcdo de um aprendizado mais significativo e prazeroso, despertando e/ou
fortalecendo o potencial criativo dos alunos e alunas. Mas, apesar desse reconhecimento atual,
em que os quadrinhos sdo recomendados até mesmo na legislacdo educacional, engana-se
guem acredita que eles conquistaram seu espaco — na inddstria cultural e/ou no campo da
educacdo — de maneira linear e sem retrocessos.

A crescente popularidade das HQs nas primeiras décadas do século, principalmente
com os quadrinhos de histdrias de super-herois, bem como o seu potencial educativo — que
comecgou a ser explorado ainda nos anos 1940 (VERGUEIRO, 2012, p. 17) — sofreram uma
reviravolta a partir dos anos de 1950, especialmente apds a publicacdo do livro A seducdo dos
Inocentes (1954) de Fredric Wertham (1895-1981). Essa obra apresentou um estudo sobre a
relacdo entre a leitura das histdrias em quadrinhos e a violéncia e criminalidade entre jovens
nos Estados Unidos. Logo, ndo tardou para que as pesquisas de Wertham, psiquiatra-chefe de
um hospital psiquiatrico conceituado em Nova York, se tornassem referéncia para boa parte
da opinido publica da época condenar muitos géneros de HQs (como suspense, terror, entre
outros) pois, de acordo com os dados apresentados pelo psiquiatra, essas producdes trariam
prejuizos ao comportamento juvenil, porque seriam elas as responsaveis pelo aumento da
onda de violéncia e rebeldia entre os jovens, levando-os a criminalidade e homossexualidade.

Como consequéncia dessa perseguicao que se instaurou aos quadrinhos, foi criado nos
Estados Unidos um “Coédigo de Etica” que estabeleceu normas para as produgdes de
quadrinhos as quais precisavam ser atendidas pelas editoras para que suas publicagdes
pudessem ganhar um selo de aprovacgéo e, a partir de entdo, é que seriam publicadas. Essa
nocdo preconceituosa dispensada as HQs se estendeu a outros paises, como o Brasil que
também adotou um “Cédigo de FEtica dos Quadrinhos”, parecido com o modelo
estadunidense. Toda essa rejeicdo acabou relegando muitas produgdes quadrinisticas a

categoria de subliteratura.
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Essa onda de rejeicdo aos quadrinhos chegou ao ambiente escolar, alegando que as
HQs trariam prejuizo ao aprendizado de criancas e adolescentes e sua leitura poderia gerar até
0 embotamento do raciocinio l6gico, a dificuldade para a apreensdo de ideias abstratas e o
mergulho em um ambiente imaginativo prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus
leitores (RAMA; VERGUEIRO, 2010, p.16).

Nesse sentido, professores e outros profissionais da educacdo enxergavam 0S
quadrinhos como leituras sem importancia, superficiais, que apenas distraiam e tiravam o foco
dos discentes. Dessa maneira, para além da visdo equivocada de que os trariam prejuizos
psicoldgicos e comportamentais apontados nos estudos de Wertham, os quadrinhos passaram
a ser desprestigiados e desvalorizados pela comunidade escolar, a qual deveria evita-los, pois

poderiam afetar o rendimento escolar dos alunos e alunas, como aponta Ramos:

As ideias de Wertham tiveram eco no Brasil. Instaurou-se o que Gongalo
Junior (2004) chamou de ‘guerra dos gibis’, uma espécie de cruzada contra
as revistas em quadrinhos infantis e juvenis, protagonizada por diferentes
segmentos. Um deles era a escola e as pessoas que a pensavam e que
formalizavam politicas de ensino. Ja na década de 1950, comegaram a surgir
registros desse pensamento, refletido na concepcdo de que histérias com
imagens afastariam a crianca da “boa leitura” e que os quadrinhos tornariam
a juventude com “preguica mental” (2015, p. 434).

Mas, apesar de todo esse movimento que colocou os quadrinhos em um mundo
marginalizado e das barreiras e resisténcias advindas desse cenério, a partir da década de
1980, se testemunhou a reversdo desse quadro e com o desenvolvimento das ciéncias da
comunicac¢do e dos estudos culturais, houve uma espécie de “redescobrimento” das historias
em quadrinhos e muito dos preconceitos e ideias equivocadas que foram empecilhos ao seu
consumo nos anos anteriores, foram ultrapassados e anulados (VERGUEIRO 2012, p. 17).
Com isso, as HQs passaram por um processo de reavaliacdo e aos poucos foram sendo
reconduzidas ao rol de leituras dindmicas e atraentes para publicos diversos. No ambiente
escolar, a aceitacdo e incorporacdo desse recurso concentrou-se, em especial, no final do
século XX.

Ao analisar o caminho das HQS nas salas de aulas em nosso pais, Waldomiro
Vergueiro, um dos mais importantes estudiosos das historias em quadrinhos no Brasil, aponta

a existéncia de trés momentos:

Na rejeicdo, os quadrinhos ndo eram tolerados na sala de aula. Qualquer
aluno que levasse uma revista para a sala de aula corria o risco de vé-la
arrancada de suas maos, ser chamado a diretoria [...], nenhum professor
ousava falar em quadrinhos em sala de aula, pois elas eram algo proibido.Na
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infiltracdo, [...] professores mais propositivos reconhecem o potencial da
linguagem da Nona Arte, familiarizam-se com seus produtos e desenvolvem
atividades em sala de aula, abordando temas diversos. [...] Aos poucos, seu
trabalho criou raizes, proliferou, e as autoridades educacionais passaram a
ter outra visdo das possibilidades e beneficios da utilizacdo dos quadrinhos
em sala de aula. Finalmente, na inclusdo, que agora vivemos, as HQs ja séo
consideradas como elemento constituinte do processo didatico (2018, p.10).

A atual fase da inclusdo dos quadrinhos, apontada por Vergueiro, nos espacos
escolares e do reconhecimento de sua importancia para a formagdo de criancas e jovens
leitores, esta relacionada, em grande medida, a implementacao de varias politicas publicas de
incentivo a leitura e valorizacdo da educagdo. Entre elas, esta a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB), de 1996, que embora ndo citando diretamente as historias em
quadrinhos, ressaltou, em seu artigo 35, a importancia para os alunos, do “conhecimento das
formas contemporaneas de linguagem”, incentivando assim a inclusdao de géneros, linguagens
e manifestacdes culturais e artisticas diversificadas no ensino basico.

Contudo, foi a partir de 1997, nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) —
documentos norteadores oficiais para a elaboracdo de praticas pedagdgicas e curriculos das
escolas no Brasil —em que as HQs foram explicitamente citadas como recurso interdisciplinar
e transversal a ser trabalhado em sala de aula na “pratica de escuta e leitura de textos”, no
PCN de Lingua Portuguesa, com destaque para as charges e tiras. No PCN de Artes, também
estd presente a importancia de os estudantes desenvolverem competéncias para a leitura de
quadrinhos.

Por sua vez, as Orientagdes Curriculares Nacionais para o ensino médio (OCNem), ja
em 2006, também mencionaram 0s quadrinhos, indicando-os como textos de leitura e
compreensdo mais complexas, considerando-os também como uma forma de arte e como
reflexo da cultura dos jovens. Esse documento aponta ainda que o estudo das HQS pode, além
de ajudar os estudantes a melhorarem a leitura, também auxilia-lo na apreciacdo de outras
artes (VERGUEIRO, 2010, p. 13).

No entanto, mesmo com alguns avangos dessas leis supracitadas, ainda faltavam
medidas praticas que pudessem impactar de maneira mais significativa a divulgacdo e
circulacdo dos quadrinhos no Brasil. Foi entdo em 2006, com o Programa Nacional Biblioteca
da Escola (PNBE), que, entre outras funcdes, fomentou a ampliacdo dos acervos de obras
paradidaticas nas bibliotecas de escolas publicas de todo o Brasil, incluiu em seus editais de
selecdo a categoria especifica de Historia em Quadrinhos, o que incentivou a producdo,
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distribuicdo e promocdo de HQs em ambiente escolar, como aponta Marcelo Fronza ao
afirmar que
Além disso, a producdo de quadrinhos paradidaticos nesse pais é crescente e
é, de certa forma, financiada indiretamente em parte pela distribuigdo de
narrativas gréaficas a todas as escolas publicas brasileiras por meio Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) do Ministério da Educag&o a partir da
década de 2000 (2012, p. 1)

J& mais recentemente, em 2017, com a aprovacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), o entendimento sobre a importancia do uso dos quadrinhos no ensino é
reforcado. Eles sdo inseridos nos componentes curriculares como um dos Varios géneros
artistico-literarios que compdem a area de linguagens, codigos e suas tecnologias, envolvendo
as praticas de linguagem de leitura, escrita e analise linguistica, relacionando-as com
caracteristicas de humor, imagens, palavras e recursos graficos.

As HQs, portanto, vém cada vez mais se tornando presentes nos acervos de escolas
brasileiras: nos livros didaticos, como apoio para textos e atividades — as charges, cartuns e as
tiras sdo os tipos mais usados — e nos paradidaticos, principalmente, com as famigeradas
adaptacdes dos classicos literarios. Além disso, atualmente, os quadrinhos sdo também muito
utilizados como apoio para questdes objetivas e discursivas em provas de concurso publico,
vestibulares, do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), etc. Por outro lado, é importante
destacar que a maior parte desses usos das HQs, ainda fica mais circunscrito a uma visao
secundaria e de apoio, do que central propriamente dita. Nesse sentido, o professor Vinicius
Rodrigues, destaca que

A listagem do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) 2013
evidencia, portanto, o traco mais marcante da postura pedagégica em relacéo
ao uso das HQs em sala de aula: a énfase na ideia da adaptacdo. Como ja
vimos, a leitura da adaptacdo literéria ndo seria de todo mal se, em primeiro
lugar, ndo fosse a Unica forma com a qual grande parte dos educandos acaba
se deparando com a narrativa grafica na sala de aula; ndo seria igualmente
problematica se fossem trabalhados, de fato, os elementos particulares dos
guadrinhos nesse processo, no sentido de perceber a produtividade da
linguagem na qual a obra-fonte encontra um novo espago; ndo seria ruim se
ndo fosse, também, a percepcéao de que aquilo que mais vale nessa prética de
leitura é, tdo somente, 0 conhecimento da historia em questao, sendo assim,
0 objeto que se quer ver, de fato, passa a ser a literatura, ndo os quadrinhos.
(2013, p. 121).

Ainda assim, com todos esses percal¢os e avancgos citados, sobre as HQs fora e dentro
da sala de aula, hoje é de facil compreensdo que os quadrinhos podem ser aliados para um

ensino mais dindmico e interessante ao olhar do aluno e o seu uso no ensino de historia ja ndo

pode considerado uma novidade, pois vérias producfes académicas tem abordado a temaética
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nos ultimos anos, o que potencializou as discussGes sobre sua utilizagdo no ambito da
educagdo. Como aponta o professor Douglas Lima (2017), “desde os anos 1980, as analises
relativas aos quadrinhos e ao saber historico tém se ampliado no Brasil, merecendo destaque
os trabalhos de Zélia Lopes da Silva, Marco Aurélio Pereira, Sonia Bide Luyten, Waldomiro
Vergueiro e Paulo Ramos (p. 147)”, bem como as pesquisas de Ivan Lima Gomes, Tulio
Vilela e Marcelo Fronza, dentre tantos outros pesquisadores que vém se debrucando nos
estudos sobre as potencialidades da utilizacdo das HQs em sala de aula, para fins

pedagdgicos/ metodoldgicos e/ou pesquisa histérica.

2- HQs como hipergénero

Em virtude de suas caracteristicas variadas e particularidades, formas e temas
diversos, as HQs sdo motivos de muitos debates, principalmente quando se pretende
classifica-las e/ou defini-las. Baseando-se em estudos e analises de quadrinhos feitas por
Paulo Ramos (2009; 2018; 2020), adota-se neste estudo a linha tedrica que classifica os
quadrinhos como hipergénero, compartilhando assim a visdo de que as histdrias em
quadrinhos abarcam uma diversidade de géneros, nomeados de diferentes maneiras, mas
unidos por apresentarem algumas caracteristicas iguais, em menor ou maior graus, Como por
exemplo, os cartuns, charges, as tirinhas (ou tiras), etc., cada um com suas particularidades e

elementos em comum.

Todos esses géneros teriam em comum o uso da linguagem dos quadrinhos
para compor um texto narrativo dentro de um contexto sociolinguistico
interacional. Por essa definigdo, caricatura e ilustracdo, por ndo constituirem
narrativas, ndo sdo vistas como géneros dos quadrinhos. Quadrinhos seriam,
entdo, um grande roétulo, um hipergénero, que agregaria diferentes outros
géneros, cada um com suas peculiaridades (RAMOS, 2020 p. 20).

Assim, as tirinhas, as charges e cartuns, por usarem os elementos das Historias em
Quadrinhos, como as linguagens verbal e iconica, e elementos que as constituem numa
narrativa, também podem ser considerados tipos de quadrinhos. Dessa maneira, sendo esse
grande “rotulo”, onde cabem esses e outros tantos géneros, e por sua presenca cada vez mais
constante nos materiais didaticos, paradidaticos e em provas de vestibulares, as (0s)
professoras/ professores podem ter uma facilidade maior em trabalhar com os quadrinhos em
sala de aula pela familiaridade que eles podem apresentar. E de forma a compreender melhor
alguns desses géneros em quadrinhos e suas demonstragfes mais comuns, serdo expostos a

sequir, as principais caracteristicas de cada um deles.
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A tira € um dos tipos mais conhecidos no universo das HQs, gragas as suas
publicacdes em jornais. Apresenta, geralmente, um formato horizontal e dividido entre dois a
cinco quadros. E, portanto, uma historia em quadrinhos curta, com teméticas de humor, drama
acdo, etc., e, por isso, acaba recebendo diversos nomes “tira cdmica, tira em quadrinhos, tira
de quadrinhos, tirinha, tira de jornal, tira didria, tira jornalistica.” (RAMOS, 2020, p. 16).
Destas, a tira comica €, certamente, a mais popular. Um exemplo pode ser visto no dialogo
abaixo entre Le Fan e Nino, personagens da tira “Mamu & Le Fan”, do quadrinista Digo
Freitas, onde o humor vem justamente pelo excesso de mal humor dos personagens, mesmo

Le Fan reclamando, no primeiro quadro, que ja tem gente mau humorada demais perto deles:
IMAGEM 9: Tirade "Tucoeo Le Fan".

HUMOR ESBOCATISCOMBR £l
£ O SEGUINTE. NINO. JA TEMOS ‘ : :
GENTE MAL HUMORADA DEMATIS BX080Q AX ;ﬁ';sn::‘fﬁui%“k;’fgﬁcp ODE
AGQUT. ENTAO VOCE VAT TER QUE VEE B L ANEE
SER LIM PERSONAGEM MALS '
ANIMADO.
CERTO. 5O FALARET
QUANDO FOR PARA
SER ENGRACADO/ GPAL

"7

Fonte: https://diqofreitas.com/hq/mI-1O4V-humor/

Ja o cartum é um desenho que traz uma mensagem critica e bem-humorada sobre
situacdes reais da vida em sociedade, podendo ou néo ter palavras. Pode apresentar tambem
diversos recursos dos quadrinhos, como balGes, legendas, as onomatopeias, etc., e se mostra
como uma forma rapida de levar ao leitor o debate sobre os mais variados temas da
atualidade. Retratando assim a realidade social de forma comica e reflexiva, ainda que pareca
com a charge, esse género se diferencia por apresentar um carater atemporal, um humor mais
universal, o que facilita a compreensdo acerca de sua mensagem em diversos momentos
histéricos, como pode ser observado no cartum a seguir, que mesmo sendo da década de

1980, se mantém atualissimo:
IMAGEM 10: Cartum de Henfil.

QLEREMOS
o ?ODER!

Fonte: http://jornalismojunior.com.br/70-anos-de-henfil-os-cartuns-como-forma-de-resistencia/
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Nesse cartum, Gralna, uma das personagens mais conhecidas e criticas criadas pelo
cartunista Henfil (1944-1988), aparece varias vezes exprimindo a vontade de ter o poder,
individual e coletivamente, como indica o texto dos baldes e o enunciado principal:
"queremos o poder!". Aqui o autor estd chamando a atengdo para a importancia do despertar
de uma consciéncia politica coletiva, pois somente dessa maneira, pelo exercicio da vontade
do povo, a soberania popular poderia superar os autoritarismos. Ainda que o0 contexto
histdrico de producéo do cartum tenha sido a Ditadura Militar no Brasil — Henfil viveu o auge
de sua carreira nesse periodo, tendo sido um critico aos militares, defendendo a
redemocratizacdo do pais — a mensagem se mantém contemporanea, na medida em que
sociedades democraticas tem seus valores e sustentaculos colocados em perigo.

Por sua vez, outro género dos quadrinhos bastante conhecido € a charge. Geralmente
se apresenta por meio de uma imagem humoristica, caricaturada, que tem a finalidade de
produzir uma critica a um acontecimento de relevancia na atualidade onde figuras politicas,
culturas e costumes envolvidos no fato séo satirizados. A charge pode ou ndo usar palavras,
assim como no cartum, mas, diferente deste, precisa de contextualizacdo para ser
compreendida. De acordo com Ramos (2020, p. 23), “ndo estar vinculado a um fato do
noticiario € a principal diferenca entre a charge e o cartum”; no mais, os dois sdo muito
semelhantes.

IMAGEM 11: Charge "As proximas eleic@es... 'de cabresto™, publicada na revista Careta, em 1927

AS PROXIMAS BELEICOES.,. "DE CABRESTO

Cawds 3w 28 o

e

Ella - £ o Zé Besta?
Elle - Ndo, ¢ o Z¢é Burro!

Fonte: https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/criada-ha-90-anos-justica-eleitoral-pos-fim-a-
tradicao-de-fraude-nas-votacoes-do-brasil

Por exemplo, na charge acima, o leitor s6 entenderd a critica em questdo se ele
conhecer um pouco sobre o periodo da chamada Primeira Republica (1889-1930), momento

onde a corrupcdo e praticas fraudulentas deturpavam o sentido democratico das relacGes


https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/criada-ha-90-anos-justica-eleitoral-pos-fim-a-tradicao-de-fraude-nas-votacoes-do-brasil
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politicas e favoreciam um conservadorismo e a exclusdo politica. O voto era apenas direito
dos homens e por ndo ser secreto, culminava na subordinacdo de muitos eleitores aos
mandatarios locais, motivo pelo qual, na obra, o personagem do eleitor é representado por um
animal com um cabresto, conduzido pelo politico ao qual ele deve obedecer.

No universo das HQs, a revista em quadrinhos também é bastante popular entre 0s
géneros quadrinisticos e foi por muito tempo o formato mais comum entre as publicacGes de
histérias em quadrinhos. Apresentam diversos tamanhos, tematicas (de super-herdéis, humor,
infantil, etc) e sdo facilmente encontradas em bancas de jornal. Ja o género da novela gréfica
(ou graphic novel) se assemelha mais a um livro do que a revista, por conter um namero de
paginas muito maior ao de uma revista em quadrinhos comum, e por apresentar uma narrativa
mais densa e sofisticada € mais direcionada ao publico de jovens e adultos.

A diversidade de géneros nas histérias em quadrinhos continua com 0s mangas,
webcomics, fotonovelas, fanzines, entre outros. No entanto, o objetivo aqui € mostrar as
principais tendéncias e formatos, de modo a favorecer a identificacdo dos mesmaos, facilitando
a leitura e dominio béasico de algumas caracteristicas das historias em quadrinhos e fomentar
futuras pesquisas para um aprofundamento maior no estudo dos quadrinhos, principalmente
voltado ao trabalho pedagdgico.

Para isso, é importante que o (a) docente esteja bem familiarizado (a) com os
quadrinhos e sua producdo, alguns de seus conceitos e classificacdes bésicas, visto que “ter
uma nocdo clara do que se trata cada género, contribui muito para uma leitura mais
aprofundada e critica dos quadrinhos e ajuda na elaboracdo de préaticas pedagogicas na area da
educacao” (RAMOS, 2009 p. 16). A partir de entdo o (a) professor (a) tera as condigdes
minimas para aproveitar as potencialidades das HQs durante suas aulas. Waldomiro
Vergueiro (2020), chama o processo de aprendizagem das nocdes basicas constitutivas das
HQs de ““alfabetizacdo” na linguagem dos quadrinhos, a qual ele considera indispensavel para
que os (as) alunos (as) consigam decodificar as mensagens e melhor aproveitar o potencial
dos quadrinhos, tendo condi¢BGes de identificar seus principais géneros, caracteristicas e

elementos bésicos.

3 - HQs: uma “alfabetizacao” necessaria

As historias em quadrinhos sdo constituidas de dois elementos basicos: a linguagem
textual e a imagética. De maneira indissociavel, texto e imagem se interagem e ddo origem a

uma outra linguagem dindmica e hibrida, uma forma de narrativa Unica, propria. Will Eisner,
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um dos mais importantes expoentes das HQs, afirma que os quadrinhos sdo “uma forma
artistica e literaria que lida com a disposicdo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma
histéria ou dramatizar uma ideia” (2010, p. 9).

Em consonancia com Eisner, Barbara Postema afirma que os quadrinhos constroem
uma comunicac¢ado e significado, pela sua qualidade pictorica e de narrativa, e afirma que: “os
elementos dos quadrinhos sdo parcialmente pictdricos, parcialmente textuais e, por vezes, um
hibrido dos dois” (2018, online). Desse modo, nessa estrutura apresentada pelos quadrinhos, a
linguagem € simples e unificada, ndo havendo separacdo entre palavra, texto e imagem, como

afirma Vergueiro:

A interligacdo do texto com a imagem, existente nas historias em
quadrinhos, amplia a compreensdo de conceitos de uma forma que
qualquer um dos codigos, isoladamente, teria dificuldades para atingir.
Na medida em que essa interligacdo texto/imagem ocorre nos
quadrinhos com uma dindmica propria e complementar, representa
muito mais do que o simples acréscimo de uma linguagem a outra —
como acontece, por exemplo, nos livros ilustrados —, mas a criagéo de
um novo nivel de comunicagdo [...] (VERGUEIRO, 2009, p. 22).

E nessa dindmica propria que os quadrinhos contam uma historia, se utilizando
também de outros elementos e nogdes para representar ou expressar comportamentos e assim
serem compreendidos pelo (a) leitor (a).

Dentre essas caracteristicas, tem-se a ordem da leitura, que geralmente acontece da
seguinte maneira: os quadrinhos ocidentais sdo lidos da esquerda para direita, de cima para
baixo, enquanto produgdes orientais, como 0s mangas japoneses, por exemplo, se Ié da direita
para a esquerda. E nesse aspecto da leitura o que também é importante salientar é o fato de
que os quadrinhos nao falam por si sd, ndo trazem seu sentido em si mesmos. A concluséo de
sua leitura s6 acontece se houver a participacdo do leitor. O leitor é corresponsavel pelo

andamento da narrativa.
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IMAGEM 12: Tira de Garfield

Na tira de Garfield, mesmo sem quase utilizar nenhuma palavra, nota-se o quanto a
leitura dos quadrinhos acompanha o sentido do texto escrito, da esquerda para a direita e de
cima para baixo. Nao existem, portanto, quadrinhos sem texto e de modo geral as imagens
representam agao.

Ao entrar em contato com a narrativa da HQ, o leitor recebe a informacéo e de uma
forma consciente ou ndo, ele acaba reelaborando-a [...], “e, assim, é preciso que o leitor
exerca suas habilidades interpretativas visuais e verbais” (EISNER, 2010, p. 7.), identificando
quais elementos comp8em a narrativa quadrinistica, ainda que muitos desses elementos nédo
sejam fixos e variem em um género ou outro, adquirindo ao longo do tempo, diversas

transformacGes no seu enredo, caracteristicas de produgdo e distribuicao.

Dessa maneira, compreendemos que as histérias em quadrinhos sdo
compostas muitas vezes apenas por imagens, onde o autor faz a narragéo da
histéria apenas pelas imagens sequenciais, outras vezes juntando as imagens
com textos verbais. Esses elementos incluem as imagens dos quadrinhos ou
cartoons; as molduras ou quadro que compdem as imagens [...] € a parte
importante; assim como 0s recordatérios, os balGes de fala e as proprias
palavras, sejam inseridas e recordatorias ou integradas as imagens.
(POSTEMA, 2018, online).

Os principios basicos de uma Historia em Quadrinhos estdo presentes de uma forma
ou de outra em quaisquer géneros dos quadrinhos e tém uma estrutura basica formada por
quadro, requadro e sarjeta. Além desses, também serdo abordados o baldo, a legenda e a

onomatopeia.

O quadro
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IMAGEM 13: o quadro

QUADRO

CONTEM UMA
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PODE
ASSUMIR
DIVERSOS
FORMATOS.

Fonte: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/

Também conhecido por vinheta, o quadro é a imagem estéatica e fixa de uma cena, que
junto aos demais quadros da obra, dispostos em sequéncia, formam uma histéria. E formado
pelo conjunto de linhas que delimitam um instante especifico ou uma sequéncia interligada de
momentos e pode ter varios formatos e ndo necessariamente precisam ter apenas angulos
retos, podendo assumir infinitas formas. A ideia de diferentes tempos, na narrativa dos
quadrinhos, pode ser mensurada pela seguinte relacdo: “quanto maior o nimero de vinhetas

para descrever a mesma agao, maior a sensagdo € o prolongamento do tempo” (RAMOS,
2016, p. 128)

O requadro
IMAGEM 14: O requadro

A
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Fonte: https://nanguim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/
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O requadro é parte essencial da composi¢do das narrativas gréficas, € a moldura do
quadro e auxilia na separacdo das acGes, ajudando na compreensdo da historia. Segundo
Eisner (2010, p. 44), “o requadro do quadrinho em si pode ser usado como parte da linguagem
‘ndo verbal’ da arte sequencial”.

A sarjeta
IMAGEM 15: A sargeta.

SARJETA

ESPACO EM
BRANCO
ENTRE OS
QUADROS.

Fonte: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/

Entre os quadros ha um espaco em branco (ou de outra coloracdo, dependendo da cor
de fundo dos quadrinhos), um vdo chamado de sarjeta que serve para separar 0s quadros e
delimitar passagem de tempo: se for mais larga passa a ideia de mais tempo e se é mais curta
indica uma acdo mais rapida. A calha, como também é conhecida a sarjeta, colabora com o
leitor no exercicio de ligar mentalmente, um quadro ao outro, para completar as cenas e dar
unidade e sentido a narrativa sugerida pelas imagens. Como aponta Mccloud, ¢ no “limbo da
sarjeta, que a imaginagdo humana capta duas imagens distintas e as transforma em uma unica
ideia” (2005, p. 66).

IMAGEM 16: tipos de baldes.
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Fonte: http://nerdseotomeuniverse.blogspot.com/2014/08/historias-em-quadrinhos-e-tirinhas.html

Local que abriga a fala dos personagens, o texto da conversa. Como mostra a imagem

do final da pagina, os bal6es podem ser desenhados de formas diferentes, para atender a
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expressdo do sentimento dos personagens, com varia¢Ges na linha do contorno, o que forma
um codigo de sentido préprio na linguagem dos quadrinhos. No entanto, nem sempre eles
precisardo ser usados nas narrativas dos quadrinhos. Os balGes ainda apresentam uma espécie
de “rabicho”, que aponta para um personagem e indica precisamente ao leitor quem esta
falando ou pensando.

A linha preta e continua (reta ou curvilinea) do baldo é tida como o modelo
mais “neutro”, que serve de referéncia para os demais casos. Esse molde
simula a fala, dita em tom de voz normal. Por isso, convencionou-se chamar
de baldo de fala ou baldo-fala. [...] As linhas tracejadas sugerem voz baixa
ou sussurro. A forma de nuvem revela o pensamento ou imaginacdo da
figura representada. O sentido dos tragcos em zigue-zague varia conforme o
contexto situacional. Podem indicar, por exemplo, voz alta, gritos, sons
eletronicos (RAMOS, 2010, p. 36).
O recordatorio

Também chamado de legenda, o recordatério € muito utilizado no alto do quadrinho
para exibir as falas do narrador, mostrando algo ndo visivel ou usado para ilustrar
pensamentos dos personagens. Geralmente, as legendas ndo sdo associadas a nenhum
personagem especifico, apenas fornecem dados. Para Ramos (2010, p. 50), “nao ¢ apenas o
narrador onisciente que tem direito ao uso da legenda; o narrador-personagem também pode

se apropriar do recurso.

A onomatopeia

A onomatopeia é a representagdo do som de vozes ou ruidos com o objetivo de
aumentar a expressividade do discurso; elas se transformam graficamente naquilo que
descrevem e sdo importantes para o desenrolar da historia. Nesse sentido, em algumas
narrativas a onomatopeia ¢ necessaria como, por exemplo, na batida de uma porta: “toc-toc!”,

o “tic-tac” do relogio, “bla-bla-bla”, etc.

De acordo com McCloud, as onomatopeias ddo a chance ao leitor de “ouvir
com os olhos” e podem representar: o volume, por meio do tamanho,
espessura, inclinagdo e pontos de exclamacédo; o timbre, a qualidade do som,
sua aspereza, ondulacdo, agudeza, imprecisdo; a associacdo, quando 0s
estilos e formas designam ou imitam a fonte do som; a interacdo grafica,
guando a forma, linha ou cor mesclam-se com a imagem. Esta Ultima, por
sinal, é tipica dos mangés japoneses, 0 que faz com que as onomatopeias ndo
sejam na maioria das vezes traduzida. (2008, p. 146-147)
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Dessa maneira, as onomatopeias sdo mais do que uma simples reproducéo sonora; elas
incrementam a fala, dando mais vivacidade ao discurso, induzindo o leitor a reproduzir

mentalmente o som, criando um ambiente de refor¢o da mensagem dos quadrinhos.
IMAGEM 17: Tira de Nanquim.

Fonte: https://nanquim.com.br/onomatopeia/

4 - Os quadrinhos nas pesquisas do ProfHistoria

E ainda no dominio das pesquisas académicas que apresentando-se como elemento
novo ao debate quanto as potencialidades de se ensinar Histdria por meios das HQs, tem-se as
producBes dos (das) pesquisadores (as) do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria
(ProfHistoria)®, que abarcam as reflexdes acerca do trabalho docente e dos saberes e praticas
pedagdgicas do cotidiano escolar.

Assim, ao incentivar pesquisas que nasgcam das demandas da sala de aula e de outros
espacos escolares, o ProfHistoria possibilita a fundamentagdo do trabalho dos (das) docentes
em didlogo com a préticas deles (as), e encaminha esses (as) profissionais a estudarem e
produzirem materiais didaticos e propostas de intervencao no cotidiano escolar do ensino de
Histdria. Além disso, as dissertacdes defendidas ao final do curso ficam disponiveis para o
acesso de outros (as) professores (as), pesquisadores (as) e demais interessados (as), 0 que
colabora para o surgimento de novas pesquisas e a publicidade de trabalhos que sirvam de
estimulo para um ensino de Histdria mais prazeroso e significativo, fruto de um processo de

ensino-aprendizagem em que o0s (as) discentes dominem os conteddos, mas também

3 O ProfHistoria € um programa de formagdo continuada, criado em 2013, destinado a professoras e professores
de Histdria que atuam na educacdo béasica. Liderado pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), é um
mestrado que visa a capacitagdo profissional docente e apresenta carater diferente do mestrado académico pois a
pesquisa ¢ a producdo de conhecimento devem se da no campo da pratica, no “chdo da escola”, objetivando
assim a formacdo de profissionais qualificados em seus contextos de atuacdo. O ProfHistdria é desenvolvido em
rede nacional e atualmente conta com a participacdo de trinta e nove instituicGes de ensino superior associadas.
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compreendam o seu lugar como cidaddos (&) que conscientemente podem transformar a

sociedade em que estdo inseridos (as). Desse modo,

As pesquisas desenvolvidas no &mbito do ProfHistdria, desde a sua criag&o,
[...], vém apontando para a poténcia criativa, criadora e transformadora de
investigacdes desenvolvidas por professores da educacdo béasica em seus
contextos de atuacdo profissional e que sdo parte de uma politica de
formacdo que ja alcancou quase 2.000 professores de Historia que
ingressaram no curso, nas diferentes instituicdes de todo o pais, até 2020.
Essas investigacdes vém também impactando diversos outros sujeitos e
espacos escolares e ndo escolares, mobilizando saberes plurais e diversos,
entretecidos a partir das demandas da histéria escolar em mdultiplos contextos
educativos no mundo contemporaneo, ancoradas nas demandas sociais e
urgéncias do tempo presente (PAIM, 2021, p. 13).

Tendo em vista a natureza do ProfHistéria de fomentar pesquisas que busquem
encaminhamentos e/ou intervengdes no campo das problematicas apresentadas, a partir do
olhar e da experiéncia do (da) professor (a) que pesquisa, pode-se verificar o quanto 0s
quadrinhos vém sendo pesquisados por profissionais que atuam diretamente no ensino basico.
Como este trabalho se insere justamente no contexto de pesquisa dos quadrinhos em sala de
aula, é importante ressaltar que antes de se pensar esta pesquisa — que articula reflexdes
acerca das potencialidades de se ensinar Historia, a partir de tematicas trazidas pelos
quadrinhos de Pagu da década de 1930 e que se mantém superatuais — outros debates que
atravessam o ensino de Histdria foram desenvolvidos com base nessa relagdo das HQs, sala de
aula e conhecimento historico.

E possivel encontrar no banco de dissertacbes do site oficial do ProfHistoria®, ao

menos dez pesquisas® envolvendo diretamente os quadrinhos. Pode parecer pouco,

4 O banco de dissertacdes do ProfHistoria esta disponivel no site da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no
seguinte endereco eletronico: https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese. Nessa plataforma esta a maior quantidade de
dissertagdes do programa, com producdes académicas das varias universidades conveniadas a esse programa de
mestrado. Esse banco tem um mecanismo de busca bem pratico e funcional.

5 Ao acessar 0 banco de dissertacdes do ProfHistoria (vide nota de rodapé anterior), escolher a categoria
“resumo” e buscar por “quadrinhos” serdo encontrados os seguintes trabalhos (aqui organizados por ano):

“Para ler a Ménica: reflexdes sobre quadrinhos, inddstria cultural ¢ ensino de historia” (Fabio Aquino de
Almeida, 2017);

“Das HQs a imaginaciio histérica: reflexdes para o Ensino de Historia” (Mateus Bertolino, 2018);

“Historia, narrativa grafica e a ditadura militar em Belém: presente, passado e futuro pela 6tica da arte
sequencial” (Plinio Sa de Araujo, 2019);

“Histéria nos quadrinhos: o uso de narrativas graficas nas aulas de Historia” (Priscilla Damasceno Rodrigues,
2020);

“Aprendizagem historica e o ensino de historia por meio das historias em quadrinhos” (Cicero Soares
Varela, 2020);

“As tiras de Calvin & Hobbes: possibilidades para o ensino de Historia na educagdo basica” (Sarita Souza dos
Santos, 2020);

“Leitura da HQ Angola Janga no ensino de histdria: uma reflexdo sobre o racismo e a escraviddo” (Evandro
José Braga, 2020);



https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese

51

considerando o universo de 457 trabalhos disponiveis nessa plataforma, mas cada uma desses
estudos traz muitos dados, referéncias, experiéncias e exemplos de acles e reflexdes que
podem servir de mote e inspiracdo para futuros trabalhos e, dessa forma, ampliar cada vez
mais a discussdo sobre a utilizagdo das HQs no aprendizado historico. E importante
acrescentar também que, evidentemente, podem haver muito mais pesquisas desenvolvidas no
ambito do Mestrado Profissional de Historia envolvendo esse objeto de pesquisa, arquivadas
em outros repositorios universitarios. E assim, de modo a reiterar a proposta desta pesquisa,
no contexto do programa, buscar-se-4 trazer pontos importantes de algumas dessas
dissertagdes.

Comecando pela dissertacdo “Leitura da HQ Angola Janga no ensino de historia: uma
reflexdao sobre o racismo e a escravidao”, de Evandro José¢ Braga (2020). Este trabalho ¢
desenvolvido com base na HQ Angola Janga, de Marcelo D’Salete, que trata da histéria do
Quilombo dos Palmares e de Zumbi. Evandro propde praticas pedagdgicas que envolvam a
utilizacdo dos quadrinhos na educacgdo, com base nos tedricos Dermeval Saviani, a de Istvan
Mészaros e Allan da Rosa. Como produto final, ele apresenta formas de se trabalhar com
Angola Janga na sala de aula, como por exemplo, uma roda de leitura na escola ou em um
espaco cultural, de modo a promover discussdes acerca do racismo estrutural e a hegemonia
racista no Brasil, relacionando-os historicamente a escravidao no Brasil Colonial e o sistema
escravocrata.

Para Braga, a leitura conjunta de Angola Janja com os educandos é uma forma de o
docente permitir o compartilhamento dos sentimentos e impressdes dos estudantes
vislumbrando um dialogo mais amplo com o contetdo. E com a mediagdo do professor, a
culminancia desses momentos, seria a producdo de uma narrativa pelos discentes, uma
narrativa em quadrinhos, um podcast, uma pintura ou um texto, que serviriam inclusive como
avaliacdo de aprendizagem. N&o houve um direcionamento indicando em quais séries esse
trabalho poderia ser desenvolvido, mas suple-se que, feita as devidas adaptacOes, em
qualquer etapa da educacéo bésica. Essa dissertacdo reitera como € fundamental ao professor
conhecer e dominar a linguagem dos quadrinhos, a metodologia historiografica e pedagogica

a ser trabalhada na pesquisa.

“Quadrinhos no ensino de histéria: uma experiéncia para a discussdo de racismo na educacdo basica” (Elenn
Cleidiane do Socorro Chaves Leal, 2020);

“A Guerra da Triplice Alianca nos livros didaticos de historia brasileiros e paraguaios: a Retirada da
Laguna retratada em HQs (Cleber de Araljo Arantes, 2021); e

“Trabalhador ou malandro? Usando o personagem Zé Carioca para entender a construcdo do trabalhismo no
Estado Novo” (Carlos José de Serpa Velloso, 2021).
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O trabalho de Evandro se destaca, portanto, entre outros pontos, por mostrar caminhos
sobre de que maneira lidar com temas como o racismo em sala de aula, e trabalhar a historia e
a cultura africanas e afro-brasileiras, proporcionando o desenvolvimento de um curriculo mais
préximo da realidade de muitos alunos e alunas, utilizando a estratégia dos quadrinhos para
essa aproximacao e apropria¢ao dos temas levantados.

A dissertacdo “Trabalhador ou malandro? Usando o personagem Z¢ Carioca para
entender a construcdo do trabalhismo no Estado Novo”, de Carlos Velloso. Esta dissertagao
trabalhou com o personagem Zé Carioca para compreender as bases que conduziram a
construcdo do trabalhismo durante o Estado Novo (1937- 1945). O autor produziu historias
em quadrinhos com esse personagem, destacando algumas de suas principais caracteristicas,
como a malandragem e aversdo ao trabalho.

Essas producdes foram trabalhadas com alunos e alunas de uma turma de 9° ano do
ensino fundamental com o objetivo de construir junto com os (as) discentes, conceitos caros
desse periodo histérico em questdo, como o trabalhismo, utilizando também para isso o
modelo do trabalhador do regime autoritario de Vargas, totalmente avesso ao personagem dos
quadrinhos. Para entdo compreender como se deram as relagdes entre governo e trabalhadores
no Estado Novo justamente dentro da perspectiva do trabalhismo, Velloso apresentou
algumas sugestfes de como usar esses quadrinhos nas aulas de Historia.

Além disso, outra intervencao do trabalho foi a leitura conjunta das primeiras historias
em forma de tirinhas ou quadrinhos, publicadas nos EUA no inicio da déecada de 1940. O
objetivo foi possibilitar aos discentes estabelecer uma comparacdo entre o Zé Carioca desses
quadrinhos e perceber se 0 personagem € ou ndo representado da mesma maneira que
eles/elas apreenderam até entdo, com os materiais apresentados anteriormente.

Velloso defendeu ainda a utilizacdo da narrativa grafica, justamente por ela permitir a
apresentacdo de conceitos e conteldos com formato e linguagens mais acessiveis aos (as)
estudantes. Ademais, seu trabalho favoreceu pontos significativos de reflexdo entre os alunos
e alunas, a partir da relagdo com o periodo histérico estudado e a realidade contemporanea
dos trabalhadores brasileiros que vivem num contexto atual de perda de direitos trabalhistas e
da precarizacdo do emprego.

E, por ultimo, destaca-se a produgdo de Sarita Souza dos Santos: “As tiras de Calvin &
Hobbes: possibilidades para o ensino de Historia na educacdo basica”. Esta dissertagdo tem
por objetivo verificar de que forma as tirinhas de Calvin & Hobbes podem contribuir,
enguanto recurso didatico, na construcdo do saber historico na educacdo basica, mostrando-se

como uma alternativa facilitadora no processo de ensino-aprendizagem. Para a construcao
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desse trabalho, Sarita estabeleceu didlogos com varios pesquisadores dos quadrinhos, como
Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos, e intelectuais como Michel Foucault, Paul Ricoeur e
Jorn Rusen.

Ao longo da dissertagdo, a autora constroi os didlogos com autores que pavimentam
seu trabalho ao passo que jé& apresenta as potencialidades de algumas tiras para a utilizacdo em
sala de aula. Ao final do trabalho, nos apéndices, a autora entrega aos professores e
professoras de histéria um material bem organizado e sistematizado com mais possibilidades
de utilizacdo de algumas das tiras ja apresentadas no corpo da dissertacdo. Aqui, Santos
apresenta uma tira, conecta-a algum contetudo do livro didatico, apresenta uma sugestdo de
atividade e as habilidades e competéncias almejadas. Um material muito rico, com indicacGes
de atividades com as HQs de Calvin & Hobbes, envolvendo os mais variados contetdos de
Historia da educacgdo bésica e relacionando-as a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Nesse ultimo trabalho do ProfHistoria analisado, o foco maior das sugestbes de
atividades foi voltado aos (as) discentes do Ensino Médio, tendo em vista o desinteresse que
muitos apresentam em estudar determinados assuntos, com aulas expositivas e leitura de
textos extensos. Dessa maneira, 0s quadrinhos acabam se tornando uma estratégia para atrair
esse aluno e essa aluna para a discussdo e colaborar para que ele/ela se sinta parte e artifice da
construcdo desse conhecimento escolar.

Este capitulo trouxe pontos muito importantes de analise das HQs que poderdo ser
muito Uteis aos professores e professoras interessados em inserir esse recurso em suas aulas.
Hoje, um fendbmeno entre os meios de comunicacédo e cada vez mais presentes nas bibliotecas
e sala de aulas no Brasil, as Histdrias em Quadrinhos chegaram a ser censuradas no passado
por conta de alguns preconceitos e ideias errbneas dispensadas a elas. Alias, episddios
recentes de censura, infelizmente, ainda acontecem com produg@es quadrinisticas no Brasil e
no mundo. As mudancas e as permanéncias na histdria vao ressignificando as motivacoes
patentes ou veladas de perseguicdo as HQs, mas também sendo luz ao entendimento das
circunstancias do presente. Por outro lado, isso ndo parece afetar a producdo de HQs, bem
como as pesquisas académicas voltadas a sua historia, seu potencial comunicativo, educativo,
etc., que sé vém aumentando nos Gltimos anos.

Alem disso, essa parte do trabalho veio para construir uma pavimentagdo minima no
caminho docente em busca de aprendizado sobre os quadrinhos. Sabe-se que no contexto
escolar a importancia dos quadrinhos por constituirem uma boa alternativa a construcdo de
um aprendizado mais significativo e prazeroso para as alunas e alunos, s6 tem possibilidades

de ser efetivada se o (a) docente compreender parte da historia das HQs e se instrumentalizar
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das nogOes basicas no que diz respeito aos seus elementos constituintes, bem como da
amplitude das suas classificacdes. Dessa maneira, o (a) professor (a) podera apresentar a
simplicidade e também os detalhes mais sofisticados da linguagem quadrinistica e ter
autonomia para escolher que caminho seguir.

Ademais, tudo que foi feito até aqui, desde o primeiro capitulo, servird sobremaneira
para a construcdo do produto final deste trabalho, que contemplara os registros das sequéncias
didaticas desenvolvidas para a aplicacdo em uma turma de 9° ano do ensino fundamental,
envolvendo as tiras de Pagu e sua historicidade, a analise dessas HQs no contexto do
feminismo no Brasil e 0 estudo do género em sala de aula. Destarte, a ideia é que as
sequéncias didaticas a serem elaboradas possam instrumentalizar docentes em busca de um
ensino mais dinamico e significativo para os/as estudantes, que poderdo por meio das HQs e a
contribuicdo de Pagu, compreender a importancia do movimento feminista brasileiro das
primeiras décadas do seculo XX e mais ainda conscientizar-se sobre a importancia de
combater as desigualdades e outros preconceitos entre homens e mulheres que ainda

perduram e que, também, sdo reproduzidos no ambiente escolar.
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CAPITULO 3 - As sequéncias didaticas no Ensino de Historia e o uso das HQs
1 - A sequéncia didatica: definicao, estruturacdo e organizacéo

Acompanhando muitas das ideias e propostas contempladas nas produg¢des académicas
do Mestrado Profissional de Historia apontadas ha pouco e de outros tantos trabalhos de
pesquisadores das HQs que buscam a constru¢do do ensino-aprendizagem mais dinamico,
reflexivo e significativo, foi que a proposta de intervencdo desta pesquisa foi pensada e serd
apresentada neste terceiro capitulo. O propdésito principal desta parte da dissertacao,
perfazendo o produto final deste trabalho, é a proposi¢cdo de uma sequéncia didatica (SD)
voltada ao 9° ano, como estratégia de apoio e pesquisa para 0s docentes que se interessam em
levar a tematica das HQs produzidas por Pagu, do feminismo e o estudo de género para as
aulas de historia.

De antemdo, se faz importante, apresentar de maneira mais conceitual este produto,
bem como algumas consideragdes sobre sua concepcdo e dinamica de aplicacao, e, assim,
compreender 0 que é uma sequéncia didatica (SD) e os pressupostos basicos de como elabora-
la. Esse procedimento metodoldgico vem sendo bastante utilizado em varias areas do
conhecimento, presentes em planejamentos docentes, recomendados em livros didaticos e
sugeridos em orientacdes pedagogicas, apresentando-se com diferentes modelos e defini¢oes.

Durante a investigacdo bibliografica sobre esse tema, muitos exemplos de SD foram
encontrados e foi possivel identificar muita similaridade entre eles. Buscou-se uma definigdo
de sequéncia didatica que melhor pudesse facilitar o desenvolvimento desta pesquisa, na fase
de aplicacdo do estudo apresentado. A escolha, portanto, desse procedimento metodoldgico
envolvendo a construcdo de uma SD é por acreditar no potencial que um conjunto de
atividades articuladas e interligadas ao longo de algumas aulas pode ter, quando se busca o
desenvolvimento de uma experiéncia menos circunscrita a logica conteudista e curricular e
mais voltada & discussdo e constituicdo de uma trajetéria de aprendizagem em que a (0)
discente, compreendendo o seu lugar nesse processo, percebe o seu potencial em também
construir conhecimentos. E assim, chegou-se aos estudos desenvolvidos por Antoni Zabala,
cataldo e referéncia internacional em pedagogia e educacdo, autor de estudos envolvendo a
pratica educativa e instrumentos facilitadores do processo ensino-aprendizagem.

Zabala, no livro “Pratica educativa: como ensinar”, de 1998, (edi¢do de Kindle de
2014) defende a SD como um “conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas

para a realizacéo de certos objetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos
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tanto pelos professores como pelos alunos” (2014, online). Ele aponta alguns critérios para a
construcdo, desenvolvimento e avaliacdo de uma SD, considerando-a como um recurso
pedagogico que permite incluir as trés fases de toda intervencdo reflexiva: planejamento,
aplicacdo e avaliagdo. Logo, uma SD contempla um conjunto de atividades educativas
planejadas de maneira sistematica, correlacionadas dentro de um tema ou contetido — o objeto
do conhecimento — e organizadas de modo que se construam etapas de ensino que facilitem a
aprendizagem dos (das) estudantes.

Para a organizacdo de uma sequéncia didatica ou sequéncia de atividades, o (a)
professor (a) precisa compreender de fato o que vai ensinar e para qué. Pode parecer até ébvio
no oficio docente fazer esses questionamentos, mas ter essas respostas bem claramente
definidas é o que vai guiar a organizacao de um fazer pedagdgico reflexivo e a construcéo de

uma pratica educativa:

Em primeiro lugar, e de maneira destacada, encontramos um referencial que
estd ligado ao sentido e ao papel da educacdo. E o que deve responder as
perguntas: para que educar? para que ensinar? Estas sdo as perguntas
capitais. Sem elas nenhuma préatica educativa se justifica. As finalidades, os
propdsitos, 0s objetivos gerais ou as inten¢bes educacionais, ou como se
gueira chamar, constituem o ponto de partida primordial que determina,
justifica e da sentido a intervencdo pedagdgica (ZABALA, 2014, online).

Desse modo, ter em mente e buscar refletir sistematicamente sobre sua atuacédo
enguanto educador (a), compreendendo qual o seu lugar no processo educativo, aceitando que
“nem tudo se aprende do mesmo modo, no mesmo tempo nem com o mesmo trabalho”
(ZABALA, 2014, online) e como tudo isso se relaciona no dia a dia escolar, ndo é uma tarefa
simples e exige um esfor¢o, um compromisso politico mesmo. Porém, todo esse trabalho sera
o diferencial e contribuira sobremaneira na hora de discernir e articular os conhecimentos,
habilidades e competéncias, fundamentando melhor as propostas de trabalho e
consequentemente influenciando no impacto que o ensino causara na aprendizagem do

alunado. Assim,

Em resumo, o que queremos dizer é que mais do que nos movermos pelo
apoio acritico a um ou outro modo de organizar o ensino, devemos dispor de
critérios que nos permitam considerar o que é mais conveniente num dado
momento para determinados objetivos a partir da convicgdo de que nem tudo
tem o0 mesmo valor, nem vale para satisfazer as mesmas finalidades. Utilizar
estes critérios para analisar nossa préatica e, se convém, para reorienta-la em
algum sentido, pode representar, em principio, um esforgo adicional, mas o
que € certo é que pode evitar perplexidades e confusbes posteriores
(ZABALA, 2014, online).
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Zabala estabelece alguns questionamentos muito validos para nortear o planejamento
de uma sequéncia e/ou até mesmo para analisar alguma ja pronta, com o intuito de melhor
aproveitar o potencial de aprendizado que esta traz, replicando atividades ou até mesmo

acrescentando outras novas. Segundo o autor, essas seriam as perguntas bésicas:

Na sequéncia didatica existem atividades:

a) que nos permitam determinar os conhecimentos prévios que cada aluno
tem em relacdo aos novos conteidos de aprendizagem?

b) cujos conteldos sdo propostos de forma que sejam significativos e
funcionais para 0s meninos e as meninas?

c) que possamos inferir que sdo adequadas ao nivel de desenvolvimento de
cada aluno?

d) que representem um desafio alcancavel para o aluno, quer dizer, que
levam em conta suas competéncias atuais e as facam avangar com a ajuda
necessaria; portanto, que permitam criar zonas de desenvolvimento
proximal® e intervir?

e) que provoquem um conflito cognitivo e promovam a atividade mental do
aluno, necessaria para que estabeleca relagbes entre 0s novos conteildos e 0s
conhecimentos prévios?

f) que promovam uma atitude favoravel, quer dizer, que sejam motivadoras
em relacdo a aprendizagem dos novos conteudos?

g) que estimulem a autoestima e o autoconceito em relacéo as aprendizagens
que se propdem, quer dizer, que 0 aluno possa sentir que em certo grau
aprendeu, que seu esforgo valeu a pena?

h) que ajudem o aluno a adquirir habilidades relacionadas com o aprender a
aprender, que lhe permitam ser cada vez mais autbnomo em suas
aprendizagens? (ZABALA, 2014, online).

A questdo que abre as indagacfes propostas acima propde que a SD deve partir da
problematizacdo da realidade estudantil, de maneira que esse publico discente apresente seus
conhecimentos prévios em relacdo ao novo conhecimento proposto pelo (a) docente. Essa ja
ndo € uma orientacdo tdo nova na organizacgdo do trabalho docente, mas se bem trabalhada e
direcionada, ela desperta de imediato o interesse do (a) estudante para aquele momento inicial
da aula. Partir do presente e das consciéncias histéricas dos (das) estudantes sobre
determinados temas e conteldos pode favorecer a constru¢do de uma relagdo exitosa no
processo ensino-aprendizagem, pois o (a) aluno (a) compreendendo que o conhecimento que

ele (ela) traz consigo € valorizado em sala de aula e considerado importante pelo (a) docente,

6 Zona de Desenvolvimento Proximal é um conceito da chamada psicologia sociocultural formulado
originalmente por Vygotsky, na década de 1920 e pode ser definido como a distancia entre o nivel de
desenvolvimento real, ou seja, aprendizados que uma crianga ja domina, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado por desempenhos possiveis em aprender novas praticas com a ajuda e orientagdo de um adulto ou
de colegas. VVygotsky defende que é no caminho entre esses dois estagios, por meio da interagdo e da troca de
experiéncias, que ela pode se desenvolver. Para mais informacdes, acessar:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/zona-de-desenvolvimento-proximal
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o fara se sentir mais motivado (a) em continuar esse dialogo entre saberes escolares e suas
vivéncias historicas e experiéncias cotidianas associadas ao tema da aula.

Todas as questdes apontadas acima suscitam pontos importantes que vao muito mais
além da hora do planejamento: ao parar e buscar uma resposta, o (a) professor (a) tem mais
uma chance de repensar sua pratica, refletir se as acfes mediadas em sala de aula estdo tendo
o efeito que potencialmente podem gerar na aprendizagem dos conteudos, no fortalecimento
da cidadania e de valores primordiais para 0 bom convivio em sociedade. E por mais que
paregam ser muitos questionamentos para o docente dar conta em um tempo ja escasso de
preparacao para as aulas, com a constante pratica de recorréncia a eles, soariam cada vez mais
comuns no enredo do planejamento.

Portanto, vale salientar que a finalidade basica da SD esta no processo de construcéo
coletiva do conhecimento, o que pode, inclusive, auxiliar na superagdo do modelo de
educacéo estritamente tradicional, baseado em um ensino mecanizado, onde, geralmente, a (0)
professora (a) € considerada (a) figura principal por ser a (0) detentora (0) do conhecimento e
responsavel por repassar 0 mesmo a classe, atraves de uma aula expositiva, e ao final de um
ciclo avaliar a turma apenas pela memorizagdo do contetdo com provas de questdes objetivas
e discursivas. Na medida em que as atividades sequenciadas e variadas, planejadas em
consonancia com o0s conteudos necessarios a formacao dos (das) estudantes favorecerem sua
criticidade e a possibilidade de inclusdo dos conhecimentos prévios adquiridos na pratica do
dia a dia, poder-se-a ver a transformacdo de um aprendiz de contedtdo em um ser critico de
sua propria realidade.

Dando, portanto, continuidade as discussdes suscitadas por Zabala sobre a SD, depois
de levantar os pontos acimas, 0 autor apresenta quatro exemplos de unidades didaticas que
trazem quatro maneiras diferentes de compor uma SD e as analisa pela otica desses pontos e
dos aspectos do contetdo, da aprendizagem, da atencdo a diversidade e da sequéncia e
tipologia dos contetdos. Essas propostas de trabalho apresentam uma diversidade de
caminhos metodoldgicos aos (as) professores (as) e apresentam para os (as) alunos (as)

diferentes oportunidades de aprender diversas coisas:

Nos quatro exemplos de unidades de intervengdo, poderemos observar um
grau diferente de participacdo dos alunos, assim como o trabalho de
diferentes conteldos. Foram selecionadas partindo da base de que sdo as
mais generalizaveis. Comegaremos pela mais simples e conhecida de todos —
uma aula expositiva unidirecional —, para depois continuar com outras mais
complexas. Néo as situaremos em idades nem é&reas determinadas, mas,
como poderemos observar, os exemplos sdo mais préximos do Ensino Médio
ou dos niveis superiores do Ensino Fundamental (ZABALA, 2014, online).
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Cada um dos modelos apresentados, ainda que possuam uma estrutura parecida —
todos tém uma base composta por etapas de apresentacdo, desenvolvimento e finalizagdo com
avaliacdo — tem suas particularidades e diferentes potencialidades quanto & organizac¢do do
ensino, o que coaduna com a ideia de que os diferentes contetdos trabalhados em sala de aula
exigem esforcos de aprendizagem e subsidios especificos. Temas e conteddos simples e
fundamentais devem vir, em uma sequéncia didatica bem estruturada, antes da abordagem de
temas mais complexos. E nesse momento em que o (a) docente terd que ter bem claro o que
pretende ensinar, que contetdos, habilidades e competéncias desenvolvera junto ao alunado.

Outro ponto importante, € que os modelos apresentados por Zabala — e por tantos
outros autores e professores que trabalham com a teoria e pratica da educacdo — ndo sdo
cartilhas fechadas. A forma como uma SD é organizada é um aspecto relevante, contudo, ndo
h& um modelo padrdo ou uma estrutura que deva ser fielmente adotada. A dinamicidade dos
agentes que fazem o dia a dia na escola, suas potencialidades e necessidades, junto aos
contetidos e os objetivos de aprendizagem de cada fase escolar, a faixa etaria, a realidade da
escola e das (dos) estudantes, entre outras variaveis, ndo caberiam organizados de forma Unica
em modelos engessados de planejamento a serem aplicados em série. Sdo exemplos, assim, de
propostas que podem ser adaptadas, modificadas e até mesmo servir de base para a criacédo de
novos exemplos; inclusive pode haver a necessidade de mudanca da SD ja na etapa de
aplicacdo da mesma, com base em um ponto néo vislumbrado e/ou em virtude de adaptacéo
as necessidades dos alunos e alunas, por isso a importancia de um planejamento bem
estruturado, mas com plasticidade e flexibilidade, evitando a improvisagéo.

Isto posto, com base nas informacOes aferidas até agora, uma SD para alcancar um
bom resultado deve seguir um itinerario que valorize os conhecimentos prévios dos alunos e
alunas, seus saberes e experiéncias precisam ser considerados em todo o processo, com
incentivos a participacdo e ao envolvimento efetivos deles, que relacione os conteudos e
objetos do conhecimento ao cotidiano dos (das) estudantes e que as atividades propostas
sejam articuladas e as avaliagbes variadas para que a heterogeneidade de recepcoes,
apreensdes e producdes do conhecimento numa sala de aula possam ser mais justamente

mensurados.

2 - Entre a historia, os quadrinhos e a Pagu: construindo uma sequéncia didatica
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Levando em consideragdo o0s aspectos levantados até aqui sobre uma SD,
principalmente, aqueles trazidos por Antoni Zabala, organizou-se uma estrutura que serviu de
base para a SD sobre quadrinhos e feminismo, proposta de intervencdo deste trabalho.
Também se levou em consideracdo, o desenvolvimento de competéncias e habilidades
estabelecidas pela BNCC. Das dez competéncias gerais da Base, que visam assegurar aos
alunos uma formacdo humana integral — podendo ser trabalhadas em todas as disciplinas —
para fins metodoldgicos, dentro do universo deste trabalho, a SD desenvolvida estd mais

especialmente relacionada as seguintes competéncias gerais:

Competéncia 1- Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de
uma sociedade justa, democrética e inclusiva;

Competéncia 7 - Argumentar com base em fatos, dados e informagdes
confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decisbes comuns que respeitem e promovam o0s direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional e global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si
mesmo, dos outros e do planeta;

Competéncia 9 - Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo 0 respeito ao outro e aos
direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL, 2017, p.
15)

Também estardo referenciadas nessa SD, competéncias especificas do componente
curricular Historia, do 9° ano, e unidades tematicas, objetos de conhecimento e habilidades
relacionados ao recorte tematico-temporal da Era Vargas (1930-1945), periodo historico dos
quadrinhos de Pagu.

Por fim, chegou-se ao seguinte modelo (os itens ndo precisam seguir essa ordem):

e apresentacdo do tema;

e descricdo dos recursos didaticos;

e duracdo de execucdo — ndo ha um ndmero minimo ou maximo estabelecido de horas—
aulas para cada SD, que pode variar de acordo com o conteudo, objetivos e as
atividades estipuladas;

e descri¢do do objetivo geral, dos objetivos de aprendizagens e objetos do conhecimento
e habilidades da BNCC,;

e introducdo — momento em que o tema é reiterado de maneira mais detalhada,
descrevendo as atividades e acdes das aulas dessa SD, de apresentar os critérios de

avaliacdo como interesse, envolvimento e pontualidade nas atividades propostas, etc.,



61

e esclarecer como sera a finalizacdo da SD; pode-se, inclusive pedir sugestdes & turma
de alguma acdo a ser acrescentada;

e desenvolvimento — descri¢do aula a aula com os objetos do conhecimento detalhados,
a proposta, a organizacdo da turma; sugestdes de fontes, pesquisas e atividades, tudo
iIsso com vistas a instrumentalizar as (0s) alunas; encaminhamentos para a aula
seguinte; pode-se fazer uma breve revisdo do que foi trabalhado.

e Avaliacdo — listagem dos instrumentos de afericdo das aprendizagens dos (as)
estudantes e estratégias de recuperacdo para aqueles que ndo atingirem os objetivos

propostos.

2.1 A sequéncia didatica

Tema
O feminismo de Pagu e possibilidades do uso de HQs e o estudo de género nas aulas de

Historia.

Duracéo

Seis horas-aulas.

Objetivo geral
Analisar e refletir sobre a contribuicdo de Pagu ao pensamento feminista e a luta pela
igualdade de género, nos primeiros anos da década de 1930, tendo como ponto de partida as

tirinhas por ela produzidas.

Objetivos de aprendizagem

e Conhecer as diferentes fases da Era Vargas e reconhecer acontecimentos importantes
de cada uma;

e Contextualizar e analisar a atuacdo politica de Pagu nos primeiros anos da Era Vargas;

e Analisar a trajetoria de Pagu, relacionando-a as lutas sociais das primeiras décadas do
século XX, especialmente, voltadas ao feminismo e género;

e Compreender os usos dos quadrinhos enquanto fontes histéricas e metodolégicas nas
aulas de Historia, a partir das tirinhas feitas por Pagu;

e Conhecer os principais tipos de HQs;

e Reconhecer os elementos basicos que constituem uma HQ;
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e Planejar e elaborar uma histéria em quadrinhos;

e Analisar criticamente as muitas narrativas e discursos sobre a mulher, comparando a
atualidade e a época da Pagu;

e Refletir sobre relacbes de género e o combate & violéncia contra a mulher na
atualidade.

e Analisar os fatores que contribuiram para a consolidacdo dos diferentes tipos de

desigualdades na sociedade brasileira.

Objetos de conhecimento e habilidades (BNCC)
Objetos de conhecimento — O periodo varguista e suas contradi¢cdes; e o trabalhismo e seu
protagonismo politico; anarquismo e protagonismo feminino.
Habilidades — Identificar e discutir o papel do trabalhismo como forga politica, social e
cultural no Brasil, em diferentes escalas (nacional, regional, cidade, comunidade) e relacionar
as conquistas de direitos politicos, sociais e civis a atuacdo de movimentos sociais.
Introducéo

Esta sequéncia trabalha a contribuicdo de Pagu ao pensamento feminista e a luta pela
igualdade de género nos primeiros anos da década de 1930, tendo como ponto de partida as
tirinhas por ela produzidas. Dentro desse escopo, a vida de Pagu, a Era Vargas, o feminismo,
a luta pela igualdade de género e as HQs se entrelacam e sdo 0s principais assuntos
abordados. Tais conteudos serdo estudados por meio de exposi¢oes orais dialogadas, recursos
audiovisuais, atividades orais e escritas divididas em trabalhos individuais, em dupla e em
grupo — lista de exercicio sobre a Era Vargas, pesquisa sobre a vida de Pagu com texto e
imagens, analise dos seus quadrinhos e construcdo de mural com fotos dela, producao de texto
sobre a desigualdade de género, producgédo de quadrinho abordando temas e assuntos da SD.

Os critérios de avaliagdo foram construidos com base na observagdo e andlise do
envolvimento e participacdo da turma a cada aula e atividades propostas. Deve-se atentar as
especificidades de analise do (a) aluno (a) no momento individual e coletivo de resolucao das
atividades. Para fechar a SD, se propds uma exposicdo com parte dos trabalhos produzidos
pelos alunos e alunas, com exposicdo oral deles explicando o produto em si, relacionando
com o que aprendeu ao longo das seis aulas. Dessa maneira, 0s (as) estudantes poderdo
sintetizar o processo vivenciado e fazer uma autoavaliacdo da experiéncia em relacdo ao

desenvolvimento da atividade.

Desenvolvimento
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12 aula - Era Vargas e a contextualizacio da proposta de trabalho da sequéncia
e Duragéo: 50 minutos;
e Local: sala de aula;
e Organizacdo da turma: enfileirados de frente ao quadro e professor (a);
e Recursos e/ou material necessario: livro didatico, quadro, pincel, charge de Belmonte,

projetor multimidia.

Nesta aula, os pontos colocados no item acima (introducdo) devem abrir 0 momento.
Durante essa exposic¢ao, € importante instigar a turma a analise e & proposicao de sugestdes a
serem acrescidas a SD.

Feito isso, apresentar o tema da aula. De inicio, deve-se perguntar aos (as) alunas o que
sabem sobre Getllio Vargas. E interessante escrever no quadro as informagdes recebidas.
Logo depois, mostrar a charge “A histéria de um governo”, de Belmonte (por meio de

retroprojetor ou impressa):

Imagem 18: As diferentes fases do governo Vargas segundo o cartunista Belmonte (Benedito Carneiro Bastos
Barreto).
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Fonte: https://www.politize.com.br/era-vargas/

o

Pedir a opinido da classe sobre essa charge quanto as diferengas que percebem ao
longo do tempo na fisionomia de Vargas. A partir dai, uma visao geral de como as condicdes
histdricas de cada ano desse governo foram mudando, de 1930 a 1937. O livro didatico que
geralmente traz imagens e outros recursos visuais pode ser trabalhado neste momento para
auxiliar na apresentacdo e caracterizagdo da Era Vargas, contextualizando suas diferentes

fases. A ideia é que ao final da aula os alunos possam compreender a mensagem principal da


https://www.politize.com.br/era-vargas/
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charge, fazendo um paralelo entre as mudancas de humor de Getllio apresentadas nos
desenhos, com a politica adotada em seu governo nessas fases distintas.

No desenvolvimento dessa aula é importante mostrar que desde os anos de 1920 o
Brasil j& vinha passando por intensas mudangas nos campos politico, social, cultural e
econdmico: a Semana de Arte Moderna, o surgimento do Partido Comunista, a Grande
Depressao e suas implicaces na economia brasileira ainda baseada na exportacéo de produtos
agricolas e a chegada de Getalio Vargas ao poder por meio de uma intervencdo militar em
1930, depois da néo aceitagdo dos resultados eleitorais nas turbulentas elei¢fes presidenciais.

Isso sinaliza uma época de transformacBes, marcada por revoltas, rebeliGes e
contestacBes as estruturas sociais vigentes, inclusive com o recrudescimento da forca policial
por parte do governo como forma de controle das agitacBes sociais e individuais contrarias a
politica governamental. Com a crise do café, pds quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque,
que abalou a entdo préspera Séo Paulo, as condi¢des de vida dos trabalhadores pioraram ainda
mais e o ativismo politico ganhou forca nesse cenério de carestia, desemprego e desigualdade
social acentuada.

E nesse periodo bem movimentado que surge O Homem do Povo, em 1931, periodico
que criticou abertamente o modelo socioecondmico baseado na logica capitalista, os padrdes
religiosos e tantos outros valores tradicionais daquela sociedade. Patricia Galvao, a Pagu, sera
uma das fundadoras e colaboradoras mais marcantes desse folhetim com seu discurso
contrario a desigualdade econdmica e a de género, a submissdo e passividade que
atravessavam as mulheres de seu tempo e defensora da emancipacdo da feminina e a
participacdo delas nos movimentos e lutas de trabalhadores, entre outras pautas.

O desenvolvimento dessas informacdes vai ajudar na contextualizacdo para as aulas
seguintes e servir de sensibilizacdo para a proposi¢ao de uma pesquisa sobre a vida de Pagu, a
qual deverdo trazer impressa ou manuscrita ja para a préxima aula. Nesse momento pode ser
feito uma breve sondagem para saber se alguém conhece ou ja ouviu falar dela. Para despertar
ainda mais a curiosidade deles, sem entrar muito em detalhes, peca para que eles também
pesquisem e ou¢am em casa a musica “Pagu”’.

E, por fim, como refor¢co do conteldo, pede-se também a resolucdo de exercicio do
capitulo estudado nesta aula, para ser feito em casa. Como o assunto ainda vai reverberar
como pano de fundo de boa parte das aulas da SD, a atividade ndo precisa ser corrigida
7 Esta cancéo é uma composicdo de Rita Lee e Zélia Duncan langada em 2000 e homenageia Pagu, reportando-a
a época dela em suas reivindicagdes politicas pelos palanques. A musica enaltece o poder feminino, inclusive

desconstruindo esteredtipos da mulher brasileira. Um video legendado com a letra dessa obra, interpretada pela
cantora Maria Rita pode ser acessado por este link: https://www.youtube.com/watch?v=qucUfgKeCpl
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totalmente na 22 aula. Basta comentar apenas sobre as questdes que envolvam os antecedentes
da chegada de Vargas e os primeiros anos de seu governo. Mas negocia-se com o0s alunos e

alunas como seré essa logistica de correcao.

2% aula - A ousadia de Pagu e a contestagao de valores sociais tradicionais
e Duracédo: 50 minutos;
e Local: patio da escola;
e Organizacdo da turma: 1° momento - divisdo em grupos; 2° momento - todos reunidos
em um Unico circulo;
e Recursos e/ou material necessario: pesquisas impressas sobre a histéria de Pagu e

algumas imagens dela.

Nessa aula, a turma sera levada ao patio ou a qualquer outro lugar na escola que
favoreca a formacdo de um grupo em circulo e também a formacao de subgrupos que possam
ficar afastados entre si. A ideia € dividir os discentes em grupo para que entre os colegas
possam compartilhar informagfes da pesquisa sobre Pagu, pedida na aula anterior. Dessa
maneira, eles poderdo conceber pontos novos e/ou acrescentar outros elementos as pesquisas
dos demais colegas, num processo dialdgico, fazendo anélises e argumentando.

Além disso, aqueles que ndo fizeram a pesquisa ndo ficardo excluidos ja que nos
grupos poderdo ouvir e aprender, participando também desse momento coletivo de
aprendizado. Durante essa conversa em grupos separados, os estudantes deverdo anotar as
informagdes que acharem mais relevantes para apresentarem para o grupéo.

Neste momento, enquanto acontecem as apresentaces, o docente — que devera ter
pesquisado previamente mais informagdes sobre a vida de Pagu® — deve ir acrescentando mais
dados e curiosidades e sempre que for possivel, aproveitar para reforcar que pautas levantadas
por ela, como a desigualdade de género refletida em varios espacos, a luta pela autonomia e
empoderamento feminino, que ainda fazem parte da luta diaria de muitas mulheres nos dias
atuais.

Além disso, o professora deve apresentar as imagens que retratam fases da vida dela.
Assim, a turma além de reforgar a imagem de Pagu junto as informacdes que vem sendo ditas
e pesquisadas sobre ela, essas fotos, que ndo servem apenas de complemento e nem sao

8 Algumas sugestdes de pesquisas rapidas sobre aspectos biograficos de Pagu:
http://www.pagu.com.br/biografia/;
http://www.elfikurten.com.br/2014/04/patricia-galvao-pagu-musa-antropofagica.html;
https://www.spleituras.org.br/noticia/escritora-militante-dramaturga-e-ilustradora-pagu-faria-110-anos


http://www.pagu.com.br/biografia/
http://www.elfikurten.com.br/2014/04/patricia-galvao-pagu-musa-antropofagica.html
https://www.spleituras.org.br/noticia/escritora-militante-dramaturga-e-ilustradora-pagu-faria-110-anos
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meramente para ilustracdo, carregam conteudo e informagdes que vdo complementar a parte
escrita e oralizada nesta etapa da aula. Isso colabora para a aprendizagem e no
desenvolvimento da capacidade de interpretacdo, criatividade e pensamento critico. Além do
que, essa parceria entre o texto escrito e a imagem, agora, sao estratégicos para ambientar as
acOes da proxima aula que trard para o debate os quadrinhos feitos pela Pagu. E como

sugestdo, logo a seguir estdo algumas fotografias dela.

Imagem 19: Patricia Galvéo, a Pagu .

Fonte:http://www.elfikurten.com.br/2014/04/patricia-galvao-pagu-musa-
antropofagica.html%20Patr%C3%ADcia%20Galv%C3%A30,%20a%20Pag% C3%BA%20(c.%201930)

Imagem 20: Pagu ao lado de Oswald e do filho Rudé, no inicio da década de 1930.

Fonte:https://harpersbazaar.uol.com.br/cultura/em-nova-edicao-de-livro-de-memorias-pagu-orbita-entre-
militancia-e-sex-symbol/


http://www.elfikurten.com.br/2014/04/patricia-galvao-pagu-musa-antropofagica.html%20Patrícia%20Galvão,%20a%20Pagú%20(c.%201930)
http://www.elfikurten.com.br/2014/04/patricia-galvao-pagu-musa-antropofagica.html%20Patrícia%20Galvão,%20a%20Pagú%20(c.%201930)
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Imagem 21: Pagu, apds ser presa, interrogada e torturada na Delegacia Central de Santos em 1931.

Fonte: http://memorialdademocracia.com.br/card/ato-em-memoria—de-sacco-e-vanzetti—termina—com—morte

Na primeira imagem, ainda bem jovem, da época em que Pagu participava da segunda
fase do Movimento Modernista, ao lado de icones como Oswald de Andrade e Tarsila do
Amaral. Foi o periodo em que ganhou seu apelido mais famoso: Pagu e teve o contato com 0s
ideais do Movimento Antropofagico, que marcaram sua forma de desenhar e escrever nos
anos seguintes, influéncia estética percebida, inclusive, nos quadrinhos Malakabeca, Fanika e
Kabelluda, publicados no jornal O Homem do Povo.

Na segunda foto, j& casada, ela aparece com seu esposo, Oswald de Andrade e o filho do
casal, Ruda. Depois do conturbado inicio do romance, o casal se casa e pouco depois ela
engravida. Porém, a familia reunida e feliz estampada nessa imagem vai sucumbir, entre
outros fatores, com as frequentes prisdes de Pagu por conta de sua participacdo no Partido
Comunista e a perseguicdo de Vargas ao comunismo desse periodo. A Gltima imagem é
justamente de Pagu ap0s ser presa, interrogada e torturada na Delegacia Central de Santos em
1931. E importante, ao usar essas ou outras imagens de Pagu, saber direcionar de qual
momento de sua vida a fotografia diz respeito. A imagem precisa ser explicada e,
preferencialmente, atrelada a alguma fala das alunas e alunos.

Ja préximo ao final da aula, pergunta-se a turma quem pesquisou e ouviu a musica Pagu.
Espera-se que parte deles tenha escutado para assim conversar brevemente a partir do seguinte
guestionamento: diante do que fora apresentado na aula de hoje, que relacbes podem ser
estabelecidas entre a letra da mdsica e a Pagu? Caso ndo tenha um “quérum” e fique sem
sentido falar da musica se quase ninguém acessou a ela, o professor julga viavel a ideia de

reforcar essa atividade para um outro momento da SD.


http://memorialdademocracia.com.br/card/ato-em-memoria-de-sacco-e-vanzetti-termina-com-morte
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E, para fechar com a revisdo dos conceitos e temas vistos, de modo a complementar a
aprendizagem deles em casa, disponibilizar a turma através de aplicativos de mensagens
instantaneas, endereco  eletrbnico ou redes sociais, 0s  seguintes  links
https://www.instagram.com/reel/CbbY11Qgsei/?igshid=YmMMyMTA2M2Y = e
https://www.youtube.com/watch?v=xdjhi4czQMU, respectivamente representados nas

imagens abaixo:

Imagem 22: Captura de tela do inicio do video, uma animacéao de quase um minuto que faz um panorama da
vida de Pagu. Curto, simples e dinamico.

Imagem 23: Captura de tela do inicio do video, Viva Pagu, com 4minl7seg, onde uma pesquisadora fala sobre a
vida de Pagu, seu legado e sua morte precoce.
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32 aula - Pagu e o Movimento Feminista no Brasil
e Duragdo: 50 minutos;
e Local: sala de aula;
e Organizacdo da turma: enfileirados de frente ao quadro e ao (&) professor (a);
e Recursos e/ou material necessario: slides sobre o Movimento Feminista no Brasil,

projetor multimidia e notebook.

No inicio dessa aula, deve-se fazer as seguintes indagagdes a turma: o que quer dizer
quando falam que uma mulher é feminista? VVocés sabem o que é o movimento feminista?
Quando comecou esse movimento no Brasil? Serd que Pagu era feminista? Depois de ouvir as
respostas e estabelecer um didlogo delas com o contetudo do feminismo, o (a) professor (a)
deve comecar a apresentacdo em slides acerca do Movimento Feminista no Brasil, primeiro
com o foco em levar esse conhecimento os alunos para que eles compreendam a importancia
que o feminismo teve e tem para a conquista de muitos direitos das mulheres. Depois, se
objetiva compreender como se deu o dialogo de Pagu com esse movimento.

O feminismo é um movimento social e politico que luta pela igualdade entre homens e
mulheres e defende ideias e acdes de superacdo da desigualdade de género, e sua historia, a

partir do século XIX, geralmente ¢ descrita por meio de uma periodizagdo em “ondas’:

O feminismo de “primeira onda” teria se desenvolvido no final do século
XIX e centrado na reivindicacdo dos direitos politicos — como o de votar e
ser eleita —, nos direitos sociais e econdémicos — como o de trabalho
remunerado, estudo, propriedade, heranca. O feminismo chamado de
“segunda onda” surgiu depois da Segunda Guerra Mundial, e deu prioridade
as lutas pelo direito ao corpo, ao prazer, e contra o patriarcado — entendido
como o poder dos homens na subordinacdo das mulheres. (PEDRO, 2005, p.
79)

No Brasil, no inicio do século XX, varias manifestacdes feministas reivindicando o
direito a participacdo na vida politica do pais véo surgir. Céli Regina, em Uma historia do
feminismo no Brasil (2003), defende que do fim do seculo XIX até a década de 1930, trés
vertentes do movimento feminista se destacam: a primeira, mais elitista e liderada por Bertha
Lutz, ndo trouxe pretensdes de mudancgas mais estruturais na sociedade, ou seja, “sem mexer
com a posi¢do do homem, as mulheres lutavam para ser incluidas como cidadés. Esta parece
ser a face bem-comportada do feminismo brasileiro do periodo” (p. 15); a segunda, mais
heterogénea quanto a formacdo, "feminismo difuso" da época, vai defender além da

participacao politica feminina, o direito a educacdo; e a terceira vertente que a autora chama
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de “o menos comportado dos feminismos” (p.15), se manifesta especificamente no
movimento anarquista e no Partido Comunista, tendo como precursora Maria Lacerda de
Moura.

E qual foi o lugar de Pagu nesse panorama do feminismo brasileiro do inicio do século
XX? De forma bem elementar, podem ser suscitados alguns pontos razoaveis. Pagu inseriu
em seus quadrinhos uma mulher como protagonista. Kabelluda é uma personagem que esta a
frente de seu tempo; ela é contestadora, revolucionaria e emancipada. Ha, portanto, uma
énfase as questdes feministas e essas tiras, inclusive, sdo consideradas 0s primeiros
quadrinhos feministas no Brasil, até entdo. No entanto, ainda que ligada a pautas feministas
importantes, na primeira metade do século XX, Pagu ndo se identificou com nenhuma das
duas principais correntes do movimento feminista de sua época — a elitista, ligado a Bertha

Lutz e a critica anarquista, de Maria Moura.

[...] Pagu sempre criticou o feminismo burgués e elitista, 0 feminismo que
ndo considerava as mulheres de classe baixa que ndo tinham acesso as
discussdes altamente intelectualizadas e desinteressadas nas demais
demandas que perpassam a opressdo das mulheres (FERRARA, 2017, p.17)

Desta feita, pode-se considerar que das trés correntes do movimento feminista citadas,
0 posicionamento de Pagu declarado nos quadrinhos e em outras produgdes suas, fica mais

proximo ao chamado "feminismo difuso™, formado por

mulheres cultas, com vidas publicas excepcionais, na grande maioria
professoras, escritoras e jornalistas. Preocupadas ou ndo com os diretos
politicos, essas mulheres tém um campo mais vasto de questbes, defendem a
educacdo da mulher e falam em dominacdo dos homens e no interesse deles
em deixar a mulher fora do mundo publico. Em seus textos, tocam em temas
delicados para a época, como sexualidade e divércio (PINTO, 2003, p.15)
Patricia, portanto, pode ser considerada uma das mulheres mais polémicas na historia
do feminismo do Brasil de meados do século XX, que fugia a rotulos e combatia os modelos a
serem seguidos por meio de imposigdes. Foi livre e lutou pela liberdade de mulheres que
precisavam acordar do sono profundo do patriarcado e conservadorismo da sociedade
brasileira das primeiras décadas do século passado.
Sobre género, Joan Scott (1995), no seu artigo Género: uma categoria util de analise
historica, defende o uso desse conceito como uma categoria historica e analitica que da
sentido ao conjunto de atribui¢bes culturais e relagcBes sociais construidas com base nas

diferencas percebidas entre os sexos masculino e feminino e que mudangas na organizagao
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dessas relagdes sociais correspondem a mudancas nas representacdes de poder. E mesmo que
0 género ndo seja o Unico lugar onde o poder constitua sentido, ele acaba sendo 0 meio mais
utilizado para dar eficacia a significacdo do poder nas tradicdes judaico-crista e islamicas. E,
desse modo, acaba sendo utilizado designar um universo que vai muito mais além de uma
identidade individual e

pode também servir para interpretar e estabelecer significados que ndo tém
relacdo direta com o corpo, a sexualidade, nem as relacdes entre homem e
mulher, categorizando, em termos de masculino e feminino, as mais diversas
relagbes e alteridades da natureza e da sociedade, conforme cada
compreensao cultural e histérica (CARVALHO, 2012, p.405)

Ainda que possa ndo haver tanta novidade assim em compreender que masculino e
feminino ndo sdo categorias fixas e muito menos seriam as atribuicdes sociais que cada um
tem ou teve ao longo do tempo nas mais diversas sociedades, 0 que ainda se vivencia sao
relacBGes de género bem desiguais, hierarquizadas, nas quais o direito a igualdade e o respeito
a diferenca estdo bem longe de ser uma realidade concreta. E, por isso, mesmo diante de
muitos avancos na luta pela igualdade de género, trabalhar a tematica do feminismo em sala
de aula se faz muito importante, tendo em vista, 0 machismo e as violéncias ainda existentes
nos mais variados ambitos sociais, inclusive no ambiente escolar. Desigualdades entre

homens e mulheres e 0s preconceitos também sdo reproduzidos na escola, portanto,

[...] é necessario pensar que pesquisas estamos fazendo na Historia. Estamos
usando esta disciplina para reforcar a heterossexualidade ao considera-la como
a norma? Como estamos observando os discursos da constituicdo do Estado?
O que é generificado nestes discursos? Quais relagbes sdo feminilizadas e
quais masculinizadas? Ao observarmos, como profissionais da Histdria, as
praticas que ensejam a divisdo sexual do trabalho, dos espacos, das formas de
sociabilidade, bem como a maneira como a escola, 0s jornais, a literatura,
enfim, os diferentes meios de comunicacdo e divulgacdo constituem as
diferencas reforcando e instituindo os géneros, estamos escrevendo uma
historia que questiona as “verdades” sedimentadas, contribuindo para uma
existéncia menos excludente. (PEDRO, 2005, p.92).

A partir das tirinhas de Pagu, pode ser estabelecido um didlogo com os alunos acerca
das teméticas de género, desigualdade social, intolerancia, cidadania, entre outros, e, assim, ao
usar as HQs nesse processo pedagogico, um interesse novo para o aprendizado e construgdo
do conhecimento historico podem surgir e com ele novos caminhos a producdo de um
conhecimento cheio de importancia e auxilie na transformacéo social que tanto precisamos.

Portanto, o didlogo baseado no tripé discursivo envolvendo as HQs, o feminismo e

Pagu, vem contribuir também para a valorizagdo e reconhecimento das mulheres que
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resistiram, lutaram e deram muito de si para que todas pudessem ter suas vidas respeitadas e
direitos basicos reconhecidos e que, hoje, injustamente ainda tem suas trajetorias silenciadas.
Margareth Rago, uma importante referéncia brasileira no estudo do Movimento Feminista,
levanta a discussdo acerca da invisibilidade de tantas trajetdrias femininas, as motivacdes e as

consequéncias disso para a sociedade atual:

Deve-se perguntar, entdo, a que vem a perpetuacdo desse estigma sobre
mulheres que lutam e lutaram por outras mulheres, que se empenham pela
melhoria da condicdo feminina, que dao visibilidade a questdes radicalmente
novas, que propdem outras alternativas para o pensamento e que, sem davida
alguma, ajudam a construir um mundo novo e muito mais saudavel também
para 0s homens? E mais, o que a utilizacdo desse estigma nos informa sobre
o lugar do feminino em nossa cultura e sobre a relagdo que se mantém com o
diferente? A reflexdo sobre essas questbes nos ajuda a perceber como a
sociedade reage ante a ideia de que as mulheres passem a se pensar com
autonomia, como podendo figurar por conta prépria na Historia, recusando-
se a girar, como auxiliares ou sombras, em torno dos homens (RAGO, 2001,
p.59).

Desta maneira, falar sobre Patricia Galvdo e trazer parte de sua militdncia na década
de 1930, visa estimular, pela perspectiva do género e estudos feministas, o desenvolvimento
da consciéncia historica promotora da cidadania que respeite as diferencas e combata, “a
cidadania atrelada ao civismo cego e aos valores tradicionais [que] ndo propiciam a
construcdo de atitudes de respeito e tolerancia na cultura escolar, ao contrario, ajuda a
promover e perpetuar exclusdes” (MEDEIROS; REGIANI, 2020, p. 483). E s6 se faz isso
questionando e condenando esses papeis sociais destinados as mulheres que sé reforcam o
preconceito, a violéncia, a desigualdade social entre elas. A escola tem a obrigacdo de ser
mais um espaco de discussao e reflexdo sobre as desigualdades de género.

Além do que foi exposto, o professor pode pesquisar mais informacdes para
acrescentar nos slides dessa aula. Depois de concluida a apresentacéo, deve se perguntar o que
os alunos compreenderam sobre esse momento, se 0 que sabiam estava de acordo com o que
foi colocado ou se ndo, e caso ainda ndo tenham comentado do inicio da aula, perguntar qual
era a visao diferente que se tinha sobre o feminismo no Brasil. E a aula pode ser finalizada,
com o seguinte questionario a ser respondido em casa pelas (0s) discentes:

1 — Explique o que é o feminismo.

2 — Caracterize as fases do movimento feminista no Brasil.

3 — Pagu pode ser considerada feminista? Por qué?

4 — De que maneira a Pagu se relaciona com o movimento feminista?
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5 — Estabelega a relacdo entre patriarcado e desigualdade de género.

5 — Por que o feminismo continua sendo importante na atualidade?

42 aula - Os quadrinhos de Pagu
e Duracdo: 50 minutos;
e Local: sala de aula;
e Organizagdo da turma: alunos em duplas;

e Recursos e/ou material necessario: tiras da Pagu impressas

Nesta aula, deve-se retomar a atuacdo politica de Pagu no inicio do século XX. Os (as)
alunos (as) devem ser estimulados (as) a falar o que aprenderam sobre a Patricia Galvao nas
aulas anteriores. Aqui, deve ser feito uma breve relagdo com o contexto da época, de luta
pelas conquistas de direitos politicos, sociais e civis, protagonizada por varios movimentos
sociais — que inclusive esta relacionado a uma das habilidades da BNCC para este contetdo
macro da Era Vargas. Enfatizar, por exemplo, as mulheres militantes anarquistas desse
periodo, mesmo entendendo a situacdo de inferioridade na qual estavam, no seu proprio
partido, sacrificavam essa luta pelos direitos das mulheres por acreditarem que a libertagéo da
mulher estava intimamente ligada a destruicdo do Estado, do sistema capitalista, do sistema de
classes e do patriarcado. Por isso 0 anarquismo acaba citado, também, na pauta da igualdade
de direitos entre homens e mulheres. Pagu, que se filiou ao Partido Comunista do Brasil
(PCB) em 1931, também teve momentos em que sua atuacdo foi colocada numa posi¢do
subalterna, com base em argumentacdo muito parecida com a das mulheres anarquistas.

Dando prosseguimento, agora sera 0 momento em que copias das tiras de Pagu,
publicadas no jornal O Homem do Povo, em 1931, sdo distribuidas as alunas e alunos para
que os analisem em dupla, como um documento historico e percebem que criticas ela
apresenta a sociedade de sua época. Essas tirinhas ao serem analisadas como fonte histérica
do inicio do século passado, trazem algumas interpretaces e evidenciam pautas e
reivindicagdes do seu contexto historico, que podem também fazer parte de problematicas
atuais, mesmo depois de quase um século de sua criagao.

Espera-se que os discentes percebam a estética engajada e politizada de Pagu e que de
acordo com o que ja foi estudado sobre ela, que eles consigam perceber que Pagu usou 0s
quadrinhos, inclusive, para espelhar suas proprias experiéncias pessoais e como, num tom
bem audacioso, ela se mostra uma mulher forte e libertaria e que estava muito a frente de seu

tempo.
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Ao todo foram oito tirinhas que retratam, de forma cdmica, uma histéria com trés
personagens fixos: a jovem contestadora Kabelluda, fora dos padrdes sociais da época, e 0s
tios Fanika e Malakabeca. A forma original, criativa e ousada que Pagu trabalhou essas
histérias em quadrinhos — considerados 0s primeiros quadrinhos feministas no pais
identificados até o momento — faz dessa obra uma relevante contribuicdo ao pensamento
feminista brasileiro, nas primeiras décadas do século XX.

Para o trabalho de analise em dupla, cada uma fica com uma tirinha, e dado o tempo
deles conversarem entre si, identificando as criticas, o posicionamento de Pagu, as lutas, etc.,
suscita-se que haja uma exposicao oral, para a toda a sala, das impressdes deles acerca da tira
analisada. Para essa atividade foram escolhidas algumas tirinhas e para ampliar a discussdo
junto ao alunado, logo depois de cada uma delas, ha um breve comentério sobre a mesma. E
possivel com essa analise, ainda que rasa, das tirinhas, apreender alguns pontos do dialogo de
Pagu com a sociedade paulistana dos primeiros anos da década de 1930, e em que aspectos as
criticas e posicionamentos dela vdo ao encontro do Movimento Feminista & época. A seguir,

as tirinhas comentadas:

Legendas: Kabelluda resolveu fundar um jornal do povo/ incitou Malakabega a organizar uma grande empresa/
O jornal fez enorme sucesso/ O jornal fechou.
Fonte: ANDRADE; GALVAOQ (27/03/1931, p. 5)

Comentério: Logo na primeira edicdo, Kabelluda, a jovem transgressora, funda um jornal
com a ajuda do tio. O noticiario fez muito sucesso, mas fechou. Logo depois de mostrar que o
jornal deixou de funcionar, a narrativa do quadrinho prossegue mostrando a jovem Kabelluda
segurando uma mala com a inscrigio “Fernando de Noronha”, onde na época ainda
funcionava um presidio, o que provavelmente seria uma alusdo a prisdo da fundadora do

jornal . Ainda que o final ndo tenha sido feliz para a protagonista, 0 que serd uma constante na
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vida dela em quase todos os quadrinhos de Pagu, sua iniciativa apontou a possibilidade de
participacdo ativa para as mulheres no espaco publico e o desejo de superar os limites
impostos a atuacdo das mulheres naquela sociedade. Aqui percebe-se a importancia da
iniciativa politica feminina, de uma mulher que se preocupa com o0s problemas sociais ainda

que ajam empecilhos ao pleno exercicio dessa acao cidada:

Legendas: Kabelluda fez um meeting communista na Praga da Lamparina/ Foi presa/ Fusilada/ No terceiro dia
ressurgiu dos mortos! _
Fonte: ANDRADE; GALVAO (02/04/1931, p. 6)

Comentario: Nessa tirinha, da edicdo nimero quatro, Kabelluda ativista da causa comunista
é perseguida por seu posicionamento até a morte. Esse episoédio pode ser considerado um
preludio ao recrudescimento da intolerancia aos comunistas nos anos de 1930. Considerados a
“ameaga vermelha”, foram perseguidos, torturados e muitos até perderam a vida. A propria
Pagu foi perseguida, presa e torturada varias vezes por sua militancia no Partido Comunista.
A metéfora da ressurreicdo apresentada ao final do episédio do quadrinho, traz Kabelluda
novamente a luta. A jovem ndo desiste de seu ideal e permanece militando para que 0 povo
seja livre. Pagu quer a todo custo chamar a atengdo para importancia do engajamento politico
como a unica alternativa para transformar a sociedade em um lugar mais justo. Ela ia de
encontro as tradi¢es e implodia estereétipos criados para seu género. Mas, como era de se
esperar, ndo foi compreendida por parte daquela sociedade conservadora, inclusive por muitas
mulheres de seu tempo, envoltas pelos valores patriarcais.
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Legendas: Kabelluda fugiu para Portugal/ Os portugueses sentiram o cheirinho e deram em cima/ Kabelluda
voltou com Kabelludinha para o gozo de Malakabeca/ Fanika moralista estragou porque Kabelluda era solteira.
Fonte: ANDRADE; GALVAO (07/04/1931, p. 6)

Comentario: Nessa tira, da edicdo nimero seis, Kabelluda fugira para Portugal e acabou
sendo assediada pelos portugueses. Depois de alguns meses, voltou para a casa dos tios que a
recebem felizes. No entanto, Fanika descobre que a sobrinha engravidou, castiga-a e mata sua
filha, Kabelludinha, para desespero de Kabelluda. A tia conservadora intervém de forma tdo
extrema porque a sobrinha contrariou os bons costumes da familia burguesa, “desonrando-a”.
Pagu também pode ter feito nessa tirinha uma alusdo a pratica do aborto, que causava
incomodo entre as mulheres “de familia”, mas que acabava sendo feito as escondidas, por
muitas delas, revelando a hipocrisia daquela sociedade, imbuida de um patriarcalismo
promovido pelas préprias mulheres. Pagu, apresenta, portanto, uma critica a0 modelo
tradicional de familia que se baseava no controle do corpo e das decisdes das mulheres, para
atender a determinados interesses politicos, ideoldgicos e mesmo religiosos. Ela questiona o
lugar social feminino, alienante, numa tentativa de tentar mobilizar contra essa opressao e

subserviéncia por parte das mulheres.
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Legendas: Kabelluda namora o sargento/ Apparece o politico cartoldo fonfonando/ Kabelluda acha pau/ E foge
com 0 Homem do Povo B
Fonte: ANDRADE; GALVAO (09/04/1931, p. 6)

Comentario: Pagu continua a colocar em xeque as regras estabelecidas ao comportamento
feminino, apostando no poder de escolha da mulher, como mostra a tira acima, da edicéo
numero sete do jornal. Nessa historia em quadrinhos, Kabelluda e o seu namorado, o sargento,
sdo retratados logo no inicio. No entanto, seu encontro é interrompido pela chegada de um
politico, ao qual seu namorado é submisso. Kabelluda ndo aprova essa subordinacdo e
consonancia ao politico, uma representacdo do sistema politico da época, e foge com o

“Homem do Povo”, uma clara mengao a Oswald de Andrade.

Legendas: Kabelluda soube que o principe gosta muito das brasileiras/ Resolveu ir a estagcdo/ Mas soube que na
Inglaterra havia/ E resolveu lgancar a nacionalista.
Fonte: ANDRADE; GALVAO (09/04/1931, p. 6)

Comentario: o quadrinho acima, edicdo oito, retrata Pagu descontente com a visita do

principe de Gales ao Brasil, em margo de 1931, e sua satira ao fato de jovens brasileiras
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estarem eufdricas e deslumbradas com a presenca de Edward, herdeiro do trono inglés. A
histdria diz que quando Kabelluda fica sabendo da vinda do principe e logo no inicio, também
vai a estacdo, mas ndo para sauda-lo como fizeram as demais e sim questionar a fome sofrida
na Inglaterra. Percebe-se aqui claramente, o embate que Pagu quis aclarar entre as mulheres
da burguesia e mulheres do povo. Kabelluda consciente do seu papel social, que questiona os
problemas do povo, contrasta com o que Pagu chamava de alienacdo da mulher burguesa,
preocupada com futilidades. Ao final da historia, Kabelluda contestadora ao ver o nobre
britanico de perto, sem nenhum pudor, dobra o braco enfaticamente, dando “uma banana” ao
principe.

Depois do trabalho de analise dos quadrinhos, o final da aula os discentes receberdo do
professor um resumo escrito e informativo sobre as histdrias em quadrinhos, com informacdes
béasicas sobre os principais tipos e os elementos basicos na elaboracdo de uma HQ para ser
lido e explorado em casa, para na aula seguinte ser trabalhado em sala.

5% aula - Produzindo quadrinhos
e Duragdo: 50 minutos;
e Local: patio da escola;
e Organizacdo da turma: 1° momento — todos reunidos em um unico circulo; 2°
momento — divisdo em grupos;
e Recursos e/ou material necessario: resumo escrito, slides sobre as histdrias em

quadrinhos, papel sulfite, lapis, borracha, lapis de cor, canetas coloridas.

Na aula anterior, foi entregue aos alunos um resumo escrito abordando os principais
tipos de quadrinhos e uma descri¢do de quais elementos, geralmente, eles séo estruturados.

Nesta aula, inicialmente, deve-se estimula-los a comentar o que acharam do material,
0 que lembram de informacdes. Logo depois, o docente trabalha detalhadamente esse
material, podendo usar slides nessa apresentacdo — e incluir imagens e/ou videos — o que
deixara a exposicao ainda mais interessante. No entanto, é importante que de antemao, bem
previamente, o professor se aproprie, ainda mais com informagdes gerais desse arcabouco
tedrico, histérico e técnico do universo das HQs para entdo propor alguma atividade que
envolva a producdo de Historias em Quadrinhos.

Para comeco da atividade, devido as caracteristicas variadas e particularidades, formas
e temas diversos, as HQs sdo motivos de muitos debates, principalmente quando se pretende

classifica-las e/ou defini-las. Entdo, buscar chegar numa classificagdo “ideal”, ndo ¢ um
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trabalho viavel ja que dentre os estudiosos, tedricos e pesquisadores das HQs ndo ha esse
consenso. O que se pode fazer é escolher uma linha para seguir e se apropriar dela ou delas,
compreendendo que ela ndo deve ser a Unica correta ou a mais interessante simplesmente
porque se optou por essa Vvisao.

Assim sendo, optou-se pela linha de estudo de Paulo Ramos (2009; 2018; 2020), que
com base em outros pesquisadores, acredita que os quadrinhos sdo um hipergénero, por
reunirem sobre seu espectro uma diversidade de géneros, com nomes e estruturas diferentes
mas interseccionados, em menor ou maior graus, por caracteristicas que se repetem, como no
caso dos cartuns, charges, as tirinhas (ou tiras), as revistas em quadrinhos, 0s mangas, as
novelas graficas, etc., que mesmo tendo suas especificidades, fariam o uso da linguagem dos
quadrinhos, que usa a comunicacédo verbal e icdnica para constituir um texto narrativo.

A tira € um dos tipos mais conhecidos no universo das HQs, gracas as suas
publicagdes em jornais. Aqui deve-se aproveitar a familiaridade que os discentes tém quanto
as tiras da Pagu para comecar a explorar as caracteristicas desse formato. O docente pode
perguntar quantos quadros tinham essas tirinhas, se tinham legendas, baldes, etc. E assim
criando uma relacdo com o conhecimento que eles ja tém, ficara mais facil estabelecer um
sentido para a nova informacgdo. As tiras no geral possuem um formato horizontal e se
apresentam divididas entre dois a cinco quadros. E, portanto, uma histéria em quadrinhos
curta, com tematicas de humor, drama acéo, etc., e por isso também poder ser chamada de tira
comica, tira em quadrinhos, tirinha, tira de jornal, entre outros nomes.

Outro exemplo, sdo as famosas tirinhas de Hagar, o Horrivel, que contam o cotidiano
de Hagar e sua esposa e também dele com seus companheiros de guerra numa narrativa
bastante bem-humorada, envolvidas de temas como religido, politica, relacdes sociais e
muitos outros. Esses quadrinhos, apresentam edi¢des mais curtas como 0s da Pagu ou mais
compridos e verticais, como o exemplo a seguir. Este quadrinho trata justamente duma critica
da relacdo desigual entre homens e mulheres, onde os afazeres domésticos sdo vistos como
uma ocupagao tipicamente feminina, e que por isso, também, acabe ndo sendo valorizada,

considerado um trabalho invisivel, ja que ndo gera renda.
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Imagem 24: Hagar
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Fonte: http://lendoecriaando.blogspot.com/2010/07/as-imagens-muitas-vezes-substituem-ou.html

Ja o cartum é um desenho que traz uma mensagem critica e bem-humorada sobre
situacdes reais da vida em sociedade, podendo ou néo ter palavras. Pode apresentar também
diversos recursos dos quadrinhos, como baldes, legendas, etc. Geralmente retrata a realidade

social de forma comica e reflexiva e apresenta um carater mais atemporal. Exemplos:

Imagem 25: Olga, a sex6loga

ABERTA A
TEMPORADA DE
CABIDES Dg
EMPREGO!

=]

Fonte: https://www.juicysantos.com.br/wp-content/uploads/2018/02/thais.png
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Imagem 26:
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"MACHISMO"? PESSOAS TEM DE QUE... HOMEM!
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Fonte: http://estilotagarela.weebly.com/hearts-home/archives/04-2015

beckilustras & gmail com

Por sua vez, outro género dos quadrinhos bastante conhecido é a charge. Geralmente
se apresenta por meio de uma imagem humoristica, caricaturada, que tem a finalidade de
produzir uma critica a um acontecimento de relevancia na atualidade onde figuras politicas,

culturas e costumes envolvidos no fato sdo satirizados.
Imagem 27:
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Imagem 28:
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Fonte: https://metalurgicos.org.br/charges/viva-classe-trabalhadora-o-movimento-sindical-e-0-10-de-
maio/
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A revista em quadrinhos que foi por muito tempo o formato mais comum entre as
publicacdes de HQs, a novela grafica (ou graphic novel — tem bem mais paginas que as
revistas em quadrinhos, se assemelha mais a um livro e traz narrativa mais densa e sofisticada
voltada mais ao publico), os com os mangas, webcomics, fotonovelas, fanzines, entre outros,
compravam a diversidade de géneros nas histérias em quadrinhos.

E, para fechar o resumo das histérias em quadrinhos, conhecer sua estrutura basica é
fundamental para a caracterizacéo e entendimento do que € uma HQ. A comecar pelo modo
se 1&é um quadrinho que é um dos tracos mais peculiares desse recurso. Sabe-se que,
geralmente, se I& um quadrinho da esquerda para direita, de cima para baixo (mas 0s
quadrinhos orientais, como 0s mangas japoneses, por exemplo, se Ié da direita para a
esquerda). Os quadrinhos ndo falam por si s0, ndo trazem seu sentido em si mesmos porque
quem faz isso é o leitor, o qual é o corresponsavel pelo andamento da narrativa. Uma HQ,
entdo, possibilita que o tempo de cada um seja respeitado, pois se a pessoa quiser fazer uma
leitura de acordo com o0 seu ritmo naquele momento, ela pode acelerar ou diminuir o
compasso, voltar e ler de novo. A construcdo da narrativa ndo sera prejudicada.

A estrutura bésica presente de uma forma ou de outra em quaisquer géneros dos
quadrinhos, formada por quadro, requadro e sarjeta. Além desses, também sdo importantes o
baldo, a legenda e a onomatopeia.

O quadro - também conhecido por vinheta é a imagem estatica e fixa de uma cena,
que junto aos demais quadros da obra, dispostos em sequéncia, formam uma historia. E
formado pelo conjunto de linhas que delimitam um instante especifico ou uma sequéncia
interligada de momentos. Pode ter varios formatos e ndo necessariamente precisam ter apenas
angulos retos, podendo assumir infinitas formas.

O requadro — é a moldura do quadro e auxilia na separacdo das ac¢des, ajudando na
compreensdo da histdria.

A sarjeta — também conhecido como calha, é um vao, um lugar vazio que serve para
separar 0s quadros e delimitar passagem de tempo. Colabora com a (0) leitora (0) no exercicio
de ligar mentalmente, um quadro ao outro, para completar as cenas e dar unidade e sentido a
narrativa sugerida pelas imagens. E nesse espaco em branco (ou de outra coloracio,
dependendo da cor de fundo dos quadrinhos), que instintivamente se cria uma comunicacao
que liga um quadro ao outro para dar continuidade a narrativa.

O baldo - um dos elementos mais conhecidos das HQs e abriga a fala dos
personagens, o texto da conversa. Podem ser desenhados de formas diferentes, para atender a

expressao do sentimento dos personagens, com variagdes na linha do contorno, o que forma



83

um cédigo de sentido préprio na linguagem dos quadrinhos. Os baldes ainda apresentam uma
espécie de “rabicho”, que aponta para um personagem e indica precisamente ao leitor quem
estd falando ou pensando. No entanto, nem sempre os balGes aparecem nas narrativas dos
quadrinhos.

O recordatorio — também chamado de legenda, o recordatério € muito utilizado no
alto do quadrinho para exibir as falas do narrador, mostrando algo nao visivel ou usado para
mostrar pensamentos dos personagens. Geralmente as legendas nédo sdo associadas a nenhum
personagem especifico, apenas fornecem dados.

A onomatopeia — é a representacdo do som de vozes ou ruidos com o objetivo de
aumentar a expressividade do discurso; elas se transformam graficamente naquilo que
descrevem e sdo importantes para o desenrolar da histdria, por exemplo, na batida de uma
porta: “toc-toc!”, o “tic-tac” do reldgio, “bla-bla-bla”, etc.

Feito tudo isso, ao final da apresentagcdo dos pontos elencados acima, como maneira de
praticar os ensinamentos apreendidos, propor aos alunos que produzam, com base no que
aprenderam ao longo dessa e das aulas anteriores, uma HQ retratando a desigualdade de
género, com um exemplo de situacdo em que a mulher sofre preconceito ou algum tipo de
violéncia. Pode ser em formato de tira, charge ou qualquer género de quadrinhos. A atividade
pode ser feita em grupo, mas cada uma faz o seu. Aqui a ideia é que o colega possa ajudar ao
outro que estiver com dificuldade em comecar. Importante destacar nesse momento que eles
possam se sentir que sdo capazes de produzir uma HQ, sem receio de serem julgados por
achar que ndo dominam a técnica do desenho, por exemplo. Um quadrinho vai muito além da
imagem. Ao concluirem que possam entregar ao professor. Antes da aula acabar, o docente
pede que os estudantes formem grupos e que conjuntamente ja pensem em uma narrativa, um
enredo que pudesse servir de base para o retrato de algum momento da histéria de Pagu que

também pudesse ser construido por meio da producao de uma HQ na proxima aula.

62 aula - Viva Pagu!
e Duracéo: 50 minutos;
e Local: patio da escola;
e Organizacdo da turma: 1° momento — todos reunidos em um anico circulo na sala de
aula;
e Recursos e/ou material necessario: cartolina, pinceis coloridos, lapis, borracha para a

producéo de HQs sobre a Pagu e mural biografico com imagens
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Nesta Gltima aula, a turma que ja estd dividida em grupos vai produzir uma tira huma
cartolina, retratando um aspecto interessante, uma situacdo ou acontecimento que mostre a
forca e a luta de Pagu por uma igualdade de género e uma sociedade portanto mais justa.
Todos na equipe deverdo participar, ou diretamente desenhando, ou no roteiro da historia, na
edicéo, etc. Paralelamente, depois de uns 20 minutos nessa atividade, que o grupo escolha um
representante do grupo para, conjuntamente com os colegas de cada uma das equipes formar
um outro grupo que monte um painel biografico com fotos (pode ser aquelas mesmas imagens
trabalhadas pelo professor na aula 22 aula, acrescidas de outras) de Pagu, nas diferentes fases
da vida dela até sua morte. A ideia € deixar o cartaz com a HQ e esse painel expostos no patio
da escola, onde o restante da comunidade escolar possa conhecer um pouco da histéria dessa

mulher.

AVALIACAO

Todas as atividades propostas, da primeira a ultima aula de aplicacdo dessa sequéncia
didatica, devem servir para construir a avaliacdo da aprendizagem da turma. Recomenda-se
ter em médos uma tabela com todas as atividades e 0 nome das alunas e alunos para um efetivo
controle sobre as devolutivas de atividades, retorno das propostas em sala. Isso auxiliard o
docente a melhor avaliar os pontos importantes e publicizados 14 no inicio da SD, pelos quais
os discentes serdo avaliados: o envolvimento, o interesse e a pontualidade em entregar as
atividades.

A primeira atividade escrita, aquela voltada a Era Vargas, se néo tiver sido corrigida
ainda completamente, pode ser requisitada para ser entregue ao final da SD, para se somar as
demais demandas de trabalho ja realizados.

Recomenda-se ter um momento de avaliagdo da SD. Numa roda de conversa, 0s
estudantes devem ser estimulados a falarem sobre o que acharam das aulas, que
conhecimentos novos aprenderam, que sugestdes de temas ou atividades podem ser
trabalhados em sala de aula em outra oportunidade. Assim, nesse processo todos se avaliam.
O docente, que ouve e reflete com a fala da turma sobre todo o processo de aplicacdo da SD e
elas e elas que nesse exercicio de relembrar e rever as acdes propostas em sala e trabalhadas
individual e coletivamente também podem se perceber enquanto agentes de percepc¢do do seu
crescimento.

Além de todas as vantagens de uma sequéncia didatica ja apresentadas, uma SD pode

apresentar do inicio ao fim um processo interativo e dialdgico entre professoras (es) e
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estudantes, de modo ndo focado na fixagdo de informacgdes de forma mecanizada e sim na

construcdo coletiva do conhecimento de forma criativa e eficaz.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos dos desafios diarios que o exercicio da docéncia nos traz. Conseguir fazer
um planejamento mais funcional, estruturado e dindmico é um deles. Professoras e
professores da Educacdo bésica sdo produtores e conhecimento, de curriculo, mas nem
sempre a pratica do chdo da escola estd em sintonia com o curriculo e muito menos o
conhecimento produzido na academia vai parar nas escolas. E com a correria exaustiva que
toma tempo e vitalidade, como as professoras e professores podem reverter esse
distanciamento?

E aqui que o ProfHistéria vem desenvolvendo um trabalho significativo de despertar
os diversos agentes escolares, especialmente o (a) docente, para a importancia que a sua
pratica tem, sob o viés de que escola também € lugar de construcdo de saberes e que o (a
professor (a) também € criador (a) e produtor (a) de conhecimento. O presente trabalho &,
portanto, um estudo que visa contribuir com exemplos de a¢Ges pedagdgicas para um ensino
de Histdéria mais dindmico e participativo usando as Histérias em Quadrinhos e fruto dessa
experiéncia do ProfHistoria.

Neste caso, por mais promissoras que sejam as vantagens de se trabalhar com as HQs,
elas ainda ndo sdo tdo bem aproveitadas como deveriam nas aulas de historia — talvez por
preconceito, por desconhecimento de suas potencialidades ou até mesmo falta de tempo para
se aprofundar mais nessa tematica. Essa visao se reflete também nas produgdes académicas do
ProfHistdria, por exemplo, onde dos atuais 457 trabalhos do repositério de dissertaces desse
programa, apenas pouco mais de 10 trabalham efetivamente com os quadrinhos. E aqui que
este trabalho também se insere, como mais uma tentativa de mostrar as comunidades
académica e escolar que a escolha desse recurso se deu pela convicgdo plena de que elas
podem ajudar a pavimentar o caminho do aprendizado histérico mais efetivo.

Foi justamente pesquisando sobre o potencial das HQs, vislumbrando possibilidades
em usa-las em sala de aula que eu encontrei a Pagu e os seus quadrinhos e resolvi trazer a sua
histdria, a sua experiéncia do passado para esta dissertacao, que foi construida com o objetivo
apresentar uma proposta de intervencao pedagogica utilizando as historias em quadrinhos, o
estudo do género e do feminismo a partir das tiras de Pagu, tudo isso bem articulado e
organizado em uma sequéncia didatica. Decerto, as HQs ndo sdo e nem devem ser vistas
como o recurso que vai salvar o mundo da sala de aula e que somente com elas que a aula
pode dar certo. Evidentemente que ndo. Mas que se esse recurso for bem estudado e as suas

potencialidades exploradas de forma individual ou associadas a outros instrumentos
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pedagdgicos, 0s quadrinhos se tornam um grande aliado nessa complexa tarefa que € ensinar
para a autonomia, para o respeito a diversidade e para a cidadania.

Na pesquisa, desenvolveu-se um estudo mais detalhado sobre a vida da Pagu, suas
tirinhas e um estudo sobre a parte metodoldgica dos quadrinhos, apresentando os exemplos e
elementos principais desse hipergénero. Ou seja, este trabalho também pode servir como
momento de reflexdo inicial para pesquisadores e demais interessados, em estudar
especificamente a trajetdria de Pagu e as suas mais variadas fases da vida e/ou somente 0s
quadrinhos como recurso didatico e fonte histérica.

Ao conhecer as tirinhas de Pagu, contextualizando-as historicamente se percebe
claramente as criticas que ela faz abertamente ao lugar feminino de inferioridade e
passividade de sua época e ao modelo social baseado no conservadorismo e valores religiosos,
que buscava a todo custo o controle do corpo e das decisbes das mulheres. Esse
posicionamento de Pagu, por exemplo, pode ser usado nas reflexdes sobre como as mulheres
ndo tinham as mesmas condicdes de acesso a emancipacdo que 0s homens. Dai partir para o
presente € um pulo. Como ndo deixar a aula mais interessantes, desse modo, comparando
tempos distintos, trazendo fontes histdricas paras serem analisadas e que ainda servirdo de
pontapé inicial para a construcao de quadrinhos pelos préprios alunos.

O produto final desta pesquisa esta direcionado aos docentes de Historia e resultou em
uma sequéncia didatica construida com base em seis aulas bem detalhadas e interligadas entre
si para auxiliar a aplicabilidade dos temas escolhidos e o dialogo deles em sala de aula.
Especialmente pensada para facilitar a vida dos professores e professoras que tém um ritmo
frenético de trabalho com cargas horarias magantes, essa SD trabalha o feminismo de Pagu, as
possibilidades do uso de HQs e o estudo de género. Temas esses geradores de discussdo em
sala de aula, ja que em varios lugares, todos os dias, mulheres sofrem algum tipo de violéncia,
preconceito ou discriminacdo apenas por serem mulheres. Problematizar, refletir, questionar e
condenar cada acdo dessa € sempre necessario e evita que se naturalize os discursos
misdginos, patentes ou latentes que de alguma forma ou outra se fazem presentes, inclusive na
escola.

A sequéncia inicia com Era Vargas para compreender a historicidade dos quadrinhos
da Pagu, que também sdo temas de aulas, bem como sua vida e seu lugar no feminismo e na
luta contra a desigualdade de género e ainda uma oficina de como elaborar quadrinhos.
Nessas aulas é possivel ter acesso a textos de orientacdo, resumos, sugestdes de imagens,
sites, videos e atividades diversificadas para serem resolvidas durante a aula, de forma

individual, em dupla e em grupo e ainda em casa. Essa diversidade de agdes organizada
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permite uma interagdo muito maior pois se o discente ndo se identifica com uma atividade
podera ter mais op¢bes em se sentir a vontade para participar. Toda essa estrutura foi
organizada de modo que a aula seguinte se ligue tanto ao momento anterior, quanto a aula
posterior a ela. A ideia € criar degraus, partindo de niveis de conhecimento que os alunos ja
dominam para chegar aos niveis que eles precisam dominar. Essa l6gica contribui para a
consolidacdo de conhecimentos que estdo em fase de construcao.

Por fim, espera-se que esta dissertacdo possa contribuir de forma consequente a
discussdo e constituicdo de um aprendizado mais autbnomo e interativo de Historia. Que mais
estudos envolvendo a metodologia dos quadrinhos possam ser iniciados a partir das analises
aqui apontadas e que cada vez mais a vida de Patricia Galvao, seja lembrada e revivida. Foi
uma trajetéria marcada por uma forca e coragem sem igual, de uma mulher que viveu
intensamente suas vontades e dores e que tinha consciéncia da importancia de se posicionar
na contram&o de uma sociedade que a queria em siléncio. Lutou para ver as mulheres sendo
tratadas com dignidade e o respeito. Que desalento ela teria se soubesse que essa luta esta
longe do fim. Mas que Pagu continue a inspirar ¢ que outras “pagus” inviabilizadas e
silenciadas, no passado e no presente, cheguem a tona por meio pesquisas académicas,
especialmente no ProfHistoria, que busca instrumentalizar diretamente a pratica dos

educadores e educadoras.
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ANEXO A - Fotos

A bebé Pagu, em 1910

Disponivel em: https://medium.com/éinesuffragette/pagu-o-mito-a—muIher-o-;Bnho-
30cdof3f8h68

. 1
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https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Pagu.Elsie. Tarsila.Anita.Eugenia.1922.jpg
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https://medium.com/cinesuffragette/pagu-o-mito-a-mulher-o-sonho-30cd0f3f8b68
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Pagu em 1929

Formatura de Pagu na Escola Normal
de Séo Paulo em 1929

Norma Mascagni

s Paulo

Patricia Galvio

- Disponivel em:
https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cul

https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima

t005.htm /2022/02/em-cadernos-ineditos-pagu-traca-

seus-passos-e-de-oswald-depois-da-
revolucao-de-30.shtml
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Disponivel em https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2010/08/Pagu.jpg


https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cult005.htm
https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cult005.htm
https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2010/08/Pagu.jpg
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Disponivel em https://deliriumnerd.com/2018/01/19/livro-pagu-vida-obra-resenha/

Pagu presa na Franca, em 1934
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Disponivel em https://oglobo.gIobo.com/cultura/livros/notiia/2022/04/ficha-na-po|icia—
cirurgias-e-militancia-nas-ruas-livro-revela-temporada-de-pagu-em-paris.ghtml


https://deliriumnerd.com/2018/01/19/livro-pagu-vida-obra-resenha/
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Patricia Galvdo em 1936/D[_EOPS-SP - Arquiy~o publico do Estado de S&o Paulo.
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Disponivel em https://www.quatrocincoum.com.br/br/resenhas/biografia/escrever-e-sangrar

Geraldo Ferraz e Pagu guando falavam ao repdrter do jornal Diario da Noite, 24/1/1945
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Dispom’vel em https://www. 'ovonﬁIenio.inf.br/cultura/cult005k1.htm
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Pagu em 1950

Disponivel em https://medium.com/cinesuffragette/pagu-o-mito-a-mulher-o-sonho-
30cd0f3f8h68

ANEXO B - Sites de entrevistas e matérias sobre a Pagu
https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cult005e.htm
https://deliriumnerd.com/2017/11/27/pagu-historias-em-quadrinhos/
http://www.pagu.com.br/imagens-de-pagu/
http://www.pagu.com.br/agenda/para-nao-esquecer-pagu/
https://deliriumnerd.com/2018/01/19/livro-pagu-vida-obra-resenha/

https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cult005¢c.htm

ANEXO C - Videos
https://www.youtube.com/watch?v=TpYtAw0BQk4
https://www.youtube.com/watch?v=40VMUJV5nSY

https://www.youtube.com/watch?v=pSrlkzvbekM


https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cult005e.htm
http://www.pagu.com.br/imagens-de-pagu/
http://www.pagu.com.br/agenda/para-nao-esquecer-pagu/
https://deliriumnerd.com/2018/01/19/livro-pagu-vida-obra-resenha/
https://www.novomilenio.inf.br/cultura/cult005c.htm

ANEXO D - Os quadrinhos de Pagu nas edi¢6es do jornal O homem do Povo
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