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RESUMO

O presente trabalho analisa a obra Asilo nas Torres, de Ruth Bueno, a luz do conceito de
cronotopo, especialmente o cronotopo do limiar, desenvolvido por Mikhail Bakhtin.
Inicialmente, discutiram-se os fundamentos teoricos acerca do dialogismo, da polifonia e do
cronotopo, bem como suas relacdes com a filosofia kantiana e a teoria da relatividade. Na
sequéncia, abordou-se o contexto da ditadura civil-militar brasileira, compreendido como um
espaco-tempo de ruptura, medo e vigilancia, elementos diretamente vinculados ao cronotopo
do limiar. Por fim, realizou-se a interpretacao da obra Asilo nas Torres, evidenciando como os
espacos fechados, o siléncio, os deslocamentos e a fragmentacdo textual refletem
simbolicamente as experiéncias de opressao, alienagao e resisténcia durante o periodo ditatorial.
A pesquisa contribui para ampliar a compreensao das articulagdes entre estética, literatura e
histéria, revelando como a narrativa de Ruth Bueno materializa, no plano literario, os efeitos
do autoritarismo e os gestos de resisténcia presentes nas subjetividades afetadas por esse
contexto. Os resultados mostram que o romance constroi um espago de tensdao liminar, onde
personagens vivenciam uma temporalidade suspensa e um espago marcado pelo apagamento e
pelo isolamento. A pesquisa, de natureza qualitativa, carater exploratério e abordagem
bibliografica, fundamentou-se em tedricos como Bakhtin, Gaspari, Aquino, Napolitano,
Rodeghero, Brait, Fiorin e Machado.

Palavras-chave: Cronotopo. Ditadura civil-militar. Limiar. Literatura. Ruth Bueno.



ABSTRACT

This study analyzes the novel Asilo nas Torres by Ruth Bueno through the lens of the concept
of chronotope, particularly the threshold chronotope developed by Mikhail Bakhtin. It first
discusses the theoretical foundations of dialogism, polyphony, and chronotope, as well as their
relations to Kantian philosophy and Einstein’s theory of relativity. The research then addresses
the context of the Brazilian civil-military dictatorship, understood as a space-time of rupture,
fear, and surveillance — elements directly associated with the threshold chronotope. Finally, it
interprets Asilo nas Torres, highlighting how enclosed spaces, silence, displacements, and
textual fragmentation symbolically reflect experiences of oppression, alienation, and resistance
during the dictatorial period. This research contributes to expanding the understanding of the
intersections between aesthetics, literature, and history, revealing how Ruth Bueno’s narrative
embodies, in literary form, the effects of authoritarianism and the gestures of resistance
inscribed in the subjectivities shaped by this context. The findings indicate that the novel
constructs a liminal space of tension, in which characters experience a suspended temporality
and a space marked by erasure and isolation. This is a qualitative, exploratory, and
bibliographical study, grounded in theorists such as Bakhtin, Gaspari, Aquino, Napolitano,
Rodeghero, Brait, Fiorin, and Machado.

Keywords: Chronotope. Brazilian civil-military dictatorship. Threshold. Literature.
Ruth Bueno.
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INTRODUCAO

A tematica que circunda este trabalho envolve a critica literaria, a qual se debruga sobre uma
diversidade de estudos voltados a analise detalhada de textos, considerando aspectos como
estrutura, estilo, tema, contexto historico e inten¢do do autor. Diante da diversidade de meios
de analise existentes no campo da critica, torna-se necessario buscar outras inferéncias a partir
de perspectivas teoricas distintas, a fim de compreender melhor a complexidade da vasta
producao literaria, sobretudo no que diz respeito a temas delicados, como o da ditadura civil-
militar e as obras produzidas durante esse periodo. Entre esses temas, destaca-se o conceito de
“cronotopo”, proposto por Mikhail Bakhtin, que se refere, de forma geral, as possibilidades de
se analisar as nuances envolvendo tempo e espago na tessitura narrativa das obras literarias.

Apesar de as ideias relacionadas ao tempo e ao espaco na narrativa ja estarem presentes
nos estudos literarios mais recentes, o estudo do cronotopo ainda se mostra pouco aprofundado,
uma vez que muitos académicos se concentram em aspectos narrativos ou tematicos, enquanto
a relagdo espago-tempo permanece, muitas vezes, implicita. Além disso, a complexidade do
conceito bakhtiniano dificulta andlises mais aprofundadas, embora sua importancia seja
amplamente reconhecida na teoria literaria e na critica, devido ao renome de seu criador. Por
isso, sua aplica¢do ainda € pouco comum em determinadas areas académicas ou em analises
mais superficiais.

Assim, o foco deste trabalho ¢ lancar luz sobre a perspectiva tedrica bakhtiniana do
cronotopo, observando os postulados espago-temporais presentes na obra Asilo nas Torres
(1979), da autora Ruth Bueno, configurando-a como uma narrativa significativa do periodo da
ditadura civil-militar. Buscou-se, por meio dessa teoria, elucidar questdes que ultrapassam a
superficialidade temdtica do texto literdrio, pois, ao nos apropriarmos desses saberes,
ampliamos o leque de percepgdes possiveis. Desse modo, a intencdo ¢ explorar camadas
implicitas de significacdo, mergulhando em compreensdes diversas.

A andlise da obra permite observar a profundidade de textos produzidos durante o
regime civil-militar brasileiro sob essa oOtica, trazendo a tona perspectivas relevantes e
significativas. Consideramos extremamente necessario retomar discussoes e fatos que, embora
pertencentes ao passado, que ainda reverberaram no presente e, por vezes, assombraram nossa
sociedade. Essa abordagem permitiu revisitar um tema que segue sendo atual e urgente, ao
mesmo tempo em que se relaciona com uma perspectiva tedrica ainda pouco explorada nos
estudos académicos.

Além disso, ao trabalhar com a obra da autora Ruth Bueno, observa-se a relevancia de

uma escritora pouco conhecida na atualidade, sobretudo em razao da escassa republicacdo de



seus escritos, o que contribui para o esquecimento de uma producdo literaria proficua em
tematicas e pontos de vista. Portanto, uma oportunidade singular para evidenciar a existéncia
de uma gama de autores contemporaneos que ainda nao foram suficientemente estudados no
meio académico nacional, embora merecam destaque, considerando a profundidade e a
relevancia de suas obras.

Para alcangar tais objetivos, o percurso de toda a pesquisa segue um caminho
meticuloso e pautado, considerando que tais andlises, durante a investigacao, sdao de suma
importancia, pois a pesquisa apropria-se de métodos para lograr éxito em seus objetivos. Nesse
sentido, antes de iniciar o processo analitico, postulou-se uma metodologia que contemplasse
adequadamente as possibilidades critico-tedricas do estudo. Conforme os objetivos propostos,
a presente pesquisa se classifica, quanto a sua natureza, como basica, pois objetiva “gerar
conhecimentos novos Uteis para o avanco da ciéncia sem aplicacao pratica prevista” (Prodanov;
Freitas, 2013, p. 51), envolvendo verdades e interesses universais, ao tratar-se de um material
literario. Além disso, em razdo de seus procedimentos, apresenta-se como bibliografica, ou seja,
“desenvolvida com base em material j4 elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos” (Gil, 2002, p. 44), sendo o intuito fundamentar-se teoricamente com textos que
confirmem a relevancia dos temas estudados e garantam o aprofundamento das indagagdes ¢
dos resultados obtidos.

Quanto ao objetivo do estudo, a pesquisa ¢ exploratoria, pois visa “proporcionar maior
familiaridade com o problema, tornando-o explicito ou construindo hipoteses sobre ele”
(Prodanov; Freitas, 2013, p. 127). No que tange a abordagem do problema, trata-se de uma
pesquisa qualitativa, visto que a fonte direta para a coleta de dados e interpretacdo dos
fenomenos foi o ambiente natural da pesquisa, ndo sendo necessarias técnicas estatisticas
(Prodanov; Freitas, 2013, p. 128). Dessa forma, pretende-se explorar de forma contundente e
cirrgica as camadas mais profundas dessas relacdes, explanando e esmiug¢ando a teoria
cronotopica, com o intuito de dar clareza as indagacdes e aos elos entre a trama narrativa e as
vinculagdes historicas que aproximaram a obra literaria do contexto da ditadura militar.

Diante da proposta desta pesquisa, o desenvolvimento do trabalho foi organizado em
trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta os fundamentos tedricos que embasam a analise,
abordando a trajetoria intelectual de Mikhail Bakhtin, suas principais contribui¢des para os
estudos da linguagem e da literatura, com destaque para os conceitos de dialogismo, polifonia
e, especialmente, cronotopo. A discussdo aprofunda-se na compreensdo do cronotopo como

categoria fundamental para a analise das relagdes espago-temporais na narrativa, elucidando
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sua dimensdo estética, filosofica e existencial, bem como suas relagdes com o pensamento de
Kant e as bases cientificas da teoria da relatividade.

O segundo capitulo aborda o contexto historico da ditadura civil-militar brasileira,
compreendendo-o a partir da perspectiva do cronotopo do limiar. Este capitulo discute como o
regime ditatorial reorganizou os espagos € tempos sociais, afetando as subjetividades, as
producdes culturais ¢ a propria dinamica social do periodo. Analisa-se como o medo, a
vigilancia, a censura e o silenciamento moldaram uma experiéncia social e historica marcada
pela tensdo e pela suspensdo da normalidade, sendo essa experiéncia interpretada como um
espaco-tempo de transi¢do, incerteza e ruptura.

O terceiro capitulo dedica-se a anélise da obra Asilo nas Torres, de Ruth Bueno, sob a
otica do cronotopo do limiar. A narrativa ¢ interpretada como uma representagdo simbolica da
experiéncia vivida durante a ditadura, em que os espacos fechados, as torres, o siléncio e o
controle constante refletem uma realidade marcada pela repressdo, pela alienacdo e pela
negacdo da subjetividade. Por meio de uma linguagem poética, alegorica e fragmentada, a obra
evidencia, tanto no enredo quanto na constru¢do dos personagens, os efeitos do autoritarismo
sobre os sujeitos e a sociedade. A andlise revela que, apesar do silenciamento e do controle,
emergem gestos de resisténcia, memoria e desejo de liberdade, que tensionam as estruturas

opressoras representadas na narrativa.
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1 MIKHAIL BAKHTIN E O CRONOTOPO

Mikhail Mikhailovitch Bakhtin nasceu em 16 de novembro de 1895, na cidade de Orel,
Russia. Proveniente de uma familia aristocratica empobrecida, viveu sua infancia em um
ambiente culturalmente diversificado, passando por Vilna e Odessa. Em Sao Petersburgo,
formou-se em Historia e Filologia, iniciando suas reflexdes sobre linguagem e literatura.

Na década de 1920, Bakhtin estabeleceu-se em Nevel e Vitebsk, onde formou um
circulo intelectual que viria a ser conhecido como Circulo de Bakhtin. Durante esse periodo,
publicou seu primeiro ensaio, Arte e responsabilidade, no qual propunha a relacao entre estética
e ética na producao artistica (Fiorin, 2008, p. 9). No entanto, as dificuldades politicas da Unido
Soviética o afetaram diretamente. Em 1929, foi preso e condenado a trabalhos for¢cados sob a
acusacdo de atividade contrarrevolucionaria. Devido a sua saitde debilitada por uma
osteomielite cronica, sua pena foi comutada para exilio no Cazaquistdo, onde permaneceu por
seis anos (Fiorin, 2008, p. 10).

Mesmo em condi¢Oes adversas, Bakhtin continuou seus estudos. Em 1940, submeteu
sua tese Rabelais e a cultura popular, mas sua defesa foi adiada para 1946 devido a Segunda
Guerra Mundial. Embora tenha sido aprovada, o trabalho ndo lhe garantiu o titulo de doutor,
sendo rejeitada por um comité académico em 1952 (Fiorin, 2008, p. 10-11). Apesar disso, a
publicacao do estudo em 1965 consolidou sua reputagdo internacional.

Nos anos seguintes, Bakhtin dedicou-se ao ensino e a pesquisa, aposentando-se em
1961. Seus ultimos anos foram marcados pelo crescente reconhecimento de sua obra,
especialmente apos a reedicdo de seus textos. Faleceu em 1975, deixando um legado tedrico
fundamental para os estudos da linguagem, literatura e ciéncias humanas.

Dado este preambulo, entendemos, no presente capitulo, apresentar as principais
contribuigdes teoricas de Mikhail Bakhtin para os estudos da linguagem e da literatura,
destacando sua abordagem inovadora através dos conceitos de dialogismo e polifonia,
fundamentais para a compreensao da narrativa e da representacdo da experiéncia humana na
literatura. Além disso, debrugamo-nos com mais afinco sobre a ideia do cronotopo, extrato

tedrico que guiara nossa analise da obra de Ruth Bueno.

1.1 AS IDEIAS DE BAKHTIN

Desde suas primeiras formulacdes, percebe-se que a abordagem bakhtiniana da

linguagem ¢ inovadora e possui um carater cientifico robusto. Apesar dos desafios
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interpretativos que apresenta, sua teoria rompe paradigmas anteriores e introduz novas

perspectivas para o estudo da linguagem e da literatura. Acerca disso, Fiorin discorre:

Sua obra ¢ fascinante, inovadora, rica, mas, a0 mesmo tempo, complexa e
dificil. Varias s3o as razdes que tornam sua leitura ardua e trabalhosa. [...]
Bakhtin ndo elaborou uma obra didatica, pronta para ser ensinada na escola.
Nao ha nela uma teoria facilmente aplicavel nem uma metodologia acabada
para a analise dos fatos linguisticos e literarios. Ao contrario, sua obra vai
examinando progressivamente conceitos. Ela é marcada por um
inacabamento, um vir a ser, uma heterogeneidade, que tornam muito
complexa a apreensdo de seu pensamento. Muitos de seus textos sdo
inacabados no sentido literal do termo, pois eram manuscritos ainda nao
concluidos, eram rascunhos (Fiorin, 2008, p. 11).

Assim, a trajetoria analitica e interpretativa exige a imersao nas diferentes visoes de
tedricos que outrora se desafiaram por caminhos ainda desconhecidos apontados por Bakhtin.
O seu legado ¢ dissecado por uma gama de tedricos, que, posteriormente, nos ajudardo a
discorrer de forma sistemdtica o qudo relevante e promissor pode e deve-se utilizar a otica
bakhtiniana em andlises futuras.

Na concepgao dialogica da linguagem, Bakhtin revolucionou a filosofia ao introduzir o
conceito de dialogismo, segundo o qual toda a enunciagdo € uma resposta a discursos anteriores
¢ antecipa respostas futuras. Isso questiona a ideia de uma linguagem neutra ou isolada e
enfatiza sua dimensdo social e interativa. Por conseguinte, fez criticas ao estruturalismo e ao
formalismo, que viam a linguagem como um sistema fechado de signos que, por sua vez,
distanciando-se deles, destacou o carater dindmico ¢ historico da comunicagdo. Para ele, o
significado das palavras se transforma conforme seu uso em diferentes contextos.

Além disso, o conceito de cronotopo, (tempo-espaco narrativo) que sera nosso ponto de
analise e que engloba todas essas particularidades aqui apresentadas, mostra como as estruturas
narrativas refletem concepgoes culturais e historicas do tempo e do espago, contribuindo para
a filosofia da literatura e da historia.

Outrossim, em Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin desenvolveu a ideia de
polifonia, sob a qual multiplas vozes coexistem sem serem reduzidas a uma Unica verdade, o

que tem implicacgOes para a ética, a teoria do conhecimento ¢ a politica.

Para a representagdo literaria, a passagem do monologismo para o dialogismo,
que enfoque polifonico, a autoconsciéncia da personagem ¢ o trago dominante
na construcao de sua imagem e isso pressupoe uma posigdo radicalmente nova
do autor na representacdo da personagem. Trata-se precisamente da
descoberta de um aspecto novo e integral do homem (do individuo ou do
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homem no homem) que requer tem na polifonia a sua forma suprema, equivale
a libertagdo do individuo, que de escravo do mundo da consciéncia do autor
se torna sujeito da sua propria consciéncia. No um enfoque radicalmente novo
do homem, uma nova posi¢do do autor. “O homem no homem” nio ¢ uma
coisa, um objeto silencioso; € outro sujeito, outro “eu” investidos de iguais
direitos de dialogo interativos com os demais falantes, outro eu a quem cabe
autorrevelar-se livremente (Brait, 2005, p. 193).

Percebe-se aqui a passagem do monologismo para o dialogismo na representagdo
literaria e da autoconsciéncia do personagem na construgdo da narrativa. Em outras palavras,
existe uma autoconsciéncia da personagem e mudanca na funcao do autor. Dessa forma, no
enfoque polifonico, a autoconsciéncia da personagem ¢ essencial, logo, esta ndo ¢ mais um
objeto da fala do autor, mas um sujeito que reflete sobre si mesmo e sobre o mundo.
Consequentemente, isso exige do autor uma nova posi¢ao, pois ndo pode mais impor sua visao
de forma absoluta, mas precisa criar um espaco onde diferentes vozes possam coexistir.

A sintese do “homem no homem™ e a “liberdade da consciéncia”, respectivamente, fala
sobre a descoberta de um “aspecto novo e integral do homem”, ou seja, uma forma mais
complexa de representar a subjetividade humana. Esse “homem no homem” representa a ideia
de que a personagem ndo ¢ apenas um objeto no mundo da narrativa, mas outro sujeito, um
“eu” com sua propria visdo e voz. Assim na polifonia, esse sujeito tem “iguais direitos de
dialogo”, podendo se expressar livremente, sem que o autor anule sua perspectiva.

Dessa forma, o carater polifonico configura-se como a “supremacia da liberdade”, isso
porque o texto afirma que a polifonia ¢ a “forma suprema” dessa nova descoberta do individuo.
Por conseguinte, os personagens ganham autonomia e o autor assume o papel menos
controlador, e a verdade na narrativa passa a ser construida pelo dialogo entre diferentes vozes.

A explicagdo de Brait evidencia a importancia da polifonia para a constru¢cdo da
personagem literaria. Diferente do modelo tradicional, onde o autor domina a consciéncia do
personagem, Bakhtin propde que cada voz no romance possui autonomia € interage com as

demais, sem ser subordinada a uma Unica verdade central.

[...] O mondlogo ¢ algo concluido e surdo a resposta do outro, ndo reconhece
nele forga deciséria. Descarta o outro como entidade viva, falante e
veiculadora das multiplas facetas da realidade social e, assim procedendo,
coisifica em certa medida toda a realidade e cria um modelo monolégico de
um universo mudo, inerte. Pretende ser a tiltima palavra. Fecha em seu modelo
o mundo representado ¢ os homens representados. O monologismo nega a
isonomia entre as consciéncias, ndo v€ nessa relacdo um meio de chegar a
verdade, concebe-a de modo abstrato como algo acabado, fechado, sistémico.
Para Bakhtin, no universo monoldgico as personagens nao t€ém mais nada a
dizer. Ja disseram tudo, e o autor, de sua posi¢do distanciada ¢ com seu
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excedente decisivo, ja disse a ultima palavra por elas e por si. Qualquer que
seja a forma que elas assumam, em sua construgdo predomina uma invariante:
as personagens sao objeto do discurso do autor, que ndo as vé como sujeitos,
como consciéncias capazes de falar e responder por si mesmas, mas como
coisas, como matéria muda que se esgota e se imobiliza no acabamento
definitivo que ele lhe da (Brait, 2016, p. 192).

Nesse ponto, pode-se observar e ressaltar essa critica ao modelo tradicional que exclui
a pluralidade de vozes e a intera¢do entre as consciéncias refletindo a concepcao bakhtiniana a
respeito do monologismo. Fica evidente que, a partir daqui o que podemos inferir ¢ a rigidez
ditatorial absoluta, uma espécie de discurso fechado. Isso significa que ele ndo permite didlogo,
nao reconhece no outro um sujeito ativo, mas apenas um objeto passivo. Ele “descarta o outro
como entidade viva”. o que quer dizer que o monologo ignora a alteridade, ou seja, a capacidade
do outro de contribuir para a constru¢do da verdade.

Dessa forma, “a Ultima palavra” ¢ a verdade como algo fechado prevalece. Assim, o
monologismo “pretende ser a ultima palavra” em outras palavras, ele se apresenta como
absoluto, sem espago para outras perspectivas. Ele “nega a isonomia (principio da igualdade)
entre as consciéncias”, isto €, ndo reconhece que diferentes consciéncias podem dialogar para
construir a verdade.

Assim, no monologismo, a relagdo entre autor e personagem (ou entre interlocutores no
discurso) € unilateral. O autor ou a voz dominante impde sua visdo, sem permitir que outro
responda ou participe do processo de constru¢ao da verdade. Isso cria um universo estatico,

fechado e sem didlogo, onde a diversidade de perspectivas ¢ anulada.

A apreensdo do mundo é sempre situada historicamente, porque o sujeito esta
sempre em relacdo com outro(s). O sujeito vai constituindo-se
discursivamente, apreendendo as vozes sociais que constituem a realidade em
que esta imerso, €, a0 mesmo tempo, suas inter-relacdes dialogicas. Como a
realidade é heterogénea, o sujeito ndo absorve apenas uma voz social, mas
varias, que estdo em relacdes diversas entre si. Portanto, o sujeito ¢
constitutivamente dialdgico. Seu mundo interior é constituido de diferentes
vozes em relagdes de concordancia ou discordancia (Fiorin, 2008, p. 55).

O destaque aqui corrobora que o sujeito nao existe isoladamente, mas esta sempre em
relacdo com os outros e com diferentes vozes sociais que circulam na sociedade. Isso significa
que a forma como ele percebe o mundo e constréi sua identidade ¢ determinada historicamente
e discursivamente, ou seja, por meio da linguagem e das interagdes com outros.

E a partir do pensamento bakhtiniano, que influencia essa reflexio, compreende-se que

arealidade ¢ heterogénea e composta por diversas vozes, podendo haver concordancia e conflito
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entre as vozes. Portanto, “o dialogismo ¢ o modo de funcionamento real da linguagem, ¢ o
principio constitutivo do enunciado [...], um enunciado ¢ sempre heterogéneo, pois ele revela
posigdes, a sua e aquela em oposigdo a qual ele se constroi” (Fiorin 2008, p. 24).

Dessa forma, o conceito de dialogismo elaborado por Bakhtin, reafirmo, ¢ central para
sua teoria da linguagem e literatura. Ele parte do principio de que foda enuncia¢do ¢
essencialmente dialdgica, pois se constrdi a partir da interacdo de outros discursos. Logo, a
palavra nunca estd isolada, mas sempre em dialogo com outras vozes, explicitamente ou de

forma subjacente como afirma Fiorin:

Portanto, o que ¢ constitutivo do enunciado € que ele ndo existe fora das
relacdes dialdgicas. Nele estdo sempre presentes ecos e lembrangas de outros
enunciados, com que ele conta, que ele refuta, confirma, completa, pressupde
e assim por diante (Fiorin, 2008, p. 21)

Nesse ponto, nota-se que o dialogismo ¢ o modo natural de funcionamento da
linguagem, ou seja, toda comunicagdo verbal ¢ construida a partir de outros discursos ja
existentes. Isso significa que nenhum enunciado surge de forma isolada, mas sempre em
resposta a algo ja dito e antecipando reagdes futuras.

Além disso, mesmo que um texto ou uma fala parega monologica, isto é, sem didlogo
explicito com outras vozes, a presenca de multiplas vozes ¢ inevitavel. Essas vozes podem
aparecer de maneira implicita, refletindo as posi¢des do autor e as opinides as quais ele responde
ou se opoe. Isso caracteriza o carater heterogéneo do enunciado, pois todo discurso contém, ao
menos, duas perspectivas: A do emissor e a do discurso anterior ao qual ele responde.

Bakhtin rejeita a ideia de uma lingua monologica, afirmando que o significado de um
enunciado ndo ¢ fixo, mas depende do contexto e da relacdo que estabelece com os outros
discursos. Nesse sentido, o dialogismo ndo se restringe ao dialogo entre personagens em uma
narrativa, mas se manifesta em toda comunicacdo verbal. Fiorin sintetiza isso da seguinte
forma: “As unidades da lingua sdo neutras, enquanto os enunciados carregam emogdes, juizos
de valor, paixdes.” (Fiorin, 2008, p.23).

Parafraseado Fiorin, pode-se entender da seguinte maneira:

[...] o dialogismo constitui o principio fundamental do funcionamento da
linguagem. Segundo Bakhtin, todo enunciado € inerentemente heterogéneo,
pois ndo apenas expressa uma posi¢do, mas também se constroi em resposta a
outros discursos, refletindo diferentes perspectivas (Fiorin, 2008, p. 24).
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Com isso0, a no¢do de que um texto se constitui a partir de referéncias, concordancias e
contraposigdes a outros textos esta diretamente ligada a visdo bakhtiniana da linguagem como
um fendmeno social e dindmico. Outro ponto relevante ¢ que, para Bakhtin, o dialogismo
amplia uma dimensdo ideoldgica. Os discursos ndo sdo neutros; eles carregam valores,
perspectivas e intengdes.

Assim, o embate entre diferentes vozes dentro de um texto pode revelar conflitos
culturais e sociais mais amplos assimilados no decorrer da vida por meio da interagdo que
permeia o sujeito nas diversas esferas no decorrer de suas vivéncias. Dessa forma, as ideologias

apods serem absorvidas transitam em sua multiplicidade caracterizando o sujeito e seu discurso:

O mundo interior ¢ a dialogizagdo da heterogeneidade de vozes sociais. Os
enunciados, construidos pelo sujeito, sdo constitutivamente ideologicos, pois
sd0 uma resposta ativa as vozes interiorizadas. Por isso, eles nunca séo
expressao de uma consciéncia individual, descolada da realidade social, uma
vez que ela é formada pela incorporagdo das vozes sociais em circulacdo na
sociedade (Fiorin, 2008, p. 58).

Essa dialogizagdo da heterogeneidade das vozes sociais refere-se justamente ao de que
o pensamento ¢ a fala de um individuo ndo surge do nada. Pelo contrario, eles sdo resultado do
didlogo entre diferentes discursos e ideias presentes na sociedade. O sujeito internaliza essas
vozes ao longo da vida, ou seja, todo enunciado carrega ideologia, pois reflete uma posi¢ao em
relagdo ao mundo.

Portanto, quando um sujeito fala ou escreve estd, na verdade, respondendo a discursos
anteriores que ouviu, leu ou viveu. Isso significa que o sujeito ndo se expressa de forma neutra,
mas sim em didlogo com outros discursos. Dessa forma, a consciéncia nunca ¢ individual e
isolada, pois a ideia de que uma pessoa tem pensamentos completamente independentes da
sociedade ¢ ilusdria. Assim, nossa consciéncia ¢ formada pela incorporacdo de discursos que ja
circulam no meio social.

Diante de tudo isso, conclui-se que ¢ imensuravel a contribuicdo de Bakhtin, pois a
influéncia das ideias de Bakhtin ultrapassa os estudos da linguagem, alcangcando varias areas
do conhecimento. A percepgao e a afirmagdo dessa migragao cientifica sdo aferidas por varios
teoricos que afirmam que tal produg@o ndo se resume ao campo da linguagem, mas transcendeu

para além das narrativas literarias como explicita Brait.

Bakhtin e seu Circulo tém merecido, nos ultimos anos, grande atengdo por
parte de diferentes areas do conhecimento. Esse fato pode ser constado nas
inameras traducgdes, nos incontaveis ensaios interpretativos e, especialmente,
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na circulacdo de nogdes, categorias, conceitos advindos diretamente do
pensamento bakhtiniano, com ele aparentado ou, ainda, por ele motivados.
Esse arcabougo tedrico-reflexivo aparece, portanto, no enfrentamento da
linguagem, ndo apenas em areas destinadas a essa finalidade, caso dos estudos
linguisticos e literarios, mas na transdisciplinaridade de campos como a
educacg@o, a pesquisa, a historia, a antropologia, a psicologia etc (Brait, 2005
p. 6).

A partir dessa base teorica, adentraremos na andlise do cronotopo e sua aplicacdo na
narrativa literdria. Consideraremos especialmente sua relevancia para compreender as
estruturas narrativas como representacdes culturais e historicas do tempo e do espaco, um

aspecto essencial para a investigacao que se segue no proximo capitulo.

1.2 O CONCEITO DE CRONOTOPO CONFORME BAKHTIN

Para ndo cairmos na superficialidade analitica da palavra, ou mesmo no reducionismo
que sua nomenclatura implica, cabe a seguinte observacdo, o conceito de cronotopo nao se
resume apenas a sua estrita traducdo literal etimoldgica composta pela junc¢do das palavras
“cronos e topos”, mas a ideia de que “os textos narrativos nao sao compostos de uma sequéncia
de eventos diegéticos e de atos de fala, mas também, e talvez sobretudo, da constru¢ao de um
mundo ficcional particular” (Bemong; Borghart, 2015, p. 18).

Esse “mundo” envolve um conjunto de regras, contextos, personagens e cendrios que
sdo fundamentais para a constru¢do da historia. Em outras palavras, a sugestdo ¢ ao fazer a
analise de uma narrativa ¢ importante, crucial, perceber esse aspecto da constru¢ao desse mundo
ficcional, que da profundidade e significado aos acontecimentos e as interagdes dos
personagens. Assim, Bakhtin utiliza o conceito de cronotopo a partir de uma inspiragao
filosofica e cientifica, com raizes nas teorias de Kant e Einstein, para desenvolver sua andlise
literaria e cultural. A interseccao desses campos ¢ imprescindivel para compreendermos como
o autor chega a nocao de tempo e espago como categorias fundadoras do mundo narrativo. Para
isso, € preciso recuar brevemente a esses autores, com o intuito de compreender como Bakhtin
difere de suas visdes.

Kant inaugura uma virada radical no pensamento moderno ao deslocar o centro da
atividade cognoscente. Em sua obra, o conhecimento deixa de ser simplesmente uma apreensao
passiva da realidade, pois o sujeito, por meio de estruturas mentais inatas, organiza toda a

experiéncia. Como enfatiza o autor:
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Kant inova ao deslocar o centro da atividade cognoscente: em vez de supor
que o conhecimento é moldado pelas coisas do mundo, propde que o mundo
como o conhecemos ¢ moldado pelas estruturas da mente. Trata-se de uma
revolugdo analoga a de Copérnico (Bakhtin, 2015, p. 38).

Nessa perspectiva, tempo e espaco nao existem como entidades externas e
independentes; eles sao categorias da sensibilidade, isto €, formas universais que estruturam o
modo como percebemos o mundo. Essa abordagem, eminentemente epistemoldgica, define que
o sujeito s6 conhece aquilo que ¢ filtrado por essas estruturas mentais, o que implica que o
acesso ao mundo nunca ¢ direto, mas sempre mediatizado.

Portanto, para Kant, o sujeito ¢ concebido como um organizador interno, cuja atividade
unificadora (a percepcao pura) ¢ a condi¢ao de possibilidade para que haja experiéncia. Como
ele mesmo explica, “toda diversidade da intui¢do tem, pois, relagdo necessaria com o eu penso
no mesmo sujeito em que se encontra essa diversidade...” (Kant apud Bakhtin, 2015, p. 39).
Essa divisdo — entre o eu empirico (a experiéncia concreta) € o eu transcendental (a condicao
de unificagdo) — evidencia uma cisao fundamental entre o pensamento e a vida concreta.

Em contraste, Bakhtin propde uma reversao radical desse paradigma ao refutar a
concepc¢do kantiana de que o sujeito, e consequentemente o tempo € 0 espacgo, seriam meras
construcdes mentais ou categorias formais. Para Bakhtin, tais dimensdes sdo vividas e se
manifestam concretamente nas praticas sociais, na linguagem, na cultura e na narrativa.

A partir disso, nota-se que, enquanto Kant delimita a experiéncia a partir de
pressupostos formadores do conhecimento, Bakhtin enfatiza que a realidade € constituida na
propria vivéncia histdrica e relacional do sujeito. Esse deslocamento do foco epistemoldgico
para o ontoldgico, isto €, do conhecimento para o ser, torna o cronotopo nao uma mera
ferramenta de andlise, mas uma categoria que revela o modo como tempo e espago sao
efetivamente vividos.

Para deixar claro que o cronotopo nao se trata de um método de andlise textual, mas sim
de uma forma de compreender a existéncia, os autores Bemong e Borghart reforcam que “o
cronotopo nao € apenas uma categoria formal, mas também existencial” (Bakhtin, 2015, p. 38)
e que “cada tipo de cronotopo implica uma determinada maneira de o0 homem existir no mundo”
(Bakhtin, 2015, p. 40).

Assim, ao invés de aplicar o cronotopo como uma técnica para medir a estrutura
narrativa, como se fosse um instrumento de analise formal, Bakhtin o utiliza para demonstrar
que “o tempo e o espago ganham densidade e espessura humanas” (Bemong; Borghart, 2015,

p. 39). Sendo assim, o autor entende que a forma como o tempo e o espaco sdo organizados em
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uma narrativa reflete, de maneira profunda, a experiéncia encarnada e historica dos sujeitos,
rompendo com a abstragdo imposta pelas categorias kantianas.

Esse contraponto entre Kant e Bakhtin evidencia a revolugdo que ocorre quando se
desloca o foco do conhecimento para o ser vivido: enquanto Kant parte de estruturas mentais
universais e imutaveis, Bakhtin destaca a pluralidade e a historicidade dos modos de ser. Nesse
contexto, o cronotopo emerge como o ponto de interse¢do entre o subjetivo e o objetivo, entre
o tempo e o espaco, revelando que a literatura — e a linguagem em si — € inseparavel da vida
concreta. Dessa forma, Bakhtin ndo estd propondo um método sistematico de analise, mas
oferecendo uma perspectiva que possibilita compreender a narrativa como expressao da
existéncia.

Além disso, a teoria do cronotopo estabelece uma aproximag¢do com a teoria da
relatividade de Einstein. Em 1905, Albert Einstein propds a Teoria da Relatividade Especial,
segundo a qual o espago e o tempo nao sdo absolutos, mas relativos ao observador. Essa ideia
estabeleceu que a velocidade da luz é constante em qualquer referencial e que o tempo pode se
dilatar e o espaco se contrair conforme a velocidade de deslocamento de um corpo. Em 1915,
Einstein ampliou essas ideias com a Teoria Geral da Relatividade, que descreve a gravidade
como a curvatura do espago-tempo provocada pela massa dos corpos (Hawking, 2015).

Dessa forma, essa concepgao cientifica influenciou significativamente o pensamento do
século XX, inclusive em campos das ciéncias humanas. No caso de Bakhtin, observa-se que “a
relagdo do ‘cronotopo’ com o ‘espago-tempo’ einsteiniano ¢ algo menos que identidade, mas
mais forte do que mera metafora ou analogia” (Bakhtin, 2015, p. 19). Segundo os comentadores
Michael Holquist e Gary Saul Morson, ha, por exemplo, uma “conexao intrinseca entre tempo
e espago” tanto no mundo fisico quanto no mundo narrativo, pois “a cronologia ndo pode ser
separada dos acontecimentos” (Bakhtin, 2015, p. 19).

Isso indica que, para Bakhtin, o tempo e o espaco nas obras literarias formam uma
unidade indissociavel e concreta, assim como no espago-tempo da fisica moderna. Além disso,
Morson e Emerson reforcam que, tal como na geometria ndo euclidiana, “diferentes aspectos
ou sequéncias do universo ndo podem operar com o mesmo cronotopo” (Bakhtin, 2015,p. 19),
sugerindo uma pluralidade de formas espago-temporais na literatura, que se correlacionam com
os diferentes modos de existéncia e percepcao do tempo nas ciéncias.

Por fim, ap6s trazer a luz os esclarecimentos necessarios, a aparéncia de complexidade
fica para tras, pois entende-se que essa base possibilita aos estudos do cronotopo um meio a ser

observado, estudado, aprofundado e pesquisado. Dai, busca-se um ponto de partida para nortear



20

a nova empreitada no que tange aos estudos literarios por este viés cronotdpico, até entao pouco

estudado. Conforme o autor pontua:

Chamaremos de cronotopo (que significa “tempo-espaco”) a interligacao
essencial das relagdes de espaco e tempo como foram artisticamente
assimiladas na literatura. Esse termo ¢ empregado nas ciéncias matematicas e
foi introduzido e fundamentado com base na teoria da relatividade (Einstein).
Para n6s ndo importa o seu sentido especifico na teoria da relatividade, e o
transferimos dai para ca para o campo dos estudos da literatura quase como
uma metafora (quase, mas ndo inteiramente); importa-nos nesse termo a
expressao de inseparabilidade do espago e do tempo (o tempo como a quarta
dimensao do espago) (Bakhtin, 2018, p. 11).

Portanto, a teoria baktiniana do cronotopo apresenta um carater indissociavel dos termos
dentro do universo literario, explicitando como estes ocorrem, ao configurar um didlogo
inerente entre literatura e historia, e suas implicagdes a partir dessa 6tica distinta, que mapeia
nao somente o tempo e espago indissoluvel no que tange essa relagdo, mas uma série de fatores

que expandem a Otica a respeito dos géneros literarios e seus afluentes. Ainda conforme o autor:

No cronotopo artistico-literario, ocorre a fusdo dos indicios do espaco e do
tempo num todo apreendido e concreto. Aqui o tempo se adensa, ganha
corporeidade, torna-se artisticamente visivel; o espaco se intensifica,
incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo e da historia. Os sinais do
tempo se revelam no espaco ¢ o espaco ¢ apreendido e medido pelo tempo.
Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo
artistico. O cronotopo tem um significado fundamental para os géneros na
literatura (Bakhtin, 2018, p. 12).

Como ¢ possivel observar, para o autor, tempo € espago nao se apresentam isoladamente
na narrativa, mas interagem de forma profunda e interdependente, criando uma unidade
concreta que pode ser percebida e analisada pelo leitor. O tempo, que na realidade ¢ abstrato,
se adensa na literatura, ganha forma, torna-se visivel através das agdes, do enredo e da trajetoria
das personagens. Da mesma forma, o espaco ndo ¢ apenas um pano de fundo onde os
acontecimentos ocorrem; ele se intensifica, se transforma, e passa a integrar o proprio
movimento do tempo e da histodria.

Além disso, os sinais do tempo se revelam no espaco que, por sua vez, ¢ apreendido e
medido a partir do tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais o torna fundamental
para a compreensdo dos géneros literarios. Cada género se define, em grande parte, pelo tipo
de tempo e espaco que mobiliza, o romance de formagdo, por exemplo, possui um cronotopo

distinto do conto fantastico ou da narrativa historica. Assim, o estudo do cronotopo permite nao



21

apenas entender como uma histdria se estrutura, mas também como ela expressa visdes de

mundo especificas a partir de sua configuracao temporal e espacial.

1.3 O CRONOTOPO COMO PONTO DE PARTIDA PARA A ANALISE LITERARIA

Conforme o que fora pontuado anteriormente, ndo ha um tempo abstrato e um espago
separado; ambos interagem continuamente. Por exemplo, em um romance, o espago onde a
acdo ocorre ndo ¢ neutro, mas esta carregado de marcas temporais (época, ritmo, duragao),
assim como o tempo s6 pode ser percebido e compreendido através de sua interacdo com os

elementos espaciais.

O tempo, para Bakhtin, é pluralidade de visdes de mundo: tanto na experiéncia
como na cria¢do, manifesta-se como um conjunto de simultaneidades. A
pluralidade de que fala Bakhtin s6 pode ser apreendida no grande tempo das
culturas e das civiliza¢des, quer dizer, no espago. Eis a sintese tedrica que
orientou sua abordagem da narrativa como modelo artistico de temporalidades
(Machado, 2005, p.35).

A partir da perspectiva de Machado, a ideia de que “o tempo, para Bakhtin, é pluralidade
de visdes de mundo” ultrapassa a simples linearidade cronologica. O tempo manifesta-se como
uma multiplicidade de experiéncias e concepgoes de realidade, ou seja, diferentes maneiras de
perceber, viver e representar o mundo. Tais visdes de mundo coexistem e se manifestam
simultaneamente na criagdo literaria, o que torna o tempo uma dimensdo dialdgica, ja que
carrega marcas de diversas consciéncias, culturas e épocas interagindo entre si.

Essa pluralidade so pode ser verdadeiramente compreendida no que Bakhtin chama de
“grande tempo”, ou seja, um tempo mais amplo, historico, cultural e civilizacional, que
transcende o tempo individual das personagens ou dos eventos narrados. Dessa forma, o
“grande tempo”, conforme proposto por Bakhtin, refere-se a uma temporalidade que ultrapassa
o enredo de uma obra isolada. Trata-se do tempo em que as culturas dialogam entre si, em que
diferentes épocas se cruzam e se refletem umas nas outras. Ele ¢ a base que permite, por
exemplo, que uma narrativa medieval converse simbolicamente com uma narrativa moderna,
pois ambas participam desse tecido historico e cultural mais amplo.

Esse “grande tempo” implica também uma espacializagdo da cultura — ou, como
aponta Machado, um “tempo espaco”, que remete a ideia de que as culturas e civilizagdes se

articulam em contextos espago-temporais proprios, que interagem e se sobrepoem. Assim, 0
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tempo passa a ser concebido ndo como uma linha nica, mas como um campo de convivéncia
e disputa entre multiplos tempos e espacos.

Essa visdao complementa e aprofunda a ideia anterior de cronotopo. Se na primeira
citacdo Bakhtin destaca a fusdo concreta entre tempo e espaco na narrativa, aqui entendemos
que esse tempo ndo ¢ homogéneo, mas sim composto por temporalidades diversas que
convivem, se confrontam ou se sobrepdem. A narrativa, portanto, torna-se um espago
privilegiado para representar essas diferentes experi€ncias temporais e espaciais, sendo o
cronotopo o recurso formal que organiza e da forma a essas manifestagdes culturais.

Assim, cada cronotopo carrega uma visao de mundo particular, uma maneira especifica
de representar e compreender a realidade. Isso significa que a sua analise permite ndo apenas
descrever o tempo € 0 espago em que a narrativa ocorre, mas também interpretar as concepgoes
filosoficas, ideoldgicas e sociais implicitas nesse tempo-espaco. Um conto fantéastico, por
exemplo, expressa uma relagdo distinta com a realidade e com o tempo em comparagdo a uma
narrativa realista, justamente porque se ancora em cronotopos diferentes. Ademais, o cronotopo
ndo ¢ apenas uma caracteristica estilistica, mas um elemento estruturante dos géneros literarios.
Cada género literario possui cronotopos especificos que moldam o modo como o tempo € o
espago sdo representados.

Outro ponto ¢ a centralidade do conceito de género na poética historica de Bakhtin, que
se justifica por sua dupla funcdo: de um lado, permite reconstituir a imagem espago-temporal
das representagoes literarias; de outro, orienta o uso da linguagem em contextos comunicativos

concretos. Segundo Machado, o género

[...] € um conceito nuclear da poética historica de Bakhtin ndo s6 porque a
partir dele € possivel reconstituir a imagem espago-temporal da representagao,
mas porque o género orienta todo o uso da linguagem, como Bakhtin
demonstrou teoricamente em seu estudo sobre os géneros discursivos. Os
géneros literarios empreenderam descobertas tdo significativas sobre os
homens e suas agles no tempo e no espago quanto a propria filosofia
(Machado, 1998, p. 38).

Essa concepcao evidencia que, para Bakhtin, o género ndo se limita a uma estrutura
formal, mas opera como um eixo organizador do cronotopo e da linguagem. Como destaca
Machado, o género participa da construcdo do sentido, ao expressar diferentes formas de
compreender o tempo, 0 espaco € a acdo humana. Assim, os géneros literarios desempenham
um papel investigativo essencial, comparavel ao da filosofia, por revelarem experiéncias

humanas fundamentais em sua concretude historico-social.
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Desse modo, percebe-se que o género literario, na teoria bakhtiniana, ¢ mais do que uma
classificagdo estética: ele reflete e organiza as condigoes historicas e ideoldgicas de uma época.
Por 1sso, ndo deve ser entendido como uma categoria rigida e imutdvel, mas como um campo
dinamicoque congrega diferentes visdes de mundo. Bakhtin concebe o género como algo
profundamente enraizado na realidade social e historica, funcionando como uma lente através
da qual a experi€éncia humana ¢ narrada, representada e compreendida.

Nessa perspectiva, Machado (1998, p. 39) complementa que “cada género narrativo
manifesta um modo especifico de entender o tempo”, o que indica que a forma narrativa molda
a experiéncia temporal de acordo com sua natureza e contexto. Os géneros ndo apenas relatam
eventos, mas também estruturam o tempo de forma singular, transmitindo a percepcao temporal
de uma cultura, época ou grupo social.

A autora amplia esse raciocinio ao afirmar que “os géneros oferecem-se como
enciclopédia de temporalidades. [...] As varias questdes sobre o tempo sdo respondidas por
diferentes géneros” (Machado, 1998, p. 40). Assim, os géneros literarios, ao lidarem com
diversas formas de tratar o tempo, seja ele linear, ciclico, descontinuo ou simultineo —, tornam-
se instrumentos para expressar e refletir multiplas concep¢des da experiéncia humana. A

literatura, entdo, revela-se um campo privilegiado de experimentagdo cronotdpica.

Género, para Bakhtin, ndo é espécie, mas um campo que abriga visdes de
mundo. Numa de suas mais notaveis formula¢des, Bakhtin afirma que género
assemelha-se a uma janela por meio da qual é possivel olhar o mundo. De
nossa parte diriamos que, enquanto o olhar de Bakhtin constituia-se de uma
visdo extraposta, valorizando o que excedia seu campo visual, a classificagdo
aristotélica ndo conseguiu ir além da moldura dessa mesma janela (Machado
1998, p.38)

Essa compreensao dialogica do género, proposta por Bakhtin e recuperada por
Machado, ¢ central para pensar o cronotopo como categoria que emerge da intersec¢io entre
forma narrativa e realidade social. Como cada género abriga uma visdo de mundo, ele
condiciona a maneira como o tempo e o espaco sdo articulados na obra literaria. A narrativa,
portanto, ndo apenas representa uma sequéncia de eventos, mas inscreve-se num campo
discursivo maior, no qual os valores, as ideologias e as estruturas sociais se manifestam por
meio da organizagao cronotopica.

A nocdo de que o género ¢ como uma janela através da qual se observa o mundo refor¢a
a dimensao epistemologica do cronotopo. Ou seja, ndo se trata apenas de como o tempo € o
espago aparecem no texto, mas de como esses elementos estruturam uma forma de

conhecimento, uma maneira de interpretar e dar sentido a experiéncia. A metafora da janela
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sugere que cada género oferece um angulo especifico de visdo, limitando e a0 mesmo tempo
possibilitando determinadas interpretagdes da realidade.

Além disso, ao romper com a tradigdo aristotélica de classificacao dos géneros, Bakhtin
propde uma abordagem historica e dialdégica que compreende os géneros como formas
discursivas em constante transformacao, moldadas pelas necessidades comunicativas e pelos
contextos culturais em que surgem. Assim, o cronotopo, ao ser articulado por meio dos géneros,
torna-se também um espago de conflito e negociagado entre diferentes vozes sociais, ampliando
o potencial interpretativo das obras literarias.

Outrossim, Machado também destaca o papel fundamental do cronotopo, afirmando que
“através do cronotopo ¢ possivel delimitar o campo de possibilidades de cada género”
(Machado, 1998, p. 37). Essa afirmagao evidencia como o cronotopo, como conceito
bakhtiniano, atua como um elemento estruturante dos géneros literarios. Assim, ao delimitar as
possibilidades dentro de um género, o cronotopo condiciona as interagdes entre os elementos
narrativos e confere coesdo ao desenvolvimento da trama.

Assim, quando multiplos géneros se cruzam ou se entrelacam, as temporalidades que
cada um traz consigo se mesclam, ampliando as perspectivas e oferecendo novas camadas de
interpretagdo. Essa combina¢do ndo apenas enriquece a narrativa, mas também reflete a
complexidade da realidade, em que diferentes tempos, espagos € vozes coexistem e se inter-
relacionam, desafiando interpretagdes lineares ou unidimensionais. Dessa forma, Machado
demonstra como o cronotopo nao apenas organiza o tempo e o espago dentro de um género,
mas também permite uma dindmica de interacao entre diferentes temporalidades, enriquecendo
o entendimento dos processos narrativos.

Além disso, quando o assunto ¢ interacdo, o dialogismo encontra no cronotopo o
ambiente perfeito para se manifestar. Segundo Bakhtin, como destacado por Paulo Bezerra na
introducao de Teoria do Romance I, esse fendOmeno ¢ essencial na linguagem, pois todas as
palavras e discursos ndo apenas respondem a algo do passado, mas também antecipam o futuro,
refletindo a natureza interativa e temporal da narrativa. Na literatura, a presenca do dialogismo
¢ percebida na interagdo entre diferentes discursos: o do narrador, o das personagens, o de textos
diversos e até o do leitor. O cronotopo organiza essas interagdes ao situa-las em um espago-
tempo que potencializa o didlogo. No romance, o cronotopo pode conectar o passado ao
presente, ao colocar em tensdo diferentes perspectivas historicas, sociais ou culturais.

Ademais, a teoria cronotopica ¢ crucial porque amplia a compreensdo dos géneros
literarios. Cada género tem seus proprios cronotopos caracteristicos, que definem as formas de

interacao entre tempo, espaco e discurso. Como Bakhtin afirma, “cada género literario articula,
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em sua estrutura cronotopica, um modo particular de compreender e organizar as relagdes entre
0 espaco e o tempo, configurando formas especificas de interagdo narrativa que refletem as
condigdes culturais e historicas de sua época" (Bakhtin, 2018, p. 11). No romance, a
flexibilidade do cronotopo permite explorar a complexidade das relagdes humanas e suas
transformagdes ao longo do tempo. No conto moderno, o cronotopo tende a ser mais
concentrado, focado em um espago limitado e um momento especifico, mas ainda assim
carregado de significados intensos. (Bakhtin, 2018, p. 99).

Essa variagao no uso do cronotopo entre os géneros reflete a capacidade da literatura de
moldar e ser moldada pelo contexto histdrico e cultural, demonstrando como as estruturas
espaco-temporais se adaptam para expressar novas formas de pensar e sentir. Conforme
Bakhtin, “o cronotopo, ao organizar os encontros e didlogos entre personagens em um tempo e
espago especificos, se torna um elemento essencial para sustentar a pluralidade de vozes ¢ a
complexidade ideoldgica na narrativa" (Bakhtin, 2018, p. 71). Portanto, o cronotopo organiza
essas vozes no texto, permitindo que os personagens e seus discursos existam em um tempo-
espaco simultaneamente individual e coletivo.

Em obras de carater polifénico, como as de Dostoiévski, o cronotopo organiza os
encontros entre personagens que possuem visoes de mundo diferentes e, muitas vezes, opostas.
Cada voz ¢ carregada de intencionalidade, mantendo sua autonomia e independéncia em relagdo
ao autor, e essa autonomia ¢ sustentada pelo cronotopo. Por exemplo, “os cronotopos como o
tribunal, a praca publica ou a cela carregam significados que transcendem o espago fisico,
funcionando como arenas simbolicas onde as ideologias e perspectivas entram em confronto”
(Bakhtin, 2018, p. 119).

Para além disso, a abordagem de Bakhtin sobre os géneros literarios estabelece uma
hierarquia baseada na capacidade de cada forma em dialogar com a realidade e expressar a
multiplicidade de vozes que compdem a experiéncia humana, uma vez que “o romance, em
contraste com o épico, caracteriza-se por sua abertura a multiplicidade de vozes e pela
capacidade de refletir as transformacdes e as contradi¢des do presente, tornando-se um género
dialogicamente dinamico" (Bakhtin, 2018, p. 15).

O destaque do romance, segundo Bakhtin, deve-se a sua elasticidade estrutural e sua
capacidade de incorporar diferentes vozes, discursos e visdes de mundo, o que o torna
especialmente apto a refletir a complexidade das sociedades. Logo, dialoga com o passado,
problematiza o presente e antecipa possiveis futuros, sendo, portanto, um género

profundamente democratico e inclusivo. Além disso, o romance nao se cristaliza em uma forma



26

fixa, mas se reinventa continuamente, o que permite a absor¢cdo de novos discursos e o
questionamento constante de valores e ideologias.

No campo da literatura, principalmente em géneros como o romance, 0 cronotopo nao
se limita a apenas uma estrutura narrativa, mas também serve como ponto de convergéncia de
diversas vozes e discursos, aspecto fundamental da polifonia e do dialogismo. A importancia
desse conceito reside em sua habilidade de mostrar como o tempo € o espago na narrativa
conectam diferentes perspectivas do mundo, permitindo que a literatura va além de sua funcao

estética e se torne um ambiente de trocas culturais, historicas e ideologicas.

Pode-se dizer, sem rodeios, que o género e as modalidades de gé€nero sdo
determinados justamente pelo cronotopo, e ademais, que na literatura o
principio condutor no cronotopo ¢ o tempo. O cronotopo como categoria de
contetido-forma determina (em grande medida) também a imagem do homem
na literatura; essa imagem sempre ¢ essencialmente cronotdpica (Bezerra in
Bakhtin, 2018, p. 12).

Assim, a teoria cronotopica de Mikhail Bakhtin é de extrema importancia para a
literatura, pois oferece uma nova maneira de compreender como o tempo € 0 espago sio
articulados nos textos literarios, além de perceber como essas dimensdes afetam a construgao
da narrativa e a representacao das relagdes sociais e historicas.

Para Bakhtin, o cronotopo ¢ fundamental para entender como as formas literarias nao
apenas refletem o mundo, mas o constroem por meio da linguagem. Para ele, a literatura ¢
sempre um produto de um didlogo, mediado pela linguagem. Em suma, o cronotopo ¢ mais do
que um reflexo do mundo; € um principio estruturante que, por meio da linguagem, reorganiza
o tempo e o espaco, criando realidades literarias que desafiam, criticam e reinterpretam a
experiéncia humana. Com isso, a literatura ndo apenas documenta o mundo, mas o recria,
oferecendo novas formas de compreender e interagir com ele.

Essa perspectiva permite enxergar a literatura ndo como um reflexo passivo da
realidade, mas como uma instancia ativa na qual a temporalidade e o espago se tornam
estruturantes da experiéncia humana. Através do cronotopo, Bakhtin também destaca como os
diferentes géneros literarios exploram e ddo forma a essas relagdes de maneira distinta, com o
romance, por exemplo, utilizando um cronotopo mais flexivel e dindmico, capaz de englobar
multiplos pontos de vista e representar a complexidade do tempo e do espagco modernos.

Ao considerar o cronotopo como uma chave de leitura para a literatura, Bakhtin nos

oferece uma ferramenta critica para analisar como os textos literarios organizam as experiéncias
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humanas, a dindmica social e as questdes ideologicas, reafirmando a literatura como um campo

de intensa interagdo entre o individual e o coletivo, entre o particular € o universal.
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2 “NO CRONOTOPO DO LIMIAR”: RUTH BUENO E O CONTEXTO DA
DITADURA CIVIL-MILITAR

Neste capitulo, aborda-se o regime civil-militar brasileiro (1964—1985) como uma
experiéncia autoritaria sustentada por militares e elites civis, interessadas em manter privilégios
e conter avangos populares. O golpe deu inicio a uma repressdo institucionalizada por meio de
censura, vigilancia, tortura e silenciamento de opositores, criando uma atmosfera de medo e
autocensura generalizada.

Com base na teoria do cronotopo do limiar, de Bakhtin, a ditadura ¢ interpretada como
um espago-tempo de ruptura e suspensao, onde a vida cotidiana foi atravessada por incertezas,
controle e reconfiguragdo subjetiva. O tempo historico foi distorcido, o presente paralisado e os
espagos sociais transformados em territorios de tensdo e vigilancia. Apesar da repressao,
surgiram formas simbolicas de resisténcia, especialmente na arte e na literatura, que usaram
metaforas e subtextos para desafiar o discurso oficial. O cronotopo do limiar também se
manifesta na memoria coletiva, que reelabora o passado ditatorial por meio de testemunhos e
producdes culturais.

Por fim, o capitulo apresenta a autora Ruth Bueno, cuja obra literaria ¢ marcada pela
critica social, introspecc¢ao e resisténcia simbolica. Esquecida pela critica por escrever fora dos
padrdes da época e em pequenas editoras, a autora representa a mulher que ousou narrar, com
sensibilidade e coragem, os siléncios e opressdes de seu tempo. Sua escrita serd explorada no

proximo capitulo como expressao literaria do cronotopo do limiar.

2.1 A DITADURA CIVIL-MILITAR

O regime instaurado no Brasil entre 1964 e 1985 consolidou-se como um dos periodos
mais autoritarios da historia nacional. Ao contrario da leitura que atribui a responsabilidade
unicamente aos militares, o golpe de 1964 foi resultado de uma alianga estratégica entre setores
das For¢as Armadas e elites civis, empresariais, politicas e mididticas, motivadas pelo receio
das reformas de base e pelo desejo de manter a ordem social vigente (Reis Filho, 2014, p. 35-
37). Essa coalizao resultou na instalacdo de um modelo autoritario sustentado pela retérica da
seguranca nacional e pela criminalizagdao de qualquer forma de dissenso. Conforme argumenta
(Reis Filho, 2014, p. 178), o discurso do regime, que prometia estabilidade e progresso, ocultava

a inten¢do de conter o avango popular e preservar os privilégios de grupos dominantes. O
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regime se utilizou de estratégias sofisticadas de controle social, entre elas a vigilancia, a censura
e a repressao sistematica, legitimadas pela l6gica de combate a subversao.

Orgdos como o SNI e os DOI-CODI atuaram como pilares da repressio
institucionalizada, utilizando a tortura, o desaparecimento forcado e¢ o assassinato como
ferramentas de silenciamento politico. Como observa (Gaspari 2002, p. 110), tais praticas nao
se restringiram aos opositores organizados, atingindo trabalhadores, estudantes, artistas e
qualquer um que apresentasse algum tipo de questionamento a ordem imposta. Essa politica de
terror moldou um ambiente social marcado pelo medo, pela autocensura e pela desmobilizagado
das camadas populares.

A censura, por sua vez, operou em diferentes niveis. De acordo com (Aquino, 2008, p.
22), além da repressdo direta a conteudos considerados improprios, a vigilancia constante
induziu a autocensura e a adequagdo dos discursos publicos aos moldes do regime. A grande
imprensa, por exemplo, precisou recorrer a estratégias simbolicas para driblar a censura,
enquanto setores da produgdo cultural passaram a utilizar metaforas, ironias e subtextos para
manter formas de critica indireta, como se viu no movimento Tropicalista e em parte da
literatura do periodo.

O Ato Institucional n® 5 (AI-5), promulgado em 1968, consolidou o autoritarismo ao
ampliar os poderes presidenciais e suprimir liberdades individuais, permitindo fechamento do
Congresso, cassacgoes, prisoes arbitrarias e restricdes a imprensa (Reis Filho, 2014). Esse marco
institucionalizou a excec¢ao como regra e radicalizou a repressdo, a0 mesmo tempo em que
isolava ainda mais os movimentos sociais € opositores politicos.

A chamada “abertura politica”, iniciada em 1974 no governo Geisel, ndo representou
uma democratiza¢do imediata, mas uma estratégia de autopreservacdo do regime diante das
crescentes pressoes internas e externas. Como argumenta (Napolitano 2014, p. 340), a distensao
foi conduzida de forma controlada, visando manter o poder nas maos da elite politico-militar.
A Lei da Anistia, promulgada em 1979, sob o governo Figueiredo, incorporou esse carater
ambiguo: ao mesmo tempo que possibilitou o retorno de exilados e a libertagdo de presos
politicos, garantiu a impunidade dos agentes da repressao por meio da inclusao dos chamados
“crimes conexos” (Rodeghero, 2014, p. 270).

Todo esse processo revela um periodo de intensas tensoes sociais e politicas, marcadas
por transicdes, silenciamentos e contradi¢des. Diante dessa conjuntura, a otica bakhtiniana faz
profundas reflexdes e andlises que demonstram através do mapeamento cronotdpico os
impactos causados na sociedade, na histéria, discursos e narrativas que reverberam ainda na

atualidade. Assim, esse contexto social autoritario pode ser interpretado, a luz da teoria
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bakhtiniana, como um espago-tempo limiar, capaz de refazer uma leitura distinta desse periodo

histérico e de suas representagoes.

2.2 0 CRONOTOPO DO LIMIAR

O cronotopo do limiar, tal como proposto por Bakhtin, configura-se como uma forma
espago-temporal de alta densidade simbdlica (Bakhtin, 2018, p. 223-224), marcada pela crise,
pela tensdo e pela iminéncia da mudanga. Trata-se de um instante carregado de valor emocional
(Bakhtin, 2018, p. 224) e dramatismo, em que o tempo parece suspenso € o espago adquire um
carater limiar, isto ¢, um ponto de passagem entre o conhecido e o desconhecido, entre o passado
e uma nova configuragdo existencial. Mais do que um simples cenario, o limiar funciona como
um operador narrativo da transformacao.

Nesse sentido, o limiar pode ser analisado como um espago simbdlico da decisdo ou
da indecisdo, do colapso ou da renovagdo. Como destaca Bakhtin: “Na literatura, o cronotopo
do ‘limiar’ € sempre metaforico e simbolico [...], combina-se com o momento da reviravolta na
vida, da crise, da decis@o ou da indecisdo, do medo de ultrapassar o limiar que muda a vida”
(Bakhtin, 2018, p. 224).

Portanto, esse tipo de cronotopo vai além de um recurso técnico, ele opera como um
momento de inflexdo no percurso narrativo (Bakhtin, 2018, p. 225), representando com
intensidade o conflito interior do sujeito diante de um novo horizonte. Isso permite, portanto,
apreender de forma mais aguda as passagens criticas das obras literarias, em que o destino do
personagem se redefine. Essa dimensdo simbolica, enquanto espaco de suspensdo, crise e
reconfiguragdo da existéncia, ndo se restringe apenas ao universo ficcional. Quando transposto
para a andlise de contextos historicos, oferece uma chave interpretativa valiosa para
compreender momentos de ruptura e instabilidade coletiva.

Nesse sentido, o periodo da ditadura civil-militar no Brasil pode ser lido como um
grande limiar histdrico, em que a vida social, politica e subjetiva foi atravessada por decisdes
radicais, suspensoes de direitos e transformagdes profundas no cotidiano dos sujeitos. A partir
dessa perspectiva, € possivel analisar como o tempo da ditadura se constitui como um tempo
extraordinario, fora do curso continuo da historia democratica, € como os espagos, fisicos e
simbodlicos, se converteram em territorios de medo, resisténcia e redefinicdo de trajetorias
individuais e coletivas. Assim como na literatura, o cronotopo do limiar, aqui, aponta para o
drama de atravessar uma fronteira incerta, cuja travessia redefine ndo apenas a narrativa, mas

também o sujeito que a vive.
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Dentre os diversos cronotopos identificados por Bakhtin, o cronotopo do limiar
revela-se especialmente relevante para compreender os efeitos simbolicos, sociais e narrativos
dessa transi¢do violenta que marcou a historia brasileira. Nesse sentido, o termo “limiar”, aqui,
refere-se aos momentos decisivos de ruptura, ou seja, situagdes em que os sujeitos sdo langados
em novos modos de existéncia, em que o tempo se condensa e o espago adquire uma espessura
simbolica decisiva. Sendo assim, representa um ponto de inflexdo na vida de um personagem
ou de um coletivo histdrico, sendo caracterizado pela condensagdo de tempo e espaco em um
instante decisivo, como prisdes, julgamentos, exilios ou quaisquer outros eventos que rompem
a linearidade da existéncia e instauram uma nova ordem ou o caos.

Durante a ditadura, essa experiéncia de ruptura foi vivida coletivamente por diversos
segmentos da sociedade. Cidaddos comuns, militantes, artistas e intelectuais atravessaram o
limiar da democracia para a repressao, da liberdade para o medo, da visibilidade para o siléncio.
Esse cronotopo ndo se manifesta apenas em eventos isolados, mas se estrutura como um modo
de ser da propria narrativa historica da ditadura. O pais atravessa um limiar em 1964, momento
em que o golpe militar instaura um novo regime, rompendo abruptamente com a ordem anterior.
O espago publico transforma-se: as ruas tornam-se territorio de vigilancia, os espacos culturais
e escolares passam a ser monitorados, e os lares sdo tomados pelo medo da dentncia. O tempo
também ¢é reconfigurado, o presente torna-se um constante estado de excecao, o futuro ¢ incerto
e o passado ¢ reescrito pelos discursos oficiais do regime.

A andlise cronotopica da ditadura permite compreender como o regime molda nao
apenas os grandes acontecimentos politicos, mas também a constituicao das subjetividades. O
sujeito que atravessa o limiar ¢ marcado por uma transformagao interna: ele aprende a se calar,
a esconder opinides, a desconfiar do outro. A repressdo age tanto no corpo quanto no tempo
vivido. Cada prisdo ou interrogatdrio, cada ato de censura ou desaparecimento carrega uma
carga simbolica que ultrapassa o fato isolado e reverbera como uma travessia coletiva pelo
limiar da violéncia institucionalizada.

Portanto, o cronotopo do limiar revela-se uma ferramenta potente para analisar o modo
como a ditadura reorganiza o tempo € o espaco nas narrativas de vida e nas obras literarias que
dialogam com esse contexto. No proximo capitulo, serd possivel observar como essa
configuracdo se manifesta na obra Asilo nas Torres, de Ruth Bueno, especialmente no modo
como a narrativa representa espacos de reclusdo, deslocamento e espera, marcas profundas da
travessia imposta pelo regime ditatorial.

Ao considerar o cronotopo do limiar na narrativa historica da ditadura, ¢ possivel

perceber que esse conceito permite langar luz sobre a densidade emocional, simbdlica e politica
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da travessia vivida pelos individuos e pela coletividade. Nao se trata apenas de um ponto de
mudanga, mas de um espago-tempo carregado de tensdo, incerteza e transformagdo. No caso
brasileiro, a transi¢do de uma ordem democratica para um regime autoritario nao se deu de
forma gradual, mas sim abrupta, como a travessia de uma soleira que divide dois mundos. O
limiar, portanto, ¢ simultaneamente um espaco de suspensdo e de passagem: suspende-se o
estado de direito, instala-se a censura, fragmenta-se a identidade nacional.

Conforme Bakhtin, o cronotopo do limiar aparece com forga em situagdes de crise ou
decisdo, como encruzilhadas, portas, prisdes, postos de fronteira, locais onde o sujeito é
confrontado com a necessidade de escolher, de mudar, de sofrer uma ruptura. Portanto, nota-se
que no contexto ditatorial brasileiro, as fronteiras entre publico e privado, entre legalidade e
repressao, entre identidade e anonimato, tornam-se zonas limiares por exceléncia. Estudantes e
professores atravessam esse limiar ao adentrarem universidades militarizadas; artistas o fazem
ao performar diante da censura; pessoas comuns o vivenciam nas desapropriacdes e
persegui¢des. O tempo narrativo da ditadura ¢, assim, marcado por uma constante sensacao de
“estar a beira”, entre o antes e o depois, entre o conhecido e o incerto.

Essa condigdo limiar também incide diretamente sobre o imagindario coletivo e sobre
as representagdes culturais do periodo. A literatura, o cinema, o teatro ¢ a musica se tornam
campos de atravessamento e contestagdo desses cronotopos de repressdo e resisténcia. Nas
narrativas produzidas sob ou sobre a ditadura, o espaco carcerario, a sala de interrogatorio, o
exilio, o esconderijo, a clandestinidade, todos esses ambientes condensam o cronotopo do
limiar. Eles sdo mais do que cenarios: funcionam como dispositivos narrativos que expressam
a suspensdo do tempo linear e a reorganizagao das relagdes de poder. O limiar, portanto, torna-
se também um campo semantico: ele carrega o peso da possibilidade, da transformacao e,
paradoxalmente, da estagnacao do sujeito diante de um futuro incerto.

Com isso, o cronotopo do limiar permite interpretar ndo apenas os acontecimentos
historicos, mas também a forma como esses acontecimentos sdo narrados, vividos e lembrados.
Ele nos permite ver que a ditadura ndo foi apenas um regime autoritario, mas uma experiéncia
cronotopica intensa, em que o tempo foi distorcido pela espera, pelo medo e pela censura, e o

espaco foi contaminado pelo controle, pela vigilancia e pelo siléncio.

2.3 O SUJEITO SILENCIADO E OS ESPACOS COTIDIANOS DA REPRESSAO

Gaspari (2002, p. 110) observa que a repressao durante a ditadura ndo foi dirigida apenas

aos militantes politicos organizados, mas atingiu toda a sociedade, afetando especialmente
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aqueles que ousavam expressar qualquer forma de descontentamento. O medo de ser delatado,
vigiado ou mal interpretado criou uma atmosfera de constante incerteza. A consequéncia
imediata foi a internalizagdo da repressdo: sujeitos passaram a vigiar a si mesmos, evitando
palavras, gestos e posicionamentos que pudessem ser vistos como subversivos.

Aquino (2008), por sua vez, ressalta que a censura operou de maneira difusa,
instaurando um modelo de controle discursivo que induzia a adequacao dos comportamentos
publicos aos padrdes do regime. A vigilancia constante forjou uma subjetividade marcada pela
contencdo. O espaco da fala publica se tornou um territério limiar, em que cada enunciagio
precisava ser cuidadosamente calculada. Logo, “a presenca da censura ndo se resumia a
proibi¢do explicita, mas instaurava um estado de alerta permanente que moldava a propria
forma de se dizer” (Aquino, 2008, p. 22).

Essa condic¢ao se manifestava tanto no espago fisico quanto na temporalidade vivida. O
sujeito que habitava esse cendrio vivia um tempo suspenso, onde o passado recente era reescrito
pelos discursos oficiais e o futuro se tornava incerto, dominado pela expectativa do controle e
darepressdo. O presente, por sua vez, era um campo de tensdo continua, marcado por estratégias
de sobrevivéncia simbdlica: o siléncio, a omissao, a adaptagao discursiva.

Napolitano (2014, p. 340) contribui para essa reflexao ao apontar que o regime instaurou
um sistema sofisticado de controle cultural, que ndo apenas censurava, mas moldava a produgao
e circulacdo das ideias. A cultura, nesse cenario, passou a ser também um campo de disputa
entre o dizer e o calar, entre o permitido e o proibido. O cronotopo do limiar, portanto, pode ser
reconhecido nos espacos culturais e escolares, onde o saber e a arte passaram a conviver com a
ameaga constante da repressdo. O sujeito, nesse contexto, torna-se uma figura atravessada por
contradigdes: deseja expressar-se, mas ¢ compelido a se calar; deseja agir, mas ¢ impedido pelo
medo. Essa ambiguidade o insere em um espago em que sua identidade e sua capacidade de
agir estao constantemente sendo (re)negociadas. O lar, antes simbolo de intimidade e refagio,
passa a ser vigiado; a escola, espaco de formagdo critica, torna-se lugar de doutrinagdo; a
imprensa, veiculo de informagao, transforma-se em instrumento de propaganda.

Assim, ao considerar a ditadura sob a oOtica do cronotopo do limiar, ¢ possivel
compreender como o autoritarismo reconfigura o tempo e o espago da vida comum. Mais do
que um momento de ruptura histérica, o regime civil-militar instaurou uma nova logica de
existéncia, na qual os sujeitos passaram a habitar uma realidade entre a presenca e o
desaparecimento. O limiar ndo ¢ apenas um instante decisivo: ¢ uma forma de vida imposta,

um estado continuo de tensdo em que cada gesto ¢ carregado de possiveis consequéncias.
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Diante da supressdao do tempo democratico e da reconfiguracao autoritaria dos espagos
sociais, sujeitos e coletivos passaram a ocupar criativamente esses intersticios com produgdes
que tensionavam o discurso oficial, mesmo sob risco de sangdes. A arte, o teatro, a cangdo, a
literatura e até mesmo a fala cotidiana tornaram-se campos de expressao simbdlica em que a
critica social podia ser codificada por metaforas, alegorias e subtextos.

Napolitano (2014) aponta que a cultura brasileira durante o regime civil-militar se
tornou um campo de disputa entre a imposicao do siléncio e o desejo de dizer. O controle
ideoldgico ndo anulou completamente a produgdo cultural, mas a empurrou para zonas
liminares, onde o dizer e o calar se entrelacavam. A cultura popular, nesse cenario, exerceu um
papel fundamental como espaco cronotopico da resisténcia, uma vez que condensava tempo e
espago em expressoes que, mesmo limitadas formalmente, comunicavam rupturas e
inconformismos.

Aquino (2008) ressalta que a censura atuava ndo apenas por proibicao direta, mas por
indugdo discursiva, moldando subjetividades e praticas. Porém, essa mesma presenca invasiva
da censura permitiu o desenvolvimento de linguagens obliquas, carregadas de simbolismos que
escapavam, muitas vezes, ao controle dos 6rgaos oficiais. Cangdes como as de Chico Buarque
e Caetano Veloso, pecas como Roda Viva e Liberdade, Liberdade, além de romances alegéricos
como os de Ignacio de Loyola Brandao, operavam dentro desse cronotopo limiar, desafiando
as fronteiras do que era permitido e criando espagos para a critica simbdlica. Portanto, as
narrativas construidas nesses espagos-tempos marcam a persisténcia do desejo de emancipagao
e da memoria coletiva, funcionando como zonas simbolicas onde o sujeito historico ndo apenas
sofre a repressao, mas a contesta.

Mesmo apds o fim formal da ditadura civil-militar, o cronotopo do limiar ndo
desaparece. Ele permanece como uma estrutura simbolica que organiza a memoria dos sujeitos
e das coletividades sobre esse periodo histérico. O tempo da ditadura ¢ reatualizado
constantemente nas narrativas que buscam ressignificar os traumas do passado, seja por meio
de testemunhos, literatura, cinema ou discursos académicos. Assim, o limiar reaparece como
espago de elaboragdo, reconstrucao e disputa da memoria historica. Rodeghero (2014, p. 270)
destaca que a Lei da Anistia de 1979, ao promover o retorno de exilados e libertar presos
politicos, também consolidou o siléncio institucional sobre os crimes cometidos pelo Estado,
ao garantir a impunidade dos repressores. Esse silenciamento oficial, contudo, ndo impediu o
surgimento de memorias subterrdneas, que encontraram nos espagos liminares, como o

testemunho, a arte e a literatura, possibilidades de rexisténcia e -reconstrugao.
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O cronotopo do limiar, nesse contexto pos-ditadura, opera como um dispositivo
analitico que permite compreender como os sujeitos narram suas travessias e reelaboram suas
identidades a partir da experiéncia da ruptura. (Bakhtin 2018, p. 224) j& indicava que o limiar
representa o instante da decisdo, da crise e da mudanga: ao aplicar essa logica a memoria
coletiva, observa-se que os relatos do passado ditatorial reconfiguram tanto o tempo vivido
quanto o espago social, tensionando o presente com as marcas do passado.

A ressignificagdo do limiar também se dd por meio das representacdes culturais
contemporaneas. Filmes, romances e pegas teatrais que revisitam a ditadura ndo apenas
denunciam suas violéncias, mas também constroem narrativas de enfrentamento,
reconhecimento e justica. Esses espacos de memoria tornam-se cronotopos nos quais o passado
se atualiza e se confronta com o presente. Dessa forma, o cronotopo do limiar ndo apenas
estrutura a vivéncia da ditadura, mas também organiza o modo como ela ¢ lembrada, narrada e
disputada. Ele permite compreender que a transicdo democratica brasileira ndo se deu como
fechamento de um ciclo, mas como uma permanéncia ambigua entre o autoritarismo e a
tentativa de reparagdo. As experiéncias liminares continuam a assombrar e a orientar os
discursos sobre o passado, revelando que, muitas vezes, o limiar ndo ¢ superado, mas

perpetuado sob novas formas.

2.4 RUTH BUENO E O ASILO NAS TORRES: A ESCRITA COMO FORMA DE
RESISTENCIA

Ruth Maria Barbosa Goulart, mais conhecida pelo pseudonimo Ruth Bueno, nasceu
em 1925, em Juiz de Fora (MQG), e faleceu em 1985. Advogada, professora universitaria,
tradutora e escritora, Bueno construiu uma trajetéria marcada pela independéncia, pela
introspec¢do e por uma escrita profundamente critica e sensivel as tensdes de seu tempo.
Embora seu nome ainda circule timidamente nos espagos académicos e literarios, sua obra
revela uma autora de profundidade singular, cuja escrita se afirma como espago de denuncia,
de subjetividade e de resisténcia simbodlica. Autora de romances, didrios e escritos terapéuticos,
Bueno produziu uma literatura atravessada por experiéncias pessoais e pela critica a alienagao
social. Entre seus principais titulos estao: Didrio das Mascaras (1966), Cartas para um Monge
(1967), que incorpora passagens em francé€s, Em Psicandlise (1983), A Corredeira (1970), Asilo
nas Torres (1979) e O Livro de Auta (1984).

Diferentemente de muitas mulheres de sua geracdo, Bueno escolheu viver s6. Nao se

casou, ndo teve filhos, e construiu sua trajetoria com autonomia. Essa independéncia também
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se reflete em seus textos, especialmente nos diarios, nos quais fala sobre suas relagdes afetivas
de forma franca, sem concessoes a moralidade normativa. Sua escrita ndo busca classificagdes
ou justificativas: ela se dedica a expressao honesta dos sentimentos e das angustias, o que lhe
confere um carater confessional e, a0 mesmo tempo, profundamente politico.

Apesar da profundidade de sua producdo, Ruth Bueno ¢ um exemplo emblematico do
silenciamento que atingiu muitas autoras brasileiras, especialmente aquelas que ousaram
escrever a margem dos canones dominantes e em contextos politicos autoritarios. Sua condi¢ao
de mulher, escritora independente e critica do sistema contribuiu para o apagamento de sua
trajetoria, que hoje ressurge como simbolo de resisténcia intelectual e emocional. Em tempos
de revisdo critica da memoria e da justiga historica, revisitar Ruth Bueno ¢ também um ato de
recuperagao do valor simbdlico e politico de vozes silenciadas. Essa invisibilidade pode ser
compreendida a partir de multiplos fatores.

Primeiramente, escrevia num tempo em que o mercado editorial e a critica literaria
eram marcados por uma logica excludente e patriarcal. Suas escolhas tematicas, a introspec¢ao
feminina, a loucura, a opressdo institucional, a liberdade do desejo e a denuncia da violéncia
simbolica, a afastaram ainda mais do campo das autoras consagradas. Em segundo lugar, sua
publicagdo por editoras de pequeno porte, com pouca circulagdo, comprometeu o alcance de
suas obras. A auséncia de reedigdes e de divulgacdo critica agravou esse processo de
apagamento. Por fim, seu engajamento politico, ainda que sutil e metaforico, refletia uma
postura combativa num pais em que o siléncio era imposto como forma de controle. No entanto,
1sso ndo apaga a forca de sua escrita. Ao contrario, convida a leitura atenta e ao resgate de uma
autora cuja trajetoria revela coragem, sensibilidade e um compromisso ético com a liberdade.
Sua figura simboliza ndo apenas o talento literario, mas também a resisténcia silenciosa das
mulheres que ousaram escrever em tempos sombrios.

Asilo nas Torres € uma narrativa densa, simbolica e alegdrica, ambientada em um
espaco indefinido e fechado, composto por trés torres erguidas em um descampado branco,
onde a ordem, o controle e o siléncio regem a vida dos que ali habitam. A obra apresenta uma
critica velada, mas potente, ao autoritarismo, a alienacao burocratica e a perda de identidade do
individuo frente a um sistema opressor.

Logo nos primeiros capitulos, o cenario € descrito com minucia: torres brancas, icas
brancas, luzes que apagam as estrelas, caminhos que ndo admitem desvio. Tudo ali parece
planejado para eliminar o imprevisivel, o colorido, a diferenga. As flores amarelas que nascem
entre as pedras sao esmagadas pelos passos apressados. A flor vermelha, descoberta por um

jovem sensivel, € rejeitada por nao se enquadrar na estética dominante. A propria natureza €
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silenciada, podada e controlada. Neste ambiente, conhecemos personagens diversos que
orbitam as torres e representam diferentes formas de resisténcia, adaptagdo ou submissao. Ha o
rei, uma figura enigmatica e distante, que governa de forma simbodlica e indireta, acreditando
saber de tudo por meio de seus “amigos”. Sua figura representa o poder que, embora presente,
¢ intocavel e isolado. Salomé, personagem marcante, ¢ uma espécie de feiticeira moderna, que
manipula ventos e perfumes, interferindo nos destinos alheios com sua influéncia ambigua.

Ao longo da narrativa, os personagens se apresentam em fragmentos, como pegas de
um mosaico: G., que tenta escapar da rotina sufocante das torres e busca refugio no siléncio e
na imaginacao; Assunta, que vive entre a nostalgia do passado e a tentativa de encontrar sentido
no presente; o poeta louro, que salta entre pedras e tenta preservar pequenas belezas ameacgadas;
entre muitos outros. A multiplicidade de figuras e historias evidencia a diversidade da
experiéncia humana sob um regime de controle impessoal.

A rotina nas torres ¢ marcada pela repeti¢do, pela vigilancia constante e pelo
esvaziamento das relagdes humanas. O cotidiano ¢ mecanizado, desde o exercicio obrigatdrio
do meio-dia até os relatorios minuciosos e os sistemas de controle automatizados que censuram
conversas nos corredores. H4 uma aparente normalidade, sustentada por normas opressoras e
por uma estrutura hierarquica rigida, na qual cada ascensdo ou queda de posto ¢ determinada
por critérios obscuros, muitas vezes guiados por prestigio ou favores. Nesse ambiente, o
sentimento de individualidade se dissolve: os personagens sdo conhecidos apenas por letras ou
tragos fisicos, suas historias se sobrepdem, e suas falas, por vezes entrecortadas, apontam para
uma existéncia coletiva marcada pela incerteza, pelo siléncio e pela vigilancia. Ainda assim, ha
pequenos gestos de humanidade que emergem, o desejo de liberdade, a lembranca de uma
infancia, a contemplagdo do céu, a busca por uma flor diferente.

Os “asilados” sdao aqueles que, por diferentes motivos, foram marginalizados dentro
do sistema, relegados a fung¢des invisiveis ou rotinas sem sentido. Representam a resisténcia
silenciosa ao poder das torres, uma critica viva a logica que permeia aquela estrutura. Apesar
de silenciados, s3o eles que parecem mais proximos da verdade, pois enxergam com nitidez a
alienagcdo que consome a multiddo e a fragilidade das relagdes. Em contrapartida, muitos
personagens se adaptam, se moldam, se submetem, por medo, conveniéncia ou incapacidade de
enfrentar o vazio deixado pela liberdade negada.

A linguagem poética, fragmentada e simbolica da obra contribui para o tom onirico e,
por vezes, delirante da narrativa. Ruth Bueno constrdi um mundo que, embora imaginario, ecoa
com forca os tragos de uma sociedade autoritaria, burocratizada e desumanizante, como a que

se vivia no Brasil durante a ditadura civil-militar. O sistema das torres pode ser interpretado
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como uma metafora das institui¢des que vigiam, controlam e isolam os individuos, apagando
suas subjetividades em nome da ordem e da eficiéncia.

O siléncio ¢ um dos grandes temas do livro. Ele aparece tanto como imposi¢ao externa
quanto como escolha de resisténcia: alguns calam-se por medo, outros por sabedoria. Ha
também a presenca constante do vento, simbolo da for¢a invisivel que move, desorganiza, leva
segredos, espalha palavras. A obra se encerra como comecou: com deslocamentos, rituais
repetidos, gestos que escondem mais do que mostram. Mas, por tras da aparente imutabilidade
das torres, ha sempre algo que escapa, uma flor vermelha, uma carta que chega ao proprio
remetente, uma rolinha que voa para longe. 4silo nas Torres é, assim, uma obra profundamente
critica, sensivel e atual, que nos convida a refletir sobre o poder, a liberdade, o conformismo e

o desejo de romper com o siléncio.
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3 0 CRONOTOPO DO LIMIAR EM ASILO NAS TORRES: RECONFIGURACOES
ESPACO-TEMPORAIS SOB O AUTORITARISMO

Apos apresentar os fundamentos tedricos da obra de Mikhail Bakhtin, especialmente
a noc¢do de cronotopo, € o contexto historico da ditadura civil-militar brasileira e sua relagdo
com o cronotopo do limiar, este capitulo propde uma analise da obra A4silo nas Torres, de Ruth
Bueno, a partir da perspectiva cronotopica. A proposta ¢ compreender de que maneira a
narrativa da autora representa o tempo € o espaco como formas simbolicas de suspensao,
repressao e transi¢ao, revelando, através de suas metaforas e ambientagdes, os efeitos subjetivos
e coletivos do autoritarismo.

A leitura de 4silo nas Torres revela um universo em que o espago € controlado, o
tempo ¢ esvaziado de sentido e os sujeitos transitam entre o siléncio e a resisténcia. E nesse
contexto que o cronotopo do limiar se torna a chave de leitura fundamental: a obra estrutura-se
sobre fronteiras simbolicas, entre liberdade e submissao, entre o dizer e o calar, entre 0 humano
e a burocracia, que remetem diretamente a vivéncia da ditadura.

Entre os personagens que sintetizam essa experiéncia, destaca-se Saturno, figura
silenciosa e imponente que aplica punicdes de forma enigmatica e sem justificativas aparentes.
Seu nome carrega um forte peso simbdlico: Saturno, na mitologia romana, ¢ o deus associado
ao tempo (Cronos, na versdo grega), a castragdo, ao ciclo de destruicdo e renascimento, ¢ a
rigidez da ordem e da lei (Chevalier; Gheebrant, 2001)). Sua representa¢do carrega ainda a ideia
de um tempo devorador, sombrio e inescapavel. Ao nomear assim o agente de repressdao, Ruth
Bueno ndo apenas cria um personagem, mas evoca uma for¢a impessoal e autoritaria que regula
e controla a vida nas torres. Saturno nao precisa falar, sua presenca ¢ suficiente para instaurar
o medo e o conformismo. Ele representa o tempo paralisado do autoritarismo, o limiar
permanente no qual os personagens se encontram.

Portanto, buscaremos demonstrar como o romance de Ruth Bueno constrdi um espago
narrativo onde o tempo € suspenso e os personagens vivem em constante estado de transigdo e
vigilancia. Por meio de uma leitura critica apoiada em trechos da obra e nas categorias
bakhtinianas, sera possivel evidenciar que Asilo nas Torres é mais do que uma critica velada a
ditadura: trata-se de uma metafora densa e sofisticada da experiéncia de viver sob o

autoritarismo, constituida literariamente como um verdadeiro cronotopo do limiar.
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3.1 O APAGAMENTO DA IDENTIDADE EM ASILO NAS TORRES: ENTRE A
VIOLENCIA E O ESVAZIAMENTO SUBJETVO

O espago narrativo em Asilo nas Torres constroi-se como um simbolo opressor,
isolado e desumanizador, constituindo-se como verdadeiro cronotopo do limiar, no sentido
bakhtiniano. As torres ndo sdo apenas cendrio fisico, mas condensam sentidos historicos,
ideologicos e existenciais de suspensdo, vigilancia e apagamento da subjetividade, elementos
centrais também na configuracdo do Brasil durante o regime civil-militar.

Logo na abertura do romance, a descri¢do do espaco aponta para a sua dimensao
simbolica de controle e desvio do humano: “O descampado ¢ branco. Trés torres, iguais,
emergem do solo, também branco. Iguais, mas de alturas diferentes; uma delas sobe o infinito,
ninguém lhe vé o topo, que permanece mergulhado em nuves, sempre” (Bueno, 1979, p. 11).
Esse espaco, desprovido de identidade, de cor e de variacdo sensorial, materializa o
aniquilamento do singular, caracteristica tipica de regimes autoritarios, que buscam suprimir
qualquer sinal de individualidade ou dissidéncia.

A logica da neutralizacdo se estende a vegetagdo. Em uma passagem impactante,
lemos: “plantaram trés jardins, jardins verdes, pois as flores, disseram, destruiriam com seu
colorido o equilibrio do branco [...] determinaram a volta o branco e mandaram arrancar as
folhagens crescidas, vivas, cheias de seiva” (Bueno, 1979, p. 12). A substitui¢dao das plantas
verdes por ilicas brancas traduz o desejo de apagar o excesso, o vivido e o desobediente. A
normatividade estética imposta ao ambiente das torres ecoa os discursos de “higienizagdo social
e politica” tipicos da ditadura, que eliminava vozes, expressoes e corpos tidos como fora do
padrao moral e ideologico do regime.

Bakhtin define o cronotopo do limiar como um espago de fronteira entre dois mundos,
velho e novo, ordem e caos, repressdo e liberdade, em que os personagens enfrentam crises
existenciais e historicas (Bakhtin, 2018, p. 224). As torres, nesse sentido, sao esse entrelugar de
confinamento e travessia, em que o tempo ¢ suspenso ¢ a vida cotidiana € regulada ao extremo.
Nao por acaso, a propria flor vermelha que surge entre as iucas ¢ tratada como uma ameaca a
harmonia opressiva: “Para protegé-la [...] tentou encobri-la com os ramos das itcas. Mas foi
inutil, ela insistia em mostrar-se bela e rubra” (Bueno, 1979, p. 13). A flor vermelha, tnica,
fragil e resistente, simboliza o gesto de resisténcia individual diante do esmagamento coletivo,
€ por isso mesmo, precisa ser escondida.

A arquitetura das torres também revela a logica de vigilancia. Existem trés torres, das

quais a terceira ¢ a mais guardada: “Em circulo, uma fileira de homens, uniformizados de
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branco, armados com pesadas metralhadoras, postavam-se em sentinela. [...] as portas viviam
hermeticamente trancadas” (Bueno, 1979, p. 13). Essa imagem remete diretamente as
instituigdes repressivas da ditadura, como o DOI-CODI, onde o acesso era controlado, os
espacos eram ocultos e o terror era difuso e silencioso.

Essa vigilancia ndo ¢ apenas externa, mas também internalizada. Um personagem
“andava com o caderno de anotagdes no bolso do paleto [...] tinha dois olhos miudos, desses
que ficam escondidos, [...] € que tudo viam” (Bueno, 1979, p. 26). Trata-se de uma figura
simbolica do delator, elemento essencial nos mecanismos de controle ditatorial, que se infiltra
na rotina para capturar qualquer desvio. Esse sujeito sem afetos, que observa e vigia, sustenta
o regime através da reproducdo do poder, mesmo que ndo seja tematizado de forma direta.

A luminosidade também serve como simbolo de opressdo: “De noite, vistas de longe,
iluminadas, o conjunto das torres unidas no mesmo nucleo parecia muralha branca formando
circulo” (Bueno, 1979, p. 14). Aqui, a luz ndo liberta, mas cega, uma vez que ndo ha sombras,
nem privacidade ou margem. O uso constante das luzes lembra os holofotes das prisdes e
centros de detengdo, eliminando as perspectivas e inviabilizando qualquer possibilidade de
transcendéncia ou sonho.

O tempo vivido nas torres também carrega a marca da opressdo simbolica. Os
exercicios ao meio-dia, as caminhadas contadas em dois mil passos, os relatorios, os gestos
repetidos, configuram o tempo cronometrado e impessoal da ditadura, como analisado por
Aquino (2008). “Sol de meio-dia. Eles saem em blocos pelo descampado, € comecam a
caminhada [...] contando os passos, que devem somar, foi previsto com precisao, dois mil”
(Bueno, 1979, p.17). O crondmetro substitui o tempo vivido. Esse ¢ o tempo que Bakhtin
identifica como “tempo de crise”, denso e suspenso, em que O sujeito estd preso entre um
passado que nao se encerra ¢ um futuro que ndo comega (Bakhtin2018).

Mesmo nos jardins ha resisténcia, natural, timida, mas persistente. O jardineiro, por
exemplo, “falava com as plantas, soprava sobre elas todo ar que tinha nos pulmdes, na esperanca
de aquecé-las” (Bueno, 1979, p. 28). O esforco para manter vivas as plantas, que desafiam o
branco do concreto, simboliza a tentativa de preservacao do sensivel e do poético no espago do
controle. Essa configuragao do espago, associada a violéncia simbolica e fisica, também se
projeta na memoria dos personagens: “Os asilados sentiam-se presos; as torres lhe pareciam o
espectro de colosso que os esmagava; [...] € porque se sentiam escravos, desejavam, apenas,
recobrar a liberdade perdida” (Bueno, 1979, p. 31). Ao nomear o grupo como “asilados”, a
narrativa cria um paralelo direto com os sujeitos marginalizados, torturados ou “reeducados”

pelo regime, aqueles que, mesmo sobrevivendo, foram destituidos de lugar, funcao e voz.
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Nesse sentido, as torres ndo sdo apenas um ambiente arquitetonico, mas um sistema
simbolico de silenciamento e domesticagao, operando como o espago limiar entre o sujeito € o
nada. Como aponta Bakhtin, o cronotopo do limiar “¢ sempre carregado de tensdo, pois ¢ o
lugar onde se decide o destino do her6i” (Bakhtin, 2018, p. 223). No caso dos asilados, das
personagens como G., Assunta, N. ou o poeta, esse destino estd entre o apagamento e a
insurreicdo poética, entre a resignagdo e o gesto simbolico de ruptura.

Assim, a obra de Ruth Bueno se constitui como um potente dispositivo de memoria
simbolica da repressdo, que, sem nomear diretamente a ditadura, a representa em sua esséncia:
o branco que anula a cor, o concreto que bloqueia a natureza, a luz que cega, o siléncio que
cala, e o tempo que ndo passa. As torres, portanto, materializam o espago autoritirio em seu
grau maximo: aquele que ndo precisa mais punir, pois ja transformou a rotina em submissao e

o sujeito em siléncio.

3.2 O ESPACO DAS TORRRES COMO DISPOSITIVO DE CLAUSURA E VIGILANCIA
SIMBOLICA

A figura dos “asilados” em Asilo nas Torres ¢ central para a constru¢do de um
cronotopo de fronteira: eles ocupam um lugar ambiguo, ora invisibilizados pelo sistema, ora
revelando tensdes e rupturas no interior da estrutura opressiva. Esses personagens simbolizam
aqueles que, no contexto da ditadura civil-militar brasileira, foram descartados, silenciados ou
deslegitimados, os “vencidos” do regime, que permanecem a margem do discurso oficial.
Assim, s3o sujeitos que ndo se ajustam completamente as normas vigentes, mas também nao
conseguem romper abertamente com elas.

A narrativa € explicita ao marcar a posicdo marginal dos asilados: “Primeiro, havia o
grupo dos asilados, que estes ndo se sentiam parte da familia das torres, vivendo no siléncio”
(Bueno, 1979, p. 30). A separacdo ndo € apenas social, mas simbdlica e existencial, uma vez
que os asilados ndo pertencem ao corpo funcional das torres, nem a multiddo que finge
pertencimento. Sendo assim, habitam uma zona de suspensdo, pois estdo ali, mas nao sao
reconhecidos; trabalham, mas ndo detém prestigio; circulam, mas sao vigiados.

Essa condicao liminar se manifesta também no modo como sdo representados. Eles
raramente falam; e quando o fazem, ¢ entre si, em sussurros: “Os asilados sussurram. O circulo
era fechado, os penetras ndo tinham vez” (Bueno, 1979, p. 63). O sussurro ¢ uma forma de
resisténcia silenciosa, uma linguagem subterranea que escapa aos registros oficiais, as fitas que

gravam e aos relatorios que controlam. Trata-se de uma comunicacao cifrada que evidencia a
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presenca de multiplas vozes, mesmo que silenciadas ou restringidas pela repressdo, um indicio
de polifonia sob contencao, nos termo de Bakhtin (2018), que compreende a linguagem como
espaco de tensdo entre diferentes consciéncias.

A metéafora do siléncio atravessa toda a obra como expressao de uma violéncia
simbdlica 'imposta: “Os asilados sentiam-se presos; as torres pareciam o espectro de um
colosso que os esmagava; [...] € porque sentiam-se escravos, desejavam, apenas, recobrar a
liberdade perdida” (Bueno, 1979, p. 31). Aqui, a prisdo ndo ¢ feita de grades fisicas, mas de
invisibilizagdo e esvaziamento subjetivo. O “colosso” que os oprime € o proprio sistema, em
sua racionalidade maquinal, em que os sujeitos sdo descartaveis, substituiveis, vigiados e
vigiadores.

E possivel tragar um paralelo entre os asilados da narrativa e os sujeitos marginalizados
da ditadura, especialmente os perseguidos politicos, os exilados, os presos sem voz. Como
observado por Aquino (2008), o regime civil-militar brasileiro imp0s um processo de
desconstituicao do sujeito, sobretudo dos que ndo se enquadravam a ideologia oficial como
artistas, estudantes, militantes e pobres. Os asilados de Ruth Bueno ecoam essas figuras,
especialmente por sua adaptagdo forcada, seu exilio interno e sua tentativa de manter, no
siléncio, uma centelha de humanidade.

O personagem G. ¢ emblematico nesse aspecto, posto que se recusa a mecanizagao dos
outros corpos: “G. caminhava raras vezes. Sentava-se fora dos portdes, em uma das rampas do
descampado [...] as vezes chorava, de olhos fechados, o pensamento livre e s6” (Bueno, 1979,
p. 18). Seu gesto de se sentar no chao, deixar o sol tocar o rosto e chorar € um ato de reconexao
com a sensibilidade, com a terra, com o corpo, em oposicdo a ldgica fria, branca e maquinal
das torres. G. sonha, imagina e escreve; e mesmo que suas acdes nao tenham impacto visivel
no sistema, representam formas de resisténcia simbdlica que rompem, ainda que minimamente,
com a norma dominante.

Essa resisténcia aparece, também, na simbologia onirica: “Sonhara, disse ele, com
sombrinhas coloridas variadas [...] Nos sonhos ndo existem privilégios. E ninguém sabia como
contesta-lo” (Bueno, 1979, p. 18). O sonho aqui ¢ o espago da utopia, onde as normas nao

alcancam, e todos sao iguais. O fato de ninguém saber contestar o sonho de G. revela o poder

! Pierre Bourdieu define “violéncia simbdlica” como uma forma de dominagdo que ocorre de maneira sutil e
invisivel, exercida principalmente através dos simbolos, da linguagem e das estruturas culturais que legitimam o
poder e a desigualdade social. E uma violéncia que nio se manifesta fisicamente, mas produz efeitos reais ao impor
normas e significados aceitos como naturais pelos dominados. Essa nogao ajuda a compreender como as relagdes
sociais ¢ de poder sdo mantidas por mecanismos culturais ¢ simbolicos, invisiveis a consciéncia explicita, mas
eficazes na reproducdo das estruturas sociais. (Bourdieu, 1989, p. 9-13).
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subversivo do imaginario em contextos de repressdo, algo que a literatura brasileira produziu
com frequéncia durante a ditadura por meio de alegorias, metaforas e ambiguidades. Segundo
Ginway (2002) a censura estimulou o uso da metafora e da alegoria para expressar criticas
politicas, o que demonstrou como escritores utilizavam a fic¢do para driblar a repressdo e
refletir criticamente sobre o regime.

Assunta ¢ outro exemplo marcante. Quando hd uma rara dispensa da rotina, ela se
apressa em deixar as torres: “O descampado estava quente, sol e luz. Atravessou-o e dirigiu-se
para o parque que ficava proximo, onde havia regatos, plantas e jardins [...] entrando pelo portao
lateral. Era ali que vinha em busca de siléncio” (Bueno, 1979, p. 24). O gesto de Assunta ¢
também de fuga simbolica, ja que ela ndo corre para o consumo ou para o conforto, mas para o
espago da natureza, da escuta e do recolhimento. Sua escolha revela um modo do outro de
existir, contrario ao ruido das maquinas e a disciplina dos blocos.

Posteriormente na narrativa, sua ruptura se concretiza: “Assunta desceu pelas escadas
olhando em torno para ver se vinha alguém; dirigiu-se para um dos jardins [...] Nesse dia ndo
voltou, deixando o descampado antes que o arco-iris aparecesse no céu” (Bueno, 1979, p. 72).
O abandono das torres € sua forma de dizer “ndo” ao sistema, mesmo que silenciosa, mesmo
que solitaria. E, simbolicamente, o gesto de quem atravessa o limiar.

Para Bakhtin (2018), o cronotopo do limiar ¢ o momento em que o sujeito se defronta
com uma crise e precisa decidir seu destino: permanecer ou romper. Embora muitos
personagens de Bueno sejam absorvidos pela repeticdo e pela norma, figuras como G. e
Assunta; além do poeta louro e da silenciosa N. revelam gestos de subjetividade critica. N., por
exemplo, “seguia o ritmo de vida dos asilados; expressava-se por monossilabos [...] refugiava-
se no jardim [...] Sentia-se ligada a natureza por vinculo tdo seguro que as torres nunca o
poderiam destruir” (Bueno, 1979, p. 74). O vinculo com a terra e o siléncio sdo, nesse caso,
formas de preservar a individualidade e a memoria.

Portanto, os asilados encarnam o drama do sujeito limiar: silenciados, apagados,
desvalorizados, mas ainda capazes de gestos minimos de desvio, sonho e resisténcia. Sao
personagens que habitam o limbo entre o que foram e o que ndo podem mais ser. E ¢ nessa
travessia que Asilo nas Torres constrdi sua poténcia critica: ao dar voz, mesmo que em
sussurros, aqueles que foram condenados ao esquecimento. Assim, 0 romance cumpre uma
funcdo ética e estética, elaborando uma memoria da opressdo e inscrevendo, na fic¢do, a

resisténcia dos que quase ndo puderam resistir.
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3.3 A FRAGMENTACAO POETICA COMO RESISTENCIA NARRATIVA A OPRESSAO
INSTITUCIONAL

A espacialidade diegética® criada por Ruth Bueno constitui-se como uma metafora da
reclusdo e do silenciamento promovidos pela estrutura opressora. As torres € o descampado ndo
sdo apenas espacos fisicos, mas se configuram como instancias simbolicas de aprisionamento
institucional e subjetivo, estruturadas sob o controle da vigilancia e da norma. Essa
espacialidade rigida, marcada pela neutraliza¢do de singularidades, ¢ contraposta por uma
linguagem que fragmenta, metaforiza, desorganiza a linearidade e impde novas formas de
construgdo do tempo e da memoria. A linguagem poética, por sua vez, assume um papel politico
e ético de resisténcia frente ao discurso autoritario e a logica institucional do esquecimento.

Como discutido no Capitulo 1, essa ambientacdo ndo € neutra: o espago das torres € a
propria representagdo das formas de controle tipicas do autoritarismo, simbolizando o
silenciamento e a normatizagao dos corpos e das vozes. Ja no Capitulo 2, foi analisado como o
cronotopo do limiar, segundo Bakhtin e seus comentadores, representa o tempo da travessia, da
suspensdo e da espera e € justamente nesse tempo ambiguo que a fragmentagdo poética se
inscreve como resisténcia.

Napolitano (2014) enfatiza que os regimes autoritarios, como a ditadura civil-militar
brasileira, ndo agem apenas pela violéncia direta, mas por meio do controle da linguagem, da
censura e da padronizacdo do discurso publico. Assim, resistir a opressao ndo significa apenas
falar contra, mas falar de outro modo, romper a previsibilidade e o controle da linguagem
hegemonica.

No universo opressivo de Asilo nas Torres, marcado pela vigilancia, padronizacao e
neutralizagdo dos afetos, a linguagem poética surge como uma fissura no regime da norma.
Diferentemente da linguagem técnica e burocratica que rege os espacos da institucionalizagdo,
como relatorios, memorandos e fitas de gravagdo, a linguagem fragmentada, metaforica e
sensorial que atravessa a narrativa de Ruth Bueno produz uma resisténcia estética e subjetiva.

Essa linguagem ndo se submete a racionalidade hegemdnica; ao contrario, propde uma outra

2 A espacialidade diegética refere-se ao espago tal como é construido e percebido dentro do universo narrativo, ou
seja, o espago que pertence a diegeses, ao mundo da historia contada. Segundo Genette, a diegese compreende
tudo aquilo que faz parte do universo narrado, incluindo os espagos fisicos, sociais e simbolicos onde as agdes se
desenrolam. Embora o autor foque mais na temporalidade e na instincia narrativa, suas categorias ajudam a
entender que o espago diegético ¢ sempre aquele mediado pela narrativa, sendo acessivel apenas por meio do
discurso narrativo. Assim, a espacialidade diegética ndo ¢ um espaco real, mas sim o espago representado, que
adquire sentido na articulagdo entre narracao, narrativa e historia (Genette, 1979, p. 25-27).
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temporalidade, uma outra escuta, uma outra memoria. Tal gesto se inscreve no cronotopo do
limiar, espaco-tempo de suspensao, travessia e indefini¢ao, no qual o sujeito ndo estd nem fora
nem dentro do sistema, mas a beira da ruptura.

A resisténcia aqui ndo se da pela confrontacdo direta com o sistema, mas por meio de
pequenos gestos poéticos, de agdes simbolicas e da preservagdo de um universo sensivel. Em
meio a logica da homogeneizagdo, personagens como o jardineiro realizam gestos minimos que
instauram zonas de desvio: “Enquanto caminhava pelo chdo branco foi jogando uma por uma.
Quem as visse lamentaria os passaros mortos tantos de uma vez, enternecendo-se com a beleza
que as flores esmigalhadas antes deviam ter” (Bueno, 1979, p. 85). O ato de langar flores ao
chdo remete a um ritual silencioso de luto e resisténcia, em que a beleza recusada pelas
estruturas da torre retorna como gesto de memoria e insubmissdo. Nesse instante, a narrativa se
ancora no cronotopo do limiar: o tempo se suspende, o espago se abre a possibilidade simbdlica
e 0 gesto se eleva a expressao ética.

Outro momento de suspensdo significativa ocorre quando personagens impedidos de
se comunicar verbalmente recorrem a formas alternativas de linguagem, revelando uma
comunicagao silenciosa e clandestina: “Quando acontece, € por acaso, que dois ou mais fiquem
préoximos, embora nao se vejam, os toques surdos nas paredes falsas revelam suas presencas.
Nao ¢ Morse. Pra decifrar seria preciso deixa-los tempo demais juntos, o melhor ¢ separa-los”
(Bueno, 1979, p. 81). A fragmentagdo da linguagem aqui assume a forma do ruido, do toque,
do som minimo, um cddigo nao decifravel pelo poder, pois escapa a logica da vigilancia. Essa
forma de dizer sem dizer, de estar junto sem poder ver, configura um tipo de resisténcia que se
sustenta na imanéncia do instante e na poténcia do nao dito, marcas centrais do tempo limiar.

A logica fragmentdria também se reflete nos estados emocionais e perceptivos dos
personagens. Ao descrever a sensagao de isolamento em uma camara a prova de som, a
narrativa aproxima-se da ideia de despersonalizagdo vivida nos espacos de tortura e reclusao:
“Em um dos andares bem baixos [...] a camara a prova de quaisquer ruidos. [...] A sensacdo de
isolamento ¢ intensa [...] Depois de trés horas seguidas, sinto-me completamente esgotado”
(Bueno, 1979, p. 117). Aqui, o siléncio absoluto ndo ¢ paz, mas anulac¢ao do sujeito. No entanto,
¢ da experiéncia limite que pode emergir também o impulso de resisténcia: o sujeito que
reconhece o vazio pode nele inscrever novas formas de presenca, ainda que precarias, ainda que
falhas.

Essa tensdo entre auséncia e presenga, esquecimento € memoria, se desdobra também
em uma das frases mais enigmaticas da obra: “O poeta anotara em seus papéis: ¢ apenas gelo

que se derrete” (Bueno, 1979, p. 87). A imagem do gelo que se desfaz sugere a impermanéncia
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das estruturas de controle. Mesmo aquilo que parece s6lido e inabalavel esta sujeito a dissolucao
pelo tempo, pelo calor da experiéncia vivida, pelas fissuras abertas pela palavra poética. O
cronotopo do limiar se realiza aqui como tempo de transformacao latente, em que nada ¢
definitivo e tudo pode ainda ser reescrito.

Dessa forma, a fragmentacgao poética proposta por Ruth Bueno nido ¢ um colapso da
linguagem, mas uma escolha consciente de resisténcia. Fragmentar, neste contexto, ¢
desobedecer a coeréncia da ordem opressiva. E afirmar, nas brechas do sensivel, a poténcia de
uma outra existéncia, de um outro dizer. A narrativa rompe com a expectativa de linearidade e
sentido pleno ndo por incapacidade, mas como estratégia de dentincia e subversdo. O texto se
torna um espaco liminar, onde a memoria coletiva se insinua em gestos minimos, em imagens

diluidas, em sons quase inaudiveis, tudo aquilo que a opressao institucional tentou silenciar.

3.4 A MEMORIA COMO TRAVESSSIA NO CRONOTOPO DO LIMIAR: ENTRE O
TRAUMA E A REEXISTENCIA

Em Asilo nas Torres, a memoria adquire fungdo central na tessitura narrativa e no
enfrentamento simbdlico a violéncia institucional vivida pelas personagens. Ruth Bueno
articula, por meio da rememoracdo fragmentada, uma experiéncia subjetiva marcada pelo
confinamento, pela alienagdo e pelo silenciamento. As torres ndo sdo apenas espacos fisicos de
clausura; sdo também instancias simbolicas de apagamento, onde a memoria ressurge como
gesto de resisténcia e tentativa de reconstrucao identitéria.

Para Bakhtin (2018) o tempo e espaco na narrativa sdo portadores da experiencia
humana, que organiza e expressa através das relagdes cronotopica. Desse modo, a memoria dos
sujeitos, individual ou coletiva, ndo aparece como uma simples reconstru¢ao do passado, mas
como elemento estruturante da propria tessitura narrativa, uma vez que o tempo vivido,
carregado de sentidos e marcas do passado, se cristaliza na configura¢do dos enredos, dos
personagens ¢ dos acontecimentos. Dessa forma, o texto ¢ atravessado por lembrangas
desarticuladas, que nao sdo recuperadas em sua totalidade, mas que brotam em lampejos,
inscrevendo a narrativa numa zona de instabilidade. Esse movimento, estético e ideoldgico,
estrutura um cronotopo do limiar, no qual os personagens vivem a travessia entre o
esquecimento e o resgate de si.

A obra evidencia, de modo contundente, que o regime ditatorial ndo operava apenas
por meio da censura explicita ou da repressao armada, mas também pelo apagamento simbolico,

pela destruicdo das referéncias subjetivas e sociais que permitiam aos individuos se
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reconhecerem enquanto sujeitos histéricos. Como destaca Aquino (2008), a ditadura investiu
pesadamente no controle dos discursos € da memoria, promovendo uma censura difusa e
estabelecendo um estado de vigilancia permanente que contaminava o cotidiano. A destrui¢ao
da memoria nao foi apenas coletiva, mas individual, uma vez que o sujeito era despojado nao
apenas de seus direitos politicos, mas também de sua historia, de seu nome, de seu passado.

Nesse sentido, a recuperacdo da memoria, por mais fragil e fragmentada que seja,
torna-se um gesto politico. Como nos lembra Napolitano (2014), em contextos autoritarios, o
simples ato de lembrar pode se constituir como resisténcia, especialmente quando a lembranga
se contrapde as versdes oficiais impostas pelo poder. No romance, as personagens que
rememoram nao o fazem de forma nostéalgica, mas como tentativa desesperada de restaurar a si
mesmas. Logo, o que estd em jogo ndo ¢ apenas recordar o que foi vivido, mas reinscrever a
propria existéncia em uma narrativa que foi violentamente interrompida.

O trecho em que um personagem nao identificado retoma os papéis guardados por dez

anos € particularmente emblematico:

Dois anos depois, no encontro por acaso, ela de pé, pronta para sair, ele a
retém, abre a gaveta e apanha dez folhas de papel. [...] Dez anos passados, os
discursos envelhecidos, o tempo gasto, tudo tudo morrera. A lembranga
voltava trazendo apenas o passado morto, residuos de pensamento que se
esvaiam como a fumaga que some (Bueno, 1979, p. 116).

O “passado morto” que retorna, carrega em si a contradi¢do fundamental da memoria:
a0 mesmo tempo que se apresenta como esvaziado, ainda assim resiste, insiste e obriga o sujeito
a encarar o que ficou suspenso. A imagem da fumacga que se dissipa refor¢a o carater instavel
da lembranga, que aparece como rastro, ndo como reencontro pleno. Essa condicdo
fragmentdria ¢ a propria marca do cronotopo do limiar, espaco-tempo em que o sujeito oscila
entre o apagamento e a recuperagdo parcial de si.

Essa dindmica se acentua quando observamos que, ao longo da narrativa, o tempo
perde sua linearidade. A repeticdo de cenas, a sobreposicdo de tempos e a circularidade da
linguagem expressam a dilui¢do da experiéncia histérica. O tempo das torres ndo ¢ o tempo da
cronologia, mas o tempo da suspensao. Como aponta Bakhtin (2018), o cronotopo do limiar
esta associado a momentos de ruptura e reconfiguracao existencial, e em Asilo nas Torres, essa
ruptura ¢ marcada por um tempo quase estatico, onde os dias se arrastam e o passado irrompe
como sombra e memoria imperfeita, que impede o apagamento completo da subjetividade.

A importancia da memoria também se revela nos pequenos gestos, aparentemente

banais, mas carregados de simbolismo. Um dos exemplos mais significativos € o ato de escrever
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cartas para si mesmo: “Escrevia cartas, cada uma sobre assunto diferente [...]. Dirigia as cartas
sempre para meu amigo e sobrescritava-as para o seu proprio nome e endereco. [...] Gozando o
alivio da missao cumprida. Sentia-se bem.” (Bueno, 1979, p. 33)

Escrever ¢, nesse contexto, uma tentativa de preservar a propria existéncia. Mesmo
que as cartas nao tenham destinatario, o ato de escrevé-las e de nomear-se como receptor ja
constitui uma forma de resisténcia simbodlica. O sujeito, impedido de participar do espago
publico e de exercer sua voz social, volta-se para si como ultima instancia de enunciagao
possivel. A linguagem retorna ao proprio corpo, € a memoria ¢ o meio pelo qual o sujeito se
ancora, ainda que minimamente, naquilo que o constitui.

O gesto de apertar a mdo de um colega recém-afastado do cargo, como descrito a

seguir, carrega a mesma logica simbolica:

[...] Quando tomava conhecimento, quase sempre pelos avisos gerais, do
afastamento de alguém, estava certo de que surgiria um asilado a mais,
aumentando o rol dos sem posto, dos sem voz, dos sem prestigio, o titulo
perdido, corria a apertar-lhe, longamente, a mao. [...] € os asilados, que nunca
seriam livres (Bueno, 1979, p. 61).

Esse gesto substitui a fala; torna-se o que resta quando a linguagem ja ndo da conta da
dor ou do reconhecimento. Apertar a mao do outro ¢ lembrar-se de si mesmo como parte de um
coletivo apagado, mas ainda vivo. Esse tipo de cena revela que a memoria ndo € apenas
reconstrucdo de fatos, mas reconexao afetiva e simbdlica com a propria humanidade. O sujeito,
ao reconhecer o outro, reafirma sua identidade. Esse reconhecimento mutuo, realizado no
siléncio, inscreve-se também como parte do cronotopo do limiar, pois marca 0 momento em
que o sujeito resiste ao apagamento total e reafirma sua existéncia.

O siléncio em Ruth Bueno nao ¢ auséncia de contetido, mas forma complexa de
resisténcia. Como aponta Fiorin (2008), o siléncio também ¢ discurso, € no contexto de Asilo
nas Torres, ndo pode ser entendido como uma simples auséncia de fala, mas sim como uma
manifestagdo discursiva carregada de sentidos. Segundo ele, o siléncio também ¢ discurso, pois
ndo hd comunicagdo sem significacdo. Na dindmica social, escolher silenciar €, muitas vezes,
uma estratégia de resisténcia, de ndo adesdo ao discurso hegemonico ou de auto preservacao
diante dos contextos opressores. Isso se torna evidente na obra de Ruth Bueno, na qual o siléncio
dos asilados ndo representa passividade, mas uma forma de tensionar, de forma sutil, a ordem
imposta.

No caso das personagens de 4silo nas Torres, o siléncio exprime tanto o trauma quanto

a impossibilidade de falar dentro de uma linguagem ja colonizada pelo poder. Em vez de tentar
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romper com esse siléncio de maneira abrupta, a autora constréi uma narrativa que respeita e
expressa essa condi¢ao, transformando o siléncio em forma estética: “Cada um dos que perdiam
o0 cargo, o titulo, tudo posto de lado de uma vez, escudava-se no alheamento e no desinteresse,
matando as horas [...] E demais, permanecem no mais absoluto siléncio [...]”” (Bueno, 1979, p.
90).

A quietude imposta aos personagens ¢ reflexo da violéncia simbolica que os despojou
de fungdo, identidade e voz. Mas esse siléncio, ainda que nascido da repressdo, passa a
configurar-se como postura ética: o sujeito ndo fala porque ndo ha escuta possivel, ndo ha
espago legitimo de fala. Silenciar, nesse caso, ¢ também recusar participar de uma linguagem
que ja ndo o representa.

Gaspari (2002), ao analisar os mecanismos da ditadura, destaca que um dos grandes
legados do regime foi justamente a produ¢do do medo e do silenciamento. A literatura, ao
abordar esses aspectos por meio de estruturas fragmentadas, siléncios narrativos e
reconstrucdes subjetivas da memoria, atua como espago de elaboragdo simbolica e critica. Ruth
Bueno ndo apenas retrata o trauma, mas o reinscreve como possibilidade de enfrentamento e de
resgate, ainda que parcial, da dignidade humana.

Ao analisar esse cenario com base na teoria do cronotopo de Bakhtin, fica evidente
que a memoria, em Asilo nas Torres, opera como forca que resiste a destruicdo do tempo
subjetivo. O sujeito, situado entre o passado que insiste em retornar e o presente estagnado das
torres, vive uma experiéncia tipica do limiar: ele ndo pertence mais ao tempo historico de antes,
mas tampouco esta plenamente inserido no agora.

A forma como Ruth Bueno organiza sua narrativa, com blocos descontinuos,
fragmentos de pensamentos, cartas incompletas e cenas sem resolugdo, reflete o colapso da
narrativa tradicional diante da experiéncia do trauma. Como reforga Brait (2016), a estrutura
formal de um texto ¢ uma forma de pensamento, uma tomada de posi¢do ideologica e ao optar
por uma forma instavel, disforme, hesitante, a autora denuncia a instabilidade da propria
realidade vivida sob a repressao.

Dessa maneira, a memoria em Asilo nas Torres torna-se uma travessia: ela ndo oferece
reden¢ao, mas proporciona um movimento simbolico de resisténcia. O personagem que lembra
nao se reconcilia com o passado; apenas se recusa a esquecé-lo. Essa recusa € o que permite
sua permanéncia, ainda que precéria, como sujeito.

A memoria, portanto, ndo apenas resiste a violéncia do esquecimento imposto, mas
reorganiza o tempo da experiéncia traumatica em uma linha de resisténcia subjetiva. Essa linha

ndo ¢ continua, nem reta: ela € feita de suspensoes, hesitagdes e fragmentos. E nesse ponto que
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o cronotopo do limiar revela uma nova camada de complexidade. Se até aqui foi possivel
observar o trauma como elemento estruturante da narrativa, € preciso agora compreender como
esse trauma se cristaliza num tempo de espera encenado pelas personagens, uma espera que nao
significa passividade, mas sobrevivéncia e encenacdo. A seguir, veremos como esse tempo
liminar, vivido entre o colapso e o gesto, entre a memoria e o esquecimento, atravessa 0 Corpo

e o cotidiano dos sujeitos que habitam as torres.

3.5 O COLAPSO DA ESCUTA E O SILENCIO COMO LINGUAGEM NA NARRATIVA
DA REPRESSAO.

Em Asilo nas Torres, a suspensao da escuta e o colapso da comunicagao nao sao apenas
efeitos secunddrios da opressdo vivida pelas personagens; eles sdo, a0 mesmo tempo,
consequéncia e metafora central de uma estrutura social e politica que anula a possibilidade de
expressdo e de escuta legitimas. O espaco das torres representa mais do que o confinamento
fisico, simboliza um universo onde a linguagem ja ndo circula, os sujeitos ndo se encontram no
discurso e a palavra perde seu valor comunicativo. A escuta, portanto, ¢ interrompida e adquire
uma densidade simbolica que se entrelaga diretamente ao cronotopo do limiar, o tempo-espago
onde os sujeitos habitam a ruptura entre o pertencimento e o exilio, entre a comunicacdo e o
siléncio absoluto.

A escuta, no contexto da narrativa, nao se limita & emissao de uma voz, mas implica a
presenca de um ouvinte e de um espago onde essa comunicagao possa se efetivar, considerando
que, segundo Bakhtin (2018), todo ato de linguagem ¢ uma pratica interacional que ocorre no
encontro sujeitos situados no tempo e espaco. Em Asilo nas Torres, os personagens se deslocam
em um ambiente saturado por ruidos mecanicos, repeticdes vazias e gestos automatizados.
Nesse cenario, a escuta € substituida pelo ruido, e a linguagem torna-se inoperante. O trecho a

seguir ilustra esse colapso:

Trinta decibéis, cinquenta decibéis, oitenta decibéis, noventa decibéis, cento
e oitenta decibéis; sdo os ouvidos de fora que podem contar; os daqui
emudeceram. As maquinas batendo sem conta, repetindo-se, formavam
muralha feita de ruido, espessa e indestrutivel. (Bueno, 1979, p.27)

O ruido, nesse contexto, atua em dois niveis: literal e simbdlico: no plano literal, ele
impede a escuta fisica, criando uma barreira sonora que isola as pessoas umas das outras. Ja no

plano simbolico, o ruido representa a obstrug¢ao do dialogo, a impossibilidade uma comunicacao
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verdadeira entre sujeitos. Como destaque Fiorin (20008) a linguagem estd sempre imersa em
relagdes de poder, funcionando nao apenas como meio de comunicagdo verdadeira, mas
também como espago de controle € dominagao. Assim, quando o medo e o ruido substituem a
palavra, evidencia-se a for¢ca de um sistema autoritario que impede a expressao, silencia o
individuo e nega sua existéncia enquanto interlocutor valido. Nesse cendrio, 0 ambiente da torre
se transforma em um espago de siléncio for¢cado, onde o excesso de sons bloqueia a escuta e
dissolve a comunicagao.

Esse bloqueio sistematico da escuta se articula a repressao simbolica promovida pelo
regime autoritario, conforme demonstram Aquino (2008) e Napolitano (2014). Para além da
censura oficial, a ditadura instituiu uma forma de controle difuso sobre a linguagem, ao esvaziar
o espaco publico e regular a expressdo. O siléncio dos personagens, nesse contexto, nao €
voluntério, € imposto por um sistema que os priva da legitimidade de sua voz. Eles ndo se calam
por escolha, mas porque nao ha mais espago para que suas palavras possam ser escutadas.

Essa obstrucdo da escuta ¢ também o que caracteriza o cronotopo do limiar. Conforme
Bakhtin (2018), o limiar ¢ um tempo-espago de suspensdo e de ruptura, em que os sujeitos
enfrentam transformagdes radicais ou crises existenciais. Em A4silo nas Torres, a interrupgao da
comunicagdo ¢ uma das formas de materializagdo dessa crise. Os personagens vivem em um
estado de espera, de repeticao e de esvaziamento, e a impossibilidade de falar e de ser ouvido
os mantém em um lugar de incerteza e de ndo-pertencimento.

Essa condi¢do € particularmente perceptivel na descri¢do da rotina de um dos internos,

em que a linguagem se torna refagio, resisténcia silenciosa diante do colapso da escuta:

Lia, lia, lia, sem quase se levantar da mesa, quase ndo falava, lia, lia. Seus
olhos seguiam as palavras como quem se agarra a um ultimo vestigio de
sentido, num mundo em que a comunicagdo j& ndo circula, em que as vozes
foram caladas, e tudo que resta sdo os ruidos das maquinas. Ao redor, os
colegas falavam pouco, viravam papéis ao acaso, entre uma conversa e outra,
mas ele seguia imerso no siléncio, protegido pelo muro invisivel dos livros.
Era a sua forma de ndo sucumbir, de ndo ser tragado pelo vazio das repetigcdes
mecanicas, pela alienagdo que se instalava nos corredores. O ruido das
maquinas era constante, misturado ao frio cortante que congelava maos e pés,
mas ele permanecia ali, isolado, recusando-se a participar do teatro
burocréatico que transformava os sujeitos em pecas de engrenagem. Ler era sua
forma de existir, de escapar, de ndo desaparecer naquele espaco em que até a
fala parecia ter sido confiscada. (Bueno, 1979, p. 126-127).

Esse fragmento evidencia, de forma sensivel e incisiva, como o siléncio, o isolamento

e a repeticdo mecanica instauram um ambiente de esvaziamento subjetivo e de recusa a
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comunicagdo. Ao longo do romance, essa faléncia da linguagem e da escuta se torna cada vez
mais visivel. A comunicacao se reduz a gestos automaticos, € até mesmo 0s pensamentos se
fragmentam; e a linguagem poética, truncada e rarefeita, reflete esse esfacelamento. Como
explica Brait (2016), a forma do discurso revela o posicionamento ideoldgico do texto, € nesse
caso, a autora, como ja foi pontuado, opta por uma estrutura descontinua, por frases quebradas
e por repeti¢des, revelando, na propria forma, o colapso da comunicagao.

Esse colapso atinge ndo apenas os personagens que falam, mas também os que ouvem.
A escuta ndo ¢ mais possivel porque o outro foi esvaziado, silenciado, transformado em ruido
ou em fun¢do burocratica. Os sujeitos ndo tém mais espelhos simbdlicos, nem encontram no

outro a confirmacdo de sua existéncia. Essa ¢é a esséncia da exclusdo discursiva *

: impedir que
o sujeito se reconheca na linguagem, que encontre no dialogo o lugar da subjetividade.

Esse processo ¢ reforcado pela repeticdo mecanica das agdes e pela diluicdo das
interagdes sociais. Os personagens movem-se em circuitos fechados, circulares, onde nada se
transforma. A espera, a rotina e o siléncio transformam-se em linguagem. E essa linguagem
comunica o ndo dito, o bloqueio da fala. O siléncio, portanto, ¢ o discurso da exclusdo, uma
exclusdo que se converte em estrutura simbolica: “Cada um dos que perdiam o cargo, o titulo,
tudo posto de lado de uma vez, escudava-se no alheamento e no desinteresse, matando as horas
[...] E demais, permanecem no mais absoluto siléncio [...]” (Bueno, 1979, p.90)

O siléncio, nesse contexto, ndo ¢ da ordem da intimidade ou da memoria, mas da
propria destrui¢do das condigdes de comunicacio. E a expressdo de uma linguagem colapsada,
sequestrada pela logica da repressao. Nesse cenario, como aponta Fiorin (2008), o siléncio nao
significa simplesmente auséncia de fala, mas evidencia a faléncia da interlocugao, ndo ha mais
espaco para o reconhecimento do outro como sujeito. Ao mesmo tempo, esse siléncio for¢ado
também se converte em linguagem de resisténcia, ndo no sentido afetivo, mas como recusa ativa
a participar de um jogo discursivo que naturaliza a repressao.

O sujeito, ao se calar, ndo apenas sofre o apagamento, mas também marca a propria
rejeicdo a uma comunicagdo controlada, esvaziada e violenta. Assim, o siléncio torna-se signo
do préprio colapso, da ndo escuta e da negagdo da interlocugdo, e, paradoxalmente, ¢ nesse

vazio que ainda se inscreve uma ultima forma de resisténcia simbolica.

3 Sobre a nogdo de exclusio discursiva, entende-se que, quando se limita o acesso & linguagem e ao espago do
didlogo, impede-se que o sujeito se reconheca na linguagem e encontre no outro o lugar para a constituigdo de sua
subjetividade. Isso dialoga diretamente com a concep¢ao de cronotopo como condi¢do material da existéncia, em
que tempo e espago formam o horizonte da experiéncia humana, sendo o lugar onde o sujeito se constroi e se
manifesta. (Bakhtin, 2018, p. 11-12).
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Essa tensdo entre a impossibilidade de falar e a recusa de aderir a linguagem imposta
estrutura uma forma de resisténcia silenciosa, marcada por escolhas expressivas que evitam a
submissdo ao discurso dominante em Asilo nas Torres. O personagem que se cala nem sempre
¢ o que foi vencido, mas, as vezes, € o0 que resistiu ao entender que sua linguagem ja ndo cabe
nos moldes instituidos e que, portanto, precisa encontrar outras formas de significagdo, como o
gesto, o olhar, o ritual e/ou a escrita solitaria.

O bloqueio da escuta tem implicagdes profundas na constituicao da subjetividade, pois
quando o sujeito ndo encontra eco, ele se vé desfeito em sua capacidade de existir
simbolicamente. A linguagem ¢ constitutiva do sujeito, como mostra Brait (2016), e a
impossibilidade de comunicar transforma-se em dissolu¢do de si. Em Asilo nas Torres, os
personagens se despersonalizam a medida que ndo sdo mais ouvidos, perdendo tanto a voz
publica, quanto a voz intima. A linguagem se torna circular, como nas cartas escritas para o

proprio endereco.

Escrevia cartas, cada uma sobre assunto diferente, tratado de fio a pavio,
examinado de ponta a ponta, com todas as suas consequéncias provaveis.
Dirigia as cartas sempre para meu amigo € sobrescritava-as para o seu proprio
nome e endereco. [...] Isto feito, esquecia-se do assunto do assunto tratado na
carta arquivada, gozando o alivio da missdo cumprida. Sentia-se bem”
(Bueno, 1979, p. 33)

A escrita aqui funciona como simulacro de comunicagdo. H4 a forma da carta, mas
ndo hé interlocutor. A linguagem perdeu sua fung¢ao social, mas ainda sobrevive como ritual de
subjetivacdo. O sujeito que escreve reafirma sua existéncia, mesmo que o destinatdrio seja
ficticio. Essa cena representa o estado de suspensdao em que os personagens vivem: entre a
linguagem viva e a linguagem automatizada, o didlogo e 0 mondlogo e a escuta e o ruido.

Como observa Gaspari (2002), o siléncio foi um dos legados mais duradouros da
ditadura. Um siléncio imposto, mas também cultivado socialmente como forma de
sobrevivéncia. O colapso da comunicagdo em Asilo nas Torres nao ¢ apenas o reflexo de uma
opressao direta, mas o efeito acumulado de um ambiente onde a escuta foi corroida. Nao se
trata apenas de censura, mas de um apagamento simboélico que altera a propria estrutura da
linguagem cotidiana.

Napolitano (2014), por sua vez, refor¢a esse ponto ao destacar que o regime autoritario
se baseou na logica do medo e da vigilancia difusa. As personagens do romance internalizam
essa vigilancia e reagem com o siléncio. A suspensao da escuta, portanto, ndo ¢ apenas um dado

da cena externa, mas uma condi¢do subjetiva internalizada, um bloqueio que afeta até mesmo
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os pensamentos, as lembrangas e os afetos. O sujeito se silencia porque ja ndo confia na
possibilidade de ser compreendido. O espago da torre ¢é, assim, o espago onde o colapso da
comunicagao se torna o eixo da existéncia. Tudo o que ¢ dito resvala no ruido e o que se tenta
significar esbarra no vazio. A suspensao da escuta configura um campo semantico em que 0s
personagens estdo sempre a beira da palavra, mas nunca dentro dela.

O cronotopo do limiar, nesse contexto, ¢ o da comunica¢do em ruinas. O tempo se
arrasta, o espaco enclausura e a linguagem se desfaz. Mas, paradoxalmente, € nesse cenario que
se constrdi uma estética da resisténcia. Ruth Bueno transforma o colapso em forma, e a faléncia
da escuta em denuncia. Ao fazer isso, a autora ndo apenas retrata a experiéncia do trauma, mas
também propde uma reflexdo sobre a funcdo da literatura: dar forma ao que foi silenciado,

construir escuta onde nao ha ouvidos e inscrever palavras onde antes havia apenas ruido.

3.6 O TEMPO DE ESPERA NO CRONOTOPO DO LIMIAR: ENTRE A ESTAGNACAO E
A RESISTENCIA SUBJETIVA

O cronotopo do limiar, até aqui abordado como espago de suspensao e siléncio, revela
em Asilo nas Torres dimensoes ainda mais complexas quando observado a luz do desfecho da
narrativa, de suas personagens secundarias e de certas figuras que operam nao apenas dentro
do sistema, mas em suas brechas simbdlicas. O tempo da espera, que poderia ser apenas um
estado passivo de paralisia ou expectativa, ¢ encenado na obra como um palco em que se
repetem rituais, farsas, ordens e pequenos gestos de subversdo. Assim, a narrativa constroi-se
em torno espera indefinida, na qual ndo se esclarece com precisdo o que se aguarda, um retorno,
um perdao, um colapso ou um encerramento. Essa indefini¢cdo ndo representa uma lacuna, mas
sim um elemento estruturante do cronotopo do limiar, pois ¢ justamente a suspensdo do
desfecho que configura o tempo de espera como espaco de tensao, onde coexistem a estagnacao
imposta e formas sutis de resisténcia subjetiva.

Nesse territorio sem horizonte, Salomé surge como figura disruptiva. Associada ao
poder, aos vapores e aos segredos, ela circula entre as torres como um ser liminar. E mulher,
mas comanda; ¢ serva, mas dita ordens. Sua presenga evoca um tempo paralelo, quase mitico,
de ritos alquimicos e pactos invisiveis. Ao contrario da maioria dos personagens, cuja
resisténcia ¢ silenciosa e marginal, Salomé opera no centro, torcendo as engrenagens do

sistema, manipulando afetos, ventos e cheiros.
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Salomé com seus dois queixos [...] de olhos mitudos, as pupilas sem repouso
[...] Salomé de maos sempre escondidas nas dobras dos véus azuis; [...]
Salomé, rainha das harpias, Salomé, mae dos ventos [...] os ventos repetiam,
e de longe se ouvia o eco longo e prolongado dizendo aaaaaaa, como se fosse
o silvo do rodopio trazido pelos ventos soltos no descampado (Bueno, 1979,

p. 51).

Essa imagem, quase monstruosa, revela um corpo em transi¢ao, grotesco, hibrido e em
estado de deslocamento continuo. Salomé ndo espera, mas antecipa, atua e performa. Sua figura
pode ser aproximada da personagem biblica de mesmo nome, cuja dancga diante de Herodes
culmina na decapitacdo de Jodo Batista. Assim como a Salomé biblica, que exerce poder por
meio da performance, do encantamento ¢ da manipulagao dos desejos alheios, a Salomé do
romance atua em um espaco de ambiguidade e poder velado. Ambas encenam formas de
subversdo dentro de um sistema dominado por homens, mas o fazem a partir de sua
corporalidade e da ritualizagdo de seus gestos. No romance, a Salomé contemporanea
transforma-se numa espécie de sacerdotisa do sistema: ao mesmo tempo em que esta inserida
no esquema de dominagao, ¢ também expressdo de sua instabilidade, como se o proprio sistema
precisasse dessa figura feminina, mitica e inquieta para preservar sua aparéncia de equilibrio,
ao custo de tolerar o imprevisivel. O cronotopo do limiar, aqui, se desdobra: ndo ¢ mais apenas
lugar de suspensdo, mas também de simulagdo.

Enquanto isso, do outro lado das torres, hé os asilados, que esperam. Vale pontuar que
a sua presenga nunca ¢ completamente explicada, e por isso mesmo, ressoa com forca. Sao
sujeitos a margem, apagados pelo discurso oficial, mas que mantém, entre si, um vinculo
subterraneo de memoria, siléncio e resisténcia. Quando se referem a eles, os administradores

afirmam que estdo “bem adaptados”, quando na verdade estdo presos no tempo da exclusao.

Os asilados sentiam-se presos; as torres lhes pareciam o espectro de um
colosso que os esmagava; as chefias lhes eram francamente hostis, ¢ porque
se sentiam escravos, desejavam, apenas, recobrar a liberdade perdida. Zumbi
zumbindo em seus ouvidos, enquanto a esperanga dorme envolvida em casulo
de seda (Bueno, 1979, p. 31).

Essa imagem do “zumbi zumbindo” ¢ especialmente reveladora, uma vez que traduz
uma presenga-fantasma, uma existéncia, a0 mesmo tempo, viva e morta. Os asilados vivem
num cronotopo de suspensdo existencial, mas também historica. Sdo os que foram arrancados
do tempo produtivo e langados num presente sem acao. No entanto, mesmo nesse lugar de quase
desaparecimento, hé resisténcia, pois entre eles surgem codigos, senhas, olhares cimplices e

formas de manter acesa a consciéncia.
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Essa consciéncia se manifesta, também, nos pequenos atos que burlam a logica da
rotina. Como o personagem que, todos os dias, caminha com passos diferentes, lentos pela
manha, apressados a tarde, apenas para tentar controlar o tempo, fingir que ainda tem algum
dominio sobre o ritmo da propria existéncia. Ele se agarra ao crepusculo e a imagem do arco-

iris, como se ali houvesse ainda um sentido possivel.

D. apressou 0 passo, o passo de saida. [...] E o crepusculo que me atrai, gosto
de ver o arco-iris. [...] Vale o siléncio, l1a ndo ha maquinas tdo ruidosas como
em outros setores. Ja ¢ muito, siga depressa, ndo olhe pra tras, vem a
Seguranca. Didlogo de asilados quando se encontravam nos corredores vazios;
neles conferiam suas vidas, quase sempre iguais (Bueno, 1979, p. 69).

Essa espera do arco-iris € profundamente ambigua. Nao se trata de esperar por um
futuro melhor, mas de reencontrar, todos os dias, a inica imagem que ainda produz sentido. O
arco-iris, que em outras passagens da obra representa o instante de beleza efémera no céu da
repressao, torna-se aqui simbolo de permanéncia. A espera, portanto, ¢ também ritual. E o ritual,
na narrativa, ¢ a forma como o tempo se organiza para quem foi privado da liberdade.

O rei, por sua vez, vive num tempo blindado, sem escuta. E inacessivel, ndo por
grandeza, mas por covardia. Em sua torre, cercado de tapetes vermelhos e moveis negros, cria
um simulacro de eternidade. Ele representa a cristalizagdo absoluta do tempo, o oposto do
limiar, mas seu poder ¢ uma farsa. Ele também esta a beira da queda: “Dentro da sua sala, seu
reflgio, o rei era senhor dos tempos, dono da luz e da forga, este o seu poderio” (Bueno, 1979,
p. 17). No entanto, mesmo cercado por tudo isso, o rei ndo consegue impedir os deslocamentos
subterraneos. Os personagens realizam agdes que, embora parecam cotidianas, expressam
formas de resisténcia: ha trocas de cartas, cultivo de flores, interagdes com o ambiente e sinais
de tentativa de fuga. Mesmo com o tempo rigidamente controlado pelo sistema, surgem
temporalidades individuas que rompem com a normatividade institucional, sendo, por isso,
interpretadas como ameagas a ordem estabelecida.

O fim da obra reforca essa inquietagdo. Nao ha redencao, mas hd partidas. R. segue as
rolinhas, sem retorno. Assunta caminha carregando livros e papéis, curvada, buscando o
siléncio do jardim. Nada ¢ concluido, mas nada permanece igual. A espera, ao fim, ndo € s6 o
tempo entre um evento e outro, € o proprio modo de existéncia daqueles que ainda recusam
desaparecer.

O cronotopo do limiar, nesse sentido, ndo ¢ apenas uma categoria analitica, mas uma
experiéncia vivida. Ele encena o trauma da ditadura como um tempo que permanece, que se

reorganiza, que se repete nos corredores vazios, nas ordens descabidas, nos corpos observados,
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nos gestos interrompidos. Mas também, e sobretudo, ele € o tempo da reinvengao subjetiva. Na
espera, brota o desejo. No siléncio, germina a carta. Na ordem, cresce a subversao.

Asilo nas Torres ndo oferece saidas faceis, mas ao colocar suas personagens nesse
espaco-limite, entre o colapso e o recomego, constrdéi uma poderosa alegoria da sobrevivéncia
subjetiva sob o peso da opressdo historica. O tempo da espera € o tempo de quem ainda acredita

que o arco-iris pode surgir, mesmo que apenas por alguns segundos, atras das torres.
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CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo analisar o romance Asilo nas Torres, de Ruth Bueno,
a partir da teoria do cronotopo do limiar, conforme desenvolvida por Mikhail Bakhtin, buscando
compreender como o espago-tempo literario se constitui como cenario simbdlico da opressao,
do siléncio e da resisténcia durante a ditadura civil-militar brasileira. A fundamentagao teorica
que embasou esta pesquisa evidenciou a importancia do cronotopo para a compreensdo das
relagcdes entre tempo, espaco e subjetividade, e mostrou como a linguagem literaria pode
assumir uma funcao critica e ética frente a violéncia historica.

No desenvolvimento da analise, observou-se que o romance constréi um espacgo de
tensdo liminar, onde personagens vivenciam uma temporalidade suspensa e um espaco marcado
pelo apagamento e pelo isolamento. A fragmentacdo narrativa, o uso da linguagem poética e a
construcdo de memorias fragmentadas configuram estratégias estéticas e discursivas que
denunciam o sistema repressivo e reafirmam a presenga dos silenciados. A obra, assim, nao
apenas narra o trauma da opressdo, mas se posiciona como ato de resisténcia simbdlica,
evidenciando a forga da literatura como espago de memoria, dentlincia e resgate da dignidade
humana.

Esta pesquisa contribui para a literatura critica ao oferecer uma leitura aprofundada e
interdisciplinar do romance, unindo a teoria literaria de Bakhtin a anélise do contexto historico
e politico brasileiro. Além disso, destaca a relevancia do cronotopo do limiar como ferramenta
para pensar as condi¢des de existéncia e expressao dos sujeitos marginalizados, propondo uma
perspectiva que pode ser ampliada para outros estudos literarios e culturais.

Reconhece-se, entretanto, que o trabalho possui limitagdes, sobretudo pela delimitagao
ao romance de Ruth Bueno e 4 abordagem tedrico-metodologica escolhida. Recomenda-se, para
pesquisas futuras, a ampliacdo do corpus para incluir outras obras que abordem temas
semelhantes, bem como a incorporagao de outras perspectivas teoricas que dialoguem com o
cronotopo, ampliando o campo de analise e as possibilidades interpretativas.

Por fim, este estudo reafirma que compreender o cronotopo do limiar é também um
exercicio de sensibilidade critica e vigilancia historica, pois permite ouvir as vozes que insistem
em existir mesmo diante do siléncio imposto. A literatura, nesse sentido, ¢ terreno fértil para a
resisténcia, a memoria ¢ a reconstru¢do da identidade, elementos essenciais para a reflexao

sobre o passado e para a construgdo de um futuro mais justo.
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