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Eu queria fazer parte das arvores como 0s
passaros fazem.

Eu queria fazer parte do orvalho como as
pedras fazem.

Eu s ndo queria significar.

Porque significar limita a imaginacao.

E com pouca imaginagéo eu ndo poderia
fazer parte de uma arvore.

Como os passaros fazem.

Entéo a razdo me falou: 0 homem néo
pode fazer parte do orvalho como as pedras
fazem.

Porgue 0 homem néo se transfigura senédo
pelas palavras.

[..]

Manoel de Barros (2010)



RESUMO

Neste trabalho, discutimos as condigdes de receptividade da poesia. Muitos alunos tém
dificuldade de interagir com o poema: ndo gostam de ler e/ou ndo entendem o que leem. Por
que ndo gostam? Por que ndo entendem? Quais sdo as dificuldades? Foram essas questdes que
nortearam este trabalho. O poema é um género que trabalha, artisticamente, a palavra. Na
poesia, as palavras séo retiradas do contexto habitual e assumem novas conotagdes. No
momento da leitura, essa peculiaridade do género precisa ser considerada. Diante disso, uma
das suposicOes que fizemos foi que a dificuldade dos alunos teria relagdo com os
procedimentos adotados na leitura. A partir dessa suposicdo, uma das hipGteses que
defendemos foi que a mediagéo do professor, a sistematizacdo das aulas e a selecdo adequada
dos textos poderiam contribuir para desenvolver, nos alunos, o interesse pela poesia e a
competéncia para ler e interpretar poema. Os resultados confirmaram as hipoteses e
mostraram que a maioria dos alunos que participaram da pesquisa tem pouco contato com o
poema. A dificuldade de leitura, portanto, esta associada a falta de vivéncia com o poema.
Com base nesses resultados, elaboramos uma proposta de intervencdo pedagodgica para
subsidiar o trabalho com a poesia em sala de aula. Uma parte da proposta € uma adaptacdo de
uma sequéncia de leitura, sugerida por Rildo Cosson (2016). Os textos contemplados nas
atividades sdo, em sua maioria, poemas de Manoel de Barros. Dados da pesquisa mostraram
que os artificios estéticos e linguisticos empregados pelo poeta despertam o interesse dos
alunos pela poesia e favorecem a compreensdo da linguagem poética. Para fundamentar a
pesquisa, tomamos como referéncias principais os estudos de Leffa (1996), sobre aspectos
referentes a leitura; de Iser (1996) e Jauss (1994), que tratam da recepcdo do texto literario; de
Cosson (2016), sobre o ensino de leitura literaria; de Paz (2012), sobre poesia; de Gebara
(2012) e Pinheiro (2018), que discutem o ensino de poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Manoel de Barros. Sala de aula.



ABSTRACT

In this work, we discuss the conditions of receptivity of poetry. Many students have difficulty
interacting with the poem: they do not like to read and / or do not understand what they read.
Why do not they like it? Why do not they understand it? What are their difficulties? It was
these questions that guided this work. The poem is a genre that works the word, artistically. In
poetry, words are taken out of the usual context and assume new connotations. At the time of
reading, this peculiarity of the genre needs to be considered. Therefore, one of the
assumptions we made was that the students' difficulty would be related to the procedures
adopted in reading. From this assumption, one of the hypotheses we defended was that the
teacher's mediation, the systematization of the classes and the proper selection of the texts
could contribute to develop in the pupils the interest in poetry and the competence to read and
interpret poems. The results confirmed the hypotheses and showed that the majority of the
students who participated in the research have little contact with the poem. The difficulty of
reading, therefore, is associated with the lack of experience with the poem. Based on these
results, we elaborated a proposal of pedagogical intervention to support the work with poetry
in the classroom. One part of the proposal is an adaptation of a reading sequence, suggested
by Rildo Cosson (2016). The texts contemplated in the activities are, for the most part, poems
by Manoel de Barros. Research data showed that the aesthetic and linguistic devices
employed by the poet arouse students' interest in poetry and favor the understanding of poetic
language. In order to base the research, we take as main references the studies of Leffa
(1996), on aspects related to reading; of Iser (1996) and Jauss (1994), that deal with the
reception of the literary text; of Cosson (2016), on the teaching of literary reading; de Paz
(2012), on poetry; of Gebara (2012) and Pinheiro (2018), who discuss the teaching of poetry.

KEY-WORDS: Poetry, Manoel de Barros. Classroom.
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1 INTRODUCAO

No mundo letrado em que vivemos, a leitura € uma pratica muito presente na rotina
das pessoas: 0s textos estdo em toda parte e, por isso, lemos a qualquer hora e em qualquer
lugar. Mas o que lemos? Quais sdo 0s géneros mais lidos?

Situando as questdes no contexto da sala de aula, acreditamos que essas indagagdes
ajudam explicar por que muitos estudantes, mesmo em contato frequente com a escrita, tém
dificuldade na leitura e interpretacdo de textos literarios. Entendemos que a dificuldade em
relacdo a esse tipo de leitura esta relacionada com a falta de contato com a literatura.

Os géneros literarios, como sabemos, nao estdo entre o0s textos mais acessiveis e/ou
mais disponiveis aos leitores. Diferente dos textos publicitarios e informativos e dos géneros
que surgiram com o advento da internet, que sdo textos mais presentes no cotidiano dos
alunos, o contato com o texto literario, muitas vezes, esta condicionado a escola.

Diante dessa realidade, cabe a escola criar as condi¢cBes que permitam 0 acesso a
literatura e a formacao de leitores literarios. No entanto, na préatica, ndo € isso que se verifica.
De um modo geral, a escola ndo tem conseguido, efetivamente, contribuir para a
aprendizagem da leitura literaria. A maioria dos alunos ndo tem vivéncia com a literatura e
tem dificuldade na interpretacdo dos textos. O problema é ainda maior quando se trata do
texto em verso. Muitos ndo gostam de poesia e/ou tém dificuldades de compreender o poema.
Em muitos casos, a interpretacdo que realizam ndo condiz com as ideias presentes no texto.

Foi essa problematica que impulsionou este estudo. Focalizamos o texto literario, a
poesia mais especificamente, por acreditar que o contato com esse tipo de texto é fundamental
para a formacdo humana e linguistica dos alunos. Por entender que é funcdo da escola e papel
do professor criar as condicGes que favorecam a formacéo de leitores de poesia.

O poema é um género que, ao trabalhar artisticamente a palavra, pée em evidéncia a
funcdo estética da linguagem. Na poesia, as palavras, retiradas do contexto habitual, perdem
sua funcdo designativa ou informativa e passam a assumir novas conotagdes.
Necessariamente, os procedimentos a serem adotados na leitura devem ser compativeis com
as particularidades da linguagem poética e do género poema. Nesse sentido, acreditamos que
a dificuldade dos alunos, em relacdo a compreensdo de poemas, estd relacionada com a
postura que assumem no momento da leitura. E possivel que os procedimentos adotados
sejam incompativeis com as caracteristicas do texto em verso.

Diante desse contexto, entendemos que a mediacdo adequada do professor pode

aproximar os alunos da poesia. Acreditamos que a sistematizacdo das aulas e a selecdo
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adequada dos textos contribuem para desenvolver, nos alunos, o interesse pela poesia e a
competéncia para interagir com o poema. Por isso, sugerimos um trabalho que contemple a
poesia de Manoel de Barros. Entendemos que 0s recursos estéticos e linguisticos empregados
pelo poeta favorecem a compreensdo da linguagem poética e contribuem para despertar o
interesse pela leitura de poemas.

O objetivo geral deste estudo, portanto, foi investigar a recepcéo e a interpretacao de
poemas de Manoel de Barros, em uma turma de 7° ano do ensino fundamental. Mais
especificamente, os objetivos foram: identificar as condi¢Ges de receptividade da poesia;
diagnosticar como os alunos compreendem a linguagem poética; apresentar a poesia de
Manoel de Barros aos alunos que participaram da pesquisa; analisar as aprendizagens e 0S
efeitos produzidos, a partir do contato com a poesia de Manoel de Barros, e propor estratégias
para o trabalho com o poema, focalizando os textos de Manoel de Barros.

Para alcancar esses objetivos, desenvolvemos uma pesquisa quali-quantitativa,
bibliogréfica, descritiva e exploratoria. Os instrumentos utilizados na coleta de dados foram:
um questiondrio, duas atividades de leitura e interpretacdo de texto e uma sequéncia de
leitura.

Em relagdo a relevancia do estudo, ressaltamos a importancia das discussdes teoricas,
como uma reflexd@o sobre o ensino de leitura literaria, e destacamos a relevancia da proposta
de intervencdo pedagdgica que elaboramos, como uma contribuicdo pratica para o trabalho
com a poesia em sala de aula. A proposta e a dissertacdo como um todo foram desenvolvidas
com o objetivo de contribuir para a formacdo de novos leitores de literatura. Acreditamos que
0 contato com o texto literario desenvolve a sensibilidade estética e favorece a formacédo de
pessoas mais humanas e mais conscientes de seu papel na sociedade.

No que se refere & estrutura e a ordem de apresentacdo das informagdes, esta
dissertacéo estd organizada da seguinte forma:

Na primeira secdo, fazemos a apresentacdo do estudo. As questbes norteadoras e 0s
objetivos do estudo sdo apresentados nessa secao.

No segundo capitulo, A Leitura, a literatura e o leitor, fazemos a contextualizagdo
tedrica. Discutimos sobre concepgdes de leitura, leitura literaria e sobre o papel da escola na
formagéo do leitor. Por ultimo, discorremos sobre o papel do leitor na literatura, apresentado
uma sintese das teorias de Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996). Na teoria de Iser
(1996), destacamos o0 processo de interacdo entre texto e leitor.

No capitulo seguinte, Poesia na escola, tratamos da relacdo poesia e sala de aula.

Discutimos sobre a importancia da poesia para a formacdo dos alunos e sobre o tratamento
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que a escola tem dado a esse tipo de texto. Procuramos mostrar aspectos que julgamos
problematicos e apontamos possiveis alternativas. Nessa secdo, também tratamos das
caracteristicas da linguagem poética e da poesia de Manoel de Barros.

No quarto, Metodologia da pesquisa, fazemos a caracterizacdo da pesquisa;
apresentamos o campo e 0s sujeitos, os instrumentos utilizados na coleta de dados e o corpus
de analise.

No quinto, Analise de dados, analisamos as informacdes coletadas, junto aos alunos,
na etapa pratica da pesquisa.

No sexto capitulo, Proposta de intervencao pedagdgica, apresentamos uma proposta
de intervencgéo para ser desenvolvida em sala de aula. Trata-se de uma sequéncia de oficinas
e/ou atividades, sobre o género poema, para alunos de 7° ano do ensino fundamental.

Em Consideraces finais, apresentamos uma sintese dos resultados da pesquisa e
ressaltamos as contribuicdes do estudo para o trabalho com a poesia na escola. Depois das

consideracdes finais, citamos as referéncias e apresentamos 0s anexos e 0s apéndices.
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2 ALEITURA, ALITERATURAE O LEITOR

O que védo descobrir em nossos textos,
nao sabemos.

Temos intengOes, pretensdes inlmeras.
mas o0 que vao descobrir em nossos textos,
nao sabemos.

[...]
Sant’Anna (2009)

Neste capitulo de abertura, fazemos a contextualizacdo tedrica do trabalho. Nos trés
primeiros topicos, discutimos sobre concepcdes de leitura, leitura literaria e sobre o papel da
escola na formacdo do leitor de literatura. Na sequéncia, tratamos da recepcdo do texto
literdrio. Abordamos as teorias de Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996) e
destacamos o0 processo de interagao entre texto e leitor.

2.1 Concepcdes de Leitura

“Uma atividade com varias facetas”. E assim que Jouve (2002, p. 17) se refere ao ato
de ler. A leitura, como mostra 0 autor, ¢ uma atividade complexa ¢ plural, “que se desenvolve
em varias dire¢des”. Por isso, 0 ato de ler ndo pode ser definido a partir de um conceito Gnico
ou definitivo. As defini¢des variam conforme o enfoque dado “(linguistico, psicoldgico,
social, fenomenoldgico, etc.) e o grau de generalidade com que se pretenda definir o termo”
(LEFFA, 1996, p. 9).

Leffa (1996) apresenta quatro definices de leitura: uma geral, duas especificas e uma
conciliatoria. Escreve o autor:

A definicdo geral tem a finalidade de oferecer a esséncia do ato de ler,
servindo de base comum para qualquer definicdo mais especifica. As duas
definicbes especificas atém-se, cada uma, a um determinado polo da leitura,
desconsiderando o outro. Finalmente, a definicdo conciliatoria tenta captar
justamente os elementos que unem os dois polos, oferecendo uma definigéo
gue seja, a0 mesmo tempo, suficientemente ampla para que se incluam os
elementos essenciais da leitura e suficientemente restrita para que ndo se
incluam aspectos que pertencem a outras areas de conhecimento (LEFFA,
1996, p. 9).

Na definicdo geral, o termo leitura é tomado em sentido amplo. Refere-se a qualquer
tipo de leitura e ndo sé a da palavra escrita, feita através de sinais linguisticos. Nessa acepcao,
o ato de ler “¢ basicamente um processo de representagdo. Como esse processo envolve o

sentido da visao, ler €, na sua esséncia, olhar para uma coisa ¢ ver outra” (LEFFA, 1996, p.
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10). E nesse sentido que podemos ler a preocupagio ou a alegria de alguém, uma paisagem,
uma imagem e tudo aquilo que estiver ao alcance dos olhos.

Na leitura compreendida como extracdo de significado, o leitor assume uma postura
passiva, ndo contribui com a construcdo do sentido do texto. Essa concepcdo, como observa
Leffa (1996) apresenta sérias limitacGes e ndo traduz o que, efetivamente, ocorre na leitura,
pois, no ato de ler, o leitor ndo retira um contetdo do texto. “O conteudo ndo se transfere do
texto para o leitor, mas antes se reproduz no leitor, sem deixar de permanecer no texto”
(LEFFA, 1996, p. 13).

De fato, e dificil pensar a leitura sem considerar o leitor como um agente do
processo. O leitor proficiente ndo extrai o significado do texto; ao contrario: ele constri um
significado. E a leitura s6 é produtiva, s6 se concretiza, efetivamente, quando o leitor assume
uma postura ativa diante do texto.

Retomando as defini¢gdes apontadas por Leffa (1996), podemos dizer que a segunda
definicdo especifica é a mais adequada. Nessa definicdo, o destaque vai para o leitor. Ler
significa atribuir significado. O significado da leitura depende tanto do leitor quanto das
informacdes presentes na superficie textual.

Os Parametros Curriculares Nacionais, doravante PCN, concebem a leitura como um
processo de atribuicdo de significado. De acordo com o documento, o leitor é o agente do
processo:

0 processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensédo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre
0 assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. Nao se
trata de extrair informacéo, decodificando letra por letra, palavra por palavra.
Trata-se de uma atividade que implica estratégias de selecéo, antecipacéo,
inferéncia e verificacdo, sem as quais ndo é possivel proficiéncia. E 0 uso
desses procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo lido,
permitindo tomar decisbes diante de dificuldades de compreensdo, avancar
na busca de esclarecimentos, validar no texto suposigdes feitas (BRASIL,
1998, p. 69).

Com base na concepcdo adotada nos PCN, o professor, ao conduzir o ensino de
leitura, deve considerar o aluno como o centro do processo, é ele quem constréi o significado
do texto, com base em suas expectativas e experiéncias anteriores. Assumindo uma postura
ativa diante do texto, o aluno formula e testa hipdteses, estabelecendo um diédlogo entre as
informagdes do texto e seus conhecimentos prévios.

A critica também aponta problemas na concepgdo de leitura adotada pelos PCN.
Leffa (1996) afirma que o problema da concepcédo de leitura como atribuicdo de significado

estd relacionado com a quantidade de informacdo trazida pelo texto que, teoricamente,



17

segundo o autor, pode ser a mais ou a menos. “H& informagdo a mais quando o texto parece
oferecer mais do que o leitor precisa” (LEFFA, 1996, p. 15). Nesse caso, 0 leitor precisa
selecionar apenas as informacbes que confirmem ou neguem as hipdteses levantadas
inicialmente. “Ha informagdo a menos quando O texto € visto como uma sequéncia de
lacunas” (LEFFA, 1996, p. 15). O autor, pressupondo um conhecimento comum entre escritor
e leitor, deixa lacunas no texto. Quando o leitor ndo estd apto a preencher essas lacunas, a
leitura ndo se concretiza. O problema dessa definicdo, de acordo com o autor, estaria na
relacdo entre os conhecimentos do autor e os do leitor. Para Leffa (1996, p. 16), essa
concepgdo de leitura “pode exigir que se defina o perfil desse leitor, em termos mais ou
menos ideais.”

Cosson (2016) também aponta limitacdes nessa forma de compreender a leitura.
Entende que a transferéncia de foco do texto para o leitor é positiva por chamar atencao para o
ato de ler, mas é limitada quando ndo considera os resultados: “ao privilegiar o leitor no
processo da leitura, essas teorias terminam por ignorar que o sentido atribuido ao texto ndo é
um gesto arbitrario, mas sim uma construcdo social” (COSSON, 2016, p. 39). Lembramos,
porém, que toda leitura deve ser guiada pelo texto. Logo, nenhuma leitura pode ser feita de
forma arbitraria.

Hé& ainda, de acordo com Leffa (1996), as teorias que procuram conciliar os dois
polos, texto e leitor. Nessa acepc¢do, a leitura é definida como um processo de interacdo:
“texto e leitor reagem entre si, num processo de interacdo para formar um terceiro elemento,
que é a compreensdo” (LEFFA, 1996, p. 24). A qualidade da leitura esta no proprio ato de ler,
na troca de informacdes entre o texto e o leitor. Essa é a concepcao de leitura que adotamos
neste trabalho. Wolfgang Iser (1996) descreve o processo de interagcdo entre texto e leitor.
Mais adiante, discutimos sua teoria.

Para Cosson (2016), as trés concepgdes de leitura apresentadas podem ser tomadas
como etapas de um processo linear. Assim, leitura se realizaria em trés etapas: a da
antecipacgéo, a da decifracdo e a da interpretacdo, respectivamente. A etapa de antecipacéo,
segundo o tedrico, diz respeito as operagdes que o leitor realiza antes de acessar o conteudo
do texto. Corresponde as informagdes relativas ao género (determinacdo dos objetivos da
leitura) e aos elementos extratextuais, como capa, titulo etc. Essa etapa determina a postura
que o leitor assume nas etapas posteriores. Na decifracdo, o leitor estabelece contato com o
texto, através das palavras, e decodifica os elementos que fazem a materialidade do texto. Na
ultima etapa, a da interpretacdo, ha o processamento da leitura: “o leitor negocia o sentido do

texto, em um dialogo que envolve autor, leitor e comunidade” (COSSON, 2016, p. 41).
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Silva (2009) também discute a leitura e distingue trés tipos: leitura mecénica, leitura
de mundo e leitura critica. A leitura mecénica, de acordo com a autora, compreende o nivel
mais elementar, consistindo apenas no reconhecimento da relacdo significante/significado.
Nesse nivel, o processamento da informacao textual se da através da decodificacdo: os leitores
“partem do reconhecimento de letras, silabas e palavras para, entdo, processarem frases e
parégrafos, até chegarem ao significado do texto” (SIQUEIRA; ZIMMER, 2006, p. 35).

A leitura de mundo, como lembra a pesquisadora, € uma denominacdo dada por
Paulo Freire e leva em conta as experiéncias de vida do leitor. De acordo com essa concepcao,
a interagdo entre o leitor e o texto ocorre a partir dos conhecimentos que o leitor ja tem e leva
ao texto. O leitor interpreta a partir de sua viséo de mundo.

A leitura critica, explica Silva (2009), é aquela que conjuga a leitura mecénica e a
leitura de mundo, num processo em que o leitor, partindo de seus conhecimentos prévios,
assume uma postura critica diante do texto.

Chiappini (2011) esboca o perfil de um leitor critico:

* ndo é apenas um decifrador de sinais, um decodificador da palavra. A
palavra, para ele, é signo e ndo sinal (no sentido bakhniano). Busca uma
compreensdo do texto, dialogando com ele, recriando sentidos implicitos
nele, fazendo inferéncias, estabelecendo relacbes e mobilizando seus
conhecimentos para dar coeréncia as possibilidades significativas do texto;

+ & cooperativo na medida em que deve ser capaz de construir um universo
textual a partir das indicacdes que Ihe sdo fornecidas;

* € produtivo, na medida em que, refazendo o percurso do autor, trabalha o
texto e se institui em um coenunciador;

* &, enfim, sujeito do processo de ler e ndo objeto, receptaculo de informacgoes
(CHIAPPINI, 2011, p. 22, grifos da autora).

O leitor com esse perfil assume uma postura critica diante do texto; ndo se limita,
como observa a autora, a buscar as possiveis inten¢es do autor (se é que isso € possivel). Ele
parte das pistas deixadas pelo autor e constrdi o sentido do texto.

O leitor critico, portanto, é aquele que assume um papel ativo diante do texto e diante
do mundo. E esse leitor que a escola precisa formar. E um dos caminhos, no nosso
entendimento, é desenvolver um trabalho que favoreca a formacéao de leitores de literatura. O
texto literario, por ser “mais lacunar e aberto a participagdo do leitor” (CHIAPPINI, 2011, p.
23) é também mais instigante e desafiador. No tdpico a seguir, tratamos especificamente da

leitura literaria. Ressaltamos as peculiaridades do discurso literario e as fungdes da literatura.
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2.2 Leitura Literaria

Compagnon (2014) discute a relacdo entre o género do texto e os procedimentos
adotados na leitura. O género, lembra o autor, constitui um modelo de leitura, uma orientagdo
que conduz o leitor em direcdo ao sentido do texto.

A concretizagdo que toda leitura realiza é, pois, inseparavel das imposi¢des
de género, isto é, as convengles histéricas proprias ao género, ao qual o
leitor imagina que o texto pertence, lhe permitem selecionar e limitar, dentre
os recursos oferecidos pelo texto, aqueles que sua leitura atualizard. O
género, como cdédigo literario, conjunto de normas, de regras do jogo,

informa o leitor sobre a maneira pela qual ele deverd abordar o texto,
assegurando desta forma sua compreensdo (COMPAGNON, 2014, p. 155).

No primeiro contato com texto, o leitor, partindo de outras experiéncias de leitura,
reconhece as caracteristicas do género e seleciona as estratégias adequadas a compreensdo. Os
procedimentos adotados na leitura sdo determinados pelas caracteristicas do género. No caso
dos géneros literarios, as caracteristicas dos textos sdo bastante peculiares.

Os PCN tratam da especificidade do texto literario e esclarecem:

[...] o texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo
em que predominam a forga criativa da imaginacdo e a intengdo estética.
N&o é mera fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade,

nem é puro exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da
lingua (BRASIL, 1998, p. 26).

O trecho citado ressalta as caracteristicas do texto literdrio, destacando as
peculiaridades desse tipo de discurso. A partir dessa caracterizacdo, destacamos dois pontos
que precisam ser observados na leitura de um texto literario: a especificidade da linguagem e
a forma como o texto se relaciona com a realidade.

Andrade (2002, p. 93) observa que o texto literario “é feito de artificios. Um ritmo,
uma metéafora [...] sdo artificios — constituem o médium que pde o leitor dentro da vivéncia da
verdade transfigurada pela obra.” Enquanto o discurso jornalistico, por exemplo, emprega
uma linguagem objetiva e estabelece uma estreita relagdo com os fatos da realidade, o
discurso literario emprega uma linguagem subjetiva que ndo estabelece, necessariamente, uma
relacdo direta com os objetos do mundo real: “suas referéncias devem ser buscadas no proprio
discurso literario, dado seu carater autorreferencial” (TERRA, 2014, p. 21). Em outras
palavras, podemos dizer que a ficcdo cria a sua propria realidade. E o que esta representado na
obra literaria nem sempre encontra referéncias diretas na realidade. Reis (2013) explica que 0

texto literario € um jogo que apenas imita a verdade:
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[...] o discurso literario ndo enuncia verdadeiras asser¢des; num romance ou
num poema, a voz do narrador ou do sujeito poético apenas imitam o ato de
produzir essas assercdes, solicitando ao leitor a competéncia e a
disponibilidade para participar nesse jogo discursivo com a consciéncia de
gue disso mesmo se trata: de um jogo discursivo (REIS, 2013, p. 85).

A “verdade” da ficcdo ndo se confunde com a verdade do mundo. Por essa razao,
diante do texto literario, o leitor precisa assumir uma postura diversa daquela que assumiria
diante de textos que empregam uma linguagem mais referencial e mais objetiva. Precisa ter
consciéncia de que o discurso literario tem caracteristicas e/ou regras proprias. E entender que
o0s procedimentos adotados na leitura devem ser compativeis com essas regras.

O texto dos PCN, citado anteriormente, também faz referéncia a finalidade da leitura
literaria. E s prazer, exercicio ltdico?

De acordo com Wellek e Warren (2003), ndo. Segundo os autores, seria um equivoco
tomar a literatura e a arte em geral a partir de uma funcao isolada:

Nenhuma visdo, isoladamente, pode parecer aceitavel. Quando nos dizem
que a poesia é ‘brincadeira’, divertimento espontineo, sentimos que nao se
fez justica nem ao cuidado, & pericia e planejamento do artista nem a
seriedade e importancia do poema; quando nos dizem, porém, que a poesia €
‘trabalho’ ou ‘oficio’, sentimos a violéncia feita a sua alegria e ao que Kant
chamou de ‘falta de proposito’. Devemos descrever a funcao da arte de uma
maneira que facga justica simultaneamente ao dulce e ao utile (WELLEK;
WARREN, 2003, p. 24).

A leitura literdria pode ser til e agradavel, fonte de conhecimento e de deleite.
Quando lemos um texto literario, além do prazer estético, de maneira consciente ou nao,
experimentamos outras sensacdes e aprendizagens que, talvez, s6 esse tipo de leitura pode
oferecer: “a literatura oferece um conhecimento das particularidades de que a ciéncia e a
filosofia ndo se ocupam” (WELLEK; WARREN, 2003, p. 27). Além de outros
conhecimentos, a leitura literaria pode “proporcionar uma experiéncia humana - seja nos
levando a uma reflex&o sobre n6s mesmos ou sobre a sociedade [...]” (ARAUJO et al., 2014,
p. 66). O contato com a literatura também nos ajuda a ler melhor. Ler ndo apenas o texto, mas
também a realidade na qual estamos envolvidos. Por isso, a leitura literaria € importante para
a formacéo do leitor critico, do cidaddo consciente de seu lugar no mundo e de seu papel na
sociedade.

O texto literario trabalha a linguagem artisticamente. Quando entramos em contato
com a linguagem literaria, vivenciamos uma experiéncia estética. De acordo com Reis (2013)

0 proprio autor, ao escrever literatura, tem consciéncia do carater artistico do texto:
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[...] escrever literatura é, [..] na maioria das vezes [..] um ato
deliberadamente estético, que o escritor é o primeiro a reconhecer como tal.
Esse ato requer, antes de mais, um determinado indice de competéncia
técnico-artistica, que o escritor pode cultivar ou aperfeicoar de formas
variadas, quando, por exemplo, retoma e reelabora textos anteriormente
escritos, que procura depurar. Por outro lado, escrever literatura implica
também o propdsito de configurar um discurso com feicdo especifica e
dotado de fungdes muito diversas das que sdo proprias [...] do discurso
juridico, do discurso da imprensa, do discurso publicitario ou do discurso
cinematografico (REIS, 2013, p. 77).

O discurso literario se diferencia de outros discursos, principalmente, por cumprir
uma funcdo estética. E ao cumprir tal funcéo, esse tipo de comunicagdo se configura como um
discurso especifico. “A escrita literaria pode ser entendida como pratica dotada de um certo
indice de especificidade técnica [...]” (REIS, 2013, p. 79). Segundo Reis (2013), a atitude do
sujeito que enuncia o discurso literario é diferente daquela assumida por sujeitos que
enunciam outros tipos de discurso. Ao referir-se a criagdo literaria como “uma atividade
intencional e finalistica”, o autor ressalta que o escritor, normalmente, tem consciéncia de que
aquele discurso sera recebido como um texto literario. E essa consciéncia funciona como um
estimulo para “a observancia de certos protocolos de escrita [...]” (REIS, 2013, p. 77).

Na leitura, a postura do leitor diante do texto deve ser semelhante a do autor no
momento da escrita. Para interagir com o texto literario, o leitor precisa ter consciéncia de que
a literatura € um tipo de comunicacdo peculiar. E, além dessa consciéncia, ele precisa ter
disposicao e competéncia para interpretar os artificios empregados pelo autor.

E nesse contexto que destacamos a importancia do ensino de literatura. Entendemos
que é funcdo da escola desenvolver, nos alunos, a competéncia para ler e interpretar o texto
literdrio. No tdpico a seguir, discutimos sobre a formacdo do leitor literario, destacando o

papel da escola nesse processo.

2.3 A Formacéao do Leitor Literario: o papel da escola

De acordo com Lajolo e Zilberman (1999, p. 14), a histéria do leitor teve inicio na
Europa, aproximadamente, no século XVIII, com a expansdo da imprensa. Seu
desenvolvimento esta associado “a ampliagdo do mercado do livro, a difusdo da escola, a
alfabetizacdo em massa das populagdes urbanas, a valorizagdo da familia e da privacidade
doméstica e a emergéncia da ideia de lazer.” No Brasil, a historia do leitor comega,

aproximadamente, um século depois, como afirmam as pesquisadoras:
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Sé por volta de 1840 o Brasil do Rio de Janeiro, sede da monarquia, passa a
exibir alguns dos tracos necessarios para a formacéo e fortalecimento de uma
sociedade leitora; estavam presentes 0s mecanismos minimos para producao
e circulagdo da literatura, como tipografias, livrarias e bibliotecas; a
escolarizacdo era precéria, mas manifestava-se 0 movimento visando a
melhoria do sistema; o capitalismo ensaiava seus primeiros passos gracas a
expansdo da cafeicultura e dos interesses econdmicos britanicos, que
gueriam um mercado cativo, mas em constante progresso (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 18).

O que destacamos na citacdo sdo as condicdes para a formacéo do leitor. Tanto na
Europa quanto no Brasil (e é assim em qualquer lugar), a histéria do leitor comec¢a quando
surgem as condicOes para que a leitura se realize. Mas quais sdo essas condi¢des?

Colomer (2007, p. 197) argumenta que “andar entre livros ¢ a condi¢ao essencial da
educacao literaria das novas geragdes”. NOs temos um ponto de vista semelhante: acreditamos
que a dificuldade de acesso ao livro, de fato, contribui para manter muitas pessoas afastadas
da literatura. Mas, como sabemos, 0 acesso ao livro ndo é a Unica condicdo para a formacao
de leitores. Outros fatores também interferem na relacdo literatura/ leitura/ leitor.

Aguiar (2006, p. 36) afirma que a leitura ¢ “uma atividade condicionada ao dominio
da capacidade de singularizagdo”. Segundo a autora, para se tornar um leitor, o individuo
precisa estar apto a fazer a discriminagao entre o eu e o mundo; “precisa sair do pensamento
mitico/publico para o individual/privado, o que corresponde a passagem da cultura oral para a
escrita” (AGUIAR, 2006, p. 39). Escreve a autora:

No ambito individual, o movimento de particularizacdo sé se realiza
gradativamente, & medida que a crianca passa do pensamento méagico, colado
ao mitico para a descoberta de sua interioridade.

[..]

Do ponto de vista social [...] o processo de particularizagdo é similar,
exigindo possibilidades de discriminacdo do sujeito de seu papel no grupo.
Para isso, as condigOes externas, como ter o livro para si, estar sozinho,
dispor de um espaco em que possa interagir s6 com o livro sdo necessarias
(AGUIAR, 2006, p. 37).

De acordo com esse pensamento, o processo de leitura esta ligado a nocdo de
maturidade, de conscientizacdo. O leitor so se forma quando toma consciéncia de si mesmo e
de seu lugar no mundo. Quando descobre o valor e a necessidade da leitura. E essa
consciéncia s6 pode ser desenvolvida mediante algumas condicdes, dentre as quais um espaco
fisico adequado a leitura e o0 acesso ao livro.

Essas condicdes podem ser oferecidas pela familia e/ou pelos amigos, por exemplo.

Mas cabe, principalmente a escola, como instituicdo formadora, criar as condi¢cdes que
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favorecam a formacéo de leitores, sobretudo leitores de literatura, tendo em vista que, para
muitos alunos, a escola € o principal meio de acesso ao texto literario.

Mas, como sabemos, ndo € essa a realidade que se apresenta. As escolas brasileiras, de
modo geral, ndo tém contribuido, significativamente, para formar leitores literarios. Muitos
alunos ndo gostam de ler literatura e, quando se afastam da escola, perdem o contato com o
texto literario, tendo em vista que ndo se sentem atraidos por esse tipo de leitura.

Todorov (2009) faz uma reflexd@o sobre o espaco da literatura na vida do leitor e chega
a concluséo de que a literatura estd em perigo. De acordo com o autor, 0 ensino de literatura,
da maneira como é feito, ndo favorece a formacéo de leitores:

[...] os estudos literarios ttm como objetivo primeiro o de nos fazer conhecer
o0s instrumentos dos quais se servem. Ler poemas e romances nao conduz a
reflexdo sobre a condi¢cdo humana, sobre o individuo e a sociedade, o amor e
0 Gdio, a alegria e o desespero, mas sobre as nog¢des criticas, tradicionais ou
modernas. Na escola, ndo aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim
do que falam os criticos (TODOROV, 2009, p. 26).

Na concepgéo do autor, 0 ensino de literatura ndo desperta interesse no estudante,
porque € realizado de forma equivocada, a partir de uma inversao de enfoque: em vez de
priorizar o texto, a obra; a énfase ¢ dada aos aspectos formais do texto: “a orientagdo desse
ensino, tal como ela se reflete nos programas, vai toda no ‘estudo da disciplina’ [...], ao passo
que poderiamos [...] nos orientar para o ‘estudo do objeto’ [...]” (TODOROV, 2009, p. 28).

H& quem acredite também que o distanciamento das pessoas em relacdo a literatura
tenha relagdo com o avanc¢o da tecnologia e a popularizacdo da internet. De acordo com esse
ponto de vista, as pessoas, principalmente as mais jovens, ndo leem (ou leem pouco)
literatura, porque dedicam grande parte do tempo as atividades ligadas a tecnologia.

Né&o acreditamos que a tecnologia e a internet afastam as pessoas da literatura. Mas €
preciso considerar que, com 0 avango da internet e o surgimento dos géneros digitais, a
literatura passou a concorrer com linguagens que, supostamente, sdo mais atraentes e mais
acessiveis (principalmente do ponto de vista da compreenséo) para os jovens. Mas essa € uma
questdo que merece uma discussdo a parte. O que queremos destacar, aqui, é o papel da escola
na formacdo do leitor de literatura e qual a importancia do professor nesse processo.

Silva (2009) entende que o professor tem, dentre outras, a funcdo de motivar os
alunos. Acredita que “a maneira mais eficaz de formar novos leitores é pela via do contagio”
(SILVA, 2009, p. 255). De acordo com a autora, o professor que ndo I&, dificilmente,

conseguira despertar nos alunos o gosto pela leitura. A partir desse ponto de vista, podemos
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dizer que o professor, além de mediador e orientador, deve ser uma referéncia de leitor, uma
inspiragéo para o aluno.

Seja pela via do contagio, seja pelo uso de estratégias mais objetivas, o professor é
sempre uma referéncia para o aluno. Como mediador de leitura, ele deve criar as condicGes
para que o aluno perceba que a leitura pode ser uma atividade agradavel, uma forma de
entretenimento, mas, a0 mesmo tempo, uma forma de conhecimento.

N&o existe uma metodologia especifica que oriente o professor nesse sentido.
Afinal, o que funciona para uma turma de alunos, para uma escola, pode ndo funcionar para
outro grupo. Segundo Colomer (2007), € mais facil apontar o que ndo funciona do que o que

funciona. Escreve a autora:

N&o basta [...] a distribui¢do dos livros a todos os rincdes e escolas.

» Nao podemos confiar no desdobramento entusiasta de atividades de mediacéo,
gue prometeram diversao e prazer para todos.

+ Né&o é certo que diminuir a qualidade dos livros ou escrevé-los com critérios
de legibilidade ou de projecéo vital calcada no leitor estimule a leitura.

» Nao se progride colocando a leitura literaria como uma a mais entre as mil
formas de leitura.

* N&o podemos medir a experiéncia leitora com critérios quantitativos em um

mundo mais complexo e cheio de solicitagdes de lazer e de necessidades de

aprendizagens (COLOMER, 2007, p. 115).

Para formar leitores literarios é necessério realizar um trabalho continuo e
sistematizado. Buscar alternativas que sejam compativeis com a especificidade do discurso
literdrio. Cabe ao professor, como mediador de leitura, buscar estratégias que, de fato,
contribuam para aproximar os alunos da literatura.

No tdpico a seguir, trataremos da recep¢do do texto literario. Discorremos sobre o
papel do leitor na literatura, apresentado uma sintese das teorias de Hans Robert Jauss (1994)
e Wolfgang Iser (1996).

2.4 A Recepcéo do Texto Literario

De acordo com Eagleton (2006, p. 113), a historia da teoria literaria moderna poderia
ser dividida em trés fases: “uma preocupac¢ao com o autor (romantismo e século XIX), uma
preocupacdo exclusiva com o texto (Nova Critica) e uma acentuada transferéncia da atencédo
para 0 leitor nos Gltimos anos.” E nessa ultima fase que se situa a vertente tedrica conhecida

como Estética da Recepcéo, corrente que analisa o papel do leitor na literatura.
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Dentre os autores que integram a Estética da Recepc¢do, estdo os alemaes Hans Robert
Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996). Ambos os autores centram a atencdo no leitor. A
diferenca esta no enfoque da investigacao.

Iser tem consciéncia da dimensdo social da leitura, mas prefere concentrar-se
sobretudo em seus aspectos “estéticos”. [...] Hans Robert Jauss procura
situar a obra literaria num “horizonte” historico, o contexto dos significados
culturais dentro dos quais ela foi produzida, para em seguida explorar as
relacdes variaveis entre ela e os “horizontes”, também variaveis dos seus
leitores histdricos (EAGLETON, 2006, p. 126).

A teoria de Iser (1996) esta centrada na leitura individual, no préprio ato de ler. Os
estudos de Jauss (1994) recaem, principalmente, sobre a dimensdo coletiva da leitura,
observando a recepcdo do texto no decorrer da historia. O primeiro descreve o processo de
interacdo entre texto e leitor, mostrando como ocorre a troca de informacdes entre os dois
polos da leitura. O segundo, como veremos a seguir, enfatiza a recepc¢do, tomando como

referéncia a obra e o leitor, histérica e socialmente situados.

2.4.1 Hans Robert Jauss e a recepcao historica

Como informa Compagnon (2014), Jauss (1994) é o fundador e o mais eminente
porta-voz da Estética da Recepc¢do. Sua teoria surge na Alemanha, em 1967, quando o critico
profere uma conferéncia em uma aula inaugural na Universidade de Constanca. Nessa
palestra, intitulada O que é e com que fim se estuda a histdria da literatura?, o autor critica a
maneira como a teoria literaria da época aborda a histéria da literatura: “uma descri¢do da
literatura que segue um canone em geral preestabelecido e simplesmente enfileira vida e obra
dos escritores em sequéncia cronologica ndo constitui [...] historia alguma [...]” (JAUSS,
1994, p. 7). Também questiona os métodos tradicionais de ensino da época que, segundo o
critico, priorizavam o estudo dos autores.

Dois anos depois da palestra, em 1969, ampliando algumas ideias, o tedrico publica a
conferéncia com o titulo A historia da literatura como provocacéo a teoria literaria. Essa
publicacdo, segundo Compagnon (2014), era o esboco do programa de uma nova era nos
estudos literarios. Mas o que propde Jauss (1994)?

Os estudos de Jauss (1994) questionam, principalmente, os modelos de analise
adotados na descricdo ou avaliacdo de uma obra literéria:

[...] a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condigdes historicas ou biogréficas de seu nascimento, nem tdo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessério do desenvolvimento de um
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género, mas sim dos critérios da recepcao, do efeito produzido pela obra e de
sua fama junto a posteridade [...] (JAUSS, 1994, p. 7).

De acordo com o autor, é um equivoco tentar avaliar a qualidade estética de um texto
somente a partir da observacdo da biografia dos autores ou sO através da evolucdo dos
sistemas de géneros. Segundo Jauss (1994), o valor de uma obra deve ser observado a partir
dos critérios da recepcdo, dos efeitos que ela produz nos leitores, em diferentes culturas e em
diferentes épocas.

Em sua proposta, o critico questiona a maneira como 0s marxistas e formalistas
interpretam a obra literaria. Observa que nem a teoria marxista nem a formalista contemplam,
simultaneamente, o caréater artistico e histérico da literatura. A primeira ocupa-se apenas dos
aspectos ligados ao contexto. A segunda, preocupada com o procedimento e 0s aspectos
formais do texto, ndo leva em conta os elementos do contexto. Segundo Jauss (1994), as duas
correntes

[...] privam a literatura de uma dimensdo que é componente imprescindivel
tanto de seu carater estético quanto de sua fungdo social: a dimensao de sua
recepcdo e de seu efeito. Leitores, ouvintes, espectadores — o fator publico
desempenha naquelas duas teorias literarias um papel extremamente
limitado. A escola marxista ndo trata o leitor — quando dele se ocupa —
diferentemente do modo com que ele trata o autor: busca-lhe a posicéo social
ou procura reconhecé-lo na estratificacdo de uma dada sociedade. A escola
formalista precisa dele apenas como o sujeito da percepcdo, como alguém
que, seguindo as indicacdes do texto, tem a seu cargo distinguir a forma ou
desvendar o procedimento (JAUSS, 1994, p. 22).

De acordo com esse pensamento, nem o método de anélise adotado pelo Marxismo
nem o adotado pelo Formalismo valorizam o papel do leitor na literatura. “Ambos [...]
ignoram o leitor em seu papel genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético
quanto para o historico: o papel do destinatario a quem, primordialmente, a obra literaria visa”
(JAUSS, 1994, p. 23).

O método adotado pelo Marxismo se baseia no espelhamento da realidade. Na
concepcao do referido autor, esse critério € insuficiente, pois apenas “uma por¢ao reduzida da
producao literaria € permeével aos acontecimentos da realidade historica [...]” (1994, p. 16).

Os formalistas analisam o texto como uma estrutura autossuficiente e tomam a
literariedade como critério de avaliagdo. Para eles o mais importante é o efeito de
estranhamento que o texto provoca. “A arte torna-se, pois, 0 meio para a destruigéo, pelo
‘estranhamento’, do automatismo da percepg¢ao cotidiana” (JAUSS, 1994, p. 19). A qualidade

estética da obra € percebida a partir de seus elementos formais. Escreve Jauss (1994):
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[...] a escola formalista aproximou-se bastante de uma nova compreenséo
histérica da literatura, no dominio do surgimento, da canonizacdo e da
decadéncia dos géneros. Ela nos ensinou a ver de uma maneira nova a obra
de arte em sua historia — isto é, na transformacéo dos sistemas de géneros e
formas literarias [...]. Contudo, compreender a obra de arte em sua histéria —
ou seja, no interior da histéria da literatura definida como uma sucessdo
sistema — ainda ndo é o mesmo que contemplé-la na historia — isto é, no
horizonte historico de seu nascimento, funcdo social e efeito historico
(JAUSS, 1994, p. 20).

O critico entende que a escola formalista, ao analisar a historia dos sistemas de
géneros, aproxima-se de uma nova compreensao historica da literatura. Mas observa que o
historico na literatura ndo se restringe a sucessdao desses sistemas estético-formais. Para o
autor, o desenvolvimento da literatura também deve ser definido em funcéo de sua relacdo
com o processo geral da historia. Argumenta ainda que o carater artistico de uma obra literaria
ndo é determinado nem pelo autor nem pelo texto, mas pela recepgéo.

Para analisar a historia do efeito da obra sobre o publico, Jauss (1994) propde a
reconstrucdo do horizonte de expectativas, que corresponde as expectativas e reacées do leitor
diante do texto e, a0 mesmo tempo, permite determinar o carater artistico de uma obra. Essas
expectativas sdo formadas com base no “conhecimento prévio do género, da forma ¢ da
tematica de obras ja conhecidas, bem como da oposicdo entre a linguagem poética e a
linguagem pratica” (JAUSS, 1994, p. 27). O leitor cria suas expectativas a partir de
experiéncias de vida e de outras leituras. Essas experiéncias constituem o sistema de
referéncias do leitor. O sistema de referéncias, por sua vez, permite descrever a recepcao e o
efeito da obra.

Juntamente com o conceito de horizonte de expectativa, Jauss (1994, p. 31) apresenta
o conceito de distancia estética, que corresponde a distdncia “entre o horizonte de expectativa
preexistente ¢ a aparicdo de uma obra nova [...]”. A distancia estética, a depender da
disposigéo do leitor, pode ocasionar aceitagdo ou recusa. Quando o leitor acolhe a nova obra,
nega suas expectativas e transforma seu sistema de referéncias, ocorre a mudanga de
horizonte. Jauss (1994) explica como ocorre esse processo:

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua
aparicdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinacdo de
seu valor estético. A disténcia entre o horizonte de expectativas e a obra,
entre o ja conhecido da experiéncia estética anterior e a ‘mudanca de
horizonte’ exigida pela acolhida a nova obra, determina, do ponto de vista da
estética da recepcdo, o carater artistico de uma obra literaria (JAUSS, 1994,
p. 31).
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Do ponto de vista da Estética da Recepcdo, as expectativas do leitor e a mudanca de
horizonte permitem descrever “a recep¢do e o efeito de uma obra, a partir do sistema de
referéncias que se pode construir em funcdo das expectativas [...]” (JAUSS, 1994, p. 27). Se o
texto apenas atende as expectativas preexistentes e ndao produz nenhuma mudanca no sistema
de referéncias do leitor, sua qualidade é questionada: “a obra se aproxima da esfera da arte
‘culinaria’ ou ligeira” (JAUSS, 1994, p. 32).

O autor ainda observa que é possivel que o efeito de prazer e estranhamento,
experimentado pelo publico inicial de uma obra, desapareca para leitores posteriores. Quando
isso ocorre, a obra se torna familiar, perde sua “negatividade original”. Por isso, € necessario
recuperar a historia da recepgdo, reconstruir o horizonte de expectativas. Jauss (1994) explica
por que a reconstrucdo do horizonte de expectativas € necessaria para a avaliacdo da obra:

A reconstrugdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado possibilita [...] que se apresentem as questdes para as
quais o texto constituiu uma resposta e que se descortine [...] a maneira pela
qual o leitor de outrora terd encarado e compreendido a obra. Tal abordagem
corrige as normas de uma compreensao classica ou modernizante da arte —
em geral aplicadas inconscientemente — e evita o circulo vicioso do recurso a
um genérico espirito da época (JAUSS, 1994, p. 35).

Como o horizonte de expectativa é variavel, o tedrico propde uma andlise que
reconstrua as expectativas de leitores de diferentes épocas. Esse procedimento permite
compreender a historia da recepcdo, entender como leitores de diferentes geracdes leram e
interpretaram a obra.

De acordo com o autor, para definir o carater artistico da obra, ndo é suficiente
considerar apenas a distancia estética, tomando como referéncia somente o efeito de
estranhamento que a nova obra provoca em seu publico inicial. Segundo o critico, a
capacidade de responder a questdes de diferentes épocas também determina a qualidade do
texto. Assim, uma “obra do passado somente nos pode responder e ‘dizer alguma coisa’ se
aquele que hoje a contempla houver colocado a pergunta que a traz de volta de seu
isolamento” (JAUSS, 1994, p. 40). A reconstrucdo do horizonte de expectativa também
permite definir como a obra respondeu as questdes de cada época.

A seguir, discorremos sobre a teoria de Iser (1996) que, como ja mencionamos,

mostra como ocorre a troca de informacdes entre leitor e texto.
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2.4.2 Wolfgang Iser e a Teoria do Efeito Estético

A Teoria do Efeito Estético analisa os efeitos que a obra literaria provoca no leitor.
Foi desenvolvida a partir dos estudos de Roman Ingarden (1893 — 1996) e seu foco principal é
a participacdo do leitor na concretizagcdo da obra. Assim como Ingarden, Iser (1996) pensa o
texto como uma estrutura potencial, um objeto inacabado, que s6 se completa com a
participacdo do leitor. Na leitura, o leitor completa as lacunas e concretiza a obra. O que
distingue as concepcOes dos dois teoricos €, principalmente, a forma como é analisada a
participacdo do leitor no processo da leitura. Eagleton (2006) escreve:

Para Ingarden, o texto ja vem com suas indeterminagdes e o leitor deve
concretiza-lo “corretamente”. [...] Iser € muito mais liberal, concedendo ao
leitor um maior grau de participacdo no texto: diferentes leitores tém
liberdade de concretizar a obra de diferentes maneiras, e ndo ha uma Unica
interpretacdo correta que esgote o seu potencial seméntico (EAGLETON,
2006, p. 122).

Na perspectiva de Iser (1996), os vazios indicam a necessidade de combinacédo e
abrem para o leitor diferentes possibilidades de concretizacdo. Ao contrério de Ingarden, que
prevé uma interpretacdo correta para o texto, Iser (1996) entende que o leitor pode construir
suas representacbes com mais liberdade. Isso significa que diferentes leitores podem
interpretar o mesmo texto de diferentes formas. O sentido do texto, portanto, ndo € Gnico, nem
existe sem a participacdo do leitor. E construido quanto texto e leitor se encontram.

No entanto, o fato de Iser (1996) admitir mais de uma possibilidade de concretizacao
para o texto nao significa que o leitor é livre para fazé-la, arbitrariamente. Trata-se de uma
liberdade regrada. O leitor formula suas representacdes a partir dos esquemas formulados na
estrutura do texto: é o texto que determina as possibilidades de representacdo. Os lugares
vazios, como explica Iser (1996, p. 126), “articulam as perspectivas de apresentacao,
possibilitando a conexdo dos segmentos textuais.” Em outras palavras, os lugares vazios
indicam as possiveis combinagfes. E a concretizacdo da obra se realiza quando o leitor
estabelece as conexdes dos diversos segmentos do texto.

De acordo com a teoria de Iser (1996), os vazios e as lacunas do texto representam o
lugar do leitor. Quando os dois polos, texto e leitor, encontram-se, a leitura se concretiza e o
texto ganha significado. O sentido da obra literaria, portanto, ndo estd no texto, mas nos
efeitos que a leitura provoca. A obra é analisada com base na reacdo do leitor. E a qualidade
do texto depende da qualidade da leitura. Quanto maior a produtividade do leitor, melhor sera

avaliada a obra. A leitura é produtiva quando o leitor nega percepcdes familiares e assume
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novas posi¢des diante do texto e diante do mundo. Através da transformacdo do repertdrio,
que corresponde as expectativas e as referéncias preexistentes, o leitor assume uma nova

posicao e a leitura se converte em experiéncia para ele. Iser (1996) explica:

[...] a negacdo produz lugares vazios ndo s6 no repertorio de normas
selecionadas, mas também na posi¢do do leitor, uma vez que a validade
cancelada de normas identificaveis estabelece uma relacéo entre o leitor e o
que lhe é familiar. Nesse sentido, a negacdo fixa no texto o lugar do leitor.
Em face de sua posicdo de posteridade quanto ao mundo familiar, tal lugar
ganha determinacéo, ainda que esta permaneca no inicio vazia. Preencher a
determinacdo significa adotar atitudes, o que transforma o texto em
experiéncia para o leitor (ISER, 1996, p. 178).

O leitor interage com o texto a partir de experiéncias e percep¢des anteriores, que
constituem os conhecimentos prévios. Na interacdo, ele confronta esses conhecimentos com o
repertorio do texto. Esse processo pode resultar na negacdo de alguma percepgdo ou posi¢cdo
anterior a leitura. Ou seja, a posi¢do do leitor ¢ afetada: “o que ¢ familiar [...] é transgredido e
se desloca ao ‘passado’; o leitor ocupa [...] uma posi¢do posterior ao que lhe ¢ familiar”
(ISER,1996, p. 171). E dessa forma, de acordo com Iser (1996), que a leitura produz seus
efeitos e se transforma em conhecimento para o leitor.

A seguir, descrevemos, de forma mais detalhada, o processo de interacéo entre texto

e leitor.

2.4.2.1 A interacéo entre texto e leitor

O processo de interacao entre o leitor e o texto ndo ocorre da mesma forma que outros
tipos de interacdo social. Diferente do que acontece com os parceiros numa relacdo face a
face, o texto néo se adapta aos leitores que o escolheram para a leitura. Os parceiros de uma
interacdo diddica, explica Iser (1996, p. 102), “tém a possibilidade de verificar atraves de
perguntas em que medida a contingéncia esta sendo controlada, ou seja, se a imagem formada
em razdo da impossibilidade da experiéncia mutua se adequa a situagdo”. Enquanto nas
relagOes interpessoais, 0s envolvidos podem solicitar um esclarecimento ou uma informagéo
complementar, na relacdo entre texto e leitor esse tipo de troca ndo é possivel. O texto nunca
dara ao leitor a garantia de que sua compreensao seja a certa.

A interacdo diédica, por seguir determinadas finalidades, faz parte de um contexto que
a regula enquanto horizonte (ISER, 1996, p. 102). Ja a relacdo entre texto e leitor, que €

assimétrica, precisa de um padrdo de referéncias, uma vez que os diversos codigos,
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fragmentados pelo texto, ndo podem regular a interacdo. Na leitura, “o leitor tera que construir
um codigo para ajustar a relagdo com o texto” (ISER, 1996, p. 102).

Durante a leitura, para preencher os vazios do texto, o leitor formula e/ou reformula
suas representacdes. A interacdo s6 é bem-sucedida, quando essas representacGes sdo
transformadas e a assimetria entre texto e leitor é suspensa. Iser (1996), explica como o
processo se realiza:

[...] o texto provoca uma multiplicidade de representacdes do leitor, pelas
guais a assimetria dominante comeca a ser dissolvida, dando lugar a uma
situagdo comum a ambos os polos da comunicagdo. A complexa estrutura do
texto, porém, dificulta a ocupacdo definitiva dessa situacdo por parte do
leitor. As dificuldades mostram que o leitor precisa abandonar ou reajustar
suas representacfes. Sendo corrigidas as representacbes mobilizadas, surge
um horizonte de referéncias para a situagdo. Esta ganha perfil & medida que
o leitor é capaz de corrigir suas proprias representacfes. Pois s6 assim ele
podera experimentar algo que ainda ndo se encontrava dentro de seu
horizonte. Tal experiéncia abarca tanto a objetivacdo e o distanciamento
daquilo em que ele esta envolvido, quanto a evidéncia da experiéncia de si
mesmo que ndo permitia ao leitor envolver-se na vida pragmatica. Nesse
processo se suspende a assimetria de texto e leitor (ISER, 1996, p. 104).

A assimetria entre texto e leitor é suspensa quando o leitor, depois de mobilizar e/ou
reformular suas representa¢des, encontra um horizonte de referéncias que lhe permite dialogar
com o texto e experimentar algo que ainda nao estava dentro de seu horizonte.

Na estrutura do texto, as lacunas deixadas pelo autor sdo ocupadas pelo leitor
implicito. E por meio deste que o leitor real interage com o texto e constréi suas
representacdes.

Mas esse processo, como j& mencionamos, ndo é arbitrdrio. A atividade de
constituicdo do leitor é controlada pelo texto. Assim, os lugares vazios ndo indicam a
necessidade de complemento, mas sim de combinacdo. Para formular suas representacoes, o
leitor relaciona os esquemas do texto. Iser (1996) observa que

[...] s6 quando os esquemas do texto sdo relacionados entre si, 0 objeto
imaginario comeca a se formar; esta operagdo deve ser realizada pelo leitor e
possui nos lugares vazios um importante estimulo. Mediante eles, assinala-se
a possibilidade de ligacdo de seus segmentos, possibilidade ndo explicitada
pelo texto. Em consequéncia, os lugares vazios incorporam os ‘relés do
texto’, porque articulam as perspectivas de apresentagdo, sendo a condig@o
para que 0s segmentos textuais possam ser conectados (ISER, 1996, p. 126).

O leitor age dentro das possibilidades que o texto oferece. Formula suas
representacdes, a partir dos esquemas presentes na estrutura textual. Nesse processo, ele
elabora hipdteses, nega, reelabora... Até que o0 novo objeto se forme. Quando o novo objeto se

forma, o texto é concretizado.
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Assim, os lugares vazios, como explica Iser (1996), funcionam como estrutura
autorreguladora. Estimulam, mas, ao mesmo tempo, controlam a atividade de constituicdo do
leitor: “o que por ¢les é suspenso impulsiona a imaginagdo do leitor: trata-se de ocupar atraves
de representacdes o que € encoberto” (ISER, 1996, p. 144).

Outra estrutura que controla a formacao de representacdes do leitor sdo as poténcias
de negacdo. Assim como os lugares vazios, elas controlam a atividade do leitor. Iser (1996)
explica que

os lugares vazios e as poténcias de negacdo dirigem de maneiras diferentes o
processo de comunicagdo; mas precisamente por isso eles agem juntos como
instancias controladoras. Os lugares vazios omitem as relacGes entre as
perspectivas de apresentacdo do texto, assim incorporando o leitor ao texto
para que ele mesmo coordene as perspectivas. Em outras palavras, eles
fazem com que o leitor aja dentro do texto, sendo que sua atividade é ao
mesmo tempo controlada pelo texto. As poténcias de negacdo evocam dados
familiares ou em si determinados a fim de cancela-los; todavia, o leitor ndo
perde de vista o que é cancelado, e isso modifica sua posicdo em relacdo ao
que é familiar ou determinado. Em outras palavras, eles fazem com que o
leitor se situe a si mesmo em relagdo ao texto (ISER, 1996, p. 107).

Como os lugares vazios, as poténcias de negacdes também estimulam a produtividade
do leitor. Agindo juntas, as duas instancias, dinamizam a leitura e orientam a formagéo de
novas representacdes. A leitura é produtiva para o leitor quando essas representacdes sdo
transformadas e ele pode experimentar algo que ainda nao estava dentro de seu horizonte.

O ato de ler, portanto € um processo complexo, que exige pericia e disposicdo do
leitor, sobretudo, quando se trata do texto ficcional que, por ser mais lacunar, exige maior
participacao do leitor.

No capitulo a seguir, tratamos, mais especificamente, do texto em verso e discutimos a

relacdo entre poesia e escola.
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3 POESIA NA ESCOLA

Minha professora me emprestou um livro do Todorov.
Todorov escreveu que a linguagem poética
pertence a pré-historia.
Pensei que a conversa gue ouvira, um dia,
das rds com as pedras e das pedras com
as aguas.
Havia de ser linguagem pré-historica e até
guase poética.
Faltasse talvez apenas a harmonia
das palavras.
Barros (2010)

Neste capitulo, tratamos da relacdo entre poesia e escola. Discutimos sobre a
especificidade da linguagem poética e sobre a forma como o poema é trabalhado em sala de
aula. Mencionamos aspectos que consideramos problematicos e apontamos possiveis
alternativas. Também fazemos consideracdes acerca da poesia de Manoel de Barros, autor

contemplado na proposta de intervencdo pedagogica que apresentamos no altimo capitulo.

3.1 Poesia e Poema

Sorrenti (2009, p. 58) define poesia como “o nome genérico que se da ao género
lirico” e poema como “uma composi¢do poética em verso”. Poema é a forma, a parte material
do texto — versos, estrofes. Poesia, em sentido restrito, ¢ um estado; uma sensacdo. A poesia
ndo se manifesta apenas no poema. “Paisagens, cenas olhares, pinturas podem ser
essencialmente poéticos, mesmo ndo sendo poemas” (SORRENTI, 2009, p. 59). Da mesma
forma, como observa Paz (2012), nem todo poema contém poesia:

[...] nem todo poema — ou, para ser exato, nem toda obra construida de
acordo com as leis do metro — contém poesia. [...] Um soneto ndo é um
poema, e uma forma literaria, exceto quando esse mecanismo retérico —
estrofes, metros e rimas — foi tocado pela poesia. [...]. Por outro lado, ha
poesia sem poemas; paisagens, pessoas e fatos muitas vezes sdo poéticos:
s80 poesia sem ser poemas. [...] quando a poesia se d& como condensacgao do
acaso ou € uma cristalizacdo de poderes e circunstancias alheios a vontade
criadora do poeta, deparamos com o poético. Quando [...] o poeta é o fio
condutor e transformador da corrente poética, estamos na presenca de [...]
uma obra. Um poema é uma obra (PAZ, 2012, p. 22).

A poesia, como mostra o trecho, ndo esta, necessariamente, associada a uma obra
criada por um poeta. Por isso, outras formas de arte podem conter poesia, mesmo ndo sendo

poemas. O poema, por outro lado, € uma cria¢do do poeta.
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O poema, de acordo com Paz (2012), é apenas uma possibilidade. E s6 no contato com

o leitor que ele se anima e se faz poesia. Explica o autor:

O poema é uma possibilidade aberta a todos os homens, qualquer que seja
seu temperamento, seu animo ou sua disposi¢do. Pois bem, o poema é
apenas isto: possibilidade, algo que sé se anima em contato com um leitor ou
um ouvinte. H4 um traco comum a todos 0s poemas, sem o qual eles nunca
seriam poesia: a participacdo. Toda vez que o leitor revive de verdade o
poema, atinge um estado que podemos chamar poético. Tal experiéncia pode
adquirir esta ou aquela forma, mas é sempre um ir além de si, um romper 0s
muros temporais, para ser outro (PAZ, 2012, p. 33).

Partindo do pensamento de Paz (2012), podemos compreender a poesia como 0
instante em que poema e leitor se encontram, 0 momento em que o leitor interage com o
poema e vivencia a experiéncia estética. Em outras palavras, podemos dizer que poesia sdo as
sensacOes que o leitor experimenta no momento em que interage com o poema.

Paz (2012) ainda ressalta que a poesia é a arte de falar de uma forma superior. No
poema, como observa o autor, as palavras se afastam da fala comum e assumem novas
conotacdes. Em vez de representar o0 mundo, a palavra poética cria a sua propria realidade,
uma realidade que, muitas vezes, ndo encontra referéncias no mundo objetivo. Isso faz da
poesia um tipo peculiar de comunicacao.

No topico a seguir, discorremos sobre a especificidade da linguagem poética.

3.1.1 A linguagem poética

Levy (2011) afirma que a negacdo é uma condicdo da literatura. Na literatura,
observa a autora, “o ato de nomear ¢ antes ‘um assassinato diferido’, um gesto de negacao”
(LEVY, 2011, p. 23). A literatura nega uma realidade para criar outra, que ¢ a realidade da
ficcdo. Na poesia, segundo Paz (2012), essa opera¢do ocorre em dois atos. O primeiro ato
“consiste no desarraigamento das palavras. O poeta as arranca de suas conexdes ¢ Mmisteres
habituais: separados do mundo informe da fala, os vocabulos se tornam dnicos, como se
tivessem acabado de nascer” (PAZ, 2012, p. 46). O segundo ato, de acordo com o autor, é 0
regresso da palavra. Paz (2012) explica como ocorre 0 processo:

Duas forcas antagbnicas habitam o poema: uma de elevacdo ou
desarraigamento, que arranca a palavra da linguagem; outra de uma
gravidade, que a faz voltar. O poema é criacdo original e Unica, mas é
também leitura e recitacdo: participacdo. O poeta cria; 0 povo, ao recita-lo,
recria (PAZ, 2012 p. 46).



35

De acordo com as palavras do autor, podemos afirmar que o poema s6 se completa,
sO se faz poesia, efetivamente, quando o leitor interage com o texto e revive, a seu modo, as
imagens criadas pelo poeta. E nesse sentido que o poema é participacéo, recriagio.

O texto poético, como podemos perceber, é um tipo de discurso peculiar. Na poesia, as
palavras sdo afastadas da fala comum e ganham novas conotacfes, assumem novos
significados. No poema Tributo a J. G. Rosa, Manoel de Barros, define a poesia como “uma

graca verbal” e diferencia uma frase poética de uma frase informativa:

Passarinho parou de cantar.

Essa é apenas uma informagé&o.
Passarinho desapareceu de cantar.

Esse € um verso de J. G. Rosa.
Desapareceu de cantar € uma graca verbal.
Poesia é uma graca verbal.

(BARROS, 2005, p. 23).

No poema, as palavras sdo “desautomatizadas” e se afastam da linguagem cotidiana. O
poeta inaugura outros sentidos e “os vocabulos se tornam unicos, como se tivessem acabado
de nascer” (PAZ, 2012, p. 46). A palavra poética transcende os limites da palavra comum. A
poesia, como ressalta Bosi (2000, p. 273) “chama atencdo do leitor para as virtualidades
semanticas da palavra” (grifos do autor). A palavra, portanto, € o ntcleo do poema.

Paz (2012) compara a poesia com a prosa e com fala comum e explica que, s6 no
poema, a linguagem recupera sua originalidade primeira. No poema, afirma o autor, a
linguagem recupera sua natureza, afetando tanto os valores sonoros e plasticos quanto os de
significado. “A palavra, [...] em liberdade, mostra todas as suas visceras, todos 0s seus
sentidos e alusfes, como fruto amadurecido ou como os fogos de artificios no momento em
que explodem no céu” (PAZ, 2012, p. 30).

De acordo com Pelbart (2009, p. 69), na poesia, as palavras perdem a funcéo
designativa e passam a ter uma finalidade em si mesmas. Escreve o autor:

Na palavra poética fala a palavra e a linguagem recobra sua espessura
prépria. A linguagem é que se torna essencial [...]. Nela as palavras perdem a
funcdo designativa ou expressiva (ndo remetem as coisas nem remetem
sentimentos) e passam a ter uma finalidade em si mesmas. Desenrolam-se
num espago que se pretende autbnomo, constituido de formas, sons, figuras,
que entre si estdo em relagbes ritmicas, de composi¢do etc (PELBART,
2009, p. 69).

Enquanto, na linguagem objetiva, a palavra representa, na poesia, ela recria. A palavra
poética cria a sua propria realidade, a partir da reinvencdo da linguagem. Por isso, as imagens
criadas pelo poeta, muitas vezes, ndo encontram uma referéncia no mundo real. As imagens

presentes no poema abaixo ilustram essa afirmacao:
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Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeacao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedral!
A Mée que ouvira a brincadeira falou:

J& vem vocé com suas visdes!

Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis

e nem hé pedras de sacristias por aqui.

Isso é traquinagem da sua imaginagao.

O menino tinha no olhar um siléncio de ch&o

e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo

para encontrar nas palavras novas coisas de ver

[.]
(BARROS, 2010, p. 9).

As imagens criadas pelo poeta ndo correspondem a realidade do mundo objetivo.
Para visualiza-las, ¢ preciso “desver o mundo”, sair do lugar comum e deixar-se conduzir pela
propria palavra. E preciso transportar-se para o outro do mundo, nas palavras de Levy (2011).

Lembramos, porém, que esse “desver” ndo significa auséncia de realidade, alienacao.
Ao contrario: significa uma nova forma de ver e de se relacionar com o mundo. Dai a
importancia do contato com a poesia e a necessidade de inserir 0 poema no espaco da sala de
aula.

Na secdo seguinte, discutimos sobre a poesia no contexto da sala de aula. Mostramos
como o0 poema é abordado na escola e apontamos alguns encaminhamentos que podem

subsidiar o trabalho do professor.

3.2 A Poesia na Sala de Aula: os limites e as possibilidades

A poesia ndo esta entre as leituras mais praticadas pelos leitores. N&o € privilegiada,
respeitadas as excecdes, nem mesmo por aqueles que tém uma vivéncia com a literatura
(muitos preferem ler prosa). Goldstein (2012, p. 7) faz uma observagdo curiosa sobre a
guestdo mencionada. De acordo com a autora, geralmente, o termo “poesia” “é tratado com
uma conotagdo positiva. Mas a vivéncia da poesia, diferentemente, ndo goza de tanto
prestigio.” Ou seja, a poesia € bem-vista, admirada, mas néo € lida, vivenciada. Mas quais 0s
motivos?

A mesma autora aponta duas possiveis respostas para a questdo. A primeira,
relacionada com a ligacdo entre o texto poético e os textos biblicos, considera que a poesia, a

exemplo da Biblia Sagrada, pode ser vista como um elemento magico, misterioso. Essa
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interpretacdo estd associada a hipotese de que, ao empregar as primeiras palavras, 0s homens
o fizeram em forma de poesia, por meio de versos. De acordo com a autora, essa percepgao
pode atrair ou afastar as pessoas. De forma que, mesmo admirando a poesia, ndo se entregam
a leitura do poema.

A segunda hipétese esta relacionada com a falta de contato. A autora acredita que as
pessoas ndo gostam de poemas porque ndo desenvolveram o habito de ler esse tipo de texto,
ndo vivenciam a leitura de poesia. E acrescenta:

Para gostar de ler poesia, é preciso habituar-se ao contato com esse tipo de
texto. Mais que elogiar a poesia, é preciso possibilitar a vivéncia com
poemas, lendo-0s em voz alta, varias vezes, para captar seu ritmo e sua
musica — que também produzem efeitos de sentido. O leitor deve ser levado
a abrir-se para as surpresas do poema, permanecendo sensivel aos encontros
[...] (GOLDSTEIN, 2012, p. 8, grifo da autora).

E pouco provéavel que alguém goste de fazer algo que nunca tenha experimentado.
Com a poesia ndo é diferente. Para gostar de ler esse tipo de texto, é preciso vivenciar a
leitura, estar em contato com o poema.

Essa ultima explicacdo parece a mais plausivel: as pessoas ndo gostam de ler poesia
porque ndo tém contato com o poema, ndo tiveram (ou ndo tém) a oportunidade de aprender a
ler esse tipo de texto. Mas onde se aprende a ler poemas? Qual é o espaco da poesia na sala de
aula?

Pouco se estuda poesia na escola. Pesquisadores, como Pinheiro (2018) e Gebara
(2012), mostram que o poema é um dos géneros literarios menos presentes na sala de aula.
Pinheiro (2018) afirma que, mesmo quando existe o contato, ha problemas graves no trabalho
com o texto poético na escola, sobretudo nos Gltimos anos do ensino fundamental. “Aqui, a
poesia praticamente desaparece da sala de aula ou restringe-se a longos (e fatigantes)
exercicios de interpretagao” (PINHEIRO, 2018, p. 17). Nesse nivel de ensino, afirma o autor,
o problema é maior porque ha escassez de obras poéticas adequadas ao publico e porque 0s
professores nao estdo preparados para buscar alternativas de leitura:

ndo temos professores/leitores de poesia. [...] a maioria dos professores de
Portugués e Literatura ndo procura despertar o0 senso poético no aluno, ndo
se interessa por uma educacdo da sensibilidade de seus alunos. Essa questéo,
para muitos, sequer é colocada (PINHEIRO, 2018, p. 17).

O professor tem um papel fundamental para despertar no aluno o gosto pela leitura de
poesia. Cabe a ele criar as condic¢des para que o aluno seja tocado pelo texto. Gebara (2012, p.
12) ressalta a importancia do professor como mediador de leitura. De acordo com a autora, 0

professor “interfere diretamente no dialogo autor-leitor, estabelecendo-se como mediador.”
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Segundo a autora, essa mediagdo pode ser positiva ou negativa. No primeiro caso, o professor
atua como um prisma, “como ampliador dos caminhos a serem trilhados pelos alunos”
(GEBARA, 2012, p. 12). No segundo, em vez de estimular a leitura, ele bloqueia a relacédo e
dificulta a interacdo entre o aluno e o texto. Na mesma linha de pensamento, Sorrenti (2009)
afirma que é possivel que a escola, que tem a funcéo de desenvolver no aluno o interesse pela
poesia, seja responsavel pelo desgosto. Referindo-se, diretamente, ao trabalho do professor, a
autora observa:

Durante muito tempo, acreditou-se que, para aproximar a crianga da poesia,
bastava apresentar-lhe textos de qualidade. Sabe-se hoje que é preciso somar
outros elementos a essa aproximagdo, entre 0s quais 0 entusiasmo do
professor ou mediador. Um mediador sensivel ao texto poético tornar-se-a o
grande iluminador do encontro texto-leitor. Ele é pega importante na
formacdo do gosto pela poesia (SORRENT], 2009, p. 19).

Para despertar nos alunos o interesse pela leitura de poemas nédo € suficiente que o
professor seja sensivel & poesia e leve poemas para a sala de aula. E preciso saber conduzir a
leitura, saber selecionar as estratégias adequadas as caracteristicas do género. Sdo as
peculiaridades do texto que determinam os procedimentos a serem adotadas na leitura. “A
tipologia dos textos a ler influencia a compreensdo obtida, determina objetivos de leitura
diversos e requer o uso de estratégias especificas de compreensdo” (SIM-SIM, 2007, p.12).

Em se tratando do texto poético, devido as suas especificidades, principalmente no
que diz respeito a linguagem, o cuidado com as estratégias a serem utilizadas deve ser ainda
maior. Nao se pode ensinar a ler poesia da mesma forma que se ensina a ler uma noticia, por
exemplo. “Nao se trata de valorizar mais este ou aquele género [...]. Trata-se de estar atento a
procedimentos e cuidados especificos que convém a cada género” (PINHEIRO, 2018, p. 23).
Segundo Pinheiro (2018, p. 23), 0 poema, por ser um texto distante da sala de aula, a tentativa
de aproxima-lo dos alunos precisa ser feita de forma planejada. “Deve-Se pensar que atitude
se tomara, [...] que condic@es reais existem para a realizagdo do trabalho.” E necessario que se
faca o planejamento das agdes a serem desenvolvidas durante a leitura — e essa observagao
ndo se aplica apenas ao trabalho com a poesia. Mas, no caso do texto poético, que condicbes
determinam o sucesso do trabalho com a leitura?

Pinheiro (2018) enumera algumas condicdes que, segundo ele, sdo indispensaveis
para o trabalho com o texto poético. A primeira é que o professor seja um leitor, tenha uma
experiéncia significativa de leitura. A segunda diz respeito aos interesses dos alunos. Sobre
essa condicdo, o autor ressalta que o objetivo € transformar as expectativas dos alunos e ndo

apenas atender aos seus interesses. A terceira se refere ao ambiente em que se vai trabalhar
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poesia. Segundo o pesquisador, o ambiente adequado ajuda na conquista do leitor. A quarta
diz respeito ao uso da biblioteca pelos alunos.

De fato, essas condicdes sdo indispensaveis para o trabalho com a leitura, em geral, e
com a poesia. O problema é que, em muitos casos, elas ndo sdo atendidas. Lembramos, por
exemplo, que muitas escolas ndo tém bibliotecas. E isso, certamente, dificulta o trabalho do
professor.

Mas, por outro lado, sabemos que existem casos em que ha falhas na forma como o
professor conduz as aulas de leitura e na maneira como ele aborda a poesia em sala de aula.
Hé& casos em que o professor ndo contribui para despertar nos alunos o interesse pela leitura
literaria, pela leitura de poesia. Isso ocorre, principalmente, quando ele ndo sistematiza suas
aulas e ndo se mostra um exemplo de leitor para o aluno.

O fato € que o professor, como mediador e leitor mais experiente, precisa encontrar
alternativas de trabalho que desenvolvam nos alunos o interesse pela leitura de poesia. E essas
alternativas devem ser buscadas, experimentadas. Sorrenti (2009) apresenta algumas
sugestdes que podem estimular essa busca:

* Apresentar a turma poemas de que realmente gosta;

* treinar em classe a leitura do poema com a expressao que ele desperta: lirismo,
humor, alegria, melancolia, indignacéo...

* ler vérios poemas e pedir aos jovens que fagam uma apreciacao;

* pedir que os alunos comparem poemas que tenham assuntos semelhantes e
comparem textos poéticos em prosa e em Verso;

» musicalizar poemas e estudar em classe cangdes da musica popular brasileira;

» procurar ver as significacdes escondidas no poema, os ‘“ndo ditos”, as
ambiguidades;

« analisar a importancia da disposicéao gréafica do poema;

+ transformar textos em prosa poética em poemas;

 propor a leitura dos classicos: Drummond, Bandeira, Jodo Cabral, Cecilia,
Quintana, por exemplo, pedindo que a turma selecione alguns poemas de que
gostam muito;

* promover saraus poéticos;

* sugerir a reescrita de poemas;

« valorizar nos textos produzidos pelos alunos seus achados poéticos, ou seja, as
imagens bonitas e originais que empregaram;

* sugerir que o jovem produza textos sobre o cotidiano (vida escolar, vida
familiar e social, sentimentos e expectativas);

+ selecionar poemas para a adolescéncia em livros publicados para criangas e
para adultos, fazendo-o com a participacdo dos alunos e, em seguida, elaborar
uma bela antologia com os textos selecionados (SORRENTI, 2009, p. 33).

S&o sugestdes que podem ser adaptadas e repensadas pelo professor. Podem abrir
caminho para outras possibilidades. Cabe ao professor adaptar e criar as suas proprias

estratégias. Sabemos que o trabalho requer sensibilidade e competéncia, que a tarefa é
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desafiadora, mas as alternativas e as possibilidades de sucesso existem e precisam ser
buscadas, tendo em vista que é um direito do aluno vivenciar a leitura de poesia.

Neste trabalho, como uma forma de contribuir para melhorar o trabalho com a poesia
em sala de aula, elaboramos uma proposta de intervencao pedagogica (ver proximo capitulo).
A maior parte dos textos contemplados nas atividades € de Manoel de Barros. Entendemos
que os recursos e/ou artificios empregados pelo poeta podem aproximar os leitores da poesia.

A seguir, fazemos algumas consideracdes sobre a biografia e a obra do autor.

3.3 Manoel de Barros: o poeta e a poesia

Manoel de Barros (1916-2014) nasceu em Cuiaba (MT), mas passou a maior parte de
sua vida em Mato Grosso do Sul, nos municipios de Corumba e Campo Grande. Recebeu
prémios como o Jabuti de Poesia, concedido pela Camara Brasileira do Livro, pela obra O
Guardador de Aguas (1989), além do prémio da Critica/ Literatura, concedido pela
Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA). Publicou mais de vinte livros, entre poesia e
prosa, e incluindo as obras destinadas ao publico infantil.

O primeiro livro, Poemas concebidos sem pecado, foi publicado em 1937. Mas a
atencdo da critica e 0 sucesso de publico s6 vieram nas ultimas décadas do século passado. O
atraso do reconhecimento, porém, ndo impediu que a obra do poeta ficasse amplamente
conhecida. Hoje, a poesia de Manoel de Barros é reconhecida e admirada por muitos leitores.

N&o ha um consenso sobre a escola literaria a que pertence o poeta. Alguns criticos o
associam ao Modernismo, outros 0 veem como um poeta contemporaneo. E ha também os
que reconhecem tragos romanticos em sua obra.

Carpinejar (2001, p. 37), em sua dissertacdo de mestrado, identifica tragcos do
Modernismo na obra do poeta. Entende que o mais adequado “seria ramifica-lo como um
remanescente do Modernismo, em consequéncia da ostensiva impregnacdo de sua obra pelo
folclore e pela intervengdo direta da fala na escrita”. Rodrigues (2016) ndo tem o mesmo
entendimento. Reconhece pontos de contato entre a obra de Manoel de Barros e a poesia
moderna, mas ressalta que ha diferengas importantes entre as duas propostas.

E possivel afirmar, sem hesitacdo, que a fundacdo da poesia moderna, tal
como aquilo que estava no cerne das obras de poetas modernos desde
Rimbaud a Baudelaire, verifica-se como um rastro pujante na obra de
Manoel de Barros. No entanto, é importante ressaltar que, embora haja
consonancias entre a produ¢do moderna e a obra de Barros, esta aposta na
razdo sensivel ou irracionalidade desejante, enquanto que 0s modernos
apostavam no desregramento racional. A modernidade dramatiza o poeta,
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sob a marca da renuncia, j& Manoel de Barros propde um funcionamento
estético e filosofico ancorado na forca da escolha pelo abismo da linguagem
mais que na logica da rendncia. (RODRIGUES, 2016, p. 28).

Se, para estabelecer a relacdo entre a poesia de Manoel de Barros e a poesia
moderna, tomarmos como referéncia os “desvios” gramaticais, parece que as duas linguagens
mais se afastam do que se aproximam. No modernismo, o procedimento € empregado para
aproximar a literatura da fala cotidiana. Na poesia de Barros, a intencdo parece ser outra,
talvez contraria. O poeta subverte as regras gramaticais para afastar a linguagem da fala
comum. A énfase dada a linguagem na poesia de Barros, como analisa a autora citada, tem
intengdo estética, filosofica, e ndo de rendncia, como ocorre na poesia moderna.

Siscar (2010) também nédo reconhece Manoel de Barros como um poeta modernista.
Para o autor, 0 poeta representa a poesia contemporanea.

Considero-o representativo da poesia contemporanea na medida em o
conhecimento da sua obra poética se tornou possivel em um estado de
coisas contemporaneo. A imediata repercussao da poesia de Barros so
é imaginavel ap6s o declinio dos critérios poéticos dos anos 1960 ou
1970, em razdo dos ecos muito heterogéneos com a tradicdo, sem
relacdo precisa com as questdes do Modernismo brasileiro e os
problemas poéticos da época precedente; s6 se pode conceber o
fendmeno Manoel de Barros no momento em que o declinio dos
antigos critérios de leitura permite a abertura de projetos
aparentemente ex-céntricos. (SISCAR, 2010, p. 160, grifo do autor).

Essa leitura toma como referéncia principal o momento em que a obra se torna
conhecida: “um estado de coisas contemporaneo” (SISCAR, 2010, p. 160). O estado de coisas
a que se refere o critico é o contexto historico e politico da época — periodo pés-Ditadura
militar.

Em sua obra, Manoel de Barros ndo aborda, ao menos explicitamente, temas ligados
as questdes politicas e sociais. Mas esse recuo ndo significa, necessariamente, um aspecto
negativo da obra. Siscar (2010) entende que, em vez de falar em perda ou empobrecimento da
obra, o mais adequado ¢ falar em transformagdo: “dizer que ela se tornou outra coisa,
tomando sentido especifico em um novo momento histérico” (SISCAR, 2010, p. 150).

Um dos temas mais recorrentes na obra de Manoel de Barros é a reflex&o sobre a
linguagem. Por meio de uma linguagem instigante e inovadora, o poeta estimula o leitor a se
deslocar do lugar familiar e adentrar um mundo feito de palavras e objetos reinventados,
ressignificados. Rodrigues (2016) escreve:

Carregando singular estranhamento sintatico-semantico que se repete em
todo seu percurso, a obra do poeta estabelece um programa artistico e
politico da linguagem que obriga o seu leitor a abandonar a légica metafisica
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e as suas categorias de interpretacdo do mundo que vao sendo suplantadas
pela alteridade maxima, pela Idgica da destruicdo afirmativa e pelo vazio de
sentido gque se torna abundante. [...] através de uma linguagem inventiva e
maquinada para contradizer os sentidos da prépria palavra [...], a lirica
barrosiana opera dentro do discurso que defende o desvio da verdade, a sua
negacédo [...] (RODRIGUES, 2016, p. 19).

Para alcancar esse efeito de estranhamento, 0 poeta renova a sintaxe da lingua, afasta
a palavra dos seus usos comuns e cria imagens completamente novas, muitas vezes inusitadas,
Ccomo nos versos: “Quando o rio esta comecando um peixe,/ Ele me coisa/ Ele me rd/ Ele me
arvore” (BARROS, 2016, p. 51). O poeta subverte as regras gramaticais e palavras que,
normalmente, sdo empregadas como substantivos (coisa, ra, arvore) assumem o lugar do
verbo.

Na poesia de Barros, o que esta mais evidente ¢ a desconstrugdo o “desarranjo’:
“Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas leituras/ ndo era a beleza das frases, mas
a doenga/ delas.” (BARROS, 2016, p. 63). E da mesma forma que “desacostuma” as palavras,
retirando-as de suas significacbes comuns, o poeta também sugere a renovacdo dos objetos,
alterando suas fungdes:

Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao
pente fungdes de ndo pentear. Até que ele fique a
disposicao de ser uma begdnia. Ou uma gravanha.

Usar algumas palavras que ainda ndo tenham idioma.
(BARROS, 2016, p. 15).

A ldgica da poesia de Manoel de Barros parece ser o distanciamento da realidade
cotidiana. Tal procedimento transforma a relacdo linguagem/mundo e cria imagens que se
afastam da realidade concreta. E esse estranhamento, essa distancia entre a palavra 0 mundo
objetivo que, paradoxalmente, instigam o leitor a participar, ativa e atentamente, “frente a sua
contemporaneidade/mundo que absorve e dissipa modos, condutas e atitudes diversas, num
ritmo desafiador” (RODRIGUES, 2016, p. 32). O poeta propde ao leitor um novo jeito de se
relacionar com a lingua, com 0s objetos e com 0s seres. E € essa caracteristica da obra do
poeta que instiga o leitor a participar do poema e a vivenciar a poesia que dele emana.

No capitulo seguinte, apresentamos a metodologia utilizada na pesquisa.
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4. METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentamos a metodologia do trabalho, os procedimentos e técnicas
adotados para a execugdo da pesquisa. No primeiro topico, caracterizamos a pesquisa, quanto
a abordagem, aos objetivos e aos procedimentos. Na subsecdo seguinte, descrevemos o
campo, a escola onde a pesquisa foi realizada, e 0s sujeitos, os alunos que participaram como
colaboradores da pesquisa. Na sequéncia, fazemos a delimitacdo do corpus, o material
analisado na pesquisa. Em seguida, apresentamos os instrumentos utilizados na coleta de
dados. Por ultimo, discorremos sobre os procedimentos adotados na coleta e analise dos

dados.
4.1 Caracterizacao da Pesquisa

Quanto a forma de abordagem, a pesquisa se caracteriza como quali-quantitativa. De
acordo com Bortoni-Ricardo (2008, p. 34), “a pesquisa qualitativa procura entender,
interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto.” Neste trabalho, o contexto foi a sala
de aula e o material analisado foram as informac0es coletadas, junto aos alunos, na etapa de
coleta de dados.

Em relacdo aos procedimentos técnicos utilizados, a pesquisa se classifica como
bibliogréfica, tipo de pesquisa que, segundo Gil (2002, p. 44), desenvolve-se a partir de
material j& elaborado, constituido, principalmente, de livros e trabalhos cientificos.

Quanto aos objetivos, a pesquisa se classifica como descritiva e exploratéria. A
pesquisa exploratéria tem como finalidade “proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a tornd-lo mais explicito [...]” (GIL, 2002, p. 41). J& a de natureza
descritiva tem a funcdo de descrever as caracteristicas qualitativas, a fim de reconhecer e
analisar fatos, opinides e comportamentos. No caso deste trabalho, o objetivo foi conhecer e
descrever a turma pesquisada, observando como os alunos se relacionam com o0 texto em

Verso.
4.2 O Campo e 0s Sujeitos
A pesquisa foi realizada em uma escola da rede publica estadual de Teresina — Pl. A

escola oferece Ensino fundamental 11, na modalidade regular, nos turnos manha e tarde, e EJA

— Educacao de jovens e adultos — no turno noite.



44

O quadro de funcionarios é constituido por uma diretora, dois coordenadores, uma
secretaria, quatro operadores de servicos gerais, cinco agentes de portaria, quatro merendeiras
e 58 professores.

Os participantes da pesquisa foram alunos de uma turma de 7° ano, do turno manha. A

turma era formada por 18 alunos, 8 meninos e 10 meninas, com idades entre 11 e 14 anos.

4.3 Delimitacdo do Corpus

O corpus de investigacdo da pesquisa foi constituido pelas informacgdes coletadas,
junto aos participantes, através das atividades aplicadas na fase de coleta de dados. Essas
informacBes contemplam os dados obtidos através de um questionario, duas atividades de
leitura e interpretacdo de texto, além das observacOes feitas durante a aplicacdo de uma

sequéncia de leitura (oficinas de leitura).

4.4 Instrumentos de Coleta de Dados

Os instrumentos utilizados na coleta de dados foram: um questionario, duas atividades
de leitura e interpretacdo de texto e uma sequéncia de leitura.

O questionario, constituido de 10 questdes, sendo 6 abertas e 4 fechadas, tinha o
objetivo de colher informacdes sobre as experiéncias de leitura dos alunos, para entender
como eles vivenciavam a poesia. As atividades de interpretacdo de texto tinham o proposito
de verificar o desempenho dos alunos na leitura de poemas. Através da sequéncia,
observamos como os alunos interpretavam a poesia, mais precisamente, um poema do livro

Menino do mato (2010), de Manoel de Barros.

4.5 Procedimentos para Coleta e Analise de Dados

Os dados que constituiram o corpus da pesquisa foram coletados em 3 etapas. No
primeiro contato com os alunos, aplicamos 0 questionario e uma atividade de leitura e
interpretacdo de texto. Na etapa seguinte, aplicamos a sequéncia de leitura, uma sequéncia de
oficinas elaborada a partir de uma proposta de leitura literaria sugerida por Rildo Cosson
(2016). No proximo capitulo, apresentamos uma sintese da sequéncia idealizada pelo autor e
descrevemos as oficinas que aplicamos na etapa de coleta de dados. Depois das oficinas,

aplicamos a segunda atividade de leitura e interpretacdo de texto.
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A andlise dos dados também foi realizada em trés etapas. Na primeira, analisamos as
informagdes do questionédrio. Na segunda etapa, descrevemos e analisamos a sequéncia de
leitura. Na terceira, confrontamos os resultados das duas atividades de leitura e interpretacéo
de texto - uma aplicada antes e a outra, depois, das oficinas. Através da primeira atividade
(aplicada antes das oficinas), diagnosticamos o desempenho dos alunos na leitura de poesia.
Por meio da segunda, aplicada depois da sequéncia de leitura, verificamos o efeito das
oficinas sobre o desempenho dos alunos na leitura de poesia.

No capitulo a seguir, analisamos os dados coletados na pesquisa.
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5 ANALISE DE DADOS

A andlise dos dados esta organizada em trés partes. Na primeira, A poesia e o leitor,
fazemos um diagndstico das vivéncias de leitura dos alunos, focalizando o texto poético. Os
dados apresentados foram obtidos por meio do questionario (apéndice A).

Na segunda, Encontro com a poesia, analisamos as condigdes de receptividade da
poesia, tomando como referéncia a participacdo e o envolvimento dos alunos nas oficinas de
leitura.

Na terceira parte, que denominamos Constata¢cdo, confrontamos os resultados das
duas atividades de leitura e interpretacdo de texto (apéndice B e apéndice E).

Na exposicdo, para fazer referéncia aos participantes, determinamos a letra “A” e

numeramos de acordo com a ordem de apresentacao.
5.1 A Poesia e o Leitor

Na primeira etapa deste estudo, para entender como os alunos se relacionavam com o
texto em verso, investigamos sobre suas experiéncias de leitura. Os resultados mostraram que
a maioria deles ndo tem vivéncia com o poema. Dos dezoito alunos que participaram da

pesquisa, onze disseram n&o gostar de poesia.

Grafico 1: Gosta de poesia?

BSim
B Nao

I Mais ou menos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora: extraido do questionério

A maioria dos alunos diz que ndo gosta de poesia porque ndo entende e/ ou porque 0
poema é um texto dificil:
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Al: “Nao gosto, porque ¢ dificil de entender.”

A2: “Nao, porque eu acho chato e ndo entendo nada no final.”

A3: “Nao porque quando eu leio uma poesia eu quase nao entendo nada. ”

A4: “Nao gosto porque nao tem sentido pra mim.”

AS5: “Nao gosto. Acho muito chato porque também ¢ muito complexo.”

Quando perguntamos se eles preferiam poesia ou prosa, apenas dois alunos apontaram

a poesia. E as justificativas foram semelhantes as mostradas acima:
Al: “Uma histéria porque ¢ mais facil e € mais interessante.”

A2: “Historia porque ¢ bem explicada.”

A3: “Historia porque ta mais na cara e poema ja ¢ mais dificil. ”

A4: “Historia, porque poesia tem muitas palavras estranhas.”

AS5: “Historia, porque tem poemas que sdo complexos.”

A6: Historia. Porque ¢ mais facil.”

A leitura que fazemos € gue ndo se trata, necessariamente, de uma questdo de gosto ou
de preferéncia, mas de entendimento. Se os alunos ndo gostam de poesia porque ndo
entendem, fica subentendido que, se entendessem, poderiam gostar. Esse raciocinio vai ao
encontro do pensamento abaixo:

[...] gostar e entender sdo vasos comunicantes, e isto vale em especial para a
poesia. Para escapar do circulo vicioso devemos aceitar que haja um ponto
de partida: eu gosto, vocé gosta, todos gostamos de poesia, ainda que s6 um
pouco, antes mesmo de entender seja o que for. Depois a gente vai

entendendo, por etapas, e quanto mais entende mais gosta. (MOISES, 2012,
p. 14).

O entendimento, como destaca 0 autor, vem com a experiéncia, com a prética.
Goldstein (2012), também entende dessa forma. Segundo a autora, 0 que afasta as pessoas da
poesia ¢ a falta de contato com o poema. O poema, como sabemos, ndo é um género presente
no cotidiano de muitas pessoas.

Podemos lembrar, aqui, a maxima segundo a qual sO se aprende a fazer fazendo.
Assim, para gostar de poesia e entender 0 poema € preciso ler, praticar, vivenciar, estar em
contato com o texto. Nesse sentido, podemos dizer que os alunos que participaram da
pesquisa ndo gostam de poesia e/ou ndo entendem o poema, porque falta leitura, falta a
vivéncia com o texto em verso.

E quanto a dificuldade da poesia em relacéo a prosa? O texto em verso € mesmo mais

dificil do que o texto em prosa? Na concepcao de Moisés (2012), ndo:
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Na verdade, ambos apresentam o mesmo grau de dificuldade, ambos exigem
do leitor doses equivalentes de reflexdo critica, capacidade de observacao e
analise, atencdo, alguma disciplina, espirito indagador, raciocinio dedutivo,
além de sensibilidade e gosto pela coisa (MOISES, 2012, p. 18).

O autor compara a poesia com 0 romance e afirma que € uma ilusdo achar que
entender um texto em prosa € mais facil do que entender um texto em verso. Tanto a poesia
quanto a prosa, explica o autor, exigem competéncia e dedicacdo por parte do leitor. O fato é
que nenhuma leitura, independentemente do género, € facil para quem ndo tem disciplina e
disponibilidade para fazé-la.

Concordamos com a ideia de que poesia ndo é mais facil do que prosa, mas
ressaltamos que os procedimentos a serem adotados, nos dois tipos de leitura, ndo sé&o 0s
mesmos. Os caminhos sdo diferentes. Valéry (2018) compara a poesia com prosa e explica
gue o raciocinio que serve para a primeira pode ndo servir para a segunda e vice-versa:

Prosa e poesia servem-se das mesmas palavras, da mesma sintaxe, das
mesmas formas e dos mesmos sons ou timbres, mas diferentemente
coordenados e excitados. A prosa e a poesia distinguem-se, portanto, através
da diferenca de certas ligacGes e associacOes feitas e desfeitas em nosso
organismo psiquico e nervos, enquanto os elementos desse modo de
funcionamento sdo idénticos. E por isso que devemos nos precaver de
raciocinar sobre a poesia como se faz com a prosa (VALERY, 2018, p. 220).

A questdo ndo é ser facil ou dificil, mas ser diferente. A maneira como o poeta lida
com a palavra ndo € mesma do prosador. Por isso, para concretizar a leitura de um poema, de
forma coerente, é preciso se familiarizar com a especificidade do discurso poético. E essa
intimidade s6 é adquirida na vivéncia, no contato com o poema.

Mas o fato € que os alunos ndo gostam de ler poesia e alegam que 0 poema é um texto
dificil de entender. Essa dificuldade, ja mencionamos, esta associada a falta de contato com o
poema. Mas o que dificulta o contato dos alunos com a poesia?

Investigamos sobre isso no questionario (apéndice A). Constatamos que a dificuldade
de acesso ao livro pode contribuir para afastar os alunos da poesia. Dos dezoito alunos, dez
nunca leram nenhum livro de poemas. E a justificativa mais apontada por eles foi a
dificuldade de acesso ao livro:

Al: “Cadé o livro, se pelo menos eu tivesse.”

A2: “Porque nao existia livro de poesia pra mim ler.”

A3: “Porque nao tenho livros em casa.”

A4: “Porque ainda ndo tive a chance.”

AS: “Porque a minha mée sempre disse que ia me levar para a biblioteca mas néo

leva.”
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A6: Eu ndo i, pois ndo tenho nenhum, e ndo gosto de poesia.”
AT7: “Porque eu nao gosto de poesia e nao tenho livro.”
Dos dezoito alunos, quinze nao tém nenhum livro de poesia. E nenhum tem acesso a

livros de poemas em bibliotecas.

Gréfico 2: Acesso a poesia

B Naescola (livro didatico e
outros materiais)
B Em casa (internet)

B Em casa (livro)

B Em hibliotecas

W Qutros

Fonte: Elaborado pela pesquisadora: extraido do questionério.

De fato, a falta de contato com o livro pode interferir, negativamente, na relacdo do
leitor com a poesia e com a literatura em geral. Colomer (2007), ja citada no texto, entende
que o contato com o livro é a condicdo essencial da educacdo literaria. Cosson (2016) ressalta
que a visita a biblioteca ¢ indispensavel para a formagdo do leitor. “Ir até 1a, escolher
livremente na prateleira o livro que quiser, descobrir autores [...], ter, portanto, um contato
corporal com os livros” (Cosson, 2016, p. 24).

Como mostram os dados, esse contato corporal com os livros 0s alunos pesquisados
n&do tém. Poucos tém livros em casa e, na escola onde estudam, ndo tém acesso a biblioteca.

O que também chama atencdo é o nimero de alunos que cita a escola como um meio
de acesso a poesia: oito, de dezoito. Essa informacdo confirma o que mostram as pesquisas: 0
poema é pouco trabalhado na escola. Segundo Pinheiro (2018), de todos os géneros literarios,
0 poema talvez seja 0 menos prestigiado na sala de aula. Gebara (2012) afirma que o texto em
verso é marginalizado pela escola. Micheletti, Peres e Gebara (2000) apontam o mesmo

problema:
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A leitura de poemas e as atividades relativas a este tipo de texto parecem ter
sido esquecidas ou relegadas a segundo plano se pensarmos no espaco da
sala de aula, de modo particular, no ensino fundamental. (MICHELETTI et
al., 2000, p. 21).

Outro dado que destacamos no grafico € o numero de alunos que aponta a internet

como um meio de acesso ao poema. Isso poderia, de alguma forma, representar uma

compensacao para a dificuldade de acesso ao livro fisico. Mas néo foi isso que verificamos.

Quando investigamos sobre os suportes de leitura acessados pelos alunos, obtivemos o

seguinte resultado:

Grafico 3: Leitura em casa

mLivros

m Revistas

m Textos da internet (redes
gociais)

B Textos da internet (textos
diversos)

B Textos da internet (livros
deficgio)

m Os textos do livro didatico
e as tarefas da escola

Fonte: Elaborado pela pesquisadora: extraido do questionério.

Dos dezoito alunos, apenas dois leem livros pela internet. As leituras mais acessadas

sdo os textos das redes sociais. Para refletir sobre essa informagdo, citamos o seguinte

pensamento:

Diante do mundo pratico e mecanicista em que vivemos hoje, justamente
com o advento dos aparatos tecnolégicos — internet, filmes, televisdo, jogos
etc. —, obviamente a seducdo pelo mundo da leitura é prejudicada. No
comeco do século XXI, o texto literario perde espaco para tais aparatos por
meio dos quais as pessoas tém acesso a inumeras informacdes que sdo,
muitas vezes, rapidamente assimiladas e, em certos casos, descartadas com
semelhante rapidez. Diferentemente, a experiéncia de leitura de uma obra
literaria [...] exige um esforco maior por parte do leitor, no que diz respeito a
percepcdo dos elementos trazidos a tona na obra e dos sentidos que se
escondem nas suas entrelinhas (ARAUJO et al., 2014, p. 63).

Concordamos com a ideia de que a tecnologia atrai pela facilidade de assimilacdo e

pela prépria dindmica da comunicagdo e da vida modernas. Entendemos também que a leitura
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literaria, se comparada com alguns géneros virtuais — 0s que circulam nas redes sociais, por
exemplo - exige mais esforco e andlise por parte do leitor. Mas ndo acreditamos que a
tecnologia afasta as pessoas da literatura. Entendemos que o suposto desinteresse — das
pessoas em geral e dos alunos que participaram da pesquisa — pela leitura literaria esteja mais
associado a forma como a escola conduz o ensino de literatura. Se os alunos optam pelos
textos das redes sociais € porque se sentem mais atraidos por esse tipo de leitura.

Diante dessa realidade, o papel da escola é buscar alternativas de trabalho que possam
despertar nos alunos o interesse pela leitura literaria. Nesse sentido, cabe a escola desenvolver
um trabalho de conscientizacdo, ressaltando a importancia da literatura para nossa formacao
linguistica e humana e mostrando que é possivel conciliar a leitura literaria com a leitura dos
géneros que surgiram com o advento da internet.

Acreditamos, portanto, que, através desse caminho, podemos aproximar os alunos da
literatura e contribuir para a formacéo de leitores de poesia.

No topico, a seguir, analisamos as condi¢des de receptividade da poesia. Para tanto,
descrevemos as oficinas aplicadas, em sala de aula, e analisamos a participacdo dos alunos
durante as atividades. Inicialmente, antes da analise, propriamente, apresentamos uma sintese
de uma sequéncia de leitura idealizada por Rildo Cosson (2016). Foi a partir dessa sequéncia

que desenvolvemos as oficinas que aplicamos.

5.2 Encontro com a Poesia

Para subsidiar o trabalho com a literatura no ensino basico, Cosson (2016) propde dois
exemplos de sequéncias de leitura: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. As oficinas
que aplicamos e que descreveremos, mais adiante, sdo uma adaptacéo da sequéncia basica. Na
proposta do autor, a sequéncia basica se desenvolve em quatro passos: motivagdo, introducéo,
leitura e interpretagéo, respectivamente.

A motivagdo é o momento de estimular o aluno para a leitura. Seu nucleo “consiste
exatamente em preparar o aluno para entrar no texto” (COSSON, 2016, p. 54). As atividades a
serem desenvolvidas, nessa etapa, podem envolver leitura, escrita e oralidade. O que deve ser
observado, destaca o autor, ¢ a relagdo entre a motivagdo e o texto que se vai ler. “Nesse
sentido cumpre observar que as mais bem-sucedidas praticas de motivacdo sdo aquelas que

estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler a seguir” (COSSON, 2016, p. 55).



52

O segundo passo — a introducdo — consiste na apresentacdo da obra e do autor. De
acordo com Cosson (2016), nesse momento, para chamar atencdo dos alunos e despertar
curiosidade em relacédo ao texto, € importante fazer a apresentacédo da obra fisica.

A apresentacdo fisica da obra é [...] o momento em que o professor chama a
atencdo do aluno para a leitura da capa, da orelha e de outros elementos
paratextuais que introduzem uma obra. Nesse caso, 0 professor realiza
coletivamente uma leitura do livro. Por isso, ndo pode deixar de levantar
hipétese sobre o desenvolvimento do texto e incentivar os alunos a
comprova-las ou recusé-las depois de finalizada a leitura da obra, devendo
em seguida justificar as razdes da primeira impressdo. (COSSON, 2016, p.
60).

Esse tipo de apresentacdo permite que os alunos tenham um contato direto com livro,
podendo servir de estimulo ndo sé para a leitura daquele texto especifico, mas também para a
leitura de outros textos e/ou livros do mesmo autor.

O objetivo da introducdo ¢ “permitir que o aluno receba a obra de uma maneira
positiva” (COSSON, 2016, p. 61). Por isso, o professor precisa ter cuidado para ndo se
estender muito.

O terceiro momento é o da leitura, propriamente. Os procedimentos a serem adotados
nessa etapa variam conforme as caracteristicas do texto e as necessidades dos alunos. O mais
importante € que a leitura seja acompanhada pelo professor.

Usualmente, o professor solicita que o aluno leia um texto e, durante o
tempo dedicado aquela leitura, nada mais faz. Se for a leitura de um pequeno
texto a ser feita em sala de aula, de fato ha pouco o que fazer a ndo ser
esperar que o aluno termine a tarefa. Todavia, quando tratamos de livros
inteiros, esse procedimento ja ndo é adequado. A leitura escolar precisa de
acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse
objetivo ndo deve ser perdido de vista. (COSSON, 20186, p. 62).

Quando o texto € extenso, a sugestdo é que a leitura seja feita fora da sala de aula.
Nesse caso, 0 professor acompanha o processo através dos intervalos, que sé0 momentos
destinados a apresentagio, pelos alunos, dos resultados da leitura. “E durante as atividades do
intervalo que o professor percebera as dificuldades de leitura dos alunos”. (COSSON, 2016, p.
62). O intervalo funciona como um diagnostico. “Por meio dele o professor resolvera
problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional do texto, entre outras
dificuldades ligadas a decifragdo” (COSSON, 2016, p. 64).

O ultimo passo da sequéncia é a interpretacdo. Nessa etapa, “as atividades devem ter
como principio a externalizacdo da leitura, isto é o seu registro” (COSSON, 2016, p. 66). Esse
registro, ressalta o teorico, varia de acordo com o tipo de texto escolhido, a série escolar, a

idade do aluno e os objetivos do professor. Dentre as sugestbes de registro apontadas na
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proposta que descrevemos, estdo a resenha, o desenho, a musica, o diario, o juri simulado, as
feiras culturais e as feiras de livros.

As possibilidades de registro da interpretacdo, portanto, sdo bastante diversificadas.
Desde que seja mantido o carater de registro do que foi lido, ndo ha, como explica o autor,
quaisquer restrigdes quanto ao tipo de atividade de interpretagdo. “O importante é que o aluno
tenha a oportunidade de fazer uma reflexdo sobre a obra lida [...] de forma explicita,
permitindo o estabelecimento do dialogo entre os leitores e a comunidade escolar” (COSSON,
2016, p. 68).

As consideracdes feitas acima sdo uma sintese da proposta de Cosson (2016). O
esquema de sequéncia de leitura demonstrado, como ressalta o proprio autor, deve ser tomado
como sugestdo e ndo como modelo: “cabe ao professor determinar o que pode ser
efetivamente usado em sua turma e em sua escola” (COSSON, 2016, p. 49). No nosso caso,
para adequar as atividades aos objetivos da pesquisa e as caracteristicas do texto com o qual
trabalhamos, resolvemos adaptar o esquema proposto pelo tedrico. A tabela, a seguir, mostra a

estrutura da sequéncia que aplicamos.

OFICINAS TIPO DE METODOLOGIA RECURSOS DURACAO
ATIVIDADE
1. Procura da Preparacao Leitura de textos verbais | - Copias de 2 h/a (100
Poesia e exibicdo de filme textos (anexos | minutos)
(https://www.youtube.com/ 1,2e3)
watch?v=a-HDwM3jebY) - Datashow
- Caixa de som
2. Encontro com | Introducdo e | Leitura silenciosa (pelos - Cépias de texto | 2 h/a (100
0 poema Leitura alunos) e leitura oral (pela (apéndice C e minutos)
professora) anexo 4)
- Datashow
3. Dialogos Interpretagéo | Discussdo oral e produgdo | Folha de redacdo | 2 h/a (100
sobre 0 poema de texto minutos)

Fonte: Elaborada pela pesquisadora.

Na sequéncia que desenvolvemos, ampliamos a etapa da motivacdo, incluindo
atividades que, além de motivar, preparassem o aluno para interagir com a linguagem poética,
pois, como lembra Moisés (2012, p. 196), para analisar, satisfatoriamente, um poema o leitor
precisa “estar na posse de certos instrumentos intelectuais que tenham passado pelo filtro da
sua sensibilidade, da sua intuicdo, do seu temperamento”. Foi essa sensibilizacdo que

buscamos na oficina 1.



https://www.youtube.com/

54

Também fizemos a fusdo da etapa de introducdo com a da leitura. Assim, a sequéncia
que aplicamos foi organizada em trés oficinas: Procura da poesia, Encontro com o poema e

Dialogos sobre o poema. A seguir, descrevemos e analisamos cada uma delas.

Oficina 1 - Procura da poesia

Pinheiro (2018, p. 24) ressalta que, para se trabalhar a poesia na escola, é fundamental
criar um ambiente propicio a leitura, pois um ambiente inadequado pode “debilitar uma
experiéncia que poderia ser mais rica, mais significativa” (PINHEIRO, 2018, p. 24). Por isso,
antes de iniciar as atividades da oficina, fizemos a organizacdo da sala. As carteiras, que
estavam dispostas em filas, foram organizadas em circulo, e 0s alunos que estavam dispersos
ou isolados no fundo da sala foram inseridos no grupo.

Essa mudanca simples e, aparentemente sem efeito, chamou atencdo da turma e
despertou curiosidade em relagdo a aula. Alguns perguntaram se seria uma aula diferente.
Outros ndo se manifestaram oralmente, mas a expressdo da maioria dos alunos era de
curiosidade.

Depois de organizar a sala, iniciamos a aula. Comecamos dizendo que tinhamos um
convite a fazer. Perguntaram se o0 convite era para coisa boa, se era para uma festa.
Esperamos um momento e, em seguida, distribuimos a copia do poema Convite, de José Paulo
Paes (anexo 1).

Assim gue recebeu, antes mesmo de ler, uma aluna se manifestou, dizendo que néo se
tratava de um convite, que nunca tinha visto um convite como aquele. Quando percebemos
que todos haviam concluido a leitura, perguntamos se o texto era ou ndo um convite.

As respostas mostraram que, depois da leitura, todos haviam entendido que o poema
fazia um convite ao leitor. “E um convite para brincar de poesia”, afirmaram alguns alunos.
Um aluno (A1) disse que o texto estava convidando, mas era um convite diferente.

Nesse momento da aula, o que destacamos é o fato de nenhum aluno ter identificado o
texto como poema. Demonstram ter conhecimento da estrutura do convite, mas desconhecem
a do poema. O aluno identificado como Al, por exemplo, percebe que a linguagem ¢é
diferenciada, mas ndo reconhece o género do texto.

Essa dificuldade dos alunos confirma um dado que apresentamos no topico anterior: 0s
alunos ndo sdo familiarizados com o poema. Mas fica uma pergunta: Por que os alunos sdo
familiarizados com o convite e ndo sdo com o poema? Uma resposta plausivel é que eles

tenham mais contato com o convite do que com o poema.
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J& dissemos que o poema é um género pouco trabalhado na escola. Isso explica por
que os alunos ndo conseguem reconhecé-lo. Mas por que eles reconhecem o convite? E por
que € mais presente na sala de aula?

N&o, necessariamente. O convite, diferente do poema, € um género mais presente no
cotidiano dos alunos. E mesmo que néo seja trabalhado pela escola, € mais acessivel do que a
poesia que, como ja discutimos, € um texto que, dificilmente, os alunos tém contato fora do
ambiente escolar.

No segundo momento da oficina, trabalnamos com dois textos verbais - um em verso,
O menino que carregava agua na peneira, de Manoel de Barros, (anexo 2) e outro em prosa,
A incapacidade de ser verdadeiro, de Carlos Drummond de Andrade (anexo 3) - e um video,
Histdérias da unha do deddo do pé do fim do mundo (https://www.youtube.com/watch?v=a-
HDwM3jebY). Os trés dialogavam entre si e com o texto da leitura principal. Nos trés casos, a
personagem principal € um menino que usa a imaginacao para dar novas feigdes as palavras e
ao mundo que o cerca.

O objetivo das leituras era aproximar os alunos da poesia e familiariza-los com a
linguagem poética. A escolha dos textos, obviamente, ndo foi aleatoria. Os critérios adotados
foram, principalmente, a variedade de géneros e/ou suporte e a afinidade tematica dos textos,
pois, como explica Pinheiro (2018), o didlogo entre diferentes géneros ajuda a perceber a
especificidade do texto em verso:

[...] costumamos sugerir o trabalho com diferentes géneros literarios e até
com outras artes, como filmes, videos e documentarios. O dialogo com
diferentes textos ajuda a perceber e compreender também a especificidade
do texto em verso (PINHEIRO, 2018, p.16).

O trabalho com uma variedade de textos e/ou géneros, além de ajudar na
caracterizacdo do texto em verso e na compreensdo da linguagem poética, também &
importante para que os alunos confrontem os textos e percebam as semelhangas e/ou
diferengas em relacdo ao conteudo, & mensagens dos textos. No caso da oficina que
descrevemos, constatamos que os alunos fizeram essa relacdo. Quando, depois das trés
leituras, perguntamos o que o0s textos tinham em comum, verificamos que a maioria tinha
percebido o didlogo entre os textos:

Al: “Todos falam sobre brincar com palavra, imaginacao”.

A2: “Falam de poesia.”

A3: “O personagem ¢ um menino que gosta de imaginar”

A4: “Os meninos brincam de fazer poesia”


https://www.youtube.com/
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AS5: “Os meninos inventam frases diferentes”

Como mostram as falas citadas, os alunos compreenderam as mensagens dos textos:
perceberam a especificidade da frase poética (A5: “Os meninos inventam frases diferentes”) e
fizeram a relacdo entre poesia, imaginacdo e criacdo. Diante disso, podemos afirmar que as
atividades/leituras realizadas nesta primeira etapa da sequéncia (oficina 1), de fato,
contribuiram para aproximar os alunos da poesia, prepara-los e motiva-los para a leitura do

texto principal, um poema do livro Menino do mato (2010), de Manoel de Barros.

Oficina 2 — Encontro com o poema

Antes de apresentar o poema (anexo 4) aos alunos, fizemos a apresentacdo do poeta
Manoel de Barros. Tendo em vista uma recomendacdo de Cosson (2016) — o autor explica que
o professor precisa ter cuidado para que a apresentacdo do autor ndo se transforme em longa e
expositiva aula sobre a vida do escritor — fizemos uma apresentacdo sucinta, destacando
apenas as informac6es que, de alguma forma, estabeleciam uma relagdo com o texto que
iriamos trabalhar.

Depois da apresentacdo do autor, apresentamos o livro (fisico) Menino do mato (2010)
e explicamos que fariamos a leitura de um dos poemas daquela obra. Em seguida,
distribuimos uma folha com trechos de poemas diversos (apéndice C). Os alunos deveriam
identificar o trecho que pertencia ao poema (anexo 4), do livro Menino do mato (2010).

Notamos que essa atividade foi facil para os alunos. A maioria conseguiu identificar os
versos do poema de Manoel de Barros. Quando pedimos que justificassem suas escolhas
responderam:

Al: “Porque o titulo diz que ele mora numa fazenda no meio do nada.”

A2: “Tinha calmaria, o barulho do rio.”

A3: “Fala sobre natureza, das aguas e dos caracois.”

Dos dezoito alunos que realizaram a atividade, doze identificaram a alternativa que
continha os versos do poema que iriamos trabalhar. Para chegar a resposta certa (o trecho do
poema de Manoel de Barros) eles fizeram a relacdo entre a biografia do autor, o titulo do livro
e 0s versos do poema.

As atividades de introducédo, portanto, foram um estimulo importante para despertar
nos alunos o interesse pela leitura do poema. Quando entregamos o texto completo, eles
estavam ansiosos, queriam verificar suas respostas, saber se haviam apontado o trecho

correto.
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Diante disso, ressaltamos a importancia das atividades de introducéo. Além de chamar
atencdo dos alunos, estimula-los para a leitura, elas também séo importantes para estimular a
reflexdo, a capacidade de analise.

No ultimo momento da oficina, depois que os alunos fizeram a leitura individual e
verificaram suas hipdteses, fizemos a leitura oral. Enquanto liamos (professora), a expressdo
dos alunos era de encantamento e admiragdo. Quando terminamos a leitura, eles aplaudiram e
pediram que repetissemos.

Na oficina seguinte, Gltima etapa da sequéncia de leitura, fizemos a interpretacdo do

poema.

Oficina 3 - Dialogos sobre o poema

Antes de descrever as atividades, explicamos como e por que, segundo Cosson (2016),
a interpretacéo feita na escola se diferencia daquela que fazemos independentemente dela.

De acordo com o autor, no cenario do letramento literario, a interpretacdo de um texto/
de uma obra deve ser pensada em dois momentos: um interior e outro exterior. “O momento
interior é aquele que acompanha a decifracdo, palavra por palavra, pagina por pagina, capitulo
por capitulo [...]” (COSSON, 2016, p. 63). Esse momento, explica o autor, é individual e tem
seu apice na apreensao global da obra, que ocorre logo ap6s o término da leitura.

O momento externo “€ a concretiza¢do, a materializagcdo da interpretagdo como ato de
construcdo de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON, 2016, p. 63). Nesse
momento, a interpretacdo é compartilhada. E aqui, segundo o autor, que a interpretacéo feita
na escola se distingue daquela que fazemos independentemente dela.

Na escola, [...] € preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do
compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia de
gue s&o membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e
amplia seus horizontes de leitura. (COSSON, 2016, p. 66).

Foi essa interpretacdo que promovemos na oficina 3. Com o objetivo de ampliar as
possibilidades de dialogo entre os alunos, dividimos a oficina em dois momentos. No
primeiro, fizemos uma interpretacdo oral e, no segundo, uma interpretacao escrita.

Na interpretacdo oral, para instigar a participacdo dos alunos, fizemos os seguintes
questionamentos: 1) O que acharam do poema?; 2) Que parte mais chamou sua atencao?; 3)
Como entenderam o texto?; 4) Esse poema se parece com algum texto que vocé leu antes?; 5)

O que chamou sua atencdo no texto?; 6) Como é o menino Bernardo?; 7) O que acharam
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dele?; 8) Em algum momento, vocés ja se entregaram a imaginagdo, como faz Bernardo?
Quando e como aconteceu?; 9) Que atividades estimulam sua imaginac¢ao?

Esse momento foi bastante produtivo. Pelo menos metade da turma participou
ativamente da discussdo. A outra parte, mesmo em siléncio, parecia envolvida na atividade.
Abaixo, destacamos algumas falas dos alunos. Entre parénteses, apontamos a pergunta a qual
se refere cada fala.

Al: “Muito bonito, as palavras sdo bonitas.” (O que acharam do poema?)

A2: “Achei criativo. O menino diz que viu uma formiga ajoelhada na pedra” (O que

acharam do poema?)

A3: “Eu entendi que a imaginagdo pode ir além” (Como entenderam o texto?)

A4: “Acho que as pessoas tém que ver as coisas de modo diferente, porque o mundo ¢

sem graca”. (Como entenderam o texto?)

AS5: “Sim... A bolsa amarela. A menina também tinha a mania de imaginar.” (Esse

poema se parece com algum texto que vocé leu antes?)

A6: “Aquele do menino que carregava dgua na peneira” (Esse poema se parece com

algum texto que vocé leu antes? )

A7: “E o do menino outro menino, aquele que disse que viu uma lua de queijo na

escola” (Esse poema se parece com algum texto que voce leu antes?)

AS8: “Ele tem muita imaginacao. Fala as palavras e as frases de um jeito diferente”.

(Como €é 0 menino Bernardo?)
A9: “Legal. Eu gostaria de conhecer ele. Imagino que esse menino era 0 Manoel de
Barros quando era pequeno.” (O que acharam dele?)

Pelas falas, podemos perceber que os alunos conseguiram “entrar” no texto, interagir
com 0 poema e concretizar a leitura, dentro das possibilidades do texto. Alguns foram além,
como a aluna identificada como A4, que afirma que, para viver melhor, é preciso encontrar
um novo jeito de olhar o mundo. Essa fala revela que, quando estimulados, os alunos
conseguem extrapolar o texto, ir alem do que esta nas linhas.

Na interpretacdo escrita, sugerimos aos alunos que registrassem suas impressoes sobre
0 poema. Os textos produzidos seriam entregues a alunos de outras turmas. O objetivo da
atividade era estimular os alunos a compartilhar a interpretacdo com outros leitores, pois,
como observa Cosson (2016), esse tipo de troca, alem de expandir os sentidos construidos
individualmente, também favorece a ampliacdo dos horizontes de leitura.

Assim, depois de descrever e analisar as trés oficinas, destacamos a necessidade de

sistematizacdo das aulas de literatura e a importancia de um trabalho que considere as
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caracteristicas e as finalidades dos textos literarios. Lembramos ainda que a forma de
abordagem, a maneira como o professor apresenta a literatura aos alunos interfere,
diretamente, na forma como eles (pelo menos a maioria) recebem.

No topico a seguir, apresentamos o resultado da intervencao que fizemos, junto aos

alunos, através das oficinas.

5.3 Constatacgdo

Como informamos na metodologia, no primeiro contato com os alunos, antes realizar
as oficinas, aplicamos uma atividade de leitura e interpretacdo de texto (apéndice B ). O
objetivo era diagnosticar o desempenho dos alunos na leitura e interpretacdo de poesia. Os
resultados mostraram que a maioria da turma tinha dificuldade de compreender a linguagem
poética. Em muitos casos, o aluno ndo consegue, sequer, distinguir o sentido comum do
sentido figurado. A imagem a seguir, que € um recorte da atividade de um dos alunos, serve
como exemplo.

Figura 1

04. Em qual(is) dos versos, abaixo, as palavras perturbam os sentidos normais da fala?

A (%) “Nosso conhecimento ndo era de estudar em livros”.
B () “Tipo assim: Eu queria pegar na bunda do vento”.
C () “Estamos esperando até hoje”.

D () “A gente se encostava na tarde como se a tarde fosse/ um poste”.

v Releia os versos seguintes para responder as questdes 5 e 6.

“Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver o mundo/ que era a nossa maneira de sair do

enfado”.

05. De acordo com o poema, o que significa desver o mundo?

Nee %n & munds.

06. Quem, no poema, desver 0 mundo: 0 menino ou o pai? Como ele faz isso?

Fonte: extraida da atividade de leitura e interpretacdo de texto 1.

Além de ndo distinguir o sentido literal do sentido figurado (item 4), o aluno também

ndo percebe que, no contexto do poema, as palavras se afastam da linguagem comum e
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assumem novas conotagdes (itens 5 e 6). Por isso, entende que “desver” significa ndo ver,
“fechar os olhos”. As palavras, como podemos perceber, sdo interpretadas, literalmente, sem
levar em conta o contexto no qual estdo inseridas.

Para entender um poema, explica Moisés (2012, p.14), “é preciso deixar-se contaminar
por ele, aceitar que as palavras nele empregadas tenham varios sentidos, muitas vezes
contraditorios.” Esse, de fato, € um aspecto que precisa ser considerado na leitura de um texto
poético. No entanto, as respostas dadas pelo aluno, revelam que ele ndo tem esse
entendimento. Ele ndo percebe o sentido que as palavras assumem no contexto do poema e,
por isso, ndo consegue “entrar” no texto, faz uma interpretagdo que nao ¢ compativel com as
ideias presentes no poema.

Nesse diagnoéstico (apéndice B), outros alunos tiveram dificuldade na interpretacéo do
texto. Como mostra o grafico abaixo, a maioria da turma ndo conseguiu concretizar a leitura
do poema de forma coerente.
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora, extraido da atividade de leitura e interpretacdo de texto.

Numa escala de zero a dez pontos, apenas oito alunos obtiveram nota igual ou superior
a seis, na primeira atividade de interpretacdo (apéndice B). Entre os demais, sete tiveram
notas abaixo de dois pontos.

Com base nesses dados, que se referem a atividade que aplicamos antes da intervencao
(oficinas de leitura), constatamos que os alunos tinham dificuldade de entender o poema, que
o nivel de compreensdo era insuficiente, incompativel com o que se espera de um aluno de 7°
ano.

Depois de fazer esse diagndstico, fizemos a intervengdo, uma sequéncia de oficinas

gue desenvolvemos junto aos alunos. Apos as oficinas, aplicamos a segunda atividade de



61

leitura e interpretacdo de texto (apéndice E). O objetivo dessa atividade era confrontar o
desempenho dos alunos em dois momentos — antes e depois da intervengdo —, para observar o
impacto das oficinas sobre o desempenho dos alunos. E importante destacar que, para nio
comprometer a veracidade dos resultados da pesquisa, as duas atividades aplicadas sdo
bastante semelhantes (ver anexos), tanto em relagdo aos textos contemplados, quanto em
relacdo ao tipo e ao grau de dificuldade das questdes.

Quando confrontamos os resultados das duas atividades, constatamos que as oficinas
contribuiram para melhorar o desempenho dos alunos. Todos eles, como mostra o grafico
abaixo, obtiveram resultados melhores na atividade 2 (apéndice E), a que foi aplicada depois
da intervencao.

Gréfico 5
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora, extraido da atividade de leitura e interpretacdo de texto.

Enquanto na atividade 1 (AT1, no grafico), aplicada antes das oficinas, apenas oito
alunos tiveram nota igual ou superir a 6 pontos, na segunda (AT2, no gréafico), foram doze.
Enquanto na primeira, oito tiveram nota igual ou inferior a 2 pontos, na segunda, apenas um
aluno ficou com nota abaixo de 2. E nenhum se manteve no mesmo nivel.

Vejamos, a titulo de exemplo, o caso do aluno identificado como A9 (ver grafico). No
diagnéstico que fizemos antes da intervengdo (AT1) ele teve um desempenho insuficiente,
ndo compreendeu a linguagem do poema e, quantitativamente, obteve uma nota abaixo de 2
pontos. Ja na atividade aplicada depois das oficinas, ele assimila melhor a linguagem poética

e sua nota fica entre 5 e 6 pontos. Na imagem abaixo, em que estdo reproduzidos recortes das
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duas atividades, podemos comparar as respostas do aluno e perceber que, de fato, houve uma
melhoria na qualidade da leitura.

Figura 2

Atividade 1 (AT1)

04. Em qual(is) dos versos, abaixo, as palavras perturbam os sentidos normais da fala?

A (%) “Nosso conhecimento ndo era de estudar em livros™.

B () “Tipo assim: Eu queria pegar na bunda do vento”.

C () “Estamos esperando até hoje”.

D () “A gente se encostava na tarde como se a tarde fosse/ um poste”.

¥" Releia 0s versos seguintes para responder as questdes 5 e 6.

“Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver o mundo/ que era a nossa maneira de sair do

enfado”.

05. De acordo com 0 poema, o que significa desver o mundo?

Nee % @ munds.

06. Quem, no poema, desver 0 mundo: 0 menino ou o pai? Como ele faz isso?

Menire - Qachods oo allen

Atividade 2 (AT2)

v Releia o verso a seguir, para responder as questdes 5 e 6.

| “E a gente ficava pendurado em lagrimas.”

05. O que o menino parece sentir quando a mae toca?

l.l_ma._.&mnr;im_ﬁﬂm,

[¢)

06. Como ficaria essa frase se fosse dita por uma pessoa que fala de um jeito mais comum?

4 ﬂ!» ! ! ! 5.

07. Quando o garoto fala para a mde que tinha visto um passarinho a mastigar um pedago de

vento, ela diz que aquilo era travessura da imaginagdo dele.

*  Quais das “falas” abaixo, também podem ser consideras travessuras da imaginagdo do

menino?

A (x) “A manh estava pousada na beira do rio desaberta moda/ um passaro.”
B () “Ela cuidava de todos: lavava, passava e cozinhava”.

C (») “Entdo montamos na garupa do vento e logo chegamos/ em casa.”

D () “O lugar onde a gente morava quase s0 tinha bicho/ soliddo e arvores.”

Fonte: extraida das atividades de leitura e interpretacéo de texto.
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E visivel a diferenca nas respostas do aluno nas duas atividades. Diferente do que
ocorre na primeira, na segunda, o aluno interpreta as palavras dentro do contexto do poema.
E, quando comparamos as respostas, percebemos que, na segunda atividade, todas as
respostas dadas pelo aluno (na parte reproduzida na figura) sdo adequadas e compativeis com
a mensagem do poema (ver apéndice E).

Assim, diante desses resultados, podemos dizer que as oficinas contribuiram,
efetivamente, para melhorar o desempenho dos alunos na leitura de poesia. Isso significa que
a poesia de Manoel de Barros e a proposta de sistematizacdo das aulas de literatura, sugerida
por Rildo Cosson (2016), sdo alternativas que podem subsidiar o trabalho com a poesia em
sala de aula. E foi a partir dessa constatagdo que elaboramos a proposta de intervencao

pedagdgica que apresentamos no capitulo a seguir.
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6 PROPOSTA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

O problema que norteou este trabalho foi, principalmente, a dificuldade dos alunos em
relacdo a leitura e interpretacdo de poesia. E um dos objetivos era propor estratégias para
subsidiar o trabalho com a poesia em sala de aula. S&o essas estratégias que apresentamos
neste capitulo.

Geralmente, os poemas que chegam a sala de aula encontram-se nos livros didaticos.
Nesses manuais, 0 texto em verso, frequentemente, ndo é trabalhado de acordo com sua
especificidade. Em muitos casos, o poema é tomado como pretexto para ensinar conteddos
gramaticais e 0s aspectos estéticos e semanticos do texto ndo sdo contemplados na analise.

A proposta que desenvolvemos foi elaborada com a finalidade de preencher essas
lacunas deixadas pelo livro didatico. Tem o objetivo de contribuir para melhorar a forma de
abordagem da poesia em sala de aula. Na elaboracdo das atividades, tivemos o cuidado de
trabalhar os poemas de acordo com as caracteristicas do género, priorizando a leitura e a
interpretacdo dos textos.

A proposta foi desenvolvida a partir das constatacfes feitas no decorrer da pesquisa e
foi pensada para atender alunos de 7° ano. No entanto, a depender das caracteristicas dos
alunos e do nivel de desempenho da turma, também pode ser aplicada em outras séries do
ensino fundamental.

O Caderno de poesia, como a proposta foi intitulada, contempla poemas de varios
autores. Mas ha predominancia dos textos de Manoel de Barros. Essa predominancia se
justifica porque constatamos que a poesia de Manoel de Barros, devido a sua especificidade —
em relacdo linguagem e aos recursos e/ou artificios empregados pelo poeta — contribui para
desenvolver o interesse pela poesia e a compreensao da linguagem poética.

O Caderno foi organizado em duas versdes, uma para o professor e outra para o aluno.
A versdo do aluno esta disponivel nos apéndices (apéndice F). A seguir, apresentamos a
versdo do professor. No texto de apresentacao, descrevemos a composicao do Caderno.
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VERSAO DO PROFESSOR

CADERNO DE POESIA
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Este é um caderno de haver frases nele.

Um rio passa perto.

Estou sentado no barranco do rio.

Emas no patio engolem cobras.

Uma formiga esta de boca aberta para a tarde.
As quatro patas da formiga tentam abragar o sol.
Na verdade, ndo sei se séo as patas da formiga
que tentam abracar o sol

Ou se sdo minhas frases que desejam fazer esse
trabalho.

Agora uma brisa me garca.

E os arrebdis latejam.

Manoel de Barros (2010)
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APRESENTACAO

Este € um caderno de atividades de apoio a aprendizagem em leitura literaria. Ele foi
criado para atender a pratica de sala de aula e tem a finalidade de sistematizar as aulas de
literatura no ensino fundamental Il, mais precisamente, no 7° ano. Como sugere o titulo
(Caderno de poesia), 0 género contemplado nas atividades é o poema.

O caderno esta organizado em trés partes: Menino do mato, Caderno de aprendiz e
Fabrica de poesia. Os trés titulos estdo relacionados com os objetivos das atividades e/ou
com os textos que sdo contemplados nas oficinas.

A primeira parte, Menino do mato, € uma sequéncia de leitura que tem como texto
principal um poema do livro Menino do mato (2010), de Manoel de Barros. Foi desenvolvida
a partir de uma proposta de leitura literaria, idealizada por Rildo Cosson (2016), e inclui trés
oficinas: oficina 1: Procura da poesia, oficina 2: Encontro com o poema e oficina 3: Dialogos
sobre o poema. A primeira oficina tem a finalidade de preparar os alunos para a leitura do
texto principal. A segunda é o momento da leitura, propriamente. Nessa oficina, além da
leitura do texto principal, as atividades também incluem a apresentacdo do autor do texto
(Manoel de Barros) e da obra a qual o texto pertence (Menino do mato). A terceira oficina é o
momento da interpretacdo do poema. As atividades sugeridas, uma oral e outra escrita, foram
elaboradas com a finalidade de levar o aluno a refletir sobre o texto lido.

A segunda parte, Caderno de aprendiz, contempla uma sequéncia de atividades
tematicas que analisam o poema em diferentes aspectos (linguagem, estrutura e organizagédo
do texto, recursos estéticos etc.), de acordo com a especificidade do género. A finalidade é
desenvolver, nos alunos, habilidades especificas para a leitura e interpretacdo do texto em
Verso.

A Ultima parte, Fabrica de poesia, inclui quatro oficinas. Em cada uma delas,
apresentamos uma proposta de producao de texto. O objetivo das oficinas é criar as condicoes
para que os alunos reflitam sobre a linguagem poética e desenvolvam habilidades como
produtores de textos.

O caderno foi elaborado em duas versfes: uma para o professor e outra para o aluno.
Esta é a versdo do professor. Nela, além das atividades destinadas aos alunos, foram incluidas
as orientagOes para o desenvolvimento das aulas, encaminhamentos e observagdes que devem
ser observados no momento do planejamento das aulas. Nesta versdo (do professor) também
foram incluidos anexos que, por uma questdo metodoldgica, ndo estdo disponiveis na versao

do aluno.
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O caderno foi elaborado com o objetivo de subsidiar o trabalho do professor.
Desejamos, portanto, que as sugestdes apresentadas sejam Uteis para o desenvolvimento das

aulas e, consequentemente, para a aprendizagem dos alunos.
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Primeira parte

MENINO DO MATO

]

Um dia que outro eu contei para a Mae que tinha visto
um passarinho a mastigar um pedaco de vento. A Mae
disse outra vez: J& vem vocé com sua visoes! Isso é
travessura da sua imaginacao.

E a voz de Deus que habita nas criancas, nos
passarinhos

e nos tontos.

A inféncia da palavra.

Manoel de Barros (2010)
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Oficina 1: Procura da poesia

OBJETIVOS
e Despertar o interesse pela leitura de poesia.
e Refletir sobre a linguagem poética.
MATERIAL
e Datashow
e Notebook
e Caixade som
e Copias dos textos:
- Convite, de Jose Paulo Paes (anexo 1);
- O menino que carregava agua na peneira, de Manoel de Barros (anexo 2);
- A incapacidade de ser verdadeiro, de Carlos Drummond de Andrade (anexo 3).
e Video Historias da unha do ded&o do pé do fim do mundo
(https://www.youtube.com/watch?v=a-HDwM3jebY).
TEMPO ESTIMADO

e 100 minutos

ATIVIDADE 1

Encaminhamentos

Antes de iniciar a atividade, faca uma breve apresentacdo da sequéncia de leitura.
Explique que se trata de uma sequéncia de atividades que serdo desenvolvidas em trés
oficinas. Apresente os titulos — da sequéncia (Menino do mato) e das oficinas (Procura da
poesia, Encontro com o poema e Didalogos sobre o poema) — e informe sobre o numero de

aulas previstas para a realizacdo das atividades.

e Comece a aula estimulando a curiosidade dos alunos: diga a eles que tem um convite a
Ihes fazer e sugira que levantem hipoteses sobre o tema (do convite). Pergunte para que

eles acham que serdo convidados.
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e No momento seguinte, distribua as cdpias do poema Convite, de José Paulo Paes, e
disponibilize um tempo para a leitura individual e silenciosa. Apo0s a leitura, pergunte
qual é, de fato, o tema do convite.

e Depois que os alunos se manifestarem, para concluir a atividade, faga uma leitura oral e
uma analise do texto. Chame atencéo para as imagens do poema: pergunte, por exemplo,
por que o dia é sempre novo; como (e/ou se) é possivel brincar com as palavras; como

(e/ou se) é possivel renovar uma palavra.

Observacdo: Os textos ndo estdo disponiveis no caderno do aluno. Providencie as cdpias

com antecedéncia. Veja 0s anexos.

Atividade

Nesta atividade, vocé receberd um convite de seu professor (sua professora). Para que

vocé acha que sera convidado? Levante hipoteses.

Observacdo: Depois que ler o texto, cole-0 no espaco indicado abaixo.

TEXTO 1

Convite

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

So6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
quanto mais se brinca
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com elas
mais novas ficam.

Como a &gua do rio
que € agua sempre nova.

Como cada dia
que € sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

PAES, José Paulo. Poemas para brincar. Sdo Paulo: Atica, 2000.

ATIVIDADE 2

Encaminhamentos

e Comece a atividade apresentando os titulos dos textos O menino que carregava agua na
peneira, de Manoel de Barros e A incapacidade de ser verdadeiro, de Carlos Drummond
de Andrade. Proponha aos alunos que, a partir dos titulos, facam previsdes a respeito do
assunto dos textos.

e Depois, distribua as copias dos dois textos e dé um tempo para que os alunos facam a
leitura silenciosa e individual.

e Em seguida, faca a leitura oral e sugira a eles que verifiguem suas hipdteses,
confrontando as previsdes feitas com o que constataram durante a leitura.

e No momento seguinte, faca a exibi¢do do video Historias da unha do deddo do pé do fim
do mundo (https://www.youtube.com/watch?v=a-HDwM3jebY).

e Apo6s o video, analise os textos com os alunos. Compare-os e chame atengdo para a
semelhangca temética (a relagdo entre poesia e imaginacdo). Destaque também a
especificidade da linguagem poética.

e Para concluir a atividade, faga mais uma leitura do poema de Manoel de Barros. Depois,
pergunte aos alunos o que acharam do texto e se gostariam de conhecer outros poemas do
mesmo autor. Em seguida, informe que, em outra oficina, eles conhecerdo um pouco mais

sobre o poeta e sua obra.




74

Atividade

Nesta atividade, vocé fard a leitura de dois textos: O menino que carregava agua na
peneira, de Manoel de Barros e A incapacidade de ser verdadeiro, de Carlos Drummond
de Andrade. Levante hipdteses sobre 0 assunto dos textos.

Observacéo: Os textos serdo entregues pelo professor (pela professora). Depois da

leitura, cole-0s nos espacos indicados abaixo.

TEXTO 1

O menino que carregava dgua na peneira

Tenho um livro sobre dguas e meninos.
Gostei mais de um menino

gue carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar dgua na peneira
era 0 mesmo que roubar um vento e

sair correndo com ele para mostrar aos irmaos.
A mée disse que era 0 mesmo

que catar espinhos na agua.

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropdsitos.
Quis montar os alicerces

de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que 0 menino

gostava mais do vazio, do que do cheio.
Falava que vazios sao maiores e até infinitos.
Com o tempo aquele menino

que era cismado e esquisito,

porque gostava de carregar agua na peneira.
Com o tempo descobriu que

escrever seria 0 mesmo

que carregar agua na peneira.

No escrever 0 menino viu

que era capaz de ser novica,

monge ou mendigo ao mesmo tempo.




O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor.

A mde reparava 0 menino com ternura.

A mée falou: Meu filho vocé vai ser poeta!

Vocé vai carregar 4gua na peneira a vida toda.

\/océ vai encher os vazios

com as suas peraltagens,

e algumas pessoas vao te amar por seus despropdsitos!

BARROS, Manoel de. Exercicios de ser crianca. Sdo Paulo: Moderna, 2017.
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TEXTO 2

A incapacidade de ser verdadeiro

Paulo tinha fama de mentiroso.

Um dia chegou em casa dizendo que vira no campo dois dragdes-da-independéncia

cuspindo fogo e lendo fotonovelas.

A mae botou-0 de castigo, mas na semana seguinte ele veio contando que caira no
patio da escola um pedaco de lua, todo cheio de queijo. Desta vez Paulo ndo s6 ficou sem

sobremesa como foi proibido de jogar futebol durante quinze dias.

Quando o menino voltou falando que todas as borboletas da Terra passaram pela
chécara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu, a

mde decidiu leva-lo ao médico. Apds o exame, o Dr. Epaminondas abanou a cabega:
— Nao ha nada a fazer, Dona Colé. Este menino é mesmo um caso de poesia.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1988.
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Oficina 2: Encontro com o0 poema

OBJETIVOS
e Apresentar o poeta Manoel de Barros e a obra Menino do mato (2010).
e Fazer previsdes sobre 0 poema.
e Lerum poema do livro Menino do mato (2010).
MATERIAL
e Foto de Manoel de Barros (anexo 4)
e Livro Menino do Mato, de Manoel de Barros (livro fisico ou imagem da capa (anexo
5)
e Datashow (opcional)
e Notebook (opcional)
e Copias dos textos:
- Entrada, de Manoel de Barros (anexo 6);
- Poema I, do livro Menino do mato (2010), de Manoel de Barros (anexo 7).
TEMPO ESTIMADO

e 100 minutos

ATIVIDADE 1

Encaminhamentos

o Inicie a oficina mostrando uma foto de Manoel de Barros. (Pergunte aos alunos se eles
sabem de quem ¢ a foto).

o Depois de ouvi-los, faca uma breve apresentacédo (oral) do poeta, destacando dados de
sua biografia e de sua obra.

o Em seguida, distribua o texto Entrada, de Manoel de Barros. (Nesse texto, que € a
apresentacdo do livro Poesia completa (2013), o poeta apresenta dados de sua historia e
cita alguns de seus versos).

o Depois da leitura silenciosa, faca a leitura oral e a discusséo do texto. Chame atencéo
para os versos citados pelo poeta e pergunte aos alunos o que eles acharam e como

entenderam.



77

Observacdo: Nos anexos, hd um texto sobre Manoel de Barros (anexo 8). Séo

informacdes que podem ser citadas na apresentacao do autor.

Atividade

Nesta atividade, vocé vai conhecer um pouco sobre a vida e a obra de um poeta. Ele é o
autor do poema gue voceé vai ler na préxima atividade. Vocé imagina quem seja esse autor?

Seu(a) professor(a) vai mostrar uma foto dele. Sera que vocé reconhece?

TEXTO 1 (O texto sera entregue pelo (a) professor (a))

ENTRADA

Distancias somavam a gente para menos. Nossa
morada estava tdo perto do abandono que dava até
para a gente pegar nele. Eu conversava bobagens
profundas com o0s sapos, com as 4guas e com as
arvores. Meu avo abastecia a soliddo. A natureza
avancava nas minhas palavras tipo assim: O dia

esta frondoso em borboletas. No amanhecer o sol
pde glorias no meu olho. O cinzento da tarde me
empobrece. E o rio encosta as margens na minha voz.
Essa fusdo com a natureza tirava de mim a liberdade
de pensar. Eu queria que as gar¢as me sonhassem.
Eu queria que as palavras me gorjeassem. Entdo
comecei a fazer desenhos verbais de imagens. Me dei
bem. Perdoem-me os leitores desta entrada mas vou
copiar de mim alguns desenhos verbais que fiz para
este livro [...]. Dou quatro exemplos:

1) E nos loucos que grassam luarais; 2) Eu queria
crescer pra passarinho; 3) Sapo é um pedaco de chéo
que pula; 4) Poesia é a infancia da lingua. Sei que 0s
meus desenhos verbais nada significam. Nada. Mas
se 0 nada desaparecer a poesia acaba. Eu sei. Sobre

0 nada eu tenho profundidades.
BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: LeYa, 2013.
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ATIVIDADE 2

Encaminhamentos

Comece a atividade apresentando o livro Menino do mato (2010), de Manoel de Barros.
Diga que fardo a leitura de um dos poemas desse livro. Chame atencdo para o titulo e
sugira aos alunos que facam previsdes sobre o tema central do livro.

No momento seguinte, encaminhe a atividade Fragmentos de poemas. Antes de propor a
atividade, explique que um dos fragmentos foi extraido de um poema do livro Menino do
mato (2010), de Manoel de Barros.

Depois que os alunos fizerem a atividade, entregue as copias do poema I, do livro Menino
do mato (2010) e dé um tempo para que eles leiam o poema e verifiquem suas hipéteses.
(Pergunte qual foi o critério adotado na hora de apontar a resposta).

Para concluir a atividade, sugira aos alunos que facam mais uma leitura do poema.

Depois, faca a leitura oral.

Atividade

Nesta atividade, vocé vai conhecer mais um texto de Manoel de Barros. E o primeiro
poema do livro Menino do mato (2010). Com base no titulo do livro, levante hipdteses
sobre o tema central do livro e o assunto do poema que vocé vai ler. Depois que fizer suas

previsdes, faca a atividade abaixo.

Fragmentos de poemas

Qual dos fragmentos a seguir foi extraido de um poema do livro Menino do mato (2010),
de Manoel de Barros?




( ) FRAGMENTO 1
“Menininha do meu coragao
Eu s6 quero vocé
A trés palmos do chdo
Menininha nao cres¢a mais nao”

( ) FRAGMENTO 2
“E a moda
Da menina muda
da menina trombuda
que muda de modos”

( )FRAGMENTO 3
“O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias
Para a gente bem entender a voz das dguas e dos caracdis.”

( ) FRAGMENTO 4
“E comum a gente sonhar, eu sei
Quando vem o entardecer
Pois eu também dei de sonhar
Um sonho lindo de morrer”
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TEXTO 1

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeacao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!
A Mée que ouvira a brincadeira falou:

Ja vem vocé com suas visoes!

Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis

e nem ha pedras de sacristias por aqui.

Isso é traquinagem da sua imaginacéo.

O menino tinha no olhar um siléncio de chéo

e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo
para encontrar nas palavras novas coisas de ver
assim: eu via a manha pousada sobre as margens do
rio do mesmo modo que uma garca aberta na solidao
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de uma pedra.

Eram novidades que 0s meninos criavam com as suas
palavras.

Assim Bernardo emendou nova criagdo: Eu hoje vi um
sapo com olhar de arvore.

Entdo era preciso desver o mundo para sair daquele
lugar imensamente e sem lado.

A gente queria encontrar imagens de aves abencoadas
pela inocéncia.

O que a gente aprendia naquele lugar era sé ignorancias
para a gente bem entender a voz das aguas e

dos caracois.

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam
o sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que sé os absurdos
enriguecem a poesia.

BARROS, Manoel de. Menino do mato. Sdo Paulo: Leya, 2010. p. 9.

Oficina 3: Dialogos sobre o poema

OBJETIVOS
e Interpretar o poema.

e Compartilhar a leitura.
MATERIAL

e Datashow

e Notebook

e Folha de redacdo

e Copias do poema I, do livro Menino do mato (2010), de Manoel de Barros (anexo 7).
TEMPO ESTIMADO

e 100 minutos
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ATIVIDADE 1

Encaminhamentos

Este € o0 momento da interpretacdo do poema. Os alunos devem compartilhar a leitura,

apresentar suas interpretacGes individuais e conhecer a interpretacdo do colega. Ouca a

interpretacdo dos alunos e apresente a sua, acrescentando o que achar necessario.

Comece a atividade com a leitura oral do poema. O texto deve ser exibido na lousa
(datashow).
Depois da leitura do poema, faca a interpretacdo. Para estimular a participacdo dos

alunos, sugerimos levantar o0s seguintes questionamentos:

O que acharam do poema?

Como entenderam o texto?

Esse poema fez vocé lembrar outro texto?

O gue chamou sua aten¢do no poema? Por qué?

Como é 0 menino Bernardo?

O que acharam dele?

Em algum momento, voceés ja se entregaram a imaginacdo, como faz Bernardo? Quando
e como aconteceu?

Vocés acha que é bom ter muita imaginacao?

Que atividades estimulam sua imaginagao? Por qué?

Depois de ouvir as manifestaces dos alunos, apresente sua interpretagdo. Chame atengéo

para as imagens e a linguagem do poema.
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Atividade
Este € 0 momento de interpretar o poema. Nesta atividade, vocé compartilhara, oralmente, a

leitura com seus colegas e com o(a) professor(a). Apresente sua interpretacdo e ouca a de

seus colegas. O(a) professor(a) fara a mediacdo. Participe.

ATIVIDADE 2

Encaminhamentos

Nesta atividade, os alunos faréo o registro da interpretacdo. Compartilhardo a leitura
com outras pessoas, por meio de um texto escrito.
e Para que eles entendam melhor a atividade, faca a leitura da proposta de redacdo e
explique como deve ser o texto.
e Estimule os alunos a entregarem os textos produzidos aos seus destinatarios. Providencie

também coOpias do poema para que eles entreguem junto com o texto.

Observacéo: Providencie, com antecedéncia, uma folha para que os alunos passem o texto a

limpo.

Atividade

Na atividade anterior, vocé compartilhou a leitura com os colegas de sala e com o professor
(a professora). Agora, a sugestdo é compartilhar o poema de Manoel de Barros com outras

pessoas. Para entender melhor a atividade, leia a proposta de redacéao a seguir.
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Proposta de redacéo

Escolha uma pessoa (da sua casa, um amigo, um colega de outra sala ou um professor) e

escreva para ela, “falando” sobre o poema de Manoel de Barros. Fale sobre o assunto do

texto e diga o que achou do poema. VVocé pode seguir 0s seguintes passos:

1. Comece o texto fazendo contato com seu (sua) interlocutor (a), a pessoa a quem voceé dirige

a mensagem (ex.: Professora Carla,...).

. Faca uma contextualizacdo e apresente o texto e o autor (ex.: Hoje, na aula de Portugués, li

2
um poema do livro Menino do mato(2010), de Manoel de Barros.)
3. Faga uma sintese do contetido /assunto do poema (ex.: O poema “fala’ ...).
4. Escreva o que achou do poema e diga o que mais chamou sua atencdo no texto.
5. No final do texto, sugira a leitura do poema.

Observacdo: Utilize o espaco abaixo como rascunho. Depois, vocé recebera uma folha para

passar o texto a limpo.




Segunda parte

CADERNO DE APRENDIZ

Eu estava parado no meio de uma oragéo
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como Sse eu estivesse desenvolvido a vermes.

Veio a minha professora e me ensinou:
Tudo o que vocé tem de fazer é tirar do
seu texto as palavras bichadas de seus
proprios costumes — falou!

Poesia € um desenho verbal da inocéncial

Manoel de Barros (2010)
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Tema 1: Estado de poesia

OBJETIVO

o Refletir sobre a nogéo de poesia.
MATERIAL

e Caderno de atividades

e Aparelho de som

ATIVIDADES

Vocé ja esteve ou ja ouviu alguém dizer que estava em estado de poesia? Sabe o que iSSO
significa? Nesta atividade, vocé vai ler e ouvir (e cantar, se quiser) uma cangao que se

chama Estado de poesia. Vocé conhece essa musica? Qual vocé acha que é o assunto da
letra?

e Leiaa letra da musica.

Estado de Poesia

Para viver em estado de poesia
Me entranharia nestes sertdes de vocé
Para deixar a vida que eu vivia
De cigania antes de te conhecer

De enganos livres que eu tinha porque queria
Por ndo saber que mais dia menos dia
Eu todo me encantaria pelo todo do seu ser

Pra misturar meia noite meio dia

E enfim saber que cantaria a cantoria

Que hé tanto tempo queria a can¢ao do bem querer
E belo vés 0 amor sem anestesia

Da6i de bom, arde de doce, queima, acalma
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Mata e cria

Chega tem vez que a pessoa que enamora

Se pega e chora do que ontem mesmo ria
Chega tem hora que ri de dentro pra fora

Né&o fica nem vai embora € o estado de poesia

Chega tem hora que ri de dentro pra fora
Né&o fica nem vai embora € o estado de poesia

CESAR, Chico. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br. Acesso em: 10 jan. 2019.

e Releia a estrofe abaixo.

“Da6i de bom, arde de doce, queima, acalma
Mata e cria

Chega tem vez que a pessoa que enamora

Se pega e chora do que ontem mesmo ria
Chega tem hora que ri de dentro pra fora

N&o fica nem vai embora é o estado de poesia”

A) De acordo com 0s versos, quais das palavras, abaixo, podem traduzir o estado de poesia?
() tristeza () alegria ( )raiva

( ) prazer () amor () édio

B) Ainda de acordo com a masica, quais das expressdes abaixo podem ser associadas ao
estado de poesia?

’ ' (A | MR

C) Tomando a musica como referéncia, deduza: o estado de poesia estd mais associado a
emocdes agradaveis ou desagradaveis? A sensacdes positivas ou negativas? Justifique.



https://www.vagalume.com.br/chico-cesar/estado-de-poesia.html

Observac0es para o professor

e O momento de ouvir a musica fica a seu critério. Porém, nossa sugestéo € que a leitura
individual e silenciosa seja feita antes. Entendemos que, dessa forma, os alunos
observam melhor a letra.

e Aleitura oral (pelo professor) pode acontecer no momento da correcao.

e Durante a correcdo, analise o texto com os alunos. Ouga suas falas e respostas e
apresente sua interpretacao.
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Tema 2: Poesia e poema

OBJETIVO

o Refletir sobre os conceitos de poesia e poema.
MATERIAL

e Caderno de atividades

e Datashow (opcional)

ATIVIDADES

O que voceé entende por poesia? E poema? Vocé sabe distinguir o significado das duas

palavras?

e Os textos a seguir apresentam algumas defini¢des de poesia e de poema. Leia-os.
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TEXTO 1

Po. e.si.a
(latim poesis, -is, do grego poiesis, fabricagdo, composicao, criagdo)

substantivo feminino

. Arte de fazer obras em verso.

. Género de composicdo poética, geralmente em verso.

. Conjunto das obras em verso existentes numa lingua.

. Composic¢do poética pouco extensa.

. Maneira de fazer versos, particular a um autor, a um povo, a uma época, a uma escola
literaria (ex.: poesia portuguesa; poesia renascentista).

. Qualidade dos versos.

. Inspiracdo.

. Elevacéo de ideias.

. O que desperta o sentimento do belo.

g b~ WODN P

O© 00 N O

Po.e.ma

(latim poema, -atis, do grego poiéma, -atos, trabalho, obra, poema, fic¢do poética)
substantivo masculino

1. Composicdo poética.

2. Epopeia.
3. Texto de uma peca lirica, de uma dpera.
4. [Figurado] O que é merecedor de ser cantado em verso.

Disponivel em: https://dicionario.priberam.org. Acesso em: 10 jan. 2019.

TEXTO 2

Poesia é 0 nome genérico que se da ao género lirico, designando também a producéo
poética de um poeta. Ex.: a poesia de Drummond; a poesia de Bandeira; a poesia de Cecilia...

Poema é uma composic¢ao poética em verso.

SORRENT]I, Neusa. A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de
atividades. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009. p. 58.



https://dicionario.priberam.org/poema
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A) Escreva um paragrafo, explicando a diferenca entre poesia e poema. Dé exemplos.

B) A poesia ndo se manifesta apenas no poema. Paisagens, musicas, fotografias, pessoas,
outros tipos de texto, ou até mesmo situacdes do cotidiano também podem ser poéticos,
podem emitir poesia. Quais dos textos (e/ou imagens) abaixo podem ser considerados (as)
poéticos (as)?

()

O tempo passeava com mansas lentiddes quando chegou guerra. Meu pai dizia que era
confusdo vinda de fora, trazida por aqueles que tinham perdido seus privilégios. No principio,
SO escutavamos as vagas novidades, acontecidas no longe. Depois, os tiroteios foram
chegando mais perto e o sangue foi enchendo nossos medos. A guerra € uma cobra que usa 0s
nossos proprios dentes para nos morder. Seu veneno circulava agora em todos os rios da nossa
alma. De dia j& ndo saiamos, de noite ndo sonhdvamos. O sonho é o olho da vida. Nos
estavamos cegos.

COUTO, Mia. Terra sonambula. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2007. p. 17.

()

Tem tudo a ver

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
0s sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com o sorriso da crianca,

o dialogo dos namorados,
as lagrimas diante da morte,
os olhos pedindo péo.

A poesia
tem tudo a ver
com a plumagem, o voo,
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e 0 canto dos péssaros,

a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

0 ritmo dos rios e cachoeiras,

o brilho da lua, do sol e das estrelas,

a explosdo em verde, em flores e frutos.

A poesia
— € s0 abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver
com tudo.
JOSE, Elias. Segredinhos de amor. Sio Paulo: Moderna, 2002. p. 6.

()

Seré lancado nesta sexta-feira (1°) o edital de inscri¢des dos caminhdes para o Corso
de Teresina 2019, que neste ano sera dia 23 de fevereiro. A grande novidade deste ano € a
premiacdo para a fantasia “mais curtida” do evento.

Disponivel em: https://cidadeverde.com/noticias/292454/corso-2019-tera- concurso-
de-fantasia-e-mudanca-no-local-da-concentracao. Acesso em: 10 jan. 2019.

V()

C) Qual dos textos do item anterior € um poema? O que o diferencia dos demais textos?



https://cidadeverde.com/noticias/292454/corso-2019-tera-concurso-de-fantasia-e-mudanca-no-local-da-concentracao
https://cidadeverde.com/noticias/292454/corso-2019-tera-concurso-de-fantasia-e-mudanca-no-local-da-concentracao
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Observac6es para o professor

¢ No momento da correcéo, faca a leitura oral e comente sobre
- a diferenca entre poesia e poema;
- texto em prosa e texto em verso;
- a estrutura do texto em verso (estrofes e versos);
- prosa poetica.
e No item B, compare os textos I e Il, chamando atencdo para as caracteristicas do texto
literdrio e da linguagem poética. Faca os alunos interpretarem as metaforas

empregadas no texto de Mia Couto.

Tema 3: Linguagem poética e linguagem comum

OBJETIVOS
e Diferenciar sentido proprio de sentido figurado.
e Distinguir a linguagem poética da linguagem comum.
e Apresentar 0s conceitos de denotacéo e conotagao.
e Caracterizar a linguagem poética.
MATERIAL
e Caderno de poesia

e Datashow (opcional)

ATIVIDADES

Como vocé diferencia a linguagem poética da linguagem comum ou informativa?
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e Leia o poema aseguir e veja como o poeta Manoel de Barros diferencia uma frase
poética de uma frase informativa.

TRIBUTO A J. G. ROSA

Passarinho parou de cantar.

Essa é apenas uma informagéo.
Passarinho desapareceu de cantar.

Esse é um verso de J. G. Rosa.
Desapareceu de cantar € uma graca verbal.
Poesia é uma graca verbal.

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: LeYa, 2013. p. 376.

A) Compare 0S Versos.

“Passarinho parou de cantar.”

“Passarinho desapareceu de cantar.”

e Qual das frases mais se afasta da fala comum, aquela que empregamos no cotidiano?
e Qual delas, de acordo com o poema, é uma frase poética?

e Agora, explique: o que diferencia uma frase poética de uma frase comum ou informativa?

Observac0es para o professor

e  Sugerimos corrigir o item A antes de propor o B.

e Durante a correcdo, faca a leitura oral e analise o poema. Explique a diferenca entre

linguagem comum e linguagem poética, sentido proprio e sentido figurado,
denotacdo e conotacdo. Dé exemplos.
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B) Qual dos textos a seguir emprega uma linguagem comum e informativa, que se distancia

da linguagem poética?

TEXTO 1( )

Pelo rego desciam bolas de 1& sulfurina: eram patinhos novos, que decerto tinham
matado o tempo, dentro dos ovos, estudando a teoria da natacdo. E, no patio, um turbilho de
asas e bicos revoluteava e se embaralhava, rodeando a preta, que jogava os ultimos punhados
de milho [...].

ROSA, Jodo Guimardes. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 199.

TEXTO2( )

Nesta edicdo, o ProUni vai oferecer 243.888 bolsas de estudo em 1.239 instituicdes
particulares de ensino. Dessas, 116.813 sdo integrais, e 127.075, parciais, de 50% do valor das
mensalidades.

Podem participar aqueles que fizeram o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de
2018, alcangaram no minimo 450 pontos e tiraram nota superior a zero na redagao.

Disponivel em: https://cidadeverde.com/noticias/292630/prouni-inscricoes-
para-mais-de-240-mil-bolsas. Acesso em: 10 jan. 2019.

TEXTO 3 ()

Cidadezinha qualquer
Casa entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras.
Pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa. Rio de janeiro: Nova Aguilar, 2002. p. 23.
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TEXTO 4 ( )

Eu tenho que achar um lugar pra esconder as minhas vontades. Ndo digo vontade
magra, pequenininha, que nem tomar sorvete toda hora, dar sumico da aula de matematica,
comprar um sapato novo que eu ndo aguento mais o meu. VVontade assim todo mundo pode
ver, ndo t6 ligando a minima. Mas as outras — as trés que de repente vdo crescendo e
engordando toda vida — ah, essas eu ndo quero mais mostrar. De jeito nenhum.

BOJUNGA, Lygia. A bolsa amarela. 34. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2009. p. 9.

C) O fragmento abaixo, j& reproduzido no item anterior, foi extraido do conto Minha gente,

de Guimardes Rosa. Releia-o.

Pelo rego desciam bolas de 1 sulfurina: eram patinhos novos, que decerto tinham
matado o tempo, dentro dos ovos, estudando a teoria da natacdo. E, no patio, um turbilhdo de
asas e bicos revoluteava e se embaralhava, rodeando a preta, que jogava os Ultimos punhados
de milho [...].

ROSA, Jodo Guimardes. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 199.

e Nos trechos “pelo rego desciam bolas de 13, e “E, no patio, um turbilhdo de asas e bicos

revoluteava ¢ se embaralhava”,

- 0 que sdo as bolas de 137

- e 0 turbilhdo de asas e hicos?

e O fragmento descreve duas cenas. Quais séo elas? Onde se passam? Descreva-as.

D) Agora, transforme o texto verbal em imagem. No primeiro espaco, desenhe 0 que se passa

no rego €, no segundo, 0 que acontece no patio.




No rego...

No patio...

Observacao para o professor

e No momento da correcdo, leia todos os textos, oralmente, e faca a interpretacdo com
os alunos, chamando atencéo para a especificidade da linguagem poética e do texto
em verso. Atente para as imagens sugeridas nos textos e fale sobre comparacao,

metafora e metonimia.




96

Tema 4: Matéria de poesia

OBJETIVO
e Aprofundar a nogao de poema.

o Refletir sobre os temas da poesia.
MATERIAL

e Caderno de poesia

ATIVIDADES

O que vocé acha que pode ser assunto de poesia? De que “falam” os poemas?

A) Leia os poemas a seguir, procurando identificar o tema de cada um.

TEXTO 1

Os poemas sdo passaros que chegam
ndo se sabe de onde e pousam

no livro que lés.

Quando fechas o livro, eles algam voo
como de um algapéo.

Eles ndo tém pouso

nem porto

alimentam-se um instante em cada par de méos
e partem.

E olhas, entdo, essas tuas méos vazias,
no maravilhoso espanto de saberes
que o alimento deles ja estava em ti...

QUINTANA, Mério. Esconderijos do tempo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013. p. 15.




TEXTO 2
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As coisas sdo
As coisas vém
As coisas vao
As coisas
Vao e vém
N&o em vao
As horas

Véo e vém
N&o em vao

ANDRADE, Oswald. O santeiro do mangue e outros poemas. S&o Paulo: Globo, 1991.

TEXTO 3

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,
N&o era um gato,

Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Aguilar Editora, 1967.

TEXTO 4

Estou com saudades de Deus,

Uma saudade tdo funda que me seca.
Estou como palha e nada me conforta.
O amor hoje estéa tao pobre, tem gripe
meu halito ndo esta para saldes.
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Fico em casa esperando Deus,

cavacando a unha, fungando meu nariz
choroso,

querendo um poster dele, no meu quarto,
gostando igual antigamente

da palavra crepusculo.

Que o0 mundo é desterro eu toda vida soube.
Quando o sol vai-se embora é pra casa de Deus
que vai

pra casa onde esti meu pai.

PRADO, Adélia. Poesia reunida. 10. ed. Sdo Paulo: Siciliano, 2001. p. 213.

e Abaixo, estdo os titulos dos poemas que vocé leu. Relacione os titulos aos textos.

(1) TEXTO 1 ( ) Reldgio

(2) TEXTO 2 ( ) Orfdna janela
(3) TEXTO3 () O bicho

(4) TEXTO 4 () Os poemas

e Agora, explique qual é o assunto principal de cada poema. Faca de acordo com a
indicacdo abaixo.

Os poemas

Reldgio

Orfa na janela

O bicho




B) Leia 0 poema abaixo.
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Todas as coisas cujos valores podem ser
disputadas no cuspe a distancia
servem para poesia

O homem que possui um pente
e uma arvore
serve para poesia

Terreno de 10 x 20, sujo de mato — os que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas,
servem para poesia

[.]

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé nao pode vender no mercado
como, por exemplo, o coracdo verde

dos péssaros,

serve para poesia

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Séo Paulo: LeYa, 2013. p.136.

e Qual é o assunto principal do texto?

e Com base no poema de Manoel de Barros e nas leituras que ja fez, deduza: o que pode ser

assunto de poesia, tema de um poema?

( ) S6oamor. () Apenas “coisas” bonitas.
() Tristezas e alegrias. () Apenas sentimento bons.
() Apenas “coisas” de valor. () Tudo pode ser assunto de poesia.

Observac6es para o professor

. No momento da correcéo, faca a leitura oral e a interpretacdo de todos os textos.
. Identifique o assunto abordado em cada poema e explique que a poesia trata dos
mais diversos temas, e ndo apenas de sentimentos, de amor, como muitos alunos

entendem.
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Tema 5: A sonoridade e o ritmo

OBJETIVO

o Refletir sobre a sonoridade e o ritmo dos poemas.
MATERIAL

e Datashow

e Notebook

e Caixa de som

e Dicionarios

e Caderno de atividades

Copia de video (musica A banda ilustrada - https://www.youtube.com/ watch?
v= WZWCcpEgJZAY)

ATIVIDADES

O que voceé entende por sonoridade? E ritmo?

e Seu professor ( sua professora) fara a leitura dos dois textos abaixo. Acompanhe e ouca

com atencdo. Depois da leitura, responda as questdes propostas.

TEXTO1

Ritmo

Na porta

a varredeira varre o Cisco
varre o Cisco

varre o Cisco

Na pia
a menininha escova os dentes



https://www.youtube.com/%20watch?%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20v=%20WZWcpEgJZAY
https://www.youtube.com/%20watch?%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20v=%20WZWcpEgJZAY
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escova o0s dentes
escova o0s dentes

No arroio

a lavadeira bate roupa
bate roupa

bate roupa

até que enfim
se desenrola
a corda toda
e 0 mundo gira imovel como um pi&o!

QUINTANA, Mério. Disponivel em: http://contobrasileiro.com.br/ritmo-
poema-de-mario-quintana/. Acesso em: 10 de jan. 2019.

TEXTO 2

OS KARAS

A campainha do Colégio Elite ndo soou dando o sinal para o recreio porque o Colégio
Elite ndo tinha campainha. Um colégio especial como aquele, para estudantes muito especiais,
ndo precisava de sinal. Todas as decisdes no Elite contavam com a participacdo direta dos
alunos, que, por isso, cumpriam as regras sem precisar de comando.

BANDEIRA, Pedro. A droga da obediéncia. 5. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2014. p. 7.

A) Qual dos textos vocé mais gostou de ler e ouvir? Por qué?

B) Qual é mais sonoro? Que recursos, empregados pelo autor, contribuiram para deixar esse

texto mais sonoro?

C) Observe o titulo do texto 1.

e O que significa ritmo? Consulte o dicionario.
e Podemos dizer que o titulo do poema esta adequado ao texto? Que relacédo ha entre o

e titulo e o texto?



http://contobrasileiro.com.br/ritmo-poema-de-mario-quintana/
http://contobrasileiro.com.br/ritmo-poema-de-mario-quintana/
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Observac6es para o professor

e  Sugerimos corrigir o item A antes de propor o B.
e Explique o significado de ritmo, a partir do poema de Quintana (texto 1):
- Chame ateng&o para as imagens, 0s sons e o ritmo sugeridos pelos verbos varrer,
escovar e bater ;
- Mostre como a repeticdo de palavras e sons contribui para dar sonoridade e
ritmo ao poema;
- Destaque também a organizacao das estrofes e dos versos. Compare as trés
primeiras estrofes e chame atencdo para paralelismo sintatico.

e Mostre que, na poesia, 0 ritmo é mais marcado que na prosa.

e Agora, voceé vai ler, ouvir e cantar a can¢do A banda, de Chico Buarque. Vocé conhece
essa musica? Ela foi lancada na década de 1960, época em que o Brasil estava sob o

Regime Militar. Faca uma leitura silenciosa da letra e depois ouca e cante a musica.

A banda

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro que contava vantagem parou

A namorada que contava as estrelas parou
Para ver, ouvir e dar passagem

A moga triste que vivia calada sorriu
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A rosa triste que vivia fechada se abriu
E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou
Que ainda era moco pra sair no terraco e dancou
A moca feia debrucou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

BUARQUE, Chico. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/chico-
buarque/a-banda.html. Acesso em: 10 de jan. 2019.

A) De que vocé mais gostou: de ler ou cantar. Por qué? (Espera-se que os alunos fagcam

referéncia a musicalidade e/ou ao ritmo da cangao).

B) Releia a letra e observe 0s recursos sonoros e ritmicos empregados pelo autor. Identifique

as rimas e a repeticdo de vogais e consoantes. (Faca essa analise com a ajuda do(a)
professor(a)).

C) Agora, observe a mensagem da mausica.

Qual é o assunto da cangdo?
Podemos afirmar que a passagem da banda modificou a rotina da cidade? Justifique.

O que a passagem da banda significou para as pessoas que viviam na cidade?

Observac0es para o professor

No momento da correc¢do, destaque o ritmo e a sonoridade da cangdo. Observe as
rimas, a repeticdo de sons vocalicos (assonancia) e consonantais (aliteragdo) e o
jogo de alternancia entre silabas fortes e silabas fracas.

Na analise da mensagem, faca referéncia ao contexto da época em que a musica foi
lancada (Ditadura Militar).

Faca com que os alunos percebam a relagdo entre ritmo/ musica/ banda/ festa.
Mostre como a passagem da banda transforma a vida das pessoas (chame atencao
para as antiteses: o velho vira jovem, o triste fica alegre, 0 que esta parado comeca
se movimentar.

Conclua a atividade com a musica. E provavel que os alunos queiram ouvir
novamente.



https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/a-banda.html
https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/a-banda.html
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Terceira parte

FABRICA DE POESIA

Para fabricar um poema

peca ajuda ao galo que mora
no quintal ao lado,

peca ajuda a lua cheia,

peca ajuda a chuva quando cai

no fim de uma tarde de verao.

Para fabricar um poema
tenha sempre a mao
uma noite escura,

um feixe de vagalumes

uma cesta de palavras.

Roseana Murray (2008)
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Oficina 1: Brinquedo de palavras

OBJETIVO

e Empregar as palavras em sentido figurado;
e Criar uma frase poetica.
MATERIAL

e Caderno de atividades

ATIVIDADES

Encaminhamentos

¢ Inicialmente, sugira aos alunos que facam a primeira parte da atividade (item A).

e Depois, corrija e oriente a segunda parte (item B).

e Quando terminarem, analise as frases produzidas. Primeiro, pergunte o que cada aluno
escreveu e faga uma lista na lousa. Depois, peca a eles que observem as frases e apontem

aquelas que podem ser consideradas poéticas.

A) Leia o texto a seguir.

Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica os lirios.

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: Leya, 2013. p. 311.

e Qual foi o brinquedo fabricado pelo eu lirico?

e  Que material ele utilizou?
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e Segundo o garoto, sua mée gostou do brinquedo. E vocé, o que achou?

B) Agora, € sua vez de fabricar um brinquedo com palavras. Para fazé-lo, basta preencher as
lacunas e terminar com uma frase poética. E, como diria Manoel de Barros, ndo se esqueca

de tirar as palavras dos seus proprios costumes.

Hoje estou com anos. Fabriquei um brinquedo com palavras. Minha professora

vai gostar. E assim:

Oficina 2: Diario de classe

OBJETIVO

e Interpretar e escrever poema.
MATERIAL

e Caderno de atividades
ATIVIDADES

Encaminhamentos

Desenvolva a oficina em dois momentos:

e Primeiro proponha o item A. Comece fazendo a leitura e a analise do texto. Depois dé um
tempo para que os alunos respondam as questoes.

e Depois que eles concluirem, corrija e oriente o item B. Chame atencéo para a linguagem

e a forma de organizacéo do texto.
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A) A imagem a seguir é a capa de um livro de Bartolomeu Campos de Queir6s. No texto de

apresentacao, o autor explica aos leitores como escreveu o livro. Veja o que ele escreveu.

BARTOLOMEU CAMPOS DE QUEIROS ?M‘A’VMS

Se olho demoradamente para wuma palavva

| descubro, dentro dela, outras tantas palavras. Assim, cada

Dlarlo palavra contém muitas leituras e sentidos. O meu texto

d e surge, algumas vezes, a partir de uma palavra que, ao me

encantar, também me divige. E vou descobrindo,

Classe desdobrando, criando relacdes entre as novas palavras que

dela vdo surgindo. Por isso digo sempre: é a apalavra que
me escreve.

Leia atentamente, por exemplo, a palavra janela,
tentando encontrar as outras palavras que nela estdo
debrucadas. Ai vocé compreenderd como foi fdcil escrever esse Didrio de
classe.

&

. MODERNA

QUEIROS. Bartolomeu Campos de. Diario de classe. Sdo Paulo: Moderna, 1995.

e Observe a palavra janela e faga o que o autor sugeriu.

- Que palavras vocé encontrou em janela?

- Repita o exercicio. Faga 0 mesmo com outras palavras.

B) Observe duas paginas do livro de Bartolomeu Campos de Queiros.
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L E o] N A R D o #, Leo € lerdo

L E o s s . . e vive na lona. )
\ L o N A > 5 Navega no mar de Mariana,
\ L E - N A 5 . ? levando Maria, Marina, Ana!

A . . A R '

L E R D o E' Leonardo namora Ana

‘ d de Mariana.
L : A ; D = nas ondas de Maria
L A R .

Leo gosta de Lena,

prima amiga de Leonardo.
Mas Leo € lerdo e lerdo,

e mora debaixo da lona.

24

QUEIROS, Bartolomeu Campos de. Diario de classe. S0 Paulo: Moderna, 1995.

e Agora, a partir da ideia do autor, escreva o diario de sua classe. Comece com 0 seu nome.
Faca como no exemplo acima: primeiro, encontre outras palavras em seu nome. Depois,
escreva 0 poema.
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Oficina 3: Moinho de palavras

OBJETIVO

e Interpretar e escrever poema.
MATERIAL

e Caderno de atividades

ATIVIDADES

Encaminhamento

Veja encaminhamento na oficina 2, Diario de classe. Siga as mesmas orientacdes.

A) A imagem abaixo é um poema de Roseana Murray. Leia-o.

loinho de palavras

Com o alfabeto fabrico
um moinho de moer palavras
para que virem e desvirem.

- exemplo, a palavra
nsformo em flor,

il.l! 1/ A

Disponivel em: http://caradecrianca.blogspot.com/2016/05/fabrica-
de- poesia-poemas-de-roseana.html. Acesso em: 15 dez. 2018.


http://caradecrianca.blogspot.com/2016/05/fabrica-de-poesia-poemas-de-roseana.html
http://caradecrianca.blogspot.com/2016/05/fabrica-de-poesia-poemas-de-roseana.html
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e Responda, de acordo com o0 poema.
- Qual ¢ a funcdo do moinho de palavras?
- Que palavras sdo viradas (ou desviradas) no poema?
- O que muda quando essas palavras séo viradas (ou desviradas)?
B) Agora é a sua vez de virar e/ou desvirar as palavras. Abaixo, foram transcritos os primeiros
versos do texto; os demais foram apagados. Sua tarefa € substituir os versos apagados por

outros. Siga a mesma estrutura do poema original. Depois de completar, dé outro titulo ao

poema.

Com o alfabeto fabrico
um moinho de moer palavras
para que virem e desvirem.

Por exemplo, a palavra
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Oficina 4 : Poeta

OBJETIVO

e Interpretar e escrever poemas.
MATERIAL

e Caderno de atividades

ATIVIDADES

Encaminhamentos

e Comece com a leitura. Primeiro, proponha aos alunos que fagam uma leitura silenciosa.

Depois, faca a leitura oral e uma analise do poema.

e No momento seguinte, oriente a atividade de producéo.

e Leia 0 poema a seguir.

Se eu fosse um padre

Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermaes,
néo falaria em Deus nem no Pecado

— muito menos no Anjo Rebelado

e 0s encantos das suas seducoes,

ndo citaria santos e profetas:

nada das suas celestiais promessas

ou das suas terriveis maldigoes...

Se eu fosse um padre eu citaria 0s poetas,

Rezaria seus versos, 0s mais belos,
desses que desde a infancia me embalaram
e quem me dera gque alguns fossem meus!
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Porque a poesia purifica a alma
...e um belo poema — ainda que de Deus se aparte —
um belo poema sempre leva a Deus!

QUINTANA, Mario. Nova antologia poética. 12. ed. Sdo Paulo: Globo, 2007.

e No poema, o eu lirico diz como agiria se fosse um padre. Agora, vocé vai assumir o lugar
do eu lirico no poema. Mas, em vez de dizer o que vocé faria se fosse um padre, vocé
vai dizer o que faria se fosse um poeta. Siga a mesma logica e estrutura do poema de

Quintana. O numero e a organizacao dos versos devem ser 0S mesmaos.

Continue...

Se eu fosse um poeta

Se eu fosse um poeta, eu, nos meus poemas,
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ANEXOS



ANEXO 1

Convite

Poesia
é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

Sé que
bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

que é 4gua sempre nova.

Como cada dia

que é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

115

PAES, José Paulo. Poemas para brincar. S&o Paulo: Atica, 2000.



ANEXO 2

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre &guas e meninos.
Gostei mais de um menino

que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar agua na peneira
era 0 mesmo que roubar um vento e

sair correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mée disse que era 0 mesmo
que catar espinhos na agua.

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropdsitos.
Quis montar os alicerces

de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que 0 menino
gostava mais do vazio, do que do cheio.

Falava que vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito,

porque gostava de carregar agua na peneira.

Com o tempo descobriu que
escrever seria 0 mesmo

(ue carregar dgua na peneira.

No escrever 0 menino viu
que era capaz de ser novica,

monge ou mendigo ao mesmo tempo.

116



O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor.

A mae reparava 0 menino com ternura.
A mée falou: Meu filho vocé vai ser poeta!
Vocé vai carregar 4gua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios
com as suas peraltagens,

e algumas pessoas vao te amar por seus despropdsitos!

117

BARROS, Manoel de. Exercicios de ser crianca. Sdo Paulo: Moderna, 2017.
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ANEXO 3

A incapacidade de ser verdadeiro

Paulo tinha fama de mentiroso.

Um dia chegou em casa dizendo que vira no campo dois dragdes-da-independéncia
cuspindo fogo e lendo fotonovelas.

A mae botou-0 de castigo, mas na semana seguinte ele veio contando que caira no
patio da escola um pedaco de lua, todo cheio de queijo. Desta vez Paulo ndo so ficou sem
sobremesa como foi proibido de jogar futebol durante quinze dias.

Quando o menino voltou falando que todas as borboletas da Terra passaram pela
chécara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu, a
mde decidiu leva-lo ao médico. Apds o exame, o Dr. Epaminondas abanou a cabega:

— Nao hé nada a fazer, Dona Colé. Este menino € mesmo um caso de poesia.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1988.
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ANEXO 4

i

Disponivel em:https://cdn.mensagenscomamor.com/content/images/p000006160.jpg?v=0&w=400&h=225&c=1.
Acesso em: 29 dez. 2018.


https://cdn.mensagenscomamor.com/content/images/p000006160.jpg?v=0&w=400&h=225&c=1
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ANEXO 5

Disponivel em: https://www.livrariacultura.com.br/p/livros/literatura-
nacional/poesia/menino-do-mato-22081590. Acesso em: 29 dez. 2018.


https://www.livrariacultura.com.br/p/livros/literatura-nacional/poesia/menino-do-mato-22081590
https://www.livrariacultura.com.br/p/livros/literatura-nacional/poesia/menino-do-mato-22081590
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ANEXO 6

ENTRADA

Distancias somavam a gente para menos. Nossa
morada estava tdo perto do abandono que dava até
para a gente pegar nele. Eu conversava bobagens
profundas com o0s sapos, com as aguas e com as
arvores. Meu avo abastecia a soliddo. A natureza
avancava nas minhas palavras tipo assim: O dia

esta frondoso em borboletas. No amanhecer o sol
pde gldrias no meu olho. O cinzento da tarde me
empobrece. E o rio encosta as margens na minha voz.
Essa fusdo com a natureza tirava de mim a liberdade
de pensar. Eu queria que as garcas me sonhassem.
Eu queria que as palavras me gorjeassem. Entdo
comecei a fazer desenhos verbais de imagens. Me dei
bem. Perdoem-me os leitores desta entrada mas vou
copiar de mim alguns desenhos verbais que fiz para
este livro [...]. Dou quatro exemplos:

1) E nos loucos que grassam luarais; 2) Eu queria
crescer pra passarinho; 3) Sapo é um pedaco de chdo
que pula; 4) Poesia é a infancia da lingua. Sei que 0s
meus desenhos verbais nada significam. Nada. Mas
se 0 nada desaparecer a poesia acaba. Eu sei. Sobre

0 nada eu tenho profundidades.

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: LeYa, 2013.



ANEXO 7

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeagao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!l
A Mée que ouvira a brincadeira falou:

Ja vem vocé com suas Vvisoes!

Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis

e nem ha pedras de sacristias por aqui.

Isso é traquinagem da sua imaginacao.

O menino tinha no olhar um siléncio de chéo

e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo

para encontrar nas palavras novas coisas de ver

assim: eu via a manha pousada sobre as margens do
rio do mesmo modo que uma garca aberta na soliddo
de uma pedra.

Eram novidades que 0s meninos criavam com as suas
palavras.

Assim Bernardo emendou nova criacdo: Eu hoje vi um
sapo com olhar de arvore.

Entdo era preciso desver o mundo para sair daquele
lugar imensamente e sem lado.

A gente queria encontrar imagens de aves abencoadas
pela inocéncia.

O que a gente aprendia naquele lugar era so ignorancias
para a gente bem entender a voz das aguas e

dos caracois.

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam
0 sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que sé os absurdos

enriquecem a poesia

122

BARROS, Manoel de. Menino do mato. S&o Paulo: Leya, 2010. p. 9.
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ANEXO 8

Manoel de Barros

Manoel Wenceslau Leite de Barros (1916-2014) nasceu em Cuiaba, Mato Grosso, no dia 19
de dezembro de 1916. Estudou em colégio interno em Campo Grande. Publicou seu primeiro
livro de poesias, “Poemas concebidos sem pecados”, em 1937. Mudou-se para 0 Rio de
Janeiro, onde se formou bacharel em Direito, em 1941.

Manoel de Barros foi um poeta espontaneo, um tanto primitivo, que extraia seus versos da
realidade imediata que o cercava, sobretudo a natureza. Mostrava-se distante do rdtulo de
“Jeca Tatu do Pantanal”, que lhe tentaram impingir. Na verdade, ele tinha uma formagao
cosmopolita, pois viveu no Rio de Janeiro, viajou para a Bolivia e o Peru, conheceu Nova
York e era familiarizado com a poesia modernista francesa.

A partir de 1960 passou a se dedicar a sua fazenda no pantanal, onde criava gado. Sua
consagracdo como poeta se deu ao longo das décadas de 1980 e 1990. Recebeu o Prémio da
Critica/Literatura, concedido pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte. Recebeu 0 Prémio
Jabuti de Poesia, concedido pela Camara Brasileira do Livro, pela obra “O Guardador de
Aguas”.

Manoel de Barros publicou mais de vinte livros, entre eles, “Face Imovel” (1942), “Poesias”
(1946), “Compéndio Para Uso dos Passaros” (1961), “Gramatica Expositiva do Chao” (1969),
“Matéria de Poesia” (1974), “O Guardador de Aguas” (1989), “Livro Sobre Nada” (1996),
“Retrato do Artista Quando Coisa” (1998), “O Fazedor de Amanhecer” (2001), e “Portas de
Pedro Vieira” (2013).

Em seus ultimos anos de vida passou a residir na regido central de Campo Grande. Gostava de
invengdes verbais e neologismos como “eu me eremito”. Realizou uma cirurgia de
desobstrucdo do intestino, mas néo resistiu.

Manoel de Barros faleceu em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, no dia 13 de novembro de
2014,

Disponivel em: https://www.ebiografia.com/manoel_de_barros/. Acesso em: 08 jan. 2019.


https://www.ebiografia.com/manoel_de_barros/
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Como registramos no texto de introducédo, o problema que impulsionou este estudo foi
o distanciamento dos alunos em relacdo a poesia. O poema esta entre 0 3° e 0 6° lugares na
ordem de interesse dos estudantes dos Ultimos anos do ensino fundamental (PINHEIRO,
2018). Os resultados da pesquisa que realizamos confirmaram esse desinteresse em relacdo a
poesia. A maioria dos alunos que participaram da pesquisa diz ndo gostar de poesia. A
principal alegacéo é a dificuldade de entender o poema. A partir dessa informacéo, deduzimos
que a falta de interesse esta associada a dificuldade de compreensdo: os alunos ndo gostam de
poesia porque ndo entendem o poema.

Pesquisadores da area, dentre os quais Gebara (2012) e Pinheiro (2018), mostram que
0 poema é um texto marginalizado pela escola: ndo é trabalhado ou é trabalhado de forma
equivocada. N&o investigamos, ao menos diretamente, esse problema, mas o baixo
desempenho dos alunos no diagndstico que fizemos revelou que eles ndo tém uma vivéncia
com o poema. Essa constatagdo mostra que, de fato, a poesia ndo ocupa um espaco
significativo na sala de aula. Nesse sentido, podemos dizer que o que afasta os alunos da
poesia é a falta de contato, de vivéncia com o poema.

Tomando como referéncia a experiéncia realizada, em sala de aula, podemos afirmar
gue a escolha dos textos a serem trabalhados e a forma como sdo abordados também sdo
fatores que interferem na recepcao dos textos pelos alunos. A escolha adequada dos poemas e
a sistematizacdo das aulas podem despertar o interesse pela poesia e contribuir para a
compreensdo da linguagem poética. Foi isso que verificamos, a partir da intervencdo que
fizemos. Durante as oficinas, 0s alunos se mostraram receptivos aos poemas de Manoel de
Barros e a forma como as aulas foram conduzidas. E os resultados da atividade de
interpretacdo de texto que aplicamos, depois da intervencdo, mostraram que as oficinas
melhoraram o desempenho da turma na leitura e compreensao de poemas.

Diante disso, podemos afirmar que o trabalho com a poesia de Manoel de Barros e a
sistematizacdo das aulas de literatura podem aproximar os alunos da poesia. E foi, justamente,
a partir desse entendimento, que elaboramos a proposta de intervencdo pedagdgica, que
constitui um dos capitulos desta dissertacéo.

Geralmente, o poema chega aos alunos por meio do livro didatico, que ¢ um dos
recursos mais utilizados pelos professores. Nesses manuais, muitas vezes, a forma de
abordagem do poema compromete a qualidade da leitura. Isso ocorre porque, geralmente, no

livro didatico, o texto ndo é trabalhado de acordo com suas especificidades. E tomado como
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pretexto para ensinar conceitos gramaticais ou cumprir outras finalidades dentro de uma se¢éo
do livro. De forma que os aspectos estéticos e o conteido semantico ndo sdo analisados,
efetivamente. Acreditamos que essas limitacbes dos manuais didaticos seriam menos
problematicas se o professor fizesse uma adequacdo nas atividades, a fim de contemplar o
poema em sua esséncia. Mas nem sempre isso ocorre. Em geral, o professor segue o que esta
proposto no livro.

Foi, a partir desse contexto, que desenvolvemos a proposta de intervencdo pedagogica,
que denominamos Caderno de poesia. O caderno foi criado com o objetivo de preencher
algumas lacunas deixadas pelo livro didatico. Na elaboracdo das atividades, tivemos o
cuidado de tomar o poema como elemento-chave, priorizando a leitura e tomando o texto
dentro de suas especificidades.

Assim, considerando a proposta de intervencdo e as discussdes feitas no trabalho,
ressaltamos a importancia deste estudo para o ensino de leitura literaria e para a formacéo de
leitores de poesia. Esperamos, portanto, que o Caderno de poesia e as reflexdes tedricas
possam subsidiar o trabalho do professor e contribuir para melhorar o trabalho com a poesia

em sala de aula.
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ANEXO 1: Sequéncia de leitura

Convite

Poesia
é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, piéo.

Sé que
bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

que é 4gua sempre nova.

Como cada dia

gue é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

PAES, José Paulo. Poemas para brincar. S&o Paulo: Atica, 2000.
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ANEXO 2: Sequéncia de leitura

O menino que carregava agua ha peneira

Tenho um livro sobre aguas e meninos.
Gostei mais de um menino

(ue carregava agua na peneira.

A mée disse que carregar agua na peneira
era 0 mesmo que roubar um vento e

sair correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mée disse que era 0 mesmo
que catar espinhos na agua.

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces

de uma casa sobre orvalhos.

A mée reparou que 0 menino
gostava mais do vazio, do que do cheio.

Falava que vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito,

porque gostava de carregar 4gua na peneira.

Com o tempo descobriu que
escrever seria 0 mesmo

(ue carregar dgua na peneira.

No escrever 0 menino viu
que era capaz de ser novica,

monge ou mendigo ao mesmo tempo.



O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor.

A mae reparava 0 menino com ternura.
A mée falou: Meu filho vocé vai ser poetal

Vocé vai carregar 4gua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios
com as suas peraltagens,

e algumas pessoas vao te amar por seus despropdsitos!
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BARROS, Manoel de. Exercicios de ser crianca. Sdo Paulo: Moderna, 2017.
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ANEXO 3: Sequéncia de leitura

A incapacidade de ser verdadeiro

Paulo tinha fama de mentiroso.

Um dia chegou em casa dizendo que vira no campo dois dragbes-da-independéncia
cuspindo fogo e lendo fotonovelas.

A mae botou-0 de castigo, mas na semana seguinte ele veio contando que caira no
patio da escola um pedaco de lua, todo cheio de queijo. Desta vez Paulo ndo sé ficou sem
sobremesa como foi proibido de jogar futebol durante quinze dias.

Quando o menino voltou falando que todas as borboletas da Terra passaram pela
chécara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete voador para transporta-lo ao sétimo céu, a
mde decidiu leva-lo ao médico. Apds o exame, o Dr. Epaminondas abanou a cabega:

— Nao ha nada a fazer, Dona Colé. Este menino € mesmo um caso de poesia.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1988.
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ANEXO 4: Sequéncia de leitura

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem

nomeacao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!

A Mae que ouvira a brincadeira falou:

J& vem vocé com suas visoes!

Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis

e nem ha pedras de sacristias por aqui.

Isso é traquinagem da sua imaginacao.

O menino tinha no olhar um siléncio de chao

e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo

para encontrar nas palavras novas coisas de ver

assim: eu via a manha pousada sobre as margens do

rio do mesmo modo que uma garca aberta na solidao

de uma pedra.

Eram novidades que 0s meninos criavam com as suas

palavras.

Assim Bernardo emendou nova criagdo: Eu hoje vi um

sapo com olhar de arvore.

Ent&o era preciso desver o mundo para sair daquele

lugar imensamente e sem lado.

A gente queria encontrar imagens de aves abengoadas

pela inocéncia.

O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias

para a gente bem entender a voz das aguas e

dos caracois.

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam

o0 sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que s6 os absurdos
BARROS, Manoel de. Menino do mato. Séo Paulo: Leya, 2010.
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ANEXO 5: Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O menor , sob sua
responsabilidade, esta sendo convidado(a), a participar, como voluntario(a), da pesquisa A
POESIA DE MANOEL DE BARROS NA SALA DE AULA: “para encontrar nas
palavras novas coisas de ver”. O objetivo do estudo é investigar, a partir da leitura de
poemas da obra Menino do mato (2010), de Manoel de Barros, como alunos de 7° ano de uma
escola publica de Teresina compreendem a linguagem poética. Mais especificamente,
pretendemos: identificar as condi¢cdes de receptividade da poesia; diagnosticar, atraves de
questBes de interpretacdo de texto, como os alunos compreendem a linguagem poética;
apresentar a poesia de Manoel de Barros a alunos de 7° ano; analisar, por meio de uma
sequéncia de leitura, os efeitos causados pela leitura de poemas de Manoel de Barros;
elaborar, com base nas necessidades de aprendizagem identificadas, uma proposta de
intervencdo educacional, em gue serd sugerida uma estratégia de trabalho com a poesia, a
partir de poemas de Manoel de Barros.

O motivo que nos leva a estudar o referido assunto séo as dificuldades de leitura que
muitos alunos apresentam, principalmente, no que se refere a compreensdo e interpretagdo de
poemas. Entendemos que esse € um problema importante e que ndo pode ser ignorado pela
escola, pois a poesia proporciona aprendizagens fundamentais para a formacao linguistica e
humana dos alunos. E nesse sentido que destacamos a relevancia da pesquisa para o ensino e
aprendizagem da leitura.

Para participar da pesquisa, 0 menor, sob sua responsabilidade ndo tera nenhum custo,
nem receberd qualquer vantagem financeira. Caso seja dado seu consentimento, ele
participara respondendo questionarios e executando outras atividades escritas e orais,
semelhantes aquelas que fazem parte da rotina de sala de aula. Advertimos que, em nenhum
momento ele serd obrigado a desenvolver qualquer tarefa contra a vontade e sempre que for
solicitado a realizar qualquer atividade da pesquisa, 0 menor serd esclarecido de que é uma
opcao dele realizar ou ndo tal tarefa. Reforcamos também que a recusa em participar de
qualquer atividade da pesquisa ndo acarretard a ele nenhum tipo de penalidade. A
participacdo, portanto, é voluntéaria e pode ser interrompida a qualquer momento pelo menor
ou por seu responsavel legal.

A pesquisa oferece risco minimo, 0 mesmo existente em atividades rotineiras como
conversar, escrever ou ler. E, a fim de evitar algum incomodo ou desconforto que as
atividades da pesquisa poderiam causar, tomaremos todas as precaugdes necessarias. Em
nenhum momento 0 menor serd submetido a atividades cansativas ou desgastantes. Além
disso, garantimos o sigilo no tratamento das informagdes e asseguramos que a identidade do
menor ndo sera revelada ou exposta em publicacdo. E, caso sejam identificados e
comprovados quaisquer danos decorrentes da pesquisa, € assegurado ao menor o direito a
indenizacéo pelo prejuizo.

Quanto aos beneficios do estudo, podemos destacar, principalmente, a contribuicdo no
sentido de promover a formacéo de leitores, tendo em vista que um dos objetivos da pesquisa,
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conforme mencionado, é elaborar uma proposta de intervengdo educacional. Em outras
palavras, pretendemos ajudar o professor a conduzir melhor o ensino da leitura de poemas.

Informamos ainda que os resultados estardo a sua disposi¢do quando a pesquisa for
finalizada e que o nome ou o material que indique a participacdo do menor ndo seré liberado
sem sua permissdo. Os dados e instrumentos utilizados no estudo ficardo arquivados com a
pesquisadora, por um periodo de 5 (cinco) anos, e, apds esse tempo, serdo destruidos.

A pesquisadora responsavel pelo referido € Naianna Karla de Sousa Santos, aluna do
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, da Universidade estadual do Piaui. Em
caso de duvidas, vocé poderé entrar em contato com a responsavel pela pesquisa através do
seguinte e-mail: naiannakarla@gmail.com, ou pelo telefone: (86) 98816-4650. Para
informacdes a respeito de aspectos éticos, vocé podera dirigir-se ao Comité de Etica em
Pesquisa — CEP, drgdo da Universidade Estadual do Piaui — UESPI, no seguinte enderego:
Rua Olavo Bilac, 2335 — Centro - Teresina - PI- CEP: 64001-280. Ou ainda entrar em contato
com o 6rgdo por telefone ou e-mail: (86) 3221 4749; comitedeeticauespi@hotmail.com.

Este TERMO DE CONSENTIMENTO foi impresso em duas vias. Caso autorize a
participacdo do menor, vocé e a pesquisadora deverdo rubricar as duas vias em todas as
paginas do documento. Uma cOpia serd arquivada pela pesquisadora e a outra sera fornecida a
VOCE.

Assim, mediante os esclarecimentos prestados, solicitamos sua manifestacdo, no
sentido de autorizar ou ndo que o menor, sob sua responsabilidade, participe da referida
pesquisa.

Teresina, de de 2018.

Assinatura do(a) responsavel

Assinatura da pesquisadora
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ANEXO 6: Termo de assentimento

TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé esta sendo convidada(a) como voluntério(a) a participar da pesquisa A POESIA
DE MANOEL DE BARROS NA SALA DE AULA: “para encontrar nas palavras novas
coisas de ver”, sob a responsabilidade da pesquisadora Naianna Karla de Sousa Santos.

O objetivo da pesquisa é investigar, a partir da leitura de poemas da obra Menino do
mato (2010), de Manoel de Barros, como alunos de 7° ano de uma escola publica de Teresina
compreendem a linguagem poética. Mais especificamente, pretendemos: identificar as
condicdes de receptividade da poesia; diagnosticar, através de questBes de interpretacdo de
texto, como os alunos compreendem a linguagem poética; apresentar a poesia de Manoel de
Barros a alunos de 7° ano; analisar, por meio de uma sequéncia de leitura, os efeitos causados
pela leitura de poemas de Manoel de Barros; elaborar, com base nas necessidades de
aprendizagem identificadas, uma proposta de intervencdo educacional, em que sera sugerida
uma estratégia de trabalho com a poesia, a partir de poemas de Manoel de Barros.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto séo as dificuldades de leitura que muitos
alunos apresentam, principalmente, no que se refere a compreensdo e interpretacdo de
poemas. Com esse estudo, pretendemos compreender o problema e encontrar uma forma de
contribuir para que os alunos aprendam a ler melhor esse tipo de texto (a poesia).

Vocé é livre para participar ou ndo da pesquisa. Mesmo seu responsavel legal tendo
autorizado sua participacdo, vocé nao é obrigado a participar. E, caso queira colaborar com o
estudo, vocé ndo ter4d nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira. As
atividades da pesquisa serdo desenvolvidas no horario normal da aula e sua participacdo
consistira em responder questionarios e executar outras atividades escritas e orais,
semelhantes aquelas que fazem parte da rotina de escola. Em nenhum momento, vocé sera
obrigado a desenvolver qualquer tarefa contra sua vontade e nem sofrerd qualquer punicéo,
caso se recuse a realizar alguma das atividades da pesquisa. Sua participacdo, portanto, é
voluntaria e podera, a qualquer momento, ser cancelada por vocé ou por seu responsavel
legal.

Esta pesquisa oferece risco minimo, 0 mesmo existente em atividades rotineiras como
conversar, escrever ou ler. E, a fim de evitar algum incdbmodo ou desconforto que esse tipo de
tarefa poderia causar, tomaremos todas as precaucdes necessarias. 1sso quer dizer que vocé

ndo serd submetido a atividades dificeis ou cansativas. Garantimos também o sigilo no
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tratamento das informacGes e asseguramos que, em nenhum momento, sua identidade sera
revelada ou exposta em publicacdo. Além disso, informamos que o estudo é de
responsabilidade da pesquisadora e que é assegurado a vocé o direito a ressarcimento ou
indenizacdo, no caso de quaisquer danos produzidos pela pesquisa.

Quanto aos beneficios do estudo, podemos destacar, principalmente, a contribui¢do no
sentido de promover a formacdo de leitores. Ou seja, com essa pesquisa, queremos ajudar o
aluno a ler melhor e, assim tornar-se um adulto mais livre e mais consciente.

Destacamos ainda que os resultados do estudo estardo a sua disposi¢cdo quando for
finalizado. Em caso de duvidas, vocé ou seu responsavel podera entrar em contato com a
pesquisadora através do seguinte e-mail: naiannakarla@gmail.com, ou pelo telefone: (86)
98816-4650. Podera ainda estabelecer contato com o Comité de Etica em Pesquisa — CEP,
orgdo da Universidade Estadual do Piaui — UESPI, no seguinte endereco: Rua Olavo Bilac,
2335, Centro - Teresina - Pl — CEP.: 64001-280. Telefone: (86) 3221 4749; e-mail:
comitedeeticauespi@hotmail.com.

Este TERMO DE ASSENTIMENTO foi impresso em duas vias. Caso aceite participar
da pesquisa, uma copia sera arquivada pela pesquisadora e a outra sera fornecida a vocé.

Mediante os esclarecimentos prestados, solicitamos sua manifestacdo, no sentido de

aceitar ou ndo participar da pesquisa.

Teresina, de de 2018.

Assinatura do(a) participante

Assinatura da pesquisadora
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APENDICES
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APENDICE A: Questionario
QUESTIONARIO

DADOS DO ALUNO
Cadigo:
Idade: Sexo: () feminino ( ) masculino

ATENCAO! Nas questdes objetivas (de marcar) vocé podera marcar mais de uma alternativa.

01. Vocé gosta de poesia? Por qué?

02. O que vocé prefere: poesia ou prosa (textos narrativos/histérias)? Por qué?

03. O que vocé acha mais facil de entender: um conto (histéria) ou um poema? Por qué?

04. Voceé tem livros de poesia?
( )SIM ( ) NAO

05. Onde vocé tem acesso a poemas?
) Na escola ( no livro didatico e outros materiais)
) Em casa ( em livros)

(

(

() Em casa ( na internet)
() Em bibliotecas

(

) Outros:

06. Vocé ja leu algum livro de poesia?
( )Sim ( ) N&o

As questdes 7 e 8 s@o apenas para quem respondeu SIM, no item anterior.

07. Em media, quantos livros de poesia vocé ja leu?

08. Por que vocé acha que néo leu mais?
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A questdo 9 é apenas para quem respondeu NAO, na questao 6.

09. Por que vocé acha que nunca leu um livro de poesia?

10. Em casa, 0 que vocé 1é?

) Livros

) Revistas

) Textos da internet (redes sociais)

) Textos da internet (textos diversos)

) Textos da internet (livros de ficgédo)

) Os textos do livro didatico e as tarefas da escola
) N&o costumo ler em casa.

) Outros:
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APENDICE B: Atividade de interpretagio de texto 1

DADOS DO ALUNO
CODIGO:
Idade: Sexo: () feminino ( ) masculino

Leia 0 poema e responda as questdes.
I

Nosso conhecimento ndo era de estudar em livros.
Era de pegar de apalpar de ouvir e de outros sentidos.
Seria um saber primordial?
Nossas palavras se ajuntavam uma na outra por amor
e ndo por sintaxe.
A gente queria o arpejo. O canto. O gorjeio das palavras.
Um dia tentamos até de fazer um cruzamento de arvores
com passarinhos
para obter gorjeios em nossas palavras.
N&o obtivemos.
Estamos esperando até hoje.
Mas bem ficamos sabendo que é também das percepc¢des
primarias que nascem arpejos e cangdes e gorjeios.
Porém naquela altura a gente gostava mais das palavras
desbocadas.
Tipo assim: Eu queria pegar na bunda do vento.
O pai disse que vento ndo tem bunda.
Pelo que ficamos frustrados.
Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver o mundo
gue era a nossa maneira de sair do enfado.
A gente ndo gostava de explicar as imagens porque
explicar afasta as falas da imaginagéo.
A gente gostava dos sentidos desarticulados como a
conversa dos passarinhos no chdo a comer pedacos de
mosca.
Certas visdes nao significavam nada mas eram passeios

verbais.
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A gente sempre queria dar brazdo as borboletas.
A gente gostava bem das vadia¢Ges com as palavras do
que das prisdes gramaticais.
Quando o0 menino disse que queria passar para as
palavras suas peraltagens até os caracdis apoiaram.
A gente se encostava na tarde como se a tarde fosse
um poste.
A gente gostava das palavras quando elas perturbavam
0s sentidos normais da fala.
Esses meninos faziam parte do arrebol como
0s passarinhos.

BARROS, Manoel de. Menino do mato. Sdo Paulo: Leya, 2010. p.11.

Leia os versos abaixo para responder as questdes 1 e 2.

“Quando o menino disse que queria passar para as/ palavras suas peraltagens até os caracois

01.A partir dos versos, é possivel entender que o eu lirico do poema é um menino

gue gosta de fazer peraltagens. O que significa fazer peraltagens?

02. Os versos também revelam que era intencdo do garoto passar suas peraltagens

para as palavras. Podemos dizer que ele conseguiu? Explique.

Leia os versos abaixo para responder as questdes 3 e 4.

“A gente gostava das palavras quando elas perturbavam/ os sentidos normais da fala”

03. De que forma, de acordo o texto, as palavras podem perturbar os sentidos

normais da fala?
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04. Em qual(is) dos versos, abaixo, pode-se dizer que as palavras perturbam os
sentidos normais da fala?

( ) Nosso conhecimento nédo era de estudar em livros.

( ) Tipo assim: Eu queria pegar na bunda do vento.

( ) Estamos esperando até hoje.

( ) A gente se encostava na tarde como se a tarde fosse/ um poste.

Leia os versos seguintes para responder as questdes 5 € 6.

“Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver 0 mundo/ que era a nossa maneira de sair do

enfado”.

05. De acordo com o texto, o que significa desver o mundo?

06. Quem, no poema, desver o mundo: 0 menino ou o pai? Como ele faz isso?

07. Como podemos caracterizar o menino do poema: ele é inteligente e criativo? Ou

€ um garoto que sO pensa bobagens? Comente.
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APENDICE C: Sequéncia de leitura

Apenas um dos fragmentos pertence ao poema do livro Menino do mato (2010), de

Manoel de Barros. Qual?

TRECHO 1

“Menininha do meu coragao
Eu s6 quero vocé
A trés palmos do chéo

Menininha ndo cres¢a mais ndo”

TRECHO 2

“E a moda
Da menina muda
da menina trombuda

gue muda de modos

TRECHO 3

“O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias

Para a gente bem entender a voz das dguas e dos caracois.”

TRECHO 4

E comum a gente sonhar, eu sei
Quando vem o entardecer
Pois eu também dei de sonhar

Um sonho lindo de morrer
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APENDICE D: Sequéncia de leitura

Agora é 0 momento de expressar suas impressdes sobre a leitura. VVocé devera
escrever um texto, apresentando sua opinido sobre o poema.
Para planejar seu texto, vocé pode tomar por base as seguintes questdes:
1.0 que achou do texto?
2.Como vocé entendeu 0 poema?

2.Vocé indicaria esse poema para alguém. Por qué?

Atencdo: Vocé ndo devera registrar seu nome nesta folha.
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APENDICE E: Atividade de interpretagio de texto 2

DADOS DO ALUNO
CODIGO:

Idade: Sexo: () feminino ( ) masculino

Leia 0 poema e responda as questoes.
\Y/
O lugar onde a gente morava quase sé tinha bicho
solidéo e arvores.
Meu avé namorava a solid&o.
Ele era um florilégio de abandono.
De tudo que me restou sobre aquele avé foi esta
imagem: ele deitado na rede com a sua namorada, mas
se a gente o retirasse da rede por alguma necessidade,
a soliddo ficava destampada.
Oh, a soliddo destampada!
Essa imagem da soliddo que ficara dentro de mim por
anos.
Ah, o pai! O pai vaquejava e vaquejava.
Ele tinha um olhar soberbo de ave.
E nos ensinava a liberdade.
A gente entdo saia vagabundeando pelos matos sem aba.
Chegou que alcancamos a beira de um rio.
A manha estava pousada na beira do rio desaberta moda
um passaro.
Nessa hora ja 0 morro encostava no sol.
Logo adiante vimos um quati a lamber um o0sso de ema.
A tarde crescia por dentro do mato.
O lugar nos perdera de rumo.
A gente se sentia como um pedaco de formiga perdida
na estrada.
Bernardo completava o abandono.

Logo encontramos uma criame de caracois nas areias
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do rio.
Quase todos os caracdis eram vilvos de suas lesmas.
Contam que os urubus, finorios, desciam naquele lugar
para degustar as lesmas ainda vivas.
Se diz ainda que este recanto teria sido um pedaco do
Mar de Xaraiés.
Na beira da noite a gente estava sem rumo.
Bernardo apareceu e disse que vento € cavalo.
Entdo montamos na garupa do vento e logo chegamos
em casa.
A maée aflitissima estava.
Ela cuidava de todos: lavava, passava e cozinhava
para todos.
Porém a noite a mae ainda encontrava uma horinha
para o seu violino.
Ela tocava para nés Vivaldi.
E a gente ficava pendurado em lagrimas.
Um dia que outro eu contei para a Mae que tinha visto
um passarinho a mastigar um pedaco de vento. A Mée
disse outra vez: J& vem vocé com suas visdes! Isso é
travessura da sua imaginacao.
E a voz de Deus que habita nas criancas, nos passarinhos
e nos tontos.
A inféancia da palavra.

BARROS, Manoel de. Menino do mato. Sdo Paulo: Leya, 2010. p.17.

01. No terceiro verso, o garoto diz que seu avé namorava a soliddo. Como podemos

entender essa “fala” do menino? O que significa namorar a solidao?

Leia 0s versos a seguir para responder as questdes de 2 a 4.

1 “Na beira da noite a gente estava sem rumo”

2. “A tarde crescia por dentro do mato”
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02. Considerando o contexto em que foram empregadas, como podemos entender
essas “falas” do garoto? Para explicar, complete as frases.

A primeira fala significa

A segunda

03. E comum as pessoas empregarem as palavras como o garoto do poema?

04. Faz sentido dizer que o0 menino ndo sabe empregar as palavras corretamente?

Por qué?

Leia 0 verso a seguir para responder as questfes 5 e 6.

“E a gente ficava pendurado em lagrimas.”

05. O menino fica triste quando a mée toca? O que ele parece sentir?

06. Como ficaria essa frase se fosse dita por uma pessoa que fala de um jeito mais comum?

07. Quando o garoto diz para a mée que tinha visto um passarinho a mastigar um
pedaco de vento, a mée fala que aquilo era travessura da imaginacéao dele.
* Quais das “falas” abaixo também podem ser consideras travessuras da imagina¢ao do
menino?
( ) “A manha estava pousada na beira do rio desaberta moda/ um péssaro.”
( ) “Ela cuidava de todos: lavava, passava e cozinhava”.
( ) “Entdo montamos na garupa do vento e logo chegamos/ em casa.”

() “O lugar onde a gente morava quase s6 tinha bicho/ solidao e arvores.”
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APENDICE F: Caderno de poesia (versio do aluno)
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VERSAO DO ALUNO

CADERNO DE POESIA
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Este é um caderno de haver frases nele.

Um rio passa perto.

Estou sentado no barranco do rio.

Emas no patio engolem cobras.

Uma formiga esta de boca aberta para a tarde.
As quatro patas da formiga tentam abragar o sol.
Na verdade, ndo sei se séo as patas da formiga
que tentam abracar o sol

Ou se sdo minhas frases que desejam fazer esse
trabalho.

Agora uma brisa me garca.

E os arrebdis latejam.

Manoel de Barros (2010)
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APRESENTACAO

Caro aluno, cara aluna:

Sabemos que, como todo mundo, vocé ja viu muita coisa (Vé-se tanta coisa no mundo!).
Mas sabemos também que tem coisas que ainda ndo viu. Quer ver?

* Vocé ja viu uma formiga ajoelhada na pedra, ou um sapo com olhar de arvore?

* Um menino carregando agua na peneira, catando espinhos na agua, carregando peixes

no bolso ou pegando na bunda do vento?

Pois é. Se vocé ainda ndo tinha visto imagens como essas, prepare-se. Neste caderno, vocé
vai ver muitas assim. E um caderno de poesia. E ele vai ajudar vocé a “encontrar nas palavras
novas coisas de ver” (BARRQOS, 2010). Para encontrar, vocé so precisa ler.

Como se trata de um caderno de poesia, a maior parte dos textos sdo poemas. Varios
autores foram contemplados, mas a maioria dos poemas é de Manoel de Barros. Foi a partir
de sua obra que idealizamos o caderno.

O caderno esta organizado em trés partes: Menino do mato, Caderno de aprendiz e
Fabrica de poesia.

Na primeira parte, vocé vai conhecer alguns dos desenhos verbais de Manoel de
Barros. Entre outras atividades, vai ler e interpretar um poema do livro Menino do mato
(2010), de Manoel de Barros. Na segunda, vai se transformar num aprendiz de poeta. Vai ler,
ouvir, falar, escrever... E até cantar, se quiser. Por altimo, na terceira parte, vai compor seus
préprios versos, quem sabe, virar poeta.

Para realizar as atividades, vocé precisara do auxilio do(a) professor(a). Ele(a) sera
seu(a) mediador(a) de leitura.

Esperamos que goste das atividades e desejamos boas leituras.

As autoras.
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Primeira parte

MENINO DO MATO

]

Um dia que outro eu contei para a Mae que tinha visto
um passarinho a mastigar um pedaco de vento. A Mae
disse outra vez: J& vem vocé com sua visoes! Isso é
travessura da sua imaginacao.

E a voz de Deus que habita nas criancas, nos
passarinhos

e nos tontos.

A inféncia da palavra.

Manoel de Barros (2010)
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Oficina 1: Procura da poesia

ATIVIDADE 1

Nesta atividade, vocé receberd um convite de seu professor (sua professora). Para que

vocé acha que sera convidado? Levante hipoteses.

Observacéo: Depois que ler o texto, cole-o no espaco indicado abaixo.

TEXTO 1

COLE O TEXTO AQUI.
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ATIVIDADE 2

Nesta atividade, vocé fara a leitura de dois textos: O menino que carregava agua na
peneira, de Manoel de Barros e A incapacidade de ser verdadeiro, de Carlos Drummond

de Andrade. Levante hipoteses sobre o assunto dos textos.

Observacéao: Os textos serdo entregues pelo professor (pela professora). Depois da

leitura, cole-0s nos espacos indicados abaixo.

TEXTO1

COLE O TEXTO AQUI.




TEXTO 2
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COLE O TEXTO AQUIL.
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Oficina 2: Encontro com o0 poema

ATIVIDADE 1

Nesta atividade, vocé vai conhecer um pouco sobre a vida e a obra de um poeta. Ele é o
autor do poema que voceé vai ler na préxima atividade. VVocé imagina quem seja esse autor?

Seu(a) professor(a) vai mostrar uma foto dele. Sera que vocé reconhece?

TEXTO 1 (O texto sera entregue pelo (a) professor (a))

COLE O TEXTO AQUI.

ATIVIDADE 2




160

Nesta atividade, vocé vai conhecer mais um texto de Manoel de Barros. E o primeiro
poema do livro Menino do mato (2010). Com base no titulo do livro, levante hipoteses
sobre o tema central do livro e 0 assunto do poema que vocé vai ler. Depois que fizer suas

previsdes, faca a atividade abaixo.

Fragmentos de poemas

e Qual dos fragmentos a seguir foi extraido de um poema do livro Menino do mato (2010),

de Manoel de Barros?

( ) FRAGMENTO 1
“Menininha do meu coragao
Eu s6 quero vocé
A trés palmos do chao
Menininha nao cres¢a mais nao”

( ) FRAGMENTO 2
“E a moda
Da menina muda
da menina trombuda
que muda de modos”

( )FRAGMENTO 3
“O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias
Para a gente bem entender a voz das dguas e dos caracois.”

( ) FRAGMENTO 4
“E comum a gente sonhar, eu sei
Quando vem o entardecer
Pois eu também dei de sonhar
Um sonho lindo de morrer”

TEXTO 1 (O texto sera entregue pelo (a) professor (a))




161

COLE O TEXTO AQUI.

Oficina 3: Dialogos sobre o poema
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ATIVIDADE 1

Este é 0o momento de interpretar o poema. Nesta atividade, vocé compartilhara, oralmente, a
leitura com seus colegas e com o(a) professor(a). Apresente sua interpretacao e ouca a de

seus colegas. O(a) professor(a) fard a mediagdo. Participe.

ATIVIDADE 2

Na atividade anterior, vocé compartilhou a leitura com os colegas de sala e com o professor
(a professora). Agora, a sugestdo é compartilhar o poema de Manoel de Barros com outras

pessoas. Para entender melhor a atividade, leia a proposta de redacéo a seguir.

Proposta de redacao

e Escolha uma pessoa (da sua casa, um amigo, um colega de outra sala ou um professor) e
escreva para ela, “falando” sobre o poema de Manoel de Barros. Fale sobre o assunto do

texto e diga o que achou do poema. VVocé pode seguir 0s seguintes passos:

1. Comece o texto fazendo contato com seu (sua) interlocutor (a), a pessoa a quem voceé dirige
a mensagem (ex.: Professora Carla,...).

2. Faca uma contextualizacéo e apresente o texto e o autor (ex.: Hoje, na aula de Portugués, li
um poema do livro Menino do mato(2010), de Manoel de Barros.)

3. Faca uma sintese do contetido /assunto do poema (ex.: O poema “fala” ...).

4. Escreva o que achou do poema e diga o que mais chamou sua atencdo no texto.

5. No final do texto, sugira a leitura do poema.
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Observacdo: Utilize o espaco abaixo como rascunho. Depois, vocé recebera uma folha para

passar o texto a limpo.
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Segunda parte

CADERNO DE APRENDIZ

Eu estava parado no meio de uma oragéo
como se eu estivesse desenvolvido a vermes.
Veio a minha professora e me ensinou:
Tudo o que vocé tem de fazer é tirar do

seu texto as palavras bichadas de seus
proprios costumes — falou!

Poesia é um desenho verbal da inocéncia!

N

Tema 1: Estado de poesia




ATIVIDADES

165

Vocé ja esteve ou ja ouviu alguém dizer que estava em estado de poesia? Sabe o que iSSO

significa? Nesta atividade, vocé vai ler e ouvir (e cantar, se quiser) uma cangao que se

chama Estado de poesia. Vocé conhece essa musica? Qual vocé acha que é o assunto da

letra?

e Leiaa letra da musica.

Estado de Poesia

Para viver em estado de poesia
Me entranharia nestes sertdes de vocé
Para deixar a vida que eu vivia
De cigania antes de te conhecer

De enganos livres que eu tinha porque queria
Por ndo saber que mais dia menos dia
Eu todo me encantaria pelo todo do seu ser

Pra misturar meia noite meio dia

E enfim saber que cantaria a cantoria

Que ha tanto tempo queria a cangdo do bem querer
E belo vés 0 amor sem anestesia

Da6i de bom, arde de doce, queima, acalma
Mata e cria

Chega tem vez que a pessoa que enamora

Se pega e chora do que ontem mesmo ria
Chega tem hora que ri de dentro pra fora

Né&o fica nem vai embora é o0 estado de poesia

Chega tem hora que ri de dentro pra fora
Né&o fica nem vai embora é o estado de poesia

CESAR, Chico. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br. Acesso em: 10 jan. 2019.

e Releia a estrofe abaixo.
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“D0oi de bom, arde de doce, queima, acalma
Mata e cria

Chega tem vez que a pessoa que enamora
Se pega e chora do que ontem mesmo ria
Chega tem hora que ri de dentro pra fora

N&o fica nem vai embora é o estado de poesia”

A) De acordo com os versos, quais das palavras, abaixo, podem traduzir o estado de poesia?

() tristeza ( ) alegria ( )raiva

( ) prazer () amor ( ) édio

B) Ainda de acordo com a musica, quais das expressdes abaixo podem ser associadas ao
estado de poesia?

(

C) Tomando a musica como referéncia, deduza: o estado de poesia esta mais associado a

emocdes agradaveis ou desagradaveis? A sensacdes positivas ou negativas? Justifique.

Tema 2: Poesia e poema
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ATIVIDADES

O que voceé entende por poesia? E poema? Vocé sabe distinguir o significado das duas

palavras?

e Os textos a seguir apresentam algumas defini¢des de poesia e de poema. Leia-os.

TEXTO 1

Po. e.si.a
(latim poesis, -is, do grego poiesis, fabricacdo, composicao, criagdo)

substantivo feminino

. Arte de fazer obras em verso.

. Género de composi¢do poética, geralmente em verso.

. Conjunto das obras em verso existentes numa lingua.

. Composicdo poética pouco extensa.

. Maneira de fazer versos, particular a um autor, a um povo, a uma época, a uma escola
literaria (ex.: poesia portuguesa; poesia renascentista).

. Qualidade dos versos.

. Inspiragéo.

. Elevacéo de ideias.

. O que desperta o sentimento do belo.

g b WN B

O© 00 N O

Po.e.ma

(latim poema, -atis, do grego poiéma, -atos, trabalho, obra, poema, ficcdo poética)
substantivo masculino

1. Composicdo poética.

2. Epopeia.
3. Texto de uma peca lirica, de uma dpera.
4. [Figurado] O que é merecedor de ser cantado em verso.

Disponivel em: https://dicionario.priberam.org. Acesso em: 10 jan. 2019.

TEXTO 2
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Poesia é 0 nome genérico que se da ao género lirico, designando também a producéo
poética de um poeta. EX.: a poesia de Drummond; a poesia de Bandeira; a poesia de Cecilia...

Poema é uma composicao poética em verso.

SORRENT]I, Neusa. A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de
atividades. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009. p. 58.

A) Escreva um paragrafo, explicando a diferenca entre poesia e poema. Dé exemplos.

B) A poesia ndo se manifesta apenas no poema. Paisagens, musicas, fotografias, pessoas,
outros tipos de texto, ou até mesmo situacBes do cotidiano também podem ser poéticos,
podem emitir poesia. Quais dos textos (e/ou imagens) abaixo podem ser considerados (as)

poéticos (as)?

()

O tempo passeava com mansas lentiddes quando chegou guerra. Meu pai dizia que era
confusdo vinda de fora, trazida por aqueles que tinham perdido seus privilégios. No principio,
sO escutavamos as vagas novidades, acontecidas no longe. Depois, os tiroteios foram
chegando mais perto e o sangue foi enchendo nossos medos. A guerra € uma cobra que usa 0S
nossos proprios dentes para nos morder. Seu veneno circulava agora em todos os rios da nossa
alma. De dia ja ndo saiamos, de noite ndo sonhavamos. O sonho é o olho da vida. NOs
estdvamos cegos.

COUTO, Mia. Terra sonambula. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2007. p. 17.

()
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Tem tudo a ver

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
0s sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com o sorriso da crianca,

o dialogo dos namorados,
as lagrimas diante da morte,

os olhos pedindo péo.

A poesia

tem tudo a ver

com a plumagem, 0 voo,

e 0 canto dos passaros,

a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

0 ritmo dos rios e cachoeiras,

o brilho da lua, do sol e das estrelas,

a explosdo em verde, em flores e frutos.

A poesia
— € 50 abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver
com tudo.
JOSE, Elias. Segredinhos de amor. Sio Paulo: Moderna, 2002. p. 6.

()
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Sera lancado nesta sexta-feira (1°) o edital de inscri¢cbes dos caminhdes para o Corso
de Teresina 2019, que neste ano sera dia 23 de fevereiro. A grande novidade deste ano é a
premiacado para a fantasia “mais curtida” do evento.

Disponivel em: https://cidadeverde.com/noticias/292454/corso-2019-tera- concurso-
de-fantasia-e-mudanca-no-local-da-concentracao. Acesso em: 10 jan. 2019.

C) Qual dos textos do item anterior € um poema? O que o diferencia dos demais textos?

Tema 3: Linguagem poética e linguagem comum



https://cidadeverde.com/noticias/292454/corso-2019-tera-concurso-de-fantasia-e-mudanca-no-local-da-concentracao
https://cidadeverde.com/noticias/292454/corso-2019-tera-concurso-de-fantasia-e-mudanca-no-local-da-concentracao
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ATIVIDADES

Como vocé diferencia a linguagem poética da linguagem comum ou informativa?

e Leia o poema a seguir e veja como o0 poeta Manoel de Barros diferencia uma frase
poética de uma frase informativa.

TRIBUTO A J. G. ROSA

Passarinho parou de cantar.

Essa é apenas uma informacao.
Passarinho desapareceu de cantar.

Esse é um verso de J. G. Rosa.
Desapareceu de cantar é uma graca verbal.

Poesia é uma graga verbal.

BARROS, Manoel de. Poesia completa. S&o Paulo: LeYa, 2013. p. 376.

A) Compare 0S Versos.

“Passarinho parou de cantar.”

“Passarinho desapareceu de cantar.”

e Qual das frases mais se afasta da fala comum, aquela que empregamos no cotidiano?

e Qual delas, de acordo com o poema, é uma frase poética?
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e Agora, explique: o que diferencia uma frase poética de uma frase comum ou informativa?

B) Qual dos textos a seguir emprega uma linguagem comum e informativa, que se distancia

da linguagem poética?

TEXTO 1( )

Pelo rego desciam bolas de 1& sulfurina: eram patinhos novos, que decerto tinham
matado o tempo, dentro dos ovos, estudando a teoria da natacdo. E, no patio, um turbilhdo de
asas e bicos revoluteava e se embaralhava, rodeando a preta, que jogava os ultimos punhados
de milho [...].

ROSA, Jodo Guimardes. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 199.

TEXTO 2 ()

Nesta edi¢do, o ProUni vai oferecer 243.888 bolsas de estudo em 1.239 institui¢Oes
particulares de ensino. Dessas, 116.813 sdo integrais, e 127.075, parciais, de 50% do valor das
mensalidades.

Podem participar aqueles que fizeram o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de

2018, alcangcaram no minimo 450 pontos e tiraram nota superior a zero na redagéo.

Disponivel em: https://cidadeverde.com/noticias/292630/prouni-inscricoes-
para-mais-de-240-mil-bolsas. Acesso em: 10 jan. 2019.

TEXTO 3 ()
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Cidadezinha qualquer

Casa entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras.
Pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa. Rio de janeiro: Nova Aguilar, 2002. p. 23.

TEXTO4( )

Eu tenho que achar um lugar pra esconder as minhas vontades. Ndo digo vontade
magra, pequenininha, que nem tomar sorvete toda hora, dar sumico da aula de matematica,
comprar um sapato novo que eu nao aguento mais o meu. Vontade assim todo mundo pode
ver, ndo t6 ligando a minima. Mas as outras — as trés que de repente v@o crescendo e

engordando toda vida — ah, essas eu ndo quero mais mostrar. De jeito nenhum.

BOJUNGA, Lygia. A bolsa amarela. 34. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2009. p. 9.

C) O fragmento abaixo, ja reproduzido no item anterior, foi extraido do conto Minha gente,
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de Guimardes Rosa. Releia-o.

Pelo rego desciam bolas de 1 sulfurina: eram patinhos novos, que decerto tinham
matado o tempo, dentro dos ovos, estudando a teoria da natacdo. E, no patio, um turbilh&o de
asas e bicos revoluteava e se embaralhava, rodeando a preta, que jogava os Ultimos punhados

de milho [...].

ROSA, Jodo Guimarées. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 199.

e Nos trechos “pelo rego desciam bolas de 137, e “E, no patio, um turbilhdo de asas e bicos
revoluteava e se embaralhava”,

- 0 que sdo as bolas de 1a?

- e 0 turbilhdo de asas e bicos?

e O fragmento descreve duas cenas. Quais sdo elas? Onde se passam? Descreva-as.

D) Agora, transforme o texto verbal em imagem. No primeiro espago, desenhe o que se passa
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no rego e, no segundo, o que acontece no patio.

No rego...

No patio...

Tema 4: Matéria de poesia
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ATIVIDADES

O que voce acha que pode ser assunto de poesia? De que “falam” os poemas?

A) Leia os poemas a seguir, procurando identificar o tema de cada um.

TEXTO 1

Os poemas sdo passaros que chegam
ndo se sabe de onde e pousam

no livro que lés.

Quando fechas o livro, eles algam voo
como de um algapéo.

Eles ndo tém pouso

nem porto

alimentam-se um instante em cada par de maos
e partem.

E olhas, entdo, essas tuas méos vazias,
no maravilhoso espanto de saberes

que o alimento deles ja estava em ti...

QUINTANA, Mario. Esconderijos do tempo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013. p. 15.

TEXTO 2
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As coisas sdo
As coisas vém
As coisas vao
As coisas
Véo e vém
N&o em vao
As horas

Vao e vém

N&o em vao

ANDRADE, Oswald. O santeiro do mangue e outros poemas. Sdo Paulo: Globo, 1991.

TEXTO 3

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio

Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
Nao examinava nem cheirava:

Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,
Né&o era um gato,

N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Aguilar Editora, 1967.

TEXTO 4
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Estou com saudades de Deus,

Uma saudade t&o funda que me seca.

Estou como palha e nada me conforta.

O amor hoje estéa tao pobre, tem gripe

meu halito ndo esta para saldes.

Fico em casa esperando Deus,

cavacando a unha, fungando meu nariz
choroso,

querendo um poster dele, no meu quarto,
gostando igual antigamente

da palavra crepusculo.

Que o0 mundo é desterro eu toda vida soube.
Quando o sol vai-se embora é pra casa de Deus
que vai

pra casa onde esti meu pai.

PRADO, Adélia. Poesia reunida. 10. ed. Séo Paulo: Siciliano, 2001. p. 213.

e Abaixo, estdo os titulos dos poemas que vocé leu. Relacione os titulos aos textos.

(1) TEXTO 1 () Relégio

(2) TEXTO 2 ( ) Orfdna janela
(3) TEXTO 3 () O bicho

(4) TEXTO 4 () Os poemas

e Agora, explique qual é o assunto principal de cada poema. Faca de acordo com a

indicacdo abaixo.
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Os poemas

Relogio

Orfa na janela

O bicho

B) Leia 0 poema abaixo.
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Todas as coisas cujos valores podem ser
disputadas no cuspe a distancia

servem para poesia

O homem que possui um pente
e uma arvore

serve para poesia

Terreno de 10 x 20, sujo de mato — 0s que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas,

servem para poesia

[.]

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé ndo pode vender no mercado
como, por exemplo, o coracdo verde

dos péassaros,

serve para poesia

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Séo Paulo: LeYa, 2013. p.136.

e Qual é o assunto principal do texto?

e Com base no poema de Manoel de Barros e nas leituras que ja fez, deduza: o que pode ser

assunto de poesia, tema de um poema?

( ) S6oamor. () Apenas “coisas” bonitas.
() Tristezas e alegrias. () Apenas sentimento bons.
() Apenas “coisas” de valor. () Tudo pode ser assunto de poesia

Tema 5: A sonoridade e o ritmo
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ATIVIDADES

O que voceé entende por sonoridade? E ritmo?

e Seu professor ( sua professora) fara a leitura dos dois textos abaixo. Acompanhe e ouca
com atencdo. Depois da leitura, responda as questdes propostas.

TEXTO 1

Ritmo

Na porta

a varredeira varre 0 Cisco
varre o Cisco

varre 0 Cisco

Na pia

a menininha escova os dentes
escova 0s dentes

escova 0s dentes

No arroio

a lavadeira bate roupa
bate roupa

bate roupa

até que enfim
se desenrola
a corda toda
e 0 mundo gira imével como um piéo!

QUINTANA, Mario. Disponivel em: http://contobrasileiro.com.br/ritmo-
poema-de-mario-quintana/. Acesso em: 10 de jan. 2019.

TEXTO 2



http://contobrasileiro.com.br/ritmo-poema-de-mario-quintana/
http://contobrasileiro.com.br/ritmo-poema-de-mario-quintana/
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OS KARAS

A campainha do Colégio Elite ndo soou dando o sinal para o recreio porque o Colégio
Elite ndo tinha campainha. Um colégio especial como aquele, para estudantes muito especiais,
ndo precisava de sinal. Todas as decisdes no Elite contavam com a participagéo direta dos
alunos, que, por isso, cumpriam as regras sem precisar de comando.

BANDEIRA, Pedro. A droga da obediéncia. 5. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2014. p. 7.

A) Qual dos textos vocé mais gostou de ler e ouvir? Por qué?

B) Qual é mais sonoro? Que recursos, empregados pelo autor, contribuiram para deixar esse

texto mais sonoro?

C) Observe o titulo do texto 1.

e O que significa ritmo? Consulte o dicionario.

e Podemos dizer que o titulo do poema est4 adequado ao texto? Que relagdo ha entre o

titulo e o texto?
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e Agora, voceé vai ler, ouvir e cantar a cancdo A banda, de Chico Buarque. Vocé conhece
essa musica? Ela foi lancada na década de 1960, época em que o Brasil estava sob o

Regime Militar. Faga uma leitura silenciosa da letra e depois ouca e cante a masica.

A banda

Estava a toa na vida
O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro que contava vantagem parou
A namorada que contava as estrelas parou

Para ver, ouvir e dar passagem

A moca triste que vivia calada sorriu
A rosa triste que vivia fechada se abriu
E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou
Que ainda era mogo pra sair no terraco e dancou
A moca feia debrucou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

BUARQUE, Chico. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/chico-
buarque/a-banda.html. Acesso em: 10 de jan. 2019.



https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/a-banda.html
https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/a-banda.html
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A) De que vocé mais gostou: de ler ou cantar. Por qué?

B) Releia a letra e observe 0s recursos sonoros e ritmicos empregados pelo autor. Identifique
as rimas e a repeticdo de vogais e consoantes. (Faca essa analise com a ajuda do(a)

professor(a)).

C) Agora, observe a mensagem da musica.

e Qual é o assunto da can¢éo?

e Podemos afirmar que a passagem da banda modificou a rotina da cidade? Justifique.

e O que a passagem da banda significou para as pessoas que viviam na cidade?
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Terceira parte

FABRICA DE POESIA

Para fabricar um poema

peca ajuda ao galo que mora
no quintal ao lado,

peca ajuda a lua cheia,

peca ajuda a chuva quando cai

no fim de uma tarde de verao.

Para fabricar um poema
tenha sempre a mao
uma noite escura,

um feixe de vagalumes

uma cesta de palavras.

Roseana Murray (2008)
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Oficina 1: Brinquedo de palavras

ATIVIDADES

A) Leia o texto a seguir.

Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica os lirios.

BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: Leya, 2013. p. 311.

e Qual foi o brinquedo fabricado pelo eu lirico?

e  Que material ele utilizou?

e Segundo o garoto, sua mée gostou do brinquedo. E vocé, o que achou?

B) Agora, € sua vez de fabricar um brinquedo com palavras. Para fazé-lo, basta preencher as
lacunas e terminar com uma frase poética. E, como diria Manoel de Barros, ndo se esqueca

de tirar as palavras dos seus proprios costumes.

Hoje estou com anos. Fabriquei um brinquedo com palavras. Minha professora

vai gostar. E assim:
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Oficina 2: Diario de classe

ATIVIDADES

A) A imagem a seguir é a capa de um livro de Bartolomeu Campos de Queirds. No texto de

apresentacao, o autor explica aos leitores como escreveu o livro. Veja o que ele escreveu.

BARTOLOMEU CAMPOS DE QUEIROS PALAVRAS

Se olho demoradamente para uma palavva

| descubro, dentro dela, outras tantas palavras. Assim, cada

Dlarlo palavra contém muitas leituras e sentidos. O meu texto

d e surge, algumas vezes, a partir de uma palavra que, ao me

encantar, também me dirvige. E vou descobrindo,

Classe desdobrando, criando relacoes entre as novas palavras que

dela vdo surgindo. Por isso digo sempre: é a apalavra que
me escreve.

Leia atentamente, por exemplo, a palavra janela,
tentando encontrar as outras palavras que nela estdo
debrucadas. Ai vocé compreenderd como foi fdcil escrever esse Didrio de
classe.

S ooerna

QUEIROS. Bartolomeu Campos de. Diario de classe. Sdo Paulo: Moderna, 1995.

e Observe a palavra janela e faga o que o autor sugeriu.

- Que palavras vocé encontrou em janela?

- Repita o exercicio. Faga 0 mesmo com outras palavras.

B) Observe duas paginas do livro de Bartolomeu Campos de Queiros.
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Leo € lerdo
e vive na lona. )
Navega no mar de Mariana,
levando Maria, Marina, Anal

Leonardo namora Ana
nas ondas de Mariana.

Leo gosta de Lena,

prima amiga de Leonardo.
Mas Leo € lerdo e lerdo,

e mora debaixo da lona.

24

QUEIROS, Bartolomeu Campos de. Diario de classe. Sdo Paulo: Moderna, 1995.

e Agora, a partir da ideia do autor, escreva o diario de sua classe. Comece com 0 Seu home.

Faca como no exemplo acima: primeiro, encontre outras palavras em seu home. Depois,
escreva 0 poema.
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Oficina 3: Moinho de palavras

ATIVIDADES

A) A imagem abaixo é um poema de Roseana Murray. Leia-o.

Moinho de palavras
Com o alfabeto fabrico

um moinho de moer palavras
para que virem e desvirem.
- Por exemplo, a palavra
dor transformo em flor,
. rua pode virar lua,
velho em novelo
e memdria),

pergunte s6

/l(\ [é%%/v ':ll.// V4

Disponivel em: http://caradecrianca.blogspot.com/2016/05/fabrica-
de- poesia-poemas-de-roseana.html. Acesso em: 15 dez. 2018.

e Responda, de acordo com 0 poema.

- Qual ¢ a funcdo do moinho de palavras?

- Que palavras séo viradas (ou desviradas) no poema?

- O que muda quando essas palavras sdo viradas (ou desviradas)?



http://caradecrianca.blogspot.com/2016/05/fabrica-de-poesia-poemas-de-roseana.html
http://caradecrianca.blogspot.com/2016/05/fabrica-de-poesia-poemas-de-roseana.html
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B) Agora é a sua vez de virar e/ou desvirar as palavras. Abaixo, foram transcritos os primeiros
versos do texto; os demais foram apagados. Sua tarefa é substituir os versos apagados por
outros. Siga a mesma estrutura do poema original. Depois de completar, dé outro titulo ao

poema.

Com o alfabeto fabrico
um moinho de moer palavras
para que virem e desvirem.

Por exemplo, a palavra
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Oficina 4 : Poeta

ATIVIDADES

e Leia 0 poema a seguir.

Se eu fosse um padre

Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermaes,
ndo falaria em Deus nem no Pecado
— muito menos no Anjo Rebelado

e 0s encantos das suas seducoes,

ndo citaria santos e profetas:
nada das suas celestiais promessas
ou das suas terriveis maldigdes...

Se eu fosse um padre eu citaria 0s poetas,
Rezaria seus versos, 0s mais belos,
desses que desde a infancia me embalaram

e quem me dera que alguns fossem meus!

Porque a poesia purifica a alma

...e um belo poema — ainda que de Deus se aparte —

um belo poema sempre leva a Deus!

QUINTANA, Mério. Nova antologia poética. 12. ed. S&o Paulo: Globo, 2007.
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e No poema, o eu lirico diz como agiria se fosse um padre. Agora, vocé vai assumir o lugar
do eu lirico no poema. Mas, em vez de dizer o que vocé faria se fosse um padre, vocé
vai dizer o que faria se fosse um poeta. Siga a mesma logica e estrutura do poema de

Quintana. O nimero e a organizacgao dos versos devem ser 0S mesmos.

Continue...

Se eu fosse um poeta

Se eu fosse um poeta, eu, nos meus poemas,
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