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RESUMO

Esta dissertacdo discute o ensino de producéo textual, mais especificamente, a
natureza processual dessa pratica linguistica, destacando a importancia da reviséo e
reescrita para o aprimoramento de um texto escrito. Para tanto, temos como objetivo
geral analisar o desempenho em producéo textual de alunos de 6° ano do ensino
fundamental quanto a realizacdo das etapas de revisdo e reescrita. Como objetivos
especificos: a) Comparar as versdes, inicial e reescrita, de uma producédo textual,
evidenciando aspectos de textualidade e os elementos basicos do género; b)
Investigar a realizagdo das sugestbes do professor, via bilhete, pelos alunos ao
reescreverem seus textos; c) Elaborar uma proposta de intervencdo baseada na
metodologia de sequéncia didatica com o0s géneros textuais conto maravilhoso e relato
pessoal, que possibilite aos alunos de 6° ano melhorar suas competéncias em relacéo
a producao textual escrita. Para fundamentar este trabalho, recorremos a Antunes
(2003; 2009; 2010;), Bakhtin (1997; 2011); Brasil (1997; 1998; 2017), Coelho (2003),
Costa Val (2001; 2004; 2006), Dolz e Schneuwly (2004), Fiad e Mayrink-Sabinson
(1991), Geraldi (1997; 2012), Gil (2002), Koch (2009, 2010; 2014; 2015), Mafra e
Barros (2017), Marconi e Lakatos (2003), Marcuschi (2008; 2010), Menegassi (1998),
Ruiz (2015), Serafini (2001), Sercundes (1997), dentre outros. Trata-se de uma
pesquisa de campo, de natureza descritiva, com abordagem qualitativo-interpretativa,
cuja coleta de dados aconteceu nos meses de abril a agosto de 2018. O corpus é
constituido por 40 (quarenta) textos, versdes iniciais e versdes reescritas, de 10 (dez)
alunos de 6° do ensino fundamental de uma escola publica de Parnaiba-Pl. As
analises revelaram o aumento do desempenho dos alunos na versdo reescrita em
relacdo aos aspectos de textualidade e aos elementos basicos do género textual apés
intervencdo do professor via bilhete orientador. Resultado que atesta a importancia
das etapas de revisdo e reescrita no ensino de producao textual, realizadas a partir
de uma intervencéo textual-interativa. Por fim, com base nos resultados obtidos,
elaboramos uma proposta de intervencdo, visando apresentar uma sugestdo de
ensino de escrita, revisdo e reescrita com géneros textuais.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita. Producao Textual. Revisdo. Reescrita.



ABSTRACT

This dissertation discuss about text production, in the procedural nature of this
linguistic practice, highlighting the importance of review and rewriting to the upgrading
of a written text. Therefore, we have as general objective to analyze the performance
in text production of students in the 6™ grade in Elementary school about the
accomplishment of the stages of review and rewrite. As specific objective: a) To
compare the initial and rewrite versions of a text production evidencing textual aspects
and the basic elements of gender; b) To investigate the accomplishment of teacher
suggestions, through note, by students to rewritten their texts. ¢) To elaborate an
intervention proposal based on the methodology of didactic sequence with the text
genders wonderful tale and personal report, which make possible to the students of 6%
grade to improve their abilities about text writing production. To substantiate this work,
we resorted to Antunes (2003; 2009; 2010;), Bakhtin (1997; 2011); Brasil (1997; 1998;
2017), Coelho (2003), Costa Val (2001; 2004; 2006), Dolz and Schneuwly (2004), Fiad
and Mayrink-Sabinson (1991), Geraldi (1997; 2012), Gil (2002), Koch (2009, 2010;
2014; 2015), Mafra and Barros (2017), Marconi and Lakatos (2003), Marcuschi (2008;
2010), Menegassi (1998), Ruiz (2015), Serafini (2001), Sercundes (1997), and other.
It treats about a field research, of descriptive nature, with qualitative-interpretative
approaching, which data collect occurred from April to August in 2018. The corpus is
constituted by 40(forty) texts, initial versions and rewritten versions, by 10(ten)
students from 6™ grade of elementary school from a public school in Parnaiba-PI. The
reviews revealed the increasing of the performance of students in the rewritten version
in relation to the aspects of textuality and the basic elements of the text gender after
the intervention of the teacher through guiding note. Result that proves the importance
of the stages of review and rewriting in the teaching of text production, done from a
text-interactive intervention. Finally, based on the results gotten, we elaborated a
proposal of intervention, seeks to present a suggestion of teaching of writing, review
and rewritten with text genders.

KEY WORDS: Writing. Text Production. Review. Rewriting.
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INTRODUCAO

A escrita € uma competéncia cujo dominio € uma exigéncia na sociedade
atual, por isso, o ensino de producéo textual € um tema frequente nas discussfes no
contexto da area de linguagem. Essa recorréncia se explica pelo baixo desempenho
dos alunos nessa pratica linguistica, ao mesmo tempo, provavelmente, porque a
producédo de texto é considerada o ponto de partida e de chegada de todo o processo
de ensino/aprendizagem de lingua (GERALDI, 1997).

Ha mais de duas décadas, o sistema educacional brasileiro oficializou uma
visdo de ensino com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais - PCN
(BRASIL, 1997; 1998), recentemente, complementados pela Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), que tem como principio “o texto como unidade
basica do ensino”. Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(PCN) postulam que o trabalho com a producao textual deve ter como finalidade
“formar escritores competentes e capazes de produzir textos coerentes, coesos e
eficazes” (BRASIL, 1997, p. 47). Todavia, passados mais de vinte anos, de forma
geral, o desempenho dos estudantes ainda € insatisfatorio, como atestam dados
oficiais, divulgados pelo Ministério da Educacéo - MEC (BRASIL, 2018), a exemplo do
Sistema de Avaliacdo da Educacéo Basica — SAEB — 2017, cujos resultados mostram
que 60,5% dos alunos do 9° ano do ensino fundamental ainda estdo no patamar
insuficiente de aprendizado de portugués; somente 2,8% estdo no nivel adequado.
Em producéo textual, de modo especifico, dados do Exame Nacional do Ensino
Médio-ENEM-2017 revelam que, aproximadamente, 309 mil alunos zeraram a
redagédo, em um universo de mais de 4 milhGes de participantes.

Em vista dessas consideracdes, compreender como a aprendizagem da
escrita se realiza € uma necessidade que desafia todos os envolvidos em educacéo,
sobretudo, o professor de lingua. Razdo pela qual, esta dissertacdo propde uma
discusséo tedrico-pratica sobre o ensino de producéo textual, mais especificamente,
sobre a natureza processual dessa pratica linguistica, destacando a importancia da
realizacdo das etapas de revisdo e reescrita pelos alunos para o aprimoramento de
um texto escrito.

Nossa pretensdo se ajusta a um dos objetivos do componente curricular
lingua portuguesa no ensino fundamental, que é o aluno ser capaz de analisar e

revisar o proprio texto em funcéo dos objetivos, do propdsito comunicativo e do leitor


http://g1.globo.com/tudo-sobre/ministerio-da-educacao
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a que se destina, redigindo tantas quantas forem as versfes necessarias para
considerar o texto produzido bem escrito (BRASIL, 1998). Dessa forma, se o objetivo
da escola é ensinar o aluno a interagir pela linguagem, a producéo textual deve ocupar
um espago maior nas aulas e, mais do que isso, reconhecer a importancia das
atividades de revisao e reescrita para o ensino sistematico de producao textual escrita,
respeitando a natureza processual inerente dessa pratica linguistica.

A presente dissertacao é resultado de uma pesquisa realizada com alunos de
6° ano do Ensino Fundamental, de uma escola publica de Parnaiba-PlI, vinculada a
linha de pesquisa "Leitura e Producéo Textual: diversidade social e praticas docentes"
do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS, da Universidade Estadual do
Piaui - UESPI. Por envolver seres humanos, o projeto desta pesquisa foi submetido
ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual do Piaui — UESPI, do qual
recebeu  aprovacéao, através do  Parecer  Consubstanciado CAAE:
79663717.9.0000.52009.

A perspectiva tedrica assumida neste estudo € a concepcao dialdgica e
interacionista da linguagem, entendida como um fenémeno social, resultante de uma
interacdo verbal de sujeitos dialdgicos (BAKHTIN,1997). Fazer da sala de aula lugar
de interacado, na qual diferentes pontos de vistas confrontam-se e se formam, é dar a
cada palavra diferentes contra palavras, com as quais sdo construidas compreensdes.
Ao propormos a producéo de texto com a devolucao da palavra do sujeito, apostamos
no dialogo entre professor e aluno. O texto, assim, € concebido como “um evento
sociocomunicativo, que ganha existéncia dentro de um processo interacional” (KOCH
e ELIAS, 2015, p.13). Ou seja, como lugar proprio da interacao verbal, um texto é fruto
de um processo de interlocucao, no qual os interlocutores sdo sujeitos ativos, que se
empenham dialogicamente na producdo de sentido, por isso, como defende
Marcuschi (2008, p.77), “a produgéao textual assim como um jogo coletivo, n&do é uma
atividade unilateral. Envolve decisdes conjuntas. Isso caracteriza de maneira bastante
marcante a producéao textual como uma atividade sociointerativa”.

Nesse sentido, a concepcao de escrita como trabalho, defendida por Fiad e
Mayrink-Sabinson (1991) e Sercundes (1997), aqui adotada, ver uma producéo textual
ndo como um produto pronto e acabado, mas como um processo em continuo
aperfeicoamento. Logo, o texto do aluno esta sempre sujeito a revisdo que leva a

reescrita, etapas constituintes da producéo textual. Essa posicéo intensifica a ideia de
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interlocucdo entre escritor-leitor, aluno-professor. O professor, ao fazer intervencao,
passa a ser interlocutor do aluno e coautor dos textos em sala de aula.

Assim, sustentam nossas reflexdes os conceitos da linguistica textual sobre
texto, da teoria da interagao verbal, dos géneros textuais e estudos sobre intervencgéo
pedagogica para o ensino de producéo textual, discutidos por Antunes (2003; 2009;
2010), Bakhtin (1997; 2011), Brasil (1997; 1998; 2017), Coelho (2003), Costa Val
(2001; 2004; 2006), Dolz e Schneuwly (2004), Fiad e Mayrink-Sabinson (1991),
Geraldi (1997; 2012), Gil (2002), Koch (2009, 2010; 2014; 2015), Mafra e Barros
(2017), Marconi e Lakatos (2003), Marcuschi (2008; 2010), Menegassi (1998), Ruiz
(2015), Serafini (2001), Sercundes (1997), dentre outros.

Com base nesses pressupostos, esta pesquisa busca responder as seguintes
questbes: em que medida a realizacdo das etapas de revisdo e reescrita pode
melhorar o desempenho dos alunos em producao textual? Os alunos realizam, ao
reescreverem seus textos, as sugestdes do professor?

A partir dessas questdes norteadoras, defendemos, inicialmente, as
assertivas: o desempenho dos alunos em producéo textual melhora com as etapas de
revisao e reescrita realizadas a partir de uma intervencgao, que evidencie aspectos de
textualidade e os elementos basicos do género produzido. Acreditamos, ainda, que a
intervencao textual-interativa, via bilhete, favorece a realizacdo das sugestbes do
professor pelos alunos.

Nessa perspectiva, temos como objetivo geral analisar o desempenho em
producao textual de alunos de 6° ano do ensino fundamental quanto a realizacéo das
etapas de revisao e reescrita; e objetivos especificos: a) Comparar as versoées, inicial
e reescrita, de uma producao textual, evidenciando aspectos de textualidade e os
elementos basicos do género; b) Investigar a realizacédo das sugestdes do professor,
via bilhete, pelos alunos ao reescreverem seus textos; c¢) Elaborar uma proposta de
intervencdo baseada na metodologia de sequéncia didatica com os géneros textuais
conto maravilhoso e relato pessoal, que possibilite aos alunos de 6° ano melhorar suas
competéncias em relacdo a producéao textual escrita.

Dentre as razdes que justificam esta pesquisa, destacamos, primeiramente, a
importancia que o dominio da escrita representa em uma sociedade letrada; uma
tecnologia que possibilita 0 acesso a muitos bens e privilégios; o ser humano se serve
da escrita para imortalizar ideais, para deixar registrada sua presencga no tempo e no

espaco. A relevancia social desta tematica € indiscutivel, pois o individuo que néo
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sabe usar a escrita, pouco pode participar das demandas sociais, de forma autdnoma
e efetiva.

A escolha do tema como objeto de pesquisa encontra justificativa,
particularmente, pois, na préatica docente em 6° ano do ensino fundamental de uma
escola publica, observamos, em geral, o baixo desempenho em producéo escrita dos
alunos nesse nivel de ensino.

O conteudo desta dissertacdo, ainda se revela importante, porque a visdo dos
textos dos dez alunos, aqui reproduzidos, mostra um problema no ensino de lingua,
gue, sem duvidas, é consequéncia de muitos fatores, mas, antes de tudo, séo indicios
de uma pedagogia que, provavelmente, ndo adota o texto como unidade béasica de
ensino e ainda entende a producao de um texto como uma atividade escolar, que se
encerra com uma primeira e Gnica versao.

Nessa perspectiva, discutir o ensino de producéo textual a fim de encontrar
estratégias para diminuir as dificuldades em produzir textos € uma tarefa constante de
todo professor para ampliar as competéncias em leitura e escrita, aprendizagens que
devem ser prioridade da escola. Muitas pesquisas jA se ocuparam dessa
problematica, nos seus mais variados aspectos, buscando explicacdes, apontando
causas e possiveis solugdes, porém, as dificuldades persistem.

Quanto a caracterizacao, trata-se de uma pesquisa de campo, de natureza
descritiva; com abordagem qualitativo-interpretativa. Segundo Gil (2002, p. 42) “A
pesquisa descritiva tem como objetivo a descricdo das caracteristicas de determinada
populacdo ou fendmeno ou, entdo, o estabelecimento de relacdes entre variaveis”.
Nas palavras de Bortoni-Ricardo (2008, p. 34) “A pesquisa qualitativa procura
entender, interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto”.

Quanto a estruturacao, este trabalho é composto por quatro capitulos, além
desta introducdo e das consideragfes finais. Na introducédo, de forma sucinta,
apresentamos o tema, a problematizacdo, as referéncias tedricas que embasam o
estudo; as questdes norteadoras, as assertivas, 0s objetivos e a justificativa.

No capitulo 1, apresentamos as perspectivas tedricas sobre as Concepcdes
de Linguagem, de Texto, os Principios de Textualidade e Géneros e Tipos Textuais.
Destacamos a concepcao de linguagem interacional, na qual o texto é visto como o
préprio lugar de interacdo e os interlocutores como sujeitos ativos que nele se
constroem e sao construidos. Além disso, conceituamos género textual, com base em

Bakhtin (2011), para quem cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
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relativamente estaveis de enunciados, que denominamos géneros do discurso e nos
quais podemos identificar trés dimensdes: o contetdo; o plano composicional e o estilo.

No capitulo 2, lancamos um olhar sobre o processo da escrita, analisando as
concepgOes de escrita, a importancia dos processos revisao e reescrita para uma
producao textual. Segundo Brasil (1998), Antunes (2003), Serafini (2001), a producao
de um texto adequado resulta de um trabalho longo, que requer muito empenho. Além
disso, falamos sobre o contexto escolar e o ensino da producéao textual, a avaliagéo,
a correcdo dos textos dos alunos; evidenciando a necessidade de estratégias de
intervencao direta e sistematizada pelo professor, para que os alunos revisem 0s
préprios textos com o objetivo de aprimora-los.

No capitulo 3, dedicado a metodologia, descrevemos os fundamentos tedrico-
metodoldgicos que adotamos para a pesquisa e os procedimentos realizados na
coleta de dados; caracterizamos a pesquisa, 0s participantes, o campo de pesquisa e
explicamos os critérios para a analise dos dados.

No capitulo 4, fazemos a analise dos dados, descrevemos e comparamos as
versdes do conto maravilhoso e do relato pessoal quanto aos aspectos de textualidade
e dos elementos basicos de cada género, assim como analisamos a realizacao das
sugestbes do professor, via bilhete, pelos alunos ao reescreverem seus textos.
Encerramos este capitulo com uma proposta de intervencéo no formato de sequéncia
didatica, elaborada a partir nos resultados obtidos com as analises.

Por fim, apresentamos as consideracgdes finais, nas quais fazemos uma
avaliacdo dos objetivos estabelecidos e dos resultados alcancados. Ademais,
refletimos sobre as evidéncias e os beneficios que a pesquisa proporcionou para a
pesquisadora como professora e os reflexos que a divulgacdo dos conhecimentos

construidos pode gerar nas praticas de producéao textual.
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CAPITULO 1- PERSPECTIVAS TEORICAS SOBRE TEXTO

Neste capitulo, apresentamos a primeira parte dos fundamentos teéricos que
que norteiam nossa pesquisa, cujo tema é o ensino da escrita, mais especificamente,
a importancia das etapas de revisao e de reescrita para o aprimoramento de um texto
escrito.

Compbem este capitulo trés sec¢bes, a primeira denominada “Linguagem,
Lingua e Texto” explica as concep¢des de linguagem; a segunda, sob o titulo
“Concepgdes de Texto”, apresenta as definicbes de texto e os critérios de
textualidade; na terceira, “Género Textual e Tipo Textual”, refletimos sobre géneros
textuais como textos materializados em situa¢cdes comunicativas reais; fendbmenos
histéricos e vinculados a vida cultural e social; bem como caracterizamos os géneros
conto maravilhoso e relato pessoal.

Em uma perspectiva geral, os conceitos aqui estudados se situam na
concepcao interacionista da linguagem, tendo como fundamentagdo tedrica 0s
conhecimentos de lingua/linguagem explicados por Bakhtin (1997), Geraldi (1997,
2012) e Marcuschi (2008). Os conceitos advindos da Linguistica Textual sobre texto,
defendidos por Brasil (1998), Geraldi (1997; 2012), Marcuschi (2008; 2010), Koch
(2009) e Costa Val (2004; 2006). Para o estudo sobre géneros textuais, buscamos os
conceitos a luz de Bakhtin (2011); Brasil (1998), Dolz e Schneuwly (2004) e Marcuschi
(2008; 2010).

1.1 Lingua, Linguagem e Texto

Para Mikhail Bakhtin (2011, p. 309) “ndo ha e nem pode haver textos puros
[...] por traz de cada texto esta o sistema de linguagem”, por isso, um estudo que tem
como tematica a producéao textual na escola deve iniciar com uma compreensao sobre
as concepcoes de linguagem, visto que essa faculdade permite o ser humano se
comunicar, expressar e defender pontos de vista, construir visbes de mundo, enfim,
todo uso e funcionamento significativo da linguagem se da através de textos orais ou
escritos.

Segundo Bakhtin (1997), a linguagem é um fendmeno social, resultado de

uma interacao verbal de sujeitos dialogicos. Defende a teoria da interacao verbal, na
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qual no momento da enunciacdo sdo acionados tanto o conteludo subjetivo do

individuo como o contetdo do contexto social. O autor assevera que

a verdadeira substancia da lingua, ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisiologico de sua producédo, mas pelo fendmeno social da interacéo
verbal realizada através da enunciacao ou enunciacdes. A interacéo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 1997, p. 123).

Para esse tedrico, a linguagem é um processo, uma atividade situada em
contextos comunicativo/culturais concretos. A linguagem € uma pratica social que tem
na lingua a sua realidade material. Em outras palavras, “a lingua vive e evolui
historicamente na comunicagéo verbal concreta, ndo no sistema linguistico abstrato
das formas da lingua, nem no psiquismo individual dos falantes” (BAKHTIN, 1997, p.
124).

Outro pensador que estudou o fenébmeno da linguagem sob um viés mais
didatico foi Vygotsky (2010), cuja teoria, chamada de sociointeracionista, enfatiza a
construcdo do conhecimento como uma interacdo mediada por varias relacdes, ou
seja, a aprendizagem €é uma experiéncia social, mediada pela utilizacdo de
instrumento e signos. A interacao social e o instrumento linguistico séo decisivos para
o desenvolvimento humano. Uma ideia central de sua teoria é a de mediag&o, segundo
a qual o homem nédo tem acesso direto aos objetos, mas acesso mediado por
elementos: o0s instrumentos e 0s signos. Instrumento é todo objeto (externo) criado
pelo homem com a intencéo de facilitar seu trabalho e sua sobrevivéncia, enquanto
0S signos sao instrumentos psicoloégicos (internos), que auxiliam o homem
diretamente nos processos internos. Desse modo, o conhecimento € construido pela
interacdo mediada nas varias relacfes estabelecidas socialmente. A linguagem,
sistema simbdlico dos grupos humanos, fornece o0s conceitos, as formas de
organizacao do real, a mediagcéo entre o sujeito e 0 objeto do conhecimento. Nessa
perspectiva, o objetivo do ensino € instrumentalizar o aluno para se tornar capaz de
mobilizar a linguagem a partir das determinagcbes sociais de cada situagcdo de
comunicacao.

Bakhtin e Vygotsky valorizaram a subjetividade e a singularidade do homem
como ser que constitui e se auto constitui na vivéncia da realidade social, bem como
nas relacdbes com o0s seus pares. Esses estudiosos, embora tivessem objetivos
diferentes, apresentam um ponto em comum em suas teorias: a linguagem como fator

fundamental no processo de conhecimento do mundo pelos sujeitos por meio das
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interacOes sociais. Para Bakhtin (1997, p.112) “a enunciagao é o produto da interagao
de dois individuos socialmente organizados e de que a palavra € o signo ideoldgico
por exceléncia”. Em sua teoria do conhecimento, Vygotsky (2010) defende que as
relagBes sociais permitem ao homem, por intermédio da linguagem, desenvolver-se
Ccomo sujeito.

Baseado nessas ponderacdes, Geraldi (2012) aponta trés concepcdes de
linguagem que se apoiam nas correntes de estudos linguisticos: a linguagem é a
expressao do pensamento, a linguagem € instrumento de comunicacao e a linguagem

€ uma forma de interacao.

a) A linguagem é a expressdo do pensamento: essa concepg¢do ilumina,
basicamente os estudos tradicionais. Se concebermos a linguagem como tal,
somos levados a afirmacdes — correntes de que pessoas que ndo conseguem
Se expressar nao pensam;

b) A linguagem é instrumento de comunicac¢éo: esta concepc¢éo esté ligada a
teoria da comunicacéo e vé a lingua como c6digo (conjunto de signos que se
combinam segundo regras) capaz de transmitir o receptor certa mensagem.
Em livros didaticos esta é a concepcdo confessada nas instru¢cdes ao
professor, nas instrucdes, nos titulos, embora em geral seja abandonada nos
exercicios gramaticais;

¢) A linguagem é uma forma de interagdo, mais do que possibilitar uma
transmissao de informagbes de um emissor a um receptor, a linguagem é
vista como lugar de interagdo humana, através dela o sujeito que fala pratica
as acdes que ndo conseguiria praticar a ndo ser falando; com ela, o falante
age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que néo
preexistiam antes da fala (GERALDI, 2012, p. 41).

Analisando essas formas de conceber a linguagem, associamos a primeira -
linguagem como expressao do pensamento - a ideia de que para se comunicar bem
era necessario estudar a gramatica normativa; dominou com bastante forca o
ambiente escolar, do século XVIII até fins do século XIX. Na segunda - linguagem
como instrumento de comunicacdo - ha énfase nos elementos da comunicacao
(emissor, receptor, codigo, canal, mensagem e contexto) e suas respectivas funcdes
(emotiva, conativa, metalinguistica, fatica, poética e referencial), ou seja, o sujeito é
essencialmente passivo. A concepcéo - linguagem como forma de interacdo - entende
a linguagem como lugar de construcéo de relacdes sociais, nas quais 0s sujeitos agem
e interagem com o0s mais diferentes objetivos. Enquanto as duas primeiras
concepcdes vém a lingua separada do contexto, despreza seu uso real, a terceira se
associa as ideias de interagéo, base das teorias de Bakhtin (1997) e Vygotsky (2010).

E a concepcéo interacionista da linguagem que fundamenta os documentos
oficiais que regulamentam o nosso sistema educacional, a exemplo dos PNC e da

BNCC (BRASIL, 1998; 2017), que postulam o uso, a reflexdo e a analise linguistica,
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tomando o texto como unidade basica de ensino, materializado em géneros textuais.
A producdo textual, nesse paradigma, é uma atividade interativa e discursiva: “dizer
alguma coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado contexto
histérico e em determinadas circunstancias de interlocugéo” (BRASIL, 1998, p. 20-21).
Assim, € possivel fazermos da sala de aula um lugar de interagcédo, na qual diferentes
pontos de vistas, confrontam-se e se formam, é da a cada palavra diferentes contra
palavras, com as quais sdo construidas compreensdes. Ao propormos a producao de
texto com a devolucdo da palavra do sujeito, apostamos no diadlogo entre professor e
aluno. Texto, discurso e géneros textuais convergem para a ideia de linguagem como
interacdo, caracteristica que a situa como o lugar de constituicdo de relacdes sociais,
onde os sujeitos sdo ativos e através do texto interagem, produzem sentidos
(GERALDI, 2012).

Aspecto importante nesse contexto tedrico é a nocao de dialogismo, como
principio fundador da linguagem: toda linguagem é dialégica, ou seja, todo enunciado
€ um enunciado de alguém para alguém (MARCUSCHI, 2008). O termo “dialogismo”
€ comumente associado a “dialogo”, contudo ha diferenga entre essas duas palavras.
O diélogo requer estrutura, situacao de interlocucao no texto falado e travessfes no
texto escrito. O dialogismo dispensa estrutura, pois € préprio da linguagem, estando
vinculado as significacdes que estabelecemos a todo momento; esta relacionado a
interpretabilidade. O dialogismo é marcado por vozes ideoldgicas presentes nos
textos, as quais tém a ver com as crengas, com as compreensodes que cada um tem
da fala e dos atos do outro. Falar sobre dialogismo significa pensar em um dialogo e
cruzamento de ideias, opinides, um cruzamento de representacbées de mundo
(COSTA e FOLTRAM, 2016).

O conceito de dialogismo teve lugar de destaque no pensamento de Bakhtin
(1997) que o considera como caracteristica essencial da linguagem, principio de
formacado de discurso e base para construgdo de sentido. O dialogismo é explicado

pelo autor na passagem a seguir:

Ao falar, sempre levo em conta o fundo a perceptivel da percepcao de meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele esta a par da situacéo, dispde
de conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicacao;
levo em conta as suas concepcdes e convicgdes, seus preconceitos (de meu
ponto de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ira determinar a
ativa compreensdao responsiva de meu enunciado por ele. Essa consideracao
ird determinar também a escolha do género do enunciado e a escolha dos
procedimentos composicionais e, por Ultimo, a escolha dos recursos
linguisticos, isto €, o estilo do meu enunciado (BAKHTIN, 2011, p. 302).
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Ainda consoante Bakhtin (2011), o dialogismo é fundamento de toda a
linguagem, em constante relagao de construgdo de enunciados como “elos na cadeia
da comunicagao discursiva”. Em um discurso, atribuimos sentidos que ndo séo
originarios do momento da enunciagdo. “Um falante ndo € o Adao biblico, so
relacionado com objetos virgens, ainda ndo nomeados, os quais ddo nome pela
primeira vez” (BAKHTIN, 2011, p. 300). A interacao verbal, oral ou escrita, concretiza-
se pelo uso afetivo da lingua pelos falantes em suas praticas discursivas, realizadas
por meios de textos. Os textos permeiam toda atividade comunicativa.
Independentemente de seu tamanho como bem escreveu Marcuschi (2008, p. 88) “o
texto é a unidade maxima de funcionamento da lingua”.

Em vista dos conceitos expostos, a perspectiva tedrica assumida neste estudo
€ a concepcao dialégica e interacionista da linguagem, entendida como um fenémeno
social, resultante de uma interacdo verbal. Neste sentido, uma producéao textual, mais
que transmitir informacdes, € uma forma do aluno usar a palavra para expressar e
defender pontos de vista, perceber-se como um sujeito que constantemente utiliza

diferentes linguagens para atingir objetivos em suas relagdes sociais.

1. 2 Concepcdes de Texto

Nao é facil eleger uma resposta para a pergunta “O que € um texto? ” Em
virtude de suas inUmeras propriedades, o mais sensato talvez seja comecar dizendo
0 que nao € um texto. Desse ponto de vista, aceitamos que um conjunto aleatorio de
palavras e frases ndo se constitui um texto. Partindo das definicbes de texto no ambito
da superficie linguistica, podemos definir texto como uma “sequéncia coerente de
sentengas”; ja nas definicdes a partir de critérios mais amplos que os estritamente
linguisticos, o texto é visto como uma unidade de comunicacdo. Nessa perspectiva,
“texto € qualquer expressao de um conjunto linguistico num ato de comunicacédo (no
ambito de um jogo de agdo comunicativo), sendo tematicamente orientado e
preenchendo uma fungdo comunicativa”. Nessa mesma linha de raciocinio “um texto
€ uma unidade em uso [...] ndo é definido por sua extensdo. Um texto €, melhor
dizendo, uma unidade semantica: ndo uma unidade de forma e sim de sentido”
(MARCUSCHI, 2012, p. 22-28). Isto significa dizer que sdo consideradas a relacdo
entre producdo, a constituicdo e a recepcao dos textos. No contexto atual, o texto

apresenta varias dimensdes e compreende um processo cognitivo complexo.
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Beaugrande e Dressler (1997 apud MARCUSCHI, 2008, p. 72) compreendem
que “o texto € um evento comunicativo em que convergem acgoes linguisticas, sociais
e cognitivas”. Dessa definigdo derivam-se ideias de texto como entidade comunicativa
que forma uma unidade de sentido; como um fenémeno linguistico; como um objeto a
partir do qual mudancas sociais podem ser empreendidas; o texto é uma tessitura
resultante dessas trés acoes.

Koch (2009) assevera que entre as varias concepgdes de texto que os estudos
da Linguistica Textual abarcam, destacam-se as seguintes:

1.texto como frase complexa ou signo linguistico mais alto na hierarquia do
sistema linguistico (concepg¢do de base gramatical);

2.texto como signo complexo (concepcao de base semiotica);

3.texto como expansdo tematicamente centrada de macroestruturas
(concepcao de base semantica);

4.texto como ato de fala complexo (concepcédo de base pragmatica);

5.texto como discurso “congelado”, como produto acabado de a¢&o discursiva
(concepcao de base discursiva);

6.texto como meio especifico de realizacdo de comunicacdo verbal
(concepcéo de base comunicativa);

7.texto como processo que mobiliza operagbes e processos cognitivos
(concepcao de base cognitiva);

8. texto como lugar de interacdo entre atores sociais e de construgdes
interacional de sentidos (concep¢do de base sociocognitiva-interacional)
(KOCH, 2009, introduc&o, xii).

Constatamos por essas diferentes concepcdes que ja ndo podemos ver o
texto como um produto acabado. Koch e Elias (2015, p.13), baseada na ultima
concepcao, defendem que o “texto € um evento sociocomunicativo, que ganha
existéncia dentro de um processo interacional. Todo texto € resultado de uma
coproducao entre interlocutores”. Nessa perspectiva, cabe acrescentar que com o
desenvolvimento dos estudos em Linguistica Textual, o conceito de texto passou por
transformacdes. O texto ja ndo € visto como uma sequéncia de palavras escritas ou
faladas; € um acontecimento que envolve uma teia de relagdes, de recursos, de
elementos linguisticos e extralinguisticos e comporta linguagens verbal e néo verbal.
Marcuschi (2008, p.77) defende que “a produgao textual assim como um jogo coletivo,
nao é uma atividade unilateral. Envolve decisfes conjuntas. Isso caracteriza de
maneira bastante marcante a produgao textual como uma atividade sociointerativa”.
Essa visdo considera que todo texto, em uma situacao real de uso, € construido por
alguém que possui determinados objetivos ao enunciar, fala sobre determinado tema,
situa-se em determinado lugar social, pertence a um determinado contexto socio

histérico e que objetiva alcancar um determinado interlocutor.
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Koch (2014), em consonéancia com as ideias de Geraldi (2012), relaciona as
trés concepcodes de linguagem elencadas a trés concepcgdes de texto. Para a autora,
na concepc¢ao de linguagem como representacdo do pensamento, o texto é visto como
‘um produto logico do pensamento (representacdo mental) do autor, nada mais
cabendo ao leitor/ouvinte sendo captar as intengbes do produtor”; o ouvinte é
naturalmente passivo. Na concepcdo de linguagem como instrumento de
comunicacgao, o texto € visto como “simples produto da codificacdo de um emissor a
ser decodificado por um leitor/ouvinte [...] o texto, uma vez decodificado, € totalmente
explicito”. O leitor decodificador também exerce um papel passivo. Na concepcao
interacional (dialégica), o texto passa a ser visto como um lugar de interacdo e 0s
“‘interlocutores como sujeitos ativos que nele se constroem e sdo construidos [...] no
texto h& lugar para uma gama de implicitos, detectaveis pelo contexto sociocognitivo
dos participantes da interacdo” (KOCH, 2014, p.173).

Tomando a linguagem como atividade discursiva e o texto como unidade de

ensino, os PCN apresentam uma definigéo de texto como

0 produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um todo
significativo, qualquer que seja sua extensdéo, é o texto, uma sequéncia verbal
constituida por um conjunto de relagBes que se estabelecem a partir da
coesdo e da coeréncia. Em outras palavras, um texto sé é um texto quando
pode ser compreendido como unidade significativa global. Caso contrario,
nao passa de um amontoado aleatério de enunciados (BRASIL, 1998, p.21).

Nos PCN, o texto é visto como uma unidade de sentido, linguistica, histérica

e social, produzido numa determinada situacdo, em razdo de certas intencoes,

estruturado conforme um género discursivo como lemos na passagem a seguir.

Linguagem aqui se entende, no fundamental, como ag¢&o interindividual
orientada por uma finalidade especifica, um processo de interlocugao que se
realiza nas préaticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma
sociedade, nos distintos momentos de sua histéria [...]. O objeto de ensino e,
portanto, de aprendizagem € o conhecimento linguistico e discursivo com o
qual o sujeito opera ao participar das praticas sociais mediadas pela
linguagem [...]. Dentro desse marco, a unidade basica do ensino s6 pode ser
o texto (BRASIL, 1998, p. 20-23).

Na perspectiva tedrica denominada sociointeracionista, sociodiscursiva da
lingua, defendida por muitos estudiosos brasileiros como Marcuschi, Geraldi, Koch, o
texto, como lugar préprio de interacéo verbal, € fruto de um processo de interlocucéo,
no qual os interlocutores sao sujeitos ativos, que se empenham dialogicamente na

producédo de sentido. Isso quer dizer que o sentido ndo esta no texto, ndo € dado pelo
texto, mas é produzido por locutor e alocutario a cada interagdo, a cada
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“acontecimento” de uso da lingua. Nesse modo de entender o texto e suas
propriedades, temos o conceito de textualidade, entendida como a caracteristica
estrutural das atividades so6cio comunicativas. A textualidade € um principio que
manifesta e regula as atividades de linguagem; nenhuma acao de linguagem acontece
fora da textualidade e essa textualidade se concretiza em um texto (ANTUNES, 2010).

Nossa posicéo, neste estudo, é que as praticas de ensino de lingua devem
acontecer por meio de textos, pois 0 dominio de uma lingua s6 se realiza quando
sabemos operar com textos. Defendemos a concepcéao de texto como uma construgao
de interlocutores, um evento sécio comunicativo, uma unidade de sentido. Assim, uma
producao textual adequada é resultante de sucessivas versfées, de um processo que

envolve elementos linguisticos e extralinguisticos.

1.2.1 Critérios de textualidade

O texto, como ja dissemos, € uma construcéao, isto €, um conjunto organizado,
no qual identificamos partes e estabelecemos relacdes entre as partes e entre 0s
elementos que as compdem. Segundo Costa Val (2004) e outros autores como
Antunes (2010), Marcuschi (2008), o termo textualidade originalmente foi definido
como o conjunto de caracteristicas que fazem com que um texto seja um texto, e ndo
apenas uma sequéncia de frases ou palavras. Nesse sentido, ao falarmos em
textualidade, muitas pessoas podem compreender que estejamos considerando o
texto como um produto linguistico que traz em si mesmo o seu sentido e todas as suas
caracteristicas. Esse pensamento permitiria acreditar, equivocadamente, que todos
agueles que ouvem ou leem um texto, embora em circunstancias diferentes, iriam
entendé-lo do mesmo jeito. Feita essa ponderacdo, Costa Val (2004, p. 2) define
textualidade como “um principio geral que faz parte do conhecimento textual dos
falantes e que os leva a aplicar a todas as produc¢des linguisticas que falam, escrevem
ou leem um conjunto de fatores capazes de textualizar essas producdes”. Desse
conceito, entendemos que a textualidade ndo € algo que esta nos textos, mas um
componente do saber linguistico das pessoas.

Para Marcuschi (2008), a textualidade compreende trés aspectos: primeiro, 0
texto ndo € um artefato, um produto, mas um fato discursivo, um evento, cuja
existéncia depende de que alguém o processe em algum contexto; segundo, o texto

se define por situar-se em um contexto sociointerativo e porque satisfaz a um conjunto
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de condi¢cdes que conduz a producdo de sentido. Terceiro, uma sequéncia de
elementos linguisticos sera um texto se oferecer acesso interpretativo a um individuo.

Dessa forma, textualidade é o resultado das caracteristicas que fazem com
gue possamos diferenciar um amontoado de frases de um texto; ndo depende, de
modo geral, da correcdo sintatico-ortografica da lingua e sim da sua condicdo de
processabilidade cognitiva e discursiva (MARCUSCHI, 2008). Em sintese,
textualidade € um conjunto de fatores que permitem que um texto seja considerado
uma unidade basica de sentido.

No ambito da Linguistica Textual, Antunes (2010, p.33) traduz o pensamento
dos linguistas Beaugrande e Dressler (1981), que apresentaram sete propriedades ou
principios de textualidade: coeréncia, coesdo, informatividade, intencionalidade,
aceitabilidade, situacionalidade e intertextualidade. A compreensdo dessas
propriedades ganhou, a partir dos anos de 1990, uma posicdo de destaque, que
contribuiu para uma mudanca na concepcdo do que seja um texto e sua importancia
no contexto das aulas de lingua portuguesa.

Em virtude dos muitos conceitos e interpretacbes que esses critérios
receberam dos estudiosos, apresentamos as definicbes propostas por Antunes
(2010), Costa Val (2004; 2006), Koch (2010) e Marcuschi (2008).

a) Coesdao - “diz respeito a todos os processos de sequencializacdo que
asseguram ou tornam recuperavel uma ligacdo linguistica significativa entre os
elementos que ocorrem na superficie textual” (KOCH, 2010, p 13). Isto significa que a
coesdo é o modo pelo qual se cria uma ligacdo/conexdo, que da ao texto uma
continuidade, criando uma unidade com significado. Segundo Antunes (2010, p.35), a
propriedade da coesao “concerne aos modos e recursos — gramaticais e lexicais — de
ligacdo, encadeamento entre varios segmentos (palavras, oracfes, periodos,
paragrafos) do texto. [...] pela coeséo se promove a continuidade do texto.”

Vale observar que, embora alguns pesquisadores considerem a coeséo o
critério mais importante de textualidade, no entender de Marcuschi (2008, p. 104) “a
coesdo nao € nem necessaria nem suficiente, ou seja, sua presenca nao garante a
textualidade e sua auséncia ndo impede a textualidade. ”

b) Coeréncia - €, segundo Koch (2009, p. 49), “resultante de uma construgcao
feita pelos interlocutores, numa situacao de interacdo dada, pela atuacéo conjunta de
uma seérie de fatores de ordem cognitiva, situacional e sociocultural’. A autora ainda

explica que a coeréncia ndo esta no texto, ela é construida a partir dele, levando-se
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em conta 0S recursos coesivos presentes na superficie textual, que funcionam como
pistas ou chaves que orientam o leitor na construcdo de sentido.

Segundo Marcuschi (2008), a coeréncia € um principio interpretativo e nao
uma propriedade imanente ao texto. Quando entendemos um texto, oral ou escrito, &
porque conseguimos atribuir coeréncia a esse texto, isto €, ativamos conhecimentos
gue veiculam sentidos ao texto. Para o autor, “a coeréncia € um aspecto fundante da
textualidade e n&o resultante dela. E assim que a coeréncia esta muito mais na mente
do leitor e no ponto de vista do receptor do texto que no interior das formas textuais”
(MARCUSCHI, 2008, p.122). A coeréncia de um texto envolve aspectos l6gicos,
semanticos e cognitivos; € resultante da relacdo de sua logica interna e os significados
e conceitos percebidos pelo destinatario.

A coeréncia tem a ver com as ideias do texto, com 0s conceitos e as relagbes
entre conceitos que esse texto pde em jogo: de que topicos o texto fala, o que diz
sobre eles, como organiza e articula esses topicos, por exemplo, com relacdes de
causa/consequéncia, ou de anterioridade/simultaneidade/posterioridade, ou de
inclusdo/exclusdo (COSTA VAL, 2004).

c) Informatividade - diz respeito ao grau de novidade, de imprevisibilidade que,
em certo contexto comunicativo, o texto assume. Se o nivel de novidade que
reconhecem num texto lhes parece baixo, os leitores tenderdo a avalid-lo como inutil,
enfadonho, decepcionante; mas se o nivel de novidade parecer alto demais, ndo sera
possivel entender o texto e a tendéncia entdo seré rejeita-lo. (COSTA VAL, 2004).
Assim, o ideal € o texto se manter num nivel mediano de informatividade, no qual se
alternam ocorréncias de processamento imediato, que falam do conhecido, com
ocorréncias de processamento mais trabalhoso, que trazem a novidade.

d) Intencionalidade — critério centrado no produtor do texto, considera a
intencdo do autor como fator importante para a textualizagdo. Por isso, se torna
recorrente o fato de sempre questionarmos, em vérias situacdes de interpretacéo de
textos, o que o autor quer transmitir? O que ele pretende? O que ele quis dizer com
isso? ldentificar a intencionalidade nao é facil, porque ndo sabemos ao certo o que
observar, ndo sabemos se ela se refere ao autor ou ao leitor, pois ambos tém
intencdes (MARCUSCHI, 2008).

e) Aceitabilidade - diz respeito a atitude do receptor do texto como uma
configuracdo interpretavel e significativa, tendo-o como coerente e coeso. A

aceitabilidade tem estreita interacdo com o critério da intencionalidade (MARCUSCHI,
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2008). Esses critérios — intencionalidade e aceitabilidade - sdo determinantes na
interacdo autor/leitor. Quem escreve, ja o faz pensando no leitor ou leitores,
dependendo do propdsito comunicativo ou da especificidade do género textual.

f) Situacionalidade - refere-se ao fato de relacionarmos o evento textual a
situacdo em que ocorre. A situacionalidade serve tanto para interpretar e relacionar o
texto ao seu contexto interpretativo como também para orientar a propria producéo
(MARCUSCHI, 2008).

g) Intertextualidade - € o conjunto das rela¢des explicitas ou implicitas que um
texto ou grupo de textos determinado mantém com outros textos. Atualmente, € aceita
a ideia de que todos os textos comungam de outros textos, ou seja, ndo existem textos
gue ndo mantenham alguma relacdo de intertextualidade (MARCUSCHI, 2008). Nao
existe um texto puro no sentido da originalidade. Todo texto traz consigo vestigios dos
discursos presentes em textos a ele preexistentes. Recebe um estudo especial, pois
tem importancia fundamental por relacionar discursos entre si.

Koch (2009) prefere chamar esses critérios de principios de constru¢do do
sentido; para a autora a coeréncia € o critério por exceléncia de textualidade, e a ela
estdo subordinados os demais. Antunes (2010) entende que desses sete critérios so
quatro sao propriedades do texto: coesdo, coeréncia, informatividade e
intertextualidade. A intencionalidade, a aceitabilidade e a situacionalidade dizem
respeito as condi¢des de efetivacdo do texto.

Expostos esses conceitos, no momento das analises de dados, capitulo 4,
investigaremos nos textos dos alunos, 0s aspectos referentes a coesao e a coeréncia,
por considerarmos esses critérios relevantes para o0s objetivos estabelecidos nesta

pesquisa.

1.3 Género Textual® e Tipo Textual

A palavra género ja era utilizada pela retorica e pela teoria literaria com o
sentido especifico de identificar os géneros classicos: o lirico, o épico e o dramético;
e 0s géneros modernos, como o0 romance, a novela, o conto, entre outros. O emprego

da palavra “género” em um sentido mais amplo como é usado nos dias atuais, para

INeste trabalho, usamos “género textual’, “género do discurso” e “género discursivo” como
denominacg8es sindnimas.
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se referir também aos textos que empregamos has situacfes cotidianas de
comunicagao, os denominados “géneros textuais (ou do discurso) 7, data da década
de 1960 com o desenvolvimento da Linguistica Textual. No comeco da década de
1980, com o crescimento dos estudos linguisticos, o ensino de lingua comecou a
receber influéncia das ideias que defendiam ser o aprendiz ndo um sujeito passivo no
processo de aprendizagem e gque a linguagem é social e com propdésitos variados, a
depender do contexto.

Bakhtin (2011), pensador que deu inicio a toda a pesquisa atual sobre

géneros, assevera que

todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da
linguagem. [...] o carater e as formas desse uso sdo tdo multiformes quanto
0s campos da atividade humana. [...] O emprego da lingua efetua-se por meio
de enunciados concretos e Unicos proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicdes e especificas e as finalidades de cada referido campo néo so por
seu conteldo (temético) e pelo estilo da linguagem [...], mas acima de tudo
por sua construgdo composicional. Todos esses trés elementos estédo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e s&o igualmente
determinados pelas especificidades de um dado campo da comunicacao.
Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
utilizacéo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
aos quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Com base nessa perspectiva bakhtiniana, entendemos que todos os textos
que produzimos orais ou escritos, apresentam um conjunto de caracteristicas
relativamente estaveis, tenhamos ou ndo consciéncia delas. Essas caracteristicas
configuram diferentes textos ou géneros textuais ou discursivos, nos quais podemos
identificar trés dimensbGes que devem ser observadas: 1) os conteudos; 2) o plano
composicional; e 3) o estilo.

Dolz e Schneuwly (2004), expoentes de um grupo de tedricos que
desenvolvem na Universidade de Genebra pesquisas sobre o ensino de lingua a partir
de géneros textuais, chamam interacionismo instrumental as relacdes de ensino-
aprendizagem mediadas por diferentes instrumentos que podem ser construidos para
permitir a transformacéo dos comportamentos, tendo o género textual como objeto de
ensino. Esses estudiosos compreendem um género textual como “um instrumento
semidtico complexo, isto €, uma forma de linguagem prescritiva, que permite, a um so
tempo, a produgéo e a compreensao de textos” (DOLZ e SCHNEUWLY ,2004, p. 24).

Nessa perspectiva, 0 género textual € considerado uma ferramenta que

possibilita exercer uma acéo linguistica sobre a realidade, que resulta em dois efeitos
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de aprendizagem: por um lado amplia as capacidades individuais do usuario; por outro
lado, amplia seu conhecimento a respeito do objeto sobre o qual a ferramenta é
utilizada. Assim, no que se refere ao processo de ensino-aprendizagem de producao
textual, o ensino dos diversos géneros textuais, que circulam socialmente, além de
ampliar a competéncia linguistica dos alunos, revela as varias formas de participacao
social que eles podem ter, ao fazerem uso da linguagem.

Marcuschi (2008) afirma que os géneros sao categorias essencialmente socio
histéricas sempre em mudancas. Estéo situados entre o discurso e o texto e operam

como elo, entre as atividades discursivas e o texto numa determinada composicao.

Os géneros textuais sdo 0s textos que encontramos em nossa vida diaria e
gue apresentam padrdes sOcio comunicativos caracteristicos definidos por
composicdes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integragéo de forcas histéricas, sociais, institucionais e técnicas
(MARCUSCHI, 2008, p. 155).

Nas palavras de Marcuschi (2008), géneros textuais designam textos
materializados em situacfes comunicativas reais; fenbmenos histéricos e vinculados
a vida cultural e social. Os géneros textuais sdo 0s textos que encontramos na nossa
vida diaria, definidos por sua fungcdo e pelos objetivos enunciativos. Abrangem um
conjunto aberto e praticamente ilimitado de designa¢des. Segundo Marcuschi (2008),
0s géneros nao sao “modelos estanques”, nem “estruturas rigidas”, sédo eventos
textuais maleaveis, plasticos e dinamicos, surgem das necessidades e atividades
socioculturais. O autor defende ainda que ndo ha comunicac¢éo verbal sendo por meio
de algum género. Da mesma forma, ndo podemos nos comunicar verbalmente a ndo
ser por meio de um texto, seja ele oral ou escrito. Trata-se da natureza sociointerativa
da linguagem de que “toda a manifestacao verbal se da sempre por meio de textos
realizados por algum género” (MARCUSCHI, 2008, p. 154).

No que diz respeito ao género e ao tipo textual, sabemos que os tipos textuais
sao limitados, abrangendo mais ou menos cinco tipos basicos: sequéncia narrativa,
argumentativa, expositiva, descritiva, injuntiva. Ja os géneros textuais se expressam
em designacdes diversas, constituindo, em principio, listagens abertas, quase
infinitas, como por exemplo: carta, poema, bilhete, romance, resenha, noticia,
reportagem, receita culinaria, conto, cardapio, piada, dentre varios outros. Os tipos
textuais, segundo Marcuschi (2008, p. 154), “designam uma espécie de construgcédo
tedrica, definida por sua natureza linguistica de sua composi¢do (aspectos lexicais,
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sintaticos, tempos verbais, relacdes logicas, estilo) ”. O tipo se refere muito mais a
sequéncias linguisticas ou a sequéncias retéricas do que a textos materializados.

No ambito da educacdo brasileira, a nogcdo de géneros textuais ganhou
evidéncia com a publicacdo dos PCN, em 1997 (12 a 42 séries) e em 1998 (52 a 82
séries). Desde entdo, muitas sédo as discussfes acerca de géneros e sua insercao nas
praticas pedagogicas da educacao basica. Nesse sentido, o ensino de género textual
na escola passou a ser defendido como objeto importante para a aprendizagem da
leitura e da escrita, ja que textos nascem nas praticas sociais e das interacdes
linguisticas dos individuos na sociedade. Esses documentos oficiais se referem aos

géneros textuais destacando que

todo texto se organiza dentro de determinado género em fungcdo das
intencbes comunicativas, como parte das condicbes de producdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam. Os géneros séo,
portanto, determinados historicamente, constituindo formas relativamente
estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sao caracterizados por trés
elementos: contetdo temético, constru¢do composicional e estilo [...]JA nocéo
de género refere-se, assim, a familias de textos que compartilham
caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como visédo geral da agéo a
qgual o texto se articula, tipo de suporte comunicativo, extensdo, grau de
literariedade, por exemplo, existindo em numero quase ilimitado
(BRASIL,1998, p.21-22).

Em muitas passagens dos PCN (BRASIL, 1998), fica evidente a orientacdo
para que 0s géneros textuais sejam utilizados nas praticas de ensino de leitura e
producao textual, defendendo os géneros como fortes aliados no processo de ensino-
aprendizagem da lingua portuguesa. Em outras palavras, determinam que, nas aulas
de lingua portuguesa, o ensino de leitura/producéo textual se desenvolva com base
na nocao de género, ou seja, que o professor trabalhe com a maior variedade possivel
de géneros, em particular agueles a que os estudantes se encontram expostos no seu
dia-a-dia e 0s que eles necessitam dominar para ampliar a sua competéncia de
atuacao social.

Hoje é consenso que trabalhar com géneros textuais € fundamental; mais do
gue isso, a escola precisa pautar todas as atividades de leitura e producao a partir de
géneros, pois, dessa forma, oportunizam praticas sociais de uso real da linguagem,
em gue o texto tem uma finalidade e destinatarios definidos. Para Koch e Elias (2015,
p.74) “o ensino de leitura/producédo textual com base nos géneros podera trazer
importantes contribuicbes para a mudanca da forma de tratamento da producéo

textual na escola”.
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Em virtude dessa importancia, esta pesquisa elegeu para desenvolver as
atividades de coleta de dados dois géneros textuais presentes no livro didatico dos
alunos de 6° ano, o conto maravilhoso e o relato pessoal?, cujas caracteristicas serdo

expostas a sequir.

1.3.1 O género conto maravilhoso

No agrupamento de géneros propostos por Dolz e Schneuwly (2004), o conto
maravilhoso € da ordem do narrar, pertencente ao dominio social da Cultura literaria
ficcional. Apresenta, portanto, uma sequéncia narrativa, segundo Koch e Elias (2015)
caracterizada por uma sucessao temporal/causal de eventos, com um antes e um
depois, uma situacgdo inicial e uma situacéo final. A sequéncia narrativa € sustentada
por um processo de intriga, que consiste em organizar acontecimentos de modo a
formar um todo, uma histéria com comeco, meio e fim, constituida de cinco fases
principais: fase da situacao inicial, fase da complicacdo, fase das acbes, fase da
resolucao e fase da situagao final (BRONCKART, 2009).

Assim como destaca Moisés (2006):

0 conto é, pois uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade
dramética, uma célula dramaética, visto gravitar em torno de um sé conflito,
um s6 drama, uma s6 acdo. Caracteriza-se, assim, por conter unidade de
acdo, tomada esta como sequéncia de atos praticados pelos protagonistas,
de acontecimentos de que participam (MOISES, 2006, p.40).

Ampliando a caracterizacdo, o conto € uma narrativa ficcional linear, em que
as acdes acontecem em um espaco delimitado e em um tempo curto, tem nimero
reduzido de personagens e focaliza um conflito Gnico. Por ser breve, apresenta uma
alta densidade informacional, pois precisa contemplar, num breve espaco, a estrutura
basica da narrativa — apresentacdo, complicacao e resolucéo.

Para Coelho (2003), os contos maravilhosos sé&o narrativas que, com ou sem
a presenca de fadas, desenvolvem-se no cotidiano méagico (animais falantes, génios
e duendes, etc.) e tém como eixo gerador uma problemética social (ou ligada a vida
pratica concreta), mas que aponta para vivéncias simbodlicas, como o confronto de

tendéncias opostas ali representadas nas mais variadas figuras: lobos, bruxas, fadas,

2Encontramos na literatura as denominagdes “conto de fadas” e “relato de experiéncia vivida”. Neste
trabalho, utilizaremos “conto maravilhoso” e “relato pessoal” conforme denominado no livro didatico
utilizado pelos alunos.



33

personagens mitolégicos. A expressao inicial “Era uma vez...” leva o leitor a um
passado longinquo e a uma indeterminacao temporal, 0 que é uma qualidade quando
se trata do maravilhoso tradicional. Coelho (2003) caracteriza o conto maravilhoso
como uma narrativa que decorre em um espaco fora da realidade comum em que
vivemos, e que os fendbmenos ndo obedecem as leis naturais, reflete principalmente o
sensorial, o concreto, a vida pratica. Uma das caracteristicas principais do conto
maravilhoso é a presencga do “objeto magico”, que permite aos herois a realizagédo de
tarefas dificeis ou impossiveis.

O ser humano tem paixao por ouvir e por contar historias. As expressoes “Era
uma vez...”, “Ha muitos e muitos anos...” nos transportam de imediato a um mundo de
historias, personagens, herais, vildes. Ouvir e contar histérias acompanham os seres
humanos desde épocas primitivas. Caracterizadas como género da tradi¢céo popular,
as narrativas orais deram origem ao conto, género literario escrito. O discurso
narrativo presente no conto maravilhoso tem como finalidade a recreacdo de quem lé
ou ouve, provocando respostas emocionais no leitor ou no ouvinte (SIM-SIM, 2007).

Nessa perspectiva, tomando por base os trés elementos béasicos atribuidos ao
género: o conteudo tematico, seu plano composicional e o estilo da linguagem
(BAKHTIN, 2011), a teméatica de um conto maravilhoso é uma probleméatica social,
superada por um herdi, que apresenta caracteristicas como a humildade, a coragem
e a persisténcia. A estrutura composicional do conto maravilhoso, em que predomina
a sequéncia narrativa, na qual, para Bronckart (2009), o protétipo minimo se reduz a
articulacdo de trés fases: situacdo inicial, transformacdo e situacdo final.
Posteriormente, o autor divulga um protétipo padrdo que se impds, constituido de
cinco fases principais: uma situacdo inicial, em que acontece a apresentacao do
“‘estado de coisas”, considerado equilibrado; seguido de uma fase de complicacéo,
que introduz a perturbagcdo; depois a fase das acgbes, 0s acontecimentos
desencadeados pela perturbacéo; em seguida, temos a fase de resolucao efetiva da
tenséo; por fim, a situacao final, explicitada por um novo estado de equilibrio obtido
pela resolucéo.

No que se refere ao estilo do género, o conto maravilhoso apresenta verbos
de acdo, no tempo pretérito, indeterminado pela expressao inicial “Era uma vez”; suas
personagens sao reis, rainha, principes, bruxas, caracterizados de forma a destacar
a bondade, a coragem ou a maldade, a inveja, com emprego de adjetivos ja que a

oposicao entre herdi e vildo é determinante no género. Os espacos em que



34

transcorrem as acdes sao bosques, florestas, castelos. O narrador, em geral, é
observador e a linguagem é predominantemente a norma-padrao.

A motivacdo para desenvolver a primeira atividade diagnéstica de producéo
textual com o conto maravilhoso se justifica, primeiro, porque esse género consta no
livro didatico, o que ndo acarretaria nenhum acréscimo de atividades para os alunos.
Segundo, em razdo da faixa etaria dos alunos, 11 a 14 anos, o conto maravilhoso
apresenta uma temética relacionada ao imaginario infantil, geralmente transmite um
ensinamento relacionado ao comportamento humano; € uma narrativa com elementos
fabulosos, aborda assuntos relacionados a familia, mostra valores como respeito,
humildade, persisténcia, bondade, temas tdo necessarios ao convivio social. Terceiro,
no dizer de Sim-Sim (2007), a aquisi¢ao, por volta dos 4 ou 5 anos, da estrutura
narrativa basica e as emoc06es gratificantes geradas pela narrativa sdo dois fatores
que afetam o gosto por este tipo de texto e a consequente compreensdo dos mesmos.

Além disso, ao se referirem ao trabalho com géneros textuais na escola, 0s
PCN consideram o conto como referéncia basica para trabalharmos com textos; € um
género privilegiado para escuta, leitura e producao de textos. Nesse sentido, Geraldi
(2012), ao se referir a pratica de producao de textos, recomenda gue no sexto ano a

atividade de producéo recaia basicamente sobre o texto narrativo.

1.3.2 O género relato pessoal

O género relato pessoal® enquadra-se no agrupamento dos géneros da ordem
do relatar, nos quais predominam “a documentacdo e memorizagdo das acdes
humanas; representagéo pelo discurso de experiéncias vividas situadas no tempo”
(DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 51).

O relato pessoal € uma narrativa nao ficcional, tem como finalidade o relato,
oral ou escrito, de experiéncias vivenciadas, marcantes na vida de quem o escreve
situada predominantemente no tempo da memoéria. A linguagem, em geral, é
espontanea e informal; objetiva ao documentar e subjetiva em revelar impressées. E
escrito em 12 pessoa, pois o0 autor é o protagonista, todavia, por ndo se tratar de uma
narrativa de ficcao, alguns autores acham inadequado falar em narrador-personagem.

Havendo tedricos que designam o narrador de experiéncia real como autor.

3Dolz e Schneuwly (2004) o nomeiam “relato de experiéncia vivida”. Como ja dissemos, adotamos a
denominacéo “relato pessoal’ por ser utilizado no livro didatico dos alunos.
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Assim, considerando os trés elementos basicos atribuidos ao género: o
conteudo tematico, seu plano composicional o estilo da linguagem (BAKHTIN, 2011),
Brakling (2008) explica que a tematica de um relato pessoal séo situa¢des vivenciadas
por uma pessoa (individualmente ou ndo), relacionadas com periodos especificos da
sua vida (infancia, adolescéncia, férias na escola, segundo ano de escolaridade etc.
), espacos determinados (acontecimentos ocorridos no sitio, tempo de residéncia no
interior, tempo vivido na cidade grande, tempo de vida num apartamento), temas
pontuais (travessuras, situacdes engragadas, situagdes tristes, momentos de medo,
demonstracdes de amizade).

No tocante a organizacao interna desse género, temos a seguinte definicdo

da estrutura composicional:

a) Contextualizag&o inicial do relato, identificando tema/espago/periodo.

b) Identificacdo do relator como sujeito das ac¢des relatadas e experiéncias
vivenciadas.

c) Referéncia a(s) acéo(des)/situacao(des) que sera(ao) relatada(s).

d) Apresentacéo das ac¢des sequenciando-as temporalmente, estabelecendo
relagdo com o temal/espaco/periodo focalizado no texto, explicitando
sensacdes, sentimentos, emog¢des provocadas pelas experiéncias. Nesse
processo poderd ou ndo ser estabelecida relacdo de causalidade entre as
acOes/fatos relatados, pois se trata de a¢des acontecidas no dominio do real
e, dessa maneira, o que define a relacdo de causalidade séo os fatos, em si,
ou a perspectiva/compreenséao do relator.

e) Encerramento, pontuando os sentimentos, efeitos, repercussdes das
acOes relatadas na vida do relator e dos envolvidos.

f) A experiéncia vivenciada por uma pessoa pode envolver terceiros, o que
pode derivar na introducdo das vozes desses terceiros no relato elaborado
(BRAKLING, 2008, p. 2).

Ainda trabalhamos poucos os géneros da ordem do relatar no universo
escolar, especialmente o relato pessoal. Para Oliveira e Rodrigues (2016), uma das
grandes vantagens apontadas para o uso do género relato pessoal, como proposta
de trabalho em sala de aula, é possibilitar que o aluno se coloque como protagonista
no texto que produz; sua natureza subjetiva fara o aluno escrever, em sua linguagem
do dia a dia, relatando momentos significativos guardados na memoaria. Além disso, a
producdo desse género possibilita ao professor ter acesso ao universo dos alunos:
suas experiéncias, alegrias, frustracdes. Acrescentam ainda que os relatos podem se
tornar uma importante ferramenta para que o professor conheca melhor o publico
discente e possa, assim, criar estratégias mais eficazes para que haja uma

aprendizagem significativa.
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A escolha do género relato pessoal para a segunda atividade diagnéstica foi
motivada, além dos beneficios ja expostos, porque esse género, assim como o conto
maravilhoso, é contemplado no livro didatico dos alunos, favorecendo a realizacéo
das atividades diagnésticas.

Entendemos que trabalhar com o género relato, em sala de aula, € importante
porque faz o aluno compreender a ordenacdo do tempo dentro do texto, ao mesmo
tempo que entende as diferencas entre o discurso oral e o discurso escrito. E preciso
ensinar que o relato bem escrito responde as perguntas: quem? (Apresenta 0s
envolvidos no fato); o qué? (Relata um fato); quando? (Situa o fato no tempo); onde?
(Mostra o local em que se desenrolou o fato); como? (Explicita o modo pelo qual o fato
ocorreu); por qué? (Esclarece a causa que originou o fato).

No capitulo seguinte, discutimos a natureza processual da escrita, destacando
0S momentos da revisao e reescrita, praticas importantes, quando se busca analisar

o desempenho de alunos no processo de ensino-aprendizagem do texto escrito.
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CAPITULO 2 — UM OLHAR SOBRE O PROCESSO DA ESCRITA

Neste segundo capitulo, fazemos consideragfes sobre a escrita, que constitui,
em linhas gerais, a temética desta pesquisa; primeiro, porque escrever €, talvez, das
atividades escolares a que mais os estudantes tém dificuldades. Depois, como uma
competéncia, cuja aprendizagem envolve um longo e complexo processo, a escrita
deve receber na rotina escolar uma intervencao direta e sistematizada, concebendo-
a como um trabalho, em que a reviséo e a reescrita ocupam lugar de destaque, como
operacfes necessarias para uma continua construcdo e aperfeicoamento do texto
escrito.

Assim sendo, este capitulo é composto por cinco sec¢des: na primeira,
“Concepgdes de Escrita”, a luz de Antunes (2003), Fiad e Mayrink-Sabinson (1991),
Geraldi (2012) e Serafini (2001), apresentamos as diferentes visdes acerca da
definicdo e natureza da escrita, que se associam as concepcdes de linguagem e de
texto estudadas no primeiro capitulo. Na segunda e terceira secdes, caracterizamos
0S processos de Revisdo e Reescrita, definindo-os e estabelecendo os limites e as
interseccBes dessas duas atividades essenciais para uma producao textual, segundo
os estudos de Antunes (2003), Fiad e Mayrink-Sabinson (1991) e Menegassi (1998).
Na quarta secao, falamos do processo de producao textual no ambiente escolar, a luz
de Antunes (2003; 2009), Geraldi (2012) e PCN (BRASIL, 1998). Na quinta e ultima
secao, tratamos de intervencdo, suas formas e instrumentos, com base nas ideias
defendidas pelos PCN (BRASIL, 1998), Mafra e Barros (2017), Passareli (2012), Ruiz
(2015) e Serafini (2001).

2.1 Concepcdes de Escrita

Produzir textos escritos € um ato extremamente complexo, pois envolve o
desenvolvimento das capacidades de coordenar e integrar operacdes de varios niveis
e conhecimentos diversos: linguisticos, cognitivos e sociais. Para Melo e Silva (2007),
guem escreve precisa gerar, selecionar e organizar ideias e contetdos, o que envolve
escolhas linguisticas e agbes de registrar o texto, como atentar para as normas
gramaticais, usar recursos coesivos, decidir sobre a estruturacdo das frases,
selecionar vocabulos, as caracteristicas do género a produzir, refletir sobre o contetudo

a ser tratado, entre tantos outros aspectos. Por tudo isso, é dificil produzir, em um
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curto periodo de tempo, um texto que apresente todas essas especificidades. A
aprendizagem da escrita necessita de instrucéo explicita.

Essas consideracdes remetem as trés concepgdes de escrita apontadas por
Fiad e Mayrink-Sabinson (1991) e Sercundes (1997): a escrita como inspiracdo, a
escrita como consequéncia e a escrita como trabalho. Na perspectiva de escrita como
inspiracdo, associada a concepcéao de linguagem como expressao do pensamento, a
escrita € vista como “fruto de uma emocao, de um momento de inspiracdo e que a
reescrita quebraria esse encanto” (FIAD e MAYRINK-SABINSON,1991, p. 57).

A concepcdo de escrita como consequéncia se aproxima da visdo de
linguagem como instrumento de comunicacao. Nessa concepc¢ao, a producao de texto
acontece com atividades prévias de leitura, compreensao e interpretacdo do texto,
estudo da linguagem e producéo de textos. Para Sercundes (1997, p.76) “o trabalho
de escrever aparece como uma consequéncia natural de informacdes disponiveis”.
Nessa forma de pensar, escrever € imposto como um arremate da atividade de leitura.
N&o havendo preocupacdo em estabelecer condicbes de producdo, tampouco as
caracteristicas do género.

A concepcédo de escrita como trabalho se sustenta na ideia de linguagem
como interacao, em que a escrita € compreendida como interacao entre escritor-leitor,
aluno-professor. Nesse sentido, uma producéo textual ndo € um produto pronto e
acabado, mas um processo em continuo aperfeicoamento; logo, o texto do aluno esta
sempre sujeito a revisao que leva a reescrita, etapas constituintes da producéo textual.
O professor, ao fazer intervencado, passa, pois, a ser interlocutor do aluno e coautor

dos textos em sala de aula. Para Fiad e Mayrink-Sabinson (1991),

a escrita € uma construcao que se processa ha interacao e que a reviséo é
um momento que demonstra a vitalidade desse processo construtivo,
pensamos a escrita como um trabalho de reescritas. Consideramos um texto
como um momento no percurso desse trabalho, sempre possivel de ser
continuado. O texto original e os textos dele decorrentes podem nos dar uma
dimenséo do que é a linguagem e suas possibilidades (FIAD e MAYRINK-
SABINSON, 1991, p. 55).

A compreenséo de “escrita como trabalho” permite ao professor planejar
uma producao textual que mostre ao aluno a necessidade de esforco, pois um texto é
uma construcdo, um processo, que envolve momentos diferentes, como postulam
Fiad e Mayrink-Sabinson (1991): planejamento, execucéo, leitura e modificacdo do

texto, a partir da sua reescrita.
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Além disso, todo ato de escrita pertence a uma pratica social. Ndo se escreve
por escrever. Saber escrever é também compartilhar praticas sociais de diversas
naturezas que a sociedade vem construindo ao longo de sua histéria. Entender a
escrita como um trabalho significa rejeitar o costume de “mandar escrever”, visto que
escrever significa uma acao objetiva que consiste em entender os processos de
escrita, o funcionamento de um texto escrito, no¢cdes necessarias para poder ensinar
a escrever. Em consonancia com essa posi¢ao, Koch e Elias (2015, p. 9) afirmam que
a escrita “é uma atividade regida pelo principio da interacdo e, como tal, requer
mobilizacdo de conhecimentos referentes a lingua, a textos, a coisas do mundo e a
situagdes de comunicacao”.

Neste trabalho, assumimos a defesa da escrita como um trabalho, no qual a
revisao e a reescrita sdo partes integrantes e essenciais para o bom desempenho do
aluno em producéo textual. Desse modo, nossa pesquisa busca reunir conhecimento
e estratégias que melhorem o ensino-aprendizagem da producéo de textos na escola,
com destaque para a pratica de revisao e reescrita. Acreditamos que a compreensao
do ato de escrever como trabalho pode transformar as formas de intervencao

praticadas pelos professores em relacdo a escrita de seus alunos.

2.1.1 A natureza processual da escrita

Falar de escrita como processo pode parecer 6bvio, afinal sabemos que para
uma crian¢ca ou um adulto adquirirem a competéncia de produzir um texto escrito,
ainda que de estrutura bastante simples, essa crian¢a ou esse adulto precisam passar
por um periodo de intenso ensino sistematico, de exposicdo a material escrito,
comumente chamado de processo de alfabetizacdo, em que sdo apresentados o
sistema dos sinais graficos e seus sons. Nesse propdsito, atividades sdo realizadas
para que esses saberes sejam internalizados e as pessoas possam ser consideradas
alfabetizadas, quer dizer, saibam ler e escrever a lingua de sua comunidade. Porém,
esse letramento ndo se esgota ou, pelos menos, ndo se completa s6 com essa etapa
de contato com a escrita. Para Soares (2016, p. 31) “as habilidades e conhecimentos
de escrita estendem-se desde a habilidade de simplesmente transcrever sons até a
capacidade de comunicar-se adequadamente com um leitor potencial”. Soares (2016,

p.32) ainda complementa afirmando que “escrever € um processo de relacionamento
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entre unidades sonoras e simbolos escritos, e € também um processo de expressao
de ideias e de organizacado do pensamento sob a forma escrita”.

Aprender a escrever deve ser uma tarefa compreendida para além do dominio
do codigo escrito e das ferramentas béasicas do escrever. Por isso, na perspectiva
geral deste estudo, ao se falar de escrita como um processo devemos compreender
como uma competéncia, cuja aquisicdo e aperfeicoamento sao gradativos, e que o
ensino envolve varias etapas, dentre as quais se destacam os momentos de revisar e

reescrever. Nesse sentido, Serafini (2001) afirma em seu livro “Como escrever textos”:

A producao de um texto adequado resulta de um trabalho longo e dificil, que
requer muito empenho [...] Na realidade, cada texto nasce gradativamente e
através de muito empenho; escrever €, na maior parte dos casos, uma
profissdo, um trabalho como outro qualquer, que requer técnica e
esforgo[...]Japrender a fazer uma redag&o consiste em distinguir as varias
fases de sua realizagdo: planejamento, selecdo e organizacdo de ideia,
desdobramento, revisdo e redagéo final (SERAFINI, 2001, p. 21-22).

Possenti (2008, p. 8), concordando com essas palavras, observa que “no processo de
escrita ‘no mundo’, depois da primeira versdo, o texto passa por sucessivas revisoes. ” A
convergéncia de ideias desses estudiosos deixa evidente a rejeicdo da concepcéao de escrita
como produto e a defesa de que para a aprender a escrever é necessario um tempo
largo, sem ansiedade do produto pronto, pois esta competéncia precisa ser ampliada
a medida que se avanca nos niveis de escolaridade. Assim, as grandes dificuldades
dos alunos na expressao escrita € um indicio que a escola brasileira ndo tem tradicéo
de ensinar a escrever. Sem essa didatica, segundo Serafini (2001), frequentemente,
o texto é considerado como fruto de um “dom inato” ou de caprichosa “inspiracéo”,
pensamento ja rechacado ao longo dessas reflexdes. Por isso, nossa pesquisa se
fundamenta numa visdo de escrita enquanto um processo que pode ser ensinado e
aprendido com estratégias de revisao e reescrita.

Ainda recorrendo as palavras de Possenti (2005), para quem o dominio da

escrita €, certamente, consequéncia de uma pratica, em dois sentidos:

1.0 dominio da escrita é ‘facilitado’ se a escrita escolar levar em conta o
funcionamento da escrita ha sociedade, ou seja, se forem considerados, na
pratica escolar, certas caracteristicas que a escrita tem na pratica social.

2.0 dominio da escrita depende de que ela seja praticada, isto €, de que 0s
estudantes escrevam regularmente, na escola e fora dela. [...] A escrita ndo
uma forma de testar eventualmente conhecimentos de lingua ou grafia, mas

uma pratica (POSSENTI, 2005, p. 9).
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Dessas observacoes, defendemos que, para enfrentar o desafio de ensinar a
escrever, a escrita deve se tornar um habito, uma pratica corrente para os alunos,
como forma de expressédo, de comunicacdo que, diferentemente da forma oral, segue
certos padrdes, exige um trabalho de planejamento das palavras. Essa é a orientacao
dos PCN (BRASIL, 1998) quando estabelecem que o aluno no processo de producao

de textos escritos precisa fazer

-utilizacao de procedimentos diferenciados para a elaboracéo do texto:
* estabelecimento de tema;

* levantamento de ideias e dados;

* planejamento;

* rascunho;

* revisdo (com intervencédo do professor);

* versao final (BRASIL, 1998, p.58).

Nessa visdo processual, aprendemos a escrever, escrevendo muito,
compartilhando com outros, escutando ideias, imitando modelos, acrescentando,
corrigindo, apagando. Por isso, conforme Passarelli (2012), ha necessidade de
compreender que a producdo de um bom texto se condiciona a etapas que levarao a
um avanco gradual nas habilidades de escrever. Aceitar isso € analisar um texto sob
uma perspectiva de processo e ndo como um produto.

Partilhando dessas ideias de escrita como processo, Garcez (2002, p. 14)
declara que “a escrita € uma atividade que envolve vérias tarefas, as vezes,
sequenciais, as vezes, simultdneas. H4 também idas e vindas: comeca uma tarefa e
€ preciso voltar a uma etapa anterior ou avangar para um aspecto posterior”.
Naturalmente, a medida que o redator vai melhorando seu desempenho, esse
processo vai ficando mais rapido, muitas decisdes e procedimentos vao se
automatizando. Para essa autora, todas essas ac¢des estao profundamente articuladas
ao contexto em que se originaram e em que acontece a producédo do texto.

Pensamos como Antunes (2003) que a producao de um texto ndo pode ser
proposta como algo que o aluno ja sabe ou que ja deveria saber. Devemos ter um
passo a passo da escrita, para mostrar essa dinamica. Muitos estudiosos, como
Antunes (2003), Serafini (2001), Passareli (2012), ja estabeleceram roteiros que
tratam processualmente o ato de escrever, ficando evidente que cada etapa cumpre
uma funcgéo especifica, e a condi¢éo final do texto vai depender de como se respeitou
cada uma dessas etapas. Nessa perspectiva, para Antunes (2003), existem trés

etapas para a escrita entendidas como “distintas e intercomplementares”.
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A primeira etapa - do planejamento —corresponde todo o cuidado para
delimitar o tema, eleger objetivos, escolher o género, delimitar critério de
ordenacdo de ideias e prever as condigGes dos leitores e forma linguistica
gue o texto deve assumir.

A segunda etapa- da escrita — corresponde a tarefa de por no papel, de
registrar o que foi planejado; € quando aquele que escreve toma as decisdes
de ordem lexical (escolha das palavras) e de ordem sintatico-semantica
(escolha das estruturas das frases) tudo em conformidade com as condicdes
concretas da situacdo de comunicacao;

A terceira etapa - da revisdo e da reescrita- corresponde ao momento de
analise do que foi escrito, para aquele que escreve confirmar se 0s objetivos
formam cumpridos, se ha coeréncia e clareza no desenvolvimento das ideias;
para decidir sobre o que fica o que sai o que reformula (ANTUNES, 2003,
p.54-56).

Sem duvida, a concepc¢ao de escrita como trabalho imp&e esses momentos,
cuja realizacdo concorre para a construcdo da textualidade (BRASIL, 2017) e,
consequentemente, para o texto alcancar seu propdsito comunicativo. Por isso,
repetimos que as etapas de revisdo e reescrita S&0 momentos de analisar toda a
estrutura textual (macro e micro), momentos de aprimorar o texto.

Para Costa Val (2001), o processo de producao textual é constituido de trés

atividades basicas e inter-relacionadas:

-a “situagdo”, que consiste na avaliagido e tomada de posi¢ao do produtor
diante das circunstancias da interlocucéo;

-a “cognicdo”, que inclui a ativagao, geracao e articulagdo dos conhecimentos
necessarios e pertinentes aquele processo interlocutivo; e

-a “verbalizagdo”, que é tradugao em palavras dessas operagdes mentais,
através da estruturacdo gramatical e seméantica dos enunciados que vao
compondo o texto (COSTA VAL, 2001, p. 89-90).

A autora explica que as duas primeiras atividades compreendem o
planejamento global do texto, em termos de definicdo do género discursivo e dos
macroatos de fala (relacionados aos objetivos que se pretende atingir) e também
gquanto a macroestruturacdo semantica, que resulta da selecdo, ordenacdo e
articulagdo dos topicos discursivos. A verbalizacdo, que seria a execucdo desse
planejamento, é uma atividade particularmente complexa, porque inclui operacdes
concomitantes em varios niveis; ao mesmo tempo, lidamos com as dimensdes
fonologica, morfossintatica e semantica de palavras, sintagmas e enunciados, tendo
em mente sua insercao no discurso, isto é, sua adequacao, pertinéncia e relevancia
guanto ao projeto interacional e semantico do todo textual que se esta construindo. A

produgdo de um texto ndo acontece como uma sequéncia linear dessas trés
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atividades constitutivas, pois o trabalho que se desenvolve em um desses niveis pode
levantar questdes pertinentes aos outros dois (COSTA VAL, 2001).

Em um entendimento semelhante, Serafini (2001) propde a producao de texto
como um processo que deve obedecer quatro fases. A primeira etapa — “O plano” - de

uma producéo escrita é pouco realizada pelos alunos, afirmando que

a fase de planejamento de uma redacéo é pouco conhecida e utilizada pelos
estudantes, que, ou comegam a escrever assim que recebem o tema a ser
desenvolvido ou esperam a inspiracdo surgir de algum lugar, mordendo a
caneta e olhando para cima. A espera de inspiragdo, quando ndo esta

associado a um raciocinio ativo, € pura perda de tempo (SERAFINI, 2001, p.
23).

Para a autora, essa etapa ndo pode ser perda de tempo, ao contrario, ela
existe como uma forma para economizar e distribuir o tempo disponivel. Distribuir o
tempo € uma medida indispensavel para escrever o texto no prazo determinado.
Também é o momento de identificacdo das caracteristicas do tema e maiores
esclarecimentos da proposta.

A segunda fase, Serafini (2001) denomina “Producgéo de ideias”, que engloba
todas as operacfes antes de se escrever propriamente, como a selecdo de
informacdes e organizacdo de ideias. Primeiramente, selecionamos as informacoes,
os fatos, as observacoes, tudo aquilo que possa ter relacdo com o tema; organizamos
fazendo anotacdes em uma folha de papel, como uma forma de prolongamento da
memoéria do mundo visivel, mais eficaz que s6 ideias mentais.

O terceiro momento consiste na “Producao do texto” concretamente. Como
pontos norteadores, para que principiantes ndo escrevam de forma confusa, sem
progressao de ideia, a autora elenca algumas observacdes sobre paragrafacéo,
estilos das sequéncias tipologicas, emprego de conectivos, pontuacdo, formas
introdutorias e conclusivas. Por fim, a revisdo, que deve contemplar o contetdo e
forma; para a reescrita da versao final.

A explicacdo desses roteiros constitui aspecto relevante para a realizagao
deste trabalho, visto que na fase de coleta de dados, as atividades de producéo textual
junto aos alunos participantes da pesquisa, de modo geral, obedecerdo a essas
sequéncias de etapas, que serdo melhor detalhadas no capitulo 3, destinado aos

procedimentos metodoldgicos desta pesquisa.
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No contexto de nossa investigacdo, acreditamos que o desempenho dos
alunos em producédo textual pode melhorar significativamente com a realizacdo das

operacoOes de revisdo e reescrita que serdo caracterizadas nas sec¢des a seguir.

2.2 O Processo de Revisao

A reviséao textual tem um importante papel, pois contribui para que o aluno (re)
elabore a estrutura textual. Em decorréncia desse processo de reflexao, o aprendiz
compreende que se escreve para um interlocutor e que a compreensao do que foi dito
demanda que néo faltem informac@es, que na escrita precisamos usar as palavras de
determinada forma para que ndo comprometa a construcdo da interlocucdo (ROCHA,
2008). Tendo em vista 0s objetivos deste trabalho, a revisdo é entendida como um
procedimento que permite ndo apenas ver melhor, mas ver de outro angulo, ja que
durante a producado da primeira versao do texto, o aluno se preocupa mais com o que
dizer, como dizer, que palavras usar. E durante a revisdo que o aluno tera
possibilidade de se concentrar nas questdes ligadas ao plano textual-discursivo, como
dizer de outro jeito, corrigir o que foi dito, ampliar as ideias, uma forma de melhorar
sua comunicacao com o presumido leitor.

Segundo Menegassi (1998, p. 21), a “revisdo consiste em um processo
proprio, que se compde, por sua vez, de elementos auxiliares na construgcao do texto”.
Para esse autor, na revisdo fazemos duas operacdes: a correcdo e a avaliacao do
texto. Assim, a revisdo € uma acao que da origem a um novo tipo de processo,
permitindo uma nova fase na construcao do texto, pois € a partir de revisdes efetuadas
no texto que surge a reescrita. Portanto, a revisdo € uma condicéo para a reescrita.
Menegassi (1998) aponta trés maneiras de realizar a revisdo de textos em sala de

aula:

a) revisdo individual, em que o aluno revisa seu texto sem a interferéncia de
outra pessoa;

b) reviséo colaborativa, em que os pares se auxiliam ou até mesmo o
professor, em momento de interacéo oral;

c) revisdo orientada, em que o professor oferece sugestdes de revisdo ao
texto do aluno de forma escrita (MENEGASSI,1998, p.8-9).

Essas maneiras permitem desfazer a ideia de que a revisédo do texto do aluno
deve ficar a cargo do professor. Podendo ser feita pelo préprio aluno-autor, pelos

colegas de sala e pelo professor coletivamente ou, como é mais comum, pelo
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professor via anotacdes no texto do aluno. O conhecimento dessas possibilidades de
revisao é importante no ambito desta pesquisa, porque fundamentou a realizacédo das
atividades diagndsticas e servira para a elaboracdo da proposta de intervencdo, no
capitulo 4 dessa pesquisa.

Com ideias convergentes, Ruiz (2015) observa que o aluno muitas vezes
altera seu texto por conta prépria, a despeito de qualquer interferéncia externa, o que
o leva a uma reescrita espontanea; admite, todavia, que também €& provocada
explicitamente por acéo do professor. A autora ainda adverte que é dificil romper com
a tradicdo que faz da escrita um exercicio escolar artificial, as aulas de “redagao”
exigem muito mais que boa vontade em termos de acéo pedagogica.

Recorrendo as explicacdes de Serafini (2001, p.81), a revisdo representa um
passo fundamental para a producao textual. Na primeira versdo, prestamos mais
atencao a origem das proprias ideias, ao passo que na revisao “a atencao € posta,
preferencialmente, sobre a constatacdo de que as ideias sejam expressas de modo
organizado, claro e coerente”. A autora, ainda, observa que o processo de revisao,
guando repetido mais de uma vez, contribui para melhorar significativamente o texto.
A revisao pode ser desenvolvida pelo préprio autor, porém o olhar de outros sobre o
texto pode ser mais eficaz. Caso a revisao seja feita pelo autor, o resultado “sera
melhor quanto maior for o intervalo de tempo passado entre a composigéo e a revisao”
(SERAFINI, 2001, p.81).

Nesse sentido, Menegassi (1998), ao mostrar dados de uma pesquisa sobre
revisdo, constata que essa atividade assume dimensdes diferentes a depender da

experiéncia do escritor.

1. H4 grandes diferencas no volume de revises que os escritores fazem.
Os escritores experientes fazem mais revisdes do que os principiantes.
2. Os revisores experientes atentam para problemas mais globais do que
0s principiantes.

3. Os escritores tém mais dificuldades em detectar suas proprias falhas
guando revisam seus textos do que quando revisam textos de outros.

4. A habilidade de detectar problemas textuais parece estar separada da
habilidade de resolvé-los (MENEGASSI, 1998, p. 27).

Essas afirmagdes corroboram a necessidade de solicitar ao estudante que
revise seu texto, pois quanto maior for a frequéncia de revisdo, mais o aluno alcancara
um grau de autonomia para olhar o texto e identificar aspectos globais, diminuindo a
preocupacao com problemas formais no nivel de palavra ou frase. Revelam, ainda,

gue nem toda revisdo vai resultar em uma reescrita, de modo que observar o desajuste
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textual ndo significa sua reformulacdo. Pensamos como Araujo (2004), para quem a
revisdo € um continuo “burilar o texto, burilar o dito e as formas de dizer”, reelaborar
forma e conteudo, trabalhar a linguagem da escrita. A revisdo implica em releituras
que podem produzir marcas no texto. Nesse conjunto de ideias, € importante que o
aluno entenda que a revisdo, como retomada do texto, ndo € sinal de inexperiéncia
ou incapacidade, mas uma necessidade inerente a qualquer producao escrita.

Apds mostrar a importancia da revisédo, Serafini (2001) propde dois tipos de
revisdo: a de contetdo e a da forma. O primeiro consiste em alteracdes de ordem
global do texto, retirando ou trocando posicéo de trechos; no segundo tipo, efetuamos
transformacdes locais em pequenos trechos do texto, simplificando frases longas,
suprimindo palavras, pronomes, adjetivos ou adveérbios supérfluos. Menegassi (1998)
entende que para que o processo de revisdo seja bem realizado, deve envolver a
correcdo e a avaliacao do texto.

Uma das questdes para a qual esta pesquisa busca respostas € em que
medida a realizac&o das etapas de revisdo e reescrita pode melhorar o desempenho
dos alunos em producéo textual? Nesse percurso, a leitura, as corregdoes, 0s
comentarios e/ou orientacdes do professor sobre os textos dos alunos séo variaveis
determinantes; assim como a interacdo dos alunos entre si, que, sem ddvida, pode
representar uma motivacdo para melhorar as praticas de producdo textual.
Reafirmamos, aqui, nossa compreensao do valor das atividades de revisédo, pois
permitem ao produtor desenvolver estratégias, proporcionando uma ampliacdo nos

seus conhecimentos sobre producéo de textos.

2.3 O Processo da Reescrita

Dentro de uma visdo de escrita como processo/trabalho, a reescrita ocupa
lugar de destaque, porque consiste na refacgéo (BRASIL, 1998), na reelaboracgéo, na
concretizacdo do aprimoramento da producdo textual, visando deixa-la mais
compreensivel ao interlocutor. A palavra reescrita, como assevera Araujo (2004), tem
muitos sentidos, no contexto escolar, 0 mais comum é o de “passar a limpo”, acdo que
se preocupa com a grafia, com letra bonita, folna sem rasuras, borrGes. A autora
admite que essa preocupacao é legitima, contudo essa dimensao da reescrita — de
corregao — por ser um mero mecanismo de ajuste do texto a normas e convengoes

instituidas, aos modos legitimados de uso da lingua, ndo deve ser o foco principal nem
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o fim dltimo das operacfes de reescrita. Mais importante, considerando as
concepcles de linguagem, de texto e de escrita ja delineadas neste estudo, € a
construgdo de sentidos, as possibilidades semanticas do texto, as dinamicas de
interlocugéo, a situagdo comunicativa.

Neste trabalho, a palavra “reescrita” deve ser entendida de forma a
ultrapassar o sentido de correcdo, para além desse significado, importante, porém
limitado, reescrever € um exercicio de reflexdo sobre o proprio discurso, de recriacdo
de ideias. No processo de producdo de textos escritos, esperamos que o aluno analise e
revise o préprio texto em funcdo dos objetivos estabelecidos, da intengcdo comunicativa e do
leitor a que se destina, redigindo tantas quantas forem as versdes necessdrias para considerar
o texto produzido bem escrito (BRASIL, 1998).

Parece importante fazer a diferenca entre os termos revisdo, reescrita e correcao;
assim, reescrita ndo é correcao, nem se confunde com revisdao. Esta € uma operagdo mais
ampla que ndo implica necessariamente em reescrita. Reescrever faz parte do processo de
revisar o texto, consistindo na operagdao que deixa rastros, indicios da revisdo efetivada
(ARAUJO, 2004).

Muitos autores reconhecem a importancia da reescrita na dinamica da
producdo de um texto. Possenti (2008, p. 6) defende que “reescrever é também tornar
o texto mais adequado a certa finalidade, a um tipo de leitor, a certo género. ” O autor
continua que deve se insistir “na pratica de reescrita de textos como uma forma — a
mais eficaz de todas — de aprender a escrever textos que ndo contenham
caracteristicas que os tornem pouco aceitaveis ou mesmos inaceitaveis”.

Para Guedes (2009, p.82), “reescrever o texto, exercer a segunda, a terceira
e a quarta chances é um direito do escritor. [...] Escrever, por isso, é reescrever, uma
pratica verificada na forma de trabalhar de todos escritores”. Porém, nem sempre é
muito claro o que se pretende, quando se fala da necessidade de reescrever um texto.
O que significa reescrever? Pode-se ensinar a reescrever? Reescrever € 0 mesmo
gue corrigir um texto? Para que serve a reescrita? E uma pergunta que é crucial para
o professor: qual o papel do professor na reescrita do texto do aluno? (FIAD, 2006).

Ao reescrever, 0 sujeito mobiliza e coordena um conjunto de conhecimentos
e habilidades: conhecimento do sistema de escrita, do conteddo a ser apresentados
no texto, da organizagao textual, da situacdo enunciativa e dos tipos de enunciados

adequados a dada situacdo. Assim, fica evidente a importancia da reescrita para
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contemplar essa complexidade da producdo de texto, permitindo ao aluno
experimentar criagdes com os diversos fatores implicados nessa atividade.

A proposta deste trabalho é potencializar um trabalho produtivo com reescrita,
criando condicdes para que o aluno faga deslocamentos, retorne ao texto,
reformulando seu dizer e as formas de dizer em um mesmo texto, para se chegar a
uma “versdo final” resultante de modificagdes locais, como frases, paragrafos
(ARAUJO, 2004).

No entanto, a reescrita ainda ndo é uma pratica comum em ambiente escolar.
A producdo escrita acontece na escola seguindo apenas roteiros: leitura e
interpretacdo de determinado género; producao escrita de um exemplar desse género;
corregcdo do texto, com algumas observacdes; devolucdo desse texto, que quando
recebido, muitas vezes, € descartado pelo aluno, o qual se interessa apenas em
verificar a nota atribuida a atividade (MENEGASSI, 1998).

Em consonancia a esse pensamento, Antunes (2003) também explica que:

[...] produzir um texto escrito ndo é uma tarefa que implica apenas o ato de
escrever. Nao comeca, portanto, quando tomamos nas méaos o papel e o
lapis. Supbe, ao contrario, varias etapas, interdependentes e
intercomplementares, que vao desde o planejamento, passando pela escrita
propriamente, até 0 momento posterior da reviséo e da reescrita. Cada etapa
cumpre assim, uma funcdo especifica, e a condi¢do final do texto vai
depender de como se respeitou cada uma destas fungdes (ANTUNES 2003,
p. 54).

Nesse mesmo entendimento, Gusmao (2015) assevera:

Consideramos a reescrita a atividade realizada pelo professor e aluno
conjuntamente ou alunos e colegas em que parte da leitura da primeira
versdo do texto escrito para realizar um trabalho de reflexdo
interativa/dialégica sobre o discurso, aspectos internos e externos e a
variedade padrdo da lingua e, consequentemente, a escrita de uma nova
versao do texto. Essa acéo implica, portanto, um trabalho de aperfeicoamento

do texto (GUSMAO, 2015, p. 106).
Estabelecendo uma relacéo entre as ideias citadas dos estudiosos Antunes
(2003) e Gusmao (2015), é evidente a importancia da etapa de reescrita para que o
aluno possa considerar um texto escrito ndo como um produto, mas como um
processo, no qual o autor do texto percorre um caminho até chegar a sua versao final.
Em outras palavras, a natureza complexa da escrita exige esses diferentes momentos,
esse vaivém de procedimentos, essas analises e decisdes que o aluno precisa ser

ensinado a realizar.
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Menegassi (1998) defende que a reescrita deve ser considerada por
professores e alunos uma atividade necessaria e continua. O autor completa que a
revisdo do professor é um produto, mas que sempre deve dar origem a um novo
processo, que se inicia quando o aluno recebe seu texto com os apontamentos, busca
compreendé-los, para, em seguida, proceder a reescrita.

Importante ainda acrescentar que sobre essa tematica, os PCN de Lingua
Portuguesa, usando o termo refaccdo, fazem, ao longo do seu texto, diversas

referéncias.

A refaccdo faz parte do processo de escrita: durante a elaboracdo de um
texto, se releem trechos para prosseguir a redacdo, se reformulam
passagens. Um texto pronto serd quase sempre produto de sucessivas
versoes.

Separar, no tempo, o momento de produ¢do do momento de refac¢éo produz
efeitos interessantes para o ensino e a aprendizagem de um determinado
género: permite que o aluno se distancie de seu préprio texto, de maneira a
poder atuar sobre ele criticamente; possibilita que o professor possa elaborar
atividades e exercicios que fornecam os instrumentos linguisticos para o
aluno poder revisar o texto (BRASIL, 1998, p. 77).

A importancia dada a reescrita nesses documentos € reafirmada na BNCC,
gue estabelece que o componente curricular de Lingua Portuguesa, nas praticas de
producdo de texto, deve levar os estudantes a “desenvolver estratégias de
planejamento, revisdo, edicdo, reescrita e avaliacdo de textos, tendo em vista as
restricbes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos” (BRASIL,
2017, p.76).

Analisando as formas como o aluno desenvolve a reescrita, Ruiz (2015)
esclarece que, ao revisar, refazer, reescrever, reelaborar, reestruturar o proprio texto,
o aluno pode realizar de maneiras variadas: em geral, escreve o texto na totalidade;
mas em algumas situagdes se limita a reescrita parcial sobreposta a original; ou por
meio de apagamentos de trechos da primeira versdo, observaveis pelos vestigios; a
autora ressalta ainda que, geralmente, o0 modo como o aluno procede a reescrita
depende da forma como o professor realiza os comentarios e apontamentos, sobre 0s
problemas observados no texto do aluno.

A reescrita é uma operagdo que constitui a parte visivel da atividade de revisao, que
deixa marcas, rasuras, rastros das transformacdes do texto. A revisdo e a reescrita sdo
consideradas produtivas e partes das estratégias da escrita; sdo procedimentos que

contribuem para a composicao do texto, privilegiando o trabalho do aluno com a lingua, com

a linguagem e a reflexao sobre a forma e os sentidos do texto. O rascunho é um recurso
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importante para a producdo textual e para a reflexdo sobre a lingua em seu uso efetivo em
situacdes de escrita (ARAUJO, 2004). Sdo esses sentidos de revisdo e reescrita que tomamos
como referéncia para este trabalho.

O ideal é a criacdo com os alunos da pratica do planejamento, do rascunho,
das revisdes, de maneira que a primeira versdo de seus textos tenha sempre um
carater de producéo provisoria, e 0os alunos possam viver, naturalmente, a experiéncia
de fazer e refazer seus textos, tantas vezes sejam necessarias como fazem aqueles
gue se preocupam com a qualidade do que escrevem (ANTUNES, 2003).

Considerando esse conjunto de pressupostos expostos, na secao a seguir,
fazemos uma relacédo entre esses conceitos e as praticas de producao textual e as

formas de intervencdo em ambiente escolar.

2.4 Producao Textual na Escola

Geraldi (1997) considera a producgao de textos (orais e escritos) como o “ponto
de partida (e ponto de chegada) de todo o processo de ensino/aprendizagem da
lingua”. Para o autor, com excec¢do de alguns equivocos, € necessario reconhecermos
gue o desempenho do aluno abaixo do basico é consequéncia do ensino de Lingua
Portuguesa, sobretudo, como vem sendo praticado durante as aulas. Uma mudanca
sera possivel se, nas préticas de producao de texto, o professor passar a ver no texto
de seu aluno um espaco de interlocu¢cdo, momentos de trabalho com a linguagem,
com toda a sua funcdo comunicativa, e ndo sobre a linguagem, para verificar se o
aluno usa corretamente 0s recursos linguisticos estabelecidos.

Pensar no ensino de producao textual suscita uma pergunta: para que se
escreve? Uma resposta intuitiva e imediata é “para ser lido e compreendido”.
Seguindo esse pensamento, é inevitavel reconhecer que o aluno, ao produzir um
texto, espera uma resposta sobre sua producéo. Dessa forma, na escola, o aluno ao
escrever deseja um retorno do professor, algo que permita um dialogo, uma
construcéo de sentido, uma troca de ideias. Todavia, com poucas excecdes, na pratica
de sala de aula, o aluno ndo escreve para ser lido, mas para ser “corrigido”. A dindmica
escolar ndo dar resposta efetiva ao aluno, este ja sabe que nada ou muito pouco pode

esperar como satisfacdo sobre o que produziu. Em consequéncia, 0s textos escritos
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nas “aulas de redagao” sao quase sempre produtos fechados, com o fim em si mesmo,
nao ha espaco para um dialogo (LEAL, 2008).

Para Geraldi (2012), a produgéo textual na escola foge, na maioria das vezes,
do sentido real de uso da lingua. Normalmente, os alunos escrevem para o professor
ler e, posteriormente, corrigir os erros ortograficos, tornando o emprego da lingua
artificial. Nessa mesma linha de pensamento, Antunes (2003) salienta a importancia
de o professor desenvolver uma prética de escrita escolar que considere o leitor, que
tenha delimitado um destinatario e finalidade ao escrever. Acrescenta que quem
escreve, escreve para alguém ler, ndo existe a escrita "para nada", "para nada dizer".

Kato (2003) assevera que a funcao da escola € introduzir a crianga no mundo
da escrita, tornando-a um cidadéo funcionalmente letrado, ou seja, um sujeito capaz
de fazer uso da linguagem escrita para sua necessidade individual de crescer
cognitivamente e para atender as varias demandas sociais que prestigia esse tipo de
linguagem como instrumento de comunicacdo; contudo se questiona como
instrumentar a escola para esse objetivo. A autora responde que é preciso haver
conscientizacdo do professor sobre os fatores que entram nesse tipo de
aprendizagem; o professor precisa ser agente de uma teoria da aprendizagem da
linguagem escrita. Trabalhar o ensino da escrita exige do professor uma capacidade
de ajudar seu aluno a utilizar, inventar, adaptar as estratégias efetivas de criacéao
textual.

Apreciando esse assunto, Menegassi (1998) € da opinido de que a situacéo
de producao de textos na escola, geralmente, ndo considera o rascunho e as varias
versdoes que podem existir como parte do processo de construcdo textual. A partir
dessas ideias, 0 autor elenca uma série de consequéncias para o texto do aluno, o
qgual passa a ser visto como um registro escrito que serve para a atribuicdo de uma
nota; que o aluno participou da atividade proposta, mas ndo necessariamente a
compreendeu; que o texto é um produto da atividade realizada para a corre¢do do
professor.

Nesse contexto de reflexbes, Guedes (2009), ao tratar sobre o ensino da
escrita na escola, explica a existéncia dos termos Composi¢ao, Redacado e Producéo
de Texto, que, em sentido amplo, sdo tomadas como sinbnimas. Porém, para o autor
esses termos se distinguem por se vincularem a teorias que expressam diferentes
formas de considerar a acao de escrever textos, de ensinar a escrever e de exercitar

a linguagem. Explica que “composigao” se vincula a teoria que vé a linguagem como
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expressao do pensamento, dentro dos principios que da embasamento a gramatica
tradicional. O interesse principal € mais a correcao do processo de raciocinar do que
a finalidade com que o raciocinio € enunciado, escrever “bonito” embora nao
compreensivel.

Ja o termo “redagao” expressa a eficiéncia técnica, a uniformidade com o
estilo dos demais textos de um conjunto, dizendo de outro modo, o uso de “redagao”
denota um produto que segue um padrdo estabelecido; a linguagem é um meio de
comunicacdo, um coédigo pelo qual o emissor materializa sua mensagem para ser
decifrada pelo receptor. Em oposicdo a essas defini¢cdes, a expressao “Producao de
Texto” remete a acdo de escrever textos como um trabalho; ndo se trata de “compor”,
juntar palavras, nem é “redigir’, organizar seguindo modelo; mas “produzir’,
transformar, arrumar de acordo com um interesse humano. Nesse pensar, a
linguagem é reconhecida como forma de acado, processo de estabelecer vinculos,
interacdo entre interlocutores. O autor finaliza fazendo um paralelo entre essas trés

denominacoes e os leitores a que elas se destinam:

“Composicao” pressupde leitores iguais ao autor, que vao aplaudir a riqueza
do vocabulario ou virtuosidade com que o pronome obliquo é colocado, ou,
em outro género, a riqueza da rima.

“‘Redacé&o” pressupde leitores que vao executar os comandos.

“Produgcao de Texto” pressupde leitores que vao dialogar com o texto
produzido: concordar e aprofundar ou discordar e argumentar, tomando o
texto como matéria-prima para seu trabalho (GUEDES, 2009, p. 90).

Em relacdo a essas denominac¢des, o uso do termo “redacao” é alvo de muitas
criticas no contexto atual; muitos autores, como Geraldi (1997; 2012), entendem que
ele representa textos descontextualizados, baseados em fragmentos de reflexdes,
sem sentido, sem motivacéo real, uma simulacéo de uso da escrita. Na redacédo, ndo
h& um sujeito que diz, mas um aluno que desenvolve ao professor a palavra que lhe
foi dita pela escola; essa realidade vai de encontro ao trabalho com géneros textuais
tdo apregoados em debates e documentos oficiais que norteiam a pratica pedagogica.

Para Geraldi (1997) o primeiro aspecto linguistico a ser considerado, vendo a
producéo de textos como ponto de partida (e de chegada) de todo processo de ensino
aprendizagem, diz respeito as condi¢cfes para a producdo do texto. Nesse sentido,
para esse autor, ao produzir um texto, oral ou escrito, o0 sujeito faz uma proposta de
compreensao ao seu interlocutor (ouvinte/leitor). Em outras palavras, evidencia a

compreensao do aluno como locutor, numa relacdo interlocutiva em que sé&o
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fornecidas a ele as condicbes necessarias a producao de um texto. Isto significa que

para produzir um texto é preciso:

a) que se tenha o que dizer;

b) que se tenha uma razao para dizer o que se tem a dizer;

) que se tenha para quem dizer o que se tem a dizer;

d) que o locutor se constitua como tal, enquanto sujeito que diz o que diz para
quem diz;

e) que se escolham as estratégias para realizar (a), (b), (c) e (d) (GERALDI,
1997, p. 137).

Com base nessas ideias, fica claro que ndo escrevemos sem condi¢cdes
desencadeadoras para a producédo; escrever é possivel a partir de necessidades reais
de escrita. Ndo podemos esperar que o aluno coordene sozinho todos esses aspectos. As
atividades para ensinar a escrever devem ser sequenciadas, como estratégia para reduzir em
partes a complexidade da tarefa. E necessario, como enfatizam os PCN (BRASIL, 1998),
gue a escola possibilite que os alunos reconhecam a escrita como uma ferramenta de
insercdo na sociedade letrada. Dessa forma, poder&o atribuir sentido as atividades de
producdo de texto e realizd-las de forma prazerosa, além de desenvolver,
gradualmente, as habilidades necessarias as situacées em que seu uso € exigido,
exercendo sua funcao social.

Neste contexto, o trabalho com a escrita apresenta algumas negativas que
contribuem para manter a tradicdo de pouco saber e menos ainda ter prazer em
escrever. Segundo Antunes (2003), a escrita como é praticada ignora a voz decisiva
do sujeito aprendiz, na construcdo de suas hipoteses de representacao de lingua; é
mecanica, centrada, inicialmente, em habilidades motoras de produzir sinais gréaficos
e, se a escolaridade avanca, na memorizacao e reproducdo de regras ortogréficas.
Ainda sé@o pouco conhecidos os principios de textualidade. Para muitos, “texto correto”
é sinbnimo de “texto bem escrito”; € uma escrita sem fungéo, destituida de interagéo,
sem autoria e sem leitores. E comum a pratica de escrita improvisada, sem
planejamento, sem revisdo e sem reescrita, ha qual o que conta €, prioritariamente, a
tarefa de realiza-la; o que dizer e como dizer, para quem dizer, por que dizer ndo tém
importancia.

Verificamos que, de forma geral, as praticas escolares de producéo textual
apontam para uma cobranca do aluno em relacédo a escrever de forma a contemplar
todos os aspectos de textualidade. As vezes, desconsideram que essa tarefa néo é

algo a ser completada nas séries iniciais, mas constitui um processo longo, que devera
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ser iniciado, provocado, sustentado e desenvolvido ao longo de suas experiéncias
escolares.

Ao refletir sobre o ensino de Lingua Portuguesa nas escolas e sobre o que se
aprende quando se aprende a escrever, Costa Val (2001) considera dois pontos

fundamentais:

a) os alunos constroem seu conhecimento sobre a configuracdo e o
funcionamento dos diversos géneros discursivos escritos a partir do que ja
sabem sobre os géneros orais;

b) aquilo que parece 6bvio para o adulto leitor e escritor proficiente ndo é
nada Obvio para o aprendiz da escrita; pelo contrério, pode representar um
conhecimento a ser conquistado no desenvolvimento de suas habilidades
linguisticas (COSTA VAL, 2001, p. 101).

A partir dessas colocacdes, € necessario reconhecer que o professor de
Lingua Portuguesa tem um trabalho a realizar no sentido de tornar bastante claras
aos alunos as especificidades dos processos de producdo dos diversos géneros
textuais escritos e de criar oportunidades para que eles possam exercitar e agucar
sua sensibilidade linguistica, sua capacidade de reflexdo com vistas a ampliar suas
possibilidades de expressao verbal.

Sobre ensinar graméatica e ensinar expressdo escrita ou oral, Dolz e
Schneuwly (2004) observam que, se para as atividades gramaticais, o professor
dispde de uma descricdo precisa dos contelddos que os alunos devem adquirir a cada
série, por que para as atividades de producado textual, nas quais os saberes a se
construir sdo muito mais complexos, eles tém que se contentarem com indicacdes
pouco precisas. Os autores fazem uma critica, ao explicarem que tudo se passa como
se a capacidade de produzir textos fosse um saber que a escola deve encorajar, mas
gue nasce e se desenvolve fundamentalmente de maneira espontanea, sem que
pudéssemos ensina-la sistematicamente. Destacam, ainda, que as estratégias de
ensino, que consistem em buscar intervencdo no meio escolar, favorecem a mudanca
e levam os alunos a um melhor dominio dos géneros e das situacfes de comunicacao.
Devemos fornecer aos alunos os instrumentos necessarios para progredir; para iSso
sdo fundamentais as intervencfes sociais, a acdo reciproca dos alunos e, em
particular, as intervencbes formais da instituicAo escolar para organizar as
aprendizagens do processo de apropriacdo dos géneros.

Essa questdo levantada por esses autores pde em evidéncia um aspecto

importante na didatica de producéo textual: a intervencao junto aos textos dos alunos.
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2.5 Intervencao: Formas e Instrumentos

Os PCN (BRASIL, 1998), ao tratarem do ensino e da aprendizagem de lingua
portuguesa na escola, declaram que é uma pratica resultante de trés variaveis: o
aluno, os conhecimentos com 0s quais se operam nas praticas de linguagem e a

mediacao do professor.

O primeiro elemento dessa triade - 0 aluno - é o sujeito da acdo de aprender,
aquele que age com e sobre o objeto de conhecimento.

O segundo elemento - o objeto de conhecimento - sdo 0os conhecimentos
discursivo-textuais e linguisticos implicados nas praticas sociais de
linguagem.

O terceiro elemento da triade é a pratica educacional do professor e da escola
gue organiza a mediagdo entre sujeito e objeto do conhecimento (BRASIL,
1998, p. 22).

De fato, esses elementos — aluno, conhecimento e media¢do do professor —
precisam ser inseridos em atividades organizadas em funcdo de sua finalidade
primeira, o ensino. Segundo Vygotsky (2010), a mediacdo, enquanto producéo e
circulacdo de sentidos, possibilita as aprendizagens que promovem O
desenvolvimento dos sujeitos; de modo que é pela mediacdo do outro que nos
apropriamos do conhecimento. Nessa mesma direcdo, Bakhtin (1997, p. 113) defende
gue “toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interagéo do locutor e do ouvinte”.

Nessa perspectiva, a mediacdo € uma variavel determinante para as
atividades de producéao textual e, ainda que nao seja a Unica forma de mediacao, esta
diretamente associada a intervencdao do professor que por sua vez, no cotidiano
escolar, em geral, é sinbnimo de “corre¢do”, com funcao de avaliacdo, em seu sentido
de atestar qualidade do texto. Em razdo dessa visdo, ndo podemos falar em uma
intervencdo pedagodgica no real sentido do termo. Os PNC (BRASIL, 1998, P. 77)
recomendam que “o olhar do educador para o texto do aluno precisa deslocar-se da
correcdo para a interpretacdo; do levantamento das faltas cometidas para a
apreciagao dos recursos que o aluno ja consegue manobrar”.

Acreditamos que nada adianta o professor planejar uma aula de producao
textual, evidenciando as caracteristicas do género, as condi¢cbes de producdo, as
leituras prévias, se nao incluir atividades de intervencdo, com vistas a construcéo da

competéncia da escrita. Dito isso, reiteramos uma das questdes motivadoras desta
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pesquisa: em que medida a realizacdo das etapas de revisdo e reescrita pode
melhorar o desempenho dos alunos em producéo textual? Nesse sentido, nossas
investigagdes iniciais apontam que a leitura que o professor faz do texto do aluno deve
gerar devolutivas claras e motivadoras, para isso, elaborar instrumentos que orientem
o aprendiz a realizar as atividades de revisao e reescrita € imprescindivel.

Instrumentos sdo meios, mentais ou fisicos, de que dispomos para realizar as
tarefas, para atingir algum fim, para dominar o ambiente e nosso préprio
comportamento. Os instrumentos séo inventados e aperfeicoados ao longo da historia
social do homem. Para Vygotsky (2010), a linguagem, a escrita, a aritmética séo
instrumentos basicos inventados pela humanidade. E a mediacdo do professor via
instrumentos que fard o aluno analisar o texto devolvido com os apontamentos, que
vao |Ihe mostrar a necessidade da reescrita. Nesse movimento de tomar o0s
apontamentos do professor e dar a eles sua propria compreensao, o aluno estabelece
um juizo de valor, que o leva ao amadurecimento no dominio da escrita. Dessa forma,
professor e aluno, sujeitos da sala de aula, precisam se engajar em um processo
interacional para que a pratica do ensino de producao textual se transforme. Conforme
Passarelli (2012, p. 80) “a interagao professor-aluno € um aspecto determinante para
a organizacédo da situacao didatica”.

Nessa perspectiva, das praticas inerentes ao contexto escolar, a intervencao
do professor para a realizacdo das revisfes e reescritas de textos pelos alunos € um
aspecto que precisa de uma atencdo especial, pois a instaura¢éo de um diadlogo entre
professor e aluno por meio do texto € uma condi¢cdo fundamental no processo de
producao textual. Seguramente, o grande beneficio da intervencao do professor esta
em orientar o trabalho de producéo textual, de maneira que leve o aluno a pensar
sobre sua escrita e tomar decisfes. A intervencao € um procedimento essencial, que
possibilita monitorar as dificuldades e os avancos do aluno, sem esse retorno, nao
podemos falar em ensino de producéo textual (GASPAROTTO e MENEGASSI, 2013).

Para facilitar esse procedimento, Dolz e Schneuwly (2004), dentro de uma
concepcao por eles denominada de interacionismo instrumental, defendem que, nas
relacbes de ensino-aprendizagem, diferentes instrumentos podem ser usados para
permitir transformacéo de comportamentos. Por exemplo, no processo de ensino da
producao textual escrita, o professor, dominando as caracteristicas do género, pode
criar atividades sequenciadas, por meio de ferramentas/instrumentos diversos, para

conduzir os processos de revisdo/reescrita, objetivando que o aluno aprimore suas
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capacidades de linguagem, necessarias para a producédo do género. Nesse sentido,
as sequéncias didaticas sdo exemplos de instrumentos que podem guiar as
intervencgdes do professor.

Mafra e Barros (2017), a partir dos conceitos do interacionismo instrumental,
afirmam que a aprendizagem é sempre mediada por instrumentos. Assim, em um
trabalho sobre revisédo, correcdo e mediacdo, Mafra e Barros (2017) apontam uma
grade de controle, como ferramenta mediadora do processo de revisao/reescrita
textual. O termo grade de controle usado por essas autoras recebe nomes variados:
lista, ficha, grade de constatacdo, de revisdo, de controle, de avaliagdo, porém o
objetivo é Unico: servir como instrumento para o trabalho interventivo do professor, ao
mesmo tempo que norteard a revisdo/reescrita textual pelo aluno. Em outras palavras,
trata-se de uma ficha com as principais caracteristicas do género textual produzido.
Essa grade pode assumir diferentes formas: lista de questdes fechadas, abertas, com
“SIM” ou “NAQO”, como opcao de respostas; caracteristicas para que o aluno identifique
as que estado presentes no texto. Essa grade pode ser utilizada como ferramenta
mediadora na atividade diagndstica feita pelo professor na primeira producao textual
do aluno ou nas atividades de revisao realizadas em versdes posteriores. No caso de
nossa pesquisa, a grade de controle foi em forma de perguntas sobre os elementos
basicos dos géneros produzidos nas atividades diagndsticas; foi usada pela
professora-pesquisadora no momento da intervencao na versao inicial e pelos alunos
para a reescrita da versao final.

Segundo Mafra e Barros (2017), a grade de controle é recomendada por Dolz
e Schneuwly (2004) para o trabalho com sequéncias didaticas. Essa grade de controle
simplifica o trabalho complexo que é o processo de revisao/reescrita. Além disso, essa
ferramenta possibilita explicitar aos estudantes o0s aspectos ensinados e,
consequentemente, que seréo avaliados no seu texto. A fungédo da grade de controle
€, portanto, gerar a autonomia do aluno em relacdo a escrita do género em processo
de ensino.

O uso de instrumentos para mediar o processo de producdo textual é

recomendado pelos PCN:

Os procedimentos de refacgdo comegam de maneira externa, pela mediacdo
do professor que elabora os instrumentos e organiza as atividades que
permitem aos alunos sair do complexo (o texto), ir ao simples (as questdes
linguisticas e discursivas que estédo sendo estudadas) e retornar ao complexo
(o texto). Gracas a mediacdo do professor, os alunos aprendem nédo sé um
conjunto de instrumentos linguistico-discursivos, como também técnicas de
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revisdo (rasurar, substituir, desprezar). Por meio dessas praticas mediadas,
os alunos se apropriam, progressivamente, das habilidades necessarias a
autocorrecdo (BRASIL, 1998, p. 78-80).

Interpretadas as determinacdes desses documentos norteadores, temos a
evidéncia de que o ensino da lingua deve partir da interacdo professor-aluno, com
vistas a munir o aprendiz da capacidade de auto avaliacdo, de ser critico de sua
propria escrita. A interacdo € o pressuposto basico ao se defender a ideia de
ressignificar o ensino da escrita pela intervencdo mediadora do professor.

Como dissemos no inicio desta secao, a intervencao do professor remete aos
conceitos de corregédo e avaliagao, termos, em geral, tomados como sinbnimos por
muitos docentes quando o contexto € de producado textual. Todavia, entendemos,
como Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015), que sédo procedimentos distintos, que em
conjunto permitem uma intervencéo. A avaliacdo é um instrumento de interpretacao,
que compreende atos pedagogicos: busca informacgdes, atestar qualidade, tomar
decisdes quanto a intervencado no processo de aprendizagem. Correcéo é confrontar
um texto produzido a normas descritivas da lingua, para a producédo de versdo em
obediéncia aquelas normas, por isso, opera sobre segmentos, admitindo, em geral,
uma Unica solucdo possivel ou uma solucdo limitada estabelecida pela norma
(ARAUJO, 2004).

Mas a significacdo do termo correcdo ndo € consenso para os estudiosos,
assumindo o sentido de intervencdo em sentido amplo. Assim, para Conceicéo (2016,
p.125), “a correcdo € um dos procedimentos didaticos mais importantes do processo
de ensino de produgéao textual”. Contudo, a autora assevera que € também um dos
“aspectos mais problematicos para professores e para os escreventes em formacao,
gue precisam se sentirem orientados eficazmente durante o0 processo de
aprendizagem da escrita”, isso porque faltam critérios de referéncia para a corregao
textual.

Serafini (2001, p.107) afirma que “a corregdo de um texto € um conjunto de
intervencdes que o professor faz para apontar defeitos. [...] Corrigir uma redacgéo é
uma operacao complexa [...] A dificuldade nasce da falta de modelos de referéncia”,
A estudiosa, identifica seis principios basicos que podem conduzir a uma boa

metodologia de correcéo de um texto:

1- A correcdo nao pode ser ambigua: é preciso mostrar os erros de forma
precisa;
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2- Os erros devem ser reagrupados e catalogados: consiste em uma
classificacédo dos erros.

3- O aluno deve ser estimulado a rever as corregdes feitas, compreendé-las
e trabalhar sobre elas: o professor deve estimular a analise do texto
corrigido;

4- Devem-se corrigir poucos erros em cada texto: a capacidade do aluno de
concentrar sua atencgdo sobre os erros € limitada;

5- O professor deve estar predisposto a aceitar o texto do aluno: o professor
precisa ter uma postura receptiva, aceitando sem preconceitos as ideias,
o estilo e a linguagem escolhidos pelo aluno.

6- A correcdo deve ser adequada a capacidade do aluno: o aluno muito
criticado, pode se recusar a escrever (SERAFINI, 2001, p.108-112).

Serafini (2001), em seu livro “Como escrever textos”, reconhece trés grandes

tendéncias de correcdo de texto usadas pelos professores que podem conduzir uma

reescrita;

-A correc¢édo indicativa, consiste em marcar junto & margem as palavras as
frases e os periodos que apresentam algum erro ou ndo sao pouco claros.
Nas correcdes desse tipo, o professor, frequentemente, se limita a indicacéo
do erro e altera muito pouco; ha somente corre¢cdes ocasionais, geralmente,
limitados a erros localizados, como os ortograficos e lexicais.

-A correcdo resolutiva, consiste em corrigir todos os erros, reescrevendo
palavras, frases e periodos. O professor realiza uma delicada operagéo que
requer tempo e empenho; procura separar tudo o que é aceitavel e interpreta
as intencdes do aluno; reescreve depois tais partes, fornecendo o texto
correto. Neste caso, erro é eliminado pela solugcdo que reflete a opinido do
professor.

-A correcdo classificatéria, consiste na identificagdo dos erros através de uma
classificacéo (se sdo de ordem sintatica, de ortografia, de pontuagéo, dentre
outras), utilizando um conjunto de simbolos - geralmente letras ou
abreviaturas, que o aluno ja conhece- escritos a margem do texto; essas
letras funcionam como cédigo de corregcdo (SERAFINI, 2001, p.113-114).

A analise dessas formas de intervencédo no texto do aluno revela que as trés
tém um traco comum: preocupacdo com a superficie textual. Nelas, esta ausente o
dialogo entre professor e aluno. Para a maioria dos professores, nas palavras de Ruiz
(2015, p. 33), a intervencéo ainda “tem o objetivo de chamar atengéo do aluno para
os problemas do texto. A tarefa de corrigir €, assim, uma espécie de ‘caga-erros’; sdo
os ‘defeitos’, e ndo as ‘qualidades’, que sao focalizados”.

Ruiz (2015, p. 47), além dessas trés tendéncias apresentadas por Serafini
(2001), identificou outra categoria de intervencao realizada por professores para
corrigir os textos. A autora denominou de correcéao textual-interativa, caracterizada por
comentarios mais longos do que os que se fazem na margem, razdo pela qual sédo
geralmente escritos em sequéncia ao texto do aluno, no espacgo pos-texto, na forma
de pequenos “bilhetes”. Esses bilhetes, em geral, tém duas funcbes basicas: falar

acerca da revisao pelo aluno e falar da correcéo do professor.
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Para Ruiz (2015), a escrita de bilhetes textual-interativos, apds o corpo textual,
€ um instrumento muito valido, especialmente quando desejamos apontar problemas
de ordem global, relacionados ao contetdo do texto. Os bilhetes se configuram como
uma intervencdo caracterizada pela ‘“interlocucdo aluno-produtor/professor-
corretor/aluno-revisor”, altamente dialégica em termos bakhtinianos. Além de apontar
erros, elogia o que foi feito ou cobra o que deveria ter sido feito. Em razdo de nossos
objetivos, adotamos a intervengao textual-interativa no formato de bilhetes, para
conduzir os alunos a revisdo e a reescrita dos textos, que constituem o corpus de
nossa pesquisa.

Menegassi (1998) esclarece que os bilhetes precisam, para se tornar claros e

eficazes, apresentar quatro componentes basicos:

1) Apresentagéo do problema a ser revisado;

2) Identificacdo da localizacdo do problema[...];

3) Apresentacdo do contexto em que se encontra o problema;

4) Oferecimento de diretrizes para a reformulacdo do problema levantado
(MENEGASSI, 1998, p. 200).

Diante do exposto, podemos dizer que ndo € simples, nem répido levar
professores e alunos a considerarem a escrita como um trabalho que envolve diversos
processos desde o plano mental das ideias até a versao final do texto escrito no papel,
mas é preciso defender essa ideia, informar tanto o professor que ensina, quanto ao
aluno que deve aprender (GASPAROTTO e MENEGASSI, 2013).

Chegada ao fim desta exposi¢cdo teérica, precisamos descrever 0 nosso
percurso metodolégico, que permitiu nossa aproximacao com a realidade social,
escolhida como objeto de estudo. A metodologia, segundo Minayo (2001), mais que
uma descricédo formal de métodos e técnicas a serem utilizadas, indica as opgdes e a
leitura operacional que o pesquisador fez do quadro tedrico. Assim, no proximo

capitulo, detalhamos os procedimentos metodoldgicos desenvolvidos nesta pesquisa.
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CAPITULO 3 - METODOLOGIA

Para Marconi e Lakatos (2003, p. 155) “a pesquisa é um procedimento formal,
com método de pensamento reflexivo, que requer um tratamento cientifico e se
constitui no caminho para conhecer a realidade ou para descobrir verdades parciais”.
Dessa forma, neste capitulo, apresentamos o0s procedimentos metodoldgicos
adotados para realizar este estudo. Para isso, dividimos em cinco segdes:
denominadas: caracterizacdo da pesquisa; campo de pesquisa; 0s sujeitos
participantes; coleta de dados, em que descrevemos as atividades diagndsticas
realizadas; e procedimentos para as analises.

Todas as atividades realizadas neste trabalho consideram a linguagem e o
texto em uma perspectiva interacionista e a escrita como um processo/trabalho, na
qual a revisao e a reescrita sado constituintes da producéo textual, o que significa que
“tanto aquele que escreve como aquele para quem escrevemos sao vistos como
atores/construtores, sujeitos ativos que — dialogicamente - se constroem e s&o
construidos no texto, este considerado um evento comunicativo” (KOCH e ELIAS,
2015, p. 34).

3.1 Caracterizacao da Pesquisa

Considerando nosso objetivo geral de analisar o desempenho em producgéo
textual de alunos de 6° ano do ensino fundamental quanto a realizacdo das etapas de
revisao e reescrita, Nosso estudo, quanto aos objetivos, € uma pesquisa de natureza
descritiva, em conformidade com o conceito de Gil (2002, p. 42) “a pesquisa descritiva
tem como objetivo primordial a descrigdo das caracteristicas de determinada
populacdao ou fendmeno ou, entdo, o estabelecimento de relagcbes entre variaveis”.
Em acréscimo, evidenciamos que uma pesquisa descritiva reine informagdes para
efeito de analise e interpretacdo, proporcionando uma nova forma de olhar uma
realidade ja conhecida. No contexto educacional, € de grande valia, pois permite o
professor-pesquisador obter novos conhecimentos para rever sua pratica e melhorar
seu desempenho profissional.

Quanto aos procedimentos técnicos, realizamos uma pesquisa de campo,
pois foi desenvolvida por meio da observacao direta das atividades do grupo estudado

pela professora pesquisadora em sala de aula, para captar as explicacdes e
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interpretacdes dos alunos participantes. Para Gil (2002, p.53), na pesquisa de campo,
“estuda-se um grupo ressaltando a interacdo entre seus componentes, priorizando
técnicas de observacao direta”; para isso “o pesquisador realiza a maior parte do
trabalho pessoalmente, pois é enfatizada importancia de o pesquisador ter tido ele
mesmo uma experiéncia direta com a situagao de estudo”. Em Marconi e Lakatos
(2003, p. 186), lemos que a pesquisa de campo “consiste na observacao de fatos e
fendmenos tal como ocorrem espontaneamente, na coleta de dados e no registro de
variaveis que se presume relevantes, para analisa-los”.

Quanto a analise de dados, optamos pela abordagem qualitativo-interpretativa
pela possibilidade de atender as questdes de estudo de sala de aula, conforme pontua
Gil (2002), permitindo uma relacdo dinamica de interacdo entre o pesquisador e
sujeitos informantes que n&o podem ser traduzidos por meio de numeros. A
interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de significados para a realidade se
constituem em andlises que questionam, explicam e buscam meios de intervir nessa
realidade. De acordo com Bortoni-Ricardo (2008, p. 32-34) “A pesquisa qualitativa
procura entender, interpretar fenbmenos sociais inseridos em um contexto”. A autora
ainda observa que “as escolas, e especialmente as salas de aula, provaram ser
espacos privilegiados para a conducdo de pesquisa qualitativa, que se constréi com
base no interpretativismo”.

No que se refere a natureza, € uma pesquisa aplicada, pois objetiva a
producdo de conhecimentos que tenham uma aplicacdo pratica, que busca diminuir
problemas especificos na realidade pesquisada; em nosso caso, as dificuldades em
producdo textual dos alunos do 6° ano do ensino fundamental. Nas palavras de
Marconi e Lakatos (2003, p. 154) “caracteriza-se pelo seu interesse pratico, isto €, que
os resultados sejam aplicados ou utilizados, imediatamente, na solugéo de problemas
que ocorrem na realidade”.

Em relacdo aos instrumentos para a obtencdo de dados, realizamos duas
atividades diagnosticas: producdes textuais com o0s géneros conto maravilhoso e

relato pessoal, propostas no livro didatico dos alunos.

3.2 Campo da Pesquisa

Esta pesquisa foi desenvolvida em uma escola publica estadual da zona

urbana de Parnaiba-Pl, escolhida em virtude de ser o local de trabalho da
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pesquisadora. Nessa unidade de ensino é ofertada educacéo basica, do 6° ao 9° ano
do Ensino Fundamental, tendo registrado, no ano de 2018, matricula de duzentos e
noventa e sete alunos, distribuidos em dez turmas, sendo quatro turmas no turno
manha e seis no turno tarde.

A gestéo escolar é formada por um diretor e um coordenador pedagogico. A
parte administrativa € formada por um secretario; um auxiliar de secretaria; dois
professores remanejados, responsaveis pela biblioteca; um vigia; dois auxiliares de
servicos gerais e uma merendeira. O corpo docente conta com trinta e dois
professores, sendo vinte e um efetivos e onze seletistas (professores contratados
temporariamente por teste seletivo); dentre esses, dois sdo da sala de Atendimento
Educacional Especializado (AEE), que se revezam para atender os dois turnos de
funcionamento da escola.

Quanto a estrutura fisica, a escola possui seis salas de aula, uma sala de
biblioteca, uma sala para a diretoria, uma sala para os professores e coordenadora,
uma secretaria, uma sala depésito, uma cantina, trés banheiros, dos quais, dois sao
para alunos e um para os funcionarios; um pétio e uma quadra de esportes sem
cobertura. A escola ndo é climatizada, todas as salas tém ventiladores e quadros de
acrilico. O acesso a internet € limitado a poucas salas. Em relacdo a equipamentos, a
escola possui uma televisao, trés impressoras sem funcionar, dois datas-show, uma
caixa de som e um microfone.

Fundada em 1964, fisicamente estava malcuidada, passou por uma pintura
no segundo bimestre de 2018. Administrativamente, houve sucessivas trocas de
gestores; enfrenta dificuldades por falta de recursos, bloqueados em razédo da néo
prestacao de contas. Em 2017, registrou trezentos e quarenta e sete matriculas, o que
evidencia uma diminuicido do numero de matriculas. A respeito do indice de
Desenvolvimento da Educacéo Béasica-IDEB, a escola teve, em 2015, nota 3.8, abaixo

da meta, que era 4.0; ndo pontuou no exame de 2017 (BRASIL, 2018).

3.3 Participantes da Pesquisa

Os participantes desta pesquisa séo alunos de uma turma de 6° ano do ensino
fundamental, na qual a professora/pesquisadora leciona no turno vespertino,
composta por 37 alunos, com faixa etaria entre onze e quatorze anos, sendo dezoito

meninos e dezenove meninas. Desse conjunto, nove estao repetindo o 6° ano.
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Como caracteristicas socioecondmicas, segundo as fichas de matricula,
observamos que sao criancas e adolescentes, cujos pais tém ensino fundamental,
poucos concluiram o ensino médio; oriundos, na maioria, de bairros distantes da
escola, por isso, fazem uso de transporte escolar. Segundo informacao da secretaria
da escola, cinquenta por cento dos alunos recebem beneficio do Programa Bolsa
Familia, podendo, assim, serem considerados pertencentes a familias de baixa renda.

A turma foi selecionada, em razdo da constatacéo das dificuldades dos alunos
em producéo textual; e, ainda, porque o 6° ano é um ano divisor entre 0s anos iniciais
e finais do ensino fundamental, momento interessante para se investigar a
competéncia em producéo textual de um aluno.

Por envolver seres humanos, o projeto desta pesquisa foi submetido ao
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual do Piaui — UESPI, do qual
recebeu  aprovacao, atravées do  Parecer Consubstanciado @ CAAE:
79663717.9.0000.52009.

3.4 Coleta de Dados

Para Bortoni-Ricardo (2008, p. 57), “todo trabalho de campo para a coleta de
registros que vao se constituir nos dados da pesquisa tem que comecar com
negociagdes que permitirdo a entrada do pesquisador no campo”. No presente estudo,
a pesquisadora é professora lotada na escola selecionada e ministra, regularmente,
aulas de lingua portuguesa na turma de 6° ano, cujos alunos serdo participantes da
pesquisa.

A realizacao da pesquisa foi informada a direcéo da escola, que forneceu uma
declaragdo (ANEXO A), dando ciéncia e autorizando a realizacdo da pesquisa. Como
providéncias necessarias para atender as exigéncias formais de qualquer pesquisa,
gue envolve seres humanos, em reunido com 0s pais, explicamos a pesquisa e
pedimos a autorizacdo através da assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido-TCLE (APENDICE A) dos responsaveis legais dos alunos menores. Da
mesma forma, pedimos aos alunos que assinassem o Termo de Assentimento
APENDICE B), manifestando anuéncia em participar de forma livre e voluntaria da
pesquisa.

A coleta de dados €, conforme Marconi e Lakatos (2003, p. 165), a “etapa da

pesquisa em que se inicia a aplicacdo dos instrumentos elaborados e das técnicas
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selecionadas, a fim de se efetuar a coleta dos dados previstos”. Nesse sentido,
desenvolvemos duas atividades diagnésticas: 1- producdo textual de um conto
maravilhoso; 2- producéo textual de relato pessoal; estas producdes foram realizadas
a partir de propostas apresentadas no livro didatico dos alunos.

A escolha desses géneros, como ja foi dito, encontra justificativa,
principalmente, por constarem no livro didatico dos alunos, ndo haveria, assim,
acréscimo de contetdo, nem gasto com material. Outra razdo, nestes géneros, €
predominante a sequéncia narrativa, cuja estrutura e elementos sao adquiridos pelas
criancas, na versao oral, por volta dos 4 e 5 anos, e as emocdes geradas por uma
narrativa agradam leitores iniciantes, o0 que, consequentemente, facilita a
compreensao e a escrita dos géneros com essa sequéncia textual (SIM-SIM, 2007).
O desenvolvimento das atividades ocorreu entre os meses de abril a agosto de 2018,
em um total de vinte aulas de cinquenta minutos cada, em dias e horéarios regulares

da disciplina Lingua Portuguesa, atividades que passamos a detalhar.

3.4.1 As produgdes textuais

Para que os dados coletados representassem, o0 maximo possivel, a realidade
da rotina das aulas e das atitudes dos alunos, ndo falamos, antes das atividades de
producéo, que esta ou aquela seria selecionada para a pesquisa. As aulas seguiram
sua sequéncia regular, conforme os contetdos planejados para os meses escolhidos
para a coleta.

Dessa forma, as atividades de producdo textual foram antecedidas por
atividades de leitura, estudo do texto: interpretacdo, compreensao e linguagem do
género, apresentadas nessa sequéncia na unidade de estudo do livro didatico* dos
alunos. Quanto a proposta, na segao “Produgao de texto”, o livro traz duas subsecodes:
1- as caracteristicas do género lido e interpretado; 2- a proposta de producdo do
mesmo género, com comandos de planejamento, de revisédo e de reescrita do texto.
Todos esses passos foram lidos e explicados para os alunos, tanto na producdo do
conto maravilhoso como do relato pessoal.

Quanto as condi¢bes de producdo e recepcao dos textos, Geraldi (1997)

destaca que, ao produzir um texto, oral ou escrito, o desempenho do aluno sera maior

4 CEREJA, William Roberto. Portugués: Linguagens, 6° ano: Ensino Fundamental, 92. edicdo
reformulada. - Sdo Paulo: Saraiva, 2015.



66

se for possibilitado uma relagéo interlocutiva em que sao fornecidas a ele as condi¢des
necessarias a producao de um texto. Nesse sentido, aproveitando que o livro didatico,
ao final de cada unidade de estudo, apresentava uma se¢ao chamada “Intervalo”, que
sugeria projetos para expor os textos produzidos, e como nos propusemos, 0 maximo
possivel, seguir a metodologia do livro, as producdes foram inseridas nesse contexto
de producéo.

Para o conto maravilhoso e o relato pessoal, géneros escolhidos para a coleta
de dados, a sugestdo do livro didatico era fazer uma coletanea para uma exposicéo
na escola.

Cada producéo foi realizada em duas etapas, que corresponderam as duas
versoes de cada género; o primeiro produzido foi o conto maravilhoso. Os alunos,
como solicitado, fizeram um rascunho do que iam escrever, depois, fizeram uma
revisao individual (MENEGASSI, 1998); em seguida, passaram a limpo o texto, que
foi recebido pela professora. Assim, tinhamos a verséao inicial do conto, para ser lida
e realizar o processo de intervenc¢ao. Encerrando-se, dessa forma, a primeira parte da
producéo do conto.

Cabe dizer que as atividades diagnosticas, inclusive as versdes de cada
género, ndo foram realizadas de forma seguida. Foram intercaladas por estudos e
exercicios gramaticais, avaliacdes, leituras extras. Por isso, a segunda parte, a revisao
e a reescrita do conto, a ser realizada pelo aluno, depois de nossa leitura como
professora, que deu origem a uma intervencgao, aconteceu dias depois.

De posse da versdo inicial dos contos, procedemos a leitura e, em um primeiro
contato, notamos as dificuldades dos alunos com a escrita; a sucessdo dos fatos
narrados seguiam um continuo proximo da oralidade, com presenca minima de
pontuacgao; por isso, além da intervencgao do tipo textual-interativo (RUIZ, 2015), por
meio dos bilhetes® escritos com orientacdes e sugestdes, fizemos indicagées no corpo
dos textos, acerca de pontuacdo nos didlogos, paragrafacdo e uso de letras
maiuscula. Elaboramos, ainda, uma grade de controle (MAFRA e BARROS, 2017),
gue orientou a professora-pesquisadora na intervencao na versao inicial e os alunos
no momento da reescrita da verséo final.

Nos quadros 01 e 02, apresentamos as grades de controle, que foram

distribuidas para os alunos, seguidas de comentarios por ocasido das atividades de

5 Transcritos no capitulo de anélise dos dados.
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revisao e reescrita dos géneros, respectivamente.

QUADRO 01: Grade de Controle Conto Maravilhoso

1.0 enredo do texto esta bem desenvolvido, coerente? Ha uma unidade de sentido?
2.S80 usadas palavras para unir as frases? Séao feitas substituicbes de palavras para
evitar repeticbes desnecessérias?

3.Hé& descri¢gbes que prendem atencao do leitor e o fazem imaginar as cenas?

4.E preciso excluir algo do texto? E preciso acrescentar algo no texto?

5.0 texto apresenta uma linguagem adequada ao género?

6.0 texto esté dividido em paragrafos? Tem titulo? H& pontuacéo?

7.0 texto apresenta uma sequéncia: situagcao inicial, complicagédo/conflito, acdes,
resolucao e o desfecho?

8.Nos primeiros paragrafos, ha a apresentacao dos personagens; herdi ou heroina em
seu ambiente familiar; o vildo e o problema a ser resolvido?

9.A narrativa acontece em castelos, florestas, montanhas?

10.0 conto apresenta marcas de indeterminacéo temporal, “Era uma vez...”?
11.Estéo presentes os elementos da narrativa (narrador, enredo, personagem, tempo,
espaco)?

12.0 conto esta em 32 pessoa?

13.0 conteddo fala de acdes de um herdi, pessoa humilde, que passa por conflitos,
provacdes e triunfa ao conquistar riqgueza e poder?

14.0 conto tem a presenca do “objeto magico”, que permite ao herdéi (ou heroina) a

realizacdo de tarefas dificeis ou impossiveis?

Fonte: Adaptado de Mafra e Barros (2017).

QUADRO 02: Grade de Controle — Relato Pessoal

1.0 texto apresenta uma linguagem adequada ao género?

2.0 titulo est4d adequado aos fatos relatados? Mobiliza o leitor para a leitura?
3.Estao presentes os elementos da narrativa (personagem, cenario, tempo, conflito e
desfecho)?

4.0 texto apresenta pontuacdo, paragrafacdo? A ortografia e a acentuacdo das
palavras estdo adequadas?

5.0 conteGtdo é uma experiéncia vivida? E subjetivo? HA sequéncia de

acontecimentos marcantes da vida do narrador?
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6.Tem uma contextualizacéo, indicando o tempo e 0 espa¢co onde aconteceram 0s
fatos?

7.As acOes seguem uma sequéncia temporal?

8.Ha impressdes e reflexdes sobre o fato relatado?

9.0 relato esta em 12 pessoa?

10.Foram usadas expressdes para indicar o tempo e o lugar?

11.0 relato apresenta trechos descrevendo a paisagem e as pessoas?

12.0 relato responde as perguntas: o qué? quem? quando? onde? como? por qué?
13.H& um encerramento, no qual o relator avalia os efeitos das acfes relatadas em

sua vida e na dos envolvidos?

Fonte: Adaptado de Mafra e Barros (2017).

E preciso dizer que o uso dessas grades de controle, elaboradas a partir do
modelo didatico do género, € uma ferramenta de mediac@o para conduzir os alunos
Nnos processos de revisdo e reescrita, pois esquematiza as dimensdes ensinaveis do
género, instrumentaliza o aluno para se auto avaliar, fazé-lo se deslocar da posicéo
de autor para a de leitor de seu préprio texto e, com isso, aumentar, gradativamente,
sua competéncia em producdao textual (MAFRA e BARROS, 2017). Nesse sentido, os
PCN (BRASIL, 1997, p. 48) definem “Um escritor competente é capaz de olhar para o
préprio texto como um objeto e verificar se estd confuso ou incompleto. Ou seja, é
capaz de revisa-lo e reescrevé-lo até considera-lo satisfatorio para o momento”.

Realizados esses instrumentos, os textos com os bilhetes foram devolvidos
aos alunos, que foram orientados a ler os bilhetes com bastante atencéo, reler o
préprio texto e observar as indicacdes, confrontar texto e grade de controle, para
depois reescrever o conto.

E interessante relatar a reacio dos alunos ao receberem os textos com os
bilhetes em anexo e a ficha com a grade de controle. Demonstraram surpresa com o
conteudo do bilhete, tiraram davidas; a pergunta mais frequente foi se era para fazer
de novo o texto. Ao final dessa interacdo, tinhamos a verséo reescrita; concluindo,
desse modo, a segunda parte da producéo do conto.

Em relacdo a producdo do relato pessoal, seguimos as mesmas etapas e
procedimentos para obtencdo da versdo inicial e versdo reescrita. Essa Ultima
atividade diagnostica aconteceu em agosto, ou seja, meses depois da producédo do

conto, produzido em abril e maio, inclusive outras producdes foram feitas nesse
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intervalo temporal. Observamos, ainda, que nao fizemos mais apontamentos no corpo
dos textos, indicando auséncia de paragrafacédo, pontuacéo e uso de letras maidscula.

Com os dados coletados, fizemos uma sele¢éo das atividades, relacionando
ao numero de alunos, conforme podemos visualizar no quadro 03, a seguir:

QUADRO 03: Quantidade de alunos por atividades diagndésticas

Atividades diagnésticas Numero de alunos que realizaram
Verséo inicial 35
Conto Versao reescrita 29
Relato Verséo inicial 26
Pessoal Versao reescrita 20

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

O quadro mostra que, embora as atividades diagndsticas tenham sido
dirigidas para os 37 alunos da turma, nem todos os alunos realizaram as atividades,
em razéao das faltas de alguns nos dias das aplicagbes ou mesmo estando presentes
nao fizeram.

Por essa razao, definimos como critério para selecdo dos textos, o aluno ter
realizado, integralmente, as duas atividades diagnésticas, incluindo as duas versodes
de cada producao textual. Além disso, o aluno e o responsavel ter concordado em
participar da pesquisa, assinando os Termos de Assentimento e de Consentimento
Livre e Esclarecido-TCLE, respectivamente.

A amostra de uma pesquisa, segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 163), “é
uma parcela convenientemente selecionada do universo (populagéo); € um
subconjunto do universo”. Dessa forma, dez alunos atenderam aos critérios, ficando
0 corpus da pesquisa constituido por 40 (quarenta) textos, sendo dez pares de contos
maravilhosos (versdes inicial e reescrita) e dez pares de relatos pessoais (versdes
inicial e reescrita), ou seja, duas versdes de cada género, por aluno.

Definido o corpus da pesquisa, era necessario determinar como seriam feitas

as analises, aspecto do qual nos ocupamos na sec¢éo seguinte.

3.5 Procedimentos para as Analises

Orientados pelos objetivos da pesquisa e com fundamento nos pressupostos

tedricos reunidos acerca de texto, escrita, género textual, intervencéo pedagdgica e a
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relacdo desses conceitos para o ensino de producao textual, elegemos para a analise
das producdes trés categorias: 1- aspectos de textualidade: coesao, coeréncia; 2- 0s
elementos basicos do género textual: conteddo tematico, estrutura e estilo; 3-
realizacdo das sugestdes do professor.

Nas analises, priorizamos 0s principios e pressupostos atuais que orientam
0S processos de ensino-aprendizagem de lingua, que privilegiam sua natureza
interativa. Nesse contexto, ganham destaque “as préticas de reflexdo que permitam
aos estudantes ampliarem suas capacidades de uso da lingua/linguagens” (BRASIL,
2017, p, 69); ao mesmo tempo, condicionados pelos dados contextuais dos sujeitos
da pesquisa, alunos de 6° ano do ensino fundamental de uma escola publica com
muitas dificuldades na escrita. Nao € objeto de nossas andlises problemas relativos a
ortografia, a concordancia, ndo que essas inadequacdes sejam irrelevantes em uma
producao textual, mas € necessario atribuir-lhe seu devido lugar, como defendem Dolz
e Schneuwly (2004, p. 99) “de preferéncia, no final do percurso, apds o
aperfeicoamento de outros niveis textuais”.

Sabemos que, dependendo da quantidade e o grau dos desvios a norma
padrdo, eles podem comprometer e muito a constru¢cdo do sentido de um texto;
contudo nas palavras de Dolz e Schneuwly (2004, p. 99) “a questdo da correcdo
ortografica ndo deve obscurecer as outras dimensfes que entram em jogo na
producao textual”. Nossa reflexao a respeito dos textos dos alunos pretende descrever
e analisar os aspectos de textualidade, os indicios que o aluno, usando a modalidade
escrita, tentou estabelecer uma interlocucao, posicédo que investiga a coesao entre as
frases, a coeréncia do conteludo, a relacédo tema/texto, as caracteristicas dos géneros
textual, a sequéncia textual, a organizacao geral do texto.

As produgdes foram digitadas, reproduzindo fielmente a escrita dos alunos,
incluindo a paragrafagéo, pontuacdo e aspectos ortograficos. Sdo apresentadas por
pares de versdes com o bilhete orientador. Analisamos, primeiro, as versdes do conto
maravilhoso, seguidas das versdes do relato pessoal. Para garantir o anonimato das
producdes, a identificacéo foi feita pela letra A (aluno) seguida por um nimero de 1 a
10, por exemplo: Al: Verséo inicial e Al: Versao reescrita; A2: Versao inicial e A2:
Versao reescrita; e assim sucessivamente. De modo semelhante, identificamos as
versoes do relato pessoal.

Para seguirmos para as analises, evocamos uma observacao de Costa Val

(2006), com a qual concordamos, de que na analise de textos de alunos, embora
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balizada por critérios definidos, ndo é possivel qualquer tabela objetiva para medir a
textualidade das producbes. A descricdo, a interpretacdo ou qualquer julgamento
realizado, passam pela percepcéo subjetiva da pesquisadora como leitora. Dessa
forma, estabelecemos, com base em Costa e Foltram (2016), uma classificagdo dos
textos em trés niveis: bom, regular e insuficiente. Sera caracterizado como “Bom” o
texto que atende adequadamente a proposta do género, apresentando articulacéo
coesiva satisfatoria, uma continuidade logica, evidenciadas por uma precisdo
expressiva, uma organizacdo e uma linguagem elaborada, que permitem o leitor
construir sentido. Sera classificado como “Regular” o texto que atende parcialmente a
proposta do género, apresenta alguns mecanismos coesivos, certa continuidade, uma
organizagdo e uma linguagem regulares; e considerado “Insuficiente” o texto que
atende minimamente ou ndo atende a proposta do género, poucos ou auséncia de
recursos coesivos, apresenta problemas de organizacao e legibilidade, insuficiéncia
de informacdes, impossibilitando uma leitura regular e a construcéo do sentido.
Estabelecidos esses parametros, passaremos as andlises, conteado do

proximo capitulo.
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CAPITULO 4 - ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos a andlise dos dados obtidos por meio de duas
atividades diagndsticas: producdes textuais de um conto maravilhoso e de um relato
pessoal; e uma proposta de intervencdo, elaborada a partir das dificuldades
observadas nas analises. Por isso, esta dividido em trés secdes: na primeira,
analisamos as versodes do conto maravilhoso; na segunda, analisamos as versdes do
relato pessoal; por fim, na terceira secao, apresentamos a proposta de intervencao.
As andlises tém a finalidade de comprovar a validade das assertivas: o desempenho
dos alunos em producdo textual melhora com as etapas de revisdo e reescrita
realizadas a partir de uma intervencgao, que evidencie aspectos de textualidade e os
elementos basicos do género produzido. E ainda, intervencdo textual-interativa, via
bilhete, favorece a realizacdo das sugestdes do professor pelos alunos.

Nossa pesquisa, quanto a analise dos dados, configura-se por uma
abordagem qualitativo-interpretativa, o que significa dizer que a interpretacdo dos
fenbmenos e a atribuicdo de significados se constituem em andlises que questionam,
explicam e buscam meios de intervir na realidade investigada. Para Marconi e Lakatos
(2003), a anélise (ou explicacdo) € a tentativa de evidenciar as relacdes existentes
entre o fenbmeno estudado e outros fatores. O pesquisador entra em maiores
detalhes sobre os dados decorrentes do trabalho, a fim de conseguir respostas as
suas indagacfes. A interpretacdo é a atividade intelectual que procura dar um
significado mais amplo as respostas, vinculando-as a outros conhecimentos.

Como o corpus desta pesquisa € constituido por textos escritos por alunos em
ambiente escolar, & importante pensar nas colocacdes de Antunes (2010, p.13) para
guem a analise de textos € um labirinto, tamanha a complexidade das questdes
textuais. Para essa autora, o essencial é “fazer analises de textos centradas em
elementos que, de fato, sdo determinantes para a construcéo de sua textualidade e
de sua fungéo interacional”. Assim, como ja dissemos no capitulo anterior, nossas
categorias de analise sado trés: 1- aspectos de textualidade: coeséo, coeréncia; 2- 0s
elementos basicos do género textual: conteddo tematico, estrutura e estilo; 3-
realizacdo das sugestdes do professor.

Quanto aos aspectos de textualidade, a luz de Antunes (2010), Costa Val
(2006), Koch (2009; 2010), Koch e Elias (2015) e Marcuschi (2008), investigamos a

coesdo e a coeréncia. Para isso, retomamos, aqui, conceitos basicos para a
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compreensao dessas propriedades. Coesdo concerne “aos processos de
sequencializacdo, que asseguram ou tornam recuperavel uma ligacdo linguistica
significativa entre os elementos que ocorrem na superficie textual” (KOCH, 2010, p
13). A coesao diz respeito “aos modos e recursos de ligagdo, de encadeamento, entre
os varios segmentos (palavras, oragoes, periodos, paragrafos) do texto” (ANTUNES,
2010, p. 35). As unidades linguisticas que marcam operacdes de conexao e de
segmentacdo na superficie textual sdo os organizadores textuais (conjuncdes,
articuladores e sinais de pontuagao).

A coeréncia é, segundo Koch (2009, p. 49), “resultante de uma construgao
feita pelos interlocutores, numa situacao de interacdo dada, pela atuacdo conjunta de
uma série de fatores de ordem cognitiva, situacional e sociocultural’. A autora ainda
explica que a coeréncia ndo esta no texto, ela € construida a partir dele, levando-se
em conta 0S recursos coesivos presentes na superficie textual, que funcionam como
pistas ou chaves que orientam o leitor na construcéo de sentido. Segundo Marcuschi
(2008), a coeréncia é um principio interpretativo e ndo uma propriedade imanente ao
texto. Quando entendemos um texto, oral ou escrito, € porque conseguimos atribuir
coeréncia a esse texto, isto é, ativamos conhecimentos que veiculam sentidos ao
texto. A coeréncia tem a ver com as ideias do texto, com 0s conceitos e as relacdes
entre conceitos que esse texto pde em jogo. Por exemplo, as relacdes de
causa/consequéncia, ou de anterioridade/simultaneidade/posterioridade, ou de
incluséo / exclusao (COSTA VAL, 2004).

Para a analise dos elementos basicos do género, tomamos por base Bakhtin
(2011): o conteudo tematico, o estilo e sua constru¢cdo composicional. Os PCN
(BRASIL, 1998) explicam que o conteudo tematico corresponde ao que é ou pode
tornar-se dizivel por meio do género; a construgcdo composicional é a estrutura
particular dos textos pertencentes ao género; e o estilo sdo as configuracdes
especificas das unidades de linguagem derivadas, sobretudo, da posi¢do enunciativa
do locutor; conjuntos particulares de sequéncias que compdem o texto.

Quanto a realizacdo das sugestdes do professor, baseamo-nos em
Menegassi (1998), para quem existem cinco possibilidades: a) aceitar a sugestédo do
professor; b) aceitar a sugestédo e reformular parcialmente; c) aceitar a sugestao e ir
além, fazendo reformulacdes além das sugeridas; d) apresentar reformulacfes além
das sugeridas; e) ndo aceitar as sugestdes, ignorando-as ou ndo as acatar por néo

conseguir entender o sugerido ou por ndo conseguir reformular seu texto.
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4.1 Andlise das Versdes do Conto Maravilhoso

Para melhor compreenséo, reproduzimos, a seguir, a proposta de producgao
do livro didético.

FIGURA 01: Proposta de producéo textual do conto maravilhoso
AGORA E A SU3 VezZ p

Ha, a seguir, trés propostas de producdo de textos. Conforme a orientacdo de seu professor, produza
os contos maravilhosos individualmente ou em grupo. Eles serao publicados depois em um livro de con-
tos que fara parte da mostra Historias de hoje e sempre, proposta no capitulo Intervalo.

1. Retina-se com seus colegas de grupo para, juntos, planejarem e escreverem um conto maravilhoso.
Vocés podem produzir dois tipos de conto:

¢ Uma historia tradicional, ocorrida no passado, com
as tipicas personagens de contos maravilhosos.

* Uma histéria ocorrida nos dias atuais. Nesse caso,
trabalhem com outros tipos de personagem, como,
por exemplo, um garoto corajoso e destemido, uma
mocinha distraida que adora ler, um cantor de rap,
um esqueitista, uma avo moderna.. ou um heroi as
avessas, isto é, atrapalhado, que tem medo das bara-
tas, etc. E, para ser o vilao, escolham um feiticeira muito md, uma bruxa moderna, que substituiu
a vassoura por uma moto aqudtica, etc.

Everett Collaction/Keystone Brasil

Escolha uma personagem de conto maravilhoso de que vocé goste muito (um magico, uma fada,
um super-heroi, etc,) e crie uma histéria em que ela se envolva com outras personagens de contos
maravilhosos, como, por exemplo, principes, princesas, reis, bruxas, ogros, gigantes, dragdes, gé-
nios, etc. Siga as instrucoes da proposta anterior.

3. Dé asas a imaginacao e crie livremente um conto maravilhoso.

Fonte: Cereja (2015, p.21)

As versdes do conto maravilhoso podem ser observadas nos quadros
numerados de 04 a 23. Para maior compreensdo das analises, transcrevemos
também o bilhete orientador. Cada aluno foi identificado pela letra A (aluno) seguida
de numerais de 1 a 10.

A seguir, analisamos os pares de versfes do conto maravilhoso, por aluno, a

luz das categorias de analise.



QUADRO 04: Al- Versao inicial

O super Heroi

Era uma vez um super heroi estava a procu

ra de um magico muito poderoso o super heroi prom

eteu a toda a cidade que e a pegar 0 magico tem poderes

muitos  fortes mais o0 super heroi ndo muito forte

para enfrentar 0 magico 0 magico planejava acabar

com toda a cidade e o super heroi ficou muito preocu

pado ele teve qui pedir ajuda para um super heroi

muito forte ele pediu ajuda para o supermen.

OO (N0 BR|WIN(F

Eles Ilutaram muito com o magico eles

usaram todas 0S seus poderes para  derrotar

eles ja estavam muito machucados nem um poder

deles pegava no magico 0 magico jogou uma bola

de fogo muito grande para destroir a cidade mas

0 supermen pegou a bola de fogo e levou para o

15

espaco supermen  voltou muito machucado o  super

16

heroi levou o0 supermen para o0 hospital o0 super

17

heroi conseguiu derota o magico e super heroi continuo

18

a sua misao.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, Al.
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A leitura dessa verséao inicial do A1 mostra que ele escolheu a opcédo 2 da

proposta, que sugeria a escrita de um conto que envolvesse personagens de

diferentes contos, o que fez parcialmente, visto que n&o introduziu personagens

tipicos dos contos maravilhosos, ndo ha presenca de elemento magico. O aluno em

uma evidente inspiracéo nos filmes de super-herdis de cinema, produziu uma narrativa

com muita a¢ao e pouca caracterizacao dos personagens e do ambiente. A expressao

inicial “Era uma vez’ demonstra o entendimento do Al sobre a forma tradicional de

comecar os contos maravilhosos, porém nao faz qualquer outra referéncia que lembre

a tematica ou a linguagem do género. Emprega poucos recursos coesivos, ha frase

incompleta (linha 03), a leitura é prejudicada pela falta de pontuacdo. Em sintese,

trata-se de um texto que pode ser considerado insuficiente em face da producéo

proposta. Segue a intervencao via bilhete.

Al,
Que bom que vocé escreveu! Mas é preciso melhorar.
Por que o mégico queria acabar com a cidade? Explique.

Crie mais detalhes. Como era a cidade? E a populacao? Crie didlogo entre

as personagens.
E principes e bruxas?

O leitor precisa imaginar as personagens, suas ac¢des, sentir seus medos e

alegrias.
E a pontuacdo?

Seu texto tem dois paragrafos com frases seguidas sem ponto, sem virgula.

Existe frase incompleta, linha 03.
Revise e reescreval
Profa. ....17/04/2018.



76

QUADRO 05: Al- Versao reescrita

O Super herdi

Era uma vez um super heroi a procura de um
magico muito pirigoso. O super heroi prometeu a cidade que
vai pegar esse magico e acabar com ele mais so que o
Magico tem poderes fortes o0 super her6éi ndo tinha muitos
poderes para enfrentalo. O magico disse que vai destoi todo
o planeta mais super her6i disse que ndo vai deixa ele destroi
0 planeta mais so qui o0s poderes do super heroi
ndo e a dar pra infrentar 0 magico mais ainda sim e a lutar

com 0 magico.

Ele brigou muito com o magico ele o
super her6i usou todos 0s seus poderes 0 magico aproveitou
acabar logo com todo o planeta super heroi precisava de
ajuda todo o planeta deu energia parao super hero. O
super heroi conseguiu derotar o magico e salvar o planeta
todos bateram balmas para o super heroi  ele disse adeus
16 | atodo o planeta.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, Al.
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A versado reescrita revela alteracbes que apontam que o Al realizou uma
revisdo de sua producdo e fez operagbes de reestruturacdo do texto. Operagcdes
linguisticas como adicdo, supressao substituicdo e deslocamento (MENEGASSI,
1998).

Com relacdo a primeira categoria de analise — Aspectos de textualidade:
coesdo, coeréncia — identificamos o aumento de coeséo referencial por pronomes
como em “acabar com ele” (linha 03); “enfrentalo” (linha 05); “ele”, (linha 10); de
coesao sequencial pelo uso de conectivos em periodos compostos como “0 magico
disse que ...” (linha 05), “...n&o e a dar para infrentar o0 magico mais (mas) ainda sim
e a lutar ...” (linha 08). Esses processos de coesao, conforme Marcuschi (2008), dao
conta da estruturacdo da sequéncia do texto. Além disso, vemos na versao reescrita
a presenca de pontuacao, que corrobora para a compreensao do texto.

No que concerne a coeréncia, recorremos a Marcuschi (2008), para quem
essa propriedade é resultado de uma série de atos enunciativos, que se encadeiam
sucessivamente e que formam um conjunto compreensivel como um todo. Nesse
entender, podemos dizer que o Al, ao reescrever, estabeleceu mais relagdes de
sentido. Sua narrativa tem uma unidade tematica que leva o leitor a acompanhar as
acOes do super-herdi; temos uma sequéncia de comeco, meio e fim. A presenca de
dois protagonistas na versao inicial, que poderia parecer confuso aos olhos do leitor,
foi eliminado na reescrita, deixando no conto a ideia de um herdéi contra um vildo. Para

melhor atribuir coeréncia a um texto, precisamos entender como diz Koch e Elias
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(2015, p. 214) que “a coeréncia precisa ser tratada para além do que o texto nos revela
em sua materialidade linguistica explicitamente constituida. ”

Na segunda categoria de andlise — Os elementos basicos do género textual:
contelido, estrutura e estilo — constatamos que as producfes do Al, tanto a inicial
guanto a reescrita, apresentam, parcialmente, esses elementos. No conteudo, ao
reescrever, fez algumas alteracdes, ha luta entre heréi e o vildo. Ao final, o herdi
derrota o vildo e recebe reconhecimento; contudo ndo estao presentes na narrativa
personagens como reis, rainhas, principes, princesas, bruxas, gigantes e objetos
magicos. Quanto a estrutura, o aluno agrupou as ideias em dois paragrafos,
desenvolvendo de forma parcial o prot6tipo minimo da sequéncia narrativa- situacao
inicial, transformacao e situagéo final (BRONCKART, 2009). Quanto ao estilo, o Al
fez uma narrativa iniciada com expressao de indeterminagao temporal “Era uma vez”,
em 32 pessoa do singular, com verbos no passado, como se observa em “O super-
herdi prometeu a cidade que vai pegar esse magico” (linhas 02 e 03).

Em relacdo a realizacdo das sugestdes do professor, o aluno atendeu,
parcialmente, as sugestfes, alterando a pontuacao; verificamos trés ocorréncias de
ponto final, que ndo observavamos na versdo inicial. As frases estdo completas;
contudo ndo criou dialogos, ndo acrescentou mais detalhes a cidade, fez referéncia a
populacdo ao dizer “todos bateram palmas” (linha 15). Como bem disse Menegassi
(1998), o processo de revisar a partir dos comentarios do professor pode desencadear
novas ideias que contribuem para a construcdo do texto. O aluno que atenta aos
comentarios muitas vezes acaba por extrapola-los, indo além das sugestfes
oferecidas, como notamos na substituicdo do adjetivo “poderoso” por “pirigoso” (linha
02); de “cidade” por “planeta”; retirou o personagem superman e da bola de fogo.

Considerando a analise das duas versdes, podemos afirmar que a versao
reescrita revela uma organizagcdo, uma continuidade maior que a verséo inicial;
permitindo uma leitura mais fluente, uma melhor compreensdo. O Al, ainda que
minimamente, avangcou na construcdo da textualidade de seu conto, que se aproxima
de uma produgéo regular, como lemos em Koch (2010, p. 11), “é um texto, ndo apenas

uma soma ou sequéncia de frases isoladas. ”

QUADRO 06: A2 - Versao inicial

Ana e 0s Seus desejos
|1 |Era uma vez uma menina que se chama Ana.
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2 | Ana tem 18 anos uma menina muito delicada, Bonita,

3 | carinhosa. ela morava numa caBana caino os Pedacos
4 |todas as noites Ana fazia Pedidos. O Sonho de Ana
5 |evira uma princesa o0s pais de Ana ndo tinha

6 | condicbes Para compra alimento entdo os pais de Ana
7 |Pediu Para ela e la no castelo Pedir alimento

8 | Ana calco seus lindos Sapatos gue ganhou de

9 |Sua Vb vestiu uma jagueta e seguiu em
10 | frente Chegando no castelo bateu na porta Quem
11 | abriu foi a Rainha com toda gentileza  levou
12 |ela até a cozinha e entregou alimento para

13 ela muito grata saiu sorrindo até

14 |a Porta virou o Rosto e viu o Principe quando
15 | viu o Principe ficou apaixonada chega nao

16 | Piscava o olho eles combinaram de se encontro
17 | no castelo sexta-feira e se encontram

18 | viraram  namorados e o0 principe pediu Pra
19 | Se casar ela aceito e viveram felizes Para
20 | Sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A2.

A leitura da verséo inicial do A2 mostra que ele escolheu a opcdo 3 da
proposta, que dava liberdade para criar o conto maravilhoso. O aluno desenvolveu
uma narrativa que remete, de forma geral, a tematica de um conto maravilhoso,
apresentando uma familia pobre, uma menina que sonha em ser princesa, o principe,
o castelo. O A2 se esquece de imaginar a personagem vila, a bruxa, assim nao cria
obstaculos, ndo tem conflito, ninguém se opde. O conto, a0 modelo tradicional,
comecga com expressao “Era uma vez” e finaliza com o “Felizes para sempre”. O texto
apresenta elementos coesivos, como “que” (linha 01), “ela” (linha 03), “entdo” (linha
06), “quando” (linha 14), uso repetido da conjungédo “e”. Quanto a organizacao
estrutural, sdo vinte linhas de narrativa, periodos longos, com quase auséncia de
pontuacdo e sem paragrafacdo. Em alguns trechos como “para ela e la no castelo”
(linha 07), ha desvios sérios da norma padrdo (para ela ir la no castelo), inadequacgdes
gque comprometem uma compreensdo imediata. Diante das observacdes, € uma
producédo insuficiente, pois redne, minimamente, os aspectos de textualidade e os

elementos basicos do género solicitado. Segue a intervencao via bilhete.

A2,

Vocé se empenhou em escrever, parabéns!

Seu texto pode melhorar.

Seu conto pode ganhar um elemento magico, que ajude o principe a vencer
os obstéaculos.

Escreva detalhes. Como era o castelo? O principe? A rainha? Ninguém foi
contra o namoro? Nao ha conflito? N&o hé vildo?

Divida seu texto em paragrafos, conforme a sequéncia dos fatos; veja a
pontuacdo, as frases estdo seguidas sem ponto, sem virgula.

Revise e reescreval

Profa. ....... 17/04/2018.



79

QUADRO 07: A2 - Versao reescrita

Ana e 0s seus desejos

Era uma vez uma menina que se chama Ana.
Ana é muito bonita, delicada, muito de bem com
a vida. ela morava numa cabana caino os
Pedacos.
todas as noites Ana fazia Pedidos. O Sonho de Ana
era vira uma princesa. Os pais de Ana ndo tinham
condicho Para compra alimento. Entdo o0s pais de Ana
Pediram Para ela e |la no castelo Pedir alimento.
Ana calco seus lindos Sapatos que ganhou de sua
Vo, vestiu uma jagqueta e seguiu em frente.
Chegando no castelo bateu na porta. Quem abriu
foi a Rainha com  toda gentileza levou ela até a
cozinha e entregou alimento para ela. Muito
grata saiu sorrindo att a porta virou o Rosto e
Viu o belo Rapaz. Quando viu o
Principe ficou apaixonada. chega ndo Piscava o
olho. Eles combinaram de se encontrar no castelo
Sexta-feira. E se encontraram. O] Jovem
Pediu Pra se casar. Ela aceito e viveram felizes
20 | Para Sempre.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A2.
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A versdao reescrita do A2 é uma reescrita literal, pois ndo houve alteracées
importantes em comparacdo ao enredo da versao inicial. No que diz respeito a
primeira categoria de andlise — Aspectos de textualidade: coesdo, coeréncia —
podemos identificar quase os mesmos mecanismos de coesao da versao inicial: “que”
(linha 01), “ela” (linha 03) e “eles” (linha 17); “entdo” (linha 07) e “quando” (linha 15),
estabelecendo relacdes de conclusédo e tempo. Além desses elementos, 0 A2, em uma
remissao lexical, substitui “principe” por “belo rapaz” e por “o jovem” (linhas 15 e 18,
respectivamente); essa forma de coesao, para Koch (2010, p. 30) “além de trazer
instrucdes de conexdo, possuem um significado extensional, ou seja, designam
referentes extralinguisticos”. A presenca de pontuacdo na versao reescrita contribui
para a continuidade do texto, marcando a organizacgéo do discurso, o que permite uma
compreensao mais rapida da narrativa.

Quanto ao plano da coeréncia, no entender de Koch e Elias (2015, p. 184),
para um texto ser coerente, “é preciso apresentar a continuidade [...] pode-se sinalizar
essa continuidade por meio da paragrafagcao”. Ao reescrever, o A2 segmentou o conto
em trés paragrafos, unidos pela unidade tematica, adequada a situa¢cdo comunicativa,
permitindo ao leitor seguir as acfes dos personagens que evidenciam um comeco,

meio e fim.
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No tocante a segunda categoria de analise — Os elementos basicos do género
textual: conteludo, estrutura e estilo — a producéo do A2 apresenta a histéria de uma
menina que deseja ser princesa, que encontra um principe, apaixonam-se, casam-se
e séo felizes para sempre. E uma narrativa com presenca parcial dos elementos de
um conto maravilhoso, ainda, assim, podemos situa-la pertencente a esse género.
Quanto a estrutura, o aluno, com a reescrita, segmentou o texto, favorecendo a
articulacdo do protétipo minimo das trés fases: situacdo inicial, transformacgéo e
situacao final (BRONCKART, 2009). Quanto ao estilo, 0 A2 faz uma narrativa iniciada
por “Era uma vez”, evidenciando a indeterminacdo temporal, narra em 32 pessoa do
singular. Embora empregue, equivocadamente, verbos no tempo presente nas
primeiras linhas do texto, “que se chama Ana” (linha 01), “Ana é muito bonita” (linha
02), no restante da narrativa, predominam os verbos no passado, como “fazia”, “era”,
“pediram”, “ganhou”, “viu”. Ha adjetivacdo de Ana “bonita”, “delicada”, “carinhosa”,
(retirada na reescrita, linha 02); da cabana “caino aos pedacos” (linha 03), do principe
“belo rapaz” (linha 15). A linguagem, de modo geral, é adequada ao género.

Quanto a realizacdo das sugestbes do professor, 0 A2 atendeu, parcialmente,
alterando a pontuacdo e a paragrafacdo. Nao acrescentou mais detalhes na narrativa,
nao introduziu um conflito. Por conta propria, fez algumas supressdes, como a idade
de Ana (linha 02); a informacgao “viraram namorados” (linha 18); substituiu “o principe”
por “belo rapaz”, por “o jovem” (linhas 15 e 18, respectivamente).

Observando as duas versdes do A2, constatamos que, com a reescrita, 0 texto
permite uma leitura mais fluente, favorecendo a compreensao do enredo da narrativa,
mostrando a acao do aluno, sobre o texto, lugar de interacdo (KOCH, 2010). Isso
depende, conforme diz Geraldi (1997, p. 9), “ndo sé de um saber prévio de recursos
expressivos disponiveis, mas de operac¢des de construcdo de sentidos ho momento
da interlocugao dessas atividades”. Verificamos que a reestruturacdo dos paragrafos
e a pontuagdo foram procedimentos que surtiram efeito na sequéncia narrativa,
permitindo considera-lo, no conjunto textual, uma producao regular, ainda que com

alguns aspectos insuficientes.

QUADRO 08: A3 - Versao inicial

O Principe e a Pricesa
1 Era uma vez uma princesa muito  bonita
e um certo dia ela conheceu um principe
3 | muito belo e eles viveram uma amizade muito

N
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4 |grande so que em certo dia eles foram se
5 | encontrar em um canpo perto de seus castelos.

6 |mas na hora em que eles chegaram la tinha
7

8

9

uma bruxa e ela jogou um  feitico contra
eles, e nunca mais eles se encontraram.

No dia do aniverssario da princesa 0 Rei
10 | chamou o Principe € oS pais dele e eles se

11 | reencontraram  mais 0s  dois nao se lembravam
12 | mais do que se conheciam. Mas de novo
13 | eles comecaram uma longa amizade mais

14 | o tempo passou e eles descubriram que uma
15 | bruxa tinha jogado um feitico contra eles
16 | mais eles se juntaram e foram atraz da

17 | bruxa: depois de cacar tanto, eles acharam
18 | a bruxa e mandaram prende-la para senpre,
19 | e eles se casaram e tiveram um  filho

20 | e madaram construir  um castelo para eles,
21 | e eles viveram felizes para senpre.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A3.

A verséo inicial do A3 mostra que ele escolheu o primeiro tipo da op¢édo 1 da
proposta. O texto € organizado em dois paragrafos, quase auséncia de sinais de
pontuacdo, a coesao ocorre por meio das conjuncgdes “e” (treze, ao total) e “mas”
(quatro vezes), “que” (duas vezes) e pelos pronomes “Ele/ eles” (quatorze
ocorréncias). No nivel da coeréncia, podemos considerar um texto com continuidade
de ideias, possui, como Marcuschi (2008, p.125) caracteriza, “‘uma articulagcao
realizada pela intencdo comunicativa global unificadora”. O texto apresenta a estrutura
narrativa, sucessao de acontecimentos, marcadores temporais como as
palavras/expressdes “nunca” (linha 08), “no dia do aniversario” (linha 09), “O tenpo
passou” (linha 14). A tematica remete o leitor ao universo de um conto maravilhoso,
com presenca de principes e bruxa, narrador-observador, formas verbais no passado.
O A3 mostra habilidade em desenvolver uma sequéncia narrativa, o que permite
classificar sua producéo em regular, ainda que a leitura seja prejudicada pela falta de

pontuacao e pelos periodos longos. Segue a intervencao via bilhete.

A3,

Parabéns pelo conto! Mas seu texto pode ficar melhor.
Escreva mais detalhes. Como era o castelo? O principe?
A princesa era bonita, como? E a bruxa? Que feitico?
Procuraram a bruxa, como e onde?

O leitor precisa imaginar as personagens, suas a¢oes.
Aumente o conflito.

Fagca uma surpresa, bote um “elemento magico”, que permite ao herdi (ou
heroina) vencer o vilao.

Veja a repeticédo de “e”, “eles”.

Melhore a pontuacéo e a paragrafacao.

Revise e reescreval

Profa......15/04/2018.
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QUADRO 09: A3 - Versao reescrita
O Principe e a Princesa

1 Era uma vez uma princesa  muito
2 linda ela  tinha os cabelos longos e os

3 olhos verdes. Certo dia ela conheceu

4 | um principe muito belo e os dois

5 | viveram uma amizade muito longa ,

6 | e horas depois eles foram se

7 | encontrar em um canpo perto  de

8 | seus castelos, mas na hora em que

9 | eles chegaram 14 e tinha uma

10 | bruxa e ela jogou um feitico

11| contra a princesa e o principe.
12 Nunca mais eles e encontraram

13 No dia do aniverssario da princesa,
14 | o rei chamou 0 principe e 0s

15 | pai dele, e au chegar la 0s dois
16 | se reencontraram, mas eles ndo se
17 | lembraram que se conheciam.

18 Eles comecaram de novo uma

19 | longa amizade.

20 6] tempo passou e eles descubriram
21 | que uma bruxa tinha jogado um
22 | feitico  contra eles air 0s dois se
23 | juntaram e foram atraz da bruxa.
24 | Depois de cacar tanto, acharam a

25 | bruxa e mandaram prende - 1a

26 | para senpre.

27 Eles se casaram tiveram dois

28 filhos e viveram felizes  para senpre

29 | em seu préprio castelo.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A3.

Observamos na versao reescrita do A3 poucas altera¢des no enredo do conto,
fez uma reescrita literal, contudo a reorganizacdo na estrutura textual, uma melhor
paragrafacao e o acréscimo de alguns sinais de pontuacao permitem uma leitura mais
fluente. No que diz respeito aos Aspectos de textualidade: coeséo, coeréncia, o A3
mantém quase 0S mesmos mecanismos coesivos, repetindo o conectivo “e” e os
pronomes “ela/eles”, realiza uma elipse do pronome “eles” (linha 18). Sobre a
ocorréncia da conjuncgéao aditiva “e€”, Antunes (2010, p.154) entende que € “propiciada
pelo carater narrativo do texto, no qual as referéncias aos fatos véo se somando na
sequéncia e na continuidade do texto”. A expressao “um certo dia” (versao inicial, linha
04), que poderia ser eliminada, foi trocada na reescrita por “horas depois” (linha 06),
mudanca que nao favoreceu temporalidade da narrativa, visto que imprime uma agao
imediata, que ndo condiz com a ideia de tempo das frases anteriores. A continuidade

de ideias, a sequéncia de informac¢des melhor se define com a segmentacédo de
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paragrafos (cinco); a presenca de maior pontuacdo faz o leitor, mais facilmente,
construir uma unidade de sentido para o texto.

No tocante a categoria — Os elementos basicos do género textual: conteudo,
estrutura e estilo — percebemos que o contetdo tematico do conto, em relacdo ao
conflito e as acdes dos personagens, ndo ganhou acréscimos significativos com a
reescrita. A estrutura se alterou com a segmentacdo em mais paragrafos, marcando
as fases da narrativa: situagao inicial, complicacéo, agoes, resolucao e final. Repete
a abertura com um “Era uma Vez” e o final com “felizes para sempre”. O A3 realiza
alguns acréscimos como caracterizagao da princesa “cabelos longos e os olhos
verdes”; deslocamentos como da locugcdo “de novo” (linha 18); altera o ultimo
paragrafo, retirando “mandaram construir um castelo para eles”.

No que concerne a realizacdo das sugestbes do professor, o A3 atendeu,
parcialmente, as sugestdes do bilhete, melhorando a pontuacéo e a paragrafacdo. Na
tentativa de detalhar, acrescentou adjetivos a princesa, mas nao o fez em relacdo ao
principe e a bruxa. N&o desenvolveu o conflito e ndo imaginou um elemento magico.

Comparando as versbes do A3, percebemos que a reescrita acarretou
mudancas pequenas na versao inicial, contudo € inegavel que o texto foi modificado
tornando-se mais compreensivel, mostrando o avanco do aluno-autor no dominio da
escrita, transformando sua producao regular em boa. Concordamos com Geraldi
(1997), para quem a imprecisdo dos recursos expressivos acionados por um aprendiz
nao quer dizer que ndo exista sentido; o trabalho de ensinar producao textual deve
ser pensado a luz da linguagem como interlocucdo, uma vez que O Processo
educacional exige ser instaurado sobre as singularidades dos sujeitos. A dinamica do
trabalho linguistico n&o € um eterno recomecar nem um eterno repetir, é resultado das

operacdes de construcdo de texto com recursos linguisticos e contextuais.

QUADRO 10: A4 - Versao inicial

Uma linda filha

Era uma vez uma moca que teve uma filha linda
0 nome dessa moca era Raquel e da menina era Péro
la elas tinham uma vizinha bruxa muito invejosa por
sinal  pois queria_uma filha linda como Pérola mas
ndo tinha. Certo dia a bruxa resolve prender Raquel na
mais alta torre e a forcar Raquel em ter uma linda filha
como Pérola. Os anos se passam e ela continua pre-
sa sem flha nenhuma, Raquel faz de tudo para
sair daquela prisdo e derrepente descobre que seu
0 | relégio é magico, quando apertava 0 botdo aparecia
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11 | um génio da lampada. E assim fez os trés pedidos o
12 | primeiro  foi que ela tivesse um clone para ficar em

13 | seu lugar, o segundo foi que a clone tivesse um  bebé.
14 |e o terceiro foi comida para o clone e o bebé assim
15 | desapereceu 0 génio, e ela se esqueceu de pedir uma
16 | escada e chave.

17 Dias e noites se passaram e certo dia apa-
18 | receu mais um daqueles e ela assustada ficou e ele
19 | disse que sua filha também tinha um relégio ma-
20 | gico e seu desejo tinha sido que Raquel voltasse

21 |pra casa e assim foi. Quando ela chegou em casa
22 | matou todas as saudades mas ainda faltavam-lhe dois
23 | desejos que mesma Raquel escolheu que foram que
24 |a bruxa ficasse boa e que a bruxa ficasse gra-
25 |vida de uma menina linda, se isso acontecesse da-
26 | riam uma grande festa.

27 No fim tudo deu certo e a festa foi demais,
28 |a bruxa teve Raquel como madrinha de sua filha

29 | e todos viveram felizes para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A4.

A versdo inicial do A4 mostra que ele escolheu o primeiro tipo da opcéo 1 da
proposta e que conseguiu elaborar um texto com um nivel de organizacdo regular
muito proximo de bom. A presenca de muitas palavras coesivas, CoOmo pronomes:
“‘que” (linha 01), “ele/ela/elas” (linhas 03, 07, 12, 15, 18), fazendo substituicdes ou
referéncias para evitar repeticbes das mesmas palavras. As conjungdes: “pois”, “mas”
(linha 04), “quando” (linha 10), “que” (linha 19) “se” (linha 25), entre outras, revelam o
conhecimento do A4 em estabelecer relacdes de explicacéo, de oposi¢cdes, de tempo,
de condicdo entre as frases e periodos, recursos, que segundo Marcuschi (2008, p.
99), “constituem os padrdes formais para transmitir conhecimento e sentidos”; o que
faz o leitor construir sentido em razdo da adequada articulacdo entre os fatos
narrados. A producdo apresenta-se ldgica, coerente com a tematica do género
proposto. Notamos uma frase incompleta (linha 18). Estruturado em trés paragrafos,
o conto tem as circunstancias temporais estabelecidas por expressdes como “Era uma
vez’ (linha 01), “Certo dia” (linha 05), “Os anos se passam” (linha 07), “No fim” (linha

27). Segue a intervencgao via bilhete.

A4,

Bom conto, parabéns! Vocé pode deixa-lo mais interessante.

Crie didlogo entre as personagens.

Crie mais detalhes. Como era o castelo?

Descreva as personagens.

O leitor precisa imaginar as personagens, suas acoes.

O 1° paragrafo reune ideias que podem ser separadas em mais paragrafos.
No 2° paragrafo, linha 18, a frase esta incompleta.

Revise e reescreval

Profa. ...... 15/04/2018.



QUADRO 11: A4 - Versao reescrita

Uma linda filha

Era uma vez uma rainha e um rei que tive-

ram uma linda filha, com cabelos claros e longos

e olhos verdes que encantavam a todos, seu nome

era Pérola Rayane e seus pais eram Pedro e Raquel

Eles tinham uma vizihha bruxa muito invejo-

sa pois queria uma filha como Pérola e ndo tinha

Certo dia pensa em prender Raquel e forca-la a

ter uma filha para ela, e assim fez.

OO (N0 |IWIN(F

Escolhe a torre mais alta e mais escondida para

que ninguém a veja.

O tempo passa e Raquel ndo tem filha ne-

nhuma, a saudade jA4 toma espaco e bruxa

furiosa. No mesmo dia Raquel encontra uma pas-

sagem dentro da parede da torre, sem saida, mas

la encontra uma lampada magica, que pede

um  espelho magico para falar com sua filha

e também pede dois clones reais, uma dela e do bebé,

acaba esquecendo uma chave e uma escada pa-

para fugir daquele lugar

Mais tarde aparece-lhe outro génio da lam-

encaminhado por Pérola e diz:

~ Pérola me mandou aqui, sou o mesmo de mais

cedo! Os desejos de sua filha foram que vocé

fosse solta e que a bruxa se tornasse boa

o ultimo é seu!

A rainha pede:

~ Que a Bruxa tenha uma linda filha como

a minha para nunca mais mecher com

ninguém, se isso acontecer darei uma grande

festa a todos! E a festa aconteceu e todos vive-

31

ram felizes para todo o sempre!

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A4.
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A versao reescrita do A4 apresenta um aprimoramento, 0 que permite

by

caracteriza-la como uma producdo muito boa. Em relacdo a primeira categoria —

Aspectos de textualidade: coesdo, coeréncia — o conto do A4 revela articulagdo

coesiva satisfatéria, uma continuidade légica, evidenciadas por uma precisao

expressiva, uma organizagdo e uma linguagem elaborada, como exemplifica a

reescrita da situagao inicial do conto, “Era uma vez uma moga que teve uma filha linda

0 nome dessa moca era Raquel e da menina era Pérola” (versao inicial, linhas 01 e

02), “Era uma vez uma rainha e um rei que tiveram uma linda filha, com cabelos claros

e longos e olhos verdes que encantavam a todos, seu nome era Pérola Rayane e seus

pais eram Pedro e Raquel” (versao reescrita, linhas 01 a 04). No restante do texto,

encontramos muitos outros recursos de coesao referencial como “ela” (linha 05),

“forca-la” (linha 07), “daquele” (linha 19). De coesdo sequencial, “pois” (linha 06),
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introduzindo uma explicacdo para a inveja da vizinha; “e” (linhas 06 e 17),
estabelecendo a ideia de adigdo entre termos e entre oragdes; “para que” (linha 09),
expressando a finalidade da agao da bruxa; “mas” (linha 14), estabelecendo contraste;
“se” (linha 29), introduzindo a condicao para realizar a festa que finaliza o conto. Todas
essas palavras de nexo entre as partes do texto permitem ao leitor acessar os sentidos
pretendidos pelo aluno-autor através de sua escrita.

O texto se mostra coerente por apresentar uma sequéncia narrativa, com
todas as fases da situagao inicial ao final feliz. Com personagens que inspiram
bondade, perddo, com presenca do magico ‘l@mpada magica”, ‘espelho magico”
(linhas 15 e 16) que vai ao encontro do conhecimento de mundo do leitor sobre contos
maravilhosos.

A segunda categoria de analise — Os elementos basicos do género textual:
conteudo, estrutura e estilo — o A4, ao reescrever, intensifica o conteudo fantastico,
0S personagens reis, rainhas, princesa, o conflito entre heroina bondosa e a bruxa
invejosa, muito caracteristico desse género textual. Quanto a estrutura, o conto
apresenta sete paragrafos (na versao inicial eram trés) que evidenciam a sequéncia
narrativa basica: situacao inicial, transformacao e situacao final (BRONCKART, 2009).
O discurso direto é introduzido por meio do didlogo entre o génio e a rainha, dando a
narrativa maior dinamismo. As escolhas linguisticas do A4, ao longo do texto, revelam
uma escrita bem ao estilo de adolescente sonhador, um narrador que observa e conta,
uma historia que a felicidade esta ndo no casamento, mas na transformacgdo do mal
em bem.

Em relacéo a realizacdo das sugestdes do professor, ao reescrever o texto, o
A4 atendeu a todas as sugestdes e fez outras reformulacdes, por exemplo, alterou o
objeto magico.

Considerando a andlise das duas versfées, hotamos que a versao reescrita é
um texto muito bom, superior a versao inicial; a producao reescrita mostra que o A4
compreendeu as caracteristicas do género pedido e conseguiu, satisfatoriamente,

produzir um texto escrito coeso e coerente.

QUADRO 12: A5 - Versao inicial

O bobalh&o e rapunzel
Era um dia tdo lindo
0 bobalhdo estava se guindo
3 seu trabalho nu ndia apare

=

N




ceu Rapunzel pedindo ajud

a o rei disse Que vai ajudar

0 bobalhdo de nada la, a bruxa

encontrou 0s cacadores ela

4
5
6 ela disse muito ob rigado
7
8
9

lancou um feitico muito

10 | forte eles cairo quenen pedra

11 e o rei mandou mais

12 | guardas atrds dela mais tarde

13| pegaro a bruxa foi la no

14| rei o rei mandou prendela, rapu

15| nzel muito obrigado por me

16 | ajudar vocé pode me ajudar

17 SO mais uma vez ele disse

18| sim o Que Que eu posso i

19| ajudar eu me perdi na

20 | floresta ele onde vocé

21 mora numa torre eles foram

22 | atrais dessa torre ai pass

23 | aro umas horas depois

24 Eles a charam a torre e

25 | eles se dispidira.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A5.
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A versdo inicial do A5 mostra que ele escolheu a opcao 2 da proposta, contudo

nao a desenvolveu. A producédo revela que ele desconhece as convencdes basicas

que regem a escrita: auséncia de pontuacao, de elementos coesivos; € um conjunto

de frases soltas, ndo constitui “uma sequéncia coerente de sentengas” (MARCUSCHI,

2012, p. 22). Parece que a experiéncia desse aluno com a producéo textual escrita €

peguena como mostra seu texto, por isso sua versao inicial pode ser classificada como

insuficiente, pela inadequacao a proposta, pela falta de nexo entre os periodos, a

desorganizacdo da sequéncia narrativa, preenche a folha com vérias frases sem

relacdo entre si, ndo tem unidade de sentido. Tudo isso, possivelmente, prejudica o

desempenho desse estudante de 6° ano do ensino fundamental em outras situagoes

na escola, que exigem o discurso escrito. Segue a intervencao via bilhete.

A5,

Vocé é inteligente, por isso pode escrever um texto mais organizado.

Escrever é diferente de falar.
Na escrita, precisamos usar pontuacao.

Sua narrativa ndo se parece com o conto lido; ndo tem uma sequéncia dos

fatos: comeco, meio e fim.

O leitor ndo consegue compreender as ac¢des narradas.

E o objeto magico?
E os obstaculos para o principe vencer?

Na escrita, as falas dos personagens devem ser separadas por meio de

pontuacéo; cada fala deve ser antecedida por travessao.
Releia e organize as frases, divida seu texto em paragrafos.

Reescreval
Profa........ 15/04/2018.
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QUADRO 13: A5 - Versao reescrita

O bobalhdo e Rapunzel

1 Era vez uma princesa

2 Chamada Rapunzel que era

3 Apaixonada pelo um principe Cham-
4 | Ado de bobalh&o.

5

6 Um dia o bobalhdo estava tr-
7 | Abalhando e a Rapunzel Chegou
8 |la e o chamou e o bobalhdo supr
9 | disse:

10 __0i Rapunzel

11 ___0i bobalhdo

12 ~ Que surpresa vocé por aqui!
13 ~ Eu vim ver vocé.

14 ~ Eu também Queria te ver

15 ~_Vamos dar uma volta no p

16 ___ar Que

17 __ Entdo vamos

18

19 Chegando la bobalhdo diss-

20 | e:

21 ~— Quer casar comigo?

22 ~__sim bobalhdo

23

24 Seguindo para o castelo eles

25 | foram falar ao seus pais e eles
26 | se casaram tiveram um filho

27 | e viveram felizes para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A5.

A verséo reescrita mostra que o A5 realizou uma grande reestruturagao no
texto, a comecar pela divisdo em paragrafos, que confere ao texto um aspecto de
organizacao, presenca de dialogos, com indicacdo das falas por sinal de pontuacao.
O enredo guarda semelhangca com a versao inicial, inclusive temos o mesmo titulo.

No tocante a categoria de analise — Aspectos de textualidade: coeséao,
coeréncia — ao reescrever, o0 aluno inicia sua narrativa com um periodo composto,
cujas oragdes sao unidas por um pronome relativo “que” (linha 02). Na sequéncia,
notamos a conjungéao “e” (linhas 07 e 08) estabelecendo uma relagcéo de adicdo das
acOes realizadas pelos personagens. No ultimo paragrafo, temos retomadas por meio
do pronome “eles” (linhas 24 e 25). O aluno mostra um certo progresso com a
expressao escrita e a construcao de uma unidade de sentido. A producao tem uma

coeréncia com a proposta de producéo, pois “bobalh&do” era o personagem herdi do
conto maravilhoso modelo estudado no livro didatico em preparacéo para a producao.
Ao imaginar o casal “bobalhdo” e Rapunzel, princesa de outro conto, o aluno junta

personagens de contos diferentes, mostrando que A5 tentou atender a proposta.
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Quanto a analise da segunda categoria — Os elementos basicos do género
textual: conteudo, estrutura e estilo — 0 A5, embora, ao reescrever, tenha aprimorado
o0 texto, quanto ao conteldo, ainda ndo colocou, minimamente, os elementos bésicos
de um conto maravilhoso: ndo é possivel reconhecer o conflito, o personagem heroi
nao realiza a¢des, ndo enfrenta situacdes dificeis, ndo ha “objeto magico”. Com essa
lacuna, a estrutura narrativa minima ndo € desenvolvida: situacdo inicial,
transformacao e situacao final (BRONCKART, 2009). A verséo reescrita evidencia
escolhas linguisticas que imprimem, minimamente, ao texto o estilo tradicional do
conto “Era uma vez”, narrador em 32 pessoa, com verbos no passado “estava” (linha
06), “foram” (linha 25), presenca de dialogo, referéncia a castelo, um final feliz.

Em relacdo a realizacdo das sugestdes do professor, o aluno atendeu,
minimamente, as sugestdes, realizou poucas modifica¢des indicadas em relacdo ao
conflito, ao conteudo.

Comparando as duas versdes, vemos que A5 modificou a forma textual na
versao reescrita, porém ndo desenvolveu a tematica do género. O texto ndo atende a
proposta do género, continuando insuficiente em relacdo aos elementos basicos de
um conto maravilhoso; o que ratifica que a escrita e a sua reescrita sao “um momento
no percurso desse processo, sempre possivel de ser continuado” (FIAD e MAYRINK-
SABINSON, 1991, p. 55).

QUADRO 14: A6 - Versao inicial
O Principe

Era uma vez um principe que vivia em um castelo com
sua tia seu pai morreu apds uma guerra e sua mae morreu Quando
ela teve ele os dias ser passaram e o principe virou o rei e ele conheceu
uma mossa que se chamava-se maria eles se casaram e tiveram um
filho e sua tia que morria de raiva do seu subrim porgue ele virou rei
e ndo o filho dela e ela virou uma bruxa feia ela pegou afilha do seu
subrim a rainha ficou desesperada Quando ela néo viu seu filho no beco
chamou o rei e 0 rei falou cade a nossa e eles auviram um barulho pela
janela um chouro de um bebé e era suatia levando sua filha passando
0 | muito anos vinha um prinpipe passava pelolocau e viu uma mossa
11 | colhendo frutos e tinha uma velha feia com ela no mesmo dia o principe
12 | voutou no mesmo lugar viu pela janela a mesma mossa e ela estava
13 | muito triste e ela viu ele ser asustou e ele perguntou por que
14 | vocé esta triste e ela respondeu por que eu ndo tenho pai e nem mée pois
15 | eu vou ajudar vocé encontrar seus pais entdo a princesa fugiu atraz dos
16 | seus pais com o principe e foram para um reino que |4 viviam todos
17 | tristes porque a filha dorei e da rainha foi roubada pela suatia que
18 | virou uma bruxa feia entdo eles entraram no castelo e falou
19 | magestade essa mossa esta procurando seus pais entdo o reie arainha
20 | alevantou suas cabecas e viram sua filha bem nafrente deles e ela
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21 | correu para 0s seus pais ea cidade voutou ser alegre e feliz e viveram felizes
22 | parasempre. fim
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A6.

Ao lermos a versao inicial do A6, percebemos que ele desenvolveu sua
producdo baseado no primeiro tipo da opcdo 1 da proposta. A narrativa comeca com
a apresentacdo dos personagens, exp0e os fatos que justificam a tia sentir inveja,
sentimento que desencadeara todo o conflito do conto. Verificamos que a coeséo
textual se realiza pelo uso recorrente da conjungdo aditiva “e” (26 vezes) e por
referenciagdes por meio do pronome “ele/eles/ela/dele” (19 ocorréncias), nexos com
forte apoio na oralidade, evidenciando uma espontaneidade comunicativa do aluno ao
escrever. Ainda sao encontradas a conjungao temporal “quando” (linhas 02 e 07); as
explicativas “pois”, “porque” (linhas 14 e 17, respectivamente); “entdo” (linhas 15 e
18). Esse conjunto de palavras coesivas, permitem compreender o enredo do conto,
embora seja desprovido de sinais de pontuacdo e de paragrafacdo. Essa auséncia,
contudo, ndo impede que o leitor compreenda o contetdo temético, construa sentido,
acompanhe a sequéncia narrativa até a situacao final. Por isso, o texto se classifica
como regular, apresenta alguns mecanismos coesivos, certa continuidade e

elementos basicos do género solicitado. Segue a intervencao via bilhete.

A6,

Vocé conseguiu escrever um conto, parabéns!

Para ele ficar mais interessante, escreva mais detalhes: Como era o reino?
Descreva o principe, a princesa, o rei. Como a tia virou bruxa?

Crie algum elemento magico. O herdi (ou heroina) precisa realizar tarefas
dificeis ou impossiveis, para chegar ao final feliz.

Um conto costuma ser dividido em paragrafos.

Veja os didlogos e pontue adequadamente, separando as falas das
personagens.

Seu texto vai ficar mais expressivo.

Releia e reescreval!

Profa............ 15/04/2018.

QUADRO 15: A6 - Versao reescrita
O Principe

Era uma vez um principe que vivia em um castelo com
sua tia, seu pai morreu ap0s uma guerra e sua méae morreu quando ela
teve ele. os dias se passaram e o principe virou o rei e ele conheceu
moca que se chamava-se Maria. ELES se casaram e tiveram um filho
e sua tia que morria de raiva do seu sobrinho porque ele virou rei e ndo
o filho dela. Ela virou uma bruxa, ela pegou a filha do seu subrinho.

A rainha ficou desesperada Quando ela ndo viu seu filho no beco
chamou o rei e falou:
__ Cade a nossa filha?
0 | Eles ouviram um barulho pela janela um chouro de um bebé e era sua
tia levando sua filha
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12 Passando muitos anos vinha um prinpipe passava pelo caminho

13 | eviu uma moca colhendo frutas e tinha uma velha feia com ela no
14 | no mesmo dia o principe voltou no mesmo lugar viu pela janela a mesma
15 | moca e ela estava.

16 Muito triste e ela viu ele e ser asustou e ele perguntou:
17|  Por que vocé esta triste?

18 | E ela respondeu:

19 |  Porgque eu ndo tenho pai e nem mée.

20 |  Pois eu vou ajudar vocé a encontrar seus pais

21 | entdo a princesa fugiu atraz dos seus pais com o principe e foram para
22 | um reino que la viviam todos tristes por que virou uma bruxa feia.

23 Entdo o principe e a princesa entraram no castelo e falou

24 |  majestade essa moca estd procurando seus pais

25 | orei e arainhalevantou-se suas cabecas e viram sua filha bem na frente
26 | deles e ela correu para seus pais e a cidade voutou ser alegre como antes
27 | e eles viveram felizes para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A6.

Uma primeira constatac&o sobre a reescrita do A6 € a ndo alteracédo do enredo
gue se manteve muito fiel a versao inicial. Quanto a primeira categoria de analise —
Aspectos de textualidade: coesdo, coeréncia — encontramos, basicamente, as
mesmas palavras de coesdo. A grande diferenca € a presenca de pontuacao, do
didlogo, da paragrafacdo, que marcam as partes, o encadeamento das ideias do texto,
gue contribuem fortemente para uma leitura e uma compreensdo mais rapida dos
fatos narrados. A coeréncia € o que permite o leitor, diante de uma sequéncia
linguistica, atribuir ou estabelecer sentidos; assim, a versdo reescrita se mostra
coerente.

Em relacdo a segunda categoria de analise — Os elementos basicos do género
textual: conteudo, estrutura e estilo — o enredo da narrativa ndo sofreu alteracdes,
remete ao universo dos contos maravilhosos, apresenta os elementos do género.
Quanto a estrutura, o aluno, na versao inicial organizou em um unico bloco, com a
reescrita, segmentou em paragrafos, apresentando o protétipo minimo de articulagéo
das trés fases: situagdo inicial, transformacéo e situacao final (BRONCKART, 2009).
Quanto ao estilo, o A6 faz uma narrativa iniciada pela expresséo “Era uma vez’,
narrador observador, em 32 pessoa do singular. Na linha 22, percebemos a falta de
uma frase (presente na versao inicial) que explicava a causa da tristeza das pessoas
do reino.

No que diz respeito a realizacdo das sugestdes do professor, 0 A6 atendeu,
parcialmente, tendo aprimorado, razoavelmente, a pontuagdo e organizagdo dos
paragrafos. Nao acrescentou os detalhes sugeridos, revelando que o aluno néo se

preocupou ou nhao sabia ampliar o conteddo; por exemplo: caracterizar o0s
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personagens, dar uma explicacdo de como a tia virou bruxa. Por conta propria, fez
algumas correg¢des ortograficas como “moga” (linha 04), “sobrinho” (linha 05) “se
passaram” (linha 03), embora 0 mesmo pronome continue com escrita inadequada
“ser asustou” (linha 16).

Observando o desempenho do A6, nas duas producdes, constatamos que a
reescrita possibilitou uma melhor qualidade ao texto, avancando para o conceito bom,
por apresentar uma paragrafacdo e pontuacdo satisfatérias, que reflete na
organizagdo da sequéncia narrativa esperada no género produzido. Indicios de uma
maior preocupacao com a escrita, pois o aluno revisou e como leitor do proprio texto,
avaliou a necessidade de ajustes; atitude que Antunes (2009, p. 162) considera um
estagio inicial de aprendizagem, no qual “a escrita, sob a ética processual, ultrapassa
0 aspecto vazio e sem sentido da atividade escolar, que preenche apenas a condi¢cao

de pratica escolar”.

QUADRO 16: A7 - Versao inicial

A Princesa adormecida

Era uma vez uma linda rainha que estava prestes
a ter uma linda crianca mais a rainha estava muito
doente, 0 rei estava muito preucopado porque nimguém
achava um remédio para a rainha. Existia apenas uma plan-
ta para curd-la que eles estavam preucurando. Tinha uma
mulher que tinha essa planta, mais ela ndo queria dar
para o rei, ai ela prop6s uma Unica condicdo que quando
0 bebé nascece ela iria passar um dia mais obebé o rei acei-
tou ela deu a planta a rainha e ela se curou e teve uma
0 | linda crianca a mulher exigia o bebé e o rei ndo aceito pés
11 | ele ndo iria deixa-la em méos ruins. Quando anoiteceu ela a-
12 | pareceu onde ela estava dormindo e aamaudicoo-a e disse:
13 aos 12 anos vocé morrerd!

RO (N[O WIN(F

15 | Passou 12 anos e era aniverssario da linda menina chama-
16 | da Laura, quando anoiteceu ela morreu e todos ficaram
17 | tristes o rei botou ela no caxdo de cristal no quarto dela.

19 Se passaram 2 anos e apareceu no castelo um jovem per-
20 | guntando onde estava Laura e lhe deceram que ela tinha
21 | morrido e o rei perguntou quem era ele e ele disse que
22 | era um amigo de infancia e que tinha prometido que aos
23 |14 anos eles iriam se casar, ele foi ao quarto onde
24 | estava ela e comecou a chorar e as lagrimas cairam
25 | nela e ela acordou eles se abracaram e como prometi-
26 | do eles se cazaram e viveram felises para sempre!

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A7.
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A principio, reconhecemos que a versao inicial do A7 foi desenvolvida com
base no primeiro tipo da opcéo 1 da proposta, ou seja, escolheu escrever um conto
maravilhoso tradicional, como o conto modelo estudado no livro didatico. A producéo
permite uma leitura regular, segue uma sequéncia narrativa. Na situacao inicial, o
leitor conhece os personagens e a relacdo entre eles; apresenta um problema “a
rainha estava muito doente” e a cura desencadeia o conflito, uma maldicdo “aos 12
anos vocé morrera”, em torno da qual o conto se desenvolve. H& presenca de muitas
palavras coesivas, como os pronomes “que” (linhas 01, 05 e 06), “cura-la” (linha 05),
“eles, ela, ele” (linhas 05, 06 e 11), “deixa-a” (linha 11), “Ihe” (linha 20), “onde” (linhas
12 e 20) entre outras, que retomam termos ja mencionados e evitam repeticdes
desnecessarias. As conjungdes “mas” (escrito mais, linha 02), “porque” (linha 03),
“quando” (linhas 07,11, e 16), “pois” (escrito pds, linha 10) estabelecem relacdes que
dao unidade entre as partes do texto. Em relacdo ao género, avaliamos o texto do A7
como uma resposta regular a proposta, embora um pouco superficial nas descricdes
e informacdes. Apresenta, parcialmente, os elementos basicos de um conto
maravilhoso, o leitor é levado a um universo de castelo, rainha, rei, de sono duradouro

e lagrimas que despertam uma princesa. Segue a intervencao via bilhete.

A7,

Fico feliz que escreveu!

Mas pode deixar seu texto mais interessante.

Escreva mais detalhes: como era o castelo? A princesa?

Que magia a mulher usou para amaldicoar a menina? Como a menina
morreu? Como era o jovem?

O 1° paréagrafo pode ser dividido e, no ultimo, o didlogo precisa de pontuacao,
separe as falas das personagens.

Releia e reescreva!

Profa. ...... 17/04/2018.

QUADRO 17: A7 - Versao reescrita
A Princesa adormecida

1 Era uma vez uma linda rainha que estava

2 |prestes a ter uma linda crianca mas a rainha
3 |estava muito doente, o0 rei estava muito preucupado

4 | porgue ninguém achava um remédio para a rainha.
5 Existia apenas uma planta para cura-la que eles

6 | estavam preucurando. Tinha uma mulher que pos-

7 |suia essa planta, mais ela ndo queria dar para o rei,

8 | ai ela propbs uma Unica condicdo que quando o bebé

9 | nascesse ela iria passar um dia mais ela.

10 O rei aceitou. Ela deu a planta a rainha e ela se
11 | curou e teve uma linda crianca.

12 A mulher exigia o0 bebé e o rei ndo ndo aceitou pois
13 |ele ndo iria  deixa-la em méaos de pessoas estranhas
14 Quando anoiteceu ela apareceu onde o bebé esta-
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15| va dormindo e a amaldicoo-a e disse:

16 ~ Aos 12 anos vocé morrera!

17 Se passaram 12 anos e era  aniversario da linda
18 | menina, chamada Laura, quando anoiteceu ela  mor-
19 | reu e todos ficaram muito tristes.

20 O rei botou ela no caixdo de cristal no quarto
21 | dela.

22 Se passaram 2 anos e apareceu no castelo um jovem
23 | perguntando por ela e o rei disse:

24 ~ Ela morreu!  Com voz de tristeza.

25 ~ Quem é vocé belo rapaz?

26 Ai ele disse:

27 ~Sou um amigo de infancia muito aproximado

28 | dela a gente se separou pois repiti de ano e senti
29 | muitas saudades.

30 ~ Posso vela?
31 O rei respondeu:
32 ~_Eclaro! Ela esta no quarto dela.

33 Ele foi, ao chegar la ele ver ela e comeca a chorar
34 | as lagrimas cairam nela e ela acorda. Eles se

35 | abragcaram e nunca mais iriam se separar e

36 | viveram felizes para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A7.

Observando a verséo reescrita do A7, percebemos que, em relagdo ao
enredo, poucos fatos foram modificados. O contetdo foi melhor estruturado em virtude
da paragrafacédo e do didlogo pontuado. No tocante aos Aspectos de textualidade:
coesao, coeréncia, identificamos quase as mesmas palavras de coesao da verséo
inicial. O que torna o texto com maior continuidade é a melhor segmentacéo, a
pontuacdo, que revelam organizacédo da sequéncia dos fatos, fazendo o leitor realizar
uma leitura mais dinamica, que, de modo geral, ajuda na compreensao da histéria.

Em relacdo aos elementos basicos do género textual: contetdo, estrutura e
estilo, reconhecemos no texto do A7 a tematica e a estrutura de um conto
maravilhosos: situagao inicial, complicagao, acéo, resolucao e situagao final. Existem
personagens envolvidos em acontecimentos ligados por uma intriga, de modo a
formar um todo, uma histéria com comeco, meio e fim. Corroborando com esse
conjunto, as expressdes “Era uma vez’, “viveram felizes para sempre”, abrindo e
fechando a narrativa, compdem o estilo desse género, caracterizado pela
indeterminacédo temporal, presenca de narrador observador, verbos no passado como
em “estava preste a ter uma filha” (linha 02); “se passaram 12 anos” (linha 17). Faltou,
contudo, uma adjetivacao que retratasse a beleza da princesa, a maldade da mulher,

a quem o aluno ndo quis denominar de bruxa.
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Quanto a realizacdo das sugestdes do professor, A7 atendeu, parcialmente,
marcadamente, em relacdo a paragrafacéo, a pontuacao do didlogo. Nao acrescentou
descri¢cOes dos personagens e informagdes como sugerido.

Para além das sugestdes do bilhete orientador, ratificando nossa posicéo de
gue a revisao e a reescrita possibilitam o aluno se colocar como leitor do proprio texto
e nessa interacdo aumentar seu desempenho como escritor, o A7 deixou marcas,
ainda que sutis, desse trabalho de aperfeicoamento da expressao, verificado na frase
“Tinha uma mulher que tinha essa planta”(verséo inicial, linhas 05 e 06) reescrita
“Tinha uma mulher que possuia essa planta’(linhas 06 e 07); verificado, também, em
“nao iria deixa-la em méaos ruins” (versao inicial, linha 11), na reescrita “nao iria deixa-
la em maos de pessoas estranhas” (linha 13). Merece destaque a reelaboragéo da
fala do jovem ao falar com o rei sobre como conhecia Laura “que era um amigo de
infancia e que tinha prometido que aos 14 anos eles iriam se casar’ (versao inicial,
linhas 22 e 23), na reescrita “Sou amigo de infancia, muito aproximado dela a gente
Se separou pois, eu repiti de ano e senti muitas saudades” (linha 29). Essa mudanca
pode ser interpretada como um reflexo da mentalidade atual que adolescente de 14
anos ndo se casa e sim estuda, ideia que se ganha forca com a retirada da palavra
casamento no desfecho do conto.

A comparacdo das duas versdes do A7, de forma geral, demonstra o
aperfeicoamento da producédo, podendo ser classificada como boa. Nesse sentido, a
coesao e a coeréncia textual, aspectos fundantes da textualidade, sao verificadas nas
duas versdes e mais acentuadamente na reescrita, em razao de uma maior presenca

de pontuacao, de paragrafacdo, que sinalizam as partes da sequéncia narrativa.

QUADRO 18: A8 - Versao inicial

Jodo e Maria

Era um vez dois jovens Jodo e Maria que
se gostavam muito em um dia Maria sai do
castelo e foi brincar e ai que aconheceu Jodo
0s dois brincavam muito e no outro dia Ela
saiu  para se encontrar com Jodo e 0 rei
comecou a desconfiar de Maria e ordenou um
guarda para vigiar o que Maria estava fazendo
€ 0 guarda viu o Jodo e Maria se abrasando
€ 0 guarda saiu desparado até o rei e disse
10 |que o0 Maria estava se encontrando com
11| Jodo e 0 rei ndo gosta que Maria se
12 | encontra com nelhum menino e quando Maria
13 | Chegou em casa o rei disse que Maria nao

OO (NoO(U|A|WIN|F-
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14 | podia se encontrar com Jodo Ela ficou

15 | muito triste ela disse que ndo ia se encontra
16 | com Jodo de novo no outro dia maria sai
17 | pra se encontrar com Jodo so que escondido
18 | e o rei descobriu todo e muito furioso

19 | ordenou para uma feitiseira fazer para fazer
20 |um muro enorme separando Maria e o

21 |Jodo o0 Jodo fez pular o muro sé6 que

22 |e muito auto e anos e ano ate a

23 | Maria ficar adulta e seu pai se arrenpendeu
24 Maria ficava triste e nem falava com pai
25 | até que o rei ordenou desfazer o feitico e
26 |a Maria ficou com Jo8o e se casaram

27 | e viveram feliz para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A8.

A versao inicial mostra que o A8 desenvolveu a opc¢éo 3 da proposta, porque
seu texto € uma criacdo que ndo seguiu o0 modelo tradicional de um conto maravilhoso.

11}

“‘Era uma vez’, “castelo”, “rei”, feiticeira e “viveram felizes para sempre” sdo as
palavras na produgéo que lembram um conto maravilhoso. Nao desenvolveu aspectos
como principe corajoso que enfrenta obstaculos e a princesa descrita como sinbnimo
de beleza e inocéncia. Uma leitura deixa o leitor com a impressao de estar diante de
um casal da atualidade, que o pai da moca proibe o namoro, mas as razbes da
proibicdo ndo sao reveladas no enredo.

No plano da coeséo, os pronomes e conjung¢des como “que” (linha 01), “e” (20
ocorréncias), “ela” (linhas 04, 14 e 15) entre outros, ndo conseguem eliminar
repeticdes desnecessarias como “Maria” (11 vezes), “Jodo” (11 vezes), revelando a
incapacidade de fazer referéncia com expressdes nominais para caracterizar as
personagens. O A8 narra fatos numa ordem que comprometem a coeréncia: a
narrativa € iniciada com afirmacdo que Jodo e Maria se gostavam muito (linha 02),
seguida de uma indeterminagédo “um dia Maria sai do castelo e foi brincar e ai que
conheceu Jodo” (linha 03); fica estranho “se gostavam muito” antes de se
conhecerem. Esse tipo de inadequagao se repete no fim do conto “e seu pai se
arrependeu” (linha 23), depois € revelado que a filha ficou triste e ndo falava com o
pai (linha 24). Uma contradicdo, pois o arrependimento do pai, como uma
consequéncia do estado emocional da filha, deveria ser posterior. O aluno ndo ordena
logicamente causa e consequéncia. Ha também frases incompletas ou mal
construidas como “para feiticeira fazer para fazer” (linha 19), “Jodo fez pular” (linha

21) e “s6 que € muito auto e anos e anos” (linha 22).
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A sequéncia narrativa é prejudicada pela falta de paragrafacdo e de

pontuacdo. Em sintese, esses problemas mostram que o A8 tem dificuldade de

estabelecer um encadeamento, uma retomada e uma continuidade dos fatos, o que

torna essa versao insuficiente para a proposta. Segue a intervencao via bilhete.

A8,
Que bom que escreveu!
Mas vocé precisa melhorar.

Escreva mais detalhes, as caracteristicas dos personagens, como era a

Maria? E o Jodo?

Crie didlogo entre Maria e o pai?

Como a feiticeira fez o muro?

O garoto fez varias coisas, 0 qué?

O leitor precisa imaginar as acoes.

Os fatos narrados precisam obedecer a uma ordem logica.

Também, ao escrever, precisamos nos preocupar com algumas regras: usar

pontuacéo, um conto costuma ser dividido em paragrafos.
Releia seu texto e reescreva!l
Profa. .... 15/04/2018.

QUADRO 19: A8 - Versao reescrita

Jodo e Maria

Era uma vez dois jovens que se gostavam

muito. Um dia Maria sai do castelo e foi brincar

nu jardim muito lindo com rosas e passaros.

conheceu Jodo. Os dois brincavam e no outro dia

e no outro dia a garota saiu para se encontrar

com Jodao.

O rei comecou a desconfiar de Maria e

ordenou um guarda para vigiar 0 que Maria

estava fazendo.

RO (N[O WIN(F

O guarda viu o Jodo e Maria se abracando.

O guarda saiu correndo até o rei e disse que

Maria estava se encontrando com Jodao.

O rei ndo gostava que Maria se encontrasse

com nenhum menino.

E gquando Maria chegou em casa, o rei disse

gue Maria ndo podia se encontrar com Jodo. Ela

ficou muito triste. a garota disse que ndo ia se

encontrar com Jodo de novo.

No outro dia Maria sai escondido para se

encontrar com Jodo.

O rei descobriu tudo. Muito furioso, ordenou

para uma feiticeira para fazer um muro enorme

separando Maria e o Jodo.

O ogaroto fez varias coisas para tentar

25

pular s6 que e muito alto e anos e anos Maria

26

cresceu e ainda triste ndo falava com seu pais.

27

O rei se arrenpendeu e ordenou que a feiticeira

28

desfazese a feitico e Maria ficou com Jodo e

29

se casaram e viveram felizes para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A8.
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Feita a reescrita, evidenciamos que o A8 manteve o enredo semelhante a
versao inicial, com alguns acréscimos, substituicoes e a reestruturacao de frases. Em
relagdo a primeira categoria de analise — Aspectos de textualidade: coeséo, coeréncia
— encontramos, basicamente, 0s mesmos mecanismos de coesao. A grande diferencga
gue notamos é a presenca de pontuacao, da paragrafacdo, que melhor delimitam as
partes, a sucessao dos fatos narrados. Em razao disso, foram eliminados muitos “ee”;
o aluno desfez a contradicdo no final do texto, escrevendo numa ordem lbgica
causa/consequéncia: a tristeza da filha levou o pai a se arrepender pela construgao
do muro a ponto de mandar desfazer.

Quanto aos elementos basicos do género textual: contetdo, estrutura e estilo
, 0 conteudo do conto se mostra superficial, presenca parcial dos elementos do
género. Como explica Coelho (2003), ndo remete a um cotidiano magico; ndo tem
como eixo gerador uma problematica social (ou ligada a vida pratica concreta), nao
aponta para vivéncias simbdlicas, como o confronto de forcas opostas. Ndo tem uma
das caracteristicas principais do conto maravilhoso - a presenga do “objeto magico”,
que permite ao herdi a realizacéo de tarefas dificeis ou impossiveis. As pessoas, 0S
lugares e as situacdes remetem a tipos da realidade do cotidiano. Fala de uma feiticeira
e feitico, mas ndo da detalhes. O espaco narrativo parece bem real, inclusive o aluno
usa a palavra “castelo” (linha 02), depois emprega “casa” (linha 15). A estrutura
assume segmentacao em paragrafos, numa tentativa de melhor delimitar as fases da
sequéncia: situacao inicial, complicacdo, acado, resolucdo e situacao final
(BRONCKART, 2009). A narrativa apresenta poucos detalhes. Observamos a
presencga de generalizagdes como “O garoto fez varias coisas para tentar pular” (linha
24), “O rei ndo gostava que Maria se encontrasse com nenhum menino”. As
descricdes sdo poucas, ndo ha caracterizagdo das personagens; a narrativa ndo é
trabalhada. O préprio titulo remete a um conto conhecido, a linguagem nédo surpreende,
narrativa com narrador-observador e formas verbais no passado.

Em relacdo a realizagdo das sugestdes do professor, o A8 se limitou a
segmentar o texto em paragrafos, que acarretou uma pontuacdo. Conseguiu
reestruturar poucas frases como “no outro dia Maria sai pra se encontrar com Joao so
que escondido” (versédo inicial, linhas 16 e 17), reescrita “No outro dia Maria sai
escondido para se encontrar com Jo&o” (linhas 19 e 20).

A leitura das duas producdes permite classificar a versao reescrita como

proxima de regular, por revelar uma evolucdo do A8 na escrita do género, de uma
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versao inicial com organizacao insuficiente, frases incompletas, o aluno consegue com
a reescrita, um minimo de continuidade, levando o leitor a perceber uma sequéncia:
uma abertura, em que fala dos personagens que vivem uma situagcédo; um dano que
provoca o conflito e, por fim, a resolugédo do conflito e a volta a uma situacao de
equilibrio, momentos caracteristicos de uma narrativa, sequéncia predominante no
conto maravilhoso.

QUADRO 20: A9 - Versao inicial

A princesa e seu grande amo

Era uma vez um reino muito distante
pos la so vivia augumas pessoas pos 14 era
muito longe para as pessoas ir até |l& no reino
o rei tinha sua filha, ela era muito bonita e bela.
No belo dia chegou uma carta para
0 rei, o0 outro principe do outro castelo queria
se casar com a princesa. O rei gostou muito da
i deia ele logo preparou as provas e se
0 principe com sengui todos as provas ele taria
0O|a mdo da princesa. e assim na primeira ele foi
11 | muito bem, na segunda tambem mais na terceira ele
12 | ndo foi tdo bem. Era cinco provas, nha quarta ele
13 |j& ndo consiguia mais Ele foi muito corajoso
14 | pos ele fez a quinta. Quando ele fez a quinta a
15 | princesa  ficou muito  feliz, pos eles iriam se
16 | casa. 0 rei preparou a festa mais bela. A princesa
17 [ tava muito feliz o rei também tava feliz. E eles
18 | viveram feliz _para sempre.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A9.

RO (N[O WIN(F

A versao inicial mostra que o A9 desenvolveu o primeiro tipo da opcéo 2 da
proposta. Uma primeira observacao sobre o texto € a constatacédo que o aluno repetiu
a ideia do conto modelo estudado, em relacéo a imposicédo de provas como condi¢ao
para conseguir o que desejava (no modelo, eram trés provas para ganhar o reino). No
conto escrito pelo A9, sdo cinco provas para se casar com a princesa. Quanto a
coesao, temos a repeticdo da conjungdo “pois” (linhas 02,14,15) introduzindo
explicagdes; “mas” (escrito “mais”, linha 13), “quando” (linha 14). Retomadas dos
nomes principe e princesa por meio dos pronomes “ele, ela, eles”. Os periodos longos
e sem pontuacado, caracteristicos da expressao oral, prejudicam a coesao textual.
Mostra-se problematica a frase “No belo dia chegou uma carta para o rei o outro
principe” (linhas 07 e 08), emprego de artigo definido na contragédo “no”, expressa para
o leitor a definicdo do dia, ideia pouco provavel para um conto maravilhoso e, ainda,
ao dizer “o outro principe” dar a entender a existéncia de mais de um principe, o que

nao € confirmado na narrativa. Verificamos que nao ha descricdo e explicacdo sobre
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0 que seriam as provas, reduzindo a carga de ac¢des do heroi, deixando o conto sem

densidade de informacfes, assim, temos parcialmente as caracteristicas desse

género. A impresséo é que o aluno sé quis cumprir a tarefa, ndo se empenhou em

mostrar as acoes, o esforco do personagem. Trata-se de uma producao insuficiente

em face da proposta. Segue a intervencao via bilhete.

A9,

Gostei que vocé escreveu!

Mas seu texto pode ser melhorado.

Escreva mais detalhes: dé nome ao reino; como era o rei? O principe?
Como se chamava a filha?

Como eram as provas?

Vocé pode deixar seu conto mais interessante, imagine mais; cadé a magia,
a fantasia?

O leitor precisa imaginar 0s acontecimentos.

Crie didlogo entre os personagens.

O que parece ser 0 2° paragrafo tem 14 linhas, separe as informacoes.
Releia seu texto e reescreval

Profa. ..... 17/04/2018.

QUADRO 21: A9 - Versao reescrita
A princesa e seu grande amor

Era uma vez um reino muito distante

pos l& so \vivia algumas pessoas, por que la

era _muito longe para as pessoas erem até l4&. No

reino o rei tinha uma filha muito linda o nome

dela era Bruna o0 nome mais lindo do castelo.

No belo dia chegou uma carta para o

rei o outro principe muito bonito de olhos azul que

se chamava Pedro, que ele queria se casa com

a_ princesa. Logo prepararam as provas e se 0 principe

PO N[O|OT_IWIN(F-

consegui todas as provas ele daria a mdo da princesa.

a princesa entdo diss:

Papai eu quero conhecer ele.

mas minha filha s6 depois do casamento

entdo assim foi feito na primeira ele foi bem,

na segunda tambem mas na terceira ele néo

tao bem.

Era cinco provas na quarta ele ja ndo foi

Mas ele nao desistiu mas ele foi muito

corajoso pos ele fez a quinta quando ele fez a princesa

muito feliz, por que ela ia se casar

O rei preparou a festa mais bonita. A princesa

estava muito feliz o rei tambem Quando a princesa

0 principe ela ficou apaixonada. e eles foram

24

para sempre.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A9.

Percebemos que, ao reescrever, o A9 ndo modificou o enredo, fez uma

reescrita literal, realizou poucos acréscimos, inseriu um curto didlogo, alterou a

paragrafacado. Quanto aos Aspectos de textualidade: coesao, coeréncia, manteve, de
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modo geral, 0s recursos coesivos da versao inicial, inclusive ndo percebeu a repeticao
desnecessaria do advérbio “la” (linha 03). Observamos o uso inadequado do
conectivo, “mas”, na frase, “Mas ele nao desistiu mas ele foi muito corajoso (linha 18),
uma vez que a relagdo é de causa e ndo de contraste. Os efeitos da reescrita sdo
percebidas na segmentacdo dos paragrafos, na pontuacdo, na diminuicdo dos
periodos longos, o que contribui para a continuidade textual. Contudo, a versao
reescrita continua com generalizagdes; o leitor continua sem saber que tipos de prova.

No que diz respeito aos elementos basicos do género textual: contetdo,
estrutura e estilo, temos um texto de conteudo superficial, pois faltam informacées que
um conto maravilhoso costuma ter. Uma das caracteristicas principais do conto
maravilhoso, segundo Coelho (2003), é a presenga do “objeto magico”, que permite
aos herois realizarem tarefas dificeis ou impossiveis. As provas ndo sao descritas, 0
leitor ndo sabe em que consistem, o que mostra a dificuldade do aluno em imaginar
intrigas, acdes, que sustentam o género solicitado. Como percebemos na sequéncia
dos fatos, 0 A9, no primeiro paragrafo, procura apresentar 0s personagens, 0 espaco
narrativo; no segundo, introduz o que poderia se transformar em uma complicagéo,
nos paragrafos seguintes as acdes e no ultimo a solucao e o final feliz.

Quanto a realizacdo das sugestdes do professor, o A9, parcialmente,
modificou o texto, com énfase na paragrafacdo, alterando, também, a pontuacao.
Além disso, acrescentou uma nomeacao para a princesa “filha muito linda o nome
dela era Bruna o nome mais lindo do castelo” (linha 05), o mesmo se repetindo em
relacéo ao principe “muito bonito de olhos azuis que se chamava Pedro” (linhas 07 e
08).

A leitura das duas producdes permite observar poucas mudancgas no enredo.
As marcas de aprimoramento na producdo textual sdo pequenas no tocante a
linguagem, ao seu modo de contar, a retomada e a progressao de ideias. O texto
reescrito pode ser considerado regular, pois revela certa continuidade das ideias,

sendo possivel compreender a sequéncia narrativa.

QUADRO 22: A10 - Verséao inicial

O prispe gue conheceu sua irma

Era uma vez um prispe chamado Joh
Joh e um dia o prispe tava andano pelo
0 bosque e emcomtrol sua irmd e comvi
do para aumosa lar no castelo dele e a
irma a ceito e quamdo deu de noite

AR [WIN|F-
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6 |ela foi o castelo do irmédo

7 Quamdo chega a irma foi comprimentada

8 |pelo irmdo Joh e a irma de Joh conh

9 |ceu a namorada dele. e ela falou iai vausar
10 | autesa como e que vai com vocé estou bem
11|e como e que vai a sua mae tabem e
12 | com seu pai tambem grasa a deus e a irm
13| a de Joh foi embora.

14 para o castelo do seu pai e quando che
15| gou o pai pergumto como foi 0 aumoso

16 | com seu irmdo maria fol muito bom

17 | eu conheci a namorada dele mais cade a

18 | maméde a ela esta lar no quarto ci a

19 |rumando eu vou lar falar com ela o0 0 meu
20 | irmdo e como foi 0 aumoso com ele

21 | e ela foi lar com versar com a sua mée.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A10.

A andlise da versao inicial do A10 revela que esse aluno tem dificuldades com
a expressao escrita. Pelo minimo que compreendemos de sua histoéria, podemos dizer
que o aluno ndo entendeu a proposta, nem mesmo tentou reproduzir algo préximo do
conto modelo que foi lido e interpretado na sala de aula em preparagéo para a
producdo. Seu texto ndo apresenta os elementos basicos de um conto maravilhoso.
Sua narrativa ndo apresenta a sequéncia narrativa basica — situacdo inicial,
complicacdo, acbes, resolucdo e final feliz. E uma sequéncia de frases, sem
pontuacdo, contradicbes como “comvidou para aumosa lar no castelo dele e a sua
irma a ceito e quando deu de noite ela foi o castelo do irmao” (linhas 03, 04 e 05);
desvios sérios da ortografia oficial, “vausar autesa” (linhas 09 e 10). Inadequacdes
que dificultam ao leitor estabelecer uma unidade de sentido para a escrita do aluno.
De todos os textos analisados, esta versdo foi a que menos se aproximou das
referéncias dadas para a producdo textual, o que permite classificar em um nivel

elevado de insuficiéncia em relacdo a proposta. Segue a intervencgdo via bilhete.

Al0,

Fico feliz que escreveu, mas precisa se empenhar mais para melhorar sua
escrita.

Veja que seu texto ndo parece com o conto maravilhoso que nés lemos.
Nao tem conflito; o principe ndo enfrenta obstaculos para conquistar um
prémio.

Um conto maravilhoso costuma ter um objeto magico que possibilita o herdi
realizar as tarefas dificeis.

Entenda, também, que escrever é diferente de falar. Na escrita precisamos
nos preocupar com algumas regras: pontuacdo, separar as falas dos
personagens da voz do narrador.

No seu texto as falas do irmdo com a irm&, do pai com a filha estédo
misturadas, confusas. Um conto costuma ser dividido em paragrafos.

Releia seu texto e reescreval

Profa. .... 17/04/2018.
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QUADRO 23: A10 - Versao reescrita

O principe que conheceu a sua irma

Era uma vez um principe chama
do pedro. Um dia o principe tava
andando pelo o bosque e encomtrou
sua irmad e convidou para almoca
r lar no castelo dele. A irmd acei
to e quando deu de noite ela foi
0 castelo do irméo.

Quando chegar a irma foi compri
mentada pelo o irmédo pedro e a irmao
10 | de pedro conheceu a namorada dele.
11 | Ela falou:

12 ~_ E ai pedro e sua namorada
13|sim  Como e quevai a sua mae,
14 | tabem? E com seu pai? tambem (graca
15 | a Deus

16 E a irmd de pedro foi embora
17 para o0 castelo do seu pai e
18 | quamdo chegou o0 pai pergunto:

19 ~ Como foi o almocar com seu
20 | irm&o?

21 ~ foi muito bom eu conheci a
22 | namorada dele

23 ~ _mais cade a mamae a ela
24 | esta 14 no quarto se arrumando eu
25|vou 14 falar com ela. E a maria
26 | ficou

27 ___ feliz de almocar com irmo.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A10.

OO (N0 |WIN(F

A versdao reescrita mostra que o A10 nao fez alteracdes no que se refere ao
enredo. Nao conseguiu desenvolver as fases da sequéncia narrativa, predominante
no género solicitado. No tocante a categoria de analise — Aspectos de textualidade:
coesao, coeréncia — constatamos que o aluno ndo desfez as contradi¢cdes. A versao
reescrita revela uma expansao textual, permite uma leitura mais rapida, em razéo da
paragrafacdo, da pontuagdo do dialogo, que séo recursos que contribuem para a
estabelecer coesédo e coeréncia a um texto. O aluno mantém a segmentacao de
algumas palavras e frases de forma inadequada, revelando grande dificuldade em
ordenar os termos das oracoes.

Quanto a presenca dos elementos béasicos do género textual: conteudo,
estrutura e estilo — 0 A10 ndo desenvolveu o conteudo, ndo fez acréscimos no conflito,
nao imaginou acdes que pudesse dar caracteristicas de herdi ou heroina a algum
personagem. Em resumo, fez uma reescrita literal da verséo inicial, mostrando,

minimamente, os elementos basicos que caracterizam o género solicitado. Como
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podemos entender dos conceitos de Bakhtin (2011, p. 261-262), cada género se
concretiza “pelo seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem [...], mas acima
de tudo por sua construcdo composicional. Todos esses trés elementos estao
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado”. Ou seja, estando o contetdo
inadequado, inadequado, também, estarda a composicéo e o estilo.

Em relacéo a realizacdo das sugestdes do professor, ao reescrever o texto, o
aluno atendeu, minimamente, as sugestdes do bilhete, fazendo algumas adequacdes
na paragrafacdo, na pontuacdo, faz uma tentativa de pontuar o didlogo, mas nao
organiza completamente. Altera o nome do personagem sem que tenha sido sugerido.

Analisando as duas versdes, constatamos que, ao reescrever, o aluno nao
deixou seu texto préximo do conceito regular, continua insuficiente, pois nao vemos
em sua producdo as caracteristicas minimas do género solicitado. Inferimos, ainda,
gue o aluno ndo entendeu as caracteristicas demonstradas sobre o género. Ademais,
a observacao dos textos do A10, cursando um 6° ano do ensino fundamental, sinaliza
gue ele passou por poucas intervencgdes no sentido de reduzir suas dificuldades com
a escrita. Provavelmente, esse aluno diga que ndo sabe escrever como justificativa
para seu baixo desempenho.

Possenti (2005) defende que o dominio da escrita depende de que ela seja
praticada, isto €, de que os alunos escrevam regularmente. Serafini (2001) afirma que
o professor deve estar predisposto a aceitar o texto do aluno, ter uma postura
receptiva, aceitando sem preconceitos suas ideias, contudo sem deixar de intervir. A
intervencao deve levar em conta a capacidade do aluno e estimula-lo a melhorar.

Com a analise das versdes do conto maravilhoso, finalizamos esta primeira
parte. A dinamica de ler, interpretar e comparar 0s textos para compreender e
descrever a evolugcao dos alunos nos remetem ao momento da coleta de dados, cuja
maior dificuldade, de modo geral, foi a pequena disposi¢céo dos alunos para produzir
textos escritos. Observando as versdes do conto maravilhoso, resultantes das
revisdes e reescritas pelos alunos, tracamos um panorama das habilidades com a
escrita destes alunos de 6° ano.

No quadro 24, comparamos o desempenho dos dez alunos na producéo do
género conto maravilhoso, versées inicial e reescrita, considerando as trés categorias
de andlise: aspectos de textualidade: coesao, coeréncia; os elementos basicos do
género textual: conteudo tematico, estrutura e estilo; e a realizacao das sugestdes do

professor.
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QUADRO 24: Desempenho dos alunos na producdo do conto

maravilhoso

Aspectos de

Elementos do

Realizagdo das

Textualidade: género: conteudo, sugestdes
coesdo e coeréncia estrutura e estilo
-Poucas palavras
coesivas®, frases -Narrativa que apresenta, -Realizou,
Versdo | incompletas. parcialmente, os parcialmente, as
inicial -Paragrafagéo e elementos do género. sugestoes.
pontuacdéo insuficientes. -Foi além,
Al -Aumento de palavras -Alteracdes pequenas no substituindo o
coesivas. enredo. palavras, suprimindo
-Mais relacdes entre as -Narrativa que apresenta, outras e alterando o
Versao partes do texto e unidade parcialmente, os elementos | final do conto.
reescrita | tematica em decorréncia | do género.
de presenca de
pontuacao.
-Algumas palavras -Narrativa que apresenta,
coesivas; uso repetido da | parcialmente, elementos
Versdo | conjungéo “e”. do género.
inicial -Paragrafacao e -Sem paragrafacéo.
pontuacéao insuficientes.
-Periodos longos. _ _ -Realizou,
-Quase as mesmas - N&o ha alteracéo do parcialmente, as
A2 palavras de coeséo. enredo. sugestoes.
-Emprego maior de | -Narrativa que apresenta, _Foi além,
) pontuacao, per|0d~os parC@Imente, os elementos suprimindo palavras
Versdo | curtos e a paragrafacéo, | do género. . 2 sulasit il
reescrita cont_rlbl_Jem para a -quuenm_a nar~rat_|v_a_ termos por outros de
COY’ItII’]UId?.de e | minima: snuiigao |_n|C|aI~, sentido equivalente.
progresséo do texto. transformacéo e situacéo
final.
-A coesao ocorre pelo -Apresenta os elementos
emprego repetido da basicos de um conto
conjuncao “e” e maravilhoso; o leitor é
pronomes “ele/eles”. levado a um universo de
-Paragrafacéo castelo, rainha, rei, bruxa.
Versdo | insuficiente; falta de -Narrador observador,
inicial pontuacao e periodos formas verbais no
A3 longos. passado.
-O texto apresenta -Sequéncia narrativa. -Realizou,
marcadores temporais. parcialmente, as
-Quase as mesmas -N&o hé alteracéo do sugestoes.
palavras coesivas. enredo.
Versdo | -A progresséo de ideias, | -Reorganizacdo na
reescrita | a sequéncia de estrutura textual.
informacdes se -Presenca de
evidenciam com a caracterizagéo da princesa.
segmentacdo e maior
presenca de pontuacao.
-Apresenta os elementos
bésicos de um conto
maravilhoso; o leitor é

6 Por elementos/palavras coesivas, entenda-se, principalmente, pronomes (coesao referencial), conjuncdes

(coeséo sequencial).
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-Presenca de muitas
palavras coesivas.

levado a um universo de
castelo, rainha, rei, bruxa.

-Realizou todas as
sugestdes e foi além

Versdo | -Texto coerente com a -Narrador observador, fazendo outras
inicial proposta. formas verbais no reformulacdes.
-Segmentagdo em passado.
paragrafos, pontuagéo -Sequéncia narrativa:
razoavel. situagéo inicial,
Ad transformacéo e situacéo
final.
-Palavras coesivas -Aprimoramento da
satisfatorias. narrativa, conteddo mais
Versdo | -Uma continuidade detalhado, ha descricoes.
reescrita | tematica, evidenciada por | -Intensifica o fantastico, os
uma precisao expressiva, | personagens reis, rainhas,
uma organizacgdo das princesa.
ideias. -Discurso direto, ha
-Segmentagdo em dialogo.
paragrafos.
-Frases soltas. -Inadequacao a proposta.
Versdo | -Auséncia de palavras -N&o apresenta os
inicial coesivas, de pontuacdo, | elementos do género
e de paragrafacéo. solicitado.
-0 contelido guarda
A5 —Rgestrutura@éo no texto, _sgmelhgnga com a versao -R_ealizou,
Versao divisdo em paréagrafos, inicial, inclusive mantém o | minimamente, as
reescrita | que confere ao texto uma | mesmo titulo. sugestoes.
certa organizacao. -Apresenta, minimamente,
-Presenca de didlogos. 0s elementos do género.
-Uso recorrente da -Apresenta os elementos
conjuncgao aditiva “e” (26 | basicos de um conto
vezes) e 0S pronomes maravilhoso.
“ele/eles/ela/dele”. -Narrador observador,
Versdo | -Auséncia de sinais de formas verbais no
inicial pontuacao e de passado. -Realizou,
paragrafacéo. -A estrutura narrativa parcialmente, as
A6 minima é desenvolvida. sugestoes.
-Sao0 observados as -Nao ha alteragdo do
mesmas palavras enredo. -Por conta propria,
Versao coesivas; a diferenca € a | -Apresenta a sequéncia fez algumas
reescrita | presenca de pontuagao, narrativa: situacéo inicial, correcdes
de dialogo, de transformacao e situacéo ortograficas.
paragrafacéo. final.
-Apresenta os elementos
bésicos de um conto -Realizou,
Versdo | -Presenca de muitas maravilhoso. parcialmente, as
inicial palavras coesivas. -Narrador observador, sugestoes.
-Segmentacéo e formas verbais no
pontuacao razoaveis. passado. -Foi além, fez
- A estrutura narrativa é substituicbes de
A7 desenvolvida. palavras,
-As mesmas palavras de | -Em relag&o ao enredo, reestruturou frases,
coeséo. poucos fatos foram tornando-as com
Versdo -A coesao e coeréncia se | modificados. sentido mais
reescrita | manifestam de forma -O contetdo foi melhor preciso.
satisfatoria. organizado.

-Segmentagcado em
paragrafos.

-A estrutura narrativa é
desenvolvida.
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-Presentes pronomes e
conjuncdes que nao -Narrativa que apresenta,
eliminam repeti¢cdes parcialmente, os elementos
desnecessarias. tradicionais do género:
Versdo | -A ordem dos fatos como principe corajoso,
Inicial comprometem a princesa descrita como
coeréncia, gerando certa | sinbnimo de beleza e -Realizou,
A8 contradicéo. inocéncia, presenca de parcialmente, as
-Ha frases incompletas. bruxa e elemento magico. sugestoes.
-Auséncia de pontuacao -Reestruturou
e de paragrafacao. frases, tornando-as
-Presenca das mesmas -Nao ha alteragédo do com sentido mais
palavras coesivas, a enredo. preciso.
Versdo | diferenca é a -Ha generalizacdes.
reescrita | paragrafacdo e a -Narrativa sem descri¢coes.
pontuagdo, que mostram | -A estrutura narrativa:
melhor a sucesséo dos situagao inicial,
fatos narrados. complicacédo, acéo,
-Eliminados muitos “ee”. | resolucéo e situacao final &
-Desfez a contradicao. desenvolvida.
-Presenca de palavras -Presenca parcial dos
coesivas: conjuncdes e elementos do género.
Versdo | pronomes. -O contetido sem a -Realizou,
inicial -Os periodos longos. densidade de informagbes, | parcialmente, as
-Paragrafacéo e prépria desse género. sugestodes.
A9 pontuacao. -Enredo imita o conto
modelo estudado.
-Presenca das mesmas -Nao ha alteragédo do
palavras de coeséao. enredo.
Versdo | -Continuidade tematica. -Dialogo curto.
reescrita | -Segmentacéo, maior -Caracterizou os
presenca de pontuagdo. | personagens.
-Diminuig&o dos periodos
longos.
-Frases incompletas. -Narrativa que néo
Versdo | -Auséncia de palavras apresenta os elementos do
inicial coesivas e de pontuacao. | género.
-Contradices. -A estrutura narrativa
minima néo é -Realizou,
desenvolvida. minimamente, as
Al10 -Néo desfez as | -Nao ha alteracéo do sugestoes.
contradicdes. enredo.
-Paragrafacéo, -Narrativa que ndo
Versdo | pontuacdo do dialogo, | apresenta os elementos do
reescrita | que contribuem para a | género.
estabelecer uma certa
C0esao ao texto.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

Constatacoes a partir das analises e dos dados resumidos do quadro 24:

a) Todas as versoes iniciais apresentaram auséncia, em grau maior ou menor,

de pontuacdo e paragrafacdo, inadequacdes que tém reflexos na coesdo, na

coeréncia e na estrutura do género. Apenas os alunos A4 e A7 demonstraram certo
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dominio desses aspectos textuais. Nas versdes reescritas, todos os alunos
conseguiram avancar para um nivel razoavel nesses aspectos.

b) Da versao inicial para a versao reescrita nao houve alteracdes importantes
quanto a tematica e ao estilo do género. Percebemos acréscimos de informacdes,
detalhes, como nomeacédo e descricdo dos personagens. De modo geral, quatro
alunos, A3, A4, A6 e A7, desenvolveram seus textos com a presenca, satisfatoria, dos
elementos béasicos do género. Quatro alunos, Al, A2, A8 e A9, apresentaram,
parcialmente, os elementos basicos do género solicitado; auséncia, principalmente,
de conflito e do “elemento magico”. Apenas dois alunos, A5 e Al0, escreveram
apresentando minimamente ou faltando os elementos do género.

c) Todos os alunos, nas duas versoes, usaram as expressoes tradicionais “era
uma vez’ para iniciar e “viveram felizes para sempre” para finalizar seus textos.
Exceto, os alunos Al e A10 néo finalizaram com a expressao tradicional; e o A5 que
nao iniciou nem finalizou com essas expressoes.

d) Seis das versfes iniciais, dos alunos Al, A2, A5, A8, A9 e Al0, foram
classificadas como insuficientes, por atenderem minimamente ou ndao atenderem ao
conteudo do género e/ou por empregarem poucos OU NA0 empregarem recursos
coesivos. E as versdes dos alunos A3, A4, A6 e A7 foram classificadas como
regulares, por atenderem, parcialmente, a proposta do género e apresentarem alguns
mecanismos coesivos. Com a reescrita, os alunos A3, A4, A6 e A7 avancaram para o
conceito bom, por atenderem, adequadamente, a proposta do género, apresentando
articulacao coesiva satisfatoria e uma continuidade légica. Os alunos Al, A2, A8 e A9
avancaram para 0 conceito regular; e os alunos A5 e A10 ndo avancaram,
continuaram no conceito insuficiente.

e) Todos os alunos reescreveram realizando, parcialmente, as sugestfes do
professor, notadamente, os comandos relacionados a pontuagéo e a paragrafacgéo,
acarretando maior coesdo, continuidade tematica, ideias com maior clareza e,
sobretudo, coeréncia, aspecto relacionado com a “boa formagéo” do texto, principio
de interpretacdo (MARCUSCHI, 2008), que permite ao leitor produzir sentido,
acionando diferentes conhecimentos. Exceto, os alunos A5 e A10 que atenderam,
minimamente, e 0 aluno A4 que atendeu as sugestdes totalmente.

f) Os alunos Al, A2, A4, A6 e A7, ao reescreverem, fizeram alteracbes nao

sugeridas pelo professor, por exemplo: reestruturaram frases, substituiram,
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acrescentaram e eliminaram palavras, mudaram o final do conto e corrigiram a
ortografia de algumas palavras.

g) Todos os alunos repetiram na versao reescrita 0 mesmo titulo da versao
inicial.

h) Todos os alunos, ao reescreverem, expandiram seus textos; apenas A2
manteve a mesma quantidade de linhas nas duas versoes.

As constatacdes arroladas permitem algumas consideracdes parciais, a mais
evidente delas parece ser a confirmagdo dos conceitos centrais, vistos nos capitulos
1 e 2, suporte tedrico desta pesquisa, que concebem a escrita como um trabalho, no
qual a revisdo e a reescrita sdo partes integrantes e essenciais para melhorar
desempenho do aluno em producéao textual. Destacando que compreender 0 processo
de escrita, € aceitar que “um texto pronto sera quase sempre produto de sucessivas
versdes” (BRASIL, 1998, p. 77).

E necessério repetir que a compreensdo de “escrita como trabalho” permite
ao professor planejar uma producgéo textual que mostre ao aluno a necessidade de
esforco, pois um texto € uma construcdo, um processo, que envolve momentos
diferentes, como postulam Fiad e Mayrink-Sabinson (1994): planejamento, execucéao,
leitura e modificacdo do texto, a partir da sua reescrita. Nesse sentido, as versfées
reescritas revelam o quanto o aluno considerou as opiniées do interlocutor (professor)
e indo além, mostram que o aluno sinaliza certo entendimento que o “texto € um
evento sécio comunicativo, que ganha existéncia dentro de um processo interacional.
Todo texto € resultado de uma coproducgao entre interlocutores” (KOCH e ELIAS,
2015, p.13).

Dentre as alteracdes realizadas pelos alunos nas versdes reescritas, a
pontuacdo e paragrafacdo se mostram como 0s aspectos mais produtivos. A
paragrafacdo é um recurso para organizar o texto em blocos de conteudo, mais do
gue aspecto estético, trata-se de uma maneira de demonstrar como o autor organizou
coerentemente e progressivamente o conteudo de seu texto (FERRAREZI JR. e
CARVALHO, 2015). Cardoso (2008) chama os sinais de pontuacdo de organizadores
textuais que dividem o texto em partes e, a0 mesmo tempo, funcionam como
“cimento”; servem para delimitar ou segmentar as unidades textuais. Para esse autor,
a habilidade para efetuar uma segmentacédo, que aumenta a legibilidade do texto

produzido, é reconhecida como uma caracteristica importante de um bom escritor.
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4.2 Andlise das Versodes do Relato Pessoal

Para melhor compreenséao reproduzimos, a seguir, a proposta de producao
textual do relato pessoal do livro didatico.

FIGURA 02: Proposta de producéo textual do Relato Pessoal
AGORA E A SU3 Vez p

Escolha uma das propostas de producao de texto a seguir e escreva vocé também um relato pessoal.

Depois, seu relato poderd ser publicado em um livro ou em um blog, conforme as orientagdes apresen-
tadas no capitulo Intervalo desta unidade.

1. Quem sou eu? — Vocé pode comecar o relato dizendo seu nome
e sua idade e descrevendo como vocé é fisicamente: cor dos olhos,
do cabelo, sua altura e seu peso, seus tracos particulares, com
quem da familia vocé se parece. Conte sobre sua familia: como sio
Seus pais, quantos irmaos tem, se sao mais velhos ou mais novos
do que vocé, como eles sdo, como € o relacionamento entre VoCés,
etc. Voce pode falar também sobre seus gostos: livros, revistas, mu-
sicas, esportes, games, filmes, programas de televisio, pratos pre-
diletos, passeios, hobbies, etc., sobre coisas que detesta, quais sdo
suas manias, coisas e atitudes que lhe agradam ou que lhe desagra-

dam, o que o(a) encanta no mundo e na natureza, quais sao seus
sonhos, suas vontades.

No ttinel do tempo - Procure em sua casa uma fotografia em que
vocé, bem crianga, esteja em algum lugar com outras pessoas, fa-
miliares, colegas de escola ou amigos. Observe-a com atencdo e
embarque no tunel do tempo: inspirando-se nela, relate o que
Vocé e as pessoas retratadas faziam naquele momento, de que
evento participavam, o que falavam, do que riam, o que acontecia,
etc. Para tornar seu relato mais real, peca informacdes a seus pais
sobre o que acontecia no momento em que a fotografia foi tirada.

i res | Alamy / Glow Images

¢ Lembre-se de que um relato apresenta episodios marcantes da vida de
quem escreve; o tempo e o espaco sao bem-definidos; os fatos ocorrem
predominantemente no tempo passado; o narrador é protagonista e,
portanto, a maioria dos verbos e pronomes é empregada na 1¢ pessoa
(do singular ou do plural); h trechos descritivos ;alinguagem é pesso-
al e subjetiva, geralmente de acordo com a norma-padrao.

* Dé um titulo ao relato.

Fonte: Cereja (2015, p. 147).

As versodes do relato pessoal podem ser observadas nos quadros numerados
de 25 a 44. Reiteramos que as producdes foram digitadas conservando a forma como

foram escritas pelos alunos. Para maior compreensao das analises, transcrevemos
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também o bilhete orientador. Cada aluno foi identificado pela letra A (aluno) seguida
de numerais de 1 a 10.

A seguir, analisamos os pares de versdes do relato pessoal, por aluno, a luz
das mesmas categorias de analise utilizadas com as versdes do conto maravilhoso:
1- aspectos de textualidade: coesédo, coeréncia; 2- os elementos basicos do género
textual: conteudo tematico, estrutura e estilo; 3- realizacdo das sugestdes do
professor.

QUADRO 25: Al - Versao inicial

Como eu sou

Meu nome é *****7 oy tenho 14 anos eu sou meio
gordo. Tenho olhos castanhos eu tenho o cabelo preto. minha
autura e 1,73 eu peso 61 quilos. Meus tracos particulares
€ a minha Barriga. eu pareco um pouco com O meu pai.
0S meus pais sdo calmos e legais, eu Tenho um irmao
maisvelho eu e o meu irmdo sidamos muito bem.

Eu e a minha familia fomos viajar para o interior
la  no interior aconteceu um acidente com a minha
avé ela foi mordida pela uma cobra todos ficaram
0 | preucupados mais ndo era nada grave.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, Al.

RO N[O WIN(F

A observacao da verséo inicial do A1 mostra que ele comecou seu relato com
um paragrafo auto descritivo, evidenciando ter entendido a primeira parte da proposta.
No segundo paragrafo, inicia uma narrativa, apresenta uma contextualizacdo de um
momento marcante vivido com sua familia, contudo desenvolve muito pouco, ndo dar
continuidade nas acdes, sendo insuficiente para responder, satisfatoriamente, as
perguntas: quem? o qué? quando? onde? como? por qué? de forma a caracterizar um
relato pessoal. Quanto aos aspectos de coesdo e coeréncia textuais, o aluno, no
primeiro paragrafo, cria oragdes seguidas, citando suas caracteristicas, algumas
ligadas pela conjuncdo “e”, repete o pronome sujeito “eu”; faz uma retomada da
palavra “interior* (linha 07) com o advérbio “I1&” (linha 08), mas repete o referente
“‘interior” revelando nao saber a fungédo (de substituicdo) dessa palavra como
mecanismo de coesao referencial. Ainda substitui “avé” pelo pronome “ela” (linha 09);
da mesma forma retoma o termo “eu e minha familia” pelo pronome “Todos” (linha
09). Dadas as ideias minimas desenvolvidas pelo Al, sua producdo em relacdo a

proposta é insuficiente. Segue a intervencao via bilhete.

7 Os nomes foram omitidos com objetivo de preservar a identidade dos participantes da pesquisa e das
pessoas citadas por eles.
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Al,

Vocé precisa desenvolver mais seu relato.

A proposta era escrever um relato de um momento marcante de sua vida.
Pode comecar falando de vocé, de seus gostos, de sua familia, mas depois
precisa relatar uma historia vivida.

No 2° paragrafo, vocé comecou relatar uma histéria, mas parou, continue.
Diga onde, quando, como, por que aconteceu o fato.

Que interior? De quem? Quem estava la?

Tenho certeza que pode relatar um fato bem interessante!

Releia e reescreval!

Profa............. 10/08/2018.

QUADRO 26: Al - Versao reescrita

Como eu sou

Meu nome é **** ey tenho 14 anos eu sou
meio gordo. Tenho olhos castanhos eu tenho cabelo
Preto minha autura é 1,73 eu Peso 61 quilos. Meus
tracos particulares é a minha barriga. Eu pareco
Um pouco com O meu pai. 0S meus pais sdo cal-
mos e legais, eu tenho um irmdo mais velho eu
€ 0 meu irmdo eu e 0 meu irmdo sidamos muito
bem.

Nu certo dia no ano de 2014 Teve 0 meu anir-
0 | versario na minha casa. Teve muitas brincadeiras
11 | e muita comida. Mais so que aconteceu um acidente com
12 | a minha tia querida Tia ***** ela veio de fortaleza. ela
13 | Tem olhos castanhos e muito bunita. Ela si machacou
14 | quando tava ajudando a minha mée *****  ela cor-
15 | Tou o DeDo com wuma faca bem amolada.

RO N[O|OTR_IWIN(F-

16 A  minha mée correu para ajudar minha querida
17 | Tia **** Todos ficaram preucupados com a minha
18 | Tia. O dedo Dela néo tava sangrando  muito

19| a minha Tia disse que ndo era nada grave nos
20 | limpamos o Dedo Dela ela ndo precisou e pro
21 | medico ficou tudo bem.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, Al.

A versdo reescrita do Al é um texto melhor escrito, constituido por trés
paragrafos, que fornecem ao leitor informag¢des sobre o que aconteceu “numa festa
de aniversario”, a “tia querida” do narrador-personagem “corta o dedo com uma faca
bem amolada”. As perguntas: quem? o qué? quando? onde? como? por qué? podem
ser respondidas depois de uma leitura da verséo reescrita. A relagdo de continuidade
estabelecida entre as partes do texto auxilia o leitor a seguir o discurso do aluno, ha
ligacdo entre as frases; ha “elos na cadeia da comunicacao discursiva” (BAKHTIN,
2011), que mostram a presenca dos aspectos de textualidade: coeséo, coeréncia. A
continuidade (coesao referencial) mantém a temética e notamos o uso de mecanismos
coesivos, como a substituicdo pronominal. Na versao reescrita, 0 A1 emprega cinco

vezes “ela” em referéncia a tia; usa “todos” para retomar os membros da familia
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implicitamente presentes na festa; operacdes basicas de substituicbes para evitar
repeticbes. O aluno estabelece a relacdo de oposicdo entre 0 momento feliz do
aniversario e o acidente “teve muitas brincadeiras e muita comida. Mais (mas) so que
aconteceu um acidente” (linha 11).

Quanto a segunda categoria de analise — Os elementos basicos do género
textual: contetdo, estrutura e estilo — o texto reescrito reine as caracteristicas de um
relato pessoal, pois € um registro de fatos vividos pelo aluno, um momento de
comemoracdo em familia, marcante em razdo do acidente com a tia. Quanto a
estrutura, o relato apresenta, no segundo paragrafo, a contextualizac&o inicial “num
certo dia do ano de 2014 teve meu aniversario na minha casa” (linhas 09-10). A
organizacao possibilita que o relator seja identificado como sujeito das experiéncias
apresentadas. As acgbes encontram-se organizadas em um eixo temporal claro
“aconteceu um acidente com minha querida tia” (linhas 11 e 12); “ela cortou o dedo
com uma faca bem amolada” (linhas 14 e 15). O aluno encerra o relato sem fazer uma
apreciacéo geral sobre a experiéncia, como se espera de um relato pessoal. O leitor
encontra respostas para as perguntas quem? o qué? quando? onde? como? por qué?

As escolhas linguisticas confirmam o estilo de um relato pessoal: narrativa
nao ficcional em primeira pessoa do singular, com narrador-personagem “meu nome
é...”(linha 01), “na minha casa”(linha 10); verbos no passado “Num certo dia do ano
de 2014 Teve o meu aniversario”(linha 09); “todos ficaram preucupados” (linha 17),
“ndo precisou e pro medico ficou tudo bem” (linhas 20 e 21); discurso indireto onde o
narrador fala pelos personagens, fazendo uso de verbos de elocu¢gdo como em “minha
tia disse que nao era nada” (linha 19). A linguagem € pessoal, subjetiva, revela as
impressdes do narrador-personagem acerca dos acontecimentos “todos ficaram
preucupados” (linha 17).

Em relacdo a realizacdo das sugestbes do professor, o Al atendeu as
sugestbes e alterou, inclusive, o contetudo do relato; na versao inicial falava de um
interior e 0 acidente era com a avo. Ao reescrever, desenvolveu um relato sobre um
acidente doméstico com uma “tia querida”. Ao reorganizar sua narrativa, dando-lhe
outros personagens, enriqguecendo com adjetivagao “querida tia *****. Ela tem olhos
castanhos e muito bunita” (linha 12 e 13), percebemos que o aluno da indicios de sua
compreensao de que a escrita € um trabalho e que “a linguagem é uma forma de

interacdo, mais do que possibilitar uma transmisséo de informacgdes de um emissor a
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um receptor, a linguagem é vista como lugar de interagao humana” (GERALDI, 2012,
p. 41).

Ao analisar as duas versfes, podemos afirmar que a versao reescrita € uma
resposta regular a proposta, cumpriu o proposito do género: fazer um registro de fatos
vividos. Evidéncias que o Al revisou sua producao e fez alteracdes significativas, ou
seja, conforme Antunes (2003), possibilitou-se ao aluno a experiéncia de fazer e

refazer seu texto.

QUADRO 27: A2 - Versao inicial

Sobre metade da minha vida

Meu nome: **** tenho 13 anos cor do meus

olho: Preto cor do meu Cabelo castenho Escuro. Bom tenho vari
amigas gracas a deus. *rkk Fokkk *hkk *kkk

e *** duas delas sdo minhas melhor amigas que amo ****

€ a *™* aggente briga mais se amam tenho uma
irméd de 21 anos nome: **** eu amo muito ela
ela tinha um marido nome: Fhkk ele

morreu. em fortaleza ele era o melhor cunhado do mundo.
s6 que tem aquele ditado né tudo que é bom dura pouco.
10 | na hora que ele morreu. mais como deus é maravilhoso
11 | nasceu meu sobrinho que eu amo muito nome: *****

12 | mas meu cunhado estar no bom lugar com continuando
13 | tenho ranco de Pessoas Exibidas. tenho ranco de sapo
14| de rd& de lesma etc. minha Idola anitta meu idolo:
15 | mc kavinho  adoro assisti filmes desenhos animados como:
16 | nich, wick, dina, DAW. TVZ, the loud RAUS €& amo0000000
17 | assisti series como: la casa de PaPel, brilhante victorios, diarios
18 | de vampiro. amo o0s personagens da serie la casa de PaPel
19 | a Tokio. adoro musicas de: funk, pop, Internacionais miusicas
20 | da anitta. Sonho ser famosa. Matéria favorita Portugués

21 | artes, Ed. Fisica, inglés mais prefiro portugués e inglés
22 | Portugues nois aprende a lingua portuguesa e a lingua
23 |inglesa. Amo meus Primos minha familia meus amigos
24 | (A) meus colegas amo minha mae minha vé bom 2018
25| no dia 14 de 7 de 2018 nasceu meu afilhado amo muito
26 | nome ***  filho de minha Prima ****

27 | acabando aqui Porque se ndo ndo vai caber

28 | na folha. baseado em fatos Reais.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A2.

OO (N[O |WIN|F-

A versdo inicial do A2 mostra um texto com periodos longos muito
caracteristicos da expressao oral. Inicialmente, temos uma autodescricdo; depois
seguem enumeracoes de nomes de amigas, de parentes, de idolos, de preferéncias
musicais; uso recorrente de dois pontos. O A2 ndo entendeu a proposta, sua produgao

nao é um registro de fatos vividos; ndo tem elementos para responder as perguntas:
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gquem? o qué? quando? onde? como? por qué? De modo que o texto é insuficiente

com relacdo a proposta. Segue a intervencao via bilhete.

A2,
Fico feliz que escreveu! Mas precisa melhorar.

No texto, vocé informa dados e preferéncias pessoais, como se fosse
preenchendo uma ficha; observe, também, que tem muitos nomes de

pessoas.

A proposta era escrever um relato de um momento marcante de sua vida.
Pode comecar dizendo suas caracteristicas, seus gostos, depois relate uma

experiéncia vivida.

Em um relato pessoal precisa estar claro quem, o que, quando, onde, como,

por qué?

Observe que seu texto tem 28 linhas sem divisdo de paragrafo, tudo seguido.

Releia e reescreval
Profa. ........... 10/08/2018.

QUADRO 28: A2 - Versao reescrita

Momentos bons da minha vida

Sou  FrRrE tenho 13 anos o dia

mais marcante da minha vida foi num

dia que eu ia pra casa da minha tia

dormir la. eu e meus Primos (A) ficava

dancando, ia ao cinema, assistia filmes de terro

Eu e minhas primas ficavam  brincando

eu mim _divertia bastante  perto dos meus Primos

Pra ir Para casa Hum. Ndo Queria mais.

eu chorava semPre na hora que minha méae

RO NO|OTRIWIN(F

falava de casa. Num Queria é mais. até Que

um dia descobri um lado bom de ficar em casa

O lado bom €é que vocé fica perto da

sua familia, dos seus Irmados da sua mae do

seu pai. Vocé pode se diverti em casa como:

assistir TV, brincar com seus Irmaos, é etc.

E agora? Eu s6 Quero ficar em

casa 24 hRS. Assistindo, comendo, fazendo minhas

coisas, € as vezes fico na calcada passeando

19

mais a maioria das vezes é em casa.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A2.

O A2, ao reescrever, modificou totalmente seu texto, do titulo ao contetido. Na

verdade, o A2 nao relata um momento marcante, mas momentos cCOmo vem escrito

no titulo. Embora diga “o dia mais marcante da minha vida foi num dia que eu ia pra

casa da minha tia dormir 1a” (linhas 02 e 03), o leitor fica sabendo que o0 assunto tratado

€ as idas para a casa da tia, onde o narrador-personagem desfrutava a companhia

dos primos e as atividades divertidas que faziam juntos. O narrador reconhece que

eram tdo bons a ponto de chorar para nao voltar para casa com a méae “eu chorava

sempre na hora que minha mae falava em casa” (linhas 09 e 10). A subjetividade é

bastante presente no texto, aproximando-se, no final, mais de uma reflexao sobre ser
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bom ficar em casa com a familia. A producéo néo responde, satisfatoriamente, as
perguntas: quem? o qué? quando? onde? como? por qué? ndo ha explicitamente
marcacgao de tempo e do espaco narrativo, entendemos que foi no passado, pois com
o advérbio “agora” (linha 16) ha indicagdo que os momentos na casa da tia ndo
acontecem mais.

Em relacdo aos aspectos de textualidade: coesdo, coeréncia, na versao
reescrita, o A2 organizou melhor suas ideias, com paragrafacdo e pontuacao
razoaveis, que indicam a organizacao tematica e sequencial do texto (CARDOSO,
2008). O relato apresenta os fatos de forma linear, ha continuidade e progresséo
teméatica que seguem uma ordem, evidenciando o passado e o presente.

Quanto a segunda categoria de analise — Os elementos basicos do género
textual: contetdo, estrutura e estilo — notamos que A2 entendeu as caracteristicas do
género relato pessoal, pois de uma sequéncia de enumeracdes (versao inicial)
conseguiu escrever um texto, cujo conteudo tematico € uma histéria com todos os
elementos de uma narrativa, € um relato de acontecimentos vividos, registrou um
episédio marcante em sua vida, “ia pra casa da minha tia dormir |4. eu meus primos
ficava dancando, ia ao cinema, assistia flme de terro” (linhas 03 a 05). Quanto a
estrutura, o relato ndo apresenta uma contextualizacdo bem definida, ndo ha
referéncias de data; o enredo permite identificar o relator como sujeito que viveu 0s
“momentos bons”. A organizacdo temporal das acdes ndo € explicita, a expressao “e
agora? ” (linha 16) situa o leitor no presente. O A2 encerra seu relato fazendo uma
apreciacdo geral sobre a experiéncia, relacionando passado e presente (linhas 12 e
19).

As escolhas linguisticas confirmam o estilo de um relato pessoal: narrativa
nao ficcional, escrita em primeira pessoa do singular, com narrador-personagem,
como demonstra o fragmento “eu e meus primos ficava (ficavamos) dangando” (linha
04). A linguagem € subjetiva “até que um dia descobri o lado bom de ficar em casa”
(linha 11), carregada de impressdes. O texto tem um tom de conversa, com marcas
gue apontam para o leitor, como verificamos nas frases “vocé fica perto de sua familia”
(linha 12), “Vocé pode se diverti em casa” (linha 14), esse “vocé€” € marca de
interlocugéo, aproximando autor e leitor.

Em relacdo a realizacdo das sugestdes do professor, o0 A2 compreendeu e
atendeu as sugestdes, pois escreveu outro texto com a tematica solicitada e com a

estrutura adequada. Ao reescrever seu relato levado pelas observacgdes do professor,
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temos a confirmacéo das palavras de Bahktin (1997), para quem a lingua ndo esta
pronta, mas que o proprio processo interlocutivo na atividade da linguagem a faz (re)
construir 0os sujeitos que a constituem, a medida que interagem uns com 0S outros.
Isso significa que a reescrita € “um momento de trabalho, em que o aluno se posiciona
como leitor de seu proprio texto e o professor assume o papel de orientador e ndo de
mero juiz-avaliador” (MENEGASSI, 1998, p 207).

Quando comparadas as duas versdes do A2, podemos afirmar que a verséao
reescrita pode ser associada a um relato pessoal, € uma resposta regular & proposta.
Serve ao proposito comunicativo pretendido: fazer um registro de fatos vividos. O que
podemos interpretar do trabalho realizado pelo aluno € que a releitura e a reescrita,
no contexto de uma producao textual, permitem ao educando o fortalecimento de suas
capacidades linguistico-discursivas, ampliando suas potencialidades com a

expressao escrita.

QUADRO 29: A3 - Versao inicial

Historia de ****

As vezes me lenbro que quando eu
era pequena que eu e a minha familha
fomos para o Rio de Janeiro foi tdo legal, eu
passiei tanto, Nesses dias agente foi em pracas
e em cachoeira.

Quando eu voutei da viagem, comecei a
estudar, no primeiro dia de aula tive dificuldade,
mas ai depois eu comecei a me acostumar e agora
ndo tenho muitas dificuldades
10 As minhas  professoras senpre me ajudam
11 | quando dificuldade essa é minha Historia
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A3.

OO (N[O |0 |W|IN(F

O A3 apresenta uma verséo inicial com insuficiéncia de informagdes, introduz
dois acontecimentos vividos, “eu e minha familha fomos para o Rio de Janeiro” (linhas
02 e 03) e “No primeiro dia de aula tive dificuldade” (linha 07), mas néo faz
detalhamento de nem um. Sua producdo ndo responde as perguntas: quem? o qué?
guando? onde? como? por qué? Embora inicie com uma frase que remete a um relato
pessoal, “me lenbro que quando eu era pequena”’ (linhas 02 e 03), ndo da
continuidade. No segundo paragrafo, h4 uma quebra da tematica e o A3 comeca a
falar do primeiro dia de aula, assunto que também ndo € desenvolvido. Dadas as
ideias minimas desenvolvidas pelo Al, sua producdo em relacdo a proposta é

insuficiente. Segue a intervencao via bilhete.
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A3,

Vocé pode melhorar mais, pois é inteligente e responsavel.

A proposta era escrever um relato de um momento marcante de sua vida.
Escolha s6 um acontecimento para relatar: a viagem ao Rio ou O primeiro dia
de aula (???) e dizer detalhes: o que fez, com quem, onde, quando, como,
por qué?

Seu texto deve mostrar para o leitor sua emocéo, as impressfes ao lembrar.
Sei que pode fazer bem melhor!

Releia e reescreval!

Profa. ............. 10/08/2018.

QUADRO 30: A3 - Versao reescrita

Um pouco de minha historia

Meu nome @ @ ¥ tenho 11 anos, tenho
dois irmos incluindo a mim. Meu sonho ¢é ser
uma cantora.

Em 2009 no més de agosto eu viagei para
0 Rio de Janeiro, |4 encontrei meus tios.

As pracas eram téo lindas tinham arvores,
casas apartamentos e augumas rosas tdo chei-
rosas.

Trés anos depois eu vim para Parnaiba.

RO N[O|OTRIWIN(F

11 Ao voltar-mos recebemos uma noticia

12 | muito ruim, que meu tio tinha morrido. Toda Familia
13 | ficou de Iuto, mas o tempo passou e agora estou aqui
14 | escrevendo essa historia.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A3.

Podemos dizer que a verséao reescrita do A3 apresenta um nivel superficial de
escrita, “ndo ha um sujeito que diz sua palavra” (GARALDI, 2012). H& uma
desorganizacao de ideias, fragmentacéo do enredo. As linhas 04 a 08 deveriam formar
um so paragrafo, problemas que mostram a dificuldade desse aluno em detalhar ou
continuar o relato. Repete a inadequacéo da versao inicial, comeca dois momentos
vividos, possivelmente marcantes, contudo nao consegue ir além de informar os dois
fatos. Os personagens “irmaos”, “tios” sdo citados, mas n&o sdo nomeados, nao
interagem com o narrador-personagem. Auséncia de descricdo do espaco, ndo
explica o “como”, o “porqué” de ser o fato marcante. Nao ha progressao na tematica,
nao acrescenta dados novos; ha falta de conexao entre os paragrafos, a frase “trés
anos depois eu vim par Parnaiba” (linha 09) divide o assunto do relato. Uma analise
do texto nos faz ver que se trata de uma sequéncia de afirmac¢des sem articulagédo:
apresentacdo do narrador, viagem ao Rio e a morte do tio; trés assuntos
independentes entre si.

Os aspectos de textualidade: coesao, coeréncia se mostram minimamente na

producéo textual reescrita. E importante lembrar a definicio de coeréncia, que para
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Marcuschi (2008) € um principio interpretativo e a interpretabilidade s6 se constitui
guando ha reconhecimento de uma configuracao significativa sem a qual o texto ndo
atinge sua eficacia comunicativa. Ao reescrever o A3, ndo consegue estabelecer uma
unidade de sentido, o leitor ndo encontra uma teméatica que o conduza a um relato de
uma experiéncia vivida, de forma subjetiva reveladora das impressées do narrador-
personagem.

Quanto aos elementos basicos do género textual: conteddo, estrutura e estilo,
ndo é possivel dizer que A3 escreveu um relato pessoal, ndo temos contetdo que
possibilite responder as questbes quem? o qué? quando? onde? como? por qué? O
gue lemos sao fragmentos de lembrancas, cuja sequenciacao se da por expressdes
que as separam temporalmente “Em 2009 no més de agosto” (linha 04), “trés anos
depois” (linha 09), “agora estou aqui” (linha 13). Quanto a estrutura, 0s cinco
paragrafos poderiam ser transformados em trés, dadas as ideias comuns. O uso de
recursos linguisticos como narrativa em primeira pessoa do singular, os verbos no
passado como em “eu viajei... la encontrei meus tios” (linha 04 e 05) ndo sao
suficientes para que o texto seja reconhecido com do género textual solicitado.

Em relacdo a realizacdo das sugestdes do professor, o A3 ndo atendeu as
sugestdes, pois a versao reescrita € um texto insuficiente tanto quanto a versao inicial.
N&o houve melhora na construcdo textual, ocorréncia que contraria as observacoes
de Menegassi (1998) para quem os comentérios oferecidos pelo professor fazem
parte do processo de construcéo textual, como uma etapa que auxilia o aluno produtor.

QUADRO 31: A4 - Versao inicial

Mdsica
Sou **rxk atualmente tenho 11
anos e nasci no dia 24 de outubro de 2006
minhas cores favoritas sdo azul, preto e ro-
X0 e meus  preferidos gostos musicais séo
0 pop, o0 rock e eletrbnica, ndo sei dizer
mas fico bem quando escuto musica.

Quando estou com tempo livre gosto de com
tempo livre gosto de dancar, cantar e escre-
10 [ver, ndo que sejam o0s meus talentos mas
11 | é muito satisfatério  pra mim, alias tam-
12 | bém amo aprender coisas novas.

OO (N[OOI |WIN (P

14 Moro com meus pais e irmdos  que
15 | sempre  me apoiam em minhas  escolhas

16 | meus irmdos  séo divertos e também

17 | sempre em ajudam quando preciso,
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18 | Acho que Deus nos deu dons de mdsica

19 kR meu irmao de 14 anos toca
20 | teclado e Fhkxk violdo, guitarra

21 | e outros instrumentos

22

23 QOutro dia n6s trés se juntamos e
24 | fizemos um trio cantando uma musi-
25| ca que eu gosto muito e foi bem di-

26 | vertido, todos 0s dias gosto de cantar,
27 | mas poucas sdo as vezes que canto
28 | com meus irmaos por isso pra mim
29 | é tdo gratificante. Musica € algo que
30 | faz parte da minha rotinal

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A4.

A producéo inicial do A4 mostra que ele desenvolveu, inicialmente, baseado
na primeira parte da proposta, fez uma auto apresentacao, falou de suas preferéncias
musicais. A tematica de seu relato € o gosto por musica expressa logo no primeiro
paragrafo com a frase “ndo sei dizer mas fico bem quando escuto musica. Os trés
primeiros paragrafos trazem um perfil do aluno; somente no quarto, temos o comeco
de uma narrativa de um momento vivido pelo narrador-personagem com 0s irmaos,
momento raro conforme o trecho “poucas séo as vezes que canto com meus irmaos”
(linhas 27 e 28), por isso a escolha para o registro. Percebemos pela escrita do aluno
sua facilidade de dizer sua palavra, de expressar sua opinido; a impressao € que esse
aluno escreve com regularidade, face a sua construcéo textual, sua interlocucéo, ele
se coloca como “um sujeito que diz o diz para quem diz” (GERALDI, 1997, p. 137). No
que se refere as caracteristicas do género relato pessoal, ndo h& uma
contextualizacdo. O texto ndo fornece informacfes que respondam, completamente,
as perguntas: quando? onde? como? por qué? finaliza sem fazer uma apreciacao do
momento vivido. Também, tendo o género predominancia da sequéncia narrativa, ha
insuficiéncia de enredo, nao relata as acbes dos personagens. Sua versao inicial se
classifica como regular, pois atende, parcialmente, a proposta do género, apresenta
alguns mecanismos coesivos, exemplificados pelas conjun¢des “quando” (linha 08),
‘mas” (linha 10), “por isso” (linha 28) e certa continuidade. Segue a intervencéo via

bilhete.

A4,

Vocé escreve bem, parabéns!

Seu texto pode ficar ainda melhor. A proposta era escrever um relato sobre
um momento marcante vivido por vocé.

Nos trés primeiros paragrafos vocé falou de vocé.

S6 no 4° comecou a falar de um fato marcante, desenvolva mais.
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Em um relato pessoal, precisa estar claro algumas informacdes: o que, com
guem, como aconteceu. Foi onde? Quando?

Por que cantaram naquele dia?

Releia e reescreva!

Profa......10/08/2018.

QUADRO 32: A4 - Versao reescrita

Um dia de musica

Sou **kk%  atualmente  tenho 11
anos e nasci no dia 24 de outubro de 2006
minhas cores favoritas sdo azul, preto e roxo
e meus preferidos gostos musicais  sdo
0 pop, o rock e eletrbnica, ndo sei dizer mas me
sinto  mais feliz ao ouvir mdsica.

Moro com meus pais e irmdos  que
também gostam de pop e rock e eles sem-
0| pre me ajudam quando preciso.

RO (N[OOI WIN(F

12 No dia 26 de agosto recebi a noticia
13|de um show de talentos em  meu colégio
14 | e entdo  meus irmdos  **** g |Heek

15 | tocando violdo e teclado conseguiram ensa-

16 |iar comigo com uma musica chamada
17 | “Minha felicidade”.

19 Foi divertido, alihs é o0 que eles e eu gosta-
20 | mos de fazer no tempo livre, gravei o video

21| do nosso ensaio e postei no Facebook

22 | e muitos gostaram, até por que nhdo €

23 | todo mundo que canta e posta.
24
25 Ndo sé naquele dia, mas todas as ve-

26 | zes que estamos desocupados nos  junta-
27 | mos pra cantar, é algo que me faz

28 | bem musica faz parte de mim.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A4.

A versao reescrita mostra que A4 fez alteragcbes em seu texto: suprimiu
paragrafos, reestruturou outros, acrescentou informacdes acerca do momento
relatado, alterou o titulo. Essas operacbes ampliaram o conteudo da narrativa: a
realizacédo de “um show de talentos” no colégio, levou o narrador-personagem a
produzir um video com os irmaos que, ao ser divulgado, agradou as pessoas. O A4
consegue desenvolver o enredo com um grau de informatividade capaz de responder
as perguntas: quem? o qué? quando? onde? como? por qué? Quanto aos aspectos
de textualidade: coesdo, coeréncia, o texto reescrito apresenta articulacdo coesiva

gue possibilita uma continuidade logica, corroborada pela divisdo em paragrafos,
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pelos periodos regulares, pela organizacao das informacdes de acordo com as acdes
realizadas pelos personagens, permitindo uma leitura regular.

Em relagdo aos elementos basicos do género textual: contetdo, estrutura e
estilo, observamos que a versdo reescrita apresenta um enredo, no qual o relator
como personagem protagonista da experiéncia relatada, mostra suas impressoes e
opinido sobre o momento. Quanto a estrutura, o0 relato apresenta uma
contextualizagédo “No dia 26 de agosto recebi uma noticia de um show de talentos em
meu colégio” (linhas 12 e 13); uma pequena sequéncia dos fatos e um encerramento
com consideracdes sobre a importancia do momento relatado “Foi divertido” (linha
19). O texto € narrado em primeira pessoa do singular “recebi a noticia de um show
de talentos em meu colégio” (linhas 12 e 13). A linguagem € pessoal, subjetiva, como
demonstram as afirmagdes “nos juntamos para cantar, é algo que me faz bem, musica
faz parte de mim” (linhas 26 a 28).

Em relacéo a realizacédo das sugestfes do professor, o A1 compreendeu as
sugestdes e reescreveu o texto, faz o que Ihe é solicitado: desenvolve o enredo, dando
informacgdes sobre o qué, quando, como e por qué. Possivelmente, o aluno considerou
adequadas as sugestdes do bilhete, reconhecendo que sua versao inicial ndo
respondia, satisfatoriamente, a proposta, de forma que, ao reescrever, diminuiu 0s
paragrafos que continham dados e preferéncias pessoais e aumentou as explicacdes
sobre o fato marcante que tencionava relatar. E a ideia de linguagem como interacgéo,
caracteristica que a situa como o lugar de constituicdo de relacdes sociais, onde 0s
sujeitos sao ativos e, através do texto, produzem sentidos (GERALDI, 2012).

A andlise do conteudo das duas versdes do A4 revela que a versao reescrita
€ um texto que pode ser classificado como bom, pois responde melhor ao propésito
comunicativo do género, ainda que com uma descri¢ao limitada do ambiente e das

emocdes, reconhecemos que ha um registro de fatos vividos.

QUADRO 33: A5 - Versao inicial
Quen sou eu

Eu SOU *kkkkkk
Moro em Parnaiba-Pi, tenho 13 anos tenho 3 irmése
comigo 4, me pareco com meu pai gosto de jogar Vi-
deo game, eu fui ontem para o shop jogar jogo com
Oculos  wvitual com minha iIrmd e meu amigo
eu peso 43 kg, minha altura e 1,85, meus olhos séo pretos,
meu sonho e ser medico
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A5.

N[O~ WIN|FE
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A verséo inicial do A5 é um texto insuficiente, pela falta de informacdes. O

aluno revela que ndo compreendeu a proposta ou entendeu minimamente, pois

desenvolveu sete linhas, misturando dados e preferéncias pessoais como em “Eu

sou... moro em Parnaiba-Pi, tenho 13 anos” (linhas 01 e 02) com um comeco de uma

narrativa “eu fui ontem para o shop jogar...” (linha 04). O aluno se limitou a uma parte

da proposta “Quem sou eu? ” e desconsiderou todas as orientacdes e explicagbes

sobre o género e o texto modelo lido e interpretado nas aulas anteriores em

preparacdo para a producdo. Possivelmente, a falta de disposicdo ou de

conhecimento para produzir um texto seguindo orientacdes e um modelo de género,

podem ser indicios de quanto esse aluno de 6° ano do ensino fundamental escreveu

pouco durante sua vida escolar. Segue a intervencéo via bilhete.

A5,

Gostei que escreveu, mas vocé precisa se dedicar mais nas aulas de
producéo textual. Veja o que pode melhorar.

A proposta era escrever um relato sobre um momento marcante em sua vida.
Pode comecar falando de vocé, de seus gostos, de sua familia, mas depois
relate uma historia vivida.

Deve dizer o que, com quem, onde, como e quando e por que aconteceu.
Seu texto s6 tem um paragrafo, no qual mistura sua descricdo com um
comeco de uma histdria. Organize e desenvolva mais.

Sei que pode fazer bem melhor, vocé é inteligente.

Releia e reescreva!

Profa......10/08/2018.

QUADRO 34: A5 - Versao reescrita

€U SoU asim mesmo

Meu nome e @ |rRrix tenho 13

anos gosto de jogar futebol eu jogo

numa escolinha  moro perto da escola

venho pra escola de peis com minha

irma.

Quando meus pais me encinaram a an-

dar de bicicleta eu nunca mais vou es-

Quecer.

PO (N[OOI WIN(F

meu momento foi Quando minha familia

foi na praia nois comemos, brincamos toma-

mos banho jogamos futebol e jogamos

no celular

15

16

eu também gostei muito Quando eu

17

ganhei o0 meu plastecho 2 ai eu joguei

18

com 0S meus primos

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A5.



124

A versdo reescrita do A5 é, na verdade, um outro texto, com quatro
paragrafos, cada um trata de um assunto diferente: gostar de futebol, aprender andar
de bicicleta, viagem a praia com a familia e ter ganhado um jogo. Falta ao texto
articulacdo entre os paragrafos. As quinze linhas escritas podem ser consideradas um
conjunto aleatério de palavras e frases, por isso ndo se constituem em um texto, se
analisadas a luz do conceito de coeréncia, como propriedade que permite o leitor
construir uma unidade de sentido. Nao ha uma progressao de ideias, o que mostra a
insuficiéncia da producgéo do AS5.

Feitas essas consideracdes, ficam comprometidos o0s aspectos de
textualidade: coeséo, coeréncia; bem como os elementos basicos do género textual:
conteudo, estrutura e estilo.

Em relacdo a realizacao das sugestfes do professor, o A5, ndo atendeu as
sugestdes, escreveu frases sobre assuntos diferentes, demonstrando néo ter dado
importancia ao bilhete e nem compreendido o significado do momento de reescrever,
pois néo repensou sobre o que tinha escrito, e nem sobre 0 que a proposta pedia. A
falta de costume de reescrever ou achar que o que tinha escrito na versao inicial
estava “tudo errado” pode ser uma explicacdo para a atitude do aluno, que néo

avancou, sua producédo continua insuficiente.

QUADRO 35: A6 - Versao inicial

‘Minha viDa”

O meu nome @& **** tenho 12 anos e meus
olhos séo pretos e meus cabelos também sdo pretos e minha altura
e 1,70 e o meu peso 40 kilos é também eu gosto De estuDar portugués e
matematica e é bom para minha aprendizagem que eu aprendo a ler, a
escrever e aprender fazer um texto.

Eu tenho dois irmédos um De 11 e outro De 9 e eu sou 0 mais velho e eu
gosto muito Da minha familia que ela séo DivertiDos e na minha escola, 0s
meus colegas tem alguns que sdo ruim e 0s outros boms e mesmo
assim eu gosto Deles e a minha ******  mas
0 | ela faz isso porque ela quer por nosso bem mas algumas pessoas
11 | ndo enDenDi o0 que ela faz.

12 Eu gosto De ler livros porque € bom para nossa aprendizagem
13 | e aprender as palavras e gosto De escutar mlsica e a minha
14 | mde eu gosto Dela porque ela mim ajuDa a fazer os Deveres
15 | e gosto De sair com minha familia porque eles sdo muito legais
16 | e eugosto De fazer aventuras e € assim como eu sou.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A6.

PO (N[O WIN(F

A verséao inicial do A6 foi desenvolvida com base em parte da opcéo 1,

denominada “Quem sou eu? ”, de modo geral, o aluno responde a essa interrogacao,
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tracando um perfil de sua pessoa. Faz uma autodescricao; depois fala da familia e da
escola; e por ultimo, fala de suas preferéncias e destaca a figura da mée. O aluno
representa por meio de sua escrita seus dois mundos: a familia e a escola. Sua
producao tem forte presenga do discurso oral com repeticdo da conjungéo aditiva “e”
(dezenove vezes), que substitui os sinais de pontuacao, quase ausentes. Observamos
gue no ultimo paragrafo ha explicagdes introduzidas pela conjungao “porque” (linhas
12,14 e15). O aluno ainda faz uma concordéancia ideoldgica, quando retoma o termo
“minha familia” (linha 15) com o pronome “eles” (linha 15), na verdade, refere-se aos
irmaos. Ha um vaivém de ideias semelhantes que revelam seus mundos, como “para
a minha aprendizagem” (linha 04) e “para nossa aprendizagem” (linha 12); “gosto
muito da minha familia” (linha 07) e “gosto de sair com minha familia” (linha 15). O
aluno ndo escreveu um relato pessoal, falta uma contextualizagdo, uma sequéncia
narrativa, ndo temos a nocao de tempo e espaco definido nem o como e o porqué de
um momento ser marcante. Sua producdo em relacdo ao género proposto €

insuficiente. Segue a intervengéo via bilhete.

AB,

Vocé esta organizando melhor sua escrita, que bom!

Mas pode melhorar ainda mais.

A proposta era escrever um relato sobre um momento marcante em sua vida.
Vocé pode comecar falando de vocé, de seus gostos, de sua familia, mas
depois relate uma histéria vivida.

Deve dizer o que, com quem, como, onde, quando e por que aconteceu.
Seu texto deve mostrar para o leitor sua emocdo em se lembrar do fato.
Veja as repetigdes do “e”.

Veja a letra “D” mailuscula no meio das frases sem necessidade.

No 3° paragrafo, vocé repete muito “e eu gosto...”

Releia e reescreval!

Profa.............. 10/08/2018.

QUADRO 36: A6 - Versao reescrita

Minha viDa pessoal

O  meu nome é Frrxxx eu tenho 12 anos
e moro em Parnaiba(Pl), eu gosto de jogar video game, e gosto
muito de minha familia. Quando eu tinha 7 anos aconteceu
uma coisa gque ninguém esperava, 0 meu pai morreu eu chorei
muito e quando me falaram eu figuei sem reacdo e a minha
vontade e de sair correndo e isso aconteceu em (2013) na
frente da casa da minha tia.

E isso e marcante, porque faz parte da minha vida
e eu sinto muita falta dele, e ele era moreno alto e dos
0 | olhos pretos e eu gosta muito dele porque ele me levava
11 | com 0os meus irmdos para passear, € isso e a minha
12 | histéria marcante.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, AG6.

RO (N[O WIN|F-
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A versdo reescrita do A6 mostra que, praticamente, ele escreveu um outro
texto. Precisamente, s6 manteve da versao inicial trés linhas, em que se apresenta e
declara que gosta da familia. Escreve um texto menor, no qual relata um momento
marcante e triste: a morte do pai. As perguntas: quem? o qué? quando? onde? como?
por qué? sdo respondidas embora sem detalhamento. Quanto aos aspectos de
textualidade: coesdo, coeréncia, encontramos palavras de coesdo como as
conjungdes “e”, muito recorrente na versao inicial e mantida, em menor quantidade,
na reescrita. “Quando” (linha 03) introduzindo a ideia de tempo em que aconteceu 0
fato relatado pelo aluno; “porque” (linhas 08 e 10) explicando a importancia do
momento marcante e para justificar o sentimento de gostar do pai; os pronomes “isso”
(linhas 06 e 08) fazendo retomadas de informac0des ja ditas; “dele, ele” retomando o
referente “pai”. Essas palavras coesivas permitem uma leitura regular. O aluno
consegue estabelecer certa continuidade e progressao em seu relato, criando uma
unidade se sentido, resultante da organizacao das informacgdes e explicacdes sobre 0
momento marcante.

No que concerne a segunda categoria de andlise — Os elementos basicos do
género textual: conteudo, estrutura e estilo — o texto reescrito do A6, embora sem
descricdo e detalhes que respondam como e por qué, apresenta um conteddo que
trata de um assunto muito particular do aluno - a morte do pai — momento marcante
vivido pelo narrador-personagem. Contado de uma forma que revela uma certa
aceitacdo desse momento dificil, demonstrado pelos trechos “eu chorei muito e
quando me falaram eu fiquei sem reagao” (linhas 04 e 05). Quanto a estrutura, a
versao escrita apresenta uma contextualizacdo “Quando eu tinha 7 anos aconteceu
uma coisa que ninguém esperava” (linhas 03 e 04), “isso aconteceu em (2013) na
frente da casa de minha tia” (linhas 06 e 07). Ha uma sequéncia curta dos fatos; estao
presentes os elementos da narrativa (narrador, enredo, personagem, tempo e
espaco). O A2 encerra seu relato fazendo consideragdes sobre o fato relatado “E isso
e marcante, porque faz parte da minha vida” (linha 08).

A linguagem é pessoal e subjetiva, marcadamente, no ultimo paragrafo tem
um tom de saudade e desabafo, de emocao “eu sinto muita falta dele” (linha 09).
Verbos e pronomes em primeira pessoa do singular, “meu nome ¢é” (linha 01), “e moro
em Parnaiba” (linha 02); os fatos narrados ocorreram no passado “quando eu tinha 7

anos” (linha 03); aspectos linguisticos caracteristicos do género relato pessoal.
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Quanto a realizacdo das sugestdes do professor, pelo conteudo da versao
reescrita, percebemos que o A6 atendeu, parcialmente, as sugestbes. Repensou o
seu texto, a0 mesmo tempo que acionou 0S conhecimentos que adquiriu sobre o
género e escreveu quase um outro texto, no qual introduz um curto relato de um
episodio marcante de sua vida, expressando sua emocao e as sensacdes ao lembrar
do fato. Na forma, corrigiu o “D” no meio das frases. Acrescentou sinais de pontuacao,
ausentes na versao inicial, mesmo sem esse aspecto ter sido mencionado no bilhete.

Essa interacdo, motivada pela contra palavra do professor, como um
interlocutor que dialoga com o aluno, permite um avanco do aprendiz na compreensao
do processo de escrita. De acordo com Bakhtin (1997, p.132), o didlogo leva a
compreensao e “compreender é opor a palavra do locutor uma contra palavra’, isto &,
as reacdes do aluno é decorrente das respostas recebidas do professor.

Sob o ponto de vista de avaliacédo, a versao reescrita € um texto regular em
virtude da proposta, o0 A6 conseguiu, parcialmente, colocar em seu texto os elementos

basicos do género solicitado.

QUADRO 37: A7- Versao inicial

Minha aventura com meu irmao

Eu minha familia costumamos a viajar
todo ano mas s6 em um ano aconteceu um fato
diferente. Todo ano saimos de Parnaiba para
Maranh8o &s 1:00h ou &s 5:00h da manha

Eu acho que foi em 2013, n&o me lembro bem
Em 2013 quando estdvamos no Maranhdo meu ir-
mdo me chamou para passear perto da li ai
eu aceitei

Quando estavamos caminhando meu irméo
0 | na frente e eu logo atrds, ai ele ndo viu um ca-
11 | sa de maribondo logo na frente, por que esta-
12 | va escondida entre galhos de arvore, os galhos
13 | estavam atrapalhando nossa pasagem ai e-

14 | le foi tirar esses galhos da frente e caiu a

15 | casa de maribondo no chdo, agente saiu corren-

16 | devolta para casa.

17 Quando chegamos meu irmdo cocando e agen-
18 | te  contou para nossos pais, ele tirou a camisa

19 | e ele estava todo vermelho nas costas, por que

20 | varios  maribondos tinha lhe picado, e eu sai

21 | sem nenhum arraido. E eu nunca me esqueci

22 | disso.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A7.

RO N[O|OT_IWIN(F
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Percebemos que o A7 entendeu a proposta, comecando sua versao inicial
informando o leitor sobre um costume de sua familia - viajar todo ano de Parnaiba
para o Maranhao — e indica quando ocorreu o episddio marcante, anunciado no titulo,
afirmando “acho que foi em 2013” (linha 05). No terceiro paragrafo, conta o que
aconteceu com ele e o irméo: foram atacados por maribondos. A producéo deste aluno
apresenta continuidade e progresséo, quatro paragrafos com ideias organizadas. E
uma sequéncia narrativa com uma contextualizacdo (1° e 2° paragrafos), as acoes
organizadas temporalmente (3° e 4° paragrafos) e o encerramento com a presenca do
narrador-personagem expressando sua opiniao sobre o episodio vivido “E eu nunca
me esqueci disso” (linha 21).

No que se refere aos elementos coesivos, emprega conjungbes como “que “
(linha 05); “quando” (linhas 09 e 17), marcando temporalmente a sucesséo dos fatos;
‘porque” (escrito “por que”, linha 11) para estabelecer a causa de terem sido
surpreendidos pelos maribondos. Emprega os pronomes “ele” (quatro vezes) para se
referir ao irmao. Quanto aos elementos do género relato pessoal, € possivel dizer que
o texto tem contetdo adequado ao género, respondendo as perguntas: quem? o qué?
guando? onde? como? por qué? Narrativa em primeira pessoa, ora no singular, ora
no plural “e eu sai sem nenhum arraiao” (linhas 20 e 21), “Quando chegamos” (linha
17); ha manifestacdo de um ponto de vista pessoal pelo aluno relator. A linguagem é
informal com o uso de “agente” (duas vezes, linhas 15 e 17); influéncia da oralidade,
por exemplo, com o emprego de “ai” (trés vezes, linhas 07, 10 e 13). O texto produzido
pelo A7, em relacdo a proposta, pode ser considerado um texto regular, muito proximo

do conceito bom. Segue a intervencao via bilhete.

A7,

Vocé entendeu a proposta, seu texto € um relato pessoal, parabéns!

Mas pode enriquecer mais seu texto!

Fale dos preparativos antes da viagem, diga em que cidade do Maranh&o.
“Estavam caminhando”, por onde? Descreva o lugar... “quando chegamos”
onde? Sei que pode fazer bem melhor!

Releia e reescreval

Profa. ......... 10/08/2018.

QUADRO 38: A7 - Versao reescrita

Minha aventura com meu irmao

Eu minha familia costumamos a viajar to-
do ano mas sé em um ano aconteceu um fato
diferente. Todo ano saimos de Parnaiba para Maranhdo
para acidade de brejo 4s 1:00h ou &s 5:00h da ma-
nha.

g iwN|F-
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6 Fico anciosa no dia anterior antes da viagem,
7 | nés arrumamos nossas malas e depois vamos
8 |dormi, de madrugada minha méde nos acorda e

9 | vamos tomar banho tomamos café da manha e
10 | caimos na estrada.

11 Eu acho que foi em 2013, ndo me lembro bem.
12 | Em 2013 quando estdvamos no Maranhdo no
13 | brejo meu irmdo me chamou para passeiar  per-
14 [to da li ai eum aceitei.

15 Quando estavamos caminhando pela estrada

16 | cheia de mato perto da casa de minha bisavd,
17 | meu irmdo na frente e eu logo atrds, ai ele néao
18 | viu uma casa de maribondos logo na frente, por
19 | que estava escondida entre galhos de arvores os
20 | galhos estavam atrapalhando a passagem ai

21 | ele foi tirar esses galhos da frente e acabou

22 | caindo a casa de maribondo no chéo, agente saiu
23 | correndo de volta para casa.

24 Quando chegamos na casa de minha bisavd,
25 | meu irméo estava se cocando e agente contou
26 | para nossos pais, ele tirou a camisa e ele es-
27 |tava todo vermelho nas costas, porque varios
28 | maribondos tinha lhe picado, e eu sai sem
29 | nenhum arraido. E nunca mais me esqueci disso.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A7.

A versdo reescrita do A7 é, literalmente, a versdo inicial reescrita com
acréscimos de detalhes e de um paragrafo em que o aluno, narrador-personagem,
descreve os preparativos da viagem. Quanto aos aspectos de textualidade: coeséao,
coeréncia, verificamos o emprego dos mesmos recursos coesivos, com frases e
periodos apenas reescritos com a mesma estrutura.

No que diz respeito aos elementos basicos do género textual: conteudo,
estrutura e estilo — com a reescrita, hd uma expanséo do contetdo textual decorrente
de detalhes que o aluno acrescenta, por exemplo, em todo o segundo paragrafo, o
personagem narrador descreve 0 seu estado emocional e 0s preparativos na véspera
da viagem. Além disso, enriquece o relato ao dizer que caminhavam “pela estrada
cheia de mato perto da casa de minha bisavd” (linhas 15 e 16). Quanto ao enredo, a
atuacdo dos personagens e aos aspectos referentes a linguagem ndo observamos
alteracgdes.

Em relacéo a realizacdo das sugestdes do professor, esse aluno atendeu, de
forma total, as sugestdes do bilhete: fale dos preparativos antes da viagem (o segundo
paragrafo acrescentado traz essas informagdes); diga em que cidade do Maranhao
(acrescentou “para acidade do brejo”, linha 04). Estavam caminhando, por onde?

Descreva o lugar... (acrescentou “pela estrada cheia de mato perto da casa de minha
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bisavd”, linhas 15 e 16); quando chegamos, onde? (Acrescentou “na casa de minha
bisavd”, linha 24).

Com os detalhes e informacg0es acrescentados, a producdo do A7 tem uma
consisténcia de ideias, tornando-se uma resposta muito boa a proposta.

QUADRO 39: A8 - Versao inicial

Sonho de um jogador

Eu me chamo ****** tenho 12 anos
a cor dos meus olhos sdo pretos do cabelo preto tambem
minha altura 1,60 meu sonho e ser jogador
de futebol jogar no S&o paulo futebol clube a
historia mais marcante aconteceu na

Avenida na quadra esta com meus melhores
amigos era SO pequeno pro time com um ameno
€ no outro time soé tinha granddo botamos
ate apelido quarteto fantastico e nosso time
10 | ganhamos duas vezes e foi especial porque eu
11 [tava jogando com meus dois melhores
12 | amigos.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A8.

OO (NO(UD|WIN|F-

A producdo inicial do A8 é pouco informativa, ndo descreve, usa
generalizacBes. Comeca se apresentando, destacando suas caracteristicas fisicas e
revela seu grande sonho: ser jogador de futebol. Sdo doze linhas escritas, cuja leitura
€ comprometida e, consequentemente, a unidade de sentido, pela auséncia de
pontuacdo, que margue o comego e o fim dos periodos. Algumas frases incompletas,
como “aconteceu na Avenida da quadra esta com meus melhores amigos” (linha 06);
“até apelido quarteto fantastico e nosso time”, dificultam a compreensao da sequéncia
narrativa. O conteddo do pequeno trecho narrativo € um jogo de futebol, em que o
narrador-personagem com 0s amigos, embora em desvantagem por serem menores
e estarem com um jogador a menos, vencem, por duas vezes, o time adversario “que
s6 tinha grandao” (linha 08). Dentre as poucas palavras que estabelecem uma coeséo
explicita entre as frases, destacamos as conjungdes “e” e “porque”. Quanto aos
elementos do género, € uma producao insuficiente, pois o A8 ndo contextualizou, ndo
escreveu uma sequéncia de acdes, ndo organizou as informacbes de forma a
responder, minimamente, as perguntas: quem? o qué? quando? onde? como? por

qué? Segue a intervencao via bilhete.

A8,
Vocé é inteligente, por isso pode fazer melhor as suas producdes textuais.
Entendeu a proposta, so falta desenvolver mais o relato.
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Pode comecar falando de vocé, de seus gostos, depois relate uma histéria,
dizendo o que, com quem, onde, quando, como e por que aconteceu.
Observe! O que parece ser 0 2° paragrafo esta confuso, tem quase 7 linhas,
sem pontuagao.

No trecho, “aconteceu na Avenida(??) na quadra” falta alguma palavra.

Mais dedicacéo!

Releia e reescreva!

Profa......10/08/2018.

QUADRO 40: A8 - Versao reescrita

Eu me chamg *** tenho 12 anos
a cor dos meus olhos sdo pretos, dos cabelos
tambem minha altura  1,60. meu sonho é
ser jogador de futebol, jogar no S&o Paulo
futebol clube. a Histéria mais marcante aconteceu
na quadra da avenida.

Eu estava com meus melhores amigos, e no meu
time sé tinha 3 e no outro tinha 4, estava completo.
e esse time era impossivel de ganhar e nos ganhamos
10 | 2 vezes.
11 | botamos ate apelido nesse time quarteto fantastico.
12| no meu time s6 era pequeno e no outro s6 tinha
13 | granddo, ate desmeti meu dedo que eles me derrubardo.
14 | e néo desistr eu me levantei e jogamos ganhamos
15 | trés vezes, e foi especial porque eu joguei com
16 | meus melhores amigos.
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A8.

OO (N[OU|D|W|IN|F-

A versao reescrita do A8 revela que ele nédo alterou o tema de seu relato. A
diferenca, como podemos ver no primeiro paragrafo, é a pontuacao, a segmentacao
e organizacdo, que aumentam a legibilidade do texto, como demonstram as frases “a
histéria mais marcante aconteceu na Avenida da quadra esta com meus melhores
amigos” (linhas 04 e 06, versao inicial) e “a histéria mais marcante aconteceu na
quadra, da avenida. Eu estava com meus melhores amigos” (linhas 05 e 07, versao
reescrita). Com relacdo aos aspectos de textualidade: coesédo, coeréncia, o aluno
repete as palavras coesivas, relagdes de adigdo usando a conjungédo “e” como se
exemplifica: “no meu time era s6 tinha 3 e no outro tinha 4” (linhas 07 e 08); a
conjuncéao explicativa “porque” em “foi especial porque eu joguei com meus melhores
amigos” (linhas 15 e 16). A verséao reescrita é um texto com maior legibilidade, tendo
em vista a presenca de pontuagdo, que marca as pausas, o inicio e o fim dos periodos,
dando continuidade a sequéncia narrativa de forma coerente.

Quanto a segunda categoria de analise — Os elementos basicos do género

textual: conteddo, estrutura e estilo — o contetdo do relato do aluno é uma experiéncia
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com amigos durante um jogo de futebol. Em relacdo a estrutura, o A8 nao faz a
contextualizacdo dos fatos, néo faz referéncias ao tempo e espaco em sua producao.
O leitor n&o tem respostas para “onde” e “quando” aconteceu 0 momento marcante.
O aluno fala “na quadra da avenida” (linha 06) como se tivesse feito alguma mencéo
especificado a avenida ou a quadra. No encerramento, faz uma avalicdo do momento
relatado, como demonstra a frase final “foi especial porque eu joguei com meus
melhores amigos” (linhas 15 e 16). No que tange ao estilo, 0 A8 emprega 0s recursos
linguisticos que caracterizam um relato pessoal; desenvolve uma narrativa em
primeira pessoa do singular, como constatamos em “eu estava como meus amigos”
(linha 07), “no meu time sé era pequeno” (linha 12); verbos no passado “eu me
levantei” (linha 14). A linguagem remete a impressdes pessoais do narrador-
personagem acerca da experiéncia. O aluno deixou a versdo reescrita sem titulo.

Quanto a realizacao das sugestdes do professor, 0 A8 atendeu, parcialmente,
as sugestdes, pois melhorou a pontuacdo, a paragrafacdo, reestruturou alguns
periodos, eliminando frases incompletas como se pode perceber nas frases
correlatas: “era so pequeno no time com um amenos e no outro time so tinha grandéao”
(versao inicial, linhas 07 e 08) e “no meu time so tinha 3 e no outro tinha 4, estava
completo. No meu time s6 era pequeno e no outro so tinha grandao” (versao reescrita,
linhas 07, 08 e 12). Analisando os trechos transcritos, evidenciamos que o aluno
conseguiu organizar melhor seu dizer, chama a atencao que até o acento na palavra
“sd” 0 aluno corrigiu, sem que nada tenha sido dito a esse respeito.

Ao analisar das duas versdes do A8, podemos afirmar que a versao reescrita
€ uma resposta regular a proposta: fazer um registro de fatos vividos. As alteracdes
realizadas atestam a necessidade de possibilitar ao aluno o exercicio de retomar ao
texto e realizar a revisdo e a reescrita. No movimento de ler as sugestdes do professor
e dar a elas sua propria compreenséo, o aluno realiza uma auto avaliagcdo, que o leva

ao amadurecimento no dominio da escrita.

QUADRO 41: A9 - Versao inicial

Minha primeira fez em Brasilia

Um momento  mas  especial foi quanto
eu foi pra Brasilia, foi um pouco rui por que
nos viaja dois dias pra chega em Brasilia.

Mas tiranto isso |4 e otimo |4 mora mentade
ta minha familia.
E um pouco rui por que eu fico com

U [WIN|F-
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7 | muita saudades td& minha mde e dos meus irméos,
8 |mas |4 eu conheci tantas coisas que eu ndo tinha
9 |conhecido e ate eu fui uma arara azul ela e
10|linda e eu s6 fui pra 1& pra pode ver o

11 | meus tios e minhas tias.

12 E me lebro muito bem quando eu

13 | cheguei la a primeira esprecdo quanto eu feu
14 | tudo eu era chato, mas quanto eu conheci

15| tudo eu fer que la era um cidade linda so

16 | que eu prefiro a qui.

17 la eu fir uma coisa que eu nunca

18 | tinha fisto que foi chuva de granito foi tao

19 | bom e eu gostei dando que eu terei foto mas

20 | infelismente a foto ndo ficou muito boa mas
21 | eu tenho esperanca que eu vou tira a

22 | foto e vai fica boa.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A9.

O A9 compreendeu a proposta e seu relato pessoal fala sobre uma viagem a
Brasilia. Seu texto, em relacdo aos aspectos de coesdo e coeréncia, apresenta
algumas palavras de coeséo referencial, como os advérbios “l1a” (repetido 9 vezes)
retomando o referente “Brasilia” e “aqui” (linha 16) em referéncia a Parnaiba, lugar
onde mora o aluno. O pronome “isso” (linha 04) que retoma toda a frase que afirma
que se viaja dois dias para chegar em Brasilia; o pronome “ela” (linha 09) retomando
“arara azul’. Observamos também a coesdo pelos articuladores, como “porque”
(linhas 02 e 06) introduzindo explicacdes; “mas” (cinco vezes, linhas 04, 08, 14, 19 e
20) estabelecendo oposicdes; “quando” (linhas 01,12 e 13) estabelecendo relacbes
de tempo. Todos esses mecanismos coesivos, contudo, ndo garantem que o texto
tenha uma continuidade e progressado satisfatérias, porque as informacfes séo
fragmentadas, em um vaivém. Por exemplo, no 2° paragrafo, o aluno fala, com
entusiasmo, de uma arara azul que nunca tinha visto; no 4° paragrafo faz a mesma
referéncia em relagcdo a chuva de granito, ou seja, ideias afins retomadas em
diferentes paragrafos.

Quanto aos elementos do género, o conteddo tematico € um momento
marcante vivido, a viagem a Brasilia. O texto apresenta uma sequéncia narrativa, com
informacgdes parciais sobre quem, o qué, onde, por qué. O aluno néo faz uma
contextualizacdo da experiéncia, ndo ha referéncia a data em que a viagem ocorreu,;
nao explica com quem viajou. Como narrador-personagem, ao longo do texto, o aluno
revela suas impressdes sobre 0 que viu na viagem. Essas constatagbes mostram que
a versao inicial do A9 é um texto regular a proposta de producdo do género relato

pessoal. Segue a intervencao via bilhete.
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A9,

Gostei que escreveu! Vocé entendeu a proposta, mas pode melhorar mais
seu relato.

Em um relato pessoal, devemos dizer o que, com quem, onde, quando, como
€ por qué aconteceu.

Foi para Brasilia, quando? Com quem? Por que? Explique para o leitor.
Vocé cita coisas que nunca tinha visto em paragrafos diferentes, num vaivém
de informacdes, organize os paragrafos por assuntos.

Observe como vocé escreveu algumas palavras: “mentade”, “eu foi”, “lebro”,
“espregao”, ‘rui’

Releia e reescreval!

Profa. ........ 10/08/2018.

QUADRO 42: A9 - Versao reescrita

Minha primeira fez em Brasilia

1 Minha primeira esperienca  foi quando
2 |eu tinha 10 anos eu foi com a minha vo.
3 Eu lembro como se fosse hoje la e tudo

4 |lindo eu foi pra casa da minha tia *****

5 L4 é um pouco ruim por que nés

6 |viaja dois dias pra chega la em Brasilia

7 | mas tiranto isso & e 6timo. Eu so fui

8 |pra passar as ferias. E tambem é um pouco
9 | ruim por que eu fico com  muita saudades
10|da minha m8e e dos meus irmaos. Mas
11 |l& eu conhecie tantas coisas nova. ate

12 | eu vir uma arara azul ela  é linda.

13 Eu lembro muito bem quanto eu

14 | cheguei 1&. A primeira esprecdo quando eu
15 | fir  tudo era chato mas quanto eu conhecie

16 |tudo eu fir que 14 era uma cidade
17 | linda so que eu prefiro aqui.

18 LA eu fir uma coisa que eu nunca

19 | tinha festo que foi chuva de granito foi
20 |t&o bom e eu gostei dando que eu tirei

21 | foto mas infelismente a foto ndo ficou

22 | muito boa mas eu tenho esperanca que

23 | eu tenho esperanca que eu vou tira a

24 | foto e vai fica boa.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A9.

A versao reescrita do A9 nao revela alteracdes significativas, acrescentou
palavras em referéncia ao tempo “eu tinha 10 anos” (linha 02); sobre com quem o
aluno viajou “eu foi com minha vo” (linha 02), sobre ter ido “pra passar as férias” (linha
08). No restante, vemos que o aluno reescreveu, literalmente, a maioria dos periodos
tal qual a verséo inicial. Assim, com relacdo aos aspectos de textualidade: coesao,
coeréncia, observamos os mesmos mecanismos linguisticos de coeséo referencial e

0S conectivos.
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No que diz respeito aos elementos basicos do género textual: conteudo,
estrutura e estilo, de modo geral, o texto reescrito do A9 ndo apresentou mudancas
expressivas no conteudo, na estrutura da sequéncia narrativa e na linguagem.

Quanto arealizacdo das sugestdes do professor, o A9 atendeu, minimamente,
as sugestdes; acrescentou informacdes que respondem com quem viajou (“‘com
minha vo”), por que viajou (“‘pra passar as férias”); corrigiu a palavra “ruim” (linhas 05
e 06) e “lembro” (linha 13); suprimiu a frase que continha a palavra “mentade”, e
ignorou as indicagdes repetindo a mesma grafia “eu foi” (linhas 02 e 04), “esprecéo”
(linha 14).

O A9, ao manter seu texto no mesmo nivel regular, mostra que nao
compreendeu a reescrita como um momento para aperfeicoar a sua produgao, ignorou
as orientacoes orais durante a aula e as sugestdes escritas no bilhete. Embora nao
seja critério de analise, chama a atencdo na escrita desse aluno de 6° ano as trocas
de fonemas /d/, /t/ e Ifl Ivl, por exemplo, escreve “dando” (em vez de “tanto”), fisto (em
vez de “visto”).

QUADRO 43: A10 - Verséao inicial

Uma historia Sobre mim

Eu sou ****  tenho 14 ano e
eu  vou conta um  historia sobre  mim
de quando eu vim o primeiro dia de
aula foi muito ruim por que eu ndo com
hecia nimguem e quando dava a hora
do recreio e ficava com muita vergonha
e sar andava com o0 meu primo e quando
nois ia para a guadra eu sor ficava
olhando as alunas jogando e eu ficava
10 | com muita vontade de joga foi muito ruim
11 |quando tava de sala eu mim sentia mui
12 |to em vergonhado e quamdo eutava fora de
13 | sala eu ficava mais avomtade e ndo
14 | foi muito  ruim n8o obrigado
Fonte: Pesquisa direta, 2018, A10.

OO (NO(U|A|WIN|F-

A partir da leitura da versao inicial do A10, observamos que ele tem uma
escrita com influéncia da oralidade, com uso da conjuncdo aditiva “e”, sem
segmentacao e sem pontuacédo, escreveu 14 linhas seguidas. Embora o contetdo se
relacione a um momento marcante de sua vida, falta clareza nas ideias gerando
contradi¢céo (o aluno diz que na hora do recreio ficava com muita vergonha”, linhas 05
e 06; ja nas linhas 12 e 13, afirma que fora da sala ficava mais a vontade). Faz uma

contextualizacdo incompleta do momento a ser relatado, diz “vou conta um historia
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sobre mim de quando eu vim o primeiro dia de aula” (linhas 02 e 03). Além disso, as

repeticdes, a falta de progresséo, generalizacdes, poucas informacdes sobre quando,

e onde aconteceu, inadequacdes que deixam o texto insuficiente em relacdo ao

género da proposta. Segue a intervencao via bilhete.

A10,

Fico feliz que escreveu!

Mas precisa se dedicar mais nas aulas de producéo textual.

Em um relato pessoal, devemos dizer o que, com quem, onde, quando, como
e por que aconteceu.

Vocé fala em “primeiro dia de aula”. Quando? Este ano ou quando era bem
pequeno?

Vocé se sentia mais a vontade dentro da sala ou fora dela?

Como era a escola, os colegas, a turma?

Foi muito ruim, s6 no primeiro dia?

Seu texto tem um Unico paragrafo com 14 linhas, sem ponto, sem virgula.
Releia e reescreva!

Profa......10/08/2018.

QUADRO 44: A10 - Versao reescrita

histéria Sobre mim

1 Eu sou ****  tenho 14 anos, e eu
2 |vou conta uma historia sobre mim.
3 |de quando eu vim a primeiro dia de
4 |aula foi muito ruim no primeiro dia

5 |por que eu ndo conhecia nimguem e guan
6 |do dava a hora do recreio Eu fica-
7 |va mais avomtade.

8 Quando euU e meu primo ia para a
9 |quadra eu sor ficava olhando as

10 | alunas jogando bola e eu ficava com

11 | muita vontade de joga e quando Eu

12 | voltava para dentro da sala de eu mim
13 | semtia muito  em  vergonhado e guando
14 |Eu tava fora de sala eu ficava mais
15 | avontade e ndo foi muito ruim ndo ate

16 | que foi bom um pouco

17 E Quando cheguei em 2018 quamdo
18 | eu voltei para. a Escola eu ja conhecia
19 |as pessoas do ano passado que

20 | repitram e 0s meus amigo de rua

21 | que vinheram Estudar na mesma esco

22 | la que eu estudava agora ate

23 | que esse ano tar sendo melho. que

24 | no ano passado. Obrigado pela assua

25 | atencdo foi muito bom conta a min

26 | ha histéria do passado.

Fonte: Pesquisa direta, 2018, A10.

A versao reescrita do A10, quanto a segmentacao, € um texto, visivelmente,

melhor, embora a pontuacao ainda seja problematica. A divisdo em trés paragrafos

supre, em parte, essa deficiéncia. No conjunto, sugere uma certa organizagdo, uma
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continuidade das acdes e progressédo das ideias. O que pode ser interpretado como
um esforco do aluno em estruturar seu relato em funcdo de um interlocutor e da
situacdo comunicativa. Além disso, chama a atencao no 3° paragrafo, a habilidade do
aluno em fazer uma ligacdo entre a experiéncia marcante relatada, acontecida no
passado, e a realidade presente do aluno. Inclusive, de forma direta, agradece ao
leitor, no caso o professor, pela oportunidade de contar sua historia (linhas 24-26).
Consegue, assim, imprimir ao seu texto marcas de interlocugéo, que nao verificamos
na versao inicial.

Com relacdo aos aspectos de textualidade: coesdo, coeréncia, com a
reescrita, 0 A10 consegue escrever periodos mais coesos como “Foi muito ruim no
primeiro dia de aula por que (porque) eu ndo conhecia ninguém” (linhas 04-05),
explicagdo que € a base de todo o relato, retomada, indiretamente, no ultimo
paragrafo, quando o aluno avalia que o comeco de ano em 2018 foi melhor porque ja
conhecia as pessoas. Podemos observar, dessa forma, uma unidade de sentido, uma
coeréncia na producao reescrita.

No que diz respeito a categoria de anélise — Os elementos basicos do género
textual: contetdo, estrutura e estilo — o aluno desenvolve seu texto sobre uma
experiéncia marcante, “o primeiro dia de aula”, mas, na realidade, trata-se do dificil
comeco de se estudar numa escola nova, pois os fatos relatados néo se limitam a um
anico dia. A tematica é adequada a um relato pessoal. Quanto a estrutura, o relato
apresenta uma contextualizacdo dispersa, s6 no 3° paragrafo, o leitor sabe que a
experiéncia marcante, o primeiro dia de aula foi em 2017. A organizacdo possibilita
gue o relator seja identificado como sujeito das experiéncias relatadas. As acbes sédo
sequenciadas temporalmente. O A10 encerra seu relato avaliando que o inicio de
2018 “tar sendo melho que no ano passado” (linhas 23 e 24). A versao reescrita
permite ao leitor localizar ou inferir informagdes como quem? o qué? quando? onde?
como? por qué?

As escolhas linguisticas sdo carateristicos de um relato pessoal: narrativa em
primeira pessoa do singular, “Eu sou...” (linha 01), “quando eu voltei a escola” (linhas
17 e 18); verbos no passado “Eu ficava mais avomtade” (linha 07) “E quando eu
voltava para dentro da sala” (linha 14). A linguagem é subjetiva, o aluno expressa sua
opinido sobre os acontecimentos daguele momento vivido, demonstra satisfacdo em

poder contar sua experiéncia.
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No que se refere a realizacdo das sugestdes do professor, o A10 atendeu,
parcialmente, as sugestdes, faltou descrever o ambiente, ndo deu detalhes; alterou a
pontuagdo, mas, alguns sinais foram empregados de forma inadequada. Desfez a
contradi¢édo, ficando entendido que o aluno se sentia mais a vontade fora da sala, na
hora do recreio. Acrescentou dados novos ao enredo, o Ultimo paragrafo € exemplo
disso. Sem ter sido sugerido no bilhete, o aluno fez mudancas pequenas, como
podemos perceber com a eliminagao do artigo “uma” no titulo; acréscimo de “bola”
(linha 10); pluralizou corretamente “14 anos”.

Ao analisar as duas versoes do A10, podemos afirmar que a versao reescrita
€ uma resposta regular a proposta, faz um registro de fatos vividos. Observando o
desenvolvimento desse aluno nas producdes realizadas, notamos que na escrita e
reescrita do conto maravilhoso, sua evolugao foi insuficiente, mas na producéo do
relato pessoal, conseguiu avancar, pois, ao reescrever, seu texto se tornou regular a
proposta.

Com estas andlises das versfes do relato pessoal, finalizamos a segunda
parte de analises de nossa pesquisa. Para uma demonstracdo mais objetiva, no
quadro 45, podemos comparar o desempenho dos mesmos dez alunos na producao
do género relato pessoal, na versao inicial e na reescrita, considerando as mesmas
categorias de analise usadas para o conto maravilhoso — aspectos de textualidade:
coesdo, coeréncia; os elementos basicos do género textual: conteldo temaético,
estrutura e estilo; realizacdo das sugestbes do professor.

QUADRO 45: Desempenho dos alunos na producéo do relato pessoal

Aspectos de
Textualidade: coeséao

Elementos do
género: conteudo,

Realizacéo
das sugestdes

e coeréncia estrutura e estilo
-Poucas palavras
coesivas. -Apresenta, minimamente,
Versdo | -Insuficiéncia de os elementos do género.
inicial informacdes. -N&o desenvolveu o relato.
-Presenca de paragrafacéo -Realizou todas as
e pontuacao. sugestbes e foi
-Aumento de palavras -Apresenta, além alterando o
Al coesivas. adequadamente o0s conteudo do relato,
-Continuidade e elementos do género. introduzindo novos
Versao | progressao. -Faz um registro de fatos personagens.
reescrita | -Mais relagdes entre as vividos. o
partes do texto e unidade -Narrativa em primeira
tematica. pessoa.
-A linguagem subijetiva,
revela as impressoes.
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-Informa dados e
preferéncias pessoais.
-Sem unidade tematica,

-N&o apresenta os
elementos do género.

Versdo | nao apresenta relagdes de | -A producao ndo é um
inicial continuidade. registro de fatos vividos.
-Sem paragrafacéo e -Realizou todas as
pontuacao irregular. sugestoes.
A2 -Entendeu a proposta.
-Apresenta uma unidade de | -Apresenta os elementos
sentido. do género. -Escreveu,
) -Organizagao das ideias, -Faz um registro de fatos basicamente, outro
Versaq continuidade e progresséo. V'V'dost L texto.
reescrita -Paragrafacdo e pontuacio -Narrativa em primeira
e pessoa, com narrador-
personagem.
-A linguagem subijetiva,
revela as impressoées.
-Poucas palavras coesivas
-Insuficiéncia de -N&o apresenta 0s
informacdes. elementos do género.
-Sem continuidade -Comeca dois -Embora tenha
Versdo | tematica. acontecimentos vividos e feito  alteragbes,
A3 inicial -Presenca de paragrafacdo | ndo desenvolve. nao escreveu um
e pontuacao. relato pessoal.
-Mantém os elementos -Repete as inadequagdes | -N&o realizou as
Coesivos. da versdo inicial. sugestoes.
Versdo | -Fragmentacdo do enredo -N&o apresenta 0s
reescrita | -Sem continuidade elementos do género.
tematica.
-N&o hé progressao.
-Presenca de palavras
coesivas. -Apresenta, parcialmente,
-Insuficiéncia de os elementos do género.
informacdes. -N&o desenvolveu o relato.
Versdo | -Segmentacdo em
inicial paragrafos, pontuagéo
minima.
Ad -Periodos longos.
-Aumento de palavras -Apresenta, -Realizou todas as
coesivas. adequadamente, 0s ~
-Continuidade e elementos do género. SRS,
progressao. -Faz um registro de fatos
Versao | -Segmentacdo em vividos; narrativa em
reescrita | paragrafos, pontuacéo primeira pessoa do
minima. singular.
-Periodos mais curtos. -A linguagem subjetiva,
revela as impressoes.
-Poucas palavras coesivas.
-Insuficiéncia de -Inadequacao a proposta,
Versdo | informacdes. -N&o apresenta os -Embora tenha
inicial -Sem paragrafacdo, sem elementos do género. feito  alteragdes,
pontuacao. ndo escreveu um
AS -Repete as inadequacdes. relato pess_oal.
-Fragmentacéo do enredo. | -Inadequacao a proposta. -N&o realizou as
Versdo | -Sem continuidade -N&o apresenta os | sugestdes.
reescrita | tematica. elementos do género.

-Comeca quatro momentos
diferentes.
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-Presenca de palavras
coesivas, repeticdo da
conjuncgao aditiva “e”
(dezenove vezes).

-N&o apresenta 0s
elementos do género.

Versdo | -Segmentacdo em -Auséncia de sequéncia
inicial paragrafos, pontuacédo narrativa. -Realizou,
minima. parcialmente, as
A6 -Presenca maior de -Apresenta, parcialmente, sugestoes.
palavras coesivas, repete 0s elementos do género.
menos a aditiva “e”. -Faz um registro de fatos
-Estabelece certa vividos; narrativa em
Versdo | continuidade e progressdo | primeira pessoa, com
reescrita | em seu relato, criando uma | narrador-personagem.
unidade se sentido. -A linguagem subjetiva,
revela as impressoées.
-Apresenta,
-Presenca de palavras adequadamente, 0s
coesivas. elementos do género.
Versao -Apresenta continuidade e -Faz um registro de fatos
inicial progressao, ideias vividos.
organizadas. -Narrativa em primeira
-Para}gra_\fagéo e pontuagéo | pessoa, com narrador- -Realizou todas as
A7 razoaveis. personagem. sugestoes.
-A linguagem subijetiva,
revela as impressoes.
-N&o hé alteragcéo dos
Versdo | -Mantém os aspectos elementos do género.
reescrita | coesivos e de coeréncia. -Apresenta expansao
textual, decorrente dos
detalhes acrescentados.
-Poucas palavras coesivas. | -Apresenta, minimamente,
-Periodos longos. 0s elementos do género.
Versdo | _Frases incompletas. -Sequéncia narrativa
Inicial -Auséncia de pontuagéo e insuficiente.
de paragrafacao.
-Mantém as palavras -Apresenta, parcialmente,
AS ?nglsvt?j{urou o5 veri (_)S elementos do género. _Realizou,
periodos Faz um registro de fatos TG, C6
deixando mais curtos e vividos. parcian ’
~ P : o sugestoes.
Versdo | compreensiveis -Narrativa em primeira
reescrita | -Maior legibilidade, tendo pessoa, com narrador-
em vista a presenca de personagem. -
pontuagdo, que marca as | -A linguagem subjetiva,
pausas, o inicio e o fim dos | revela as impressoes.
periodos, dando -Néo faz referéncias de
continuidade e progressdo | tempo e espaco (quando e
ao texto. onde).
-Presenca de palavras de | -Presenca parcial dos
coeséo, que ndo garantem | elementos do género.
uma continuidade e -Faz um registro de fatos
Verséo | progressao satisfatorias. vividos. o -Realizou
inicial _Paragrafagéo e quase -Narrativa em primeira minimaménte as
A9 auséncia de pontuagéo. pessoa, com narrador - sugestoes. ’
personagem.
-N&o ha alteracéo
Versdo | -Mantém os mesmos significativas no contetdo.
reescrita | elementos coesivos. -Acrescentou algumas

informacdes ao relato.
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-Poucas palavras coesivas.
-Falta clareza nas ideias,

-Apresenta, minimamente,
os elementos do género.

gerando contradicéo. -A estrutura narrativa

Versdo | -Frases incompletas. minima ndo é
inicial -Auséncia de pontuacéo e desenvolvida.
de paragrafacao. -Realizou,
Al10 -Certa organizacao, -Apresenta os elementos parcialmente, as
continuidade das acdes e do género. sugestoes.
Versdo | progressao das ideias. -Faz um registro de fatos
reescrita | -Unidade de sentido. vividos.
-Paragrafacao. -Narrativa em primeira
-Presenca  minima  de | pessoa, com narrador-

pontuacio. personagem.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
Constatacdes a partir das andlises e dos dados resumidos do quadro 45:

a) Nas versdes iniciais, os alunos A4, A6 e A7 empregaram palavras coesivas
em um nivel satisfatorio; os alunos Al, A3, A8 e A10 empregaram poucas palavras,
comprometendo a continuidade temética; os alunos A2 e A5 fizeram autodescri¢coes
insuficientes a proposta. Apenas A9 empregou palavras coesivas de forma
inadequada. Nas versdOes reescritas, seis alunos, Al, A2, A4, A6, A8 e AlOQ,
melhoraram, pois aumentaram as palavras coesivas, a pontuacao e a paragrafacao.
Quatro alunos, A3, A5, A7 e A9, repetiram o0 mesmo nivel de coeséo da versao inicial.

b) Nas versdes iniciais, apenas A7 consegue apresentar, adequadamente, os
elementos basicos do género; os alunos A4 e A9 apresentaram parcialmente; Al, A8
e A10 apresentaram minimamente; e os alunos A2, A3, A5 e A6 apresentaram um
texto que ndo era um relato. Nas versodes reescritas, cinco alunos, Al, A2, A4, A7 e
A10 conseguiram apresentar, adequadamente, os elementos basicos do género; os
alunos A6, A8 e A9 apresentaram parcialmente; e A3 e A5 nao avancaram,
reescreveram, mas suas produc¢des continuaram inadequadas ao género.

c) Sete das versdes iniciais, dos alunos Al, A2, A3, A5, A6, A8 e A10, foram
classificadas como insuficientes, por atenderem minimamente ou ndo atenderem a
proposta do género e/ou por empregarem poucos OUu h&0 empregarem recursos
coesivos; e trés versdes iniciais, dos alunos A4, A7 e A9, foram classificadas como
regulares, por atenderem, parcialmente, a proposta do género, apresentando alguns
mecanismos coesivos, certa continuidade e organizagdo. Com a reescrita, 0os alunos
A4 e A7 receberam conceito bom. Os alunos Al, A2, A6, A8 e A10 avancaram para o
conceito regular; A3, A5 e A9 ndo avancaram, continuaram no conceito insuficiente e

regular, respectivamente.
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d) Quatro alunos, Al, A2, A4 e A7, realizaram todas as sugestfes do bilhete;
trés alunos, A6, A8, Al0, realizaram parcialmente; A9 realizou minimamente; e A3 e
A5 néo realizaram. A sugestédo a que os alunos mais responderam foi a relacionada
aos elementos basicos do género; seis alunos, Al, A2, A4, A6, A8 e Al0, realizaram
operacdes de acréscimos, supressoes e reestruturacdes para adequar sua producao
ao género proposto.

e) Seis alunos, A2, A3, A4, A5, A6 e A10, alteraram o titulo ao reescreverem,
embora nado tenha sido sugerido no bilhete.

f) Sete alunos, Al, A3, A5, A7, A8, A9 e Al10, na reescrita, expandiram seus
textos; os alunos A2, A4, A6 reduziram.

Expostas essas consideracfes, € interessante retomar as questbes
norteadoras dessa pesquisa: em que medida a realizacdo das etapas de reviséo e
reescrita pode melhorar o desempenho dos alunos em producéo textual? e os alunos
realizam, ao reescreverem seus textos, as sugestdes do professor? Os dados
mostram, que no percurso das duas atividades diagnésticas de producgdo textual, da
versao inicial do conto maravilhoso a versao reescrita do relato pessoal, 8(oito) dos
10(dez) alunos participantes apresentaram uma evolucdo positiva em relacdo aos
aspectos de textualidade: coesao e coeréncia e aos elementos basicos dos géneros.

Em relacdo a realizacdo das sugestdes do professor, 7(sete) dos 10 (dez)
alunos atenderam, em média, total ou parcialmente as sugestdes. Dessa forma,
confirmamos nossas assertivas: o desempenho dos alunos em producédo textual
melhora com as etapas de revisdo e reescrita realizadas a partir de uma intervencéo,
gue evidencie aspectos de textualidade e os elementos basicos do género produzido;
e a intervencao textual-interativa, via bilhete, favorece a realizacao das sugestdes do
professor pelos alunos.

A atitude responsiva dos alunos aos comandos do bilhete ou além dele € um
indicio da reflexdo do aluno acerca de sua producdo e de sua linguagem. Nesse
sentido, € pertinente uma observacdo de Menegassi (1998), para quem 0 processo
de revisar a partir dos comentarios do professor contribui para desencadear novas
ideias para a construcao do texto pelo aluno. Essa colocagéo, a principio, leva a crer
gue a reescrita do texto sempre sera diferente da verséao original, uma vez que, a cada
nova experiéncia em sua vida, o autor do texto acumula informacdes que o fazem
crescer. Porém, o autor pondera que nem todos os comentarios do professor séo

estimulos favoraveis a reviséo e posterior reescrita do texto analisado. Explica, ainda,
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qgue o problema pode ser do aluno que nao atenta aos comentarios como deveria, ou
seja, ndo |é suficientemente as observacdes do professor; por outro lado, o problema
pode estar nos comentarios: a falta de clareza, imprecisdo e desequilibrio dos
comentarios do professor, que podem nao responder as expectativas esperadas pelo
aluno. Para Marcuschi (2008, p.77), “a produgao textual, assim como um jogo coletivo,
ndo é uma atividade unilateral. Envolve decisdes conjuntas. Isso caracteriza de
maneira bastante marcante a producao textual como uma atividade sociointerativa”.

E necessario levar em considerac&o que a producio de texto deve ser o ponto
de partida e de chegada de todo o processo de ensino/aprendizagem (GERALDI,
1997). O autor continua dizendo que “centrar o ensino na producéo de textos é tomar
a palavra do aluno como indicador dos caminhos que deverao ser trilhados (GERALDI,
1997, p.165). Salientamos que a producéo textual, nesse paradigma, € uma atividade
interativa e discursiva: “dizer alguma coisa a alguém, de uma determinada forma, num
determinado contexto histérico e em determinadas circunstancias de interlocug¢ao”
(BRASIL, 1998, p. 20-21).

Nesse sentido, repetimos as pertinentes palavras de Serafini (2001):

A producado de um texto adequado resulta de um trabalho longo e dificil, que
requer muito empenho [...] Na realidade, cada texto nasce gradativamente e

através de muito empenho; escrever €, na maior parte dos casos, uma
profissdo, um trabalho como outro qualquer, que requer técnica e
esfor¢o[...]Japrender a fazer uma redacdo consiste em distinguir as varias
fases de sua realizagdo: planejamento, selecdo e organizacdo de ideia,
desdobramento, reviséo e redacgéo final (SERAFINI, 2001, p. 21-22).

7

Finalmente, é importante salientar que a compreensao de “escrita como
trabalho” permite ao professor planejar uma produgéao textual que mostre ao aluno a
necessidade de esforgo, pois um texto € uma construgdo, um processo, que envolve
momentos diferentes, como postulam Fiad e Mayrink-Sabinson (1991): planejamento,
execucao, leitura e modificacdo do texto, a partir da sua reescrita. Para Dolz e
Schneuwly (2004, p. 97), “ao produzir um texto, o aluno confronta-se forcosamente
com problemas provenientes de diferentes dominios, niveis de estruturacdo da
lingua”. Em outras palavras, ao produzir um texto o aluno tem que, além de dominar
as caracteristicas discursivas e linguisticas do género, saber usar a gramética e o

léxico da sua lingua.
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4.3 Proposta de Intervencao

Esta pesquisa estd inserida no contexto do Programa de Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS, que visa a capacitacdo de professores de
Lingua Portuguesa para o exercicio da docéncia no Ensino Fundamental, com o intuito
de contribuir para a melhoria da qualidade do ensino no pais. Dentre os requisitos
para obtencao do titulo de mestre, ao fim da pesquisa, a partir dos resultados obtidos,
das dificuldades observadas nas atividades diagnosticas, o professor deve elaborar
uma proposta de ensino para minimizar a probleméatica pesquisada, buscando, com
isso, melhorar as habilidades de leitura e escrita dos alunos.

Por essa razdo, a partir das analises realizadas e das constatacfes expostas
acerca do desempenho dos alunos em producao textual, destacando a importancia
da realizacdo das etapas de revisdo e reescrita pelos alunos para o aprimoramento
de um texto escrito, nesta secdo, apresentamos uma proposta de intervencao, cujo
objetivo é apresentar uma sugestdo de trabalho para ensinar a escrever, revisar e
reescrever 0s géneros conto maravilhoso e relato pessoal.

Com essa proposta de ensino, no formato de sequéncia didatica (SD),
esperamos munir os professores de possibilidades de atividades praticas,
proporcionando reflexdo e constru¢do de conhecimentos, visando contribuir para que
os profissionais envolvidos nesse contexto de ensino e aprendizagem de Lingua
Portuguesa consigam ressignificar sua pratica em relacédo as atividades de leitura e,
sobretudo, de producéo textual.

Conforme Dolz e Schneuwly (2004, p. 82-83), “sequéncia didatica é um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de
um género textual oral ou escrito”, proporcionando ao aluno, além de se apropriar das
caracteristicas do género, desenvolver sua competéncia linguistica em relagdo a
producédo de diferentes géneros e sua utilidade nas rela¢des sécio comunicativas. Os
autores afirmam ainda que “uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade
de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim,
escrever ou falar de maneira mais adequada numa dada situacao de comunicacao”.
Nesse entender, a estrutura de base de uma sequéncia didatica compreende
apresentacao da situacao, producéo inicial, médulos (1, 2, 3) e producao final.

Nessa perspectiva, a producédo textual na escola permite ao aluno ter ciéncia

de que produzir um texto ndo é s6 um produto ou uma tarefa escolar, mas que a
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producdo escrita € um processo, no qual devemos levar em consideracdo as
atividades de revisdo, de releitura e de reescrita, necessarias para se alcancar o
propdsito comunicativo desejado. Para tanto, um passo inicial deve ser a explicacdo
aos alunos pelo professor sobre essa natureza processual do ato de escrever,
desmitificando a crenca de que escrever € uma capacidade para poucos. Por isso, a
énfase desta proposta recai sobre a escrita e as etapas de revisdo e reescrita por meio
da interacdo aluno-aluno, professor-aluno, uma vez que as analises dos dados
mostraram os efeitos positivos desses procedimentos para melhorar o desempenho
dos alunos em producéo textual.

A metodologia da SD é recomendada pelos PCN, nos quais encontramos

referéncias como:

Médulos didaticos sao sequéncias de atividades e exercicios, organizados de
maneira gradual para permitir que os alunos possam, progressivamente,
apropriar-se das caracteristicas discursivas e linguisticas dos géneros
estudados, ao produzir seus proprios textos. O planejamento dos médulos
didaticos parte do diagnéstico das capacidades iniciais dos alunos, permitindo
identificar quais instrumentos de ensino podem promover a aprendizagem e
a superacéo dos problemas apresentados (BRASIL, 1998, p. 88),

Para Passarelli (2012, p. 153), “a escrita € um processo e todos os sujeitos
possuem habilidades para realizar processos”; explica, ainda, que “uma proposta de
ensino diferenciada, deve ter em conta a escrita como uma tarefa que se realiza em
etapas, desenvolvida gradativamente, que exige muita dedicacdo”. Adverte que para
um ensino produtivo o aluno precisa ser esclarecido que um bom texto é obtido por
uma série de operacdes e que para cada etapa constitutiva do processo de escrever
h& procedimentos especificos. A autora afirma que o professor necessita ministrar
instrucbes especificas a respeito da producéo textual, evidenciando ao aluno que,
para uma producdo eficaz, é necessario planejar, escrever um texto provisorio, revisar
e editar. Apresenta um modelo de sequéncia didatica que compreende quatro etapas:
Planejamento, Traducgéo das ideias em palavras, Revisdo/reescrita e Editoragéo.

Lopes-Rossi (2006) postula que qualquer projeto de leitura e producéo textual
deve iniciar-se por um estudo do contexto enunciativo do género, em outras palavras,
das condicbes de producdo e circulacdo do género discursivo. Além dessas
carateristicas, devemos observar a organizacdo composicional, a organizacdo do
texto verbal e ndo-verbal, aspectos linguisticos, de estilo e marcas enunciativas.

Dessa forma, Lopes-Rossi (2006) apresenta uma proposta de sequéncia didatica
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composta por trés modulos didaticos: Médulo Didatico 1: Leitura para apropriacao
das caracteristicas tipicas do género discursivo. Modulo Didatico 2 consiste na
producéo escrita do género de acordo com suas condi¢des de producéo tipicas. Inclui
o planejamento da producéo; a coleta de informacdes, producéo da primeira versao,
revisdo colaborativa do texto; producédo da segunda versao; revisao e versao final do
texto, incluindo o suporte para circulacado do texto. O terceiro Modulo Didatico, a
autora destina para preparar o texto para divulgacéo ao publico.

A luz desses modelos de Dolz e Schneuwly (2004), Passareli (2012) e Lopes-
Rossi (2006), a presente proposta de intervencdo € composta por duas SD com 0s

géneros conto maravilhoso e relato pessoal, descritas a seguir.

SEQUENCIA DIDATICA COM CONTO MARAVILHOSO
COMPOSICAO: 04 MODULOS
CARGA HORARIA: 20 AULAS

| - APRESENTACAO

O género conto maravilhoso, segundo Dolz e Schneuwly (2004), é da ordem
do narrar, pertencente ao dominio social da cultura literaria ficcional. Apresenta,
portanto, uma sequéncia narrativa, caracterizada por apresentar uma situacao inicial,
uma sucessao temporal/causal de eventos, com um antes e um depois e uma situacao
final.

O discurso narrativo presente no conto maravilhoso tem como finalidade a
recreacdo de quem Ié ou ouve, provocando respostas emocionais no leitor ou no
ouvinte (SIM-SIM, 2007). No contexto das dificuldades dos alunos quanto a producéo
textual, trabalhar com narrativas, que propiciam grande desenvolvimento da
imaginagao, especificamente, o género “conto” se mostra adequado, pois se trata de
uma narrativa curta e ficcional. Além disso, levando em conta a faixa etaria dos alunos
de 6° ano, de 11 a 14 anos, o conto maravilhoso apresenta uma tematica relacionada
ao imaginario infantil, geralmente transmite um ensinamento relacionado ao
comportamento humano. E uma narrativa com elementos fabulosos, aborda assuntos
relacionados a familia, mostra valores como respeito, humildade, persisténcia,

bondade, temas tdo necessarios ao convivio social.
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Em relacdo aos aspectos basicos do conto maravilhoso que devem ser

conhecidos pelos alunos, no quadro a seguir, evidenciamos as caracteristicas e o

contexto de producao desse género.

Género Conto Maravilhoso

Propdsito

-Entreter; mostrar exemplos de superacédo de dificuldades e a conquista de
felicidade, riqueza e posicdo social; transmitir ensinamentos relacionados
ao comportamento humano; encantar, emocionar.

Destinatarios

-Criancas, adolescentes que gostam de narrativas magicas com principes,
princesas e bruxas.
-Pessoas que gostam de narrativas ficcionais, da esfera literaria.

Tematica/Conteldo

-Tem como eixo gerador uma problematica social (ou ligada a vida pratica
concreta).

-Trata de obstaculos a serem vencidos para se conquistar fortuna e
felicidade.

-Presenca de objeto méagico que possibilita o protagonista solucionar o
conflito.

-A narrativa acontece em castelos, florestas, montanhas.

-Narrativa ficcional, esfera literéria.

Plano Composicional/
Estrutura

-Sequéncia narrativa: situacao inicial, complicacdo (conflito), acdes,
resolucédo (climax) e situacao final (desfecho).

-Costuma comecar com a expressao “Era uma vez...”

-Nos primeiros paragrafos, hé a apresentagdo dos personagens, herois ou
heroinas em seu ambiente familiar; o vildo e o problema a ser resolvido.
-Narrador observador em 32 pessoa.

-Ha descri¢des dos personagens, lugares e objetos.

-Tem um final feliz “e viveram felizes para sempre”.

Estilo/Linguagem

-Tempo indeterminado.

-Formal.

-Predominio de verbos no passado.

-A pontuacdo segue o padrdo do discurso narrativo: discurso direto
(didlogo), indireto.

Fonte: Adaptado de Delmanto (2012).

I - OBJETIVOS

e Ampliar o desempenho linguistico na modalidade escrita da lingua,

através da realizacdo de atividades de leitura e producédo textual do género

conto maravilhoso, levando-os ao dominio de sua tematica, estrutura e estilo;

o Produzir textos coesos e coerentes, considerando as condicbes de

producéo: destinatarios, propdsito comunicativo, circulacao, etc.

o Produzir textos legiveis, considerando a paragrafacéo, a pontuacéo, as

marcas correspondentes a escrita;

o Reconhecer a necessidade dos procedimentos de rascunho, reviséo e

reescrita ao produzir um texto;

o Interagir com as narrativas ficcionais, sensibilizando-se com o fantastico,

o maravilhoso em um texto.
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1-SEQUENCIA DOS MODULOS
MODULO 1 — 5 aulas

Objetivos:

-Conhecer a proposta de ensino com o género conto maravilhoso a ser desenvolvida.
-Ler um conto maravilhoso dos Irm&os Grimm.

-Reconhecer o conteudo e o contexto de producao do género conto maravilhoso.
-Produzir, individualmente, o primeiro texto de conto maravilhoso.

Conteudos:

-Apresentacdo: Sequéncia Didatica com Conto Maravilhoso.

-Lendo um Conto Maravilhoso.

-A Primeira Produgéo.

Recursos:

-Livros/coletanea de contos maravilhosos conhecidos (ou copias).

-Cdpias do conto “A bola de cristal”.

-Quadro branco, pincel e apagador.

-Caderno, lapis, caneta.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

1° etapa - Apresentacédo: Sequéncia Didatica com Conto Maravilhoso (2 aulas).
Objetivo:

-Conhecer a proposta de ensino com o género conto maravilhoso a ser desenvolvida.

ATIVIDADES

> Professor, como momento inicial, organize na sala uma mesa com livros de
contos maravilhosos encontrados na biblioteca e (ou) copias de alguns contos mais
conhecidos para que os alunos manuseiem, olhem as ilustracdes, leiam.

> Apoés esse contato com os livros, investigue os conhecimentos prévios dos
alunos sobre o género, com alguns questionamentos, por exemplo: O que € conto
maravilhoso? Ja leram algum conto maravilhoso? O que sabem sobre esse de texto?
Que personagens aparecem nesse tipo de texto? Quais sdo suas caracteristicas?
Quais textos dessa modalidade os alunos ja conhecem e mais os marcaram?

> Exponha a proposta da sequéncia a classe: 0s objetivos, quais conteudos serao
estudados e atividades que realizardo, o género textual que vao produzir, explicando,

brevemente, o contexto de producéo e os elementos basicos do conto maravilhoso.
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> Explique aos alunos que vao produzir contos que serdo reunidos em uma
coletanea que sera apresentada no evento do fim de ano da escola e depois ficara na

biblioteca da escola.

22 etapa: Lendo um Conto Maravilhoso (1 aula).
Objetivos:
-Ler um conto maravilhoso dos Irmaos Grimm.

-Reconhecer o contetdo e o contexto de producdo do género conto maravilhoso.

ATIVIDADES:
> Professor, distribua copias do conto: “A Bola de Cristal”, Irmaos Grimm, para
exploracdo do titulo, levantamento de hipéteses e criar expectativas a respeito do

enredo. Segue o texto na integra.

A BOLA DE CRISTAL

(Irméaos Grimm)

Era uma vez uma feiticeira que tinha trés filhos que se amavam como bons irmaos; mas a
velha ndo confiava neles, pensando que quisessem roubar-lhe o poder. Transformou, entdo, o mais
velho numa aguia, que teve de ir morar no alto de uma montanha rochosa. De vez em quando, podia-
se vé-lo descrever grandes circulos no céu. O segundo filho ela transformou numa baleia, que vivia has
profundezas do mar; e s6 se podia vé-lo quando ele, por vezes, esguichava um forte jato de 4gua para
cima. Ambos assumiam sua forma humana apenas duas vezes por dia. Diante disto, o terceiro filho,
temendo que ela também o transformasse num animal feroz, saiu de casa as escondidas.

Tinha ele ouvido falar que no castelo do Sol de Ouro havia uma princesa encantada, que
aguardava sua libertacdo. Quem procurasse salva-la, arriscaria a vida e ja vinte e trés jovens haviam
morrido. Um, ainda, poderia experimentar a sorte e, depois deste, ninguém mais. Como era um rapaz
de coragem, resolveu ir a procura do castelo do Sol de Ouro.

Ja havia andado muito, sem o menor resultado, quando entrou numa floresta imensa.
Passando algum tempo, perdeu o caminho e ndo mais encontrou a saida. De repente viu dois gigantes
que Ihe faziam sinal com a méos e, quando se aproximou, lhe disseram:

- Estamos brigando por causa de um chapéu. E preciso resolver qual de dois ficara com ele.
Em forca somos iguais e nenhum pode vencer ao outro. Como vocés, homenzinhos, sdo mais espertos
do que os gigantes, queremos que tu decidas.

- N&o é possivel que briguem por causa de um chapéu velho! - Exclamou o jovem.

- E porque ndo sabes as suas qualidades. E um chapéu magico. Quem o usa, num instante

é transportado a qualquer lugar que deseje.
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- Deem-me o chapéu. - Disse o rapaz. - Caminharei um trecho com ele e, quando eu gritar,
comecem a correr. Sera daquele que me alcancar primeiro. P6s o chapéu e saiu andando. Mas, como
estivesse com a cabeca cheia da princesa, esqueceu-se dos gigantes e seguiu sempre em frente.

- Ah, se eu pudesse estar no castelo Do Sol do Ouro! - Disse, num suspiro.

Nem bem essas palavras Ihe haviam saido dos labios, viu-se no cimo de uma alta montanha,
diante do portao do castelo.

Entrou e percorreu todos os salfes até que no Ultimo encontrou a princesa. Mas que susto
levou ao vé-la! Tinha o rosto cor de cinza, coberto de rugas, os olhos bacos e o cabelo cor de fogo.

- Seras tu a princesa tao linda que a todos encanta? - Perguntou.

- Ah! - Suspirou ela. - Esta que vés néo é, realmente, minha aparéncia. Os olhos humanos sé
podem verme neste horrivel aspecto. Mas, para que vejas como sou ha realidade, olha neste espelho
que ndo mente e que reflete minha verdadeira imagem.

E alcancou-lhe um espelho, onde o jovem viu a figura da moga mais linda do mundo, com
lagrimas de tristeza a Ihe correram pelas faces. Disse-lhe, entéo, o jovem:

- Como podes ser salva? Nao tenho medo de nenhum perigo.

- Quem conseguir a bola de cristal e apresenta-la ao feiticeiro, quebrara seu poder e me
restituira a forma antiga. Ah! - Suspirou ela, - muitos ja perderam a vida por isso e, vendo-te assim tao
jovem, fico penalizada, pois terds de enfrentar grandes perigos.

- Nada me impedird, - replicou ele. - Mas dize-me o que devo fazer.

- Ja saberas, - respondeu a princesa. - Ao desceres esta montanha, encontraras embaixo,
junto a uma fonte, um bufalo selvagem, com o qual terds de lutar. Se conseguires maté-lo, logo se
erguera dele um passaro de fogo que leva no corpo um ovo incandescente; este ovo tem por gema a
bola de cristal. O passaro nédo soltara o ovo sem que seja forgado a isso e, se por acaso cair no chéo,
ha de incendiar-se queimado tudo quanto haja em seu redor, inclusive a bola de cristal. E todo o teu
esforco terd sido inatil.

O rapaz desceu a fonte, em seguida, ouviu o resfolegar e os bramidos ferozes do bufalo.
Depois de uma luta tremenda, o jovem conseguiu trespassa-lo com a sua espada, fazendo-o tombar
sem vida. No mesmo instante, desprendeu-se do seu corpo a ave de fogo e levantou voo, mas a aguia,
ou seja, o irméo do jovem, que estava voando entre as nuvens, langcou-se em sua perseguicao,
obrigando-a a dirigir-se para o mar. Durante o voo, desferiu-lhe tantas bicadas que a outra ave, incapaz
de continuar resistindo, soltou o ovo. Este, porém, ndo caiu no mar, mas sim sobre a cabana de um
pescador, situada na margem, onde logo comecou a fumegar e despedir chamas. Elevaram-se, entéo,
gigantescas ondas que, inundando a cabana, apagaram o fogo. Haviam sido provocadas pelo outro
irmao transformado em baleia e, uma vez extinto o incéndio, 0 nosso jovem correu em busca do ovo,
tendo a sorte de encontra-lo. Ndo se havia derretido, ainda, mas a casca, com o choque da agua fria,
partira-se e assim, ele pode extrair, inteira, a bola de cristal.

Quando, finalmente, foi ter com o feiticeiro e exibiu a bola de cristal seu olhar, o bruxo disse-
Ihe:
- Meu poder esta anulado; de hoje em diante seras o rei neste castelo do Sol de Ouro. E tens

poder, também, de restituir a teus irmaos a forma humana. Entdo o rapaz correu para junto da princesa
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e, ao entrar na sala em que se achava, ela surgiu-lhe pela frente em todo o esplendor de sua radiosa

beleza. Cheios de alegria, trocaram as alian¢as que os devia unir e viveram na mais perfeita felicidade.

Fonte: Disponivel em http://contosdatita.blogspot.com/2016/07/a-bola-de-cristal-contos-de-
grimm.html. Acesso em 20 nov. 2018.

> Feita a abordagem inicial, solicite aos alunos uma leitura silenciosa do texto.

> Apés esta leitura, possibilite um momento de exposicao oral pelos alunos das
impressfes sobre o conto (esclarecimento de duvidas, validacdo ou ndo das
hipéteses), se houve algo que ndo entenderam, a parte de que mais gostaram, por
qué?

> Leitura oral pelo professor.

> Depois desta segunda leitura, os alunos respondem, oralmente, as seguintes
perguntas como verificacdo de uma preliminar compreensao global do texto: Por que
o conto se chama “A bola de cristal’? O titulo nos da informacdes suficientes para
descobrirmos, de imediato, sobre qual o assunto tratado? Quem sao os personagens?
Como séo apresentados? Qual a situacao inicial do conto? Qual a finalidade desse
conto? Informar, instruir, emocionar, divertir? O que sentiram ao lerem o conto? Medo?
Curiosidade? Ou outros sentimentos? Quais? O conto tem algo a nos ensinar? Daria
algum outro titulo para o conto? Vocé gostou do final deste conto?

> Professor, nesse momento da sequéncia, ndo serao feitas atividades escritas
de interpretacdo/compreensédo do conto, pois o objetivo é que o aluno tenha uma

referéncia para a primeira producao.

32 etapa - A Primeira Producgdao (2 aulas).
Objetivo:

-Produzir, individualmente, o primeiro texto de conto maravilhoso.

ATIVIDADES

> Professor, peca aos alunos uma producéo textual a partir do seguinte comando:
“Com base nas leituras realizadas dos contos maravilhosos e nos comentarios das
aulas anteriores, escreva um conto maravilhoso, para ser lido e exposto no mural da
sala”.

> Explique que, apos a exposicao, recolhera os contos, que serdo analisados e

devolvidos em momento posterior durante a sequéncia de atividades. Motivando-os a


http://contosdatita.blogspot.com/2016/07/a-bola-de-cristal-contos-de-grimm.html
http://contosdatita.blogspot.com/2016/07/a-bola-de-cristal-contos-de-grimm.html
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escrever dizendo que € a partir dessa primeira escrita que seréo realizadas varias

atividades para que aprendam as caracteristicas desse género.

> Professor, esta producéo inicial, segundo Dolz e Schneuwly (2004, p. 86) é

“simplificada, ou somente dirigida a turma ou a um destinatario ficticio”. Tem papel

regulador para professor saber o que os alunos ja dominam sobre a escrita do género.
MODULO 2 — 4 aulas

Objetivos:
-Analisar o enredo de um conto maravilhoso modelo.

-Reconhecer as caracteristicas tematicas e estilisticas de um conto maravilhoso.
-Conhecer dados sobre os autores, os Irméos Grimm.

-Identificar os elementos do plano composicional (estrutura) do conto maravilhoso:
sequéncia narrativa.

Conteudos:

-A Tematica e o Estilo do Conto Maravilhoso.

-A Histéria dos Irmé&os Grimm.

-O Plano Composicional do Conto Maravilhoso.

Recursos:

-Cépias do conto “A bola de cristal”.

-Video, “Datashow”.

-Quadro branco, pincel e apagador.

-Caderno, lapis, caneta.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

12 etapa - A Tematica e o Estilo do Conto Maravilhoso. (2 aulas).
Objetivos:
-Analisar o enredo de um conto maravilhoso modelo.

-Reconhecer as caracteristicas tematicas e estilisticas de um conto maravilhoso

ATIVIDADES:

»  Professor, retome a copia do conto “A bola de cristal” usada nas atividades
anteriores para os alunos realizarem outra leitura com o proposito de responderem
guestdes escritas. Seguem as questdes:

1) O conto maravilhoso, geralmente, inicia com o narrador apresentando o heréi ou

heroina em seu ambiente familiar. Quem é o herdi do conto lido?
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2) Como eram as pessoas da familia do her6i? Como séo caracterizadas?

3) Qual o problema ou conflito, que se apresenta ao heréi logo no comeco da historia?
4) Nos contos maravilhosos, é comum a presenca de elementos magicos. Identifique
no conto esses elementos.

5) Qual a importancia desses elementos magicos para acdes do her6i?

6) Quais os obstaculos vencidos pelo hero6i?

7) E possivel identificar quando se passa a historia? Que palavras revelam isso?

8) Que palavras ou expressoes iniciam e finalizam o conto? Explique por que € comum
serem usadas nesse tipo de texto.

9) Onde se passa a historia?

10) O narrador participa da histéria? Como notamos isso no texto?

11) O conto tem um final feliz? Justifique sua resposta.

» Analisando os contos maravilhosos, o estudioso Wladimir Propp (CEREJA,
2015, p.20) observou que quase todos apresentam situacdes parecidas. Veja algumas
delas:

. O herdi se distancia de sua casa.
. Uma proibicédo é imposta ao heroi.
. O herdi desobedece a proibicao.

. O herdi é submetido a provas.

1

2

3

4

5. O herdi realiza as tarefas.
6. Meios magicos sao fornecidos ao herai.
7. Ha luta entre o herdi e seu antagonista.
8. O antagonista é vencido.

9. O herdi regressa a sua casa ou pais.
10. O antagonista é desmascarado.

11. O antagonista é punido.

12. O herdi se casa ou sobe ao trono.
(Atividades adaptadas de Cereja, 2015)
>  Professor, escreva na lousa essas situa¢cdes comuns ao herdi no género conto

maravilhoso, para que os alunos respondam, por escrito, quais ocorreram no conto

em estudo. (Resposta:1.4,5.6,7.8,12)

»  Ap6és identificar as opgbes corretas, os alunos devem localizar no texto as

passagens que comprovam as escolhas.
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22 etapa — A Historia dos Irméos Grimm (1 aula).
Objetivo:

- Conhecer dados sobre os autores, os Irmaos Grimm.

ATIVIDADES:
»  Professor, expligue quem foram os irméaos Grimm. Como sugestéo, indicamos
dois videos “Era uma vez na Alemanha”. Duragdo: 5 minutos. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=PpS-iwuhg-M ou “A verdadeira histéria dos irmaos

Grimm”. Duracao: 4 minutos. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=I FCFs4ia8Y. Acessados em 20 de agos. 2018.

>  Apds assistirem ao video, peca aos alunos para comentarem o que acharam

mais interessante, se ja conheciam a histéria dos autores.

32 etapa - O Plano Composicional do Conto Maravilhoso (1 aula).
Objetivo:
-Identificar os elementos do plano composicional (estrutura) do conto maravilhoso:

sequéncia narrativa.

ATIVIDADES:

> Professor, expligue que em toda narrativa identificamos quatro grandes
momentos: situacdo inicial, complicacdo (conflito), acbes, resolucdo (climax) e
situacdo final (desfecho).

> Mostre aos alunos o plano global de um conto maravilhoso através de cartaz

para ficar fixado na sala ou peca para copiarem no caderno o esquema abaixo.

Situacdo Inicial
O narrador explicita alguns elementos da narrativa. O tempo, o ambiente/espaco e 0s
personagens que participam da narrativa.

Complicacéo
Conflito entre os personagens.

Acdes
Climax
Momento de maior tensdo, estagio em que o conflito entre os personagens centrais
chega a um ponto tal que ndo é mais possivel adiar o desfecho.

Desfecho
Solug&o de um ou mais conflitos apresentados na narrativa.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=PpS-iwuhg-M
https://www.youtube.com/watch?v=l_FCFs4ia8Y
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»  ApOGs compreenderem a sequéncia, solicite aos alunos para encontrarem esses
momentos no conto em estudo “A Bola de Cristal”.
>  Finalizar mostrando o conto no datashow, identificando esses momentos de

forma comentada.

(Situacéo inicial- “Era uma vez... até roubar-lhe o poder”. Conflito “Transformou... até a procura do castelo de Sol de Ouro”.

Acdes- “Ja havia... até tera sido inutil”. Climax- “O rapaz desceu... até a bola de cristal”. Desfecho- “Quando... até felicidade”.)

»  Professor, trabalhe também os elementos da narrativa. Peca aos alunos para

copiarem e preencherem com os elementos do conto em analise:
a) Personagens: (heroina, heroi, antagonista):
b) Narrador:
c) Espaco:
d) Tempo:
MODULO 3 — 4 aulas

Objetivos:

-Estabelecer relacbes entre partes de um texto pelo uso adequado de elementos de
coesao.

-Empregar, adequadamente, pronomes e conjunc¢des para que o texto fique coerente
e bem escrito.

-Reconhecer o valor dos adjetivos para a caracterizacdo dos personagens.
-Empregar sinais de pontuacéo para estabelecer coesao em um texto escrito.
-Conteudos:

-Coeséo e Coeréncia Textual.

-Adjetivacdo nos Contos Maravilhosos.

-A Pontuacao nos Textos.

-Recursos:

-Copias dos contos “As trés penas”, “O Pastorzinho” e “O fiel Jo&o”.
-Quadro branco, pincel e apagador.

-Caderno, lapis, caneta.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

12 etapa — Coeséo e Coeréncia Textual (1 aula).

Objetivos:
-Estabelecer relagcbes entre partes de um texto pelo uso adequado de elementos de

coesao.
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-Empregar, adequadamente, pronomes e conjunc¢des para que o texto fique coerente

e bem escrito.

ATIVIDADES

»  Professor, explique para os alunos que um amontoado de palavras ou uma
sequéncia de frases nao formam um texto. Para ser um texto € preciso que suas partes
(palavras, frases, paragrafos) estejam relacionadas, organizadas de modo a formar
uma unidade de sentido para quem |é. Para isso existem elementos da lingua que
garantem a ligac&o ou a substituicdo das palavras nas frases e nos paragrafos atraves
do uso de sindnimos, de pronomes, conjuncdes etc. estabelecendo sentidos e evitando
a repeticdo de palavras; esses elementos juntamente com as capacidades de
compreensao do leitor permitem que o texto tenha uma légica, que faca sentido. A essa
I6gica chamamos coeréncia.

»  Aseguir, temos o inicio de um conto, mas nele estao faltando algumas palavras,
que dificultam a sua compreensédo. A tarefa dos alunos € completar o texto com as

palavras e expressoes abaixo:
para que - finalmente - que - por isso - mas - depois que -

quando - era uma vez - isso - nem - por muito tempo -
entdo - mesmo que - quanto
PELE DE BICHO

(Irm&os Grimm)

um rei tinha uma esposa com cabelos dourados, e ela era tdo

linda que j& ndo se encontrava outra igual sobre a face da terra. Aconteceu que ela estava enferma e,
sentiu que morreria logo, chamou o rei e disse:

— Se, ap6s minha morte, quiseres casar novamente, ndo tomes esposa que nao seja tao bela

eu e que nao tenha este cabelo dourado como o meu; tu tens de me
prometer.
o rei fez a promessa, ela fechou os olhos e morreu.
, 0 rei ficou inconsolavel e pensou em tomar uma segunda
esposa. , disseram seus conselheiros:

— Nao h& outra coisa a fazer, o rei precisa casar de novo.

, foram mandados emissarios por toda parte, procurassem

uma noiva que se igualasse em beleza a falecida rainha. ndo havia outra no mundo
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inteiro e, houvesse, nédo teria aqueles cabelos dourados. 0S emissarios
voltaram sem que tivessem conseguido resolver o caso.
(Atividade adaptada de Oliveira, 2012)

(Respostas: Era uma vez — que —quando- guanto- isso-Depois gue — Por muito tempo-nem-Finalmente-
Entdo-para que- Mas-mesmo gue-Por isso)

Fonte: Conto completo disponivel em https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/pele_de_bicho.
Acesso em 20 nov. 2018.

» Peca aos alunos que observem no primeiro paragrafo do conto “A Bola de

Cristal” as palavras destacadas para responder as questoes:

“Era uma vez uma feiticeira que tinha trés filhos QUE se amavam como bons irmaos; MAS a
velha ndo confiava NELES, pensando que quisessem roubar-LHE o poder. Transformou, entédo, o mais
velho numa &guia, QUE teve de ir morar no alto de uma montanha rochosa. DE VEZ EM QUANDO,
podia-se vé-LO descrever grandes circulos no céu. O segundo filho transformou numa baleia, QUE
vivia nas profundezas do mar; e s6 se podia vé-lo QUANDO ele, por vezes, esguichava um forte jato
de &gua para cima. Ambos assumiam sua forma humana apenas duas vezes por dia. DIANTE DISTO,
o terceiro filho, temendo que ELA também o transformasse num animal feroz, saiu de casa as

escondidas”.

1) Das palavras destacadas, quais ddo ideia de tempo? De vez em quando e quando
2) Qual da ideia de oposicdo? Mas

3) Algumas palavras servem para substituir ou fazer referéncias a termos ja ditos. A
que se referem as seguintes palavras?

a)”QUE”(linha 1): trés filhos

b)”’NELES”: filhos

C)”LHE”: feiticeira

d)’QUE”(linha 3): aquia

e)"vé-lo: filho mais velho

f)’QUE”(linha 4): baleia

g)"DIANTE DISTO?”: situagéo transformagéo em animal

h) “ELA”: a mae, feiticeira

»  Professor, escreva no quadro o trecho a seguir. Peca aos alunos que leiam

observando as repeticdes das palavras. Questione se o texto esta bem escrito.
Uma vez um principe andava pela floresta em seu cavalo. O principe viu uma mulher entrando
no castelo. A mulher carregava um animal morto. Entdo, o_principe se escondeu atras de uma
arvore e ouviu quando a mulher falou:

----Maria, traga minha comida! (Trecho escrito para esta atividade)
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» Em seguida, coletivamente, reescrevam o trecho, eliminando as palavras

repetidas, colocando no lugar palavras equivalentes. Segue uma sugestao:

Uma vez um principe andava pela floresta em seu cavalo. Ele viu uma mulher entrando no
castelo. Ela carregava um animal morto. Entdo, o jovem rapaz se escondeu atras de uma arvore
e ouviu quando a velha senhora falou:

----Maria, traga minha comida!

»  Professor, expliqgue aos alunos que um texto com palavras repetidas mostra,
entre outras coisas, que o escritor nao conhece outras palavras. As substituicdes por
pronomes e/ou substantivos deixam o texto melhor escrito.

» Para exercitar a capacidade de substituir palavras repetidas em textos, passe
os trechos a seguir para os alunos reescreverem substituindo os termos sublinhados

por outros de mesmo valor, conforme o exemplo anterior.
Trecho 1
“Era uma vez um lenhador muito pobre, que morava perto de um bosque. O lenhador tinha

dois filhos: Jodo e Maria. Jodo e Maria eram muitos atenciosos com o lenhador.

Uma noite, Jodo e Maria escutaram o lenhador dizer a empregada que estavam sem

dinheiro...”

Trecho 2
“Era uma vez um rei vilvo que morava em um belo castelo. O rei tinha uma filha muito bela.
O rei sempre realizava os desejos que a filha queria. Mas o0 rei se casou novamente e a esposa nao
gostava da filha. O rei estava muito triste e resolveu casar a filha logo. ”
(Trechos adaptados para esta atividade)

22 etapa - Adjetivacao nos Contos Maravilhosos (1 aula).

Objetivo:

- Reconhecer o valor dos adjetivos para a caracterizagdo dos personagens.
ATIVIDADES

» Leia o inicio de um conhecido conto, depois identifique os adjetivos utilizados
para caracterizar 0s personagens e objetos:

AS TRES PENAS
(Irméos Grimm)
Era uma vez um rei que tinha trés filhos. Dois deles eram inteligentes e sensatos, mas o
terceiro ndo falava muito, era simpético e s6 chamado de Bobalhéo.
Quando o rei ficou velho e fraco e comecou a pensar no seu fim, ndo sabia qual dos seus

filhos deveria herdar o seu reino. Entdo lhes disse:
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-lde-vos em viagem, e aquele que me trouxer o mais belo tapete, este serd o meu herdeiro,
apos a minha morte.

E para que ndo houvesse discussdes entre eles, o rei levou-os em frente do castelo soprou
trés penas para o ar e falou:

-Para onde elas voarem, para la ireis]...]

O bobalhdo sentou-se no chao, tristonho. Ai ele reparou de repente que ao lado da pena
havia uma porta de alcapao. Ele levantou-a, viu uma escada e desceu por ela. Entdo chegou a outra
porta, bateu. [...] A porta se abriu, e viu uma grande e gorda sapa sentada, rodeada por uma por¢éo de

sapinhos pequenos. A sapa gorda perguntou o que ele queria.

Fonte: Conto completo disponivel em http://professordiorges.blogspot.com/2017/02/as-tres-penas-
cereja-6-ano.html. Acesso em 20 nov. 2018.

» Leia o inicio de outro conto, observando os adjetivos destacados, depois
reescreva-o usando outros adjetivos para caracterizar os substantivos a que se

referem.
O PRINCIPE SAPO
(Irméos Grimm)

Era uma vez um rei cujas filhas eram muito bonitas. A cagula, sobretudo, era tdo linda que
até o sol, que ja vira tantas e tantas coisas, ficava maravilhado quando projetava os raios naquele
semblante encantador.

Perto do castelo, havia uma floresta_sombreada e, nela, uma frondosa arvore, a sombra da
qual existia uma fonte de aguas cristalinas.

Quando o dia era guente, a princesinha ia ao bosque e se sentava junto a fonte. Quando se

aborrecia, pegava sua bola de ouro, a jogava alto e recolhia. Essa bola era seu brinquedo favorito.

(Atividade adaptada de Durau, 2013)

Fonte: Conto completo disponivel em https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/o rei sapo.
Acesso em 20 nov. 2018.

32 etapa — A Pontuagéo nos Textos (2 aulas).
Objetivo:

- Empregar sinais de pontuacéo para estabelecer coesdo em um texto escrito.

ATIVIDADES:

»  Professor, explique aos alunos que, ao falar, usamos a entonacéo, expressoes
faciais para revelar ideias, desejos, emoc¢des. Por exemplo, baixamos ou elevamos a
voz, fazemos pausas, mudamos a expressdo do rosto; porém, ao escrever, nao

dispomos desses meios. Na escrita, sao os sinais de pontuacdo que facilitam a leitura
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e a compreensao das ideias de um texto. A pontuacao indica as diferentes entonacfes
e orienta a construcdo dos significados do texto para o leitor. Por isso os sinais de
pontuacao sdo necessarios para organizar as ideias quando escrevemos.

»  Providencie coOpias ou escreva no quadro este trecho de um conto maravilhoso,

do qual retiramos todos os sinais de pontuacdo. Peca aos alunos para lerem.

O FIEL JOAO

(Irm&os Grimm)

Era uma vez um velho rei que sentindo-se muito doente pensou este serd o meu leito de
morte disse entdo aos que o cercavam chamem o meu fiel Jodo o fiel Jodo era o seu criado predileto
assim chamado porque durante toda a vida fora-lhe extremamente fiel portanto quando se aproximou
do leito onde estava o rei este lhe disse meu fidelissimo Jodo sinto que me estou aproximando do fim
nada me preocupa a ndo ser o futuro de meu filho € um rapaz ainda inexperiente e se ndo me
prometeres ensinar-lhe tudo e orienta-lo no que deve saber assim como ser para ele um pai adotivo
nao poderei fechar os olhos em paz ndo o abandonarei hunca respondeu o fiel Jodo e prometo servi-
lo com toda a lealdade mesmo que isso me custe a vida agora morro contente e em paz exclamou o
velho rei. (Texto adaptado pela autora, 2018).

Fonte: Conto original disponivel em https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/o_fiel joao.
Acesso em 20 de nov. de 2018.

> Apbs a experiéncia de leitura, questione os alunos: Foi facil ler o texto? E
compreender o seu contetdo? Houve algum trecho que ndo conseguiram atribuir
sentido? Afinal, a pontuacéo fez falta ou ndo? Por qué? Por que pontuar corretamente
€ importante?

» Depois da turma apontar as dificuldades, apresente e leia o texto com a

presenca da pontuagcao, conforme mostramos a seguir.

O FIEL JOAO
(Irmé&os Grimm)

Era uma vez, um velho rei que, sentindo-se muito doente, pensou:
"Este sera o meu leito de morte!" - Disse, entdo, aos que o cercavam:

-Chamem o meu fiel Jo&o.

O fiel Jodo era o seu criado predileto, assim chamado porque, durante toda a vida, fora-lhe
extremamente fiel. Portanto, quando se aproximou do leito onde estava o rei, este lhe disse:

-Meu fidelissimo Jodo, sinto que me estou aproximando do fim; nada me preocupa, a nao ser
o futuro de meu filho; € um rapaz ainda inexperiente e, se ndo me prometeres ensinar-lhe tudo e orienta-

lo no que deve saber, assim como ser para ele um pai adotivo, ndo poderei fechar os olhos em paz.
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-N&o o abandonarei nunca, - respondeu o fiel Jodo, - e prometo servi-lo com toda a lealdade,

mesmo que iSSO me custe a vida.

-Agora morro contente e em paz, - exclamou o velho rei

Fonte: Conto completo disponivel em https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/o fiel joao.
Acesso em 20 de nov. de 2018.

» Peca aos alunos para observarem os sinais de pontuagao no conto “A bola de

cristal” estudado nas aulas anteriores.

» Apresente aos alunos o quadro a seguir com 0 uso de alguns sinais de

pontuacéo. Professor, alguns sinais de pontuacao apresentam muita diversidade de

emprego, para a faixa etaria a que se destina a SD, 6° ano do ensino fundamental, o

objetivo com esse quadro é fornecer no¢des basicas.

SINAIS

EMPREGO

EXEMPLO

Virgula

Isolar, no inicio ou no meio de frases, palavras
ou expressao que indicam tempo ou lugar.

“Ao desceres esta montanha,
encontraras embaixo, junto a
uma fonte, um bufalo selvagem,
com o qual teras de lutar”
“Quando, finalmente, foi ter com
o feiticeiro”.

Separar palavras que indica chamamento.

“Como vocés, homenzinhos,
sdo mais espertos do que os
gigantes...”

Separar palavras ou oracdes explicativas.

“...mas a aguia, ou seja, o irmao
do jovem, gue estava voando
entre as nuvens, lancou-se em
sua perseguicéo...”

Travessao

Separar a voz do narrador das do personagem.

“-Deem-me o chapéu. - disse 0
rapaz.”

Nos didlogos para indicar mudanca de quem
fala.

“Disse-lhe, entéo, o jovem:
-Como podes ser salva? N&o
tenho medo de nenhum perigo.
-Quem conseguir a bola de
cristal e apresentd-la ao
feiticeiro, quebrara seu poder e
me restituird a forma antiga.”

Ponto de

exclamacéo

Transmitir ao leitor sentimentos como espanto,
admiracao, surpresa ou alegria.

” Ah, se eu pudesse estar no
castelo Do Sol do Ouro! -

disse, num suspiro”.

Ponto de

interrogacao

Encerrar oracéo interrogativa.

“Seras tu a princesa tao linda
que a todos encanta? -

perguntou”.

Dois-pontos

Anunciar a fala de uma personagem.

“Disse-lhe, entéo, o jovem:
-Como podes ser salva? Nao
tenho medo de nenhum perigo.”

Ponto final

Marcar o fim de oracfes e periodos.

“Caminharei um trecho com ele
e, quando eu gritar, comecem a
correr. Serd daquele que me
alcancar primeiro. P8s o
chapéu e saiu andando.”

Fonte: Adaptado de Brasil (2014).
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»  Professor, explique aos alunos que nos textos narrativos, a exemplo dos contos
maravilhosos, o narrador escolhe a forma como quer fazer chegar a historia ao leitor.
Ele faz isso pela utilizagdo dos discursos, ou seja, pela forma como apresenta as falas
e pensamentos das personagens. Prepare um resumo dos dois tipos de discurso mais
comuns. Segue uma sugestao.

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

-A personagem fala diretamente. Apresenta, com | -O narrador conta o que a personagem diz.
sua linguagem, suas emocdes.
-A fala da personagem é separada da do narrador; | -A fala é contada indiretamente pelo narrador;
introduzida pelo sinal de travessdo ou vem entre | ndo apresenta travessdes

aspas
-Aparecem verbos de elocucéo (de dizer) seguidos | -Ndo apresenta dois-pontos; os verbos vem
de dois-pontos, que anunciam a fala dos | seguido de conjungao (“disse que..., perguntou

personagens. se...)

Exempilo:
“A professora chegou na sala de aula e | Exemplo:

perguntou aos alunos: “Quando chegou na sala de aula, a
Vocés trouxeram a pesquisa que eu solicitei na | professora perguntou aos alunos se eles

aula anterior? haviam trazido a pesquisa solicitada na aula
Todos responderam: anterior. Eles responderam que sim, ela entdo
_Trouxemos, professora. 0s parabenizou pela responsabilidade, dizendo
Ent&o ela disse: gue ja poderiam comegar o trabalho. ”

_Parabéns pela responsabilidade de vocés,
pois agora poderemos comecar o trabalho. ”
Fonte: Adaptado de Durau (2013).

»  Possibilite um momento de discussdo com os alunos sobre as maneiras como
as falas dos personagens sao postas no texto. Chamar a atengéo para a necessidade
de pontuar corretamente os didlogos, de modo a deixar bem claro para o leitor as reais
intencdes das pessoas envolvidas na conversa, isto €, quando exclamam, interrogam.

» Distribua cépias do conto “O Pastorzinho”, reproduzido a seguir (retiramos a
pontuacao), faca uma leitura oral pelo original pontuado. Peca aos alunos que, a partir

dos estudos sobre pontuacao realizados, reescrevam pontuando adequadamente.

O PASTORZINHO
(Irmé&os Grimm)

Era uma vez, um pastorzinho que se tornara famoso em toda redondeza pelas sabias
respostas que dava a qualquer pergunta até mesmo o rei ouviu falar nele e ndo acreditando no que
diziam mandou chama-lo a sua presenca se souberes responder com acerto as trés perguntas que te
farei eu te adotarei como filho e passards a morar comigo aqui no palacio quais séo as perguntas disse
0 rapazinho o rei perguntou a primeira € esta quantas gotas de agua ha no mar o pastorzinho respondeu
Majestade mandai fechar todos os rios que desaguam no mar e eu direi quantas gotas de agua ha nele
o rei continuou a segunda pergunta é esta quantas estreias ha no céu o pastorzinho respondeu dai-me
uma grande folha de papel branco depois com a pena fez tantos pontinhos sobre o papel que era quase

impossivel distingui-lo e muito mais impossivel conta-los e disse no céu ha tantas estreias quantos
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pontos ha neste papel mandai conta-los mas ninguém foi capaz de fazer a conta o rei tornou a dizer a
terceira pergunta é quantos segundos tem a eternidade em uma regido da Alemanha ha a Montanha
de Diamante que tem uma hora de altura uma hora de largura e uma hora de profundidade cada cem
anos vai um passarinho afiar o biquinho nela ora quando ele tiver gasto toda a montanha entéo tera
passado um segundo da eternidade o rei entdo exclamou respondeste as minhas perguntas com muita
sabedoria de hoje em diante ficaras morando comigo aqui no castelo e seras adotado por mim como
filho e assim foi. (Atividade adaptada de Durau, 2013)

Fonte: Original disponivel em https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/o_fiel joao). Acesso em
20 nov. 2018)

» Ao fim, fagca a comparacao das versdes pontuadas pelos alunos com o conto
original, considerando validas pontuagfes possiveis, desde que ndo comprometam o
sentido do conto.

MODULO 4 - 7 aulas

Objetivos:

-Planejar a escrita do género: autoria, destinatario, objetivo, circulagéo.
-Produzir, individualmente, um conto maravilhoso.

-Revisar e reescrever o conto, individualmente, a partir dos conhecimentos adquiridos
sobre o género.

-Preparar a divulgacdo dos contos maravilhosos.

Conteudos:

-Proposta de Producéo e Planejamento.

-Producéo Escrita de um Conto Maravilhoso.

-A Reviséo e a Reescrita.

-A Divulgagéo dos Textos

Recursos:

-Copias da proposta de producéo e da grade de controle do género.
-Quadro branco, pincel e apagador.

-Caderno, lapis, caneta.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

12 etapa - Proposta de Producéo e Planejamento (2 aulas).
Objetivo:

-Planejar a escrita do género: autoria, destinatario, objetivo, circulacéo.

ATIVIDADES
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»  Professor, para iniciar esta etapa, devolva os textos produzidos pelos alunos
no inicio da sequéncia com observacdes (se achar necessario). Escolha um texto
(sem identificar ou combine outra sistemética) e projete no datashow para a turma,
estimulando os alunos a sugerirem o aperfeicoamento do texto, realizando uma
reescrita coletiva na lousa. Incentive para que cada um releia e analise sua producao.

»  Feito isso e apoés as atividades desenvolvidas a fim de capacitar os alunos para
a escrita do género estudado sob uma o6tica processual que sustentam esta proposta
de ensino, apresente o comando para a primeira versao individual do conto
maravilhoso, que passara por aperfeicoamento através de revisdes individuais,
colaborativa e orientada (MENEGASSI, 1998) e pela reescrita para, enfim, ser
divulgado. Segue a proposta de producéo.

>

PROPOSTA DE PRODUC}AO TEXTUAL

A seguir, ha duas propostas de producao textual. Escolha uma e produza um
conto maravilhoso, individualmente. Apds revisado e reescrito, far4 parte de uma
coletanea de contos dos alunos de 6° ano, a ser apresentado para 0s pais e aos
colegas e funcionarios da escola, na confraternizacdo de fim de ano e fara parte do
acervo da biblioteca da escola.

1.Escreva uma histéria tradicional, com as tipicas personagens de contos
maravilhosos.

2.Em cada lista abaixo, todas, com excec¢ao de uma palavra, sugerem uma
histéria conhecida. Tal palavra representa um elemento novo que deve ser
incorporado a sua histoéria. Produza o conto com a sequéncia escolhida, reinventado
a historia.

a) Princesa — bola de ouro — sapo - helicoptero

b) Cinderela — heranca - madrasta- sapatinho de cristal

c) Provas - internet - trés penas — Bobalhao

d) Rapunzel — trancas — principe- celular

e) Aladim —baile funk- lampada mégica- génio

Fonte: Adaptado de Cereja (2015)

»  Professor, antes de comecarem propriamente a escrita, relembre com os
alunos as situacdes apontadas pelo estudioso Wladimir Propp, citadas no comeco da

sequéncia.




165

» Pecaaos alunos para definirem os personagens e suas caracteristicas (o herai,
a heroina, o vildo); o objeto magico; o lugar em que se passa a historia; que conflito
vai desencadear as ac¢des; que organizem sua narrativa seguindo a sequéncia:

situacao inicial, conflito, acdes, climax e desfecho; estimule a préatica do rascunho.

22 Etapa — Producéao Escrita de um Conto Maravilhoso (2 aulas).
Objetivo:

-Produzir, individualmente, um conto maravilhoso.

ATIVIDADES

>  ApOs entenderem e planejarem a proposta, os alunos devem escrever,

individualmente, uma versao de um conto maravilhoso.

32 etapa — A Revisao e a Reescrita (2 aulas).
Objetivos:
-Revisar e reescrever o conto, individualmente, a partir dos conhecimentos adquiridos

sobre o género.

ATIVIDADES

> Professor, a revisdo € muito importante. Explique que até autores famosos
revisam e reescrevem inimeras vezes, por isso apos a escrita, faca os alunos releem
o texto, procurando se colocar no lugar do leitor que ndo conhece a histéria.

> Em seguida, divida a turma em duplas, para que um colega leia o texto do outro
e expresse uma opiniao.

»  ApoOs essa interacdo, durante a qual os alunos devem ser orientados a observar
aspectos de forma e conteudo, a depender das adequacdes ou inadequacoes,
estimule os alunos a reescreverem o conto, que devem ser recolhidos pelo professor.

> De posse dos textos, professor, € importante que leia e analise para fazer as
intervencgdes que julgar necessarias. Segundo Ruiz (2015), a mais eficaz € a do tipo
textual-interativo, bilhetes orientadores, que, conforme Menegassi (1998) devem
apresentar o problema a ser revisado, identificar da localizacdo do problema, o
contexto em que se encontra o problema e oferecer diretrizes para a reformulacao do

problema levantado.
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> Depois de analisar os textos, devolva aos alunos com as orientacdes que julgar
adequadas, disponibilize um tempo para os alunos releem o texto devolvido com suas
observacgoes.

> Prepare coOpias ou escreva na lousa uma ficha, um recurso pedagogico para
orientar a revisdo e reescrita, conhecido por varios nomes, aqui chamarei de grade de
controle, conforme Mafra e Barros (2017). Segue a grade de controle do conto
maravilhoso.

GRADE DE CONTROLE DO CONTO MARAVILHOSO

1.0 enredo do texto estd bem desenvolvido, coerente? Ha uma unidade de sentido?
2.S80 usadas palavras para unir as frases? Sao feitas substituicbes de palavras para
evitar repeticbes desnecessarias?
3.Héa descri¢cbes que prendem atencao do leitor e o fazem imaginar as cenas?
4.E preciso excluir algo do texto? E preciso acrescentar algo no texto?
5.0 texto apresenta uma linguagem adequada ao género?
6.0 texto esté dividido em paragrafos? Tem titulo? H& pontuacéo?
7.0 texto apresenta uma sequéncia: situacao inicial, complicagédo/conflito, acoes,
resolucao e o desfecho?
8.Nos primeiros paragrafos, ha a apresentacao dos personagens; herdi ou heroina em
seu ambiente familiar; o vildo e o problema a ser resolvido?
9.A narrativa acontece em castelos, florestas, montanhas?
10.0 conto apresenta marcas de indeterminagao temporal, “Era uma vez...”?
11.Estéo presentes os elementos da narrativa (narrador, enredo, personagem, tempo,
espaco)?
12.0 conto esta em 32 pessoa?
13.0 conteudo fala de a¢cdes de um herdi, pessoa humilde, que passa por conflitos,
provacdes e triunfa ao conquistar riqgueza e poder?
14.0 conto tem a presenga do “objeto magico”, que permite ao heréi (ou heroina) a

realizagéo de tarefas dificeis ou impossiveis?
Fonte: Adaptado de Mafra e Barros (2017).

» Leia e expliqgue a grade de controle aos alunos, que vao aperfeicoar o texto,
conforme a auséncia dos aspectos questionados, revisando o proprio texto,

organizando ou acrescentando ideias, corrigindo palavras, adequando a pontuacao.
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Possibilite um momento de interacdo para que as duvidas sejam esclarecidas. Esse

momento finaliza com a reescrita do texto, a verséo que sera divulgada.

42 etapa - A Divulgacao dos Textos (1 aula).
Objetivo:

-Preparar a divulgacdo dos contos maravilhosos.

ATIVIDADES

»  Professor, combine com os alunos a digitacao dos textos. O professor ou um
dos alunos podem escrever uma apresentacao para a coletanea. Por fim, organizados
0s textos, imprimam, encadernem e planejem a divulgacéo da coletanea no evento de

fim ano da escola.

IV-AVALIACAO

» Verificagdo da ativa participagdo dos alunos nas atividades escritas e
exposicdes orais.

» Quanto ao desempenho em producdo textual, ser4 avaliado se os alunos
conseguiram empregar em seu conto 0s aspectos e recursos estudados; se a
producdo esta adequada ao contexto de producdo; se tem os elementos basicos do
género; se a paragrafacdo e a pontuacao estdo adequadas; se o texto se apresenta
coeso e coerente a proposta.

SEQUENCIA DIDATICA COM O GENERO RELATO PESSOAL
COMPOSICAO: 06 MODULOS
CARGA HORARIA: 20 AULAS

I- APRESENTACAO

O género relato pessoal enquadra-se no agrupamento dos géneros da ordem
do relatar, no qual predomina “a documentagcdo e memorizagao das a¢des humanas;
representacao pelo discurso de experiéncias vividas situadas no tempo” (DOLZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 51).
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A escolha se justifica pelas caracteristicas do género, uma narrativa nao
ficcional, de natureza subjetiva, tem como finalidade o relato, oral ou escrito, de
experiéncias vivenciadas, situadas, predominantemente, no tempo da memoria
(passado). A linguagem, em geral, é espontanea e informal; € escrito em 12 pessoa;
o aluno como narrador-personagem vai escrever sobre suas lembrancas, relatando
momentos significativos guardados na memoria.

O relato pessoal por suas caracteristicas permite o aluno se reconhecer como
sujeito de uma histéria, de uma situacdo comunicativa, contribuindo para fortalecer a
identidade do aluno como um ser, cujas vivéncias sdo capazes de comover outras
pessoas. Este género como proposta de ensino em sala se aula tem como grande
vantagem possibilitar ao aluno se ver como protagonista no texto que produz; uma
forma de fazé-lo tomar consciéncia de que a escrita pode servir para registrar sua
realidade. A producao de um relato pessoal é também uma atividade em que os alunos
partilham suas experiéncias marcantes, oferecendo ao professor informacdes sobre o
universo deles, que podem ajudar para criar uma relagédo de confianca no ambiente
escolar.

O relato pessoal motivador para esta sequéncia didatica € “Banhos de Mar”,
de Clarice Lispector. Esse texto relata uma recordacéao feliz de uma menina: passeios
gue, na infancia, fazia com a familia as praias de Olinda-PE, enredo muito préximo da

realidade de quem mora perto do litoral.

[I-OBJETIVOS

o Ampliar o desempenho linguistico dos alunos na modalidade escrita da
lingua, através da realizagdo de atividades de leitura e producédo textual do
género relato pessoal, levando-os ao dominio de sua tematica, estrutura e
estilo.

o Produzir textos coesos e coerentes, considerando as condicOes de
producao: destinatarios, proposito comunicativo, circulagéo, etc.

o Reconhecer a necessidade dos procedimentos de rascunho, revisdo e
reescrita ao produzir um texto

o Relatar por escrito uma experiéncia vivida, revelando subjetividade e

emocao ao lembrar.
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I1- SEQUENCIA DOS MODULOS

MODULO 1 (2 AULAS): APRESENTACAO DA PROPOSTA

1.1 Objetivo
-Conhecer a proposta de ensino com o género relato pessoal, que sera desenvolvida.

1.2 Atividades
> Professor, organize os alunos em circulo e estimule-os a relatarem oralmente

um momento marcante vivido por eles.

> Ouvidos os relatos, explique a proposta de ensino com o género relato pessoal
a classe: por que desenvolver um projeto como este, 0s objetivos, 0s conteddos que
seréo trabalhados e quais atividades estdo planejadas; no final quem desejar pode

divulgar os relatos no projeto da escola “Eu também fago historia”.

MODULO 2 (3 AULAS): CONHECENDO O GENERO RELATO PESSOAL

2.1 Objetivo
-Ler e conhecer um relato pessoal.

2.2 Atividades

Etapa 1: Motivacéao

> Professor, antecipadamente, combine com os alunos para pedirem aos pais,
avos que lhes relatem historias sobre eles: a origem do nome, algum fato
engracado/triste/curioso de quando eram bebés, primeiro dia de aula, alguma viagem.
Além disso, pedir para procurarem fotos de momentos marcante para os alunos ou de
gue gostem muito para em um dia marcado trazerem para a aula.

> Chegado o dia, professor, organize uma roda de conversa com os alunos para
gue falem dos relatos de seus familiares. Momento que mostrardo as fotos trazidas,

explicando a importancia e o contexto em que foram tiradas.

Etapa 2: Introducéao

> Professor, apresente o titulo do texto “Banhos de Mar”, de Clarice Lispector,
dizendo que se trata de um relato pessoal. Para ativar os conhecimentos prévios,
alguns questionamentos podem ser feitos, por exemplo: O titulo faz lembrar alguma
experiéncia vivida por vocés? O que a autora relatard sobre esse banho? O que os
alunos sabem sobre esse tipo de texto? Se ja leram relatos de outros autores? Quem

serdo os personagens? Quais sdo suas caracteristicas?
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> Peca aos alunos que pesquisem informacdes e fotos sobre a autora para

montar um mural na sala.

Etapa 3: Uma Primeira Leitura
> Professor, distribua cépias do texto “Banhos de Mar”, de Clarice Lispector aos

alunos e peca para fazerem uma leitura silenciosa. Segue o texto.
BANHOS DE MAR

Meu pai acreditava que todos os anos se devia fazer uma cura de banhos de mar. E nunca
fui tao feliz quanto naquelas temporadas de banhos em Olinda, Recife.

Meu pai também acreditava que o banho de mar salutar era o tomado antes do sol nascer.
Como explicar o que eu sentia de presente inaudito em sair de casa de madrugada e pegar o bonde
vazio que nos levaria para Olinda ainda na escuriddo?

De noite eu ia dormir, mas o coracdo se mantinha acordado, em expectativa. E de puro
alvoroco, eu acordava as quatro e pouco da madrugada e despertava o resto da familia. Vestiamos
depressa e saiamos em jejum. Porque meu pai acreditava que assim devia ser: em jejum.

Saiamos para uma rua toda escura, recebendo a brisa da pré-madrugada. E esperavamos o
bonde. Até que la de longe ouviamos o seu barulho se aproximando. Eu me sentava bem na ponta do
banco: e minha felicidade comecava. Atravessar a cidade escura me dava algo que jamais tive de novo.
No bonde mesmo o tempo comecava a clarear e uma luz trémula de sol escondido nos banhava e
banhava o mundo.

Eu olhava tudo: as poucas pessoas ha rua, a passagem pelo campo com os bichos-de-pé:
“Olhe um porco de verdade! ” Gritei uma vez, e a frase de deslumbramento ficou sendo uma das
brincadeiras de minha familia, que de vez em quando me dizia rindo: “Olhe um porco de verdade”.

Passavamos por cavalos belos que esperavam de pé pelo amanhecer.

Eu nédo sei da infancia alheia. Mas essa viagem diéaria me tornava uma crianga completa de
alegria. E me serviu como promessa de felicidade para o futuro. Minha capacidade de ser feliz se
revelava. Eu me agarrava, dentro de uma infancia muito infeliz, a essa ilha encantada que era a viagem
diaria.

No bonde mesmo comecava a amanhecer. Meu coracdo batia forte ao nos aproximarmos de
Olinda. Finalmente saltdvamos e iamos andando para as cabinas pisando em terreno ja de areia
misturada com plantas. Mudavamos de roupa nas cabinas. E nunca um corpo desabrochou como o
meu quando eu saia da cabina e sabia 0 que me esperava.

O mar de Olinda era muito perigoso. Davam-se alguns passos em um fundo raso e de repente
caia-se num fundo de dois metros, calculo.

Outras pessoas também acreditavam em tomar banho de mar quando o sol nascia. Havia um
salva-vidas que, por uma ninharia de dinheiro, levava as senhoras para o banho: abria os dois bragos,
e as senhoras, em cada um dos bracos, agarravam o banhista para lutar contra as ondas fortissimas

do mar.
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O cheiro do mar me invadia e me embriagava. As algas boiavam. Oh, bem sei que ndo estou
transmitindo o que significavam como vida pura esses banhos em jejum, com o sol se levantando palido
ainda no horizonte. Bem sei que estou tdo emocionada que ndo consigo escrever. O mar de Olinda era
muito iodado e salgado. E eu fazia o que no futuro sempre iria fazer: com as maos em concha, eu as
mergulhava nas aguas e trazia um pouco de mar até minha boca: eu bebia diariamente o mar, de tal
modo queria me unir a ele.

N&ao demoravamos muito. O sol ja se levantara todo, e meu pai tinha que trabalhar cedo.
Mudavamos de roupa, e a roupa ficava impregnada de sal. Meus cabelos salgados me colavam na
cabeca.

Ent8o esperdvamos, ao vento, a vinda do bonde para Recife. No bonde a brisa ia secando
meus cabelos duros de sal. Eu as vezes lambia meu braco para sentir sua grossura de sal e iodo.

Chegavamos em casa e s6 entdo tomavamos café. E quando eu me lembrava de que no dia
seguinte o mar se repetiria para mim, eu ficava séria de tanta ventura e aventura.

Meu pai acreditava que nado se devia tomar logo banho de agua doce: o mar devia ficar na
nossa pele por algumas horas. Era contra a minha vontade que eu tomava um chuveiro que me deixava
limpida e sem o mar.

A quem devo pedir que na minha vida se repita a felicidade? Como sentir com a frescura da
inocéncia o sol vermelho se levantar? Nunca mais?

Nunca mais.

Nunca.

(Clarice Lispector. Pequenas descobertas do Mundo. Rio de Janeiro: Rocco. 2003).
Fonte: Cereja (2015. p.140-142).

> Realizada a leitura de reconhecimento, possibilite um momento de exposi¢ao
oral pelos alunos do que acharam da histéria mediada pelo professor (esclarecimento
de duvidas, validacédo ou ndo das hipéteses).

> Feito isso, sugerimos que exiba o video com a leitura do relato (disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=3m9gMXxoBZw. Acesso em 13 dez. 2018).

> Apoés esta segunda leitura, os alunos responderdo, oralmente, as seguintes
perguntas como uma preliminar compreensao global do texto: O que é relatado? O
titulo nos da informagfes suficientes para descobrirmos, de imediato, sobre qual o
assunto tratado? Quem sao os personagens? Como séo apresentados? Onde

acontecem os fatos? Qual € o tema do relato? Qual a finalidade desse texto?

MODULO 3 (2 AULAS): A PRIMEIRA PRODUCAO
3.1 Objetivo

-Produzir, individualmente, um primeiro relato pessoal.


https://www.youtube.com/watch?v=3m9gMXxoBZw
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3.2 Atividades

> Professor, peca aos alunos a primeira producdo escrita de um relato pessoal
com o seguinte comando: “Lembre-se de um fato marcante em sua vida, algo
engracado ou triste, um acontecimento importante e escreva um relato escrito desse
momento”

> Combine que os textos serdo lidos em sala de aula durante o desenvolvimento
do projeto.

> Produzidos os textos, recolha os relatos explicando aos alunos que vai ler,

analisar e que serdo devolvidos com observacoes.

MODULO 4 (5 AULAS): OS ELEMENTOS BASICOS DO GENERO RELATO
PESSOAL
4.1 Objetivo
-Reconhecer o contetdo tematico, a organizacdo composicional e o a linguagem do

género relato pessoal.

4.2 Atividades

Etapa 1: Quadro resumo das caracteristicas do relato pessoal
> Professor, apresente o quadro a seguir e explique aos alunos o contexto de
producao e os elementos basicos do género relato pessoal.

Género Relato Pessoal

Propdsito -Construir uma memoria escrita de situagfes vivenciadas, compartilhando

experiéncias vividas.
-Situagbes vivenciadas por uma pessoa relacionadas com periodos
Tematica especificos da sua vida, espacos determinados.
/Conteudo -Narrativa néo ficcional
-Nos primeiros paragrafos, h4 a contextualizacdo do relato, identificando
tema/espaco/periodo.
-Relator como sujeito das acdes relatadas e experiéncias vivenciadas.
-AcBes sequenciadas temporalmente.

Plano -Encerramento, pontuando os sentimentos, efeitos, repercussdes das acdes
Composicional/ relatadas na vida do relator e dos envolvidos.
Estrutura -Responde as perguntas: quem? (Apresenta os envolvidos no fato); o qué?

(Relata um fato); quando? (Situa o fato no tempo); onde? (Mostra o local em
que se desenrolou o fato); como? (Explicita 0 modo pelo qual o fato ocorreu);
por qué? (Esclarece a causa que originou o fato).

-Formal ou informal, conforme o autor e o publico leitor.

-O texto é subjetivo, tem um tom de saudade, reflexfes, desejo de reviver,
Estilo/Linguagem marcas desse processo por meio da alternancia entre hoje e ontem, aqui e la.
-Marca das sensacdes, efeitos, repercussdes da experiéncia no sujeito relator.
-Predominio de verbos no passado.

-Escrito em primeira pessoa.

Fonte: Adaptado de Brakling (2008).
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Etapa 2: Interpretacdo do relato pessoal

> Professor, peca aos alunos que, relendo o relato “Banhos de Mar”, de Clarice
Lispector, respondam, por escrito, a algumas perguntas. Seguem as questoes.

1) Quem narra a histéria: uma crianca ou um adulto? Que palavras comprovam sua
resposta?

2) Qual é o fato marcante relatado pela narradora?

3) O fato relatado esté relacionado a qual fase da vida?

4) Onde aconteceram os fatos marcantes? Em que paragrafo (s) encontramos essas
informacdes?

5) A narradora relata as a¢des que antecediam o encontro com o mar. Quais?

6) Encontre no texto palavras ou expressdes que indicam a sequéncia temporal dos
fatos relatados.

7) A narradora descreve muitas sensacdes ao tomar banho de mar. Que sensacdes
eram essas e a que sentidos estavam relacionados?

8) No relato de uma experiéncia vivida por uma pessoa, podem aparecer outras
pessoas. No relato em estudo, quem esta presente nas lembrancas relatadas?

9) No encerramento do relato, que sentimentos a narradora revela sobre as acdes

relatadas?
(Questbes adaptadas de Cereja, 2015)

> Professor, realizada a tarefa, promova comentarios sobre as respostas.

Etapa 3: A estrutura do relato pessoal

> Professor, faca copias do relato “Como me tornei santista”, de Arrigo Bernabé.
Recorte as coépias seguindo as linhas pontilhadas e coloque cada um dos relatos
recortados em saquinhos. Distribua a cada aluno (ou para dupla) um saquinho.
Expligue que se trata de um relato pessoal. Peca aos alunos que organizem a
sequéncia dos paragrafos de modo que indique a sequéncia correta do relato.

> Realizada a atividade, estimule os alunos a lerem suas respostas. Avaliar com
a turma se a sequéncia escolhida demonstra coeréncia ou ndo, faca as modificacdes

e as intervencdes necessarias. Ao final, comparar com o texto original. Segue o texto.
COMO ME TORNEI SANTISTA
Arrigo Bernabé
Eu tinha, talvez, uns cinco anos. Meu irmao mais velho, Marcos, ja tinha um time: era

corintiano na esteira do campeonato do quarto centenario, quando o Corinthians foi campeao.
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Meu pai era Palmeiras, mas o que ele gostava mesmo era de futebol. Havia jogado quase
profissionalmente e era craque. O pobre coitado s6 teve filho perna de pau. Mas, curiosamente,
incentivava a criangada a torcer por outro time. Devia ser porque, gostando tanto do esporte, queria
torcer (na carona dos filhos) para outros clubes.

E chegou um momento em que tivemos uma conversa de homem para homem. Ja estava
mais do que na hora de eu escolher um time. A casa ja tinha um corintiano, e eu adorava o distintivo
do Corinthians, em que se destacavam a ancora, o timao (na verdade, uma boia) e a cor vermelha.
Achava lindo!

Entdo meu pai me apresentou um brinquedo que consistia em um pequeno disco de plastico
transparente. Havia ali dentro uma bolinha prateada solta. No disco, dois jogadores desenhados em
posi¢cdo de chute e, na ponta da chuteira de cada um, uma depressdo para a bola se encaixar. O
objetivo era encaixar a bola na chuteira.

Um dos jogadores era negro, usava um uniforme vermelho e verde. Adorei. O outro era um
jogador branco, mas de uma cor branca enjoada, com uniforme todo branco, muito sem gracga.

E claro que eu ia torcer para o time do jogador negro de uniforme vermelho e verde. Mas uma
fracdo de segundos antes de decidir, perguntei a meu pai qual era o nome dos times.

— Este aqui é Portuguesa, e o outro, Santos.

Gostei muito do nome também, Portuguesa. Achei legal. Existem nomes que atraem a
simpatia das criancas, ndo sei por qué.

Mas o nome Santos era poderoso. Eu ja conhecia a ideia de santo. Meu pai e meu avo
materno ja me haviam explicado. "Um santo € uma pessoa que so6 faz o bem, que é tdo boa que vive
junto a Jesus e Deus |4 no céu..." Eu havia ficado muito impressionado que houvesse pessoas assim,
achava alguma coisa além do bonito, além da mera beleza: era maior, um santo, era uma coisa extra.

Dai, perguntei ao meu pai:

— Mas por que o time se chama Santos? E por que tem muito santo la?

Meu pai, achando graca, disse:

— E, sim, s6 tem santo no time...

Entéo, fiz uma rendncia, um sacrificio. Sacrifiquei meu gosto, que era a Portuguesa, para
torcer por um time que eu achava sem graca, sem colorido, com um distintivo feio, mas que, no fim das
contas, era um time de santos". E Deus, |4 em cima, vendo meu sacrificio e desprendimento, me
abencoou, fazendo com que o time que escolhi se tornasse o maior de todos os tempos.

Eu sei que foi antes do Pelé virar o "Pelé". Lembro-me de nomes desse periodo, homes,
esses sim, de que eu gostava, como Urubatdo e Pagdo. Lembro-me de Vasconcelos, Tite, Del Vecchio,

Pepe, Manga.
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Algum tempo depois, ouvi pela primeira vez “Assum Preto", com Luiz Gonzaga. Meu pai havia
comprado o disco e o trouxe para casa, a tarde, voltando do trabalho. (Naquele dia, o Santos havia
perdido para o Taubaté por 3 a 2.)

Quando colocaram o disco na radio vitrola e comegou o “Assum Preto", aquela coisa de furar
os olhos do passaro, com a voz pungente do Gonzaga, comecei a chorar. Entdo meu pai perguntou se
eu estava chorando por causa da musica ou pelo fracasso do Santos diante do Taubaté.

Envergonhado pelo choro provocado por uma can¢do, menti. Disse que estava chorando pela
derrota do Santos. E dessa mentira nunca mais me esqueci.

(Atividade adaptada de Brasil, 2014)

Fonte: Relato disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/il1707201108.htm. Acesso
em 20 out. 2018.

Etapa 4: Aspectos linguisticos do relato pessoal

> Professor, faca os alunos perceberem que as escolhas linguistico-discursivas
presentes em um dado género nao sdo aleatdrias, mas sdo marcas tipicas do género
e de sua fungéo.

> Selecione trechos dos relatos lidos, evidenciando os pronomes e 0s verbos

empregados nesse género. Por exemplo:

“Chegavamos em casa e s6 entao tomavamos café. E quando eu me lembrava de que no dia

seguinte o mar se repetiria para mim, eu ficava séria de tanta ventura e aventura. ”

> Em seguida, proponha questdes como:
1) Por que se usa pronomes de 12 pessoa no relato pessoal?
2) Que efeitos essa escolha de narrador tem sobre o leitor?

3) Por que se emprega verbos no passado nesse género? ”

> Essa reflexdo é essencial para a escrita do género, por mostrar aspectos de

sua constituicdo enquanto manifestagéo de uma lingua.

MODULO 5 (6 AULAS): ESCREVENDO E REESCREVENDO UM RELATO
PESSOAL
5.1 Objetivos
-Produzir, individualmente, um relato pessoal tendo em vista as caracteristicas
estudadas do género.
-Revisar e reescrever o relato pessoal, individualmente, a partir das intervencoes e

dos conhecimentos adquiridos.


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/il1707201108.htm
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5.2 Atividades
Etapa 1: Producéao de Relato Pessoal

> Professor, providencie cépias da seguinte proposta para os alunos.

PROPOSTA DE PRODUCAO
“No tunel do tempo”

Proposta 1- Escolha uma das fotos (apresentadas no inicio da sequéncia) em
que vocé, bem criancga, esteja em algum lugar com sua familia, colegas de escola ou
amigos. Observe com atencdo e embarque no tinel do tempo: inspirando-se na foto,
relate o que vocé e as pessoas retratadas faziam naguele momento, de que evento
participavam, o que falavam, do que riam, o que acontecia etc.

Proposta 2- Lembre-se de algum fato que tenha marcado sua vida: uma
viagem, uma festa, uma briga, o primeiro dia na escola, um acidente etc. e faca um

relato escrito desse acontecimento.

Fonte: Adaptada de Cereja (2015).

> Professor, apds a compreensao da proposta, devolva a primeira produ¢cédo aos

alunos, a fim de que eles avaliem os conhecimentos adquiridos.

Etapa 2: O planejamento do texto

> Professor, estimule os alunos a planejarem o relato. O aluno precisa imaginar
respostas para as seguintes questdes: Que acontecimento vou relatar? Quem
participa desse acontecimento? Onde e quando aconteceu? Que impressfes quero
relatar? Que tipo de linguagem € mais adequado? Quem vai ser o leitor do meu texto?
Onde meu texto vai ser lido? Que influéncia pode sofrer devido a leitura desse género?

Como pode ser o titulo?

Etapa 3: O rascunho do relato e a reviséo individual

Etapa 4: A revisdo com os colegas

Etapa 5: A primeira reescrita

Etapa 6: A intervencéo sistematica do professor
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> Professor, de posse dos relatos escritos dos alunos, realize uma analise e as
intervencdes necessarias. Feito isso, devolva os textos aos alunos, que procederao a
uma segunda reescrita.

> Para essas atividades tanto professor e alunos se orientardo pela grade de

controle a seguir, que sera exposta e comentada na sala.

GRADE DE CONTROLE DO RELATO PESSOAL
1.0 texto apresenta uma linguagem adequada ao género?
2.0 titulo esta adequado ao fatos relatados? Mobiliza o leitor para a leitura?
3.Estado presentes os elementos da narrativa (personagem, cenario, tempo, conflito e
desfecho)?
4.0 texto apresenta pontuacdo, paragrafacdo? A ortografia e a acentuacdo das
palavras estdo adequadas?
5.0 contetdo é uma experiéncia vivida? E subjetivo? Ha sequéncia de
acontecimentos marcantes da vida do narrador?
6.Tem uma contextualizagéo, indicando o tempo e o0 espaco onde aconteceram 0s
fatos?
7.As acbes seguem uma sequéncia temporal?
8.Ha impressoes e reflexdes sobre o fato relatado?
9.0 relato esta em 12 pessoa?
10.Foram usadas expressoes para indicar o tempo e o lugar?
11.0 relato apresenta trechos descrevendo a paisagem e as pessoas?
12.0 relato responde as perguntas: o qué? quem? quando? onde? como? por qué?
13.Ha& um encerramento, no qual o relator avalia os efeitos das acdes relatadas em

sua vida e na dos envolvidos?
Fonte: Adaptado de Mafra e Barros (2017).

> Escrita a verséo final, professor, conduza a etapa de organizagéo e divulgacéo

dos textos.

MODULO 6 (2 AULAS): PREPARANDO A DIVULGACAO DOS TEXTOS
6.1 Objetivo

-Preparar a circulacao dos textos produzidos pelos alunos.
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6.2 Atividades

> Professor, divida os alunos em grupos, distribua tarefas para organizar os
textos para a exposigao no evento da escola: “Eu também fago historias”. Se possivel,
podem digitar e ainda ilustrar os relatos.

IV-AVALIACAO

> Verificagdo da ativa participacdo dos alunos nas atividades escritas e
exposicdes orais.

> Quanto ao desempenho em producdo textual, sera avaliado se os alunos
conseguiram empregar no relato os aspectos e recursos estudados; se a producéo
esta adequada ao contexto de producado; se apresenta os elementos basicos do

género; se a paragrafacdo e a pontuacéo estdo adequadas; se o texto se apresenta
COEeso e coerente a proposta.



179

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa propomos uma discussédo tedrico-pratica sobre o ensino de
producdo textual, mais especificamente, sobre a natureza processual dessa pratica
linguistica, destacando a importancia da realizacéo das etapas de reviséo e reescrita
pelos alunos para o aprimoramento de um texto escrito. Buscamos descobrir em que
medida a realizagcédo das etapas de revisao e reescrita pode melhorar o desempenho
dos alunos em producdao textual; e ainda se os alunos realizam, ao reescreverem seus
textos, as sugestdes do professor. Com o objetivo geral de analisar o desempenho
em producéo textual de alunos de 6° ano do ensino fundamental quanto a realizacéo
das etapas de revisdo e reescrita, comparamos versdes iniciais e reescritas dos
géneros conto maravilhoso e relato pessoal, considerando o0s aspectos de
textualidade: coesdo, coeréncia; os elementos basicos do género textual;, e a
realizacdo pelos alunos das sugestdes do professor.

Neste estudo, com fundamentos tedricos sobre texto, género textual, escrita,
producgéo textual, revisdo e reescrita, realizamos atividades de produgéo de texto,
oportunizando aos alunos as etapas de revisdo e reescrita. Destacamos que, no
desenvolvimento dessas atividades diagnosticas, a principio, os alunos resistiram, sob
a justificativa de ndo saberem escrever; comportamento, de certa forma,
compreensivel se considerarmos a tradicao escolar de conceber a producgéo textual
um ato monolégico, sem interlocucdo. A “redagdao” € um produto que o professor
recolhe para “corrigir” e dar uma nota. A escola, no geral, ainda ndo cria situacées
reais de escrita, ndo héa intervencao no sentido de levar o aluno a voltar ao texto, falta
interacao verbal, verdadeira substancia da lingua (BAKHTIN, 2011). Todavia, notamos
que, no percurso da primeira escrita até a Ultima reescrita, os alunos evoluiram e
demonstraram uma postura mais receptiva em relacdo a escrita, revelando, dessa
forma, que compreenderam, embora de forma incipiente, que escrever um bom texto
depende de tentativas, de esforco, de pratica, de reescritas.

Nessa perspectiva, com a analise comparativa dos textos dos alunos,
constatamos que as versdes iniciais revelaram, em sua maioria, uma insuficiéncia
guanto aos aspectos analisados; ao passo que as versdes reescritas se mostraram
regulares em relacdo aos mesmos aspectos. Assim, comprovamos que O
desempenho dos alunos em producéo textual melhora com as etapas de reviséao e

reescrita realizadas a partir de uma intervengdo, que evidencie aspectos de
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textualidade e os elementos basicos do género produzido; e ainda, que a intervencgao
textual-interativa, via bilhete, favorece a realizacdo das sugestdes do professor pelos
alunos. Observamos que os bilhetes orientadores, escritos conforme recomendam
Ruiz (2015) e Menegassi (1998), contribuem para o aluno refletir sobre sua escrita e
ganhar autonomia, pois, por meio deles, os professores podem apontar questdes
discursivas, indo além de inadequacdes ortograficas.

Para planejar e desenvolver uma aula de producao textual, o professor precisa
dominar o que vai ensinar, assim quatro ideias s&o essenciais: a) a nocdo de
linguagem como atividade social e interativa; b) a visdo de texto como unidade de
sentido e um evento comunicativo; ¢) a no¢ao de escrita/producao textual como um
trabalho, processo; d) a nocdo de mediacdo e instrumentos de intervencdo que
permitem o aluno progredir em producéo textual. Desses conhecimentos decorrem
gue a producao textual deve partir de uma situacéo real e funcional de uso do género;
€ preciso deixar claro o que se pretende fazer com o texto dos alunos; a escolha do
género ndo deve acontecer de modo aleatério, mas articulado com as atividades de
leitura e escrita; devemos considerar o contexto de producdo e a constituicdo
linguistico-discursiva do género; em uma producédo textual, vale mais o processo do
gue o produto final; a producdo de um texto ndo deve ser proposta como algo que o
aluno ja sabe ou deveria saber; devemos realizar um trabalho ndo de analise
gramatical, mas de analise linguistica, que deve estar a servico da compreensao e
producdo dos géneros textuais; produzir texto ndo basta, sem intervencéo planejada
e sistematica.

Nesse conjunto tedrico, € necessario ponderar que as leituras realizadas
também nos mostraram que um género textual € uma entidade complexa, a comecar
pela grande variedade de concepcdes para conceitua-lo e caracteriza-lo. O que, em
parte, justifica as dificuldades em ensina-lo, especialmente, quando se trata da
producdo escrita e a intervencdo para possibilitar ao aluno o dominio dos aspectos
contextuais e linguistico-discursivos dos diferentes géneros.

A maior evidéncia resultante deste trabalho € que uma didatica de ensino de
producao textual deve considerar o aluno em processo de aprendizagem, por isso a
intervencdo docente deve ter como objetivo ensinar a escrita e nao de avaliar o
produto. Relacionado a isso, compreendemos também que promover a revisao e a
reescrita ndo € s6 mandar “passar a limpo” o texto ou caprichar a letra, essas etapas,

como reiteradamente dissemos ao longo desse estudo, sdo momentos de volta ao
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texto, possibilidades de rasurar, substituir, desprezar, acrescentar, praticas por meio
das quais os alunos se apropriam, progressivamente, das habilidades necessarias
para se tornarem bons escritores (BRASIL, 1998).

Outro ensinamento importante desta pesquisa € que ensinar um género ou
com géneros, seja escrito ou oral, implica o planejamento e a realizacéo de atividades
organizadas sistematicamente, exercicios modulados, pois, como “instrumento de
comunicagao”, um género ndo € s6 uma estrutura textual. Um género € um discurso,
€ uma acdo e uma forma de organizagdo social, € uma categoria cultural, razéo pela
qual o professor precisa considerar as condi¢cdes de producdo e circulacdo nas
situacdes reais fora dos muros da escola. Por isso, apresentamos duas sugestdes de
sequéncias didaticas, procedimento que propicia um trabalho organizado e
sistemético de um determinado género textual.

Esperamos que as atividades possam auxiliar professores, servindo de
inspiracdo para a criacdo de muitas outras propostas a partir dos mais variados
géneros textuais, visando a criacdo de uma didatica de producdo textual nos
diferentes niveis de ensino. Nesse sentido, este trabalho traz para o professor a ideia
de que trabalhar com os géneros, no contexto escolar, exige certa dose de confianca
para ndo nos limitarmos apenas ao livro didatico no tocante as propostas de leitura ou
producao textual.

A proposta de intervencdo é uma sugestdo de atividades reconhecidas e
recomendadas por especialistas da area de linguagens, como Geraldi (2012),
Marcuschi (2008), Ruiz (2015), Dolz e Schneuwly (2004), Serafini (2001), para o
docente melhorar a conducao das aulas de producao textual. Por serem sugestdes,
podem ser reformuladas, acrescidas ou adaptadas conforme as necessidades dos
alunos e o contexto de cada escola.

N&o temos a pretensdo de apresentar uma solugdo pronta e infalivel para
ensinar producao textual, pois sabemos que ndo € possivel indicarmos uma causa
Unica para as dificuldades, mas devemos considerar que a falta de sistematizacao de
atividades que levem os alunos a realizarem as etapas necessarias para se produzir
um texto, pode ser um fator agravante dessa problematica.

Assim, ao concluir esse longo processo, em que 0os momentos de davidas
pareciam maiores que as certezas, reconhecemos que esta pesquisa nos possibilitou
uma experiéncia singular, de grande aprofundamento teérico acerca de como funciona

a lingua, conhecimento das teorias sobre texto, as concepg¢bes de escrita,
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estabelecendo, assim, uma ligacdo entre essas teorias, a nossa propria forma de
escrever e a pratica docente. As inimeras leituras, a pesquisa junto aos alunos, a
escrita como materializacdo de todo o trabalho desenvolvido mudou nossa viséo de
ensino de lingua e nossa natureza de professor “de portugués”. Aprendemos, durante
esta trajetoria transformadora e de grande aprendizagem, que um professor
pesquisador sempre olha os problemas inerentes a uma sala de aula sob uma 6tica
de investigacao, de andlise da realidade, comparando dados, buscando relacfes de
causa e efeito, para compreender e propor formas de intervencéo.

Finalmente, com um otimismo natural daqueles que vencem uma batalha,
desejamos que o0s professores, principais destinatarios deste estudo, ao
compreenderem os conhecimentos aqui expostos, consigam transformar a si proprios
e as aulas de “redacao” em aulas de producéo textual. Concebam a escrita, ndo como
“dom divino”, mas como uma competéncia que pode ser ensinada em todos 0s niveis
da educacao basica; que a revisdo e a reescrita tenham espaco nas salas de aula;
que vejam o ler e 0 escrever como atos, que sO tém sentido, se tiverem propdsito
comunicativo; que avaliem a producéo textual do aluno na perspectiva de um processo

€ ndo somente como um produto.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI — UESPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS GRADUACAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS- PROFLETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

O menor , sob sua
responsabilidade, estd sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa
“PRODUGAO TEXTUAL, REVISAO E REESCRITA: uma analise de textos de alunos de
6° ano do ensino fundamental”. Esta pesquisa € uma etapa de um trabalho chamado
dissertagcdo de mestrado exigido dos professores que fazem o curso de mestrado pela
Universidade Estadual do Piaui — UESPI. Nesta pesquisa, temos como objetivo analisar o
desempenho em producao textual de alunos de 6° ano do ensino fundamental quanto a
realizacdo das etapas de revisdo e reescrita. Em outras palavras isso quer dizer que vamos
investigar se os alunos quando produzem os textos pedidos pelos professores tém o costume
de rever e reescrever 0s textos para deixa-los mais compreensiveis e bem escritos. O motivo
que nos leva a realizar este estudo € a grande dificuldade dos alunos em usar a lingua escrita,
em produzir textos escritos. Melhorar o ensino de producgéo textual na escola € um desafio
urgente da educacéo brasileira, pois o individuo que n&o sabe se expressar por escrito, pouco
pode participar das varias situacdes do dia a dia que exigem saber escrever textos adequados
e compreensiveis. O que se quer é contribuir para melhorar a capacidade dos alunos em
produzir textos, leva-los a entender que é necessario ter o habito de planejar, revisar e
reescrever seus textos. Para isso, nos meses de abril a julho de 2018, seréo realizadas
atividades com os alunos, na sala de aula e no horario normal das aulas de lingua portuguesa.
Primeiro, os alunos vao responder a um questionario com seis questdes sobre o assunto da
pesquisa; depois os alunos participardo de uma sequéncia de atividades de leitura,
interpretacdo e producgdo textual propostos no livro didatico; possibilitando aos alunos
realizarem as etapas de revisdo e reescrita dos textos. Os textos ser&o recolhidos pela
professora, analisados, comparando os efeitos das revisfes e reescritas. Apos esta analise
sera elaborada uma proposta de intervencao, que séo atividades que poderao ser realizadas
com os alunos participantes ou com outros alunos. Para participar desta pesquisa, 0 menor
sob sua responsabilidade ndo tera que pagar nada, nenhum tipo de material sera pedido,
também nao recebera qualquer tipo de pagamento pela participacdo. Ele sera esclarecido
sobre qualquer duvida que tiver e estara livre para participar ou recusar-se a participar. Vocé,
como responsavel pelo menor, podera retirar seu consentimento ou interromper a participacao
dele a qualquer momento. A participacdo dele é voluntaria e a recusa em participar nao
acarretara qualquer punicdo ou tratamento diferente durante as aulas. Os beneficios diretos
desta pesquisa aos alunos sdo evidentes, visto que pretende contribuir para que eles
desenvolvam uma visdo de escrita como um processo, possibilitar uma reflexdo sobre as
praticas de revisdo e reescrita, etapas imprescindiveis para uma producgdo textual, que 0s
ajudara a diminuir as dificuldades em produzir textos escritos, competéncia importante para o
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sucesso de sua trajetéria de letramento na educacéo basica. Afirmamos ser minimos os riscos
da pesquisa para os alunos; ndo haverd mudanca na rotina escolar, pois todas as atividades
a serem desenvolvidas, acontecerdo nos horarios regulares das aulas de lingua portuguesa
da professora pesquisadora em ambiente escolar. Para se evitar qualquer tipo de
constrangimento, por eventual exposicdo dos textos produzidos a critica de alguém de fora
ao processo da pesquisa, garante-se a protecdo da confidencialidade, nenhum questionario
ou texto terd identificacao; total anonimato das produgdes, dos dados, depoimentos, nomes e
enderecos; sigilo absoluto, antes, durante e apos o término da pesquisa. Ndo havera
exposicdo dos participantes envolvidos por nenhum meio de publicidade. Além disso,
assegura-se ao aluno participante e ao seu responsavel os seguintes direitos: a) garantia de
esclarecimento de qualquer davida durante todo a pesquisa; b) liberdade de abandonar a
pesquisa a qualquer momento, mesmo que seu responsavel tenha consentido sua
participacdo, sem qualquer prejuizo; c) garantia de que se houver qualquer tipo de dano a sua
pessoa e bens, em decorréncia das atividades da pesquisa, 0s prejuizos serdo assumidos
pelo pesquisador. Embora ndo previsiveis, mas, caso sejam identificados e comprovados
danos provenientes desta pesquisa ao aluno participante, vocé podera requerer indenizagao.
Os resultados estardo a sua disposicdo quando finalizada a pesquisa. Os textos e
instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel, por
um periodo de 5(cinco) anos, e apOs esse tempo serdo destruidos. Este termo de
consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma cépia sera arquivada pelo
pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a vocé.

Eu, , responsavel pelo menor
, concordo que ele participe da pesquisa.

Parnaiba, de de

Assinatura do (a) participante da pesquisa /responsavel legal

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:
CEP- COMITE DE ETICA EM PESQUISA - UESPI
RUA OLAVO BILAC, 2335 -CENTRO
TERESINA (PI) - CEP: 64001-280
FONE: (86) 3221 6658 / E-MAIL: comitedeeticauespi@hotmail.com

ou
PESQUISADORA RESPONSAVEL: OSCARINA DE CASTRO SILVA FONTENELE
ENDERECO: RUA PRUDENTE DE MORAIS, N°1035
BAIRRO SAO FRANCISCO
PARNAIBA (PI) - CEP: 64215-028
FONE: (86) 99994-0012 / E-MAIL: oscarinacastro@bol.com.br
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APENDICE B — TERMO DE ASSENTIMENTO

PROFLETRAS
= 3
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUf — UESPI

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS GRADUACAO
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS- PROFLETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO
Vocé estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa
“PRODUGAO TEXTUAL, REVISAO E REESCRITA: uma analise de textos de
alunos de 6° ano do ensino fundamental”. Esta pesquisa € uma etapa de um
trabalho chamado dissertacdo de mestrado exigido dos professores que fazem o
curso de mestrado pela Universidade Estadual do Piaui — UESPI. Neste estudo
pretendemos analisar o desempenho em producgéo textual de alunos de 6° ano do
ensino fundamental quanto a realizacdo das etapas de reviséo e reescrita. Em outras
palavras isso quer dizer que vamos querer saber se 0os alunos quando produzem o0s
textos pedidos pelos professores tém o costume de rever e reescrever os textos para
deixa-los mais compreensiveis e bem escritos. O motivo que nos leva a realizar este
estudo é a grande dificuldade dos alunos em usar a lingua escrita, em produzir textos
escritos. O que se quer € melhorar a capacidade dos alunos em produzir textos, leva-
los a entender que € necessério ter o habito de planejar, revisar e reescrever seus
textos. Para isso, nos meses de abril a julho de 2018, serdo realizadas atividades, no
horario normal das aulas de lingua portuguesa. Para participar desta pesquisa, vocé
ndo tera que pagar nada, nenhum tipo de material sera pedido, também né&o recebera
qualquer tipo de pagamento pela participacdo. Vocé estara livre para participar ou
recusar-se a participar. Se ndo participar ndo tera qualquer puni¢cdo ou tratamento
diferente durante as aulas. Seu responsavel podera nao permitir ou interromper sua
participacdo a qualquer momento. Os beneficios diretos desta pesquisa aos alunos
sdo evidentes, porque pretende contribuir para que entendam que escrever é um
processo, que precisam revisar e reescrever algumas vezes até a producao textual
ficar compreensivel, isso vai ajudar a diminuir as dificuldades em produzir textos
escritos. Nenhum questionario ou texto tera identificacdo quando forem colocados na
dissertacdo. Além disso, vocé podera pedir esclarecimento sobre qualquer duvida
durante todo a pesquisa; podera abandonar a pesquisa, mesmo que seu responsavel
tenha consentido sua participacdo, sem qualquer prejuizo; qualquer tipo de dano a
sua pessoa e bens, em decorréncia das atividades da pesquisa, 0S prejuizos serao
assumidos pelo pesquisador. Os resultados estardo a sua disposicdo e de seu
responsavel quando finalizada a pesquisa. Os textos e instrumentos utilizados na
pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel, por um periodo de
5(cinco) anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento
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encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma coOpia sera arquivada pelo
pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a voceé.
Eu, , concordo em

participar da pesquisa.

Parnaiba, de de

Assinatura do (a) participante menor

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera
consultar:
CEP- COMITE DE ETICA EM PESQUISA - UESPI
RUA OLAVO BILAC, 2335 -CENTRO
TERESINA (PI) - CEP: 64001-280
FONE: (86) 3221 6658 / E-MAIL: comitedeeticauespi@hotmail.com
ou
PESQUISADORA RESPONSAVEL: OSCARINA DE CASTRO SILVA FONTENELE
ENDERECO: RUA PRUDENTE DE MORAIS N° 1035
BAIRRO SAO FRANCISCO

PARNAIBA (Pl) - CEP: 64215-028 FONE: (86) 99994-0012 / E-MAIL:
oscarinacastro@bol.com.br
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ANEXO A- DECLARACAO DE INSTITUICAO E INFRAESTRUTURA

GOVERNQ DO ESTADO DO PIAU{
SECRETARIA DE ESTADUAL DE EDUCACAO
12 GERENCIA REGIONAL DE EDUCACAO

UNIDADE ESCOLAR EPAMINONDAS CASTELO BRANCO w
CNPJ 01731904-0001-50 SEd.K

Rua James Clark,"S/N- Bairro Nossa Senhora de Fatima
CEP: 64202-200
Parnaiba-PI

PARNAIBA - PLAUI
1964

DECLARAGCAO DE INSTITUICAO E INFRAESTRUTURA

Eu, YARA LUCIA MACHADO DE ANDRADE ARAUJO, CPF n°
342114973-91, no exercicio da fungéao de Diretora, Portaria GSE N° 0137/2018, da
Unidade Escolar Epaminondas Castelo Branco, autorizo realizagao da pesquisa
intitulada “PRODUGAO TEXTUAL, REVISAO E REESCRITA: uma analise de
textos de alunos de 6° ano do ensino fundamental” a ser conduzida sob a
responsabilidade da pesquisadora OSCARINA DE CASTRO SILVA FONTENELE e
DECLARO que esta instituicao dispée de infraestrutura necessaria a realizagao da
pesquisa; declaro, ainda, estad ciente da corresponsabilidade como instituicdo
coparticipante e do compromisso de resguardar a seguranga € o bem-estar dos
participantes da pesquisa. o

Parnaiba-Pl, 05 de margo de 2018.

WA ros yor
Assirétura /Pdrtaria T




