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RESUMO

Cronica da Casa Assassinada (1959) do mineiro Lucio Cardoso, compde, de maneira singular,
as grandes obras renomadas da literatura brasileira. O romance ¢ formado de diferentes géneros
narrativos que evocam a memoria, escritos de forma ndo linear por diferentes e enigmaticas
personagens, as quais utilizam suas proprias vozes para narrar tanto sobre si mesmas quanto
sobre o outro. Essa construgdo leva o leitor a refletir tanto sobre a técnica da fragmentacao
quanto sobre a elaboracdo das identidades. Diante disso, objetiva-se investigar de que forma a
estrutura fragmentada do romance Cronica da Casa Assassinada contribui para a construgao
das identidades das personagens. A analise possui a abordagem qualitativa e objetivo
explicativo, cujo propdsito € revisitar conceitos e ideias, além de aprofundar pesquisas
realizadas por outros autores. Para tanto, recorre-se a pesquisas bibliograficas, utilizando
artigos e livros de autores como Andrade (2007), Barthes (2007) e Fisher (1959) essenciais para
compreender a técnica da fragmentacdo; Bakhtin (2005) fundamental para apreensdo dos
conceitos de dialogismo e polifonia; e Candido (1976), Candau (2016) e Silva (2017) cujos
estudos sobre a constru¢ao de personagens na literatura brasileira fornecem as bases teodricas
para analisar as identidades fragmentadas na obra cardosiana. Os resultados demonstram que a
fragmentacao transcende a superestrutura da obra, atingindo profundamente a constitui¢ao das
identidades das personagens, moldadas ndo somente pelo olhar fragmentado do outro, mas
também pela fragmentacdo interna de seus proprios pensamentos. Conclui-se que a estrutura
descontinua da obra ndo ¢ mero recurso estilistico, mas instrumento essencial para a construgao
das identidades das personagens, espelhando sua complexidade psicologica e conflitos internos.
Através da justaposi¢do de vozes dissonantes (polifonia), da ruptura temporal e da oposicao
entre o individual e coletivo, Cardoso materializa a natureza fraturada do "eu". Assim, Cronica
da Casa Assassinada ¢ uma importante obra literaria que auxilia a compreender o ser humano
como um ser multifacetado e em permanente embate consigo mesmo e com o mundo.

Palavras-chaves: Cronica da Casa Assassinada; fragmentacdo narrativa; identidade das
personagens.



RESUMEN

Cronica da Casa Assassinada (1959), del escritor Lucio Cardoso, que nacio en el estado de
Minas Gerais, se destaca como una de las obras mas singulares y renombradas de la literatura
brasilefia. La novela esta compuesta por diferentes géneros narrativos que evocan la memoria,
escritos de forma no lineal por diversos y enigmaticos personajes, quienes utilizan sus propias
voces para narrar tanto sobre si mismos como sobre los demas. Esta construccion lleva al lector
a reflexionar tanto sobre la técnica de la fragmentacion como sobre la elaboracion de las
identidades. Ante esto, el objetivo de este estudio es investigar de qué manera la estructura
fragmentada de Crénica da Casa Assassinada contribuye a la construccion de las identidades
de los personajes. El andlisis sigue un enfoque cualitativo y explicativo, cuyo proposito es
revisitar conceptos e ideas, ademas de profundizar en investigaciones realizadas por otros
autores. Para ello, se recurre a una investigacion bibliografica, utilizando articulos y libros de
autores como Andrade (2007), Barthes (2007) y Fisher (1959), esenciales para comprender la
técnica de la fragmentacion; Bakhtin (2005), fundamental para la comprension de los conceptos
de dialogismo y polifonia; y Candido (1976), Candau (2016) y Silva (2017), cuyos estudios
sobre la construccion de personajes en la literatura brasilefia proporcionan las bases tedricas
para analizar las identidades fragmentadas en la obra cardosiana. Los resultados demuestran
que la fragmentacion trasciende la superestructura de la obra, afectando profundamente la
constitucion de las identidades de los personajes, moldeadas no solo por la mirada fragmentada
del otro, sino también por la fragmentacion interna de sus propios pensamientos. Se concluye
que la estructura discontinua de la obra no es un mero recurso estilistico, sino una herramienta
esencial para la construccion de las identidades, reflejando su complejidad psicoldgica y sus
conflictos internos. A través de la yuxtaposicion de voces disonantes (polifonia), la ruptura
temporal y la oposicion entre lo individual y lo colectivo, Cardoso materializa la naturaleza
fracturada del "yo". Asi, Cronica da Casa Assassinada se consolida como una obra literaria
fundamental para comprender al ser humano como un ente multifacético, en constante conflicto
consigo mismo y con el mundo.

Palabras clave: Cronica da Casa Assassinada; fragmentacion narrativa; identidad de los
personajes.
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1 INTRODUCAO

Joaquim Cardoso Lucio Filho, também conhecido apenas como Lucio Cardoso, foi um
dramaturgo, poeta, artista plastico e principalmente romancista brasileiro, o qual fez-se
reconhecer como um grande escritor ao publicar Cronica da Casa Assassinada. Entre os anos
de 1949 a 1962 escreveu obras que construiam uma realidade marcada pela desordem dos fatos,
do destino e da vida humana, registros que mostravam seu amor pela dinamicidade e pelas
problematicas da vida cotidiana, desta forma ndo se faz admiravel que um dos seus géneros
preferidos de escrita sejam os diarios.

Cronica da Casa Assassinada, obra publicada em 1959 e classificada como um romance
regionalista modernista, traz em alto relevo o desalinho narrativo e a miscelanea de géneros, os
quais se constituem de didrios, cartas, confissdes, depoimentos, livro de memorias e pos-escrito,
todos estes possuindo tragos em comum, acabam desaguando no que o autor chamou de “diario
nao-intimo”. Essa constru¢do diversificada e particular de Cardoso através da narragao
individualista de cada personagem torna aparente a técnica narrativa da fragmentacdo que
permeia toda esta obra literaria e que a faz impar dentre as mais diversas manifestagdes literarias
nacionais.

Cada personagem tem seu proprio mundo, e cada mundo coincide com outros mundos,
0s quais se reinem em um mesmo universo. A imagem que um personagem de si faz e dos fatos
narrados sdo verdadeiros até que outro narrador-personagem o desconstrua. Desta maneira
reinem-se diversas perspectivas e identidades em torno de um mesmo ser, o que € possibilitado
pela fragmentagdo, assim sendo, instaura-se aqui nosso problema central: de que forma a
estrutura fragmentada do romance Cronica da Casa Assassinada, de Lucio Cardoso, contribui
para a construcdo das identidades das personagens?

Para que cheguemos até a resolutiva desta questdo se fara imprescindivel que
conceituemos e caracterizemos a técnica da fragmentacdo narrativa; descrevamos como a
fragmentacao narrativa se encontra em toda a estrutura da obra; analisemos a perspectiva de
alguns narradores fragmentados na obra Cronica da Casa Assassinada, de Lucio Cardoso, e
investiguemos a relac@o entre a fragmentagdo narrativa e a constru¢do da identidade coletiva,
com o intuito de comprovarmos a hipotese de que a estrutura fragmentada da narrativa em
Cronica da Casa Assassinada contribui para a constru¢ao das identidades das personagens ao
refletir a complexidade psicoldgica e os conflitos internos vividos por cada uma. Essa
fragmentacdo permite que multiplas perspectivas, vozes e memorias sejam reveladas de

maneira individualizada e contraditéria, criando uma identidade multifacetada para cada
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personagem e enfatizando a impossibilidade de uma compreensdo Unica e linear de suas
personalidades.

O estudo sobre a estrutura de uma obra literaria ¢ fundamental para que se tenha uma
visao mais completa sobre os sentidos que ela produz. Isso ndo significa, no entanto, que iremos
realizar uma analise apenas com base em elementos intratextuais como elogiariam os
formalistas russos. Entendemos que os elementos extratextuais também sdo relevantes para a
construgdo de uma obra, pois como disse Antonio Candido, numa tentativa de esclarecimento,
em seu prefacio a Literatura e Sociedade (9° edi¢ao), € preciso “acentuar o relevo especial que
deve ser dado a estrutura, como momento de uma realidade mais complexa, cujo conhecimento
adequado ndo dispensa o estudo da circunstancia onde mergulha a obra, nem da sua fungao”
(2006, p. 10).

A obra se constitui da inter-relacdo dindmica entre texto e contexto, tanto as pesquisas
sobre os recursos estilisticos, técnicas narrativas e linguagem sdo importantes quanto buscar
conhecer o ambiente em que a obra foi produzida. Historicamente isso foi debatido para que

hoje se tenha a visao preponderante de que:

[...] a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e
que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretacdo
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convicgdo de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo interpretativo.
(Candido, 2006, p. 12-13)

Estas ressalvas sdo importantes para nossos estudos, ja que, apesar de nos fixarmos em
grande parte na constituicao estrutural da obra Cronica da Casa Assassinada, especificamente
na técnica da fragmentacao narrativa usada pelo autor, ndo deixaremos de lado os aspectos ndo-
formais, ndo rompendo assim com o contexto histdrico, cultural ou social do autor.

Nesse sentido, para entendermos a complexidade tematica da obra, ¢ necessario
investigar como os temas sociais e culturais sdo incorporados e transformados na narrativa,
mesmo que seja indiretamente. No caso de Cronica da Casa Assassinada, o tema da constru¢ao
identitaria surge como um elemento central, revelando-se por meio da fragmentacao narrativa,
da interacao entre as personagens e da forma como seus dilemas internos ecoam tensdes sociais
e culturais. Partindo desta visdo, o presente trabalho buscou analisar como as identidades das
personagens sao construidas dentro da narrativa, observando como a estrutura fragmentada da

obra contribuiu para a representacdo dos conflitos psicolégicos e sociais que permeiam suas

vidas.
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O tema deste projeto de pesquisa nasceu inicialmente das provocagdes de leitura feitas
por uma aluna do curso de Licenciatura de Letras Portugués do campus Torquato Neto da
Universidade Estadual do Piaui. A referida aluna apresentou um semindrio sobre a Cronica da
Casa Assassinada, de Lucio Cardoso, na disciplina de Literatura Modernista Brasileira. A
abordagem analitica e estrutural da obra em questdo bem como dos conflitos das suas
personagens, despertou a necessidade de pesquisas mais aprofundadas e tedricas sobre sua
construcao.

Apos a leitura do texto integral, foi possivel perceber que o texto se organiza de forma
ndo-linear e traz véarias rupturas nas linhas de pensamento, mudando assim constantemente o
seu foco narrativo. Em consulta a uma professora doutora da j& citada universidade e do
orientador deste projeto, percebeu-se a existéncia da técnica narrativa da fragmentacao, o que
culminou na delimitagdo do tema, ao unirem-se a estas questdes norteadoras: como os multiplos
pontos de vista influenciam na constru¢ao da identidade das personagens? Como a narrativa
fragmentada reflete a complexidade das relagdes interpessoais na obra? E, por fim, ha
diferencas significativas na forma como as identidades sdo construidas em cada tipo de
narrativa? O objeto de estudo, Cronica Casa Assassinada, de Lacio Cardoso, ¢ uma obra
amplamente reconhecida por sua inovagdo narrativa e abordagem psicologica. Estuda-la nos
permitira constatar que o estilo literdrio escolhido pelo autor ndo ¢ fruto do acaso, mas uma
estratégia para revelar as crises existenciais, os conflitos internos e as complexidades das
relagdes das personagens. Em relacdo a técnica narrativa da fragmentacao, sua investigagcao se
justifica pelo fato que se trata de um mecanismo usado pelo autor para explorar as nuances
identitarias das personagens. Tal aspecto dialoga com questdes mais amplas sobre a formacao
do sujeito e a representacdo de realidades subjetivas no contexto literario, refletindo dilemas
presentes na sociedade atual, como o conflito entre tradicao e a modernidade.

Afim de conseguirmos alcangar nossos objetivos, torna-se necessario seguirmos uma
metodologia, a qual torna a pratica de pesquisa possivel, pois ndo hd como predispor da teoria
sem metodologia, caso contrario ndo havera pesquisa cientifica. Metodologia segundo Minayo
(2002, p. 16), ¢ “um conjunto de técnicas” e esta deve deliberar de um “instrumental claro,
coerente, elaborado, capaz de encaminhar os impasses tedricos para o desafio da pratica”. Dessa
forma, os métodos a que recorreremos sdo 0OS nossos parametros para caminhar no
conhecimento e atingir seus resultados.

Em relacdo a natureza desta pesquisa, ela se qualifica como bdasica, a qual gerara
conhecimentos (ndo obstante temporarios ou relativos) que contribuirdo para a realizacao das

pesquisas de natureza aplicada (Tognetti, 2006 apud Costa, 2015, p. 17). Nossa pesquisa tem
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abordagem qualitativa, segundo Godoy (1995, p.58), este método “ndo procura enumerar e/ ou
medir os eventos estudados, nem emprega instrumental estatistico na andlise dos dados”,
segundo Minayo (2002, p. 22) este tipo de pesquisa trabalha com uma realidade que nao pode
ser quantificada, pois “trabalha com o universo dos significados, motivos, aspiragdes, crengas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e
dos fenomenos que ndo podem ser reduzidos a operacionaliza¢ao de variaveis”.

O objetivo deste trabalho ¢ explicativo, a qual busca “esclarecer que fatores contribuem
de alguma forma para a ocorréncia de algum fendmeno” (Costa, 2015, p. 36), fazendo um
paralelo, iremos analisar como a narrativa fragmentada influencia na constru¢ao das identidades
das personagens. Aprofundar o entendimento sobre essa relacdo de causa e efeito ¢ uma
caracteristica essencial deste tipo de objetivo de pesquisa, ja que busca compreender o "como"

AN

ou o "porqué" de fendomenos, identificando causas, consequéncias e interagoes.

Este trabalho estrutura-se em 5 capitulos, eles se encontram divididos respectivamente
em Introducdo, A técnica da Fragmenta¢do Narrativa, Fragmenta¢do em Croénica da Casa
Assassinada, A Fragmentagdo na Constru¢do das Identidades das Personagens e
Consideracoes Finais.

Voltando-nos a parte tedrica, o segundo capitulo explora a técnica da fragmentagdo
narrativa, comec¢ando por um breve percurso historico da técnica da fragmentacao (2.1), depois
iremos conceitua-la e descrevé-la em um contexto teodrico-literario, olhando para suas
particularidades gerais (2.2) e em seguida faz-se uma analise sobre as diferengas entre textos
fragmentados e fragmentarios (2.2.1).

No terceiro capitulo a andlise se aprofunda nas caracteristicas especificas da narrativa
fragmentada em Cronica da Casa Assassinada, examinando o enredo “em pedagos” (3.1), o
espacgo “‘em ruinas” (3.2), a descontinuidade temporal (3.3) e a narratividade plural, marcada
pela multinarratividade e pelo dialogismo, com o intuito de entender como a fragmentacao
atinge a estrutura complexa da obra. Isso torna-se relevante para que percebamos que, desde a
estrutura da obra, a fragmentagao vai alimentando a construcao das identidades das personagens
que sera tratada no capitulo seguinte.

Por fim, o quarto capitulo concentra-se na relacao entre a fragmentagdo narrativa ¢ a
construcdo identitaria das personagens, analisando trés eixos centrais: (4.1) a tensdo entre o
individuo e a voz coletiva na figura de Nina; (4.2) a fragmentagdo de Timodteo como espelho
das crises pessoais e sociais que o assombram; e (4.3) o "eu" inacabado de Ana e André,
marcado por loucura, culpa e repressao. A selecao dessas personagens justifica-se ndo apenas

por sua participagdo essencial na narrativa, mas também pela complexidade de suas identidades
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em trés niveis: interpessoal, psiquico e social, que funcionam como microcosmos de um dos
temas centrais da obra que ¢ a distor¢ao, negagdo e a impossibilidade das identidades.

A presente investigacdo se realizou através de pesquisas bibliograficas em livros,
revistas, periddicos, anais, monografias, dissertacdes entre outros, em que se consultardo
autores como Andrade (2007), Barthes (2007), Fisher (1959), Genette (1976), Leyla Perrone-
Moisés (2016), Janior (2018) e Portieri (1989) que ajudaram a compreender a técnica da
fragmentacao; Bakhtin (2005) para apreendermos o conceito de dialogismo e polifonia; e
Candido (1976), Candau (2016) e Silva (2017) cujos estudos sobre a construgao das
personagens na literatura brasileira oferecem as bases tedricas para analisarmos as identidades
fragmentadas na obra de Lucio Cardoso. A esses somam-se outros autores pertinentes aos
objetivos especificos do trabalho.

Em resumo, este trabalho tende a contribuir para os estudos literarios brasileiros,
destacando como a técnica da fragmentagdo pode enriquecer a interpretacdo das construgdes
identitarias. Destaca-se a relevancia de Lucio Cardoso como um autor que antecipou questdes
centrais sobre a fragmentagao do eu, o que dialoga com temas contemporaneos na literatura e
psicologia, como a multiplicidade de identidades e as pressdes de autoafirmagdo. Em
conclusdo, esta pesquisa auxiliard na formagdo de uma critica literaria atualizada que dialoga
com desafios identitarios contemporaneos e valoriza a produgdo literaria nacional em seu

impacto na construcdo de nossa cultura.
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2 A TECNICA DA FRAGMENTACAO NARRATIVA

A fragmentacdo narrativa ¢ uma estratégia estilistica que desafia a linearidade
tradicional, desconstruindo a narrativa em fragmentos que demandam maior empenho do leitor
para a construgdo de sentido. Este capitulo se dedica a explorar essa técnica, iniciando por um
breve percurso histérico da fragmentacdo a partir das pesquisas de Regina Portieri (1989),
seguindo-se pela conceituagdo e descricdo de seus aspectos fundamentais no ambito teodrico-
literario, debatendo-se a presenga e a importancia da fragmentacdo em producdes modernistas
e contemporaneas, salientando seu impacto na forma e no contetido das obras. E para finalizar,
estuda-se a diferenca entre textos fragmentados e fragmentarios, os quais englobam a técnica

da fragmentacao.

2.1 Breve Percurso Historico da Fragmentacao

O homem ¢ fragmentado, a ideia de unidade s existe enquanto ele ainda nido toma
consciéncia disso. Antes mesmo disso tomar raizes na era moderna, os goticos ja o percebiam,
depois os barrocos € os romancistas. Vejamos melhor este percurso da fragmentagdo em um
ensaio feito por Portieri (1989).

Iniciando com o Gotico, estilo artistico, literdrio e arquitetonico anterior ao
Renascimento, o qual predominou na Europa durante a Idade Média, especialmente entre os
séculos XIII e XV, percebemos que ha ligacdo com a fragmentacao quando se aponta para a
estética e a narrativa. Em relacdo a estética, destacamos que o goético tem um interesse em
especial por paisagens arruinadas, dentre estas podemos citar igrejas e castelos destruidos, e
elementos arquitetonicos incompletos. Estas paisagens remetem a transitoriedade, decadéncia
e sentimento de perda, as quais conversam com a no¢ao de fragmentacao daquilo que ja fora
completo, dialogando assim com a ideia da alegoria benjaminiana, a qual também estava
presente nos textos goticos. Tais ruinas e fragmentagdes nos sugerem historias inacabadas e
olvidadas, o que permitia aos goticos escreverem sob o cendrio, historias de mistério, traumas
e o desconhecido.

Quanto a narrativa, os textos goticos também se estruturam de forma fragmentaria, com
multiplas perspectivas, cartas, didrios, manuscritos ou historias dentro de outras historias. Tal
narratividade acarreta um efeito de desorientagao, fazendo assim com que surja a ideia de que
a verdade estd oculta ou fragmentada, dando assim vasdo a aparéncia de caos e inquietacdo
emocional que permeiam o género gotico. Essa estética gotica da ruina, que associava

fragmentos a traumas ocultos, seria retrabalhada pelo Barroco em chave alegorica: se para o
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Gotico a fragmentagdo era um mistério a ser decifrado, para o Barroco tornou-se um método de
composicao.

Alguns dos escritores mencionados pelo ensaista sao Paul Valéry, Leonardo da Vince,
Fernando Pessoa, Erza Pound, Oswaldo de Andrade, Heidegger; Poe; o Baudelaire dos
Journaux Intimes; Nietzsche; Pascal; Heraclito e o Barthes, em que este tltimo € visto por nos
como aquele que mais tratard sobre o carater fragmentario em textos, também sera o pivo das
discussodes feitas no ensaio. Walter Benjamin adentra esta lista com estudos filosoficos e estudos
sobre o proprio carater fragmentario quando aborda A Origem do Drama Barroco Alemdo
(1984), com ele podemos conhecer mais sobre o periodo Barroco Alegorico do século XVIL

A alegoria seria o que conectaria a estética do fragmento ao Barroco, pois a alegoria
possui uma natureza fragmentaria, isso devido a uma visdo de mundo em degradacao,
transitorio e sem sentido unico, a alegoria trabalharia através da justaposi¢ao de fragmentos que
apontariam para varios significados. Dessa forma podemos afirmar, nas palavras de Benjamin
(1984, p. 210), que “Nao se pode considerar de modo algum acidental essa relagdo do alegérico
com o carater fragmentario, amontoado e desordenado de um quarto de mégico ou de um
laboratorio de alquimista, como os conheceu o Barroco™.

Segundo Portieri (1989, p. 83), Benjamin apontaria para a atuagdo dos poetas barrocos
como uma “atividade de montagem”, o que Roland Barthes chamaria de “atividade estrutural”,

tanto uma quanto a outra se basearia na importancia dos fragmentos para entender o todo:

O que a Antiguidade lhes [aos poetas barrocos] legou sdo os elementos [...] com os
quais, um a um mesclam o novo todo. Ou antes, ndo ha mescla, mas constru¢do. O
poeta ndo pode esconder sua atividade combinatéria, pois ndo € tanto o todo que ele
visa em seus efeitos, como o fato de que esse todo foi por ele construido, de modo
plenamente visivel. (Benjamin, 1984, p. 200-201).

Passando ao Romantismo, descobrimos através dos estudos de Lacoue-Labarthe e
Nancy (1978 apud Portieri, 1989, p. 82), que dentre os romanticos alemaes, houve dentre outros
escritores, aqueles que se tornaram paradigma para o “género” fragmento na modernidade, os
Essais, de Montaigne. E também deveras importante ressaltar a participagio dos Romanticos
de Iena, que assentaram a base teodrica do Romantismo e o publicaram na revista Athenaeum,
considerada a publicacdo fundadora do Romantismo Alemao. Uma das maiores novidades
trazidas por este circulo foi dois romances fragmentarios de Novalis, pseudénimo de Georg
Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg. Faz-se oportuno esclarecer que um romance
fragmentario € uma narrativa composta por fragmentos, vinhetas, segmentos, documentos ou

capitulos que podem ser apreciados tanto de forma isolada quanto como parte de um conjunto
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maior que forma o livro. Comumente, esses romances fogem ao enredo tradicional ou a
construcdo linear de personagens.

Um exemplo deste tipo de romance seria Viagem a Roda do meu Quarto (1794), de
Xavier de Maistre, no qual vemos a concretude daquilo que seria olhar o individualismo das
coisas e perceber na sua fragmentagdo o todo. O autor e tenente fica confinado em seu quarto
devido a um duelo com outro oficial, a partir disso ele decide escrever em seu castigo um livro
onde narra durante os 42 dias de deten¢ao (cada dia uma pagina), relatos de viagem dentro do
seu quarto, Maistre confere uma nova dimensao aos objetos mais comuns de seu quarto. Ao
longo de diversas passagens, ele celebra sua poltrona, reflete sobre o espelho, discorre sobre a
importancia de uma cama confortavel e enaltece sua pequena biblioteca com orgulho.

Por fim, chegando aos tempos modernos, recorremos, de forma abreviada, aos estudos
filosoficos e socidlogos de Henri Lefebvre, o qual traz a diferenciacdo de modernidade e
modernismo. Primeiramente ¢ do nosso interesse destacar que "moderno" refere-se ao tempo
presente ou aquilo que se atualiza em relagdo ao momento historico. Em Lefebvre, “o moderno
¢ algo possivel em diversas épocas, ja& que a oposicao ‘moderno” versus "antigo” ocorre quando
ha existéncia de uma novidade” (Matias, 2018, p. 246).

O século XX, com suas guerras, revolucdes € com o imperialismo, ¢ o periodo escolhido
pelo filésofo para demarcar seu desenvolvimento em relagdo a ideia de mundo moderno. Ele,
ao analisar o conceito de modernidade, recua precisamente ao contexto revolucionario de 1848
- marco do século XIX - quando coteja as visdes antagonicas de Charles Baudelaire e Karl Marx

sobre a fragmentacao social. Vejamos:

Baudelaire aceita deliberadamente o que Marx, quase ao mesmo tempo, critica e
rejeita. Marx apela constantemente para a natureza extraviada, perdida, quebrada pela
cisdo, pela cultura e pelo conhecimento, pelo poder que o homem ganha sobre ela e
que faz o homem, natureza que o homem devera reencontrar depois de té-la
metamorfoseado através da dura prova da abstragdo, levada ao extremo na sociedade
burguesa (Lefebvre, 1969 apud Matias, 2018, p. 245).

Nisto, reconhecemos que Marx julga negativamente a modernidade burguesa por alienar
o homem de sua esséncia natural. Para ele, a sociedade capitalista faz uma cisao entre o homem
e a natureza, desaproximando o ser humano de sua relagdo orgénica — interagdo harmoniosa,
equilibrada e interdependente entre o ser humano e o ambiente ao seu redor — com o mundo.
Essa cisdo ndo ¢ somente fisica, mas também espiritual e intelectual. O homem acaba perdendo
sua conexao consigo mesmo. J4 Baudelaire tem uma visdo oposta a isso, digamos positiva, ele

aceita a modernidade como um fato inescapavel e como uma fonte de inspiragao artistica. Ele
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ndo almeja recuperar a natureza em sua esséncia, mas sim explorar os efeitos da cisdo, da
alienac¢do e do artificialismo no homem e na cultura moderna. Para ele, a modernidade ¢
marcada pela fragmentacao, pelo efémero e pelo choque, caracteristicas que ele incorpora em
sua poesia.

Enquanto Marx critica a fragmentacdo e a alienacdo como problemas a serem
resolvidos, Baudelaire as aceita como aspectos intrinsecos do homem moderno, usando-as
como matéria-prima para sua arte. Tal modernidade ¢ caracterizada pelos sentimentos de
angustia e inquietacao, em que “o isolamento da consciéncia individual e o ‘desconhecimento’
do proximo agravam-se” (Lefebvre, 1969 apud Matias, 2018, p. 246). Dito isso, podemos
afirmar “a coincidéncia da afirmacdo do processo de cisdo (remetendo diretamente a questao
da fragmentagdo) enquanto fundamento da modernidade” (Portiere, 1989, p. 85). Assim,
do Gotico ao Moderno, a fragmentagdao deixou de ser um acidente para tornar-se a propria

linguagem da arte e do pensamento.

2.2 Conceituando e Descrevendo a Fragmentacao Narrativa

Ao falarmos de textos narrativos e suas estruturas, lembramos imediatamente de seus
cinco elementos basicos essenciais: personagens, enredo, narrador, tempo € espago, que em um
tipo de acréstico, poderiamos chamar de “PENTE” literario. Cada elemento narrativo possui
um grande aporte tedrico, os quais sao utilizados, dentre outros motivos, para auxiliarem os
estudiosos a terem uma visdo mais completa da obra literaria a qual estudam. Apesar de nao ser
um elemento essencial e que nem sempre aparecera em todos os textos narrativos, a técnica
narrativa da fragmentacao tem a faculdade de abalar toda a estrutura narrativa.

Atualmente nao h4d um estudo popularizado e profundo sobre esta técnica, ndo ¢ possivel
até entdo afirmar categoricamente quem e como iniciou, ou mesmo indicar nomes de muitos
tedricos que investiguem especificamente esta técnica; no entanto, podemos perceber através
de outras pesquisas sobre os elementos do PENTE ou mesmo de outras especificidades
narrativas, que ha referéncia a ela, mesmo que nem sempre diretamente ou mesmo
detalhadamente.

A fragmentag@o ¢ um fendmeno caracteristico da modernidade e amplamente presente
nos textos pos-modernos, também se destaca como um trago marcante em autores que
exploraram a modernidade na linguagem literaria. Segundo Ernest Fischer (1959), a introdugado
do fragmentario na narrativa ocidental teve como precursores nomes como Rimbaud, Poe,

Kafka, Eliot, Joyce e Proust. O mesmo autor mostra ser inevitdvel o surgimento do homem



18

fragmentado na literatura moderna, ja que ¢ recorrente a mimese do homem real no mundo
ficcional. Tal homem real moderno, originado na primeira década do século XX, constituia-se
de um momento historico cadtico, em que se destacava o progresso da industria e das conquistas
tecnologicas, o aprofundamento do sistema capitalista e das desigualdades sociais. Além disso,
¢ nesse contexto que ocorrem a Revolugdo Russa, a Primeira Guerra Mundial e a introdugao de
Regimes Totalitarios. Fischer mostra uma visdo bastante negativa dessa sociedade pods-

moderna, segundo ele:

[...] o problema da fragmentacdo ainda ¢ maior. Esta intimamente ligado a tremenda
mecanizagdo e especializagdo do mundo moderno, com a forca opressora de suas
maquinas andnimas, com o fato de a maior parte de nos ser for¢ada a se empenhar na
execucdo de tarefas que constituem apenas pequena parte de processos cujo
significado e desenvolvimento global permanecem fora do alcance da nossa posicao.
J4 os romanticos sabiam do carater fragmentario da vida no mundo burgués. Heine
escreveu: "A vida e o mundo acham-se excessivamente fragmentados". Essa
constatagdo tornou-se mais clara na medida em que os problemas do capitalismo se
agravaram, até o mundo inteiro vir a se assemelhar a um conglomerado caético de
fragmentos humanos e materiais, maos e alavancas, rodas e nervos, ramerrao
cotidiano e sensagdes fortes. A imaginacdo, bombardeada por uma massa heterogénea
de detalhes, ja ndo os conseguia absorver em qualquer forma de totalidade. (Fischer,
1959, p. 108)

Apesar disso, o mesmo autor declara que esta degradagdo/fragmentacdo foi
enriquecedora para a poesia, acrescentamos que para a prosa também, pois abriram-se
possibilidades para novos meios de expressao. Todos estes eventos acabaram influenciando as
formas de expressdes modernas e pds-modernas, fazendo-as principalmente avangar em uma
ruptura com os padrdes artisticos-literarios, buscando assim uma maior liberdade criativa e
inovagao. Isso torna-se deveras importante para a criagdo de obras que usassem a fragmentagao
literaria que quebra com a linearidade narrativa tradicional.

Podemos destacar aqui uma obra artistica que sintetiza os sentimentos intensos daquele
periodo e apresenta uma composicdo fragmentada de grande impacto: Guernica, de Pablo
Picasso. Esta pintura, emblematica do movimento cubista, retrata a Guerra Civil Espanhola por
meio de "pedacos" que evocam a morte, a desumanidade, a insegurancga, o horror e a destrui¢ao
— sentimentos que ndo apenas permeiam a obra, mas também refletem as angustias do homem
moderno. O cubismo, movimento modernista, ¢ caracterizado pelo geometrismo, pelo
antiacademicismo e também pela fragmentacdo, que ganha destaque neste contexto. A
fragmentacao, elemento central de nossa analise, ocorre quando a obra rompe com a perspectiva
unilateral, abrindo espago para multiplas perspectivas e, consequentemente, para diversas

interpretacdes.
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Como resultado destas multiplas interpretagdes, seguimos o pressuposto que a
fragmentacdo dificulta a assimilacdo das identidades das personagens, que ndo ¢ dada de
maneira objetiva e descritiva como no caso de Joao Romao em O corti¢co, de Aluisio Azevedo,
em que este ja € posto como alguém que revela tracos de ambigdo, exploracao e tenacidade,
caracteristicas centrais para o desenvolvimento das suas acdes na trama. Ao considerar a obra
Cronica da Casa Assassinada, constituida de cinquenta e seis capitulos de diferentes géneros
narrativos (cartas, didrios, confissdes, depoimentos, livro de memorias e pds-escrito),
percebemos que cada um dos seus dez narradores tem um ponto de vista sobre os
acontecimentos, sobre o outro e sobre si mesmo. Essa visdo triangular, intercalada por vozes
distintas, desestrutura a percepgao sobre quem ¢ realmente aquele que nos fala. A identidade
assim fica comprometida.

A fragmentacdo ¢ uma técnica narrativa ainda apreciada pelo escritor contemporaneo e
que ndo se esgota somente como uma técnica em que se realiza a “desordem” da narrativa, uma
infracdo estrutural; na verdade, sem exageros, pode ser tdo mais pensada em sua composi¢ao
do que uma obra tradicional. H4 um rompimento com o “desenvolvimento” tao apreciado pela
retorica tradicional, em que as ideias vao se encadeando pouco a pouco, até chegar ao plano
geral. Segundo Roland Barthes, esse desmembramento da ordem direta retira o fator
tranquilizador da narrativa, apesar disso, desse “caos” imbuido, ele diz que “toda ordem tem
um sentido, mesmo que seja o de auséncia de ordem” (2007, p. 117, tradugdo de Leyla Perrone-
Moisés). A realidade ficcional ¢ apresentada como um grande mosaico, marcada por uma
pluralidade de perspectivas e de memorias segmentadas, particularidades essenciais para
entendermos as complexidades da experiéncia humana.

Dando continuidade a caracterizagdo deste recurso literario, vejamos suas

particularidades, as quais se constituem como “sintomas” da fragmentacao:

a) Nao-linearidade

Em seu conceito sobre a fragmentacao, Andrade (2007, p. 122) diz que "A fragmentacao
¢ uma especificidade dos textos literarios, a qual toma forma na sintaxe textual, mediante a ndo-
linearidade discursiva.” Portanto, o texto literario encontra-se aparentemente desconexo,
possuindo certa organizacao desordenada. Isso pode se apresentar através de capitulos curtos e
independentes, narrativas entrelacadas e saltos temporais. Obviamente o tempo cronologico €
rompido, fazendo assim que o leitor tenha uma maior participagdo na montagem da historia e

de seu sentido. Essa caracteristica faz com que o texto revele informacgdes ao leitor de maneira
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gradual, parcial e subjetiva. Fica sob o leitor “investigador” o papel de conectar as acdes

apresentadas da maneira mais conveniente para a logica e coeréncia do texto.

b) Anacronias (analepses e prolepses)

Outro recurso ligado ao tempo e utilizado na técnica da fragmentacao para criar o fator
nao-linearidade sdo as anacronias, seja por analepse ou prolepse, vejamos o conceito destes

termos através de Gérard Genette em seu livro Discurso da Narrativa (1979):

[...] designado por prolepse toda manobra narrativa consistindo em contar ou evocar
de antemao um acontecimento ulterior, e por analepse toda a ulterior evocagdo de um
acontecimento anterior ao ponto da historia em que se esta, reservando o termo geral
de anacronia para designar quaisquer formas de discordancia entre as duas ordens
temporais [...] (p. 38)

Os dois dispositivos narrativos auxiliam na quebra da linearidade temporal, esses cortes
temporais modificam a percep¢ao do tempo e dao a narrativa tensao e suspense, iSso ¢
ocasionado devido ao fato de o leitor ndo saber como os eventos passados e futuros se
conectardo com o presente, gerando uma narrativa mais dindmica. As lacunas temporais sao
preenchidas aos poucos pela narrativa ou pelo proprio leitor. E importante ressaltar que nossa
obra, Cronica da Casa Assassinada, apresenta duas “desordens”, uma externa, a qual o autor
conscientemente nao coloca a histéria com acontecimentos na ordem cronoldgica, e outra
interna, em que os narradores personagens ndo abrem mao das anacronias para contar 0s
acontecimentos, principalmente porque o tempo psicologico € sobressalente. Dessa forma o uso
de anacronias dentro da fragmentacao pode reforgar a sensagao de que o tempo na historia ndo
¢ algo fixo e linear, mas sim algo fluido e que pode ser acessado de diferentes formas e

perspectivas. Iremos discutir mais sobre a questdo do tempo no capitulo seguinte.

c¢) Multiplas perspectivas e o esfalecimento da perspectiva

Na fragmentacdo, possuir muitos personagens ¢ certamente ter uma multiplicidade de
narradores e por consequéncia ter multiplas perspectivas. A alternancia entre os narradores e
suas percepgoes fica clara no decorrer da diegese. Cada um traz sua peca do “quebra-cabeca”,
contribuindo assim com um fragmento da realidade. Devido a isso, o texto tem como
consequéncia a ideia de incompletude, ja que, antes de terminar a ideia de uma personagem, ja
embarcamos na ideia de outro, ficando em aberto a narrativa até entdo vigente. Isso ¢

confirmado através de Fischer (1959, p. 107) quando este diz que “A fragmentagao do homem
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e de seu mundo encontra reiterada expressdo nas obras de nosso tempo. Nao ha unidade,
inteireza.”

Mesmo que haja uma retomada da personagem anterior, isso nao significa que sua
perspectiva seja a mesma, podemos denominar isso como o esfalecimento da perspectiva, a
qual na literatura relaciona-se a perda ou anula¢do de um ponto de vista Gnico e estavel dentro
da narrativa. Esse efeito ocorre quando ha multiplas perspectivas sobre os eventos da diegese e
quando ha auséncia de um narrador onisciente confiavel, tornando assim dificil para o leitor

identificar uma tnica verdade ou interpretar a historia de maneira linear e objetiva.

d) Foco na subjetividade

Devido a multiplicidade de perspectivas, a visdo individualista dos personagens mostra-
se mais atenuante dentro do texto fragmentado, a subjetividade desta forma torna-se
predominante. Com a subjetividade em cheque, as emogdes e as experiéncias internas das
personagens ficam descobertas. Desaguando sobre a questao do “eu” ao falar da relagdo entre

autoficcdo e realidade, Leyla Perrone-Moisés afirma que:

Toda e qualquer narrativa, mesmo aquelas que se pretendem mais coladas ao real, t€ém
algo de ficcional. A ordem de exposi¢do, os pormenores ressaltados ou omitidos, a
énfase dada a determinados fatos, o angulo pelo qual eles sdo vistos e expostos, tudo
isso da a narrativa que se pretende mais veridica um carater potencialmente ficcional.
(2016, p. 79)

Além de potencialmente ficcional, altamente subjetivo. Apesar de ndo estarmos tratando
do género autofic¢do, no romance fragmentado temos a exposicao pelos personagens de suas
realidades individuais e essa busca de revelar sua verdade interior, o “eu” ¢ quem fala, dando
uma aparéncia mais veridica aos fatos narrados, porém esse “eu” s6 fala de si mesmo com base
em suas percepgoes, o que nos leva a questionar: até onde ¢ verdade? Dessa forma os leitores

Desconfiam do sujeito como ‘eu’, do narrador, da narrativa, das personagens, da
verdade e das possibilidades da linguagem de dizer a realidade. Pertencem ainda e
cada vez mais aquele tempo que Stendhal chamou, ja no século XIX, de “era da

suspeita”, e que Nathalie Sarraute consagrou ao caracterizar o romance experimental
do século XX. (Moisés, 2016, p. 94).

O notavel individualismo ¢ uma caracteristica marcante tanto da fragmentacao quando
da contemporaneidade, todavia de forma ironica, esse individualismo € coletivo quando os
outros buscam se reconhecer nas experiéncias dos outros, € em um processo de identificagdo o

leitor pode acabar sofrendo o processo de catarse. Em Cronica da Casa Assassinada, a
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fragmentacdo intensifica a subjetividade ao apresentar multiplas perspectivas, revelando a

complexidade dos personagens e suas experiéncias individuais.

e) Multiplicidade de géneros

A técnica da fragmentacdo pode apresentar diferentes géneros literarios intercalados
dentro de uma unidade textual; diarios, poemas, notas, cartas, podem surgir dentro do texto
integral, todos porém colocados com o intuito de dar maior significa¢do e enriquecimento dos
pontos de vistas da historia, o texto dessa forma combina caracteristicas de varios géneros,
criando uma estrutura hibrida. E interessante notar que através da técnica da fragmentagio,
alguns géneros como as cartas, que ndo eram considerados literarios, podem ter uma abertura
para serem incluidos como tal, segundo Moisés isso ocorre devido a “literarizacdo da vida
social” (2016, p. 9).

A mesma autora vai chamar os textos fragmentados de literatura exigente pois:

Seus autores ndo se conformam com os limites genéricos anteriores & modernidade,
mesclam todos os géneros livremente. A estrutura narrativa ndo segue o tempo linear
da intriga, mas mistura varios segmentos temporais. O enunciador passeia livremente
entre a narrativa ¢ as digressdes filosoficas ou poéticas. A tendéncia para a
fragmentacao, tanto da intriga como do ponto de vista do narrador, que ja se anunciava
nas obras da modernidade, ¢ agora levada ao extremo, sem preocupacdo com uma
coeréncia totalizadora. (Ibidem, p. 97)

Ao mesclar os géneros em uma Unica obra, a sensacao de ruptura se intensifica, dando
a ideia de retalhos e descontinuidade ao texto, caracteristicas eminentes do uso da
fragmentacdo, ja& que seu objetivo primeiro como ferramenta da linguagem literaria ¢
“materializar (no texto ficcional) a multiplicidade da vida e do ser humano, bem como os

antagonismos sociais em voga.” (Andrade, 2010, p. 70)

f) Ambiguidade narrativa

A auséncia de sequéncia narrativa e a presenga das multiplas perspectivas causam
lacunas e ambiguidades no texto que dao lugar ao leitor como coautor da obra, onde este dara
conexao aos fragmentos lidos. Uma das caracteristicas da literatura pés-moderna — ou em suas
palavras, melhor definido como “moderna tardia” — segundo Moisés, (2016, p. 13) seria a
abertura de sentido, ela afirma que “as grandes obras da modernidade sempre deixaram o

sentido suspenso, cabendo ao leitor interpreta-las”.
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A ambiguidade narrativa pode ser vista dessa maneira como um dispositivo que ¢é
utilizado para deixar o texto aberto a diferentes interpretagdes, as quais possuem base no textos
para serem possiveis; nela existem inimeras interpretacdes sobre eventos, personagens ou
narradores. Isso ¢ ainda mais impactante quando se utiliza outro recurso narrativo, o cliffhanger,
o qual torna o leitor sedento por explicacdes de atos ou frases dos personagens e dos narradores,
j& que a interrupgdo narrativa deixa lacunas e em consequéncia geram uma tensao suspensa,
tornando assim o leitor mais dvido pela leitura do texto. Um exemplo de ambiguidade narrativa
em Cronica da Casa Assassinada seria o fato de estarmos sempre duvidando se Nina, a
protagonista, seria a heroina ou a vila da historia, devido ao contraste entre sua fala e a fala dos
outros que a conhecem, assim como o de suas ac¢des. E em relacdo ao cliffhanger, também um
exemplo em relagdo a Nina € o fato de sabermos no primeiro capitulo que ela morre, porém so6
descobrimos o como posteriormente.

Portanto, a ambiguidade narrativa em Cronica da Casa Assassinada ndo apenas reforga
a fragmentacdo da obra, mas também amplia a complexidade da constru¢do dos personagens e
dos eventos narrados. Ao aliar-se ao uso do cliffhanger, essa ambiguidade instiga o leitor a

preencher os vazios deixados pelo texto, tornando a leitura um processo ativo e dindmico.

2.2.1 Fragmentagdo X Fragmentario

Segundo os estudos de Andrade com base em Rosenfeld (2005), Kristeva (1989),
Barthes (2003 e 2004) e Lacan (1996, 1998 e 2005), nem todo texto fragmentado possui as
caracteristicas de um texto fragmentario. Em sua proposta ela tenta compreender trés pontos:
1° alguns textos apenas partem de uma fragmentacdo, mas ndo constituem um texto
fragmentdrio, 2° outros textos realizam a fragmentacdo com o objetivo de serem um texto
fragmentario e 3° como os textos usando a fragmentacao se tornam fragmentario.

Essas inquietagdes foram necessarias para perceber que existe diferenga entre um texto
fragmentado e um texto fragmentario, antes de mais nada ¢ importante ressaltar que ndo ha o
elemento fragmentario sem a fragmentagdo, isso porque as particularidades do fragmentario
somente se realizam se houver fragmentacdo. Isso ¢ explicado pelo fato de que um texto
fragmentado ¢ apenas

[...] um texto, cuja estrutura narrativa, sem linearidade, ou melhor, sem comego, meio
e fim delineados, oferece-nos histdrias incompletas, em pedacos. [...] mediante a

técnica de cortes, no fluxo da consciéncia em momentos, na ordem ndo cronoldgica,
na reversao da ordem sintatica. (Andrade, 2007, p. 126)
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Enquanto que o fragmentario, além desses aspectos apresentados, traz “a constru¢ao de
multiplos planos, da memoéria, da linguagem sintomatica de perspectivas esfaceladas e a
explicita presenca da intertextualidade” (Ibidem, p. 126). Vejamos um esquema explicativo

abaixo:

Texto
Fragmentario

Texto Fragmentado

Esquema 1 — Engrenagens Fragmentacdo/Fragmentario

A primeira peca da engrenagem (a maior) ¢ independente, o que qualifica os textos que
possuem a fragmentagdo como uma peca que altera somente a estrutura global textual, ja a
segunda peca (a menor) sO existe se a primeira estiver presente, pois a ndo-linearidade
representada pela primeira pega € vetor para que as outras caracteristicas se sucedam na pega
dois. Assim ¢ possivel compreender que nem todo texto fragmentado carrega as caracteristicas
fragmentarias. Dito isso, ressaltamos que o foco do nosso estudo ¢ a fragmentagdo que traz
consigo o aspecto fragmentario.

Andrade (2007, p. 129) faz a seguinte associacao: a fragmentacao estd para a estrutura
da obra assim como o fragmentario esta para a linguagem. Para melhor visualizar isso, podemos
usar como exemplo de obra fragmentada mas ndo fragmentdria, o romance realista, de
Graciliano Ramos, Vidas secas. Esta obra narra a vida de uma familia de retirantes nordestinos
enquanto eles fogem da seca e da miséria. A pesar de a contagao se dar por um narrador
onisciente e impessoal, temos nos 13 capitulos a visao das perspectivas das personagens, sendo
que estes capitulos podem ser lidos de forma independente e sem uma ligagdo cronologica entre

eles.



25

A pesquisadora, sob a Otica barthesiana, analisa “o fragmentéario, a priori como
fendmeno sintatico e a posteriori como semantico” (Ibidem, p. 129), sintaticamente isso
significa que o fragmentéario pode ser assimilado em termos de estrutura e ordenacdo da
linguagem. Em outras palavras, na forma como as frases e os elementos do discurso estdao
dispostos sem antes uma interpretacao profunda; e por ultimo, semanticamente, depois de uma
analise estrutural, o fragmentario passa a ser interpretado em termos de significado, de sentido.
Nesse estagio, ja se considera como a escrita gera multiplas interpretacdes e conotagdes, o que
constata a natureza ambigua da linguagem.

O fragmentario ndo se atém, assim, a sua estrutura gramatical ou ao significado raso,
porém prossegue para uma analise mais profunda do texto como um fendmeno que pode
carregar implicacdes subjetivas, inconscientes e até mesmo psicanaliticas. A questdo
psicanalitica refere-se a ideia de que a fragmentacao/fragmentario textual pode revelar aspectos
do inconsciente, desejos reprimidos, tensdes subjetivas ou tracos da experiéncia das
personagens, o que desagua novamente em uma das caracteristicas mencionada por Andrade,
que sao as falas sintomadticas, que, além de comunicarem uma mensagem, exteriorizam algo
sobre o estado emocional ou psicologico de quem fala. Elas sdo como sintomas de um problema
que pode ser inconsciente ou complexo de expressar diretamente, todavia através do jogo de

palavras produzido pelo autor podem ser percebidas em uma leitura atenta e analitica.
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3 FRAGMENTACAO EM CRONICA DA CASA ASSASSINADA

ApoOs analisarmos os principais aspectos que caracterizam a técnica da fragmentacao
narrativa, torna-se fundamental examina-los no contexto da obra Créonica da Casa Assassinada,
de Lucio Cardoso, que constitui o objeto desta pesquisa. Este capitulo se dedica a investigar
como a fragmentacao estrutura a superestrutura do romance, abordando, em cada subcapitulo,
os elementos do enredo, espaco, tempo e narrativa. No que se refere a narrativa, a analise se
expande para uma reflexao sobre as teorias do dialogismo e da polifonia, conforme proposto

por Bakhtin.

3.1 Um Enredo em Pedacos: A Narrativa como um Quebra-Cabecas

Narrar ¢ um ato intrinseco ao ser humano. O homem sempre buscou ao longo das eras
deixar para tras seus conhecimentos, culturas e vivéncias. A linguagem permite que essa
comunicagdo/narragao se dé de variadas formas em diferentes contextos, seja por via oral, como
as lendas, ou escrita, nos mais diversos livros de literatura, usando ou nao imagens.

Nesse processo narrativo, o enredo desempenha um papel essencial, pois é a base
fundamental de uma narrativa. Nele se dispdem os personagens, que sdo alocados em um
determinado tempo e espago e, através do narrador, vao desenhando o caminho da introdugao,
desenvolvimento e conclusdo. Claramente, o enredo estrutura toda a obra, porém, so ¢
plenamente conhecido pelo leitor apds a longa jornada da leitura.

Discutir sobre esse topico € de nosso interesse uma vez que ele ¢ preciso para se

compreender qualquer obra literaria tanto para uma analise descritiva quanto interpretativa:

E necessario observar, analisar, interpretar e avaliar criticamente tanto a historia que
o texto narra como o modo pelo qual a narra. Isso exige uma atengdo para a propria
composicdo do texto, para o modo como os recursos linguisticos e os demais
elementos constitutivos da narrativa estdo, ali, organizados de modo particular.
(Janior, A. 2009, p. 34)

Mas, afinal, qual ¢ o verdadeiro conceito de enredo? Segundo Arnaldo Franco Junior
(2009, p. 37), o termo ¢ frequentemente utilizado de forma equivocada como sindénimo de
intriga, estéria ou fabula, reduzindo-o a um simples resumo de fatos, sem uma andlise
aprofundada. No entanto, o conceito de enredo se aproxima da nog¢do de trama proposta pelos
Formalistas Russos, que o definem como “a histéria narrada organizada sob a forma de texto,
ou seja, ela ¢ a propria construgdo do texto narrativo, sua ‘arquitetura’.” (Ibidem, p. 36).

Atentem-se que o conceito simples de enredo como “conjunto dos fatos de uma historia”

(Gancho, 2014, p. 11) necessita ser ampliado, visto que o enredo/trama revelam essencialmente
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a constru¢do da obra literaria, o porqué do autor usar tais palavras e quais sentidos ele provoca
usando-as, a motivagdo de usar determinada organizagdo e recursos textuais. Desta forma, ao
percebermos a composi¢ao da obra, vamos enxergando sua especificidade, o que a difere das
demais.

O enredo de Cronica da Casa Assassinada, dividida em seus 56 capitulos, edifica-se
sobre as vozes dissonantes de suas personagens, as quais através de suas falas completam os
vacuos que sao deixados pelas outras personagens, revelando assim aos poucos a base da trama.
Nao ¢ nosso objetivo descrever exaustivamente o que acontece em cada capitulo, mas sim ter
uma visao panoramica do desenvolver das a¢des. A narragdo inicia com André Meneses, o qual
em seu diario relata a morte de Nina, que de forma surpreendente abre o livro com o suposto
incesto, pois ele revela-se como filho dela e de Valdo Meneses que conhecemos posteriormente.
No capitulo seguinte temos Nina, a qual nao esta mais na Chacara da familia que fica no estado
de Minas Gerais, com ela percebemos que os Meneses tém recursos limitados, porém se negam
a deixar a mansdo onde vivem em Vila Velha, pois isso seria uma vergonha para a familia. Com
o decorrer dos capitulos vemos que os Meneses no passado tinham grande prestigio social e
que sempre o buscaram manter, dessa forma tentavam a todo custo esconder suas vergonhas
familiares, mantendo um padrao visivel aos de fora da familia.

Enquanto que o primeiro capitulo possui o tom fatalista e de amor impossivel em face a
morte, o segundo, em um tempo anterior mas com relato no presente, tem o tom vitimista e
critico de Nina, a qual se sente desamparada por Valdo e critica os Meneses pelas injusticas
cometidas contra ela. Faz-se importante dizer que este discurso de Nina atravessa todo o livro,
embora seu discurso seja enfraquecido por outras personagens. Segundo Luiz Anténio da Cruz
Junior, essas distancias narrativas tanto de tempo quanto da perspectiva de cada personagem

acontecem principalmente porque:

As narrativas individuais sdo fragmentos ou partes de diarios, cartas, narragdes,
confissdes, depoimentos e livro de memorias, géneros diversos que compdem um so,
o romance, ¢ que ddo voz a cada um de seus narradores. A partir de suas lembrangas
e sob sua propria otica, os narradores contam o que viram e ouviram da historia dos
Meneses, ressuscitando o passado ¢ dando vida a Cronica da casa assassinada.
(2018, p. 27)

Ap0s a personagem Nina, temos a narrativa do Aurélio dos Santos, o farmacéutico, que
nao tem contato direto com os eventos que sucedem a familia, porém participa de um evento
especifico, que ¢ a busca de uma arma por Demétrio Meneses, irmao de Valdo. O “compilador

¢ desconhecido” (Ibidem, p.26), pois ndo sabemos quem reuniu os fragmentos e depoimentos
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textuais em forma de inquérito policial, sem embargo, este escolhe nomear os capitulos de
Aurélio como “farmacéutico”, isso acontece também com os capitulos do “médico”, Dr. Vilaga,
e com o do “Coronel”, Amadeu Gongalves. Pressupde-se que essa decisdo ocorreu com o
proposito de afasta-los do foco dos eventos principais, atuando assim como personagens
secundarios e planos, mas que se revelam como importantes para a complicacdao dos eventos.

A compra da arma por Demétrio e o posterior acidente de Valdo, o qual ¢ baleado, leva-
nos a enxergar uma rivalidade entre eles, porém depois de muitos capitulos descobrimos que o
proprio Valdo tinha atirado contra si mesmo numa louca tentativa de fazer Nina nao ir embora
da chéacara. Demétrio ndo ganha voz de narrador na historia, porém vemos que ele mostra-se
veemente contra Nina, o que desagua no fim como uma rejeicao aos seus proprios sentimentos,
pois este também se apaixonara por ela. Ana, sua esposa, percebe tudo isso, e desde o inicio se
mostra rebelde contra Nina, percebemos que o que permeia essa relacao ¢ o sentimento de
inveja de toda a liberdade e beleza que a cunhada reflete. O fato principal que ronda ela e Nina
¢ o caso com o jardineiro, o qual se suicida ao ver que seria impossivel continuar seu caso com
Nina, j& que esta estava indo embora da mansdo pela segunda vez, enquanto Ana o desejava
ardentemente. No final ¢ revelado que André ¢ filho de Ana com o jardineiro, esclarecendo
assim que André ndo cometeu incesto com Nina, e o verdadeiro filho da Nina teria sido
colocado para adog¢@o como uma forma de vinganga dela contra os Meneses, para ndo continuar
o crescimento da familia. Dessa forma o filho que cresce na familia ¢ de Ana, porém esse
segredo ndo ¢ revelado aos demais Meneses.

Outra personagem importante, a qual possui apenas dois capitulos de fala, ¢ Timoteo,
irmdo de Valdo e Demétrio, o qual por ser contra a sua orientagdo sexual e vestir-se como
mulher ¢ recluso ao quarto. Este quarto ¢ o seu mundo, ali ele tem acesso as roupas e joias
deixadas pela sua mae e ¢ devido a isso que ele nao vai embora da mansdo, pois esta era a
condi¢do dada pelos seus irmaos mais velhos. Ele se torna um apoiador € amigo da Nina, ele a
vé como a sua salva¢do. No final do livro ele faz uma apari¢ao perante todos no funeral de
Nina, indo contra as leis da casa como uma forma de vingancga, jogando o nome da familia na
“lama”.

Toda a trama gira em torno de Nina, sem ela, ndo existiria as relagdes que ligam os
personagens e que desencadeiam a historia. Os demais personagens aparecem para dar suporte
as lacunas que os personagens principais, os Meneses, incluindo Nina, deixam, como no caso
de Betty, governanta da casa dos Meneses, que a vé como um ser injusticado e a auxilia e como
no caso do Padre Justino, paroco de Vila Velha, que ouve as confissdes de Ana referentes a

Nina.
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O formato de inquérito policial € proporcional aos eventos da diegese, uma vez que o

romance ¢ permeado pelo sentimento de amor proibido e culpa.

Lucio Cardoso, assim, da vida a Cronica da casa assassinada: narrando os conflitos
familiares e as angustias do ser humano; expondo a hipocrisia dos seres,
representantes de uma sociedade cujos pressupostos estdo fadados a ruina, nos quais
desejos latentes, vez por outra se tornam manifestos; apontando as fraquezas humanas,
condenadas pela Igreja Catolica, por meio dos pecados capitais. A obra, entdo, expoe
as feridas de uma sociedade que tenta, assim como os Meneses, a todo custo oculta-
las. Traz a lume questdes polémicas e contraditorias como a loucura, o assassinato, o
incesto ¢ a trai¢cdo, dentre outras. (Junior, L. 2018, p. 31)

Essa decadéncia tanto moral quanto financeira e estrutural em relagdo a casa ¢ sentida
principalmente devido aos tantos 'pedacos', fragmentos que sdo dispostos em uma ordem até
certo ponto ilégica - exatamente como Andrade (2010, p. 69) descreve ao afirmar que “viver
numa realidade fragmentada [...] reforca o principio segundo o qual as coisas [...] ndo sao dados
nem se apresentam de forma unitaria, em sua totalidade e linearidade, mas aos pedagos, aos
retalhos”. A falta de linearidade tanto na composi¢do quanto na perspectiva dos personagens
ndo apenas deixa rachaduras na visdo imediatista que tendemos ter sobre o plano geral do
enredo, mas espelha a propria condi¢do fragmentéria da experiéncia humana contemporanea,
onde nenhuma narrativa totalizante ¢ possivel.

O leitor ndo consegue adivinhar os proximos passos da historia, segundo Mesquita
(1987, p. 8), “constituir um enredo ¢ comecar um jogo”, em que o narrador ¢ o “jogador”, nisso
¢ como se o leitor tivesse duas pecas desiguais de um quebra-cabeca e a cada capitulo ele vai
ganhando mais pecas para que depois ele va finalmente monta-las. O jogador, no caso
compilador em nossa obra, por sua vez deixa as suas pecas principais para o final do livro,
incentivando assim o leitor a ndo parar com sua atividade de leitura nesta “‘comunidade ludica”.

Mesquita (1987, p. 23) traz uma importante mengao sobre a questdo dos equilibrios e
desequilibrios no percurso da narrativa. Em narrativas tradicionais, usadas no Romantismo,
Realismo e Naturalismo por exemplo, existe uma situacao inicial que traz em si um equilibrio
e que ao decorrer da historia perde-se ao surgir um motivo desequilibrador, isso permite com
que se iniciem varios processos de transformacgao da narrativa. Essas transformagdes, ou mesmo
complicagdes, apos resolvidas constituirdo o desfecho, que no caso representa o final daquele
desequilibrio gerado, para que enfim volte a um equilibrio, a uma estabilidade, mesmo que
diferente do equilibrio da situa¢@o inicial.

Na Cronica da Casa Assassinada, Liacio Cardoso rompe deliberadamente com os

paradigmas da narrativa tradicional desde o inicio da obra. Ao invés de apresentar uma situacao
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inicial equilibrada, existe um desequilibrio imediato, sendo assim nao ha uma apresentacao da
situacdo inicial de forma comum, o leitor ¢ langcado diretamente em um desequilibrio narrativo,
cujas causas so serdo reveladas fragmentariamente ao longo da trama; porém junto com as
causas virao mais outros desequilibrios que ndo se resolvem de maneira linear. Essa opg¢ao
estética reflete o caos psicoldgico que permeia a familia Meneses, cujos conflitos centrais giram
em torno de Nina e suas relagdes disfuncionais com os demais moradores da casa.

Vale destacar a questao de que o desfecho ndo apresenta um equilibrio, pois os conflitos
nao sdo resolvidos. Nao houve uma restauragao familiar, ja que o principal desequilibrio seria
essa falta de unidade familiar que nunca existiu. A propria ideia de "familia" ¢ desconstruida,
J& que a casa funciona como um espago de tensdes irresoluveis e segredos inconfessaveis. Dessa
forma o desfecho da obra corrobora essa subversao: em vez de resolugdo, ha um agugamento
dos conflitos. A auséncia de catarse ou reden¢do frustra deliberadamente as expectativas do
leitor, refor¢ando o enredo fragmentado.

Segundo Gancho (2014, p. 5) “o conflito, via de regra, determina as partes do enredo”,
abaixo disporemos de uma tabela a qual traz os conceitos das partes do enredo segundo a
pesquisadora e uma exemplificagdo deles com o caso de André e Nina, contada através dos

diarios de André.

Quadro 1 — As Partes do Enredo

Partes do Conflito Conceitos de Gancho Ordem de Apresentagdo Sintese
(Enredo) (2014, p. 5) da obra
Exposicao (introdugdo) Coincide geralmente com André e Nina sdo
o comego da historia, no conhecidos pelo leitor
qual s@o apresentados os como mde e filho

fatos inicias, 0s apaixonados (1). André

personagens, as vezes O
tempo e o espaco. Enfim,
¢ a parte na qual se situa
o leitor diante da historia
que ira ler.

Capitulo 1 e 20

busca informagdes sobre
a mae “Nina”, que ndo
reside na chacara e a
conhece ja na
adolescéncia quando ela
volta para morar com

conflito (ou os conflitos -
na verdade pode haver
mais de um conflito numa
narrativa.)

Capitulo 1, 17, 21, 25,
36, 38,41 e 43.

Valdo Meneses, seu

marido (20).
Complicagdo E a parte do enredo na André e Nina mantém um
(desenvolvimento) qual se desenvolve o caso amoroso escondido

que ¢ impossivel tanto
devido a relagdo familiar
quanto pela doenca fatal
de Nina (1). Inicia o
desejo amoroso de André
por Nina, a qual parece
aceitar seus flertes (17).
André percebe que Nina
tenta afirma-lo como
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filho ou mesmo como
uma amizade que lhe
servisse de conforto (21).
Encontro de André e Nina
no fundo do jardim;
André percebe que ela
parece sempre pensar em
outro ao estar com ele
(25). Afastamento da
Nina de André e
lembrangas de outros
encontros amorosos com
dela com ela (36). Nina
vai embora da Chacara e
André relembra seus
primeiros encontros com
ela quando a conheceu e
mostra certo atrevimento
sensual por parte dela
com ele (38). Nina volta a
chacara, revela estar
doente e que ndo mais a
deixara (41). André visita
Nina em seu quarto e
tenta uma relagdo
amorosa porém percebe o
quao degradante esta
Nina em sua doenca e
mostra certa rejeicao a ela
e decepcdo com a vida e
com Deus (43).

Climax

E o momento culminante
da historia, isto quer dizer
que ¢ o momento de
maior tensdo, no qual o
conflito chega a seu
ponto maximo. O climax
¢ o ponto de referéncia
para as outras partes do
enredo, que existem em
fungao dele.

Capitulo 17,25 ¢ 26

Nina visita o quarto de
André pela primeira vez e
os dois ficam proximos,
ele a beija entre os seios e
Nina parece entender o
que se passa (17).
Primeiro  beijo  entre
André e Nina no fundo do
Jardim (25). Eles
coabitam pela primeira
vez no pordo do pavilhdo
(26).

Desfecho (conclusdo)

A solugdo dos conflitos,
boa ou ma, vale dizer
configurando-se num
final feliz ou ndo. Ha
muitos tipos de desfecho:
surpreendente, feliz,
tragico, comico etc.

Capitulo 1 e 48

Relato de André dos
ultimos momentos de
vida de Nina e sua partida
da chacara (48).

*Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (2021) e Gancho (2014).

A tabela acima mostra-nos uma visdo mais clara desta estrutura fragmentada e como ela
destaca a descontinuidade tipica da obra. Na exposicdo percebemos uma introducao

fragmentada, sem uma clara apresentagdo dos personagens, apesar de mostrar André e Nina
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como mae e filho no primeiro capitulo, essa relacdo somente fica clara posteriormente. Na
complicacdo, varios conflitos se acumulam sem uma resolu¢do linear, ja que varios capitulos
mostram a atragdo proibida, rejeicdo a essa atracao e afinal degradagdo de Nina. Em relagdo ao
climax, se tem momentos de maior tensdo, mas sem uma Unica virada decisiva que traga
estabilidade. Por fim, no desfecho, ndo ha solu¢do e os conflitos permanecem abertos.

Ao analisarmos a relacdo entre a forma e o conteudo, vemos que a técnica da
fragmentacao espelha a desintegracdo da familia Meneses, o que fica mais evidente ao nao se
optar por um climax tUnico e um desfecho resolutivo, pois reforga a tematica do fracasso das
relacdes familiares. A falta da progressdo cldssica (equilibrio, desequilibrio e resolucgdo)
favorece a ideia de crise permanente. Dito isto, distingue-se a forma peculiar em que Cardoso
construiu a obra, descontruindo a narrativa tradicional através da fragmentagao e a irresolugdo
como elementos estilisticos e tematicos. Portanto, Cronica da Casa Assassinada nao apenas
narra uma familia disfuncional, mas também performa essa disfun¢do na sua propria estrutura

narrativa, fazendo com que o leitor ndo penas leia essa disfungdo mas a vivencie.

3.2 Espaco em Ruinas: A Casa como Espelho da Identidade Coletiva em Decadéncia

No decorrer da narrativa literaria de Cronica da Casa Assassinada, o espago nao se
limita a ser um mero pano de fundo para a a¢ao das personagens ¢ do tempo, mas assume um
papel ativo na construcdo de sentidos. No caso do “espaco em ruinas” representado pela
Chacara dos Meneses em Vila Velha, Minas Gerais, esse cenario se revela carregado de
simbolismos que vao além da deterioragao fisica, pois evoca memorias, traumas e influencia na
fragmentacao da identidade das personagens. A ruina, nesse contexto, torna-se metafora da
decadéncia ndo apenas material, mas também emocional, social e identitaria, refletindo um
mundo em colapso, seja ele interno ou coletivo.

A casa, cendrio central da narrativa, nao € apenas um lugar fisico em deterioracao, mas
um reflexo direto da ruina subjetiva dos que nela habitam, compondo um espago marcado pela
desintegracao da unidade familiar. Nesse sentido, a casa ndo € somente assassinada fisicamente
— como sugere o titulo —, mas espiritualmente, representando a faléncia das estruturas que
antes sustentavam o prestigio e a estabilidade dos Meneses.

Em uma interessante observagao, Cruz Junior (2018, p. 40) mostra que, conectando o
titulo a epigrafe biblica usada por Cardoso na obra, na qual este fala sobre a ressurrei¢do de
Léazaro, podemos interpretar como uma forma de ressurrei¢cao da “casa assassinada”, a qual o

leitor mesmo com o eventual “mal cheiro do morto” — sentido atribuido aos acontecimentos
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considerados imorais — tem acesso aos fatos que destruiram tanto a vida das personagens quanto
da casa.

Sabendo que espaco segundo Franco Junior (2003, p. 45) conceitua-se como:

[...] conjunto de referéncias de carater geografico e/ ou arquitetonico que identificam
o(s) lugar(es) onde se desenvolve a historia. Ele se caracteriza, portanto, como uma
referéncia material marcada pela tridimensionalidade que situa o lugar onde
personagens, situacdes e acdes sdo realizadas

Podemos elencar dois espagos principais da obra, o Rio de Janeiro e Minas Gerais, sendo
o primeiro marcado pela moradia de Nina com seu pai quando este ainda era vivo, do seu
encontro com Valdo e de sua estadia em apartamento quando esta deixava Vila Velha, nestas
idas ao Rio também se dava o encontro dela com o seu amigo Coronel; o segundo espaco, o
qual prevalece devido aos muitos registros escritos, tem, diferentemente do primeiro, um lugar
fixo, a chacara dos Meneses. Isso mostra-se como uma estratégia discursiva em que o Rio ¢
mostrado como lugar dindmico e Minas como lugar de imobilidade e at¢ mesmo reclusao.

O contraste entre os espacos € visivel no que tange a ambientagao reflexa, a qual “denota
essa ideia de que a ambientagao ¢ um reflexo do universo de uma ou mais personagens” (Jinior,
A. 2003, p. 46), ou seja, estamos tratando da forma como os personagens veem e percebem os
espacos, o que se aproxima do que alguns tedricos chamam de “espaco psicologico”, expressao
que Franco Junior rejeita por interferir na compreensao da leitura do texto narrativo, ja que que
0 espaco psicologico seria algo inerente ao tempo, a memoria e aos desejos das personagens.

O Rio ¢ colocado como cidade grande, repleta de lojas, com avango médico e lugares
de lazer que promovem uma vida agitada, enquanto que Minas € o oposto de tais caracteristicas.
Pegamos alguns personagens para mostrar tais contrastes, todavia ¢ importante fazermos duas
observagoes: a primeira ¢ que existem alguns discursos negativos sobre a cidade carioca e
positivas sobre a Chacara, no entanto estas sdo extremamente raras € nao trazem devida
mutacao sobre a visdo predominante dos espagos citados; a segunda ¢ que, quando falamos da
Chécara, temos uma visdo do todo, incluindo demais espacos da casa como o pavilhdo. Sendo

assim, prossigamos com algumas citagdes do livro e de suas personagens:

Quadro 2 — O Contraste da Ambientac¢ao pelas Personagens

Narracao O Rio de Janeiro Minas (Chacara) Analise do Contraste
Ana [...] todas com rétulos de casas | A luz era fraca — sempre foi um | Rio =
e lojas importantes do Rio de | dos defeitos fundamentais da | Modernidade (simbolo d
Janeiro. (pag. 401 - Quarta | Chacara [...]. (pag. 306 — | status e vitalidade);
confissdo de Ana)
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Continuacdo da terceira | Chacara =
confissdo de Ana). Obscuridade (falta de vida e
visibilidade).

Betty Eram seus famosos vestidos, | Eu mesma, quando aqui cheguei, | Rio = Identidade e
todos feitos no Rio de Janeiro e | lutei muito — e custava acreditar | pertencimento (moda como
que, ali na Chéacara, ndo tinham | que seres normais pudessem | integracao);
grande serventia. [...] vestir-se | viver tao completamente
segundo “gente do Rio”. (pag. | isolados do resto do mundo. | Chacara = Exilio (ruptura
339 - Didrio de Betty V) (pag. 146 — Diario de Betty III) com o mundo).

André Nina, vocé tem razdo. Iremos | E dentro em breve, com alivio, | Rio = Esperanca (fuga);
parauma cidade grande — o Rio | distingo o teto encardido da
de Janeiro, por exemplo [...]. | Chacara, sobressaindo dentre as | Chacara =
(pag. 28 - Diario de André / | velhas 4arvores da minha | Conformismo (aceitacio d
Conclusio) infancia. Pode ser o inferno, que | prisdo afetiva)

importa, mas ai é que eu vivo, é
ai que a minha existéncia me
interessa. (pag. 359 — Diario de
André VI)

Nina Se vocé estivesse na capital, | [...] porque sei hoje que a | Rio=Liberdade juvenil;
seria diferente. La os rapazes | constru¢do, € mais que isto, a
frequentam clubes, nadam, | manutencdo desta Chdacara, | Chacara = Fardo
vivem livremente. (pag. 376 — | equivale a uma despesa inutil, € | familiar (tradi¢io  como
Diario de André VII) poderia ser poupada, se ndo | doenga).

achassem todos que abandonar
Vila Velha, e esta mansio
dispendiosa, fosse um definitivo
ato de descrédito para a familia.
[...] remodelando apenas a casa
que hoje apodrece no contraforte
da serra. (pag. 42 — Primeira
Carta de Nina a Valdo Meneses)

Coronel Ao longo das ruas as luzes Rio = Movimento e calor
haviam se acendido, os cafés e humano (vida publica)
as calcadas regurgitavam.

Havia por toda parte esse ar
estival, morno, acariciante e Ausente
comunicativo que se nota no
Rio a entrada do verdo. (pag.
390 - Depoimento do
Coronel).
Médico [...] mas a verdade é que de hd | Chacara = Doenga e

Ausente

muito eu pressinto um mal
qualquer devorando os alicerces
da Chacara. [...] agora surgia
vulneravel aos meus olhos,
fragil, ante a destrui¢ao proxima,
como um corpo gangrenado que
se abre ao fluxo dos proprios
venenos que traz no sangue.
(pag. 164 — Segunda Narrativa
do Médico)

morte (decadéncia fisica e
moral).

*Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (2021).

Fazendo uma leitura atenta da tabela anterior, podemos tirar algumas conclusdes

importantes no que tangem a ambientacao da obra. Quando se trata do Rio de Janeiro, vé-se um

espago idealizado, relacionado a juventude e modernidade. Percebido como lugar de
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oportunidades e vibracdo urbana, fazendo assim com que assimilemos o Rio a um simbolo de
escape. Tal ideia ¢ apoiada pelas agdes de Nina, que volta a sua cidade natal umas trés vezes ao
longo do texto, € normalmente como uma forma de fugir das “injusti¢as” praticadas contra si
mesma, segundo ela.

Ao se tratar da Chacara, que funciona como metonimia de Minas Gerais, temos a visao
de um lugar opressivo e melancélico, ligado a tradi¢do, decadéncia e isolamento. A linguagem
utilizada nas passagens como “luz fraca”, “corpo gangrenado” e “despesa inutil” sugerem
degeneracao. Outro aspecto observado € que se nota certa ambivaléncia em André, que, ao
mesmo tempo que reconhece a Chacara como “inferno”, vé-a como lugar de raizes como outras
personagens da casa, Demétrio e Valdo Meneses. Por fim, a auséncia de fala do médico sobre
o Rio e a do Coronel sobre Minas sugere incomunicabilidade entre os dois mundos. Esse
contraste espacial mostra um dos principais eixos tematicos da obra cardosiana, a tradi¢do

versus a modernidade, a esse respeito Cruz Junior expde que:

[...] além da intrigante historia de ruina financeira, do cenario decadente e melancélico
em que a familia vive, Crénica da Casa Assassinada serve como palco de um embate
historico: a batalha entre a tradicdo e o moderno, respectivamente representada na
obra por seus correspondentes alegéricos Demétrio Meneses e Nina. Nesse sentido,
[...] esse embate entre o arcaico € 0 novo, a tradi¢do ¢ a modernidade, Minas Gerais e
Rio de Janeiro parece estar, efetivamente, disperso ao longo de todo o livro, em
diferentes elementos de sua composic¢ao. (2018, p. 29)

Ltcio Cardoso bem conhecia Minas Gerais € o Rio de Janeiro. O primeiro estado foi
onde ele passou quase toda sua infancia e adolescéncia, o que lhe faz conhecer bastante sobre
seus costumes e tradi¢des. Suas criticas parecem ser um ataque direto a Minas Gerais, porém
tais criticas se mostram mais abrangentes a um Brasil que na década de 1950 estava em processo
de modernizagdo e industrializacdo, contudo existiam pessoas que ainda estavam presas ao
“velho mundo” e ao padrao de vida rural. Nisso a tematica do moderno versus
tradicional ganhou forma na literatura e nas artes, questionando estruturas arcaicas da sociedade
brasileira, como o patriarcado rural e as hierarquias rigidamente estabelecidas.

As criticas cardosianas em Cronica da Casa Assassinada assim mostram que a
decadéncia de uma familia rural mineira no livro na verdade simboliza a faléncia de um Brasil
arcaico, preso a valores religiosos, patriarcais e repressivos; também sobram criticas ao seu
imaginario conservador, associado a hipocrisia, ao moralismo ¢ a violéncia velada (como o

incesto de Nina e André e a loucura de Ana e Valdo presentes no romance).
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Através desse contexto historico, percebemos que o propdsito do autor era fazer com
que a casa e os Meneses constituissem uma unidade indissocidvel — as ruinas da chéacara nao
apenas refletem, mas encarnam a degradagdo dos individuos. Essa correlacdo transcende o
cenario para se tornar uma extensao da subjetividade das personagens: o espago, ainda que
silencioso, adquire agdo narrativa, atuando como personagem que espelha conflitos, memorias
e identidades. Exemplos disso sdo os moveis antes luxuosos deteriorados pelo tempo, do quadro
de Maria Sinha que foi retirado da parede e colocado no porao por carregar memorias negativas
a familia, o espelho do quarto de Ana que fez ela se aperceber de quem ela era em sua propria
visao, os velhos vestidos e joias guardados no guarda-roupa da mae de Timoteo que agora fazem
parte do seu quarto, visto como seu mundo.

Bachelard, em A Poética do Espago (1993), fundamenta essa relacdo ao explorar
0 enraizamento existencial entre o ser e sua morada. Para o filosofo francés, a casa é "nosso
canto do mundo", o "primeiro universo" que molda e ¢ moldado por quem a habita (p. 200).
Nao se trata apenas de um abrigo fisico, mas de um cosmos simbolico, onde paredes, objetos e
ruinas internalizam historias. Assim, a chacara dos Meneses deixa de ser pano de fundo para
tornar-se um organismo vivo, cuja deterioracdo materializa a desestruturagdo psiquica e moral

de seus habitantes. O mesmo autor ainda afirma que:

E pelo espaco, é no espago que encontramos os belos fosseis de uma duracio
concretizados em longos estagios. O inconsciente estagia. As lembrangas sdo imoveis
e tanto mais sélidas e quanto mais bem especializadas. (p. 203)

E ¢ justamente a essas “lembrancas imoveis” que Demétrio e Valdo Meneses, os atuais
lideres da familia, tentam se apegar. Lembrancas que lhes trazem a memoria um passado
glorioso e respeitavel, porém ao mesmo tempo € contra essas lembrangas que o irmao mais

novo, o “escandaloso” Timo6teo, luta:

“Meneses, 6 Meneses, lembrem-se de que tudo é pd, e tudo passa como o p6 que é da
terra”. Faces, gritos, vinditas e imprecacdes — que adiantaria tudo isto quando a casa
orgulhosa ja ndo existisse? (Cardoso, 2021, p. 504)

Portanto, a Chacara dos Meneses ultrapassa sua fungdao de um simples cenério para se
tornar um espago vivo/morto e simbolico, onde as ruinas fisicas espelham a decomposi¢ao
moral e psiquica das personagens que a habitam. Suas paredes desgastadas, a luz fraca e os
objetos deteriorados materializam a opressdo de um passado que insiste em persistir,

aprisionando os personagens em um ciclo de loucura, culpa e desespero. Enquanto o Rio de
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Janeiro representa a fuga e a modernidade, a chacara ¢ o lugar da estagnacdo, um microcosmo
de um Brasil arcaico que resiste a mudanga. Através desse contraste, Lucio Cardoso ndo apenas
critica o tradicionalismo mineiro, mas expoe a crise de uma sociedade em transi¢ao, onde a casa
assassinada torna-se metafora de um sistema em colapso — um mundo que precisa desmoronar

por completo.

3.3. Descontinuidade Temporal: Memoria e Identidade

O tempo constroi memorias e tais memorias moldam a identidade dos individuos. Nao
ha como negar esta afirmativa ao se deparar com as intrigantes personagens da Cronica da Casa
Assassinada. A descontinuidade temporal indica na narrativa um passado presente que esta
intrinsicamente ligado com os fatos futuros. Tal descontinuidade ou mesmo “fusdo” entre os
tempos, segundo Anatol Rosenfeld em seu livro Texto e Contexto I de 1996, ¢ caracteristica do
romance moderno que faz questdo de “destruir os relogios” (p. 80). Assim como na evolucao
da arte, onde rompeu-se com a ideia dos retratos fiéis a realidade, o romance moderno quebra
o padrao de mostrar somente a aparéncia das coisas, € passa a buscar “a visao de uma realidade
mais profunda, mais real, do que a do senso comum ¢ incorporada a forma total da obra” (p.
81). Percebe-se entdo que essa visao mais profunda ndo esta apenas no conteudo, mas na forma
do romance: na estrutura, no uso da linguagem, nos cortes temporais, nos fluxos de consciéncia.
Ou seja, a forma e o conteudo se entrelacam para revelar essa nova realidade.

Rosenfeld afirma que o proprio ser constitui o tempo e que este tempo € “ndo-
cronologico” (p. 82), ou seja, o individuo carrega todos os tempos consigo de forma simultanea.
Fazendo com que o romance moderno nos ajude a visualizar um mundo subjetivo, fragmentado
e complexo, o qual o conhecemos através da forma em que ele ¢ sentido e vivido pelos

individuos. Ampliemos nossa investigacdo com a citacdo a seguir:

Devido a focalizagdo ampliada de certos mecanismos psiquicos, perde-se a nogdo de
personalidade total e do seu ‘carater’ que ja ndao pode ser elaborado de modo pléastico,
ao longo de um enredo em sequéncia causal, através de um tempo de cronologia
coerente. Ha, portanto, uma interdependéncia entre a dissolu¢do da cronologia, da
motivagao causal, do enredo e da personalidade. (Rosenfeld, 1996, p. 85)

Nota-se assim que as personagens no romance tradicional realista eram vistas de forma
integral e nitida, uma vez que aos poucos iam sendo construidas pelo tempo, espaco e narrador;
porém, na modernidade e contemporaneidade, isto ¢ diluido ou melhor “desmascarado” (p. 85),

pois o ser humano ganha um enfoque especial, o qual permite ele revelar-se da sua propria
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maneira, mostrando seus pensamentos, desejos, sonhos e medos. Isso ele o faz de forma
fragmentada como ¢ a propria memoria.

Em nossa obra cardosiana ndo temos uma marcag¢ao exata do tempo dos acontecimentos,
temos apenas a vaga no¢do que ocorreu nas décadas iniciais do século XX devido as
caracteristicas socioecondmicas e culturais indiciadas pelo proprio texto. Os dez narradores
sempre estdo invocando o tempo passado para construir seus presentes relatos, Cardoso (1958)
mesmo confirmou que “Em Cronica da casa assassinada a histéria ja aconteceu [...]. Esté
esfacelada no tempo. E uma reconstitui¢io”.

Em sua tese, Santos (2005, p. 235-240) propde uma reconstrugdo cronoldgica linear dos
eventos narrados em Cronica da Casa Assassinada, contrastando com a estrutura fragmentada
da obra. A tabela abaixo sintetiza essa proposta, indicando apenas a numeragao dos capitulos

conforme apresentada pela autora:

Quadro 3 — Possivel Cronologia Linear dos Eventos de Crénica da Casa
Assassinada
7 4 9 12 |3 8 11 14 |5 6 10 15 13 16
2 20 18 19 |21 23 |22 17 124 (25 (29 |26 |27 |31
33 |28 (30 (32 |34 |35 |36 |37 |38 |39 |40 |41 42 |44
43 |45 |46 |47 |48 |49 |52 |50 |51 53 |54 1 55 |56

*Fonte: Elaborada pela autora com base em Santos (2005).

A disposicao dos capitulos evidencia a ruptura deliberada com a linearidade temporal,
marcada por recorrentes analepses (recuos) e prolepses (adiantamentos). Um exemplo
emblematico de prolepse ¢ o capitulo 1, que descreve a morte de Nina — evento que, numa
narrativa tradicional, ocuparia o climax final da obra, o que corrobora com a proposta de Santos,
o qual ele aparece apenas no penultimo bloco da tabela (antecedendo apenas os capitulos 55 e
56). Entretanto na obra, este capitulo ¢ o primeiro, essa inversao radical reforca a
descontinuidade temporal, condicionando o leitor a uma percepcao fragmentada do passado, ja
que o desfecho ¢ revelado prematuramente.

Quanto aos recuos narrativos, destaca-se o capitulo 7, em que o farmacéutico relata a
Valdo o encontro entre este e Nina, além de outros eventos anteriores ao casamento do casal.

Essas memorias, evocadas em didlogo, ilustram como a narrativa se constroi por justaposi¢ao
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de tempos distintos, subvertendo a no¢do de sequéncia causal. A tabela, portanto, ndo apenas
explicita a complexidade da estruturacdo temporal da obra, mas também revela como a
fragmentacdo reforca temas centrais como a memoria.

Os estudos de Genette (1979, p. 31) comprovam que esta reconstituigdo memorialistica
¢ possivel devido a dualidade temporal, que representam o tempo da histéria narrada e o tempo
da narrativa, pois “A narrativa ¢ uma sequéncia duas vezes temporal...: hd o tempo da coisa-
contada e o tempo da narrativa (tempo do significado e tempo do significante)”. A pesar de
reconhecermos que pela voz dos narradores eles trazem a luz memorias do passado, ha
simultaneamente a sensagdo de que o tempo permanece parado, como se as personagens
permanecessem as mesmas, isso devido a narrativa individual e suas perspectivas pessoais nao
terem mudancas drasticas, o que favorece a ideia de um passado vivo. O proprio género
“cronica”, palavra contida no titulo do livro, aponta para uma realidade especifica que ainda
apresenta profundas raizes no passado e que se extendem até o presente que de certa forma se
encontra vazio.

Podemos exemplificar essa dindmica através das proprias cartas de Nina, e dialogos
registrados nos diarios de Betty e André. Seus discursos oscilam entre resignacdo, ironia e
desespero, repetindo motivos como aprisionamento, solidao e dependéncia, como evidenciado

na tabela abaixo:

Quadro 4 — Voz de Nina: Fragmentos e Recorréncias Tematicas

Capitulos Falas de Nina Tema Central

1 Diario de  André | - Ah, André, vou contar uma coisa a vocé: estou boa, | Morte  simbdlica /
quase boa, ndo sinto mais aquelas coisas de | Resisténcia
antigamente... Acho que ainda ndo ¢ desta vez que
voceés se livrardo de mim. (p. 27)

2 Primeira carta de Nina a | ... Nao se assuste, Valdo, ao encontrar esta entre seus | Abandono /
papéis. Sei que ha muito vocé ndo espera mais noticias | Invisibilidade

(Conclusio)

Valdo Meneses . . .
minhas, e que para todos os efeitos me considera uma
mulher morta. (p. 39)

4 Diario de Betty (I) - Estou cercada de inimigos, Betty, mas ndo quero que | Paranoia / Isolamento
vocé faca parte deles. (p. 70)

6 Segunda carta de Nina a | Teria sido bem melhor que eu morresse logo, assim | Desespero /
acabaria com meu sofrimento, ¢ eu ndo teria de | Dependéncia

Valdo Meneses

esperar pela caridade alheia para poder viver. (p. 85)
18 Carta de Nina ao | Nem por um momento eu podia esquecer mais que | Desigualdade /
meu marido vivia tranquila e fartamente na Chacara, | Ressentimento
enquanto eu penava naquela moradia nua e sem
conforto. (p. 212)

19 Continuagao da Carta de | Uma melancolia que ndo consigo disfargar. [...] Ah, | Melancolia /
foi sempre este o mal daqui: fazer-me sentir | Encarceramento
prisioneira, sozinha e sem possibilidades. (p. 219)

Coronel

Nina ao Coronel
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35 Segunda Carta de Nina | Ndo ignoro que sem sua ajuda teria perecido. [...] | Desamparo / Ultimo
Seria no momento exato em que pudesse acrescentar: | Recurso

de novo estou farta, ¢ ndo tenho a quem recorrer. Os
horizontes que militam esta casa me sufocam. Seu
auxilio € mais preciso do que nunca — principalmente
agora, em que talvez seja a ultima vez que bata a sua
porta. (p. 351)

ao Coronel

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (2021) e Santos (2005).

Podemos notar que h4a uma circularidade do sofrimento nas falas de Nina, como se
houvera um eterno retorno aos mesmos temas como a privagao material e a afetiva, o que sugere
que o tempo narrativo € ciclico ao invés de linear. Outro ponto a ser destacado ¢ que a repeticao
de frases fatalistas como “mulher morta” ou “ultima vez” (caps. 2 € 35) mostram como Nina
antecipa seu proprio apagamento, tornando-o realidade discursiva antes mesmo de seu desfecho
fisico na obra. Além disso a Chacara opera como metafora do passado inescapavel, uma vez
que a fala de Nina sempre esta se remetendo a ela, fazendo assim com que o espago se estenda
através do tempo e que de certa forma “sufoque” as memorias de Nina.

Ao mesmo tempo que tais memorias fazem criar uma identidade para Nina de mulher
sofredora, injusticada e que luta para sobreviver; as memorias de outros personagens a mostram
como um ser que trouxe desarmonia ou mesmo uma mulher “mimada”, como vemos nesta

passagem relatada por Betty, sua governanta:

Desde que ela chegou, ndo temos mais um minuto de sossego. A todo instante quer
alguma coisa e nunca esta contente, queixando-se dos empregados, da casa, do clima,
de tudo enfim, como se fossemos culpados do que lhe acontece. (Cardoso, 2010, p.
121)

As memorias ao se reunirem criam personagens multifacetados, ndo temos uma Unica
visdo sobre sua identidade e nem podemos confiar em suas narrativas autodiegéticas, pois
sabemos que ha seletividade na memoria e perspectivas distintas sobre os acontecimentos, que

podem contribuir ou prejudicar a visao sobre si mesmo ¢ o outro. Desta forma

[...] ao leitor ndo cabe julgar o certo e o errado, mas colocar-se numa posi¢ao de
aceitacdo de que os seres sdo um amontoado de emocgdes, muitos e multiplos. Ainda
mais porque a narrativa de memorias vale-se de muitas rememoragdes e, por isso,
acaba sendo mais ludibriadora que as demais narrativas. (Andrade, 2010, p. 79-80)

A descontinuidade temporal em Crénica da Casa Assassinada ndo € apenas um recurso
estilistico, mas a propria esséncia da construcdo memorialistica identitaria das personagens.

Como demonstrado na tabela III, a obra subverte a linearidade cronoldgica para revelar



41

um passado que nunca se encerra, ecoando na narrativa como um trauma inescapavel. A
justaposicao de vozes, memorias fragmentadas e a fusdo entre tempos refletem a complexidade
da identidade humana, que nao pode ser reduzida a uma unica versdo. As identidades sdo
construidas e desconstruidas por visdes contraditorias, fazendo com que a fragmentagdo
narrativa espelhe a fragmentagdo da identidade, o que focaremos no proximo capitulo.
Cronica da Casa Assassinada propde que somos feitos de camadas de memorias —
algumas nossas, outras impostas por terceiros —, todas incompletas e parciais. A
descontinuidade temporal, portanto, ndo ¢ um acidente narrativo, mas a unica forma possivel

de representar a condi¢do humana: plural, contraditéria e eternamente em reconstrugao.

3.4 Dialogismo e Polifonia: Entre Varias Faces

Os estudos de Bakhtin sobre a escrita de Dostoiévski trouxeram grandes ganhos a teoria
linguistica e a andlise literaria, através desse critico russo, houve-se a compreensdao de que
Dostoiévski trouxe uma nova postura para o autor de estilo romanesco, tal postura se conecta
aos conceitos de dialogismo e polifonia.

Ao escrever Problemas da Poética de Dostoiévski (1929), Bakhtin se depara com uma
obra que além de mostrar inovacao, bate de frente aos principios do regime governamental
autoritario e centralizador da Russia implementado desde de 1917, a qual levava um discurso
monologico e onde se coletivizava a voz de todos em um. A palavra em Dostoiévski ¢é
democratica, “pronta a ser dissolvida, confrontada e ressignificada entre os personagens”
(Schaefer, 2011, p. 195).

Nao hé como falar de dialogismo sem falar de discurso, pois todos os sujeitos carregam
consigo discursos de outros, desta forma podemos entender o porqué que para Bakhtin o
discurso ¢ a linguagem em agdo, a qual ndo pode ser realizada sem ao menos a presenga de dois
interlocutores, seres sociais que dialogam e permitem que os discursos interajam, desta forma
“o dialogismo da palavra ¢ a vida dos homens em constante interacdo” (p.197). Para
entendermos melhor o dialogismo, ¢ oportuno o contrastar com o monologismo, o qual “se
refere a um discurso Unico, definitivo e uniforme” (Marcuzzo, 2008, p. 4), neste o autor ¢ quem
representa a voz das personagens, o qual muitas vezes acolhe um discurso em detrimento a
outros e que o torna superior. Diante disso vemos o autoritarismo e o apagamento das outras
vozes presentes no texto, as personagens assim nao sao sujeitos mas objetos, num processo

chamado de “coisifica¢dao”.
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Segundo Bakhtin, no monologismo o autor concentra em si mesmo todo o processo
de criagdo, € o Uinico centro irradiador da consciéncia, das vozes, imagens ¢ pontos de
vista do romance: "coisifica" tudo, tudo é objeto mudo desse centro irradiador. O
modelo monolégico ndo admite a existéncia da consciéncia responsiva e isonoma do
outro; para ele ndo existe o "eu" isdbnomo do outro, o "tu". O outro nunca ¢ outra
consciéncia, € mero objeto da consciéncia de um "eu" que tudo enforma e comanda.
O mondlogo ¢ algo concluido e surdo a resposta do outro, ndo reconhece nela forca
decisoria. Descarta o outro como entidade viva, falante e veiculadora das multiplas
facetas da realidade social e, assim procedendo, coisifica em certa medida toda a
realidade e cria um modelo monoldgico de um universo mudo, inerte. Pretende ser a
ultima palavra. (Bezerra, 2016, p. 192)

O dialogismo carrega em si a individualidade do falante, resultando assim em uma
contraposicao dialogica causada pelas varias colisdes sociais. Nao pensemos porém, que o autor
no dialogismo seja eliminado, o que acontece ¢ que este muda sua postura, permite que os
personagens sejam sujeitos e autores de seus proprios discursos. O autor, abandonando o
monologismo comum dos romances tradicionais, tende a assumir o papel de organizador ou
mesmo de regente de um coro de vozes para permitir que estas possam ser ouvidas, nisto
emparelha-se a nogao de polifonia, onde “a autoconsciéncia da personagem ¢ o trago dominante
na constru¢do da sua imagem” (Ibidem, p. 193).

A polifonia ¢ “a multiplicidade de vozes equipolentes, as quais expressam diferentes
pontos de vista acerca de um mesmo assunto” (Bakhtin apud Marcuzzo, 2008, p. 7), percebemos
entdo que nao existe hierarquia entre os interlocutores, ndo ha uma verdade absoluta, as
personagens assim como os homens sdo infinitos, inacabaveis e — fragmentados —. Ao mesmo
tempo que eles podem criar seus ideais, também podem os destruir, o distanciamento do autor
os permite tal autonomia e plenivaléncia. E através de sua voz e de seu didlogo com o outro que
concebemos a identidade daquela personagem em constante evolu¢dao, o “outro” nado se
sobrepde a voz do “eu”, pelo contrario, pela interacdo ¢ que conhecemos suas varias faces e
damos valor a sua singularidade. Isso acaba por nos permitir voltar ao dialogismo que vai contra
a uma visao reificante do homem, onde este é reduzido a uma forma estatica e sem

subjetividade:

A esse tratamento reificante do homem contrapde-se o dialogismo, procedimento que
constroi a imagem do homem num processo de comunicagdo interativa, no qual eu
me vejo e me reconheco através do outro, na imagem que o outro faz de mim. [...]
Dostoievski considera que ndo pode compreender, conhecer e afirmar seu proprio "eu"
(0 "euparamim") sem o outro: sem o outro "eu" e sem o reconhecimento e a afirmagao
do meu "eu" pelo outro (o "eu para o outro"). Por sua natureza, o "eu" nio pode ser
solitario, um "eu" sozinho, pois s6 pode ter vida real em um universo povoado por
uma por uma multiplicidade de sujeitos interdependentes e isonomos. Eu me projeto
no outro que também se projeta em mim, nossa comunicacao dialdgica requer que
meu reflexo se projete nele e o dele em mim, que afirmemos um para o outro a
existéncia de duas multiplicidades de "eu", de duas multiplicidades de infinitos que
convivem e dialogam em pé de igualdade. (Bezerra, 2016, p. 194)
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As varias faces que compdem os sujeitos sao marcas claras da polifonia, a qual nao
existe sem o dialogismo. O "eu" ndo ¢ autossuficiente; precisa do outro para existir plenamente
e enquanto houver dialogo havera uma constante transformacao da identidade. Em Crénica da
Casa Assassinada vemos os dois conceitos atuando para a construgdo das personagens, nestes
diversos fragmentos textuais reunidos, podemos ter as personagens falando de si mesmo, o
outro falando sobre elas e o didlogo que se da entre os dois. Tais visdes geralmente sdao
dissonantes, o que revela o carater multiplo do sujeito.

Além disso, temos ainda uma quarta “personagem”, a qual sabe de tudo o que se passa
de forma abstrata, pois ndo ¢ possivel determinar exatamente quem ¢ o individuo observado,
porque como ja dizemos, ele ¢ inacabado. Esta quarta personagem ¢ o leitor, que tanto podera
modificar seu discurso ao entrar em contato com o outro quanto projetar seus ideais e criticas,
buscando assim uma defini¢cdo para quem ele v€, uma vez que o ser humano tende a classificar
os demais de acordo com seus principios.

No capitulo seguinte intitulado A Fragmentagdo na Construgdo das Identidades das
Personagens, examinaremos como essa multiplicidade de vozes e perspectivas se materializa
na estrutura narrativa cardosiana. Investigaremos de que maneira a identidade das personagens
se forma a partir de discursos dispersos, contraditorios e muitas vezes dissonantes, revelando
um eu que nao ¢ fixo, mas constituido nas fissuras do didlogo e no olhar do outro. Assim,
veremos como a fragmentacgdo textual ndo ¢ apenas um recurso estilistico, mas a expressao
maxima da polifonia bakhtiniana em acdo — onde nenhuma voz domina, e todas, juntas, tecem

a complexidade do humano.
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4 A FRAGMENTACAO NA CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES DAS
PERSONAGENS

A fragmentacdo narrativa em Cronica da Casa Assassinada ndo se limita a um mero
recurso estilistico; ela atua como um mecanismo estrutural que revela a complexidade das
identidades em crise. Se, nos capitulos anteriores, analisamos como a técnica fragmentaria se
manifesta no enredo, tempo, espaco e na multiplicidade de vozes narrativas, neste capitulo,
nosso foco recai sobre as personagens, cujas subjetividades sdo construidas e desconstruidas
por meio dessa mesma fragmentacao.

Este capitulo esta organizado em trés eixos principais: em 4.1, discutiremos como a
identidade se fragmenta entre o individuo e o coletivo, explorando a polifonia de vozes que
constroem e desconstroem as personagens, para isso usaremos Nina como personagem central;
em 4.2, analisaremos como a fragmentacdo narrativa reflete crises pessoais € sociais,
demonstrando através de Timodteo que o meio em que se vive pode causar uma desordem
identitéria; e, finalmente, em 4.3, adentraremos no "eu" inacabado das personagens, no qual
loucura, culpa e repressdao culminam na dissolugdo das identidades, neste topico falaremos mais
da personagem André. Estas trés personagens, Nina, Timoteo, Ana e André foram escolhidas
dentre as demais personagens porque demonstram a fragmentacao em trés niveis: interpessoal,
social e psiquico, mostrando assim mecanismos diferentes de fragmentagdo que exploram como
a identidade ¢ distorcida, negada ou impossibilitada em Cardoso.

Ao final, veremos que a fragmentagdo em Cronica da Casa Assassinada nao € apenas
um método narrativo, mas uma condigao existencial — tanto para as personagens quanto para

o proprio texto, que se ergue sobre ruinas, memorias dispersas e verdades inconclusas.

4.1 A Identidade Fragmentada de Nina: Entre o Individuo e o Coletivo

A obra de Lucio Cardoso apresenta personagens cujas identidades nao sao fixas, mas
sim quebradicas, contraditorias e em constante tensdo — entre os que revelam e os que
silenciam, entre suas memorias e vozes individuais e coletivas que as acompanham. Nesse
sentido, a fragmentacdo narrativa opera como um espelho formal dessa desintegracao,
revelando ndo apenas crises intimas, mas também fraturas sociais que permeiam a narrativa.

Segundo o antropologo francés Joel Candau (2016, p. 18), “a memoria precede a
constru¢ao da identidade”, desta forma, elas se tornam indissociaveis, ndo ha como falar de

busca identitaria sem recorrer aos becos da memoria. E se esta ¢ precisamente uma faculdade
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humana, ela se torna assim como este, fragmentario, e por conseguinte sua identidade, que ““ndo

¢ mais do que uma representagao ou um estado adquirido” (p. 19), também ¢ fragmentaria. Seria
possivel chegar entdo a uma identidade precisa e objetiva de um individuo através das vozes de
varios sujeitos, ja que este ¢ limitado pela sua propria memoria fragmentada? Para responder,
devemos recorrer ao termo “memoria coletiva”, a qual diferentemente da memoria individual
ndao ¢ uma faculdade humana, ela “¢ um enunciado relativo a uma descricdo de um
compartilhamento hipotético de lembrangas™ (p. 24). Devido a isso, a polifonia presente na obra
cardosiana ndo permite que suas personagens, mesmo que possuam memarias em comum sobre
determinados acontecimentos, compartilhem da mesma visdo sobre os fatos e que realmente
determinem a si mesmo ou ao outro pelos atos observados.

Falando sobre essa visao, Candido afirma que

A nossa visao da realidade em geral, e em particular dos seres humanos individuais,
¢ extremamente fragmentaria e limitada. De certa forma, as oracdes de um texto
projetam um mundo bem mais fragmentario do que a nossa visdo ja fragmentaria da
realidade. Uma expressdo nominal como “mesa” projeta o objeto na sua unidade
concreta, mas isso apenas formaliter, como esquema que contém apenas
potencialmente uma infinidade de determinagdes. (2009, p. 28)

Isso mostra que uma mesma pessoa pode ter visdes diferentes sobre um mesmo objeto,
enquanto que para um, as aspiracdes do outro possam ser de grande valor, para outro podem
ser banais. Entretanto as personagens do texto literario, que nao deixam de ser projegdes
ficcionais dos seres humanos, possuem a seu favor — ou ndo — a limitacdo das oragdes, que abre
espaco para a existéncia das “zonas indeterminadas” (Candido, 2009, p. 30) — aspectos que nao
podem ser conhecidos pelo leitor devido a limitagdo da obra, que escapa a uma interpretacao
fechada, 16gica ou puramente racional — que permitem uma visualizagdo mais estreita de sua
representacdo, o que a torna mais fragmentaria do que a realidade. Essa limitagdo criativa
imposta ao autor permite que o leitor tenha uma ideia de ter em maos o conhecimento pleno
sobre a identidade da personagem, mas dependendo da forma em que o texto se organiza, os

autores podem recriar a intrigante esséncia humana.

E precisamente o modo pelo qual o autor dirige o nosso “olhar”, através de aspectos
selecionados de certas situagdes de aparéncia fisica e do comportamento —
sintomaticos de certos estados ou processos psiquicos — ou diretamente através de
aspectos da intimidade das personagens — tudo isso de tal modo que também as zonas
indeterminadas comecam a “funcionar” — ¢ precisamente através de todos esses e
outros recursos que o autor torna a personagem até certo ponto de novo inesgotavel e
insondavel. (Ibidem, p. 31)
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Cardoso, em Cronica da Casa Assassinada, utiliza justamente a técnica da
fragmentacdo para mascarar suas personagens € torna-las mais complexas e enigmaticas,
através do jogo polifonico isso se acentua, pois cada personagem narrador tem uma voz
autdbnoma e que conta os fatos a partir de suas proprias memorias e sentimentos. Memdrias estas
que ndo sdo confidveis, uma vez que sdo subjetivas, somente contam os fatos a partir de sua
propria visdo e deixam que suas relagdes interpessoais e principios moldem a realidade e o
outro. Candau (2016, p. 166) diz que “Aquele que manipula o passado pessoal, familiar e regional
‘cria-se a si proprio ao mesmo tempo em que cria seus adversarios’.”, ou seja tanto o ato de manifestar
a memoria quanto de oculta-la revelam a verdade do sujeito.

Esse ato manipulativo da personagem sobre suas memorias, se intensifica quando este
possui um espago dialdgico e polifonico, onde ele mesmo fala sobre si. Aqui temos entdo o
narrador personagem, que sob a teoria de Genette se classificam dentro da nossa obra como
narradores homodiegéticos, “narrador presente como personagem da histéria que conta” (1995,
p. 244). Nenhum deles em suas narrativas se colocam como protagonistas como fariam os
narradores autodiegéticos, embora alguns personagens revelem muito sobre si (como Nina,
André ou Timoéteo), o foco de suas narrativas muitas vezes recai sobre a familia, o ambiente
opressor, ou outras personagens, nao apenas sobre suas proprias trajetorias. Isso permite
percebermos que em relagdo a focalizacao dos nossos narradores personagens, dentre os oito
tipos diferentes de Friedman (2002), podemos classifica-los como “Eu” como testemunha.
Neste tipo eles s6 possuem acesso aos fatos relacionados consigo mesmos e ndo sao cientes do
que se passa no intimo de cada personagem, porém fazem suposi¢des e inferéncias sobre quem

sd0 0s outros € o0 que sentem.

A consequéncia natural desse espectro narrativo ¢ que a testemunha ndo tem um
acesso sendo ordinario aos estados mentais dos outros; logo, sua caracteristica
distintiva ¢ que o autor renuncia inteiramente a sua onisciéncia em relagéo a todos os
outros personagens envolvidos, e escolhe deixar sua testemunha contar ao leitor
somente aquilo que ele, como observador, poderia descobrir de maneira legitima. A
sua disposicdo o leitor possui apenas os pensamentos, sentimentos e percepgdes do
narrador-testemunha; e, portanto, vé a estoria daquele ponto que poderiamos chamar
de periferia nomade. (p. 176)

13

Estas consideragcdes permitem vislumbrar o motivo de Candido ressaltar que “a
construcado estrutural € o maior responsavel pela forca e eficacia de um romance” (2009, p. 44),
pois ¢ através das escolhas do autor na hora da construcao que permitem as personagens serem
mais ou menos percebidas. A escolha do narrador testemunha ¢ ideal para uma narrativa
fragmentdria e polifonica, uma vez que faz com que percebamos o drama coletivo em que os

individuos estdo inseridos, os quais sao marcados por suas visoes parciais, preconceitos, valores
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e traumas, que vao constituindo assim suas identidades. Cada um torna-se, portanto, uma voz
testemunha da ruina da familia Meneses.

Voltando-nos agora para as personagens, por mais que na narrativas destes nao haja um
protagonista, distinguimos que Nina ¢ o centro de todas as narrativas, sem ela ndo existiria o

enredo, vejamos no quadro abaixo como se compdem as relagdes dela com as demais

personagens.

Quadro 5: A Construcao Polifonica de Nina em Crénica da Casa Assassinada

~ Funcio na
Relacao . . ~
Narrador . Visao sobre Nina Fragmentacio
com Nina .
Narrativa
Mostra Nina como
Direta — Amor rompido; vé-a como traidora por | objeto de desejo e
'Valdo Meneses . , ~
Conlflituosa abandonar a chacara. frustragdo, reforgando
sua ambiguidade.
. L Criminaliza Nina
Direta — Acusa-a de adultério, incesto e culpa pela . o
lAna . NP associando-a ao "mal
Conlflituosa morte do jardineiro.
da casa.
. . Revela a complexidade
, Direta — Relagdo incestuosa; sente-se abandonado . P
André . ., afetiva de Nina, entre
Conflituosa e invisivel para ela. ~ L
seducdo e negligéncia.
Humaniza Nina,
., Direta — Aliado contra a hipocrisia dos Meneses; | contrastando com as
Timoéteo . AN s ~
Amigavel vé Nina como vitima. acusacdes de Ana e
Demétrio.
. Oferece uma
Direta — Encantada por sua beleza, mas reconhece S,
Betty ., . . . perspectiva intima, mas
Amigavel seus defeitos; é conselheira. o i .
nao idealizada, de Nina.
. . ~ . . Destaca o poder de
Direta — Apaixonado ndo correspondido; ajuda-a . P
Coronel . . atracdo de Nina ¢ sua
Conflituosa financeiramente. . N .
independéncia afetiva.
. N Reflete o 6dio e o desejo
L. . Acusa-a de adultério com o jardineiro; a .. .
Demétrio Meneses Direta — « . . . o reprimido, associando
- . vé como dispendiosa. Nutria paixao por . X .
(ndo narrador) Conlflituosa ola Nina a decadéncia da
’ familia.
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N Funcio na
Relacio .~ . N
Narrador . Visio sobre Nina Fragmentacio
com Nina .
Narrativa
.. ~ . Simboliza o efeito
Jardineiro (ndo Direta — .. o A . -
. Caso amoroso; suicida-se por ndo té-la. destrutivo da paixao por
narrador) Conflituosa .
Nina.
. n S Liga Nina a violéncia
o Indireta — Vé-la como bela e misteriosa; vende a & ,
Farmacéutico . - . latente na chacara, sem
Superficial arma que expde os conflitos da casa. C .
julga-la diretamente.
. . . . Mostra Nina como
. Indireta — Fascinado por sua beleza; diagnostica L.
Médico . . figura tragica, marcada
Superficial sua doenga terminal. . .
pelo sofrimento fisico.
Conhece Nina pelo relato de Ana, que ,
P ) 4 Introduz divida sobre as
. conta para ele que Nina fora a causa da ~
. Indireta — .. , acusacgdes, reforgando a
Padre Justino . morte do jardineiro e que ela ¢ o mal da S
Superficial X ~ . ambiguidade moral de
casa. O Padre porém ndo se permite .
. , Nina.
definir o carater dela por Ana.

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (2021).

A exemplificagdo acima sobre a visdo das personagens sobre Nina, permite constatar
que a técnica da fragmentacdao mostra a existéncia de uma verdade relativa, a qual oferece uma
visao contraditoria de Nina por cada narrador, que pode ser vista como sedutora, vitima, doente
e até mesmo como um monstro, impossibilitando assim um tnico parecer sobre sua identidade.
Essa polifonia e fragmentariedade reflete a natureza elusiva da verdade, pois ndo se pode
conhecer totalmente a verdade dos fatos, muda de acordo com quem observa, depende do ponto
de vista e pode ser contraditoria. Devido a isso, ponderamos que sobre Nina recai a metafora
do espelho, pois aos demais personagens acabam que revelam mais sobre eles mesmos do que
sobre ela, como por exemplo Demétrio que a odeia justamente por deseja-la; Ana que a culpa
pelo seu proprio ciime e inveja; e Valdo oscila entre a devogao e o ressentimento, revelando
mais sobre sua propria inseguranca do que sobre Nina. Isso mostra a realidade que Candido
afirma, em que as personagens “revelam-se de um modo mais completo do que as pessoas reais,
mesmo quando mentem ou procuram disfarcar a sua opinido verdadeira” (2009, p. 25). Ela

funciona como um espelho distorcido, refletindo as neuroses de cada personagem.
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Vemos entdo que a imagem de Nina se fragmenta conforme as vozes que a descrevem.
E importante deixar claro que nenhuma dessas vozes é totalmente verdadeira ou falsa, uma vez
que a técnica da fragmentacdo unida a polifonia nega um ponto de vista centralizador, por
consequéncia Nina surge como um campo de batalha discursivo. Essa tabela evidencia como a
técnica narrativa de Lucio Cardoso constroi uma figura feminina complexa. Em suas cartas
vemos que ela se defende das acusacdes de Ana, negando o adultério com o jardineiro e o
incesto com André; declara-se abandonada por Valdo e pelos Meneses, mostrando-se como
uma mulher isolada e incompreendida e expressa desespero e soliddo, especialmente em
didlogos com Betty e Timodteo. Porém sua voz ¢ abafada pelas memorias e interpretacdes

alheias. Disto temos a percepgao clara que

A memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, ¢ também por n6s modelada. Isso
resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se
nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetoria de vida,
uma historia, um mito, uma narrativa. (Candau, 2016, p. 16)

Apesar de se expressar, ha uma ironia tragica em sua autodefesa: sua palavra nao ¢
tomada como verdade. Os outros narradores distorcem ou desacreditam suas declaragoes,
tornando-a assim ambigua e confusa. Ela ¢ ouvida, mas ndo escutada. Suas justificativas sdo
tratadas como "desculpas" ou "teatros" por grande parte das personagens. Isso reforca que Nina
ndo controla sua propria narrativa — sua voz existe, mas ndo tem poder para reverter as
acusacgOes. A voz de Nina, dessa forma mostra que a estrutura do romance nao resolve as
contradi¢des, mas as intensifica. Dessa maneira ela ndo € vista como vitima passiva, mas nem
a vila que orquestram, sua perspectiva acrescenta mais uma camada de ambiguidade, em que o
leitor precisa decidir em quem acreditar e por fim sua tentativa de autodefesa mostra que a

“verdade’ ¢ inalcangavel, ja que mesmo sua propria voz € filtrada por outras narrativas.

Quadro 6: A Voz de Nina e a Voz dos Outros

Narrador | Como descreve Nina Como Nina responde

Ana "Assassina, devassa" Nega as acusagdes, diz-se caluniada.

Valdo "Traidora, abandonou a casa" | Afirma que foi ele quem a abandonou.

Timéteo | "Vitima dos Meneses" Concorda, mas também revela seu proprio desespero.
Betty "Bela, mas infeliz" Nao contradiz, mas expoe sua soliddo.

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (2021).

Isso mostra que Nina resiste aos rotulos, mas sua resisténcia nao € suficiente para impor

sua narrativa. Nina tem sua voz individual, mas essa voz: ndo ¢ soberana pois ¢ contestada
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continuamente; ndo ¢ central, uma vez que sua perspectiva ¢ uma entre muitas; e também nao
¢ redentora ja que ela ndo consegue limpar seu nome. Isso a torna uma figura dramatica: ela

luta para se definir, mas a casa Meneses (e a propria estrutura do romance) a engole.

Nina, contudo, parece ser um iluminador de tudo o que ocorre, isto ¢é, ela parece ser a
luz que deixa claro todo o ambiente de obscuridade em que vivia a familia, ndo
expondo nada diretamente, mas colocando tudo em evidéncia pelo contraste de sua
presenca. Ainda que ndo seja exatamente uma vitima, ela ndo parece ser, sob essa
leitura, a causadora principal de tudo. Porém, é sob sua presenga que a narrativa
desdobra uma série de outros fatores que conotam a completa ruina moral dos
Meneses, representados pelos pecados capitais: a avareza dos Meneses; a luxtria no
caso confesso de Ana com Alberto, na suposta relagdo extraconjugal de Nina com
Alberto, na possivel ligagdo incestuosa com André ¢ nos supositorios desejos de
Demétrio por Nina; a gula de Timoéteo; a ira de Demétrio, Valdo e Ana; a preguica
dos irmdos em trabalhar e fazer renda; a inveja de Ana contra Nina; a vaidade e o
orgulho encontrado em praticamente todas as personagens de primeiro plano. (Junior,
L. 2018, p. 66)

A fragmentac¢do do romance a pesar de ndo a silenciar, envolve-a em um emaranhado
discursivo que neutraliza seu poder de autorrepresentacdo. Até mesmo a perda da nocao do
tempo devido a fragmentacdao ndo nos permite situar a personagem em uma linha temporal na
qual exista a rela¢do entre acdo, causa e efeito, o que nos daria uma visdo mais clara sobre a
identidade da personagem. Por isso, mesmo que Nina fale sua versao dos fatos, ela continua um
mistério — ndo porque nao tente se explicar, mas porque a fragmentagao e a polifonia narrativa
ndo permitem um Unico caminho plausivel. Isso faz de Cronica da Casa Assassinada nao
apenas um estudo da decadéncia familiar, mas um labirinto de verdades inconcilidveis, onde

até a voz da “protagonista” é apenas mais um fragmento.

4.2 A Fragmentacio de Timoteo como Reflexo das Crises Pessoais e Sociais

Timoteo Meneses — ou talvez seja mais adequado chama-lo apenas de Timoéteo, dada
sua firme recusa em aderir aos valores e ideais tradicionais impostos por sua familia.
Personagem de poucos registros memorialisticos narrados em primeira pessoa, ele parece ter
sido propositalmente construido pelo autor para refor¢ar sua posi¢do marginal dentro da casa:
a de um rejeitado, alvo constante de puni¢do. Distintivamente dos outros membros da familia,
Timoéteo vive isolado em um quarto que antes pertencera a sua mae, neste local que mostra-se
ser seu refugio, ele permite-se ser quem ele deseja, esbocando firmemente suas opinides e
inquietacdes. O tal refligio, ndo ¢ um local escolhido livremente por ele mesmo para viver, na
verdade ¢ um local onde os seus irmdos impuseram para ser sua morada para que este nao perca

sua heranca, pois naquele local ele poderia ficar com os objetos os quais mais prezava, porém
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ficaria enclausurado para ndo vir a publico sua existéncia e assim causar vergonha e humilhagao

a familia.

Ao nos depararmos com esta situacdo vemos que as rachaduras criadas na relagdo entre

os Meneses entremeia a ndo aceitagdo da alteridade de Timoteo, pois ndo o reconhecem devido

a ndo identificagdo deste com a base social ja construida. A subjetividade, caracteristica da

fragmentariedade, mostra vividamente a crise que rodeia Timdteo entre viver o que deseja e ser

ignorado pelos outros, ou se negar e ser aceito pela sociedade.

Vejamos na tabela abaixo, a visdo das outras personagens sobre esta figura

“desconcertante”.

Quadro 7: A Visao sobre Timoéteo em Cronica da Casa Assassinada

Narrador

Considerac¢oes sobre Timéteo

Visao sobre sua
Identidade Narrativa

'Valdo Meneses

“Nao ¢ tdo inocente assim, Betty. Timoéteo ndo descansara
enquanto nao nos destruir. [...] — Aqui estd — disse o sr.
Valdo entregando a chave da adega. — pode levar a bebida.
E num impeto, como se ndo pudesse conter o que lhe subia
no fundo do peito: - pode levar e dizer que ndo me importo
que ele suje o nome da familia. Mas se tocar em Nina...
Esbogou um gesto de ameaca, sem concluir a frase” (p. 126
— Diério de Betty II)

“Nao sei se o senhor conhece meu outro irmdo, por nome
Timéteo. E um ser extravagante, um demente [...] é pior
ainda, é um ser doente ¢ maldoso, uma alma intratavel [...]”
(p. 268-269 — Terceira Narrativa do Médico)

Valdo vé Timdteo como
uma ameaca a familia,
especialmente a  Nina.
Acredita que ele age por
ma-fé e deseja destruir os
Meneses, Timoéteo é
retratado como um vildo
obsessivo. Valdo apresenta
duas dimensdes de sua visdo
sobre Timoéteo: 1) como
ameaga ativa a familia
(especialmente a Nina), e 2)
como figura patologica. Isso
revela um aprofundamento
da demonizacao - Timoteo é
agora ndo apenas perigoso
("maldoso"), mas
clinicamente anormal
("demente", "doente").

IDemétrio Meneses

(ndo narrador)

“Quem pode lhe ter dito isto’, exclamou, ‘sendo aquele
insensato do meu irmao? Provavelmente o que ele planeja é
enlamear nosso nome para sempre, mas e€u ndo permitirei
que se afaste desta casa enquanto estiver vivo. No fundo ¢
um ateu, um revolucionario, um homem que ndo acredita em
coisa alguma — melhor fora ter morrido do que tentar destruir
o nome dos Meneses pela sua vida dissoluta.” (p. 114 —
Primeira Confissdo de Ana)

Demétrio o considera um
traidor da familia, um
"insensato" e "ateu" cuja

existéncia mancha oS
Meneses. Sua visdo ¢€
moralista e  repressiva,

enxergando Timoéteo como
um degenerado que deveria
ser controlado ou eliminado
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Narrador

Considerac¢oes sobre Timéteo

Visao sobre sua
Identidade Narrativa

para preservar a honra
familiar.

IAna

“Nao sei se o senhor Padre sabe, ou se apenas suspeita,
ouvindo todos esses murmurios cheios de maldade que
percorrem nossa cidade, que Timoteo sempre foi um
temperamento esquisito, de habitos fantasticos, o que
obrigou a familia a silenciar sobre ele — como silencia uma
doenca reservada. [...] (Devo dizer, a bem verdade, que
Timoéteo quase sempre chegava bébado em casa — um
estroina autentico, que dilapidava o dinheiro deixado pelo
pai, zombando da usura dos irmaos e triturando-os com seu
desprezo). [...] quanto aos Meneses, que Demétrio julgava
atingidos com seu procedimento, ndo passavam de rebentos
podres de alguma familia de origem bastarda.” (p. 113 —
Primeira Confissdo de Ana)

Ana o descreve como um
"temperamento esquisito”,
tratado como uma vergonha
a ser escondida. Embora
critique seus vicios e
extravagancias, também
sugere que para ele a familia
¢ tdo corrupta quanto
afirmam que ele €.

INina

“Eu o conhecera mogo ainda, sem aquele excesso de
gordura, sem aqueles visiveis sinais de devastamento
impressos no rosto. Nao era propriamente um ser humano
que eu tinha diante de mim, mas uma construgdo de massa
amorfa e inchada. Sabia que dera para beber, como se ndo
pudesse mais esquecer alguma coisa, € que entregava todo
seu dinheiro aos criados (ndo sei se ja comentei com vocé a
este respeito, Valdo, mas sempre achei errado que
houvessem lhe permitido levar para o quarto a parte da
heranca que lhe cabia...) a fim de obter a bebida de que
necessitava, mas estava longe de supor que seu
aniquilamento fosse tdo rapido [...] Acrescente-se a tudo
isto, sem nenhum desejo de causa escdndalo da minha parte,
a pintura que ele usava, ndo a pintura comum que uma
mulher usa, mas um excesso, um transbordamento, qualquer
coisa de raivoso e de incontroldvel, como alguém que
houvesse perdido o senso de gosto ou da medida — ou por
ainda, que ndo tivesse em mente sendo o proprio ultraje. Ao
vé-lo, pobre criatura estranha e lundtica, as lagrimas ne
vieram aos olhos.” (p. 89-90 — Segunda Carta de Nina a
Valdo Meneses)

Nina tem uma visdo mais
pietista, enfatizando sua
degradagdo fisica e moral.
Vé-o como uma vitima de si
mesmo, uma "criatura
lunatica" em autodestruigao,
mas também expressa certa
compaixdo por sua tragédia
pessoal.

IAndré

“Pensei que ndo muito longe, na extremidade do corredor,
dormia esse outro tio que eu nunca via, Timoteo, e sobre
quem guardavam um tdo obstinado siléncio.” (p. 203 —
Diario de André II)

“Aceitava os presentes para satisfazé-lo, porque ele me dizia
sempre [...] que a um adolescente eram necessarios jogos
violentos, a fim de que ndo se transformasse num ser

André inicialmente o Vvé
como uma figura misteriosa
e excluida. Depois, absorve
a visdo da familia de que
Timdteo € um antimodelo:
um "desfibrado", associado
a fraqueza e a inadequagdo.
A identidade de Timobteo ¢
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Visao sobre sua

. ~ Timét
Narrador Considerac¢oes sobre Timéteo Identidade Narrativa

desfibrado como tio Timéteo. ” (p. 229 — Diario de André | construida como um aviso
1) para o jovem.

“Desde que o sr. Timoteo rompera com a familia, numa
tarde famosa em que quebrara metade das opalinas e das | Betty tem uma visdo mais
porcelanas da Chacara, eu ainda ndo penetrara muitas vezes | neutra: vé Timoteo como
no seu quarto, primeiro porque fora obrigada a prometer que | excéntrico e transgressor,
ndo o atenderia enquanto nao abandonasse suas | mas ndo necessariamente
extravagancias, segundo porque me penalizada demais sua | perverso. Sua perspectiva &
triste mania. Na verdade, acho que a gente pode fazer neste | pragmatica (respeito aos
mundo o que bem entender, mas ha um limite de respeito | limites sociais), embora
pelos outros, que nunca devemos ultrapassar. Para mim, o | também mostre curiosidade
sr. Timoéteo era mais um caso de curiosidade do que mesmo | € pena por sua "triste
de perversdo — ou de outra coisa que o chamem.” (p. 57 — | mania".

Diario de Betty I)

Betty

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (1959).

A primeira coisa perceptivel nesta tabela ¢ que, diferentemente de Nina, ha
notavelmente menos narradores que contam sobre Timdteo, ou mesmo que o tenham visto,
revelando assim a real tentativa de apagamento de sua identidade. Como Nina, essa personagem
também ¢ fragmentada pelos olhares dos demais narradores que contam sobre os seus conflitos
pessoais quanto a hipocrisia da familia e sua “podridao” como revela a fala de Ana. Os Meneses
por outro lado o acusam de “destruir o nome da familia” ou mesmo a familia. Essa concepgao
dos dois lados dao vazao a existéncia de uma figura ambigua que oscila entre a vitima, pois €
excluido familiarmente e o agente do caos, uma vez que se entrega a bebedeiras e desafia os
valores da familia. Ricoeur (2014 apud Silva, 2017, p. 62) afirma que “A narrativa constroi a
identidade da personagem, que pode ser chamada de sua identidade narrativa, construindo a
identidade da historia narrada”, partindo disto podemos concluir que dentro da narrativa
Timoteo possui uma identidade para si e uma identidade para o outro, em virtude de que suas
acdes podem ser para o outro uma forma de lutar contra a negacdo e soliddo, e por isso

plausiveis, ou por outro lado justamente desprezaveis por trazer vergonha e desunido a familia.

E notdrio o contraste entre as visdes de Nina, Betty e Valdo. Enquanto Nina v€ o amigo
e cunhado como uma tragédia ("pobre criatura"), Betty como um ser curioso e incompreensivel,
Valdo o visualiza como um ser de perversidade ativa, revelando assim seu proprio

ressentimento pelos atos do irmdo. Nota-se uma evolugdo no discurso de Valdo: de rivalidade
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familiar para uma categorizagdo psiquidtrica/moral, talvez para justificar a exclusdo violenta de
Timoteo. A expressdo "alma intratdvel" sugere uma natureza irremedidvel, como se sua
condig¢do fosse metafisica. Valdo recorre a termos como "demente" e "doente" para transformar
a rebeldia de Timoteo em patologia, um recurso comum para deslegitimar dissidéncias em
familias decadentes (como os Meneses). Tudo indica que o que realmente ultraja os Meneses

em relacdo a Timoteo ¢ a ndo manutencao da identidade e dos valores tradicionais.

O sujeito estd presente desde seu nascimento até sua morte em uma ou varias dessas
realidades, de onde recebe influéncias diretas que culminam na sua formacao pessoal.
Nao ha individuo, por mais isolado que seja, que ndo realize trocas com o meio em
que esta inserido, construindo assim o sentimento de pertencimento ao seu lugar, que
podem ser diversificados no decorrer de sua existéncia. O que de fato se sabe, € que o
individuo esta presente em um ‘lugar’, interagindo com o meio natural e social, imerso
em uma complexa rede de convivéncia, ¢ ali age e se descobre enquanto individuo
pertencente a ‘si’ e vivente em um ‘meio’. E instigante pensar o quanto as pessoas sio
complexas, lembrando que sdo dindmicas e ndo estdo paradas no tempo e no espacgo,
mas sim se construindo e reconstruindo-se nas profundidades daquilo que constituem
sua identidade pessoal. (Silva, 2017, p. 63)

A citacao anterior de Silva (2017, p. 63) afirma que o individuo, mesmo em contextos
de isolamento relativo, esta sempre em interagdo com o meio, recebendo influéncias que
moldam sua identidade e seu senso de pertencimento. No entanto, essa constru¢do nao ¢
passiva: o sujeito reinterpreta e resiste as imposi¢des do entorno, reconstruindo-se
constantemente. Essa dindmica ¢ visivel na trajetoria de Timoteo: embora tenha sido criado no
seio da familia Meneses, cuja tradigdo exigia a manutencao de uma imagem de "intocaveis” —
prosperos, sobrios e integros —, ele desenvolve uma personalidade dissonante, rejeitando a
rigidez desses valores. Enquanto seus irmaos perpetuam o siléncio sobre conflitos e escandalos
para preservar o status, Timoteo busca liberdade, recusando-se a negar sua propria esséncia em
nome do orgulho familiar. Sua historia ilustra justamente a complexidade destacada por Silva
(2017): mesmo imerso em uma rede de convivéncia que tenta molda-lo, o individuo age, resiste
e se (re)constroi, demonstrando que a identidade ¢ um processo fragmentado, dindmico, nao

um reflexo passivo do meio.

A fragmentacdo da identidade de Timéteo, na verdade ¢ uma constatagdo da ideia
erronea de que existe uma identidade imutavel, ndo influenciavel ao meio em que se vive, Valdo
e Demétrio, os representantes da familia, em seus relatos e nos relatos dados pelos outros,
claramente nao correspondem aos altos ideais que eles mesmo tentam fixar. Enquanto Valdo

ndo se posiciona para salvar financeiramente a familia, mostrando assim descaso, Demétrio
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tenta esconder a paixdo que tem pela cunhada e pela propria tentativa de sabotar o

relacionamento dela com seu irmao. Diante disso podemos perceber que as personagens:

Como seres humanos encontram-se integrados num denso tecido de valores de ordem
cognoscitiva, religiosa, moral, politico-social e tomam determinadas atitudes em face
desses valores. Muitas vezes debatem-se com a necessidade de decidir-se em face da
colis@o de valores, passam por terriveis conflitos e enfrentam situagdes-limite em que
se revelam aspectos essenciais da vida humana: aspectos tragicos, sublimes,
demoniacos, grotescos ou luminosos. (Candido, 2009, p. 39)

Esses valores sdo justamente os que ocasionam as crises pessoais e sociais, que podem
tanto positivamente criar possiblidades de crescimento e a revisdao de si mesmo, quanto
negativamente, criando rupturas entre as mais diversas relagdes interpessoais. Vejamos agora

algumas narrativas de Timo6teo que manifestam os contornos que ele dé a si mesmo.

Quadro 8: A Autopercepcao de Timéoteo em Crénica da Casa Assassinada

Fragmentos da Voz de Timoéteo

Autopercepcio

— Afinal, meu Deus, tanto faz vestido desta ou daquela
maneira. Em que ¢ que isto pode alterar a esséncia das
coisas? [...] — Houve tempo [...] em que achei que
devia seguir o caminho de todo mundo. Era criminoso,
era insensato seguir uma lei propria. A lei era um
dominio comum a que ndo podiamos nos subtrair.
Apertava-me em gravatas, exercitava-me em
conversas banais, imaginava-me igual aos outros. Até
o dia em que senti que ndo me era possivel continuar:
porque seguir leis comuns se eu ndo era comum, por
que fingir-me igual aos outros se era totalmente
diferente? Ah, Betty, ndo veja em mim, nas minhas
roupas, sendo uma alegoria: quero erguer para 0s
outros uma imagem da coragem que ndo tive. Passeio-
me tal como quero, ataviada e livre, mas ai de mim, é
dentro de uma jaula que o faco. E esta a tUnica
liberdade que possuimos integral: a de sermos
monstros para nés mesmos. (p. 60 — Diario de Betty I)

Identidade performatica e conflito entre aparéncia
e esséncia: Timoteo reconhece que sua autopercepgao
¢ construida sob tensdo. Ele rejeita convengdes sociais
(como vestimentas e comportamentos impostos), mas
admite que sua "liberdade" ainda ¢ limitada pela
"jaula" simbolica da familia Meneses.

A fragmentacio identitaria aparece na contradi¢ao
entre seu desejo de autenticidade e a consciéncia de
que sua expressao € uma "alegoria" — um disfarce da
coragem que lhe falta.

— Nao, Betty, ndo ¢ de felicidade que se trata. Nao
afrontaria ninguém se fosse apenas por causa da
felicidade. Mas ¢ da verdade que se trata — e a verdade
¢ essencial a este mundo. [...] a verdade ndo se inventa,
nem se serve de maneira diferente, nem pode ser
substituida — ¢ a verdade. Pode ser grotesca, absurda,
mortal mas é a verdade. Talvez vocé nao entenda,
Betty, ¢ no entanto ai é que se encontra o ponto central
de todas as coisas. [...] Como um homem, ou melhor,
uma sombra de homem, nada me despertava paixao.
Era como se eu ndo existisse. Que ¢ este mundo sem
paixio, Betty? E preciso nos concentrarmos, é preciso

Crise existencial e busca por
substancialidade: Timoteo associa sua identidade
a verdade (em oposigdo a felicidade superficial), mas
sua fala revela um eu dividido: ele oscila entre se
definir como "sombra de homem" (inexistente) e
"verdade estabelecida" (algo tangivel). A estrutura do
diario — com hesitag¢des e corre¢des ("ou melhor...")
— reforga essa fragmentagdo, mostrando um sujeito
que tenta se afirmar, mas s6 se percebe através do
olhar alheio ("fantasma dos outros").
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retirar de tudo sua dose maxima de interesse e
veeméncia. E se nada me habita, se sou apenas um
fantasma dos outros... [...] meu espirito livre se
apodera das coisas. Amo e pade¢o como qualquer um,
odeio, divirto-me, e, boa ou ma, sou uma verdade
estabelecida entre os outros, e ndo uma fantasia. (p. 62
— Diério de Betty I)

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (1959).

Através destes relatos podemos perceber que Timoteo usa o seu corpo e habitos ndo a
penas como forma de rejei¢cdo as normas familiares, mas também como uma forma de confirmar
sua existéncia. Dessa forma, a0 mesmo tempo que seu ato se configura num ato de autonomia,
¢ também o de uma prisdo, pois ele ainda busca o olhar alheio para se autoconfirmar. O seu
quarto, ou mesmo como ele chama, jaula, mostra-se uma alegoria para sua propria prisao
identitaria que nunca pode ser totalmente livre em um meio opressor. A crise da identidade, ou
mesmo de substancialidade, de Timdteo ao comparar o “si” € o “outro”, mostra uma passividade
que s6 ¢ quebrada na intensidade a qual ele busca em sentimentos como amor, 6dio e dor; porém
isso acaba por mostrar uma insegurancga sobre si mesmo. O Unico antidoto que esta personagem
vé€ para evitar a dissolu¢do do eu ¢ a substitui¢cao da busca da felicidade pela fidelidade a si
mesmo, ja que, para ele, a preservagao de quem ele cré que ¢, torna-se mais importante do que
sua propria felicidade. A revelagdo de sua verdadeira identidade ¢ o que o levaria a perceber
sua existéncia. Timodteo, diante disso, ndo possui uma identidade unificada, mas uma
identidade-em-processo de estabelecimento. Isso incorpora a fala de Silva (p. 63, 2017) que diz
que: “A identidade possui a dimensdo externa, mas, sobretudo interior, ¢ uma descoberta que
se revela no lugar e dele recebe influéncia, mas ¢ antes de qualquer coisa uma disposi¢ao

interior.”

A fragmentacdo de Timoteo ndo € apenas psicologica, mas estrutural: a narrativa em
diario (com suas lacunas, repeti¢des e interlocucdes falhas) reproduz o carater inacabado de sua
subjetividade. No fim, Timéteo ao deparar-se com a morte de Nina, sua aliada, vé uma
oportunidade de mostrar em publico quem ele ¢, causando um choque em seus irmaos que pela
primeira vez recebiam em sua casa o Bardo a quem tanto aguardavam e prestigiavam, dessa
forma ele cumpre sua vinganca e resiste ao apagamento, e essa resisténcia (ainda que dolorosa)

¢ sua Unica forma de existir.
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4.3 O "Eu" Inacabado de Ana e André: Loucura, Culpa e Repressao

Ana e André sao dois personagens que embora tenham uma relagao distante como “tia”
e “sobrinho” — o que descobrimos no final do livro que na verdade sdo “mae” e “filho” — eles
tém em comum a falta de solidez e coeréncia em suas identidades. Os dois escondem quem sao
e fogem a sua maneira da realidade que os cerca, o que os iguala nesta fuga ¢ que tanto um
quanto o outro estdo em constante conflito psiquico consigo mesmos € buscam nos sentimentos
a validacao de seus atos.

A relagdo de Ana e André € concomitantemente de 6dio e amor. Ana vé a cunhada como
alguém demoniaco. No decorrer da historia sabemos que Ana mantinha em segredo o fato de
ser apaixonada pelo jardineiro Alberto, com o qual Nina tinha provavel relacao, a liberdade de
Nina de manter essas relacdes com ele, além de sua beleza que segundo o texto despertava
interesse nos homens, fé-la perceber sua pequenez e a sentir inveja de Nina. Devido a isso,
geralmente seus escritos giram em torno de Nina, acusando-a e revelando desprezo pelas suas
acoes, a0 mesmo tempo que mostra culpa, repressao de seus sentimentos € uma busca pela sua
identidade. E importante salientar que ainda jovem fora criada com o nico intuito de ser uma
“senhora Meneses”, que, ao ser escolhida por Demétrio, teve que ser preparada para
corresponder aos ideais da familia, nisto nenhum sentimento fora envolvido.

As cartas de Ana sao enderegadas ao Padre Justino, revelando assim sua inquietagao
com as escolhas de Nina que eram deturpadas de moral e com as escolhas dela mesma que a
pesar de estarem dentro das normas prescritas ndo lhe traziam felicidade, por isso suas
confissdes parecem buscar sempre uma redengdo para si, como esperado do género, € uma

punicao para Nina, transgressora da lei. Vejamos a seguir dois trechos:

Quadro 9: O conflito interno de Ana em Crénica da Casa Assassinada

me a minha palidez, meus vestidos
escuros, minha falta de graga. Repito,
repito indefinidamente, era a primeira vez
que aquilo me acontecia e eu fitava minha
propria imagem como se estivesse diante
de uma estrangeira. Aquilo ndo durou
mais de um minuto era eu, eu mesma,
aquele ser que se contemplava do fundo
do espelho, meus olhos, minhas maos, os
labios que se moviam em siléncio... e,
confesso, senhor Padre, que nao foi nem
o medo, nem a coblera, nem o

Ana falando de si mesma Ana falando sobre Nina Visao sobre sua
identidade narrativa
Olhei-me depois ao espelho e assustou- | Naquele momento eu a invejei, por | Fragilidade e

ficar livre de nds, da Chacara - oh,
com que certeza ela sabia o que
desejava! - e por ter liberdade, se
quisesse, de levar uma vida
completamente a parte, esquecida da
existéncia dos Meneses. Mas, coisa
curiosa, sozinha agora no prédio
grande da Chécara, eu ndo tinha
mais sossego, imaginando o que
estaria fazendo minha cunhada,
quais seriam seus propositos e
pensamentos. A todo momento

autoanulacdo: Ana se vé
como inferior, sem graca e
abandonada, contrastando
com a imagem que tem de
Nina. Sua identidade ¢
marcada por inseguranga ¢
despersonalizagdo ("como
uma estrangeira").

Inveja e obsessdao: Ana
projeta em Nina tudo o que
ela ndo ¢ — livre, elegante,
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ressentimento que me atirou bruscamente
contra meu marido. Apods aquele
relancear que me acordara para o mundo,
ndo se afastara do quarto, esperando sem
duvida o resultado do seu gesto. Ele se
apoiara & janela e eu o segurei
freneticamente: "Diga-me, vocé me
despreza, ndo €? Vocé me despreza!". Ele
se desprendeu com um gesto nervoso,
impaciente, ¢ como adivinhasse a
tempestade que se aproximava, indagou
com estranheza: "Que ¢ que vocé tem
hoje? Nunca a tinha visto assim...".
Nunca. De pé, lamentavel, eu era como
uma criatura abandonada pelo seu
criador. Também eu poderia dizer que
nunca me sentira daquele modo. Os
sentimentos mais desencontrados
percorriam-me o ser, atordoavam-me
como se estivesse embriagada. "Sei muito

examinava os sapatos antigos que
calgava, as velhas roupas sem graga,
meus modos exatos, meu SOrriso
sem juventude-e vinha-me uma
curiosidade doentia de saber como
se trajava Nina, como aprendera a
discernir e escolher aquelas coisas,
seus habitos, o que nela tanto atraia
os homens. Foi esta curiosidade que
me revelou a presenca tacita do
demonio. Ndo me julgue, senhor
Padre, nem pense que precipito as
coisas através de um raciocinio
estreito. A forca de farejar, de
espreitar, de seguir como um animal
cauteloso e faminto, acabei
descobrindo a pista infernal que me
levaria a este fogo onde hoje me
queimo. (p. 117 — Primeira
Confissdo de Ana)

desejada. Nina representa o
oposto de sua identidade
aprisionada (a "velha roupa
sem graca", "sorriso sem
juventude").

Dualismo moral: Ana
atribui a Nina uma forca
quase  sobrenatural (o
"demonio"), revelando
como sua identidade se
define pela culpa e pela
ideia de pecado. Nina ¢ o
espelho invertido de sua
repressao.

bem", continuei eu, "sei muito bem que é
Nina a quem vocé adora. Vejo seus
olhares..." Disse isto lentamente, como
soprado por alguém. Ele empalideceu,
fitou-me bem no fundo dos olhos e
bradou: "Mas vocé esta louca! Onde foi
buscar semelhantes ideias?". (p.115 —
Primeira Confissdo de Ana)

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (1959).

A fragmentacgdo identitaria de Ana em Primeira Confissdo manifesta-se na oscilagdo
entre autoanulagdo e obsessdo por Nina, revelando um sujeito dilacerado pela repressao social,
culpa religiosa e uma latente crise de loucura, manifestada varias vezes através da sua obsessao
pela observagdo de Nina e de tudo que ela fazia ou se referia a ela, também ¢ demonstrado
quando Ana tenta uma aproximagao amorosa abrupta com André, ou mesmo quando ela pede
que o padre ressuscite Alberto apds sua morte. Sua visao distorcida no espelho — onde se
enxerga como "estrangeira" — simboliza o descolamento de si mesma, fruto de uma existéncia
aprisionada aos codigos dos Meneses e a invisibilidade imposta pelo marido. A inveja de Nina,
projetada como figura livre e sensual, expde o desejo reprimido de Ana por autonomia, mas
também a transforma em bode expiatério para sua propria culpa: ao associd-la ao "demoénio",
Ana externaliza o conflito entre o corpo disciplinado (sua "roupa sem graga") e os impulsos
proibidos (a "curiosidade doentia"). A suposta loucura ("Mas voceé esta louca!", acusa o marido)
surge como Unico espaco possivel de rebeldia — ainda que autodestrutiva —, onde a confissao
ao padre torna-se tanto um grito de existéncia quanto uma nova forma de aprisionamento moral.

Liucio Cardoso, assim, tece a identidade de Ana como um jogo de espelhos: o que ela vé em
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Nina ¢ o avesso de si mesma, porém ¢ nela que ela idealiza em segredo os seus desejos de

liberdade. Diante disso constatamos que

Lucio Cardoso, assim, da vida a Cronica da casa assassinada: narrando os conflitos
familiares e as angustias do ser humano; expondo a hipocrisia dos seres,
representantes de uma sociedade cujos pressupostos estdo fadados a ruina, na qual os
desejos latentes, vez por outra se tornam manifestos; apontando as fraquezas humanas,
condenadas pela Igreja Catolica, por meio dos pecados capitais. A obra, entdo, expoe
as feridas de uma sociedade que tenta, assim como os Meneses, a todo custo oculta-
las. Traz a lume questdes polémicas e contraditorias como a loucura, o assassinato, o
incesto ¢ a trai¢do, dentre outras. (Junior, L. 2018, p. 31)

Quando o foco muda para André, Nina nao mais ¢ um ser simplesmente odiado, na
verdade ela se torna figura de amor, paixao e desejo. Em seus diarios, André nos conduz a
pensar que Nina, nas entrelinhas, o estd provocando, mostrando que corresponde ao “amor
proibido”, uma vez que ele ndo sabe que ela ndo ¢ sua verdadeira mae, e devido a isto estaria
cometendo incesto. Porém, devemos ser cautelosos em suas narrativas, ndo somente porque €
ele mesmo quem as conta, mas também porque pelo que sabemos ele se encontra na fase de
transi¢do de adolescente para jovem, o que permite ter uma ideia de que seus sentimentos e
hormonios estdo mais aflorados que o normal.

O que sabemos sobre André ¢ que este ndo nascera na Chacara, mas no Rio de Janeiro
e que quem o trouxera fora Ana. Dessa forma, Nina sabia que André nao era seu filho legitimo,
pois o dela, ela o havia deixado em outro lugar desconhecido a nds leitores. André viveu toda
sua infancia com os Meneses, sem conhecer o tio Timdteo e sem relagdes proximas com Ana e
Demétrio, suas Unicas companhias eram seu pai Valdo e Betty, a governanta. Por conseguinte,
percebemos que ele em nenhum momento teve a ideia ou o carinho do que era uma mae, e tudo
que se referia a ela era mantido em segredo por seu pai e por toda a casa, o que lhe causava
raiva e curiosidade. Até que um dia Nina apareceu e lhe causou desde o primeiro instante
alvorocgo e sentimentos que até entdo eram desconhecidos para ele. Escrever foi uma forma de
André narrar sua historia de vida, em que ele “constroi um enredo que da significado as suas
experiéncias pessoais, no lugar em que vive, que podem ou nao ser partilhadas com o outro.”
(Ricoeur apud Silva, 2017, p. 62). Neste caso o uso de didrios foi com o intuito de desabafar,
coisa que ele ndao poderia fazer com mais nenhum integrante da familia, primeiro porque ndo
havia intimidade suficiente e segundo porque o objeto do assunto, o amor pela sua propria mae,
obviamente seria visto como algo irracional e perturbador.

Em seu convivio com Nina, ele mostra-se diferente de Ana, capaz de enfrentar o

“mundo” para concretizar a sua paixdo; muitas vezes mostra-se desequilibrado, como se Nina
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fosse o eixo central de sua existéncia, abandonando para isso a ideia do que € “certo” e “errado”
das convengdes sociais; em contraponto, nas entrelinhas de seus escritos, ¢ como se a pesar de
sua ousadia, sua fala mostrasse incerteza e inseguranca sobre suas decisdes, principalmente
porque ele sentia que sua amada agia como se estivesse emocionalmente distante, voltada para
outro. Suas narrativas podem ser comparadas aos monologos interiores, em consequéncia desse:

[...] movimento interior que ocorre para constituicdo da identidade. Nesse processo de

identificagdo do si, revela-se o quanto ¢ necessaria a reflexdo, ou melhor, o refletir-

se. Nesse caminho de pensar a si, narrando e reescrevendo sua histdria o individuo se
percebe agente e autor de sua jornada. (Candau, 2018, p. 63)

Essa dualidade entre agao impulsiva e divida intima remete ao processo de construcao
identitaria discutido por Candau (2018). A personagem, em seus mondlogos interiores, parece
engajada nesse movimento de (re)construgdo, tentando conciliar seus impulsos passionais com
a racionalidade. No entanto, a incerteza que permeia seus escritos denuncia uma identidade
ainda em conflito, fragmentada entre o desejo de se entregar ao amor ¢ a consciéncia de que
essa entrega pode ser unilateral. Sua narrativa, portanto, ndo ¢ apenas uma expressao de paixao,
mas um palco onde se encena o drama da autopercep¢do — um eco daquela "necessidade de
refletir-se" para existir de forma mais auténtica, mesmo que a custo de sua propria estabilidade
emocional. A seguir vejamos alguns trechos narrados por André que revelam os temas centrais

que refletem seus conflitos:

Quadro 10: O conflito interno de André em Cronica da Casa Assassinada

Fragmentos da Voz de André Temas Centrais

Mas nao passava disto, € cu ndo podia deixar de
encarar com certa ansiedade o momento que meu tio
anunciara, um pouco gravemente, surpreendendo um
desses meus olhares em diregdo as furtivas passantes:
"Ah, vocé ja repara nas mulheres! Um dia desses sera
preciso conhecé-las de perto..." Ao meu lado achava-
se aquela que até o momento eu conhecera de mais | Desejo, Descoberta da Sexualidade, Relagdo Materna
perto, ja que ndo poderia considerar nem tia Ana e nem
Betty propriamente como mulheres, mas apenas como
seres familiares, formas domésticas e sem brilho que
viviam em minha companhia. Sim, ali se achava, e
embriagadoramente proxima, aquela mae que era uma
estranha para mim, e que sozinha, como um fato
inédito, assumia aos meus olhos todo o inebriante
fascinio das mulheres. (p. 205 — Diario de André II)

Complexa

Agora que a obscuridade se tinha feito de um modo
quase total, ela ndo cabega e podia ver em minha face
o rastro das lagrimas, nem aquilatar da fraqueza que Vulnerabilidade
me dominava. E confesso: meu sofrimento era tdo

Angustia Existencial, Descoberta Traumatica e
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grande, via-me tao s6tdo desamparado diante daquele
problema que comegava a avultar diante de mim, que
nada mais me importava nem o bem, nem o mal, nem
que ela me visse ou ndo, e me achasse pusilanime
diante de fatos de que sem duvida ignorava qual fosse
a verdadeira extensdo. A Unica coisa certa para mim, €
que acabara de fazer uma descoberta, e julgava-a tdo
grave, tdo cheia de consequéncias para meu destino,
que nao podia me conter e era o transbordamento dessa
descoberta retida em meu espirito que assim vinha a
tona, mostrando um terreno de que eu nio suspeitava,
mas que poderia servir de ponto de partida aos piores
sentimentos. Foi a visdo disto, talvez, que de novo me
fez precipitar sobre o colo de Betty-¢ cla, calada,
voltou a alisar meus cabelos. (p. 242 — Diario de André
V)

Fonte: Elaborada pela autora com base em Cardoso (1959).

Vemos por estes temas que no primeiro fragmento, André ainda esta em um estagio de
descoberta inocente, enquanto no segundo, ele ja enfrenta as consequéncias de suas percepgoes,
mergulhando em um turbilhdo emocional devido ao fascinio & primeira vista de sua “mée”. E
perceptivel que ha uma idealizac¢ao da figura de Nina como simbolo do feminino, enquanto as
outras mulheres familiares (Ana e Betty) sdo vistas como figuras domesticadas, sem nenhuma
erotizacdo. Ja no segundo trecho André vive um momento de profunda crise emocional,
revelando um sofrimento que o faz questionar at¢ mesmo nogdes de bem e mal. A "descoberta"
a que se refere (possivelmente sobre o reconhecimento do seu desejo incestuoso) € tao
perturbadora que ele se sente perdido, recorrendo a Betty como figura de consolo. Essa tensdo
entre atragdo e interdito gera uma fratura psiquica, aproximando-o de um estado limitrofe de
loucura. A escuridao metaforiza sua confusdo interior, enquanto o gesto de Betty — alisar seus
cabelos — representa um refiigio momentaneo diante do caos. O trecho sugere um conflito entre
razdo e emoc¢ao, além do medo de enfrentar verdades ocultas sobre si mesmo e seu entorno, 0s
quais ele ndo consegue alterar e evitar.

André vive um drama intimo em que a repressao social gera culpa, e a culpa alimenta a
loucura. Sua narrativa ¢ um monologo de reflexao sobre seus sofrimentos e desejos, em que um
tipo de logica emocional tenta, em vao, justificar os impulsos que o assombram. A auséncia de
um desfecho claro para seu conflito, ja que este foge da casa logo que Nina morre, sugere que
ele estd condenado a repetir esse ciclo — um sintoma da histeria masculina em uma sociedade
que nega a complexidade do desejo. A obra, assim, expde como a moralidade e as estruturas
familiares fragmentadas podem ser tdo daninhas quanto os proprios instintos que pretendem

controlar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa construiu-se sobre Cronica da Casa Assassinada de Lucio Cardoso,
livro considerado obra prima do autor que abarca diversas questdes, as quais permitem uma
gama de diferentes investigacdes em distintas areas. No entanto, escolhemos trabalhar com o
eixo da fragmentacdo e da relacdo desta com a identidade, buscando perceber como uma
contribui para a constitui¢do da outra. Para isso era necessario entender o que exatamente era a
fragmentacdo, como surgiu e quais elementos a constituiam, questdes cujas respostas foram
registradas no segundo capitulo, no qual vimos que nao se pode entender fragmentacao de
forma isolada como simples quebra de linearidade, pois de forma ampla esta pode abarcar a
fragmentariedade, que se compde de varios outros elementos como a subjetividade, o
esfalecimento da perspectiva, a multiplicidade de géneros entre outros. Além disso, a
fragmentacdo narrativa ¢ um desdobramento da fragmentacdo humana e social que estava
ocorrendo no mundo, autores em sua busca por mostrar na literatura o homem moderno,
revelaram esse lado estilhacado da vida humana e seu espago, bem como em suas relagdes
interpessoais.

A fragmentac¢do narrativa se da principalmente no campo estrutural da obra. Para
percebermos isso, no terceiro capitulo mostramos a relacao do enredo, espaco e tempo com a
fragmentacdo, além de darmos abertura para a compreensao do dialogismo e da polifonia, o que
gira em torno do narrador. No decorrer da leitura, ficou claro que, ao romper com a cronologia
tradicional e distribuir os eventos narrativos do enredo como pecas de um "quebra-cabegas",
Lucio Cardoso ndo apenas dificulta a reconstrucao coerente dos fatos, mas também intensifica
a complexidade das experiéncias subjetivas dos Meneses. A narrativa em pedagos — composta
por didrios, cartas e depoimentos dissonantes — obriga o leitor a montar uma verdade sempre
parcial, assim como as proprias personagens, que constroem suas identidades a partir de lacunas
e versoes contraditorias.

Neste livro cardosiano, o espago transcende sua fun¢do cé€nica para tornar-se um agente
ativo na desintegracdo identitaria das personagens. A Chécara dos Meneses, em seu estado de
ruina, ndo ¢ apenas um cenario decadente, mas um corpo simbolico que espelha a fragmentagao
psiquica de seus habitantes. Suas paredes descascadas, a luz fraca e os objetos deteriorados
materializam memdrias aprisionadas e identidades negadas. A casa opera como um espago onde
o passado glorioso, o presente degradado e o futuro incerto coexistem em tensao, refor¢cando a

impossibilidade de uma narrativa linear sobre si mesmo. Como observa Bachelard (1993), a
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casa ¢ um "universo intimo" que molda e ¢ moldado por quem a habita; assim, a chacara em
sua decadéncia ndo apenas abriga, mas produz identidades fraturadas.

A desordem do tempo cronologico opera como um dispositivo de fratura identitaria,
expondo a impossibilidade de uma narrativa coerente sobre si mesmo. A obra rejeita a
linearidade para adotar um tempo psicoldgico, onde passado, presente e futuro se fundem em
um fluxo descontinuo de memorias. Essa fragmentacdo temporal reflete a desintegracao das
identidades das personagens. A propria estrutura da obra, com suas analepses e prolepses,
replica o funcionamento da memoria humana que ¢ seletiva, ndo confiavel e carregada de
lacunas. Os Meneses, assim, ndo evoluem; sdo prisioneiros de um passado que se reinscreve no
presente. A cronica torna-se assim a forma perfeita para representar identidades que ndo se
constroem, mas se desmontam em camadas de vozes alheias e memorias incompletas.

O dialogismo e a polifonia bakhtinianos utilizadas na obra operam como alicerces para
a fragmentagao identitaria das personagens, transformando a narrativa em um campo de batalha
de vozes dissonantes. A obra rejeita a univocidade do monologismo para abragar
amultiplicidade de consciéncias autdbnomas, cada uma portadora de sua propria versao dos fatos
(Bakhtin, 1929). A propria estrutura fragmentada materializa a natureza inacabada do sujeito.
O leitor, ativo e desorientado, torna-se cimplice dessa desestabilizagdo, forcado a confrontar
versoes irreconcilidveis. A cronica policial, género que pressupde uma verdade a ser
desvendada, ¢ subvertida por Lucio Cardoso em um labirinto de subjetividades, onde a tnica
certeza ¢ a falta de certeza. Assim, a fragmentagao nao ¢ apenas técnica, mas €tica: ao negar a
sintese, a obra afirma que o humano ¢, por esséncia, plural, contraditério, ou seja, um coro de
vozes que nunca se harmoniza, mas cuja dissonancia ¢ a Unica forma possivel de representar o
real.

Ao chegarmos no quarto e ultimo capitulo, tratamos de mostrar essa fragmentacao de
forma mais pessoal, revelando mais sobre a personagem e seus conflitos e como a fragmentagao
se encontra em seus relatos e suas relagdes tanto com o “eu” quanto com o “outro”.
Primeiramente tratamos de Nina, a qual ¢ um mosaico de vozes contraditorias, revelando como
a fragmentagao narrativa desestabiliza qualquer nogao fixa de "eu". Sua imagem oscila entre
vitima e vila, sedutora e doente, conforme os discursos das demais personagens. Essa polifonia
de perspectivas mostra que Nina ndo possui uma Unica esséncia mas diversas, moldadas pelo
olhar do outro. Sua tentativa de autodefesa nas cartas ¢ neutralizada pelas narrativas
dominantes, que a reduzem a um espaco vazio de projecoes. A casa dos Meneses, como
metéfora do coletivo, engole sua individualidade: mesmo quando fala, sua voz ¢ sempre filtrada,

distorcida ou negada. A fragmentacdo, portanto, ndo apenas expde sua identidade fraturada,
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mas a produz, evidenciando que o "eu" ¢ sempre relacional — um jogo de espelhos onde o que
importa ndo ¢ quem Nina é, mas quem os outros precisam que ela seja.

Em seguida estudamos Timoteo, que encarna a fragmentagdo identitaria como
resisténcia a um meio social opressor. Confinado ao quarto da mae sua identidade ¢ negada pela
familia e reconstruida por ele mesmo através de gestos transgressores. Sua autopercepcao,
revelada em didlogos com Betty, ¢ marcada por paradoxos: afirma-se como "verdade" em um
mundo de mentiras, mas reconhece-se como "monstro" enclausurado, refletindo assim uma
dicotomia. Timoteo surge em breves registros, sua identidade ¢ uma resposta a violéncia
simbolica que tenta apagé-lo. Ao aparecer no funeral de Nina, trajado como mulher, ele explode
a ficcdo da unidade familiar, mostrando que a fragmentagdo ndo ¢ patologia, mas tnica forma
de existir em um mundo que nega sua humanidade.

Para finalizar, pomo-nos a analisar a fragmentagao na constitui¢do de Ana e André, estes
por sua vez representam a fragmentagao psiquica gerada pela repressao social e familiar. Ana,
aprisionada no papel de "senhora Meneses", vé-se um ser sem graga, contrastado com a imagem
sensual de Nina, que ela tanto odeia quanto deseja para si. Suas confissdes ao padre revelam
uma identidade dilacerada entre culpa e inveja, em que a loucura emerge como Unica linguagem
possivel de rebeldia. J4 André, obcecado por Nina, constréi uma narrativa de desejo e horror em
seus didrios. Sua identidade ¢ inacabada, ja que oscila entre a paixdo impulsiva e o desespero
¢ético, sem jamais se consolidar. Ambas as personagens fracassam na compreensdo do "eu":
Ana porque internaliza a moral que a oprime, André porque nao distingue amor de destruigao.
Nesse sentido, a fragmentacao aqui ¢ sintoma de um colapso interno, no qual a voz narrativa se
despedaca em mondlogos desconexos e historias inconclusas.

Conclui-se que ao recusar uma narrativa linear, o autor ndo apenas retrata, mas recria
literariamente o processo de formacao identitaria. Assim como na vida real, as personagens
sao feitas de retalhos - memorias parciais, olhares alheios, siléncios impostos. A casa em ruinas
¢ metafora perfeita para essas subjetividades sempre em constru¢do e desmoronamento
simultaneos, confirmando que a fragmentacdo ¢ tanto tema quanto método na obra. A andlise
da fragmentacao narrativa em Cronica da Casa Assassinada comprova plenamente a hipdtese
inicial: a estrutura descontinua da obra ndo ¢ mero recurso estilistico, mas instrumento essencial
para a construc¢ao das identidades das personagens, espelhando sua complexidade psicologica
e conflitos internos. Através da justaposicdo de vozes dissonantes (polifonia), da ruptura
temporal e da oposi¢do entre o individual e coletivo, Cardoso materializa a natureza fraturada

do "eu" - sempre em disputa e nunca estavel.
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Este estudo se revela fundamental por mostrar como a estrutura fragmentaria
em Cronica da Casa Assassinada ndo ¢ apenas um recurso estético, mas um mecanismo
narrativo essencial para representar a complexidade das identidades. Ao investigar a
fragmentacdo como elemento constitutivo das personagens Nina, Timoéteo, Ana e André,
demonstramos como a técnica narrativa de Lucio Cardoso reflete e intensifica as rachaduras
identitarias geradas por uma sociedade muitas vezes repressiva. Este estudo também contribui
para os estudos literarios ao aprofundar a relagao entre forma e contetido na obra cardosiana.
Ele também dialoga com as questdes contemporaneas sobre subjetividade, mostrando que a
identidade ¢ sempre um processo inacabado, moldado por vozes conflitantes ¢ memorias
dispersas. Ao confirmar que a fragmentacdo narrativa constrdi, € ndo apenas descreve,
identidades multifacetadas, o trabalho oferece uma chave de leitura nao apenas para a literatura,
mas para a compreensao do proprio humano como um ser plural e em constante conflito consigo

mesmo ¢ com o mundo.
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