MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE (UFRN)
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS (PROFLETRAS)
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI (UESPI)

KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO

LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma

com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental

TERESINA
2018



MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE (UFRN)
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGCAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS (PROFLETRAS)
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI (UESPI)

KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO

LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma

com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), da Universidade Estadual do
Piaui, como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Mestre em Letras.

AREA DE CONCENTRAQAO: Linguagens e
Letramento.

LINHA DE PESQUISA: Leitura e producao
textual: diversidade social e praticas docentes.
ORIENTADORA: Profa. Dra. Stela Maria Viana
Lima Brito.

TERESINA
2018



S491| Sérvio, Kleoneide Maria Sousa.

Leitura do texto literario: um olhar para o género narrativa
de enigma com alunos do 8° ano do ensino fundamental /
Kleoneide Maria Sousa Sérvio. - 2018.

153f.

Dissertacao (Mestrado) — Universidade Estadual do
Piaui — UESPI, Programa de P6s-Graduacdo em Letras,
2018.

Linha de Pesquisa: Leitura e Producéo Textual —
Diversidade Social e Praticas Docentes.

Ficha elaborada pelo Servigo de Catalogacédo da Biblioteca Central da
UESPI Grasielly Muniz (Bibliotecaria) CRB 3/1067



PROFLETRAS

MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE - UFRN
GOVERNO DO ESTADO DO PIAUI
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI - UESPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO - PROP
COORDENAGAO DO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

TERMO DE APROVACAO

KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO

“LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma

com alunos do 8° ano do ensino fundamental”

Este Trabalho de Conclusao Final foi defendido as nove horas, do dia 22 de
fevereiro de 2018, como requisito parcial para a obtencao do titulo de Mestre em
Letras pela Universidade Estadual do Piaui - UESPI. A candidata apresentou o
trabalho para a Banca Examinadora composta pelos professores abaixo assinados.
Apos a deliberagao, a Banca Examinadora considerou o trabalho aprovado.

Professora Dra. Stela Maria Viana Lima Brito — UESPI
. 4/1 j’*’ ‘de"u
Profeséor Dr. Sebastiao Alves Teixeifa Lopes — UFPI
(1° examinador)

ONLGg XA e Ay KA \"., K1 x0
Professora Dra. Maria Suely de Oliveira Lopes — U
(22 examinadora)

Visto da coordenacao:

Préessora. D%. Nize d?é S. Paraguassu Martins

Coordenadora do Mestrado Profissional em Letras — Portaria UESPI N° 0051

Rua Jodo Cabral, 2231 Piraja 64.002 150 Teresina Piaui
e-mail: profietrasuespi@bol.com.br
Telefone (86) 3213 — 7941/ 7887/ 7862/ 7524 - Ramal 374 (manha)



A Marcelo, Caio e Jodo Marcelo, alicerces
da minha vida. Vocés sdo a garantia de

gue nunca estarei sozinha.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, pelo amor incondicional que tem por mim, pela companhia
e protecdo durante as inUmeras viagens, pelos livramentos que certamente ja me
concedeu e por permitir a realizacdo de mais um sonho.

Ao meu esposo, Marcelo Seérvio, pela confianca depositada em mim, pelo
auxilio e apoio sem 0s quais ndo seria possivel a conclusdo deste mestrado e por
aceitar compartilhar comigo a sua vida.

Aos meus pais, que souberam incentivar em mim o gosto pelo conhecimento
e gque vibram a cada pequena conquista por mim alcancada.

Aos meus filhos, Caio e Jodo Marcelo, que me incentivam a ser cada dia
melhor e que alegram a minha vida com a sua simples existéncia.

A professora Dra. Stela Maria Viana Lima Brito, minha orientadora, por
compartilhar um pouco do seu conhecimento comigo, por guiar 0S meus passos
nessa dura jornada, por apresentar-me o poder humanizador da Literatura e por ter
se tornado uma amiga para toda a vida.

A CAPES, pelo financiamento da pesquisa e por oportunizar qualificacio
stricto sensu a tantos profissionais da educagéo pelo Brasil.

Aos componentes da banca de qualificacdo, Profa. Dra. Lucirene da Silva
Carvalho, Prof. Dr. Sebastido Alves Teixeira Lopes, pelas significativas contribuicdes
a este trabalho.

Aos professores do PROFLETRAS, que oportunizaram debates
enriquecedores a respeito da pratica profissional do professor.

A diretora da escola em que a pesquisa se desenvolveu e aos alunos
participantes, sem a colaboracéo deles essa pesquisa nao se realizaria.

Aos amigos do PROFLETRAS, turma 2016/2018, a nossa interacao e apoio
mutuo foram essenciais durante esses dois anos, sobretudo nos momentos de
descontracdo que representavam uma pausa no cansaco e correria diarios.

A todos vocés, muito obrigada!



A literatura nos proporciona sensacgoes
insubstituiveis que fazem o mundo real se
tornar mais pleno de sentido e mais belo.
Longe de ser um simples entretenimento,
uma distracdo reservada as pessoas
educadas, ela permite que cada um
responda melhor a sua vocagao de ser

humano.

Todorov (2014)



RESUMO

A leitura literaria em sala de aula deve visar a formacao do ser humano, bem como
um posicionamento critico e questionador diante da vida, entretanto, a leitura literaria
gue se faz hoje em sala de aula, na maioria das vezes, ndo consegue atingir esse
fim. Diante desse contexto, o objetivo geral deste trabalho € analisar os efeitos da
leitura de narrativas de enigma na relacéo texto/leitor, com base na leitura do livro
Historias de Detetive, organizado por José Paulo Paes, nhuma turma de 8° ano do
Ensino Fundamental. Para atingir esse fim, definiram-se cinco objetivos especificos,
a saber: realizar um estudo tedrico acerca dos géneros literarios, focalizando a
narrativa de enigma; diferenciar narrativas de enigma, noir e de suspense; aplicar
em sala de aula oficinas destinadas a leitura de narrativas de enigma; identificar na
atividade de leitura do livro Historias de Detetive as dificuldades de interpretacdo dos
alunos e construir proposta de intervencéo que privilegie a participacdo do leitor no
desvendar do género narrativa de enigma.Considerou-se a seguinte questao
norteadora: qual o efeito da leitura de uma narrativa de enigma no processo de
recepcao do texto literario em uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental?
Aceitou-se como hip6tese que a pratica da leitura de narrativas de enigma, quando
obriga o leitor a ir deduzindo informagbes, analisando comportamentos e
preenchendo lacunas, suscita no leitor posturas mais ativas diante do texto e,
consequentemente, diante da vida. A metodologia utilizada consistiu numa pesquisa
bibliogréfica e no desenvolvimento de oficinas de leitura e escrita numa turma de 8°
ano da rede municipal da cidade de Roséario-MA. O aporte tedrico envolveu o0s
estudos de Todorov (2006, 2010) sobre a importancia da literatura na escola e sobre
as estruturas narrativas; de Reimao (1983), sobre as narrativas policiais; de Cosson
(2012), que propde o trabalho com vistas ao letramento literario; de Jauss (1994),
que destaca o papel do leitor na relagdo com a obra literaria; de Iser (1979), que
busca estudar os efeitos da obra literaria em seus leitores; entre outros. As reflexdes
advindas da teoria e a observagcao das oficinas realizadas permitiram a construgao
de uma proposta metodolégica com o género narrativa de enigma para uma turma
de 8° ano do Ensino Fundamental. Foram identificados como efeito da leitura das
narrativas de enigma nos alunos a habilidade de preencher as lacunas que o texto
oferecia, a construcdo de hipdéteses no decorrer da leitura, 0os sentimentos e

impressdes gerados a partir da obra, o movimento do ponto de vista que ao mudar



provocava reformulacbes de hipoteses e a oportunidade de vivenciar a
subjetividade do outro.O trabalho realizado permitiu compreender a importancia da
leitura literaria na formacdo do aluno como cidaddo, como ser humano e na sua

autonomia diante os desafios da vida.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura Literaria. Narrativa de Enigma. Teoria do Efeito.



ABSTRACT

The literary reading in the classroom should aim the humanistic formation of the
being, as well as a critical and questioning position in front of the life, however, the
literary reading that is made today in the classroom, most of the times, can not reach
this end. In this context, the goal of the present study is to know the effects of the
reading of enigma narratives in the text / reader relationship, based on the reading of
the book Stories of the Detective, organized by José Paulo Paes, in a class of 8th
grade in Elementary school. The central question was considered: what is the effect
of reading an enigma narrative in the process of receiving the literary text in an 8th
grade class of Elementary School? It was accepted as a hypothesis that the practice
of reading enigma narratives, when it compels the reader to deduce information,
analyze behaviors and fill gaps, arouses in the reader more active postures before
the text and, consequently, before life. The used methodology consisted of a
bibliographical research and the development of reading and writing workshops in an
8th grade classroom of the municipal network of the city of Rosario-MA. The
theoretical contribution involved Todorov's (2006, 2014) about the importance of
literature in school and the narrative structures of Reimao (1983) on police
narratives, by Cosson (2012), who proposes work with a view to literacy literary;
Jauss (1979), which highlights the role of the reader in relation to the literary work; by
Iser (1979), who seeks to study the effects of literary work on his readers; among
others. The reflections from the theory and the observation of the workshops carried
out allowed the construction of a methodological proposal with the narrative genre of
enigma for a group of 8th year of Elementary School. The work accomplished
allowed us to understand the importance of literary reading in the formation of the
student as a citizen, as a human being and in his autonomy in face of the challenges

of life.

KEY-WORDS: Literary Reading. Enigma Narrative. Theory of Effect.
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1 INTRODUCAO

O mundo atual exige do individuo competéncias linguisticas ligadas as
diversas praticas sociais. A sociedade letrada impde a pratica da leitura diariamente
em atividades corriqueiras no trabalho, nas relacbes pessoais, na escola, na
internet.

O dominio da leitura e da escrita, entdo, torna-se um divisor social; sem ele,
o cidadao tem sua participagdo no mundo limitada. Nesse contexto a escola assume
papel primordial, visto que € a instituicdo oficialmente responséavel pelo ensino da
leitura. Para que a escola cumpra esse papel, as praticas de leitura nesse ambiente
devem ser diversificadas, incluindo-se entre elas a leitura literaria. Entretanto,
observa-se que essa atividade na escola ainda ndo é desenvolvida de forma
satisfatoria, e sdo muitos os obstaculos enfrentados, desde metodologias defasadas
a falta de interesse por parte dos alunos, incluindo-se aqui, a propria formacéo do
professor como leitor.

Diante dos fatos, optou-se por desenvolver uma pesquisa com 0 tema
LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma
com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

A escolha desse tema se deu em funcao das dificuldades de leitura dos
alunos observada pela pesquisadora em salas de aula de escola publica no
exercicio da docéncia em lingua portuguesa.

Entende-se que a leitura, e em especial a literaria, traz grandes beneficios
ao ser praticada em sala de aula: o estimulo a criatividade, o prazer que proporciona
ao leitor, a fonte de conhecimento, uma forma de conhecer novos mundos, novas
experiéncias e desenvolver o senso critico. Diante de tantas possibilidades
estabeleceu-se a seguinte questdo norteadora: Qual o efeito da leitura das
narrativas de enigma no processo de recepcédo do texto literario em uma turma de 8°
ano do Ensino Fundamental?

Esse questionamento levou a construcdo da seguinte hipdtese: a pratica da
leitura de narrativas de enigma suscita no leitor posturas mais ativas diante do texto
e, consequentemente, diante da vida, pois o obriga a ir deduzindo informacgdes,
analisando comportamentos e preenchendo lacunas.

A relevancia do tema esta na contribuicdo académica e social do estudo,

pois a pratica da leitura literaria na escola, em muitas ocasifes, necessita de uma
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nova abordagem que garanta um maior envolvimento do aluno e, principalmente, a
possibilidade de humanizacédo do leitor através do texto literario.

O objetivo geral dessa pesquisa € analisar os efeitos da leitura de narrativas
de enigma na relacdo texto/leitor, com base na leitura do livro Histérias de Detetive,
organizado por José Paulo Paes, numa turma de 8° ano do Ensino Fundamental.
Para atingir esse fim, definiram-se cinco objetivos especificos, a saber: realizar um
estudo tedrico acerca dos géneros literarios, focalizando a narrativa de enigma;
diferenciar narrativas de enigma, noir e de suspense; aplicar em sala de aula
oficinas destinadas a leitura de narrativas de enigmas; identificar na atividade de
leitura do livro Historias de Detetive as dificuldades de interpretacdo dos alunos e
construir proposta de intervencao que privilegie a participacéo do leitor no desvendar
do género narrativa de enigma.

Como suporte tedrico utilizou-se dos estudos de Leffa (1996), Jouve (2002)
e Lajolo (2000) sobre leitura; Zappone e Wielewicki (2005) e Soares (2007) sobre
géneros literario; Jauss (1994) e Iser (1979) sobre a Estética a Recepcao, além de
Reimao (2005), Todorov (2006) e Barbosa (2012) sobre o género enigma, entre
outros tedricos, para melhor discutir a tematica em foco.

Este trabalho esté estruturado em sete capitulos, 0s quatro primeiros trazem
as discussfes tedricas que embasaram o desenvolvimento da pesquisa e estao
assim divididos: o primeiro capitulo foi reservado a introduc¢éo; o segundo aborda as
discussbes sobre a leitura; o terceiro traz os postulados teéricos sobre géneros
literarios abrindo espaco para as narrativas policiais e o quarto capitulo aborda a
narrativa de enigma, expondo os efeitos dessa narrativa no leitor e sua presenca em
sala de aula. O quinto capitulo descreve a metodologia, delimitando o campo de
pesquisa, a caracterizacdo, 0 corpus e 0s instrumentos de coleta de dados. O sexto
capitulo apresenta a analise dos dados coletados e 0 sétimo traz uma proposta de
trabalho com as narrativas de enigma para uma turma de 8° ano do Ensino

Fundamental.
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2 LEITURA: concepcdes, historia e espacos de leitura

A leitura tem lugar de destaque na formacdo do aluno, sua pratica exercera
influéncia em todas as areas do conhecimento e por toda a trajetoria escolar, além
de trazer ganhos também para a vida fora da escola. A consolidacdo de uma leitura
para além da decodificacdo provocard no leitor uma série de transformacdes
cognitivas, emocionais, de posicionamento e de valor.

Assim, para o desenvolvimento deste trabalho fez-se necessario um estudo
sobre a leitura e suas implicacdes na vida do leitor. Com esse fim, esta secéo traz
discussBes sobre as concepcgdes, a histéria e os espacos de leitura, apresentando,
em seguida, dois subtdpicos: o primeiro sobre a caracterizacdo da leitura literaria e
sua prética na escola e o segundo sobre a recepcédo do texto literario.

Os beneficios da leitura para aquele que a pratica sdo imensuraveis, quem
|é adquire conhecimentos, desenvolve a criatividade, conhece mundos
inimaginaveis, forma-se criticamente como cidaddo e torna-se capaz de buscar
novas aprendizagens.

Entretanto, em decorréncia do contexto tecnolégico em que se vive, nota-se
que grande parte dos jovens prefere ocupar o tempo que poderia ser usado na
leitura de um livro com recursos como TV, smartphones e computadores. Tais meios
eletrbnicos podem contribuir para a préatica da leitura entre os jovens ao funcionarem
como suporte potencialmente motivador nessa faixa etaria. O género conto de
enigma, por exemplo, dialoga com diversas leituras que se ddo em meio eletronico,
como séries, filmes, jogos, novelas, etc. O importante nesse processo é desenvolver
a pratica da leitura, que trarA ao aluno, além de outros beneficios, o
desenvolvimento do seu intelecto.

Este tem sido um dos maiores desafios para o professor da educacao
béasica, ensinar a leitura e, ainda mais, suscitar o habito de ler em seus alunos. Mas
nao deve ser a escola a Unica a cumprir esse papel, a familia tem, ou deveria ter,
especial participacdo nesse processo. O incentivo a leitura deve principiar no lar, em
ambiente familiar, para que na escola ocorra como extensdo de uma pratica
cotidiana e ndo seja visto como obrigagéo.

Para compreender melhor a probleméatica de se ensinar a ler, procurou-se,
em primeiro lugar, uma definicdo adequada para o termo leitura. Considerando a

linguagem como o0 meio pelo qual se concretizam as relacfes sociais, a leitura é
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vista essencialmente como um processo interativo. Essa interacdo se da de diversas
formas, seja pela mobilizacdo de diversos conhecimentos do leitor, seja pelo diadlogo
entre autor e leitor, seja pela ressignificacédo de leituras anteriores.

Para Solé (1998), a leitura como interacdo tem algumas consequéncias,
nesse processo o leitor é guiado por um objetivo que, por sua vez, exercerd alguma
interferéncia na interpretagdo do texto. A compreensdo que se faz de um texto é
influenciada pelo objetivo de leitura: devanear, procurar informacdes, seguir
instrucdes, preencher um tempo livre. “O significado que um escrito tem para o leitor
ndo é uma traducdo ou réplica do significado que o autor quis lhe dar, mas uma
construcdo que envolve o texto, os conhecimentos prévios [...] e objetivos” (SOLE,
1998, p.22). O papel do leitor nesse processo € muito importante, pois a significacao
do texto dependera da sua atuacao e experiéncia.

Outro aspecto que influencia a interacao texto/leitor é a variedade de textos
existentes, cada um oferece diferentes possibilidades e limitagdes, “as diferentes
estruturas do texto [...] impdem restricbes a forma em que se organiza a informacgéao
escrita, 0 que obriga a conhecé-las” (SOLE, 1998, p.22). As informagdes que se
encontram em um conto sdo muito diferentes das informag¢des encontradas em uma
enciclopédia. Esse conhecimento da estrutura do texto influenciar4 sobremaneira a
compreensao do que se I&, o que justifica a importancia de ensinar na escola essas
diferentes estruturas, além de levar em consideracao os objetivos em cada leitura.

Ainda sobre o estudo das estruturas relativas a diferentes géneros, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (doravante PCN) orientam que, no trabalho em
sala de aula, seja contemplada:

a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em funcdo de sua
relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes a
diferentes géneros sdo organizados de diferentes formas. A compreenséo
oral e escrita, bem como aproducédo oral e escrita de textos pertencentes a

diversos géneros, supdem o desenvolvimento de diversas capacidades que
devem ser enfocadas nas situagdes de ensino. (BRASIL, 1998, p. 23 - 24)

O estudo de diferentes géneros possibilitara uma formacao discursiva mais
abrangente, capaz de atender as demandas sociais. Justifica-se, com base nessas
ideias, o estudo do género conto de enigma, bem como a sua estrutura, que
permitira aos alunos participantes um conhecimento linguistico necessario para além

da sua vida escolar.
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Nos PCN encontramos também a ideia de leitura numa concepcéo
interacionista, em que o leitor tem um papel ativo e participa da construcdo do texto.
Esse documento define leitura como:

0 processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreenséo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que se sabe sobre linguagem, etc. [...] Trata-se
de uma atividade que implica estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e
verificacdo, sem as quais ndo é possivel proficiéncia [...] (BRASIL, 1998, p.69).

Essa forma de conceber a leitura, como uma prética ativa, em que autor e
leitor ttm ambos sua importancia, ratifica as ideias de Solé (1998) e permite
perceber a importancia do leitor que, na auséncia do autor, completa os espacos do
texto conforme as suas experiéncias anteriores.

Jouve (2002, p. 61) também reconhece essa caracteristica quando afirma
que a leitura, “longe de ser uma recepgdo passiva, apresenta-se como uma
interacdo produtiva entre o texto e o leitor”. O leitor, nessa dindmica, ndao assume
uma postura passiva, ele participa da construcdo do texto na medida em que aceita
a posicdo assumida ou simplesmente a refuta. O autor ndo constréi sozinho os
sentidos, pois o leitor por ele pretendido reconstréi os significados no ato de sua
leitura.

Na busca de uma definicdo geral para leitura, Leffa (1996, p.11) apresenta o
seguinte exemplo: diante de uma casa “o arquiteto fara uma leitura arquitetonica, o
socidlogo uma leitura sociolégica, o ladrdo uma leitura estratégica”. Confirma-se ai a
postura dialégica inerente ao ato da leitura e o papel crucial que tem o leitor nesse
processo, quando reconstrdi os sentidos.

Avancando nos estudos de Leffa (1996) sobre os conceitos de leitura,
constata-se trés definigcbes restritas, a saber: (a) ler é extrair significados; (b) ler é
atribuir significados e (c) ler é interagir com o texto.

Ao considerar a leitura como extracdo de significados, coloca-se a
importancia no texto. La esta toda a significacdo, € papel do leitor busca-la “essa
leitura extracdo-de-significado esta associada a ideia de que o texto tem um
significado preciso, exato e completo, que o leitor [...] pode obter através do esforgo”
(LEFFA, 1996, p.12).

Nessa concepcao, o texto tem supremacia e contém um sentido exato. O

leitor deverd chegar a esse sentido sem divergir dele, caso isso nao ocorra,



20

considera-se que ndo houve leitura. A depender do texto, esse tipo de leitura podera
acontecer, principalmente ao se considerar um texto em que predomina a funcao
referencial na perspectiva de Jakobson. E pouco provavel, porém, que em nenhum
momento o leitor ndo recorra a outras fontes de informag¢éo, como um outro texto ou
uma experiéncia vivida, para preencher uma lacuna.

Na leitura literaria, essa concepcao pode nado ser excluida, mas sozinha ela
ndo da conta do processo a que o leitor literario estard sujeito. Portanto, ao
desenvolver as atividades diagnosticas, a que a pesquisa se propde, essa
concepcao serd levada em conta, mas nao exclusivamente.

A segunda definicdo de leitura, conforme Leffa (1996), apresenta essa
atividade como atribuicdo de significados e traz a importancia para o leitor, que
exerce papel crucial na construcéo dos significados quando usa a sua bagagem de
experiéncias prévias no ato da leitura. O texto em si traz recortes da realidade
cheios de lacunas que o leitor vai preenchendo a partir do seu conhecimento de
mundo.

Nessa perspectiva, a leitura dependera exclusivamente do leitor, a
construcdo do significado necessitara de uma experiéncia que sera essencial e
suficiente para a significacdo do texto. E a qualidade do texto ndo tera nenhuma
participacdo nesse processo? E 0s percursos previstos pelo autor deixardo de
existir?

Essa concepc¢do também nédo é suficiente para o trabalho a que se propde
essa pesquisa. A leitura literaria envolve uma complexidade que ndo permite que se
desconsiderem as contribuicdes do texto para a construcéo dos significados. O valor
histérico e o primeiro contexto de publicagdo do texto literario, necessariamente,
participardo dessa significagao.

Considerar apenas o texto, ou apenas o leitor, ou até mesmo esses dois
entes, no processo de leitura sera sempre insuficiente para se compreender a
diversidade ai envolvida. Um terceiro elemento que surge do encontro entre leitor e
texto também precisa ser levado em consideracéo, € a interacdo que permitira que
Se processe 0 mais importante, a compreensao.

Na leitura vista como um processo de interacdo, além das competéncias
fundamentais (reconhecimento da letra, fonema, silaba e todas as arbitrariedades de
uma lingua) é preciso que haja a intengéo de ler, “satisfeita essa condicao [...] inicia-

se o processo complexo de interagao entre o leitor e o texto” (LEFFA, 1996, p.17). A
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posicéo ativa do leitor comecga, portanto, na intencédo. Todo leitor tem um objetivo a
cumprir quando lé: informagéo, lazer, distracdo, fruicdo, estudo. Tal objetivo
influencia as estratégias utilizadas na leitura e principalmente na construcdo dos
significados que, por sua vez, serda determinada pela concepcdo de leitura que
subjaz esse processo.

Leitura como interacao envolve uma complexidade que impede a fixacdo em
um anico elemento, texto ou leitor. Esses dois polos sdo igualmente importantes,
porém € preciso considerar 0 que ocorre quando esses entes se encontram e como
a compreensdo surge desse encontro. Para que essa compreensdo acontecga, €
necessario que haja interacdo, tal processo se d4 em diversos niveis, comec¢ando
por niveis menos complexos, como o ortografico, em que o leitor se utiliza de
habilidades de modo automatico, até niveis mais complexos como o do
conhecimento semantico em que ele usa algumas estratégias de forma consciente.

Para Leffa (1999, p.23-24), além de todo o conhecimento linguistico
necessario ao ato da leitura, ainda estdo envolvidos conhecimentos textuais,
enciclopédicos e fatores afetivos como preferéncias, motivacao e estilos de leitura.
Lajolo (2000) também considera essa concepg¢ao quando afirma que:

ler n&o € decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um texto.
E, a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir
relaciona-lo a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer

nele o tipo de leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade,
entregar-se a esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra nao

prevista. (LAJOLO, 2000, p.59)
Percebe-se, entdo, que o autor ndo controla sozinho o processo de

significagdo que se construira a partir do seu texto. O leitor, elemento fundamental
dessa demanda, reconstroi o texto com base nas suas experiéncias anteriores.

Essa leitura-interacdo muitas vezes ndo ocorre nas escolas, o aluno é
submetido a leituras dissociadas das suas praticas sociais, distantes de suas
experiéncias e que exigem conhecimentos que ele ainda n&o tem. A impossibilidade
de interagir com o texto leva-o a uma leitura mecanizada e promove 0 desinteresse
por essa pratica tdo importante ao seu crescimento cognitivo. Leitura e escola
sempre tiveram, ao longo do tempo, uma estreita relacdo, por isso, para se obter um
conhecimento mais sistematizado sobre essa realidade, € necessaria uma
investigag&o sobre a histéria da leitura e, consequentemente, da escrita.

Analisando os problemas e embates que envolveram a leitura no decorrer do

tempo, Zilberman (2009, p.22) lembra que a pratica da leitura, desde os primordios,
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esteve intimamente ligada aos suportes de acomodacédo da escrita que, no decorrer
do tempo, conheceu uma enorme diversidade. Esses suportes vao desde as
tabuletas de argila nos primordios até a tela do computador na atualidade, passando
por rolos de papiros, cédices, escritos em pedras, couro e outros materiais.

Desse modo, para compreender a histéria da leitura deve-se entender
também a historia da escrita, pois sdo duas praticas estreitamente ligadas, visto que,
a leitura, entendida aqui como a decodificacdo do codigo, s6 podera ocorrer
vinculada a um escrito, logo ndo poderia existir antes do surgimento da escrita. Com
esse intuito € que Zilberman (2009) dedica-se também a histéria da escrita e € com
base no caminho tracado pela referida autora que se procura aqui compreender
também a relacéo entre leitura e escrita.

Conforme Zilberman (2009), a escrita surgiu no quarto milénio antes de
Cristo. Os sumérios foram os responsaveis pelas primeiras inscricdes com o objetivo
de memorizar e contabilizar o movimento dos bens. Surge, entdo, a escrita e, em
decorréncia dela, a leitura. Nesse inicio ja € possivel perceber os elementos
essenciais que participam desse processo. um objetivo, um autor, um leitor.
Percebe-se também o caréter interacional inerente a leitura.

Zilberman (2009) esclarece que o surgimento da escrita decorre de uma
necessidade préatica, mas seu uso foi reservado a uma casta. A escrita era
considerada sagrada, assim como 0s textos provenientes dela, que guardavam um
saber digno de ser transmitido as proximas geracoes.

Apbs esse primeiro uso da escrita aplicado aos negdcios, segue-se a escrita
nas praticas juridicas, religiosas e literarias (ZILBERMAN, 2013). Surge, entdo, a
instituicdo responsavel pelo ensino da escrita, a escola, nela vigora a ideia de que a
utilizacdo da escrita depende do dominio de seu cddigo, assim é que a escrita
associa-se a leitura. Em consequéncia disso, escola e leitura adquirem uma
afinidade que se justifica por razdes historicas, pois nasceram em épocas muito
préximas e desenvolveram-se em reciprocidade.

Zilberman (2013) observa, entretanto, que o0 surgimento da escola né&o
significou a expansdo da escrita entre todos 0s grupos sociais. Nesse periodo a
escola era elitista, a maioria da populacdo, proveniente de camadas populares,
ficava fora dela, servindo apenas para os filhos das camadas dominantes.

Desde a Antiguidade, escrita e leitura assumiram papel de relevancia na

constituicdo da sociedade. O dominio dessas praticas representava instrumentos de
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distingcdo entre as pessoas, aquelas que sabiam ler e escrever eram, de certa forma,
mais valorizadas. Consequentemente a escola também é vista com certa relevancia,
visto que € a responsavel pelo ensino da escrita/leitura, estendendo sua funcéo
também a aprendizagem da norma culta e do canone literario.(ZILBERMAN, 2013,
p. 214-215)

Todavia, Zilberman (2012) destaca que, no decorrer da historia, entre
sociedades escolarizadas antigas e modernas, a leitura nem sempre teve a mesma
consideracdo, como € possivel perceber nas palavras de Arthur Schopenhauer
(1788-1860) citado pela autora:

guando lemos, outra pessoa pensa por nés: sé repetimos seu processo
mental. Trata-se de um caso semelhante ao do aluno que, ao aprender a
escrever, traca com a pena as linhas que o professor fez com o lapis.
Portanto, o trabalho de pensar nos €, em grande parte, negado quando
lemos [...] Durante a leitura nossa cabeca é apenas o campo de batalha de
pensamentos alheios. Quando estes, finalmente, se retiram, que resta? [...]
A leitura continua, retomada a todo instante, paralisa o espirito ainda mais
gue um trabalho manual continuo [...] quanto mais lemos menos rastro
deixa no espirito o que lemos; é como um quadro negro, no qual muitas

coisas foram escritas umas sobre as outras. (SCHOPENHAUER, 1994, p.
17-19 apud ZILBERMAN, 2012, p. 23)

Esse pensamento ndo compreende a leitura como o conjunto de atividades
complexas que ela abrange e ndo vé beneficio nenhum para o leitor ja que a
considera mera repeticdo de pensamentos. A visdo de Schopenhauer néo
representa, porém, a mentalidade que vigorava em seu tempo, pois, segundo
Zilberman (2012, p. 24 - 25), € justamente no século XIX que a escolarizagédo se
torna obrigatoria, inclusive para as camadas populares. As discussdes da referida
autora permitem entender a estreita relacdo entre escola, escrita e leitura, nessa
relacdo escrita e leitura constituem a base da aprendizagem e a escola, desde o
inicio, é a responsavel pelo ensino.

Na sociedade moderna, a importancia da leitura concentra-se na
possibilidade de formac&o de um publico consumidor para a industria do livro e da
cultura e no papel que ocupa na educacédo, pois é requisito para a aprendizagem
desde a infancia a vida profissional. No Brasil, conforme Zilberman (2012), os livros
de leitura fazem parte do contexto escolar desde o inicio do século XIX.

Sobre a importancia dada a leitura no Brasil, a referida autora destaca a
criacdo do Ministério da Educacdo e do documento intitulado Instrucdes

pedagdgicas para a execucdo do programa de Portugués, em 1942. Esse
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documento sugere trés areas no ensino de Portugués: gramética, leitura explicada e
outros exercicios. Da analise desse documento, Zilberman (2012) depreende que,
reconhecida a importancia da leitura para se atingir a literatura, os textos literarios
encontraram o seu lugar nos curriculos de portugués.

Desse periodo em diante, as modificacbes se deram em funcdo das
reformas nas décadas de 60 e 70, que influenciaram inclusive a producgéo dos livros
didaticos, adaptados as novas exigéncias. Apesar das mudancas processadas,
Zilberman entende que duas concepcdes permaneceram: a primeira de que a
leitura, base do ensino, centrava-se na disciplina de Lingua Portuguesa e a segunda
de que os textos lidos na escola “s&o passagem para um outro estagio, superior,
situado fora do livro escolhido pela escola” (ZILBERMAN, 2012, p. 37).

Nota-se que a leitura feita na escola justifica-se em um resultado que esta
além dela. A leitura na escola s6 se sustenta porque oferece o desenvolvimento de
uma competéncia que sera de suma importancia fora da escola, nas praticas sociais.

Essa leitura realizada fora da escola ocorre em diferentes espagos, mas em
todos eles acontecera com base naquela pratica aprendida na escola. Seja em um
ambiente escolar ou fora dele, o ato de ler, compreendido na sua complexidade,
exige a articulacdo com aspectos linguisticos, cognitivos e socioculturais que
influenciam diretamente a construcao de sentido durante o processo de leitura.

Os espacos em que a leitura pode acontecer sao incontaveis e relacionam-
se as particularidades de cada leitor e aos seus objetivos. Esses locais tém papel
tdo relevante que na escola deveriam receber especial atengéo, entretanto, muitas
ainda ndo o fazem, como é o caso da escola na qual essa pesquisa foi realizada,
onde ndo h& nem biblioteca e nem sala de leitura.

Analisando os ambientes utilizados para a leitura no decorrer da historia,
percebem-se as grandes mudancas ocorridas. Segundo Barreto (2007), na Idade
Média, as leituras ocorriam com frequéncia na casa dos escritores em reunides
destinadas a leitura coletiva de seus escritos. Nos mosteiros, o refeitério era o
espaco onde se lia, a hora das refeicdes.

A pratica da leitura coletiva modifica-se com a ldade Moderna. Conforme
Chartier (2001, p. 18), a leitura silenciosa propiciou maior privacidade e permitiu
certas ousadias, como ler na cama, no banheiro, no sof4 ou solitariamente. Os

espacos de leitura coletiva, entretanto, ndo foram excluidos e continuaram a existir.
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No decorrer do tempo, as formas e 0s espacos de leitura passaram por
muitas modificacdes. Chartier (2001) salienta que, na atualidade, privilegia-se a
rapidez, a simultaneidade e a funcionalidade, caracteristicas tipicas das leituras que
ocorrem na tela do computador, no celular, nas redes sociais, nas salas de bate-
papo, ou seja, em ambientes virtuais.

Mas, quando se fala em espacos de leitura ndo sdo apenas 0s espacos
fisicos que entram em questdo. Barreto (2007) fala sobre espacos reais e
imaginarios que contribuem para a ordenagdo do mundo mental e mundo real do
leitor. O espaco real € o espaco fisico, que influencia diretamente a qualidade da
leitura, pois, segundo Manguel (1997, p. 175), “com frequéncia, o prazer derivado da
leitura depende em larga escala do conforto corporal” do leitor. O espago imaginario
€ aquele interior e subjetivo que surge a partir das circunstancias do texto e do leitor.

Espacos fisicos e imaginarios estao intimamente relacionados, uma vez que
a qualidade do espaco fisico auxilia tanto no conforto corporal do leitor como
possibilita o envolvimento com a leitura, permitindo a criacdo dos espacos
imaginarios.

Entretanto, € no espacgo imaginario que se desenvolvem o fantéstico, o
criativo, a representacdo. Uma boa leitura literaria dependera de um ambiente fisico
adequado, mas essencialmente de um espaco imaginario. Dada a importancia do
imaginario nas obras literarias, as oficinas desenvolvidas em sala de aula, como
parte da metodologia dessa pesquisa, privilegiaram a criacdo de espacos
imaginarios com o fim de contribuir para a construcéo dos sentidos do texto, ja que o
espaco fisico existente na escola para a realizacdo dessas leituras foi apenas a sala
de aula.

Entende-se que a importancia dos espacgos imaginarios ndo deve, porém,
suplantar o cuidado com os espacos fisicos, considerando que o leitor € beneficiado
pelo ambiente que escolhe para fazer suas leituras. Uma cama, uma rede, uma
poltrona sdo espacos adequados para uma leitura descontraida, no entanto, uma
leitura mais reflexiva, que objetive alguma producdo exigira, por exemplo, mesa,
cadeira, computador, papel e caneta para auxilio (BARRETO, 2007, p. 50). A escola
deve pensar seus espacos de leitura em funcdo dos diversos objetivos dos leitores,
oferecendo ambientes favoraveis tanto a uma leitura de fruicAo como a uma leitura

mais reflexiva.



26

Para Barreto (2007), o corpo também participa da leitura e cria a sua
morfologia em funcdo do espaco: ler deitado, sentado, em pé, parado, caminhando,
em uma rede. A morfologia do corpo influencia na interacéo texto/leitor, o préprio
leitor busca a forma mais propicia que |he facilite a interacdo com o texto. Mas a
participacdo do corpo na leitura vai além da morfologia escolhida em cada leitura,
Barreto (2007) analisa a auséncia e a presenca do corpo do outro durante a leitura.

Quando o leitor decide por uma leitura individualizada, solitaria, ela é
marcada pela auséncia do corpo do outro. Apesar de ndo perder o seu carater
interativo, o outro ser participante ndo esta fisicamente presente, nesse tipo de
leitura ocorre a sublimacdo dos desejos, o leitor encontra, na leitura, uma forma de
superar as dificuldades e limitacBes impostas pelo mundo fisico. A sublimacao
acaba por levar a superacdo dessa auséncia, na medida em que as emocdes
provenientes da leitura permitem o surgimento de um corpo simbdlico. O corpo do
leitor, entdo, passa a ter reacdes provocadas pela leitura como medo, prazer,
tensdo, ansiedade, angustia, dor, alegria. Estabelece-se uma relacédo corpo a corpo
gue ocorre entre corpo simbdlico e corpo concreto. (BARRETO, 2007).

A presenca do corpo do outro ocorre quando outra pessoa € o mediador
entre o texto e o leitor, quando, por exemplo, uma professora conta uma histéria
para seus alunos. Essa pratica passa pelo sentido de quem a ouve e de quem a
conta, fica sempre na memdria de quem ouve, a entonacdo de voz, as expressoes
faciais e os movimentos de quem conta.

Experiéncias desse tipo, conforme Barreto (2007, p. 52), podem se dar de
trés formas, pelo reconto, contacdo ou recitacdo. Todas elas operam-se para além
da linguagem verbal, ocorrem necessariamente na interacdo entre o verbal, o oral e
o gestual.

A leitura que se faz a partir do corpo do outro é benéfica tanto para quem
|é/conta, como para quem ouve, pois permite a estimulagdo do imaginario, a
possibilidade de viver emocdes variadas e de desenvolver 0 senso critico.

As discussfGes sobre auséncia e presenga do corpo do outro ganham
especial atencdo quando se considera a leitura literaria, dado que esse tipo de
leitura propicia a participacdo do outro, por exemplo, em textos dramaticos, contos
de fadas, recitacdo de poesias, bem como também permite que o leitor, mesmo na
auséncia do escritor, recrie todo um universo de sensagdes por meio da leitura. E

sobre leitura literaria e texto literario que o préximo tépico abordara.
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2.1 Leitura literaria: o texto literario e o contexto escolar

Um dos muitos motivos que tornam a leitura literaria indispenséavel para o
aluno é o aprendizado por meio da experiéncia que essa leitura proporciona. Ao
trabalhar com o imaginario, com a fantasia, o texto literario permite que o leitor viva
situacbes de forma vicaria que, talvez, jamais pudesse viver na realidade. Essas
experiéncias ampliam a capacidade de compreender o mundo e a si mesmo, além
de provocar uma sensacdo de prazer que nem sempre se encontra em outras
leituras.

A possibilidade de contato com a linguagem em sua dimensao artistica é
também outro motivo pelo qual se justifica a presenca dessa leitura na escola, visto
qgue, a necessidade de convivio com a arte € algo inerente ao homem e, conforme
as discussdes de Candido (2004), é também um direito de todo ser humano. Mas,
para se chegar a uma compreensdo mais abrangente sobre a leitura literaria, faz-se
necessario discutir os conceitos de literatura, literariedade e ficcionalidade.

A importancia da inclusdo do texto literario nas praticas leitoras do Ensino
Fundamental funda-se na especificidade de conhecimento que ele representa.
Importa para os alunos desse nivel de ensino conhecer e entender as
particularidades e componentes dessa forma especifica de linguagem. Para os PCN
(1998, p.29), “a literatura mantém uma relagao indireta com o real, ou seja, o plano
do real pode ser apropriado e transgredido pelo imaginario como uma instancia
formulada pela mediagcdo dos signos verbais”. Essa compreensao da literatura, néo
como mera coOpia da realidade, mas como pratica linguistica especial, capaz de
possibilitar multiplas interpretacdes e suscitar no leitor uma diversidade de emocdes,
nao raro é excluida da escola brasileira que, geralmente, privilegia o aspecto
cronolégico em detrimento da leitura direta de textos literarios.

Os PCN salientam a importancia de se trabalhar com o texto literario em sala
de aula, em fungdo do conhecimento especifico que ele representa. A linguagem
literaria, ao trabalhar com metaforas, com alusGes, simbologias, leva o leitor a
mobilizar uma gama de conhecimentos para construir sentidos. Esse trabalho diario

possibilitara a formacado de leitores “capazes de reconhecer as sutilezas, as
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particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construcdes
literarias” (BRASIL,1998, p. 27).

Propor ao aluno do Ensino Fundamental esse trabalho com o texto literario,
considerando toda a complexidade que tal tarefa imp&e, ndo € algo facil, requer uma
série de cuidados, a comecar pela definicdo do termo literatura, algo dificil de fazer,
mas necessario tanto para o professor como para o aluno.

Na busca dessa definicdo, Zappone e Wielewicki (2005, p. 20) afirmam que
0 conceito moderno de literatura como “uma categoria especifica de criagao artistica
que resulta num determinado conjunto de textos” s6 se firmou no século XIX. No
periodo de meados do século XV a meados do século XVIII, literatura era atributo do
individuo, que se relacionava “a capacidade de ler e de [...] possuir conhecimento,
erudicao e ciéncia” (ZAPPONE; WIELEWICKI,2005, p. 20).

Conforme Jouve (2002), no século XVIII o termo literatura ainda né&o
apresentava um sentido univoco, pois abrangia tanto obras de vocacao intelectual
guanto os textos de dimensdo estética, assim se considerava literatura obras de
ficcdo, mas também escritos histéricos, filosoficos e até cientificos.

A ideia de literatura como escrita ficcional vem da Antiguidade, nesse
periodo ela era definida como imitacdo (mimésis) das acdes humanas pela
linguagem, constituindo também uma fabula ou uma histéria (muthus). Esses dois
termos aparecem desde as primeiras paginas da Poética de Aristételes e fazem da
literatura uma ficcdo ou, conforme Compagnon (2001, p. 38), “uma mentira, nem
verdadeira nem falsa, mas verossimil’.O problema dessa definicdo € que ficavam
excluidas ndo apenas a poesia didatica ou satirica, mas também a poesia lirica.
Apesar da incompletude dessa definicdo, Compagnon (2001) observa que é sempre
como ficcdo que geralmente se considera a literatura.

A definicdo da literatura como uma escrita “imaginativa” ndo é suficiente,
iSso ocorre porque a ficcionalidade ndo pode definir um texto literario. A literatura
inglesa do século XVII, por exemplo, inclui Shakespeare, Webster, Marvell, mas
também os ensaios de Francis Bacon e os sermfes de John Donne. Nesse
contexto, a “distincdo entre ‘fato’ e ‘ficcdo’ [...] ndo parece ser muito util’
(EAGLETON, 2006 p.2, grifo do autor). Além disso, muitos outros textos da esfera
filosofica, histérica ou cientifica também podem fazer uso de uma escrita imaginativa

sem, contudo, serem considerados literarios.



29

Foi a partir do século XIX que o termo literatura passou a designar “obras de
vocagao estética [...] evocando as ideias de ‘producédo intelectual’ e de ‘patriménio
cultural” (JOUVE, 2002, p.31, grifo do autor).

Outra forma de conceber a literatura se deu no inicio do século XX, com os
estudos literarios vinculados ao formalismo russo, aqui “o carater estético de um
texto seria resultado da utilizagédo de procedimentos desautomatizados de linguagem
em oposi¢cao a utilizagdo de procedimentos comuns” (ZAPPONE; WIELEWICKI,
2005, p. 22). A desautomatizacdo da linguagem € que torna o texto Unico, comunicar
algo corriqueiro de uma forma especial, inédita, atribui a linguagem a singularidade,
0 estético.

Entre os formalistas russos estavam Vitor Sklovski, Roman Jakobson, Osip
Brik, Yury Tynyanov, Boris Eichenbaum e Boris Tomashevski. Esses estudiosos
viam a literatura de forma pratica e cientifica e focavam-se na materialidade do texto
literario. Eagleton (2006) esclarece que, para os formalistas:

a literatura ndo era uma pseudo religido, ou psicologia, ou sociologia, mas
uma organizagdo particular da linguagem. [...] A obra literaria ndo era um
veiculo de ideias, nem uma reflexdo sobre a realidade social, nem a
encarnacdo de uma verdade transcendental: era um fato material, cujo

funcionamento podia ser analisado mais ou menos como se examina uma
maquina. (EAGLETON, 20086, p. 4)

Os formalistas ignoravam o conteudo literario para fixar seus estudos
apenas na forma, analisavam som, imagens, ritmo, sintaxe, métrica, rima,técnicas
narrativas, enfim, todos os elementos formais que concorriam para o estranhamento
da linguagem. A forma da linguagem literéria €, de fato, importante na constru¢éo do
literario e na compreensédo de uma obra como um todo, mas € apenas um aspecto a
se considerar diante da complexidade da literatura.

Todorov (2010), depois de orientar seus estudos por um tempo nessa visdo
formalista, passa a considerar a importancia de se ir aléem do texto ao perceber que
o método formalista é limitado. Para ele, a literatura extrapola a técnica, ela ensina a
viver, forma o ser humano quando eleva ao infinito as possibilidades de interagéo
com 0s outros e possibilita ao leitor o aprimoramento da sua vocacao de ser
humano.

Outro ponto a se questionar aqui € a nocdo de linguagem especial. A
variedade de discursos em qualquer comunidade de falantes impossibilita a

definicAo de uma linguagem especial, 0 que para alguns € a norma, para outros



30

pode ser desvio. A publicidade e as girias, por exemplo, apresentam uma linguagem
iIncomum, mas ndo séo consideradas literatura.

O Formalismo Russo, ao lado do New Criticism e da Estilistica, comungam
da ideia de que os textos literarios tém caracteristicas tipicas que os irmanam, como:
1) utilizacdo de uma linguagem diferenciada da comum; 2) organizacéo especial de
palavras; 3) caréter ficcional; 4) fim em si mesmos.

Entretanto, essa visao que atribui literariedade as propriedades internas do
texto, passou a ser questionada com base em argumentos encontrados na relacéo
entre a literatura e seus leitores, conforme Zappone e Wielewicki (2005, p. 23) “o
texto sO existiria a partir do ato de leitura dos leitores e o seu significado s6é emergiria
através de um ato interpretativo”.

Fica clara, entdo, a dificuldade em precisar a literatura e, por extensao, o
texto literario. Ao professor, € preciso que esteja consciente dessa complexidade e
ofereca ao aluno os meios de reconhecimento das particularidades da obra literaria,
possibilitando a ele, ao trabalhar com o texto literario, ser capaz de reconhecer o0 nao
dito, de ler nas entrelinhas do texto, desvendar intencdes, formar-se como ser
humano e descobrir na leitura literaria uma tarefa instigante e prazerosa.

Mas nédo é o trabalho com o texto literério a Unica dificuldade encontrada em
sala de aula, a pouca leitura de maneira geral no Brasil € um problema a ser
superado.Os resultados do indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB
2015) dos anos finais do ensino fundamental na rede publica, apesar de mostrarem
um crescimento em relagdo aos anos anteriores, demonstram uma baixa de 0,3
pontos em relacao a meta estipulada de 4,5. (IDEB, 2015)

A analise desses dados revela que a escola brasileira ainda falha no papel
primordial de assegurar aos seus alunos o aprendizado da leitura. Para a discussao
dessa realidade, é importante frisar que a escola ndo deve ser considerada a Unica
responsavel pela formacgao do leitor, outras instituicdes sociais, como familia, igreja,
ambientes profissionais, também devem cumprir esse papel. Contudo, a escola é o
ambiente privilegiado para que ocorra a aprendizagem da palavra escrita, ja que a
leitura de mundo se inicia bem antes da crianca ingressar na escola. E papel dela
fornecer aos estudantes a possibilidade de selecionar, organizar, analisar e
compreender as informagdes do mundo para exercer cidadania.

Na pratica da docéncia, identifica-se que a maioria dos alunos, ao ler ndo

conseguem extrapolar a superficie do texto. S&o raras as exce¢des em que o aluno,
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diante de um texto, consegue mobilizar conhecimentos anteriores de modo a
dialogar com o texto lido para gerar compreensao. A leitura que frequentemente vem
ocorrendo na escola ndo € adequada ao exercicio da cidadania e ndo forma as
bases para se enfrentarem os desafios que a vida possa apresentar a esses leitores.

Mas que tipo de leitores a escola tem formado? Como ensinar leitura na
escola de forma eficiente? A leitura € um processo complexo que compreende uma
série de outros processos simultaneos, uns inconscientes, outros realizados de
forma consciente, que precisa ser ensinada. Segundo Solé (1998), a maior parte das
atividades de leitura desenvolvidas na escola buscam a compreensao da leitura dos
alunos, mas ndo ensinam as estratégias para uma leitura competente.

Antunes (2003), analisando os problemas que circundam a pratica da leitura
na escola, observa que essa atividade ainda se encontra muito centrada na
decodificagdo da escrita, desvinculada dos usos sociais, sem prazer, visando
recuperar elementos da superficie do texto. Dessa forma, a préatica da leitura ocorre
desconsiderando a dimensao da interacao verbal, na escola “ndo ha leitura, porque
nao ha ‘encontro’ com ninguém do outro lado do texto” (ANTUNES, 2003, p.27). O
aluno |é por obrigacdo, sem encontrar em tal atividade nenhuma ligagdo com a sua
vida.

Zilberman (1989) aborda essa problematica analisando a relagdo da leitura
na escola com o livro - fonte de renda para editores - em especial o livro didatico
que, por ser imediatista, torna-se descartavel servindo aos propdésitos da industria
livreira. Essa ferramenta tornou-se o modelo a ser usado na sala de aula e acaba
propiciando o avesso da leitura, pois, visto como autossuficiente, € marcado pela
autoridade quando se faz portador de normas linguisticas, escolhe o padrdo culto
como superior ou quando propde uma interpretagdo unica “em respostas fechadas,
de escolha simples, promovidas por fichas de leitura, sendo o resultado destas a
anulagdo da experiéncia pessoal e igualitaria com o texto” (ZILBERMAN, 1989,
p.21).

Os PCN (1998b) esclarecem que, para formar um leitor competente é
necessario que a escola contemple uma diversidade de textos e géneros, nao
apenas em funcdo da relevancia social, mas porque os diferentes géneros
apresentam diversas formas de organizacdo (BRASIL, 1998b, p.23). O acesso a
essa diversidade de leituras proporcionara a formagdo de uma postura mais
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autdbnoma diante da vida, tendo em vista que a competéncia leitora € indispensavel
na sociedade letrada em que vivemos hoje.

Schneuwly & Dolz (1999) defendem que no espaco escolar devem ser
trabalhados géneros pertencentes as praticas sociais de linguagem, interligando o
que € externo e interno a escola. A relacao entre a leitura desenvolvida na escola e
a pratica que se realiza fora dela € que atribui significacdo para o aluno que, na
maioria das vezes, ndo encontra motivacao nas praticas de leitura escolar.

Nessa diversidade de leituras que devem ocorrer na escola, a leitura literaria
emerge com relevante importancia, isso acontece porque o texto literario tem um
lugar privilegiado no desenvolvimento critico e humanistico do leitor. Mesmo
desenvolvendo-se em ambiente ficcional, € através dessa leitura que o aluno tem a
oportunidade de ampliar suas experiéncias e reformular pretensdes e objetivos rumo

7

a caminhos jamais vivenciados, € essa leitura também que possibilita a

compreensdao do outro e uma postura humanizada em frente a diversidade

encontrada no mundo. Machado (2012) constata isso quando afirma que:
a literatura nos permite viver outras vidas além da nossa, [...] mas isso nao
significa escapismo ou fuga da realidade. Pelo contrario, representa a
oportunidade de uma experiéncia humana Unica e insubstituivel. Implica
uma imersdo mais profunda na relacdo com as outras pessoas, porque nos
faz compreender as diferencas que existem entre todos nds e perceber de

guantas semelhancas somos feitos, apesar de toda essa diversidade
(MACHADO, 2012, p.61).

Mas talvez, a maior contribuicdo da literatura para o leitor seja o encontro
que ela proporciona consigo mesmo e que faz surgir a necessidade de mudanca.
Perissé (2014) observa que “lendo intensamente, sentimo-nos intensamente
visados. Reforcamos nossa autoconsciéncia. E dai brota a vontade de resistir”.
Nessa perspectiva, a literatura provoca uma autorreflexdo, abre caminhos para a
formacédo de si mesmo e para o reencontro com o outro. Cruvinel (2008) compartilha
desse pensamento ao dizer que:

a atividade de leitura deve se colocar como uma provocacgdo, para que o
leitor, diante do texto, ou seja, dos conflitos, das personagens, de suas
experiéncias, de seu universo, de tudo que lhe reserva sua humanidade,
possa se colocar frente a si mesmo, na medida em que se depara com a

vida do outro, ou se sente tocado pela subjetividade alheia. (CRUVINEL,
2008, p.126)

Essa oportunidade de viver a vida do outro provoca a autorreflexdo, a

humanizacgéo, o deslocamento de um ponto de vista, mas é dela também que surge
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0 prazer experienciado numa leitura literaria. Silva (2009, p.36) observa que “todo
leitor tende a identificar-se com o herdi,[...] vivendo a vida do outro, sentindo suas
emocdes. Dessa experiéncia vicaria decorre grande parte do prazer”.

No entanto, a leitura literaria que se faz na escola ainda se encontra
cerceada pelas amarras do livro didatico, € uma pratica reprodutora e seletiva,
privilegiam-se obras sacramentadas pela tradicdo e o preenchimento de fichas de
leitura que excluem a interpretacéo e exilam o leitor, impedindo a interacdo que deve
haver entre leitor e texto e contrariando a natureza da obra de ficcdo (ZILBERMAN,
1989, p.21).

A interacdo da qual Zilberman fala estda no cerne deste estudo e permitiu o
redirecionamento da pratica de leitura literaria desenvolvida na escola publica onde
a pesquisa se realizou. Percebe-se a urgéncia de reformulacdo dessa atividade no
desinteresse dos alunos quando realizam a leitura como uma obrigagéo desprovida
de prazer e que, na maioria das vezes, chega como uma imposi¢do. Lajolo (2000,
p.12) reconhece que esse desinteresse dos alunos em frente ao texto literario seja,
talvez, resultante de um “desencontro de expectativas”. Com grande potencial de
transformar esse desencontro em encontro emerge a narrativa de enigma, que se
mostra capaz de despertar no aluno o interesse e o desejo da descoberta.

A motivagcao que nasce da leitura desse género foi o ponto de partida para a
pratica de uma leitura mais envolvida, mais significativa e mais prazerosa, ja que é
notorio o0 sucesso e o grande publico leitor de todas as idades que essa narrativa
alcancou em todo o mundo.

Mas antes de apresentar 0s aspectos inerentes ao género narrativa de
enigma, algumas discussdes se fazem necessarias, como 0O processo que se

desenvolve na relacdo texto/leitor que sera discutido no item seguinte.

2.2 Arecepcéao do texto literario

A leitura tem sido objeto de estudo em varios aspectos, um deles refere-se
aos processos que se desencadeiam quando lemos. A Estética da Recepcédo, a
partir dos anos sessenta e com mais énfase nos anos setenta, passou a investigar a
leitura literaria sob esse angulo. Assim assistiu-se, nas palavras de Zappone (2005),
a morte do autor, que deixou de ser a entidade “detentora do sentido” do texto que

escreve. O texto passou a ser visto como uma estrutura cheia de lacunas e nao-
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ditos e o leitor deixou de ser uma entidade passiva e assumiu um papel fundamental
no processo de leitura, sendo o responséavel por atribuir sentido aquilo que Ié.
Anteriormente marginalizado, o leitor agora é “condi¢ao da vitalidade da literatura
enguanto instituicao social” (ZILBERMAN, 1989, p.11)

Hans Robert Jauss (1921-1997) e Wolfgang Iser (1926-2007) sdo os dois
grandes nomes da Estética da Recepcao, que se contrapde as correntes tedricas
marxista e formalista, tais como a critica sociolégica, o New Criticism, o formalismo
russo e o estruturalismo. Em 1967, Hans Robert Jauss, em uma conferéncia
conhecida como Provocacao, na Universidade de Constanca, Alemanha, recusa os
métodos de ensino voltados para a estrutura do texto como Unico elemento
propiciador da construcdo dos sentidos do texto, critica também a historiografia
literaria baseada apenas na cronologia, que ndo consegue abranger o aspecto
histérico tal como Jauss o compreende.

Zappone (2005, p. 155) fala em vertentes da Teoria da Recepgao, devido
aos diversos “pontos de vista sobre o que enfocar da recepgao [...] e suas
particularidades”. Diferenciam-se trés linhas de abordagem, a saber: a primeira
analisa o carater artistico de um texto com base no efeito em seus leitores e propbe
uma nova abordagem da histéria literaria baseada também na recep¢do. Seu
principal representante € Jauss (1994); a segunda preocupa-se com os efeitos que o
texto desencadeia no leitor, seu principal representante € Iser (1996; 1979) e a
terceira vé o estudo da literatura por via dos seus elementos de base, o publico, o
livro e a leitura, nesse caso a leitura é feita por gratuidade e permite a evasdo. Seus
principais representantes sdo Robert Escarpit (1969) e Roger Chartier (1996; 1999).

Essa pesquisa levara em conta a primeira e a segunda abordagens,
baseando-se em autores como, Hans Robert Jauss com A historia da literatura como
desafio a teoria literaria, de 1967, e Wolfgang Iser com O ato da leitura: uma teoria
do efeito estético, de 1976. Segundo os estudos nessa, area o texto literario ndo se
apresenta independente da consciéncia que o percebe, ou seja, o seu leitor. Um
texto sO podera ser literario mediante a atuacdo de um leitor que também participa
da criacéo do texto.

Jauss (1994) afirma que o valor estético de um texto € medido pela recepc¢ao
inicial do publico, que o compara com outras obras ja lidas, percebe-lhes as
singularidades e adquire novo parametro para avaliagdo de obras futuras, ou seja,
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elabora um novo horizonte de expectativas. Para fundamentar essa nova visdo da
literatura, Jauss lanca mao de sete teses.

A primeira tese funda-se na ideia de que o0 texto sO se torna um
acontecimento literario quando o leitor o 1€, comparando a outras leituras anteriores
e adquirindo novos parametros para leituras futuras, assim o texto literario ndo é um
fato, nem uma acgdo, mas um ato de recepgao.

A segunda tese evidencia o saber prévio, os conhecimentos que o leitor traz
em si servirdo de base, € ancorado neles que o novo conhecimento torna-se
experienciavel e legivel. Conhecimentos como marcas de género, estilo, certas
formas, técnicas narrativas, entre outros, formam o horizonte de expectativas do

leitor que sera sempre ampliado a cada nova leitura. Segundo Jauss,

a obra qgue surge nao se apresenta
como novidade absoluta num
espac¢co vazio, mas, por interm¢édio
de avisos, sinais visiveis e
invisiveis, tracos familiares ou
indicacdes implicitas, predispde
seu publico para recebé-la de uma
maneira bastante definida. Ela
desperta a lembranca do ja lido,
enseja logo de inicio expectativas
guanto a “meio e fim?”, conduz o
leitor a determinada postura
emocional e, com tudo isso,
antecipa um horizonte geral da
compreensdao vinculado, ao qual se
pode, entdo - e nao antes disso -,
colocar a guestao acerca d a
subjetividade da interpretacao e do
gosto dos diversos leitores ou
camadas de leitores. (JAUS S,
1994, p. 28)

A terceira tese trabalha a nocéo de distancia estética, que € o afastamento
ou nao-coincidéncia entre o horizonte de expectativas do leitor e o horizonte de
expectativas da obra. No contato com a obra, as expectativas do publico poderao
ser satisfeitas, frustradas ou rompidas. Quando a expectativa do leitor é satisfeita
pela expectativa da obra, tem-se o que Jauss denominou de “arte culinaria” ou de

mera diversao, isto é, caracteriza-se:

[...] pelo fato de nao exigir
nenhuma mudanca de horizonte,
mas sim de simplesmente atender
a expectativas que delineiam uma



36

tendéncia dominante do gosto, na
medida em gue satisfaz a
demanda pela reproducdao do belo
usual, confirma sentimentos
familiares, sanciona as fantasias
do desejo, torna palatdveis - na
condicgcéao de ‘sensacéao’ - as
expectativas nao corrigueiras ou
mes mo lancga problemas morais,
mas ap - o]

a

as para f‘soluciona o’
ificante, qual questode
te decididas. (J U

, grifo do autor)

n
bes |
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Dessa ideia, depreende-se que a quebra ou a ruptura de expectativas é uma
qualidade da obra. O valor estético serd maior quanto maior for a distancia estética,
0 que permitird que o publico construa um novo sistema literario de referéncia.

A quarta tese pressupde uma relacdo dialdgica, entram em contato a
compreensao que a obra gerou ha época em que surgiu e no momento atual de sua
leitura. A forma como se interpreta um texto recebe influéncia de um processo
historico que afeta 0 modo como esse texto € lido.

Na quinta tese, Jauss (2002) descreve o carater diacrénico. A obra ndo pode
ser analisada com base apenas na sua recepcao inicial, € importante considerar a
histéria das recepcbes e compreender que, as vezes, € necessario um longo
processo de recepcao para que a obra venha a ser apreendia. Para Jauss (2002), a
histéria literaria baseada na recepc¢éo néo € linear, sua tarefa é

[...] de um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito e 0
significado do texto para o leitor contemporaneo e, de outro, reconstruir o
processo histérico pelo qual o texto é sempre recebido e interpretado
diferentemente, por leitores de tempos diversos. A aplicacdo, portanto, deve
ter por finalidade comparar o efeito atual de uma obra de arte com o

desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o juizo estético, com
base nas duas instancias de efeito e recepgéo. (JAUSS, 2002, p. 70)

A sexta tese analisa o aspecto sincronico, a leitura da obra em cada
momento da histéria devera sempre estar relacionada ao momento de seu
aparecimento. Jauss (2002) compreende que a historicidade da literatura revela-se
nos pontos de intersecéo entre diacronia e sincronia.

A sétima tese trata do efeito da literatura na vida pratica de seus
receptores.Jauss (1994) propbe que a literatura seja pensada ndo apenas em
funcado do efeito estético provocado em seus leitores, mas principalmente em funcéo

dos efeitos de ordem ética, social e psicolégicas que possa suscitar. Nessa
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perspectiva, o autor citado entende que a literatura € capaz de transformar a
percepc¢éao do leitor em relagéo aos fatos da vida cotidiana quando permite antecipar
possibilidades ndo concretizadas, modificar sua participacdo social e suscitar novos
desejos, pretensdes e objetivos.

Todas essas teses configuram-se como fundamentos adequados ao estudo
da leitura em uma perspectiva interacionista. Estudar a leitura do ponto de vista da
recepcao é conceber a importancia do leitor, uma vez que, quando ele traz para a
leitura a sua bagagem de experiéncias e conhecimentos prévios, ele acaba
participando da construcdo do texto que, por sua vez, deve proporcionar a
ampliacdo dos seus conhecimentos.

Algumas criticas, porém, se fazem em relacdo a essa teoria. Conhecer todas
as recepcbes de cada obra que se processaram ao longo do tempo € algo
impossivel de se conseguir. O leitor maduro, que carrega em sua bagagem todos os
pressupostos capazes de preencher os nao-ditos do texto, uma espécie de critico
conhecedor dos classicos, é totalmente idealizado, e, em muitos casos, podera nao
existir. Considerando, entdo, o contexto de escola publica no qual esta pesquisa se
desenvolveu, tem-se consciéncia do nivel de leitura em que esse publico se
encontra. Proporcionar, entdo, uma mudangca na concepc¢ado desse leitor, na sua
importancia na relagdo com o texto e promover uma nova metodologia no contato
com o texto literario ja serda um grande beneficio.

E certo que a aplicacdo da Estética da Recepcdo podera ndo ser possivel
em sua completude, tal como proposta pelos teéricos. O ponto positivo dessa teoria
esta na importancia que se da ao leitor, permitindo-lhe uma postura mais humana,
guestionadora, critica, reflexiva e ativa diante da sociedade em que vive. Foram
esses 0S pressupostos dessa teoria que conduziram essa pesquisa e nortearam o
trabalho desenvolvido em sala com os géneros literarios, em especial, com as
narrativas de enigma. Logo, importante se faz uma abordagem sobre os géneros

literarios no capitulo seguinte.
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3 OS GENEROS LITERARIOS

O termo género vem do latim, genus-eris, que significa origem,
descendéncia, apontando para a tradicdo, desde épocas remotas, de classificar as
obras literarias com base nas suas semelhancas.

A caracterizagcdo dos géneros tem seguido diferentes abordagens, ora
assume um carater normativo, baseando-se em regras fixas a ser seguidas pelos
autores, ora descritivo, evidenciando as caracteristicas predominantes em cada um.
Alguns teoricos defendem a obediéncia as leis, outros defendem a liberdade
criadora que propicia a mistura de caracteristicas de diversos géneros.

Soares (2007, p.9), ao tratar sobre o assunto, salienta que a primeira
referéncia aos géneros literarios foi feita por Platdo no livro Il da Republica (394
a.C.), em que propde uma classificacdo dos géneros em tragédia/comédia’,
ditirambo e epopeia®.

Mais tarde, Aristételes, em sua Poética (cerca de 335 a. C. — cerca de 323 a.
C.), reelabora o conceito platbnico de mimesis artistica e em resultado disso propde
outra forma de classificacdo dos géneros: quanto ao meio em que se realiza a
mimesis, de um lado estd a poesia dos ditrambos e do outro, a tragédia e a
comédia; quanto ao objeto da mimesis, de um lado esta a tragédia (que trata de
homens melhores) e do outro, a comédia (que se ocupa de homens piores); quanto
ao modo da mimesis, distingue-se 0 processo narrativo do poema épico do
processo dramético tipico da tragédia e da comédia. (SOARES, 2007,p.10)

Soares (2007) esclarece ainda que Horacio (65 a.C. — 8 a.C.) considera a
necessidade de adequar o assunto tratado ao ritmo, tom e metro, enfatizando que
cada género literario tem caracteristicas especificas e elimina a possibilidade de
hibridismo. Na Idade Média, importa citar que Dante Alighieri em sua Epistola a Can
Grande Della Scalaque classifica o estilo em nobre (epopéia e tragédia), médio
(comédia) e humilde (elegia).

A critica renascentista, ao retomar os postulados tedricos da Antiguidade
greco-latina, enfatiza normas e preceitos a ser seguidos rigidamente e reforca, nas
palavras de Soares (2007, p.12) uma concepcao imutavel dos géneros, em acordo

com a defesa da universalidade da arte.

'Baseavam-se no conceito de imitacéo.
“Uma exposicao.
*Combinava imitac&o e exposicao.
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A ideia de variabilidade dos géneros s6 passa a ganhar forca com o pré-
romantismo alemao “Sturm und Drang”, na segunda metade do século XVIII. Aqui se
tem uma crescente valorizacdo da individualidade e autonomia de cada obra, o que
afasta as classificacdes tipicas da literatura. Os romanticos pregavam em primeiro
lugar a liberdade de criagcdo, aceitavam a nocdo de género, mas negavam a
obediéncia as regras classicas e a nogcdo da mimesis como mera
“‘imitacdo”.(SOARES, 2007, p.14)

Na contemporaneidade, a teoria dos géneros aponta para essa variabilidade.
Em seu livro Conceitos fundamentais da poética (1946,) Emil Staiger (1946 apud
SOARES, 2007) se afasta da heranca classica de classificar as obras em lirica,
épica ou dramética, para mostrar que pode haver tracos estilisticos liricos, épicos ou
dramaticos em qualquer texto independente do seu género. Staiger analisa 0s tracos
mais presentes, porém frisa que nenhuma obra pode ser totalmente lirica, épica ou
dramatica, pois ndo apresentam caracteristicas de um Unico género.

Hoje prevalece a ideia da variabilidade, os textos podem apresentar
caracteristicas de multiplos géneros, mas, para apreender melhor esse fendmeno,
faz-se necessario retornar a divisao classica dos géneros feita por Aristoteles, cerca
de 350 a.C., que dividia a producdo poética em trés géneros, o lirico, o épico e o
dramético.

O lirico engloba textos em que predomina a expressao de um “eu” que deixa
transparecer seus sentimentos e emocdes. No épico temos um narrador que conta
as facanhas de um herdi e suas consequéncias para o seu povo. O dramatico
refere-se a textos escritos para serem representados diante de um publico.
Passemos, agora, a analisar cada um deles.

O género lirico, conforme Soares (2007), tem sua origem marcada pelos
cantos liricos (cantigas de ninar, lamentos de morte, cantares de amor) que eram
acompanhados pela flauta ou pela lira e expressavam 0s sentimentos mais
individualizados. Dessa origem, o género lirico conservou caracteristicas, como
marca da emocao, musicalidade e um distanciamento entre o eu poético e 0 objeto
cantado. Soares (2007) afirma que na passagem da forma cantada para a escrita
surgem recursos que aproximam masica e palavra, visto que:

as repeticfes de estrofes, de ritmos, de versos (refrdo), de palavras, de
silabas, de fonemas, responséaveis ndo sé pela criacdo das rimas, mas de

todas as imagens que pdem em tensdo o som e o sentido das palavras.(
SOARES, 2007, p. 24)
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Tracos liricos podem ocorrer em diversos tipos de textos, existem, porém,
algumas formas liricas fixas. Soares (2007) menciona a balada, a cancéo, a elegia, o
haicai, a ode e o soneto.

As epopeias tiveram sua origem em meados do século 1X a.C. com a lliada e
a Odisseia de Homero. Para Soares (2007), nelas assentam-se também as fontes
do género narrativo.

Escrita em verso ou em prosa, a epopeia é a narragdo de um fato grandioso
e maravilhoso que interessa a toda uma coletividade. Constituida de todos os
elementos narrativos, nela, um narrador resgata fatos passados da histéria de um
povo numa atmosfera maravilhosa que envolve mitos, herdis e deuses. A epopeia
apresenta-se dividida em cinco partes: a proposicado (apresentacédo do tema e do
heroi); a invocagao (pedido de auxilio as musas inspiradoras); a dedicatéria (o poeta
dedica a obra a um protetor); narracdo (desenvolvimento do tema e das aventuras
do herdi) e epilogo (encerramento do poema).

O termo drama vem do verbo grego drao = fazer, significando “agao”. Ao
género dramatico pertencem os textos feitos para serem representados. Nesses
textos, em vez de se contar a historia por meio de um narrador, € mostrada no palco,
representada por atores sem a interferéncia desse narrador. O texto dramatico so6 se
realiza de fato quando ocorre a representacdo e quando alguém assiste a essa
representacdo. Nesse género é por meio do didlogo que a histéria se desenvolve
sem mediacdo do narrador, dando a impressdo de que os fatos ocorrem pela
primeira vez. Destacam-se entre as formas de expressdo dramatica a tragédia, a
comeédia, o drama, a farsa e o auto.

Com o passar do tempo, 0s géneros lirico, épico e dramatico tiveram suas
caracteristicas preservadas e até mesmo combinadas num mesmo texto, fazendo
surgir na modernidade novas formas de se compreender o género, o préximo toépico

aborda o género na modernidade, em especial, 0s géneros narrativos modernos.

3.1 Géneros narrativos modernos

A concepcdo moderna de géneros possibilitou o surgimento de outros tipos
de textos. A epopeia dos tempos da Antiguidade entrou em declinio a partir do
século XVIII, nesse periodo a sociedade burguesa se consolida reforcando o
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individualismo e o racionalismo. Essa nova forma de ver o mundo é expressa por
meio do romance. Sobre o romance, Soares (2007, p. 42.) assegura:
0 romance vem a ser a forma narrativa que, embora sem nenhuma relacao
genética com a epopeia, a ela equivale nos tempos modernos. E, ao

contrario da epopeia, como forma representativa do mundo burgués, volta-
se para 0 homem como individuo.

Na Idade Moderna o romance equipara-se a epopeia, apresentando 0s
mesmos elementos nos quais se estrutura a narrativa (enredo, personagens, tempo,
espaco, ponto de vista), mas refletindo, agora, os ideais correspondentes a nova
forma de ver o mundo.

Além do romance, outras formas narrativas tornaram-se comuns a partir do
século XVIII, sdo elas o conto e a novela. Dentre essas formas modernas de
narrativa, este trabalho se restringiu ao conto, analisando a sua estrutura como
narrativa. No estudo da tipologia do conto, o enfoque incidiu sobre o conto de
enigma, alvo dessa dissertacdo, que investiga seu surgimento, sua historia, suas
particularidades estruturais, mas com o objetivo de formar nos alunos as bases e
pressupostos necessarios a recepcao do texto literario, visto que, sendo um
processo complexo, essa recepcao exigira tais conhecimentos.

Sentiu-se necessidade de fazer uma breve reconstrucdo do percurso
histérico do conto até a configuracdo do conto moderno de hoje. Essa investigacao
serviu de auxilio na compreensdo da logica pela qual se constroem as narrativas
policiais, dentre elas, o conto de enigma.

O habito de se contar estdrias € muito antigo, ndo se sabe exatamente
gquando ele surgiu. Na Antiguidade, sacerdotes e ancidos ja se utilizavam de
narrativas orais para transmitir ensinamentos, ritos e mitos. As narrativas tinham um
carater pedagogico e cumpriam o papel de transmitir aspectos culturais e costumes.
Nesse periodo,“o narrador colhia 0 que narrava na experiéncia, propria ou relatada,
e transformava isso outra vez em experiéncias dos que ouviam” (BENJAMIN, 1996,
p.201).

Hoje esse habito ainda é cultivado. A mesa, durante as refeicées, em rodas
de conversas entre amigos, no trabalho durante a hora do cafezinho, no cinema, ha
sempre alguém ouvindo ou contando narrativas. Essa pratica apresenta-se como
uma necessidade do ser humano e com o passar do tempo os modos de narrar

foram se modificando, mas o0 ato permanecera na esséncia do homem sempre.
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Gotlib (2006) menciona que, ao se estudar as fases de evolugdo do conto,
reconstroi-se a propria histéria do homem e os momentos de evolugdo da escrita.
Relembrando essas fases,é possivel citar inGmeras estorias que tém o seu lugar na
evolucdo do conto. Entre elas, a estéria biblica de Caim e Abel, os textos literarios
do mundo classico, como os que constituem a lliada e a Odisseia, de Homero, e as
Mil e uma noites que circulam da Pérsia (século X) para o Egito (século XlI) e para
toda a Europa (século XVIII).

E importante também citar, no século XIV, os contos eréticos de Bocaccio
em Decameron (1350); no século XVI, o Heptameron (1558), de Marguerite de
Navarre; no século XVII, as Novelas Ejemplares (1613), de Cervantes, e os Contos
da mée Gansa, de Charles Perrault e no século XVIIl, as fabulas de La
Fontaine.(GOTLIB, 2006)

Gotlib (2006) afirma que o século XIX traz um contexto propicio ao
desenvolvimento do conto moderno. Fazem parte desse contexto as pesquisas do
popular e do folclérico, a expansdo da imprensa, os trabalhos de Grimm e o
despontar de Edgar Allan Poe,como contista e tedrico do conto.

As compilacdes feitas pelos irméos Grimm servirdo de referéncia no estudo
do conto, dada a importancia que a Teoria Literaria atribui a obra Contos para
Criancas e Familias, de 1812, considerando que:

0 conto s6 adotou o sentido de forma literaria determinada no momento em
gue os irmdos Grimm deram a uma coletdnea de narrativas o titulo de
Kinder-und Hausmarchen [Conto para Criangas e familias]. [...] que passou
a ser, como tal, a base de todas as coletdneas ulteriores do século XIX;
finalmente, sublinhe-se ser sempre a maneira dos irmaos Grimm que as

verdadeiras pesquisas sobre o Conto continuam sendo realizadas apesar
da diversidade de concepc¢des cientificas (JOLLES,1976, p.181-182).

Ao tempo em que a histéria do conto vai se formando, surgem também
varias acepcoes para o ato de narrar. Julio Cortazar (1993), nos seus estudos sobre
Edgar Allan Poe, delineia trés: 1. relato de um acontecimento; 2. narragao oral ou
escrita de um falso acontecimento e 3. fabula que se conta as criangas para diverti-
las.

Para Gotlib (2006, p.13), o desenvolvimento da historia do conto pode se
esbocar na sequenciacado dessas definicdes, primeiro a criacdo e transmisséo oral,
depois o registro escrito, e s6 entdo a fase da criagdo por escrito em que o narrador

assume a fungéo de contador-criador-escritor, afirmando-se o carater literario.



43

A voz que fala ou escreve, conforme a autora citada, s6 se afirma como
contista quando existe um resultado de ordem estética, assim, nem todo contador de
historia € um contista. Para que essas narrativas se transformem em obra de valor
estético é necessario que a voz do contador se transforme em voz do narrador que
por si s0, ja é ficcao.

Na busca de uma compreensdo do conto como narrativa, € importante
reportar-se ao conto maravilhoso, nos estudos desenvolvidos por Vladimir Propp, em
A morfologia do conto (1928). As narrativas de maneira geral e, principalmente, o
conto moderno guardam um forte dialogo com o conto maravilhoso.

Conforme Gotlib (2006, p.13), Propp iniciou seus estudos por uma minuciosa
descricdo para sO depois abordar as origem e tipos de conto. Segundo ele, a
uniformidade do conto ndo se deve aos temas, motivos ou assuntos, mas a
estrutura, por isso determina uma “morfologia do conto”, descrevendo suas partes e
a relacao delas entre si.

Na andlise dos personagens, o estudioso observa que ha algumas acdes
constantes, que ele passa a chamar de funcfes. Descobre, assim, 31 funcdes
constantes. O conto maravilhoso seria 0 que apresenta estas fungbes em uma
determinada ordem que n&o se altera. E possivel que nem todas estejam presentes,
mas é impossivel que a ordem seja modificada. Por exemplo, em Chapeuzinho
Vermelho, a primeira funcéo é a auséncia de um membro da familia (Chapeuzinho),
depois temos a ordem dada pela mée; depois 0 engano da vitima (o lobo a engana);
em seguida a salvacao do herdi (pelo cacador) e por fim a punicdo do antagonista (o
lobo morre).

Propp descobre sete tipos de personagens: o antagonista, o doador, o
auxiliar, a princesa e seu pai, 0 mandatario, o herdi e o falso heréi. S6 depois das

descobertas pode afirmar o que € conto maravilhoso:

podemos chamar conto maravilhoso, do ponto de vista morfolégico, a
qgualquer desenrolar de acdo que parte de uma malfeitoria ou de uma falta
[...], e que passa por fungBes intermediarias para ir acabar em casamento
[...] ou em outras funcdes utilizadas como desfecho. (PROPP, 1928, apud
GOTLIB, 2006).

Apés este estudo, em nova obra intitulada “As transformacdes dos contos
fantasticos”, Propp considera a existéncia de formas derivadas e passa a estuda-las.
Segundo ele, “se a vida real ndo pode destruir a estrutura geral do conto”, ela a

transforma. Essas formas derivadas sofrem forte influéncia da realidade em que o
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conto aparece e de determinagOes de ordem cultural. Conforme Gotlib (2006, p.23),
chega-se, entdo, a vinte casos de transformacfes que se dao por alteracao,
substituicdo ou assimilacdo. Mas persiste ainda um impasse, como diferenciar o que
€ da fonte do conto e o que € aquisicao posterior? Propp(1946) passa a estudar,
agora, as origens do conto em Las raices historicas del cuento (1946).

Os estudos de Propp(1946) serao referéncia, mais tarde, para A.J.Greimas e
Claude Brémond, que tracam um paralelo entre os principios de Propp e as
narrativas em geral. Greimas reduz as 31 funcbes de Propp para vinte e depois para
duas: a ruptura da ordem e alienacéo; e a restituicdo da ordem. Brémond, por sua
vez, a partir de Propp (1946) traca regras gerais para o desenvolvimento de toda
narrativa e reduz as funcdes a trés: uma que abre a possibilidade do processo, uma
gue realiza tal possibilidade e uma que conclui o processo. No romance romantico,
esses dois modelos séo facilmente identificaveis. O modelo de Brémond se adéqua
inclusive a varios contos.

E qual a relacdo entre o conto maravilhoso e o conto moderno? Para
A.L.Bader (1945), o conto moderno conserva a mesma estrutura do antigo, mudando
apenas a técnica. Na era classica prevaleciam os principios do equilibrio, harmonia,
a ordem inicio, meio e fim, e unidade. Na modernidade evidencia-se a complexidade
e a fragmentacéo de valores, essas caracteristicas refletem-se na obra literaria que
ganha diversas configuracdes e reflete as individualidades de cada ser. Gotlib (2006,
p.30) observa que:

antes, havia um modo de narrar que considerava 0 mundo como um todo e
conseguia representé-lo. Depois, perde-se este ponto de vista fixo; e passa-
se a duvidar do poder e representacdo da palavra: cada um representa

parcialmente uma parte do mundo que, as vezes, € uma mindscula parte de
uma realidade so dele.

O modo de ver e estar no mundo foi alterado mais especificamente a partir
da Revolucdo Industrial, o homem torna-se mais individualista e assume uma
postura intimista, em oposicao a visdo de coletividade que vigorava anteriormente. A
obra de arte, como parte de um contexto que dele ndo se desvincula, também
assume essa nova abordagem. Assim, o conto moderno, mesmo conservando 0S
elementos estruturais, apresenta mudancas profundas marcadas por sensacoes,
percepcodes, revelacdes e sugestdes intimas. (GOTLIB, 2006, p.30).

Os estudos sobre o conto receberam especial atencdo de Edgar Allan Poe.

Kiefer (2009) ressalta que, na primeira metade do século XIX, Poe destaca-se como
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contista, a ele atribui-se inclusive a criagcdo de novos géneros, o conto de terror e 0
conto policial, mas também como tedrico. O trabalho de Poe se faz de tal forma
relevante que exerce influéncia entre escritores franceses, italianos, espanhais,
portugueses, alemaes, russos, mexicanos, colombianos, peruanos, venezuelanos,
brasileiros, argentinos e uruguaios (KIEFER, 2009, p. 11). Os principios de que trata
Poe (1842) nao se referem exclusivamente ao conto do qual foi intitulado mestre,
aplica-se ao conto de maneira geral, e é considerado, nos tempos modernos, o
primeiro escritor a refletir com rigor e método sobre a arte contistica.

A teoria de Poe sobre o conto enfatiza dois pontos primordiais: a extensao
do conto relacionada ao efeito que a leitura pode causar. No prefacio a obra Twice-
told tales, de Hawthorne, de 1842, Poe refere-se ao pressuposto de que na escrita
literaria a unidade de efeito é o mais importante. A obra literaria causa um estado de
“excitacdo” ou de “exaltacdo da alma” que é, por natureza, transitério, assim é
importante dosar a obra para que esse efeito dure por um determinado tempo. Se for
breve demais ou longa demais, o efeito pode se perder. Posteriormente, em A
filosofia da composicao, de 1846, Poe reafirma:

€ necessario apenas dizer a respeito deste assunto que, em quase todas as
categorias de composicao, a unidade de efeito ou impressé@o é um ponto de
maior importancia. Além do mais, esta claro que a unidade ndo pode ser

totalmente preservada em producgfes cuja leitura ndo possa ser feita de
uma assentada. (POE,1984, p. 568 apud KIEFER, 2009, p.12)

A extensdo é um ponto essencial nas andlises de Poe, um poema rimado,
ou mesmo um texto em prosa, sendo curto demais pode até provocar um estado de
exaltacdo da alma, mas ndo em profundidade, é necessaria uma repeticdo de
propdsitos para que a alma seja profundamente atingida, assim a brevidade extrema
€ vista como um problema, mas “o pecado da extensdao extrema € ainda mais
imperdoavel” (GOTLIB,2006, p.33)

Do mesmo modo que um poema € superior ao conto, no propdsito de se
obter um efeito Unico, o conto € superior ao romance, pois este, em funcédo da sua
extensdo inclui necessariamente paradas na leitura que permitem que interesses
externos modifiguem as impressdes da obra, ja no conto, nota-se que:

0 autor é capaz de realizar a plenitude de sua intengédo, seja ela qual for.
Durante a hora da leitura atenta, a alma do leitor esta sob o controle do

escritor. Nao ha nenhuma influéncia externa ou extrinseca que resulte de
cansaco ou interrup¢éo.(POE, apud GOTLIB, 2006, p.34).
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Segundo Kiefer (2009), Poe vé também um ponto de superioridade do
conto em relacdo ao poema. O poema depende do ritmo para alcancar o seu ideal —
a beleza, ja o conto depende da verdade.

Poe (1984) reforca, ainda, que o conto é fruto de um trabalho consciente
e de um extremo dominio do autor sobre 0os seus materiais narrativos com uma
intencdo: o efeito Unico ou a impressao total. O trabalho do contista decorre de um
minucioso calculo. Uma vez definido qual o efeito a ser atingido com o conto, o
escritor manipula os elementos e combina os acontecimentos de forma a conseguir
o efeito almejado. Nesse processo de construgdo, outra caracteristica € de suma
importancia, a economia dos meios narrativos, trata-se de conseguir com 0 minimo
de meios, 0 maximo de efeitos.

Outro elemento importante na construcdo do conto é o encaminhamento
para o desfecho, que deve colaborar com o efeito almejado pelo conto, sobre a
construgéo desse efeito, Poe salienta que:

todo enredo, digno desse nome, deve ser elaborado para o desfecho, antes
de se tentar qualquer coisa com a caneta. E somente com o desfecho
constantemente em vista que podemos conferir a um enredo seu
indispensével ar de consequéncia, ou causalidade, fazendo com que o0s

incidentes e, principalmente, em todos os pontos, o tom tendam ao
desenvolvimento da intencdo. (POE, apud GOTLIB, 2006, p. 36)

O trabalho de constru¢do de um conto €, portanto, um procedimento racional
que deve partir de um projeto ou propdsito executado de forma consciente e
intencional e, segundo Poe (1984), com a precisdo légica de um problema

matematico.

3.1.1 Defini¢cGes e caracterizagéo do conto

Ao mesmo tempo em que a histéria do conto vai acontecendo, ocorrem
também discussdes tedricas a respeito do conto. Uns aceitam a existéncia de uma
teoria do conto, outros acreditam que a teoria do conto filia-se a teoria geral da
narrativa. Nesse contexto, coexistem muitos questionamentos: o0 conto tem
caracteristicas especificas que o definem como um género? O que 0 torna um tipo
particular de narrativa? Diante das mudancas no decorrer da histéria, o que o faz

continuar sendo conto?
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Essas duvidas que surgem em torno do conto apontam para a dificuldade de
se definir essa narrativa, bem como as muitas dificuldades de definigbes com as
quais se depara no campo da literatura.

Mario de Andrade, no ensaio Contos e contistas (2002), confirma essa
dificuldade de definicdo, que se torna ainda maior quando constata que bons
contistas, como Machado de Assis e Maupassant, encontraram a “forma do conto”,
mas a “forma do conto indefinivel, insondavel, irredutivel a receitas”.

Esse é um problema ao qual muitos outros tedricos ja se reportaram, nas
inUmeras tentativas de definicAo todos eles se reportam a extensdo, parece
indiscutivel que a caracteristica que melhor se adéqua ao conto seja a brevidade.
Alfredo Bosi, em seu livro O Conto Brasileiro Contemporaneo, se refere ao conto
dessa forma:

[...] j& desnorteou mais de um tedrico da literatura ansioso por encaixar a
forma conto no interior de um quadro fixo de géneros. Na verdade, se

comparada a novela e ao romance, a narrativa curta condensa e potencia
no seu espaco todas as possibilidades da ficgdo. (BOSI, 1994, p. 7)

O conto comporta em si todos 0s elementos que compdem qualquer
narrativa, mas de tal forma condensados que se atém ao acontecimento essencial e
tudo o mais que fiqgue no ambito da sugestdo. O principal objetivo do contista ndo é o
encadeamento dos fatos, mas revelar o que ha por tras deles. Piglia (2004) aponta
que no conto ha duas histérias como se fossem uma, a primeira € revelada
claramente ao leitor no encadeamento dos fatos, a outra transparece nas entrelinhas
na medida em que a trama se desenvolve.

Alceu Amoroso Lima, durante conferéncia na Academia Brasileira de Letras
em 1956, para quem o conto é uma curta obra de ficcdo em prosa completa, frisa
que:

o tamanho do conto representa um dos sinais caracteristicos de sua
diferenciagdo. Podemos dizer que o elemento quantitativo € o mais objetivo
dos seus caracteres. O romance é uma narrativa longa. A novela é uma
narrativa média. O conto € uma narrativa curta. O critério pode ser muito
empirico, mas é muito verdadeiro. E o Unico realmente positivo. (LIMA,
1956, apud GOTLIB, 2006, p. 63-64)

O fato de ser a principal caracteristica do conto a questdo da brevidade nao
implica, porém, a incompletude dessa narrativa. Nele encontramos muito bem

estruturados os personagens, enredo, tempo, espaco, ponto de vista, mas tdo bem
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concentrados de forma a focalizar somente o essencial, eliminando as andlises
minuciosas e complicacdes do enredo.

Entretanto as particularidades do conto vao muito além da extenséao.
Friedman (1976, apud GOTLIB, 2006, p.64)diz que a questdo n&o é “ser ou nao ser
breve”, a questao € “provocar ou ndo maior impacto no leitor”. De fato o conto tem
esse efeito no leitor, na leitura de um conto nos sentimos de tal modo envolvidos,
que a necessidade de chegar ao final sobressai e dificiimente interrompemos a
leitura para terminarmos em outra ocasiao.

Segundo Friedman (1976, apud GOTLIB, 2006, p. 64), no conto, as acdes
sao apresentadas de um modo diferente das acées em um romance, ou por serem
“‘inerentemente curtas”, ou porque o autor escolheu “omitir algumas de suas partes”.
O diferencial € que o contista condensa os fatos para apresentar somente 0s
melhores momentos, talvez ai esteja a explicacao da atracao exercida sobre o leitor,
que se compraz diante de uma narrativa constituida apenas de melhores momentos.
Para obter tal efeito o contista mobiliza alguns recursos narrativos como omissao,
expansao, contracdo e pontos de vista (FRIEDMAN, 1976, apud GOTLIB, 2006, p.
65).

Cortazar (1993) também se refere ao modo particular de se narrar em um
conto, 0 que permitira trés caracteristicas importantes: o significativo, a intensidade e
a tensdo. Segundo Cortazar (1993, p.153), “um conto € significativo quando quebra
seus proprios limites [...] e ilumina algo que vai muito além da miseravel histéria que
conta.

A intensidade para o referido autor é “a eliminacdo de todas as ideias e/ou
situacdes intermediarias, de todos os recheios ou fases de transicdo que o romance
permite e mesmo exige” (CORTAZAR, 1993, p. 157). Ja a tens&o surge da maneira
especial pela qual o autor nos aproxima lentamente do que conta.

Tentar encerrar as caracteristicas do conto na brevidade, unidade de efeito,
condensacao de recursos, economia de meios narrativos, intensidade e tenséo sera
sempre uma tentativa frustrada. Isso acontece porque, além de expressar modos
peculiares de uma época, cada conto envolve também particularidades de um autor,
de uma face desse autor ou, até mesmo, de uma fase. Partindo das discussdes

promovidas nessa secao, refletir-se-a, agora, sobre as narrativas policiais.
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3.1.2 A Narrativa Policial: origem e tipologia

As narrativas de mistério e investigacao despertam o fascinio em leitores do
mundo inteiro, a prova disso é que esse tipo de literatura € uma das mais vendidas
de todos os tempos. Na atualidade essas narrativas tém atingido o publico jovem
sob diversas formas, como é o caso de minisséries como C.S.l., filmes como 007 e
As aventuras de Tintin, jogos de tabuleiro como Detetive, novelas televisivas que
apresentam um crime em gue muitos S80 0S suspeitos que teriam motivos para
cometé-lo.

Ainda que nao tenham a consciéncia disso, os alunos de ensino fundamental
convivem com essa nharrativa e conhecem os elementos que a constituem. Esse
conhecimento empirico pode funcionar como pressuposto necessario ao processo
de recepcdo dessas narrativas como texto literario. Torna-los conscientes disso e
ampliar esses conhecimentos € de grande importancia para o desenvolvimento
dessa pesquisa, para isso aprofundou-se no estudo desse género, focalizando o
surgimento, histdria, caracterizacao, tipologia e estrutura. Esses aspectos e outros
irdo nortear as discussfes nos topicos seguintes.

Os crimes da Rua Morgue é considerada a primeira narrativa policial, a
fundadora do género. Lancada em abril de 1841 por Edgar Allan Poe, a narrativa
conta a histdria de uma senhora e sua filha que foram brutalmente assassinadas, a
forma como foram encontrados 0s corpos era assombrosa e 0s motivos do crime,
praticamente inexplicaveis, mas o exame das pistas encontradas no local do crime
leva o detetive Dupin a uma conclusao légica e coerente.

Reiméo (2005) constata que o detetive moderno, uma maquina de pensatr,
reaparece em mais dois contos de Poe: O mistério de Marie Roget (1842) e A carta
roubada (1844). Segundo a autora, Dupin aparece na obra de Poe desprovido de
personalidade, essa caracteristica enfatiza a sua capacidade de raciocinio, que o
assemelha a uma maquina de decifrar e o transforma em um instrumento para a
solucdo do enigma. Nas trés narrativas, a historia é narrada por um anénimo, amigo
do detetive, em forma de memoarias.

Apés essas narrativas seguem-se as publicacdes de Conan Doyle, Um
estudo em vermelho, em 1887 e de Agatha Christie, O misterioso caso Styles, em
1920. Nas narrativas de Conan Doyle, o detetive Sherlock Holmes tem suas

aventuras narradas pelo amigo Dr. Watson, enquanto nas narrativas de Agatha
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Christie o Capitdo Hastings narra tudo que ocorre com o detetive Hercule Poirot.
Esses dois detetives ainda foram protagonistas de muitas outras narrativas
publicadas pelos autores citados. Holmes e Poirot apresentam a mesma mente
dedutiva que se identifica em Dupin, entretanto, carregam caracteristicas
particulares que identificam sua personalidade. Reiméo (2005, p.9) entende que tais
caracteristicas ndo interferem a postura analitica e racional desses personagens,
sdo, na verdade, “agregacgdes, justaposicdes, que nado anulam a fungédo basica de
‘maquina de raciocinio™.

Foi na Inglaterra que a narrativa de enigma encontrou as condi¢des
necessarias para se consolidar em funcao de uma sociedade marcada pelos efeitos
da industrializacdo. De acordo com Barbosa (2012, p.71), a industrializacdo do
século XIX modificou a vida das pessoas, houve uma convergéncia de trabalhadores
para a cidade, o que provocou o surgimento de uma populacédo a qual eram negados
direitos fundamentais e oportunidades. A individualidade propicia o anonimato, que
ajuda a proteger o crime, surgindo a necessidade de criacao da policia, dessa forma
€ que o criminoso passa a ser um inimigo publico. Barbosa (2012, p.71) enfatiza que
a literatura reflete essa nova realidade quando escolhe como cenario das narrativas
de enigma a cidade, colocando como centro desencadeador do enredo o crime e
apresentando como personagens centrais a policia e o detetive.

No Brasil, as narrativas policiais encontraram terreno fértii para se
desenvolver. Em 1920, publica-se o primeiro romance policial, O Mistério, escrito em
colaboragdo por quatro autores - Coelho Neto, Afranio Peixoto, Medeiros e
Albuquerqgue e Viriato Correa.

Nesse romance, o Major Mello Bandeira, intitulado o “Sherlock da cidade”, é
encarregado de investigar o assassinato de Sanchez Lobo. Nota-se que Major Melo
Bandeira ndo segue o paradigma dos detetives classicos, “maquinas de pensar’, €,
na verdade, um tipo atrapalhado que costuma fracassar ao aplicar seus métodos
cientificos de investigacdo. O destaque dessa obra é o fato de que o assassino, réu
confesso, é levado a julgamento e absolvido. Para Reiméo (2005, p. 16), essa obra
“é uma critica, por via do cémico, ao sistema judiciario nacional’.

Embora o primeiro romance policial do Brasil apresente caracteristicas
peculiares, a producdo desse género por aqui segue o0 padrdo cultivado pelos
autores de destaque no mundo. Reiméao (2005, p.19) observa que:
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a tipificacédo do protagonista, verificavel no policial enigma classico, também
ocorrera nesse género no Brasil. Os detetives enigma também serdo, entre
ndés, maquinas de raciocinar. E a grande maioria deles s6 apresentara
tracos pessoais enquanto agregacdes, justaposicdes, que em nada alteram
suas atuacdes como detetives. Nesse sentido se assemelham a Sherlock
Holmes e Hercule Poirot, jA que as caracteristicas pessoais desses sdo
_asses_sérioNS supérfluos, nado determinantes de suas atividades de
investigacao.

A tipificagdo da qual fala Reim&o pode ser encontrada em um grande
namero de detetives da ficcdo brasileira, a exemplo de Dick Peter, personagem
criado por Jerdnimo Monteiro, que tem caracteristicas bem pessoais, mas que nao
interferem na sua atuacao investigativa. Um dos contos desse autor foi trabalhado
nas oficinas de leitura que fizeram parte da metodologia dessa pesquisa, bem como
na proposta de intervencao.

ApoOs a publicacdo de “O Mistério”, houve uma pausa na producao das
estdrias policiais. Albuquerque (1979, p.209) explica que “havia por parte de nossos
intelectuais uma ideia preconcebida contra o género”. Talvez isso justifique o
pseudbénimo, Ronnie Wells, usado por Jerdbnimo Monteiro para publicar As aventuras
de Dick Peter, que surgiu, a principio, como uma série de radio, mas teve, na
sequéncia, a publicacdo em livros, somando-se dez volumes. Dick Peter foi o
primeiro detetive brasileiro a aparecer em mais de uma narrativa.

Merece atencdo também, no contexto brasileiro, o detetive Espinosa,
protagonista dos romances de Luiz Alfredo Garcia-Roza, esse personagem
aproxima-se dos detetives classicos, pois se utiliza muito bem dos métodos racionais
de investigagdo, mas ndo é considerado um génio, possui habilidades medianas e
esforca-se para acertar no seu trabalho. Garcia-Roza ocupa papel de destaque na
literatura policial brasileira pela quantidade de publica¢des na colecéo Série Policial,
da Companhia das Letras, com dez publicacbes: O siléncio da chuva (1996);
Achados e perdidos (1998); Vento sudoeste (1999); Uma janela em
Copacabana (2001); Perseguido (2004); Berenice procura (2005); Espinosa sem
saida (2006); Na multidao (2007); Céu de origamis (2009); Fantasma (2012) e Um
lugar perigoso (2014). Espinosa nao participa apenas em Berenice Procura, obra em
gue Garcia-Roza apresenta a taxista Berenice como nova personagem-detetive.

E por meio do detetive Espinosa que Garcia-Roza expde seu ponto de vista

e suas criticas sobre a policia. Reimao (2005, p.26 e 27), discorrendo sobre a
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estrutura dessas narrativas, observa que elas combinam tragcos das narrativas de
enigma e das narrativas noir, subgéneros que serdao abordados posteriormente.

Muitos outros autores se aventuraram nesse tipo de narrativa em terras
brasileiras, 0 que propiciou uma diversidade tematica marcante. Como exemplo
disso, cita-se a tematica do crime moralmente justificavel, como em Veias e Vinho,
de Miguel Jorge; os crimes impunes, como em O mistério, de Medeiros e
Albuquergue et al; narrativas que mostram a justica com as proprias maos, como em
Crime na Baia Sul, de Glauco Rodrigues Corréa; desfechos em que a questdo da
culpa fica em aberto, como em A faca de dois gumes, de Fernando Sabino e as
narrativas baseadas em fatos reais, como as obras pertencentes a série Primeira
Pagina, da editora Nova Fronteira.

Apesar dessa diversidade identificada ndo s6 nas obras brasileiras, as
narrativas policiais apresentam sempre tracos herdados daquele que é considerado
o fundador do género. Quando Poe escreveu seus contos policiais, estabeleceu
certos parametros (discutidos posteriormente) que viriam a orientar a criacao literaria
desse género em todo o mundo.

Embora se perceba caracteristicas comuns a essas narrativas, é possivel
identificar subgéneros no interior do género policial. Como a sociedade nao
permanece a mesma ao longo do tempo, os géneros também acompanham esse
processo de transformacéo, assim as narrativas policiais foram sofrendo adaptacdes
0 que permitiu o surgimento dos subgéneros enigma, negro (noir) e suspense.
(BARBOSA, 2001, p.56)

A narrativa de enigma € a narrativa policial classica, que se constréi nos
moldes do género criado por Poe. Conforme Todorov (2006, p.96), nela distinguem-
se duas histérias, uma ocorrida no passado e outra que ocorre no mesmo tempo da
narracdo, o mistério € o elemento chave e a trama organiza-se em torno de uma
vitima, um detetive, um pequeno nimero de suspeitos e um enigma a se desvendar.
A narrativa policial noir, diferente da de enigma, ndo se reporta a uma historia
ocorrida no passado, a narrativa coincide com a agédo. E o interesse do leitor é
mantido por meio da curiosidade ou suspense. A narrativa de suspense abriga
caracteristicas dos dois outros géneros (enigma e noir), o interesse do leitor esta
tanto no passado, em tentar descobrir o crime ocorrido antes do momento da

narrativa, como no futuro, o que acontecera com os personagens depois?
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As classificacdes enigma, noir e suspense sédo formuladas historicamente
pela literatura e serdo aqui discutidas com base nos estudos de Todorov (2006) e
Reimao (1983, 2005), além do aspecto composicional, sera abordada também a
dimensdo estética que as torna um texto literario. Nessa secdo abordaremos as
definicbes e aspectos mais gerais sobre as tipologias Noir e Suspense. Como o foco
dessa dissertacdo é a tipologia enigma, essa discussdo sera realizada na sec¢éo
subsequente a essa.

A narrativa policial no romance negro, ou noir, tem em Dashiell Hammett e
Raymond Chandler seus principais representantes. Essa narrativa é um
desdobramento do género enigma e surgiu nos Estados Unidos um pouco antes da
segunda guerra.

As duas histérias que aparecem no enigma, no romance negro sao fundidas,
a historia do inquérito se passa ao mesmo tempo da historia do crime. Todorov
(2006, p.99) observa que a “prospecgao substitui a retrospecgao”.

No romance negro ndo ha mistério, ndo ha enigma a ser desvendado,
prende-se o interesse do leitor pela curiosidade e pelo suspense. A curiosidade é
suscitada em um movimento que vai do efeito a causa, parte-se de um crime em
direcdo as causas ou 0 criminoso. J4 o suspense percorre um caminho contrario que
vai da causa ao efeito, mostra-se primeiramente as causas, ou motivos para se
cometer um crime, e 0 interesse se instaura pela expectativa do que podera
acontecer. Enquanto na narrativa de enigma o detetive é imune a qualquer perigo,
no negro o detetive estd sujeito a todo tipo de perigo, inclusive de
morte.(TODOROV, 2006, p.99)

Reim&o (2005) observa que o detetive do noir tem uma relagcdo diferente
com seu trabalho, ele trabalha em uma agéncia ou tem um escritorio de investigagédo
e nado costuma trabalhar por hobby. O criminoso, também é personagem principal e
tem no crime a sua profissédo, ndo age por razdes pessoais.

Todorov (2006) ressalta que os autores do romance policial noir tinham a
intencdo de promover o reencontro da literatura policial com a realidade do crime da
qual, segundo eles, estavam distanciados. Para isso, abordam o crime em seu meio
mais frequente, a marginalidade, e o exploram com rudeza, sarcasmo, insoléncia,
violéncia.

Talvez, a principal diferenca entre o enigma e o noir esteja na caracterizacao

do detetive. No romance negro, o detetive é um ser falivel que, por mais que se
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dedique, nem sempre consegue chegar a solu¢cao do caso. Em decorréncia disso a

versao final dos fatos ndo se da em grande estilo, como nas narrativas de enigma,

mas se da de forma questionavel, discutivel e jamais estara acima de qualquer
suspeita.

O género policial de suspense reune caracteristicas do enigma e do noir.

Fazem parte desse género tanto o mistério como as duas historias. Observa-se que:

do romance de enigma, ele conserva o mistério e as duas histérias, a do

passado e a do presente; mas recusa-se a reduzir a segunda a uma simples

deteccdo da verdade. Como no romance negro, € essa segunda histéria

gue toma lugar central. O leitor est4 interessado ndo s6 no que aconteceu,

mas também no que acontecerd mais tarde, interroga-se tanto sobre o
futuro quanto sobre o passado.(TODOROV, 2006, p.102)

O romance de suspense aparece em dois momentos no percurso da historia,
0 primeiro € o momento da transicdo entre o enigma e 0 negro, o segundo € o
momento de coexisténcia com o negro. Para cada um desses periodos corresponde
um subtipo de romance policial de suspense. Para o primeiro, tem-se a histéria do
detetive vulneravel, para o segundo, a histéria do detetive-suspeito.

Todorov (2006, p. 102) explica que o detetive vulneravel perde a imunidade
diante dos fatos e assemelha-se aos demais personagens, € fragil, espancado,
ferido, arriscando a prépria vida. O detetive-suspeito vé-se envolvido de tal forma no
crime gue as suspeitas da policia recaem sobre ele que, agora, tera de provar sua
inocéncia. Nessa perspectiva 0 protagonista €, ao mesmo tempo, o detetive, 0
suspeito e a vitima.

Ao comparar as caracteristicas das trés tipologias das narrativas policiais,
entende-se que o género mais adequado para se trabalhar em ambiente escolar
com jovens adolescentes é a narrativa classica de enigma e narrativas que
apresentem alguns tracos de suspense. Foi esse 0 motivo que orientou a escolha do
livro que servira de corpus para essa pesquisa: Historias de detetive, uma selecéo

de narrativas de enigma, organizada por José Paulo Paes (2003).
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4 NARRATIVA DE ENIGMA

Antes de discutir-se sobre o aspecto composicional das narrativas de
enigma, € importante refletir sobre os motivos de fazé-lo. O estudo dos géneros
encontra, na atualidade, certa resisténcia ou dificuldade justificadas pela nocéo de
género que vigorou na histéria da literatura desde a Antiguidade. Esse estudo
destinava-se a prescricdo de normas e ndo a descricdo. Estudar o género era
conhecer seus limites, suas regras, forma e estrutura, o que levava a avaliacdo da
obra literaria em boa ou ruim.

Entretanto, o estudo do género, eximindo-se do carater puramente
classificatorio, ainda tem relevante importancia na literatura, como é possivel
identificar nas palavras de Todorov (2006, p.93), para quem:

apesar de toda a atualidade de uma pesquisa sobre os géneros [...], ndo
podemos comeca-la sem fazer avancar primeiramente a descricdo

estrutural: s a critica do classicismo podia permitir-se deduzir os géneros a
partir de esquemas ldgicos abstratos.

A perspectiva atual de estudo do género considera que uma boa obra
literaria segue seus proprios padrbes de criacdo artistica, na literatura policial,
entretanto, Todorov (2006) defende que a genialidade esta na conformidade com as
regras do género. Segundo o autor citado,

0 romance policial tem suas normas; fazer ‘melhor’ do que elas pedem ¢ ao
mesmo tempo fazer ‘pior’. [...] O romance policial por exceléncia ndo é

aquele que transgride as regras do género, mas o0 que a elas se adapta.
(TODOROV, 2006, p. 95, grifo do autor)

Essa questdo, bem particular ao género policial, de adaptacdo as regras
justifica as discussdes que se fardo nos paragrafos seguintes.

Para comecar, é importante observar que 0s aspectos aqui estudados
referem-se a um tipo de narrativa que recebe varias denominacdes, historias de
detetive, contos de mistério, romance de enigma, narrativa policial de detetive,
narrativa policial classica, narrativa policial tradicional, por esse motivo, durante a
andlise, essas denominacfes poderdo aparecer e estardo se referindo a narrativa
classica criada por Edgar Allan Poe.

A principal caracteristica da narrativa policial classica, e em torno da qual a
historia se constroi, € o mistério, um enigma a ser desvendado € o ponto de partida.

Alguns elementos estdo sempre presentes, um crime, uma vitima, alguém que
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solicita investigagdo, um detetive, suspeito(s) e um culpado. O leitor assumira a o6tica
do detetive que, por meio da andlise logica de pistas e indicios, reconstroi a historia
passada, retornando ao ponto de partida, agora para desvendar o enigma.

Michel Butor (apud TODOROV, 2006, p.94-95) frisa que “a narrativa de
enigma superpde duas séries temporais: os dias do inquérito, que comeg¢am com 0
crime, e os dias do drama que levam a ele”. Coexistem na narrativa de enigma duas
histérias, no comeco da narrativa, porém, uma ja se passou, a historia do crime, a
outra, a histéria do inquérito, ainda transcorrera. Para Todorov (2006, p.95), na
primeira historia conta-se “0 que se passou efetivamente”, e na segunda explica-se
“como o leitor tomou conhecimento dela”.

Sobre essas duas histérias, conforme os estudos de Reiméo (1983), pode-
se afirmar que a primeira, que trata do crime, ndo esta imediatamente presente no
livro, mas manifesta-se por meio da narracdo dos personagens envolvidos; na
segunda histdria destacam-se dois personagens que nao participaram da primeira, o
detetive e o0 narrador, esses personagens “ndo agem, mas simplesmente detectam e
investigam uma acéo ja consumada” (REIMAO, 1983, p. 24).

Essa estrutura basica de toda narrativa de enigma, a presenca de duas
histérias, encontra sua origem nas narrativas de Poe e enfatiza ndo o préprio crime,
mas os métodos que o detetive utiliza para apreensdo dos fatos passados. Para
Reimao (1983), esse € um espaco de ambiguidades, marcado pelo “real ausente” (o
fato ocorrido no passado) e o insignificante (o inquérito sé existe em funcdo de um
fato que ocorreu no passado).

Esse espaco de ambiguidades, do qual fala Reimao(1983, é representado
no diagrama abaixo, conforme autora citada.

Quadro 1: As histérias em narrativas de enigma

Primeira historia Segunda histéria
(ausente, mas real) (presente, mas insignificante)
Personagens Criminoso detetive
Principais vitima narrador
Assunto acao propriamente dita Apreensdo da acdo passada
(o crime)‘ (o inquérito)

Fonte: Reim&o (1983, p.24)
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A segunda historia tem suas particularidades, é geralmente contada por um
amigo do detetive, em forma de memdrias, que tem consciéncia de estar escrevendo
um livro e ocupa-se de explicar como o proéprio livro é escrito. A primeira historia é
totalmente alheia ao livro, para Todorov (2006, p.96) “ela nunca se confessa
livresca”. A primeira histéria € composta dos fatos reais, o que aconteceu
efetivamente, a segunda explica como o leitor tomou conhecimento dela.

Todorov (2006, p.96) esclarece que, para os formalistas russos, essa
dualidade é caracteristica de toda obra literaria e refere-se a fabula e a trama de
uma narrativa. A fabula € a forma como a histdria ocorreu, semelhante as que se
passam na vida real, segue uma sequéncia cronoldgica, com inicio, meio e fim. A
trama € a forma como o autor decidiu representa-la, o processo literario do qual ele
se serve. Na fabula os acontecimentos seguem sua ordem natural, na trama, o autor
decide por onde comecar e pode, por exemplo, apresentar as consequéncias antes
das causas. Esses sdo dois aspectos diferentes sobre a mesma historia, sédo dois
pontos de vista sobre a mesma coisa. Nas histérias de detetive esses dois aspectos
sao postos lado a lado.

Todorov (2006) considera que, nas narrativas de enigma, a primeira historia
s6 se apresenta ao leitor por meio da segunda, enquanto a segunda nao tem
importancia em si mesmo, serve somente como mediadora entre o leitor e a histéria
do crime.

As duas personagens gque tém destaque na histéria do inquérito, detetive e
narrador, apresentam caracterizacdo peculiar. O detetive é marcado pela imunidade
e tem seu comportamento guiado por acdes légicas, pensamento dedutivo, uma
verdadeira “maquina de pensar”’. O narrador € memorialista e uma espécie de porta-
voz das acgOes do detetive, ele ndo tem a mente brilhante do detetive, por isso
despreza indicios e é improvavel que chegue a alguma conclusdo sozinho.
(TODOROQV, 2006)

Nesse género, o detetive € uma maquina de raciocinar, capaz de reconstruir
a histéria com base em pistas, vestigios, deducdes. Se a histéria fosse narrada por
essa mente, o leitor compartilharia de cada descoberta passo a passo com o
detetive, 0 que tornaria a narrativa sem sentido.

Segundo Todorov (2006), as narrativas de mistério aproximam-se do
fantastico, uma vez que no decorrer da narrativa 0s acontecimentos parecem

sobrenaturais, mas o desfecho revela uma explicacao logica para os fatos. O leitor é
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envolvido em um jogo de hipoteses e deducdo que privilegia o dialogo texto/leitor,
por meio dos indicios encontrados, o leitor sente-se desafiado a solucionar o enigma
antes mesmo do detetive.

Acredita-se que essa possibilidade de interacdo entre texto e leitor, que é
potencialmente aumentada na narrativa de enigma, quando bem administrada, é
capaz de contribuir sobremaneira para a formacao e o amadurecimento do aluno do
Ensino Fundamental como leitor competente, capaz de preencher as lacunas do
texto e construir novos entendimentos, partindo daqueles fornecidos na superficie

textual.

4.1 Narrativa de Enigma e Ensino

A pratica da leitura em sala de aula deve ter espaco privilegiado, visto que é
a escola a instituicao oficialmente responséavel pelo ensino da leitura. Nesse espaco,
é primordial para o aluno o aprendizado da leitura, ndo a simples leitura mecanizada,
letra a letra, mas a leitura como atividade interacional, que implica o uso de
inferéncias, antecipacéo, confirmacao de hipéteses, etc.

E no segundo segmento do ensino fundamental que essa leitura precisa se
consolidar. Os PCN (1998b) orientam que, nesse periodo, é preciso que o aluno
passe da leitura facilitada, praticada no primeiro ciclo, para uma leitura de textos de
complexidade real, da forma como se apresentam na literatura ou nos jornais,
originais e integrais.

Nessa perspectiva € que a proposta de trabalho com o conto de enigma se
evidencia, tendo em vista que esse género privilegia a leitura como processo
interacional, proporciona a construgdo de inferéncias, exige uma leitura atenta, tem
boa aceitacdo por parte dos alunos, além de representar uma forma de fugir das
leituras parciais, ja que, para se entender a loégica de um conto de enigma, é
necessaria uma leitura integral.

Observa-se, porém, que nem sempre 0s alunos tém as habilidades ou
pressupostos necessarios para o desenvolvimento desse trabalho. Os obstaculos
sdo muitos e vao desde as dificuldades de decodificagdo a frequente falta de

interesse pelo texto literario. Por isso, o professor deve assumir, nesse processo, 0
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papel de mediador na interacdo aluno(leitor)/texto, desenvolvendo estratégias e
metodologias adequadas a cada texto ou a cada género estudado.

Os PCN advertem que é preciso um tratamento didatico adequado a cada
pratica de leitura, “ndo se |€ uma noticia da mesma forma que se consulta um
dicionario; ndo se I1&é um romance da mesma forma que se estuda” (BRASIL, 1998Db,
p.70). Justifica-se, entdo, a construcdo de uma metodologia adequada a leitura do
conto de enigma, que o compreenda como texto literario, capaz de provocar no leitor
emocoOes diversas, como medo, tensdo, ansiedade, prazer, mas também capaz de
leva-lo & constru¢cdo de conhecimentos por meio de uma experiéncia no ambito
ficcional.

Algumas observacfes sdo importantes ao se pensar numa metodologia
adequada a leitura de narrativas de enigma. A primeira delas é o que Barbosa e
Rovai (2012, p.99) chamaram de “mobilizacdo para o trabalho com narrativas de
enigma”, é a preparagdo ou motivagdo do aluno para esse tipo de leitura. Nesse
primeiro passo, muitos recursos podem ajudar, tais como: a exibicdo de um filme, a
proposicdo de um enigma simples, uma brincadeira de roda, um jogo de tabuleiro. O
objetivo aqui € aproximar esse tipo de leitura da vida dos alunos e possibilitar o
contato com alguns elementos que constituem o género.

Mas o que fazer depois? Basta a simples leitura dos contos sem nenhuma
atividade posterior? A leitura em si, como entretenimento, € suficiente como
atividade escolar? Sobre essas questdes, Cosson (2012, p.26-27) observa que:

ndo é possivel aceitar que a simples atividade da leitura seja considerada a
atividade escolar de leitura literaria. [...] No ambiente escolar, a literatura é

um lécus de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser
explorada de maneira adequada.

A leitura literaria precisa ampliar-se como pratica escolar, para que ela se
transforme em conhecimento de mundo, em experiéncia com a linguagem, em
compreensao do ser humano, é importante que apds a leitura ocorram outras
atividades que proporcionem reflexdes mais aprofundadas e, para conseguir esse
objetivo, essas atividades carecem de um planejamento e um tratamento didatico
adequado ao género.

Outro pressuposto que se julga importante no trabalho com o texto literario
e, no caso especifico do conto de enigma, acredita-se que seja indispensavel, é a

socializacdo apoés a leitura, ou mesmo, a propria leitura coletiva. As narrativas de
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enigma exigem certo nivel inferencial, de andlise, de formulacdo de hipéteses que
alguns alunos podem ainda nao ter, nesse caso, a verbalizacdo e a troca de
impressdes entre colegas e professor devem ajudar os alunos na compreensao do
texto.

A analise literaria é mais um aspecto que merece especial atencdo. Os
mecanismos de constru¢cdo de uma linguagem artistica, os elementos que, no caso
do conto de enigma, compdem a estrutura da narrativa, a linguagem simbdlica, o
contexto conotativo, sdo conhecimentos essenciais, para que o aluno consiga
explorar uma obra literaria sob seus mais variados aspectos. Para Cosson (2012,
p.29), “longe de destruir a magia das obras, a analise literaria, quando bem
realizada, permite que o leitor compreenda melhor essa magia e a penetre com mais
intensidade”.

Na analise literaria, assim como em todos 0s outros momentos, o professor
deve criar as condi¢cfes para que o aluno consiga atingir os sentidos do texto literario
e descobrir como relaciona-lo a sua proépria vida e as demandas da comunidade em
gue esta inserido. Para tanto, o primeiro desafio a ser vencido apresenta-se ao
préprio professor que, para alcancar um bom resultado, deve conhecer muito bem o
seu objeto de trabalho e assim podera escolher as estratégias mais adequadas ao
alcance dos seus objetivos.

Um conhecimento historico a respeito dos contos de enigma, sua origem, o
momento do seu surgimento, a primeira narrativa de enigma que fundou as bases do
género, 0s principais autores, 0os elementos tipicos de uma narrativa de enigma, sao
informagdes importantes que, sendo conhecidas pelos alunos, ajudam a compor o
conjunto de expectativas diante da obra e orientam ou determinam as estratégias
utilizadas na leitura da obra e as conclusdes sobre o que se esta lendo.

Alguns elementos ou caracteristicas desse tipo de narrativa, ainda que de
forma superficial, jA sdo conhecidos pelos alunos por meio de filmes, séries de TV,
desenhos, outros ndo. Por isso um dos passos desejaveis é proporcionar aos alunos
essas informacbes e ampliar aquelas que eles jA& conhecem. Esse procedimento
possibilitara o desenvolvimento de um dos trés tipos de aprendizagem, segundo
Cosson (2012), que compreende a literatura, no caso, a aprendizagem sobre a
literatura.

Para Cosson (2012), o trabalho com a literatura devera garantir trés tipos de

aprendizagem: a aprendizagem da literatura, 0 acesso a certa experiéncia por meio
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da palavra; a aprendizagem sobre a literatura, conhecimentos tedricos, historicos e
sobre a critica; e a aprendizagem por meio da literatura, saberes e habilidades que a
literatura proporciona aos seus leitores.

Ao trabalhar com o conto de enigma, é importante também que o professor
desenvolva estratégias que possibilitem as outras duas formas de aprendizagem a
que se refere Cosson (2012), a “aprendizagem da literatura” e a “aprendizagem por
meio da literatura”. Participar de uma investigagdo, ver-se envolvido em um
inquérito, viver as fases de uma investigacdo sdo experiéncias que talvez muitos
alunos ndo conhecerdo na realidade, mas, por meio da palavra, terdo a
oportunidade de experienciar na leitura de um conto de enigma. Essa experiéncia
tera sua influéncia sobre o leitor na formacdo de opinibes, na formulacdo de
conceitos ou, até mesmo, na construcdo de uma postura mais questionadora ante a
sociedade.

As aprendizagens que os alunos poderédo alcancar por meio de um conto de
enigma sdo incontaveis, o pensamento logico e dedutivo, atitudes pautadas na
racionalidade, a focalizacdo nas causas, sdo as aprendizagens mais visiveis.
Acredita-se que o trabalho com o conto de enigma é ideal para o alcance de um dos
objetivos que os PCN apresentam para o ensino fundamental. Segundo esse
documento, o aluno do ensino fundamental devera ser capaz de:

questionar a realidade formulando problemas e tratando de resolvé-los,
utilizando para isso o pensamento légico, a criatividade, a intuicdo, a

capacidade de andlise critica, selecionando procedimentos e verificando
sua adequacao. (BRASIL, 1998B, p. 8)

Percebe-se nas formas de atuacdo do detetive, que no conto de enigma é o
personagem com o qual o leitor se identifica e passa a seguir seus métodos, um
meio eficaz de se atingir esse objetivo proposto pelos PCN.

Enfim, entende-se que a leitura do conto de enigma na sala de aula, além de
constituir-se em uma atividade prazerosa, de fruigdo, devera ser planejada de forma
gue ajude o aluno a ler melhor, a conhecer as particularidades de uma linguagem
literaria, a formar atitudes necessérias ao convivio social e a formar-se como
cidaddo participativo no meio em que vive. Logo, é importante conhecer o efeito
gerado pela leitura de narrativas de enigma, discussdo que sera apresentada no

topico seguinte.



62

4.2 O efeito das narrativas de enigma

Na teoria da Estética da Recepc¢do o leitor passou a ser visto com especial
atencao, tendo em vista que o texto s6 se torna literario mediante a atuagdo de um
leitor. E no momento da interacdo, é na reacdo que o texto provoca no leitor que
esta toda a literariedade. Partindo dessa concepc¢éo basica da estética da recepcao,
as narrativas de enigma apresentam-se como textos literarios primeiramente pela
capacidade de interagir com o leitor.

Diante de uma narrativa de enigma, o leitor sente-se tdo envolvido que
passa a agir também com o mesmo objetivo do detetive. E com esse personagem
gue o leitor se identifica e com ele passa a dividir o desafio de desvendar o mistério,
assim € que o leitor compartiiha com o detetive os seus métodos de analise,
participa do jogo de hip6teses e deducdes e tenta decifrar 0 enigma antes mesmo
desse personagem.

Segundo Borges (1979, p.32), esse tipo de narrativa determinou também um
tipo especial de leitor, para o referido autor “o leitor de contos policiais é alguém que
Ié com incredulidade, com desconfianga, uma desconfianga especial’. Essa forma
singular de praticar a leitura exige do leitor um certo grau de envolvimento, de
raciocinio e de analise.

Esse envolvimento com a obra comeca antes mesmo da decifracdo do
signo, diante de uma narrativa de enigma, o proéprio titulo j&a informa ao leitor que tipo
de histéria ele vai encontrar, € nesse momento que a interacao se inicia, pois o leitor
constréi um conjunto de expectativas diante do texto, a que Jauss(1994) chamou de
horizonte de expectativas, considerado por ele como um dos postulados mais
importantes de sua teoria.

O horizonte de expectativas corresponde as referéncias que o leitor tem que
provém de um conhecimento prévio a respeito do género, da forma, da tematica, e
mesmo da caracterizacdo da linguagem poética. Segundo Jauss,

a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espacgo
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos
familiares ou indicacdes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de
uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja
logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a
determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte
geral da compreensdo vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes

disso — colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do
gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores. (JAUSS, 1994, p. 28)
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A leitura das narrativas de enigma em sala de aula partird das informacdes
dos alunos que compdem esse horizonte de expectativas. Essas informacoes
restringem-se basicamente aos elementos que participam da estrutura desse tipo de
narrativa (a presenca de um detetive, uma vitima, um enigma, a investigacao), o
objetivo do detetive, as formas de investigacdo e a temética abordada. O
conhecimento desses elementos por parte do aluno possibilita o surgimento de uma
motivacdo diante do género, € com base na importancia desse horizonte de
expectativas que se pretende primeiramente verificar a sua existéncia e, em caso
negativo, construir esse horizonte a partir de jogos de tabuleiro e exibicdo de
material audiovisual.

Da mesma forma que surge no leitor um conjunto de expectativas para
determinada obra, o autor, ao escrever, idealiza o seu leitor, prevendo um conjunto
de expectativas psicoldgicas, culturais e historicas por parte do receptor. Esses dois
horizontes de expectativas podem coincidir ou ndo. Segundo Jauss (1994), a
satisfacdo ou a ruptura do horizonte de expectativa da obra determinara a distancia
estética. Quanto maior for a distancia estética, maior sera o valor estético da obra.

Analisando essa relacdo de valor estético nos contos de enigma, ao se
pressupor um leitor maduro, entende-se que haverd uma coincidéncia de
expectativas, visto que, os contos de enigma tém grande sucesso de publico desde
0 seu surgimento ainda na primeira metade do século XIX e, por isso, ja é bastante
conhecido dos leitores em sua estrutura, a que Jauss chamou de “arte culinaria”.
Segundo esse autor, a arte culinaria caracteriza-se

[...] pelo fato de ndo exigir nenhuma mudanca de horizonte, mas sim de
simplesmente atender as expectativas que delineiam uma tendéncia
dominante do gosto, na medida em que satisfaz a demanda pela
reproducéo do belo usual, confirma sentimentos familiares, sanciona as
fantasias do desejo, torna palataveis — na condigdo de “sensagao” — as
expectativas ndo corriqueiras ou mesmo langa problemas morais, mas

apenas para “soluciona-los” no sentido edificante, qual questbes ja
previamente decididas. (JAUSS, 1994, p.32)

Entretanto, o publico leitor previsto nessa pesquisa, alunos de 8° ano
provenientes de camadas sociais menos favorecidas economicamente, dificiimente
terdo um conjunto de expectativas consolidado em relacdo aos contos de enigma.

Além disso, o conto em si e, principalmente, o conto de enigma ja pressupfe em sua
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estrutura uma quebra de expectativas no desfecho da narrativa, sendo por natureza
obras literarias de grande valor estético.

Diante disso, o trabalho com o conto de enigma na sala de aula levara os
alunos a construir um novo sistema literario de referéncia, ampliando, assim, o seu
horizonte de expectativas e preparando-os para a recepg¢ao de outros textos, com
maior nivel de complexidade, na esfera do literario.

Com a estética da recepcéo, evidencia-se a ideia do texto cheio de lacunas
e nado-ditos que serdo preenchidos no momento de interacdo entre texto e leitor.
Esse momento de interacdo, em que o leitor preenche 0s espacos vazios e participa
da construgédo do texto, tem grande relevancia no processo de leitura. Conforme
Iser,

0 ndo-dito de cenas aparentemente triviais e os lugares vazios do dialogo
incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas projec¢des [...]. Dai resulta
um processo dinamico, pois o dito parece ganhar sua significAncia s6 no

momento em que remete ao que oculta. Mas, sendo uma implicagédo do dito,
o ocultado ganha proéprio contorno.(ISER, 1996, p. 106)

Esse processo de reconstrucdo, preenchimento de espacos, deducdo de
implicitos sO se constitui no didlogo entre texto e leitor e a comunicacdo se processa
nesse jogo de mostrar e ocultar. Essas lacunas que constituem o texto s6 poderao
ser preenchidas pelo leitor, portanto o texto sé se consolida no momento da leitura,
no encontro entre essas duas partes.

Ao teorizar sobre as condicGes de interacdo entre texto e leitor, Iser (1979)
refere-se a vazios e negacdes que, em um texto, permitem que ocorra 0 processo de
interacdo. Os vazios oferecem um lugar dentro do texto para ser ocupado pelo leitor
e as negacbes sdo os elementos conhecidos que acabam ganhando destague ao
ser suprimidos. Esses dois elementos tanto permitem que haja a interagdo como
exercem controle sobre o leitor, para Iser (1979, p. 91) “os vazios e negacgdes
contribuem de diversos modos para o processo de comunicagdo que se desenrola,
mas, em conjunto, ttm como efeito final aparecerem como instancias de controle”.

No conto de enigma essa estreita relagdo entre texto e leitor se torna
bastante evidente, dado que, ao reconstruir uma historia passada com o intuito de
desvendar um mistério, leitor e detetive tracam uma trajetdria baseada
principalmente em informacbes que nao foram explicitamente apresentadas, mas

simplesmente sugeridas. Assim é que o0 conto de enigma a0 mesmo tempo em que
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necessita da participacéo do leitor em sua construcdo, acaba também controlando a
atividade dele no ato da leitura.

Acredita-se, entdo, que essa postura ativa do leitor diante do conto de
enigma tem especial importancia na formacao de um ser racional e questionador, na
medida em que possibilita a busca de solugfes a partir da formulacéo de hipoteses,
mas também esse tipo de leitura tem papel crucial na humanizagédo do ser, pois é
capaz de suscitar um turbilhdo de emoc¢des que podem ir do medo a compaixao.

Tendo em vista as discussfes tedricas apresentadas, o proximo capitulo

apresentara a caracteriza¢cdo e organizacao da metodologia dessa pesquisa.
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5 METODOLOGIA

A pesquisa cientifica caracteriza-se pela complexidade e compreende um
conjunto de atividades interligadas, portanto, a orientacdo e o planejamento sao
fundamentais no desenvolvimento dessa dissertacdo. Essa secdo descreve as
etapas da metodologia empregadas para o desenvolvimento desse trabalho. Para
isso, estd dividida em duas subsecdes; a primeira, campo e sujeitos da pesquisa,
busca detalhar a escola, bem como elencar algumas caracteristicas dos alunos
participantes. A segunda subsecdo, caracterizacdo da pesquisa, descreve esse
estudo quanto a abordagem, aos objetivos e aos procedimentos, além de delimitar
os instrumentos e procedimentos para coleta de dados.

5.1 Campo e Sujeitos da Pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma escola municipal da cidade de Rosario,
estado do Maranhéo. A instituicdo oferece Educacdo Basica no Ensino Fundamental
de 9 anos, restringindo-se aos anos finais com turmas do 6° ao 9° anos, a carga
horéaria oferecida compreende 800 horas anuais distribuidas em 200 dias letivos.

A escola tem atualmente um quadro de funcionarios composto de 27
profissionais assim descritos: 1 diretora administrativa, 1 diretora adjunta, 1
pedagoga, 1 secretaria, 2 assistentes de secretaria, 10 professores de area no
Ensino Fundamental II, 2 assistentes de servigcos gerais, 2 merendeiras, 2 vigias. As
turmas estéo distribuidas conforme o quadro abaixo:

Quadro 2: Distribuicdo de turmas

ANO
TURMAS
MATUTINO VESPERTINO
6° ANO 02
7° ANO 03
8° ANO 01 02
9° ANO 01 03

Fonte: Elaborada pela pesquisadora, adaptada do Projeto Politico-Pedagogico da Escola
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A comunidade atendida pela instituicdo de ensino é oriunda da cidade de
Rosario e dos povoados no entorno. A situagdo socioecondmica das familias é
baseada no trabalho informal e autbnomo, no servico publico e no comércio. O
bolsa-familia também compde a renda dessas pessoas.

A maioria dos alunos atendidos, em decorréncia do aspecto
socioeconbémico, enfrenta dificuldades diarias para a permanéncia na escola, mas,
apesar disso, a escola consegue manter um baixo indice de evaséo.

No aspecto sociocultural, a cidade como um todo e, consequentemente, a
comunidade atendida pela escola ndo sédo assistidas de forma satisfatéria, ndo ha
espacos adequados para pratica exclusiva de atividades fisicas, o estadio existente
na cidade esta fechado para reforma, as poucas atividades culturais que a cidade
recebe ocorrem na praca da matriz. A rede educacional € composta de escolas
estaduais, municipais e duas escolas de iniciativa privada.

Os sujeitos da pesquisa foram 20 (vinte) alunos matriculados no 8° ano do
Ensino Fundamental no turno matutino. A turma é composta de 12 (doze) alunos do
sexo masculino e 8 (oito) do sexo feminino, com idade entre 12 (doze) e 15 (quinze)
anos. Sao alfabetizados, alguns ndo tém a pratica de leitura e escrita e pouco
tiveram contato com a literatura, dependendo exclusivamente da escola para
adquirirem a pratica da leitura literaria.

A maioria desses alunos sao provenientes de familias de baixa renda, com
nivel de escolaridade baixo, o que interfere no seu desempenho. Alguns deles néo
contam com acompanhamento nas atividades que a escola envia para casa, nao
recebem incentivo nos estudos por parte da familia e ndo convivem com um
ambiente de leitura, fato que contribui para o aparecimento de dificuldades de

aprendizagem, leitura e escrita e para a sua desmotivacao.

5.2 Caracterizacdo da Pesquisa

Para melhor detalhar a metodologia utilizada, essa subsecdo esta dividida
em quatro tépicos, a saber, a caracterizacdo quanto a abordagem, objetivos e
procedimentos; a delimitacdo do corpus; os instrumentos de coleta de dados e os

procedimentos para coleta e analise dos dados.
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5.2.1 Quanto a abordagem, aos objetivos e procedimentos

A pesquisa cientifica tem sua importancia quando se propde a investigar e
entender a realidade, tal processo, porém nunca estard acabado, constitui-se de
repetidas aproximacdes com a realidade que possibilitardo uma intervencéo no real.

A escolha de uma metodologia adequada na realizacdo de uma pesquisa
cientifica € uma etapa de grande importancia que poderd influenciar na obtencéo
dos resultados almejados. Essa pesquisa foi realizada com uma abordagem quali-
guantitativa, uma vez que, procurou levantar dados relacionados aos habitos de
leitura dos alunos, tipos de leitura, quantidade de livros lidos, bem como
compreender 0s processos que envolvem a leitura literaria e seus efeitos no leitor.

Os dados numeéricos levantados mostraram uma dimensdo da realidade
existente entre o grupo de sujeitos participantes em relacdo a leitura. Ja os dados
qualitativos tiveram importancia na producdo de novas informagdes sobre o
fendmeno pesquisado.

De natureza aplicada, esta pesquisa ocupou-se de um problema especifico e
pontual. Para Gerhardt e Silveira (2009, p.35), a pesquisa de natureza aplicada
procura gerar conhecimentos que possam ser aplicados na pratica em problemas
especificos. E o caso daqueles que orientardo as praticas de leitura literaria nas
séries finais do Ensino Fundamental.

Quanto aos objetivos, classifica-se como descritiva e exploratéria, visto que,
para entender os efeitos da leitura de uma narrativa de enigma em seus leitores, fez-
se necesséario descrevé-los e ir além, identificar os fatores que determinaram ou
contribuiram para tal fenémeno.

Quanto aos procedimentos, realizou-se uma pesquisa bibliografica e
documental, que investigou primeiramente as discussfes tedricas ja existentes
sobre o assunto e, em seguida, verificou o Projeto Politico Pedagogico da escola
onde a pesquisa foi realizada. Marconi e Lakatos (2003, p.174) afirmam que esses
Sa0 0s primeiros passos para a realizacdo de qualquer pesquisa e denominam de
“fontes primarias” todos os documentos consultados para a sua realizacao.

Em conformidade com Gil (2002, p.44), “a pesquisa bibliografica €
desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos”. Foi esse material bibliografico que serviu de base para a

reflexdo realizada a respeito da realidade da sala de aula analisada.



69

Os pressupostos tedricos elencados a partir da pesquisa bibliografica
possibilitaram a construgdo de um conhecimento mais abrangente e capaz de
orientar o trabalho do professor na realizacdo de atividades voltadas para a leitura

do texto literario.

5.2.2 Delimitag&o do corpus

Constituiram o corpus dessa pesquisa 0os dados levantados por meio de
questionario (Apéndice A) e anotacfes resultantes de observacao participante junto
a turma, os quais serviram para tracar um quadro sobre a relacdo dos alunos com a
leitura, como essa leitura vem ocorrendo, em casa ou na escola, a frequéncia com
gue vem ocorrendo e as preferéncias dos sujeitos em relacéo ao tipo.

O livro Historias de Detetive, organizado por José Paulo Paes, e as
observacdes durante as oficinas de leitura que promoveram o trabalho com esse
livro também constituiram o corpus dessa pesquisa.

Em Historias de Detetive (figura 01), hd uma selecdo de contos de enigma,
abrangendo desde o fundador do género Edgar Allan Poe até os brasileiros
Medeiros e Albuquerque, Jerdonimo Monteiro, e Marcos Rey, passando por escritores
classicos como Conan Doyle, e Edgar Wallace, compondo a colecdo Para gostar de
ler, que pretende oferecer uma boa entrada no mundo da literatura. O livro traz uma
selecdo de contos que vdo prender a atencdo do leitor pelo misto de suspense,
tensdo e mistério que oferecem. Essa escolha se deu pelo fato de que a obra
apresenta uma selecdo abrangente e esclarecedora sobre o género, contemplando
o fundador, Edgar Allan Poe, Conan Doylle e autores brasileiros de destaque nesse

género, Medeiros e Albuquerque e Jerdbnimo Monteiro.
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Figura 1: Livro Historias de Detetive

PARA GOSTAR DE LER EH

Historias de
Detetive

CONAN DOYLE
MEDEIROS E ALBUQUERQUE

EDGAR ALLAN POE * JERONIMO MONTEIRO

MARCOS REY + EDGAR WALLACE

Fonte: http://www.livrariacultura.com.br/p/para-gostar-de-ler-v12-historias-de-detetive-54726

Os contos que fazem parte do livro sdo, nessa ordem, Sherlock Holmes a
beira da morte (Conan Doyle); Se eu fosse Sherlock Holmes (Medeiros e
Albuquerque); Tu és o homem (Edgar Allan Poe); O fantasma da quinta
avenida(Jerdbnimo Monteiro); O ultimo cuba-libre (Marcos Rey) e Cddigo 2 (Edgar
Wallace).

Estes seis contos que constituem o livro apresentam um panorama das
narrativas de enigma, uns trazem a estrutura classica desse género, um crime
ocorrido antes do inicio da narrativa, um detetive que junta as pistas e desvenda o
mistério, uma vitima e um narrador que acompanha a investigacdo e narra os fatos
em forma de memdrias. Outros apresentam formas diversas de organizacdo, mas
baseiam-se igualmente na solucdo de um mistério, conforme o raciocinio légico
diante das pistas.

As observacOes realizadas no decorrer das oficinas de leitura dessa obra
possibilitaram a construcdo de um diagnostico sobre a leitura, interpretacao,

estratégias e construcéo de senso critico a partir dos contos de enigma.

5.2.3 Instrumentos de coleta de dados

Para se conhecer os efeitos das narrativas de enigma nos alunos, objeto

dessa pesquisa, optou-se por utilizar trés instrumentos para a coleta de dados: um
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questionario (Apéndice A), a observacao participante e as atividades desenvolvidas
durante as oficinas.

Marconi e Lakatos (2003, p.201) definem o questionario como um
“‘instrumento [...] constituido por uma série ordenada de perguntas, que devem ser
respondidas por escrito e sem a presenca do entrevistador’. Esse instrumento,
previamente elaborado, foi utilizado para levantar dados a respeito dos habitos de
leitura em geral dos alunos, constituindo-se de perguntas abertas, fechadas, de
multipla escolha e do tipo sim ou nao.

A escolha do questionario se deu pelas vantagens que esse instrumento
apresenta, podendo citar, aqui, a economia de tempo, a obten¢cédo de respostas mais
precisas, dadas sem a influéncia do pesquisador que se encontra ausente. Marconi
e Lakatos (2003) mencionam como desvantagem desse instrumento, o fato de nao
poder ser aplicado a analfabetos, no caso dessa pesquisa, o ambiente de sala de
aula excluiu a possibilidade de surgimento dessa barreira, tendo em vista que todos
0os 20 alunos participantes sdo alfabetizados. Outra desvantagem € a devolucgéo
tardia, para minimizar esse problema, houve um monitoramento dos alunos e todos
devolveram em tempo habil. No dia da entrega do questionario, foi feito o
esclarecimento sobre as questdes, a fim de evitar que alguma diavida impedisse os
alunos de responder.

A observacao participante foi realizada durante o desenvolvimento das
oficinas. No decorrer das atividades, a pesquisadora integrou-se ao grupo e todas as
observacfes realizadas nessa etapa geraram um diario de anotacdes. Marconi e
Lakatos (2003, p. 194) evidenciam que “o observador participante enfrenta grandes
dificuldades para manter a objetividade,pelo fato de exercer influéncia no grupo, ser
influenciado por antipatias ou simpatias pessoais”; por esse motivo é que, logo no
inicio da pesquisa, procurou-se apresentar aos alunos a importancia desse estudo e
0 beneficio advindo dele na vida de cada um, com isso, entende-se que a resisténcia
de alguns com relacdo a pesquisa diminuiu, facilitando a relacdo entre pesquisador e
participantes.

O terceiro instrumento para coleta de dados foi a realizacdo de oficinas de
leitura da obra Historias de Detetive, os dados colhidos por meio dessas oficinas
contribuiram para um diagndéstico a respeito do grupo, relacionado ao nivel de leitura

\

dos alunos, a capacidade de interagir com o texto, as estratégias de leitura
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utilizadas, ao preenchimento de lacunas diante do texto e a influéncia das
expectativas na construgao dos sentidos do texto.

A escolha por se trabalhar com oficinas se deu baseada nos estudos de
Cosson (2012), tendo em vista que essa metodologia privilegia o trabalho pratico,
momento em que o aluno se vé envolvido com o conhecimento de forma mais
dindmica. Na proposta do referido autor, a dimensdo prética se concretiza na
realizacdo de uma atividade de escrita ou registro para cada atividade de leitura.
Encontra-se, nessa metodologia do aprender-fazendo, um meio de motivar o aluno
na medida em que representa uma forma diferenciada de conduzir o trabalho em

sala de aula.

5.2.4 Procedimentos para coleta dos dados

Para se iniciar a etapa de coleta de dados, procurou-se um contato com a
direcdo da escola, momento em que foi explicado, de forma geral, o que se
pretendia realizar com a turma e o0s beneficios gerados para os alunos, para a
escola e para a comunidade académica e docente que tivesse acesso ao resultado
da pesquisa.

ApoGs a permisséo da direcdo da escola, que se deu oficialmente de forma
escrita, iniciaram-se no dia 01.08.2017 os procedimentos junto a turma para coleta
de dados e aplicacdo das atividades diagndsticas, esse trabalho so6 foi concluido em
27.10.2017. As primeiras interagcdes com a turma, relacionadas ao desenvolvimento
da pesquisa, objetivaram esclarecer os alunos sobre: o objetivo do estudo, a
importancia, a metodologia e os beneficios advindos dele.

No primeiro encontro, além das informagfes pertinentes a pesquisa,
informou-se também sobre a necessidade de assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE — Anexo A), pelos pais ou responsaveis,
momento em que se deu a leitura e esclarecimentos sobre o referido termo. Na
sequéncia, iniciou-se a aplicacdo do primeiro instrumento de coleta de dados, o
questionario, com a leitura de todas as questfes e a orientacdo que respondessem
em casa, com total sinceridade e observando o prazo de devolucdo para que nao
houvesse interferéncia nos resultados desse instrumento. No encontro seguinte,18
alunos devolveram os questionarios respondidos e os TCLE’s assinados, e para

promover uma reflexdo sobre a importancia da leitura, foi exibido o fiime “Os
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Fantasticos Livros Voadores do Sr. Morris Lessmore”, de William Joyce e Brandon
Oldenburg, apos a exibicdo do curta, os alunos foram convidados a expor as suas
impressdes sobre o filme, participando da dindmica “O que o filme me diz”, que foi
adaptada pela pesquisadora da dinamica “O que vocé diz” (RANGEL, 2004, p.23).

Os encontros subsequentes destinaram-se ao desenvolvimento das
atividades diagndsticas, por meio das oficinas de leitura. Essa etapa foi elaborada
com base na sequéncia basica proposta por Cosson (2012) e foi dividida em quatro
momentos: motivacdo, introducéo, leitura e interpretacdo. Esses momentos foram
planejados previamente, considerando as discussdes teoricas do referido autor, com
0 objetivo de ampliar a compreensdo dos alunos a respeito do texto lido e
proporcionar a oportunidade de terem diferentes experiéncias por meio da
linguagem.

O primeiro momento, a motivagao, deve ocorrer antes do encontro do leitor
com a obra, tem o objetivo de preparar o leitor e motiva-lo para a leitura. Segundo
Cosson (2012, p. 55), uma motivagao bem sucedida “estabelece lacos estreitos com
o texto que se vai ler a seguir’, essa atividade deve estabelecer um dialogo com o
texto, aproximar o leitor do que ele vai ler, mas sem delimitar os caminhos a ser
tracados na leitura.

No desenvolvimento das oficinas, decidiu-se construir as atividades de
motivacdo com a proposicdo do jogo de tabuleiro Detetive, que apresenta 0s
mesmos elementos da estrutura das narrativas de enigma, essa escolha possibilitou
aos alunos um envolvimento prévio com os temas tratados na obra e com a
estrutura dos contos a ser lidos.

Na introducgéo, realizaram-se os primeiros contatos com o livro escolhido,
Historias de Detetive, organizado por José Paulo Paes. Nessa ocasido, a obra foi
apresentada fisicamente para os alunos, que tiveram a oportunidade de manusea-la,
folhea-la, observar as ilustracdes da capa e formular suas proprias impressoes.

Durante a leitura e a interpretacao, foram alternadas atividades de leitura e
outras, tais como: rodas de conversa, proposi¢cdo de solugéo de enigmas, producgéo
textual (infografico e construcdo de um desfecho para um conto de enigma
inacabado), leitura dramatizada e atividades sobre os aspectos linguisticos e
literérios dos textos lidos.

As oficinas, organizadas com base na proposta metodolégica de Cosson

(2012), seguiram a distribuicdo do quadro abaixo:



Quadro 3: Descricao das oficinas

ETAPAS

OFICINAS

Apresentacao

Apresentacdo da pesquisa: metodologia a ser
utilizada, importancia da pesquisa, leitura do Termo de Livre
Consentimento para esclarecimento de duvidas, exibicdo do
video “Os fantasticos livros voadores do Sr. Morris
Lessmore”, de W.illiam Joyce e Brandon Oldenburg, e
entrega do questionario sobre habitos de leitura para ser

respondido em casa.

Motivacao

Oficina I: Motivando para a leitura de narrativas de
enigma

1° encontro: formacdo de quatro grupos; proposicdo do
enigma de Odete Camargo (BARBOSA e ROVAI, 2012,
p.100); manhd de jogos (Jogo de Tabuleiro Detetive da

Estrela).

Formacéao de
conhecimentos

prévios

Oficina Il: Conhecendo as narrativas de enigma

2° encontro: origem e histéria das narrativas de enigma,;
contato com obras para identificacdo das que podem ser
classificadas no género enigma.

3° encontro: estrutura das narrativas de enigma.

Introducao

Oficina lll: Histérias de Detetive — José Paulo Paes
4° encontro: apresentacao da obra Historias de Detetive com

breve apresentacdo dos autores que fazem parte da selecéao.

Leitura

Oficina IV: Lendo narrativas de enigma

5°, 6° 7° e 8° encontros: nesses quatro encontros foram
realizadas as leituras dos contos “Se eu fosse Sherlock
Homes”, “O ultimo cuba-libre” e “Sherlock Holmes a beira da
morte”, alternadas com atividades de rodas de conversa
sobre a leitura, proposicédo de solucdo de enigmas, producao
textual (infografico e construcdo de um desfecho para um
conto de enigma inacabado), leitura dramatizada e atividades

sobre os aspectos linguisticos dos textos lidos.

Oficina V: Para além do mistério
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9° encontro: debate sobre questdes morais levantadas pelo
Interpretacdo | conto “O fantasma da Quinta Avenida”.
10° encontro: pesquisa de opinido sobre as oficinas; gravacao

de relatos de experiéncia dos alunos.

Fonte:Elaborado pela pesquisadora.

As atividades diagnésticas, desenvolvidas em forma de oficinas, procuraram
guiar a leitura dos alunos, orientando o0s percursos a ser trilhados no
desvendamento do texto literario, bem como na relacdo a ser estabelecida entre a
leitura, sua propria vida e a realidade em que estdo inseridos, levando em
consideracdo o importante papel do professor na complexa tarefa de adentrar o
texto literario, como foi defendido por Cosson (2012, p. 29):

€ seu dever explorar ao maximo, com seus alunos, as potencialidades
desse tipo de texto. Ao professor cabe criar as condicbes para que o
encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o

texto literario, para o préprio aluno e para a sociedade em que todos estéo
inseridos.

Depreende-se das palavras de Cosson que o professor tem uma funcao
primordial no processo de apreensdo do texto literario, que, para acontecer, ndo
basta que se encerre na leitura, mas que seja promovida uma extensao dessa leitura
capaz de levar o aluno-leitor a conhecer e a relacionar o lido com a realidade a sua
volta por meio da linguagem.

Realizada a coleta de dados em sala de aula, procedeu-se a andlise dos
dados em face da teoria estudada. Com o intuito de apresentar essa analise, a
proxima secao traz a interpretacdo dos dados de acordo com 0s pressupostos da
Estética da Recepcao.
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6 ANALISE DOS DADOS

Esta secdo descreve uma das etapas principais da pesquisa, a analise e a
interpretacdo dos dados, que, conforme Marconi e Lakatos (2003, p. 167), constitui o
“nucleo central da pesquisa”, tendo em vista que a “importancia dos dados esta néao
em si mesmos, mas em proporcionarem respostas a investigagao”.

Como preparacdo para essa fase importante, Marconi e Lakatos (2003,
p.166) lembram da necessidade de, apds a coleta, selecionar, codificar e tabular as
informacdes obtidas. Seguindo a orientagdo das autoras citadas € que se decidiu
selecionar os dados e organiza-los em duas etapas de andlise. A primeira etapa
procurou analisar as informacdes relacionadas aos habitos, frequéncia, preferéncias,
bem como, concepcBes de leitura dos alunos. Para se atingir esse objetivo
observaram-se os resultados provenientes do primeiro instrumento de coleta, o
questionario, além das observacbes contidas no diario de anotacfes relativas a
dinamica de interpretacao do filme “Os Fantasticos Livros Voadores do Sr. Morris
Lessmore”, de William Joyce e Brandon Oldenburg.

Os dados colhidos por meio das oficinas de leitura foram o alvo da segunda
etapa, que procurou analisar informacdes relativas a existéncia de um horizonte de
expectativas, a capacidade de preencher lacunas e testar hipéteses em um conto de
enigma e o efeito desse tipo de leitura no aluno-leitor.

Os alunos participantes foram identificados por meio de cdédigos
alfanuméricos, do Al até o A20, seguidos da letra F, indicando sexo feminino, e M
para o sexo masculino. A tabulacdo, organizacdo dos dados em tabela, segundo
Marconi e Lakatos (2003, p.167) “permite sintetizar os dados de observagédo e
apresenta-los graficamente”. Esse procedimento foi adotado para a interpretagao

das informacdes resultantes da aplicacéo do questionario.

6.1 Primeira Etapa da Analise dos Dados

Nessa primeira etapa foram analisadas as informagfes provenientes do
questionario aplicado aos alunos matriculados no 8° ano matutino, sendo que, dos
20 (vinte) apenas 18 (dezoito) alunos devolveram o questiondrio respondido. Esse
instrumento constituiu-se de 11 (onze) questbes que serdo analisadas na ordem em

qgue foram apresentadas.
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A primeira questdo traz a seguinte indagacao: Vocé gosta de ler? Como
resposta 16 (dezesseis) alunos (89%) responderam que SIM e apenas 2(dois)
marcaram o NAO, o que representa 11% do total, conforme o gréfico 1 abaixo.

Gréfico 1: Vocé gosta de ler?

HSim

H N3o

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Esse resultado foi considerado satisfatério e revelou um ambiente adequado
para o desenvolvimento da pesquisa, tendo em vista que a pratica da leitura seria
uma condi¢cdo necessaria ao desenvolvimento desse trabalho. Quando os préprios
alunos declararam que gostavam de ler, entendeu-se que seria possivel contar com
o envolvimento deles nas atividades previstas durante as oficinas de leitura.

Observou-se, entretanto, que entre os 16 (dezesseis) participantes que
afirmaram gostar de ler, 5 (cinco) talvez ndo tenham realmente esse gosto pela
leitura. Chegou-se a essa deducdo porque, ao ser questionados se ja haviam lido
um ou mais livros completos, 4 (quatro) responderam que ndo, 0 quinto aluno
respondeu que sim, mas ndo nomeou este livro e, ao ser solicitado que indicasse o
preferido, afirmou nao ter nenhum, assim como os outros 4 (quatro) ja mencionados.
Acredita-se que esses 5 (cinco) alunos, por viverem em meio a uma sociedade
letrada, ja compreenderam a importancia que a leitura tem no convivio social, fato
gue os influenciou a afirmar que gostam de ler, mesmo que iSSo ndo expresse a sua
realidade.

A segunda questdo era destinada aos alunos que afirmassem nao gostar
de ler, com o objetivo de apontar os motivos. Os 2 (dois) alunos que assim se

posicionaram, justificaram com o fato de ndo conseguirem ler um livro até o final. Um
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deles, apesar de afirmar que ndo gosta de ler, declara em questdo posterior que
gosta de ler quadrinhos, é provavel que esse aluno ndo se identifique com o tipo de
leitura que a escola tem exigido dele.

A terceira questdo buscava saber se os alunos ja haviam lido um ou mais
livros completos e quais foram. Nessa questdao 11 (onze) alunos responderam
que sim e 7 (sete) responderam que ndo, O que representa as porcentagens
dispostas no grafico abaixo:

Gréfico 2: Vocé ja leu um ou mais livros completos?

B Sim

H N3o

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Considerando que a pesquisa foi realizada em uma turma de 8° ano, a
porcentagem de alunos que nunca leram um livro completo foi alta, em face do
tempo de escolaridade que um aluno nessa série ja completou. Dentre esse grupo, 3
(trés) justificativas merecem atengdo, 1 (um) aluno afirmou: “n&o porque eu fico
muito aborrecido”; outro, “ndo porque fico com preguica” e o terceiro, “eu nao
consigo ler um livro até o final”.

Da fala dos 2 (dois) primeiros deduz-se que falta motivacdo, esses alunos
ainda ndo encontraram uma leitura que desperte neles um real interesse, surgindo
simplesmente o tédio e a preguica. Lajolo (2000, p.12) ja se reportou a esse
problema, para a autora “os rituais de iniciagao [...] parecem nao agradar”, o texto
literario tem enfrentado “desinteresse e enfado” por parte dos alunos, o que, talvez,
seja justificado por um “desencontro de expectativas”. Esta evidente que os alunos
mencionados ainda ndo encontraram nos livros algo que seja por eles esperado, 0

que torna a leitura uma atividade mondétona e enfadonha.
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Na terceira justificativa nota-se também desmotivacdo, todavia pode haver
um problema mais sério, a expressado “ndo consigo” pode apontar que a pratica de
leitura para esse aluno exige conhecimentos que ele ainda néo tem.

Os alunos que confirmaram ja ter lido um ou mais livros completos citaram
uma lista ndo muito extensa de titulos, alguns séo claramente relacionados a escola,
pois sado obras que, em geral, constam dos programas escolares, tais como, “Diario
de um banana”, “Quatro vidas de um cachorro”, “Diario de Cecilia”; outras sao
resultado da influéncia da midia, dado que, compdem a lista de Best Sellers, como
por exemplo, “A menina que roubava livros”, “A cabana”, “Quem €& vocé Alaska?”,
“Crepusculo”, “50 tons de cinza”, “A culpa € das estrelas”; e ainda, obras pertinentes
a religiao, como, “O que a esperancga nos traz” e “A Unica esperanga’.

Compreende-se a partir desses dados que a escola € o ambiente destinado
ao desenvolvimento da leitura, todavia, ndo é o unico. Zilberman (2012, p.37)
observa que os textos lidos na escola s&o, na verdade, “passagem para um outro
estagio, superior, situado fora do livro escolhido pela escola”. E com base nos dados
e na fala da autora citada que se afirma que a escola inicia a pratica da leitura, mas
0S outros espacos sociais pelos quais os alunos transitam também exercem
influéncia na formacéo dele enquanto leitor.

A questdo de namero quatro buscou saber sobre o tipo de leitura que os
alunos gostavam de fazer. O gréafico a seqguir traz o resultado obtido:

Gréfico 3: Que tipo de leitura vocé gosta de fazer?

0% 0% B Quadrinhos

M Revista
M Literatura (conto,
romance,fabula)

M Jornal

M Livro Didatico

m Outros

Fonte: elaborado pela pesquisadora
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A preferéncia da turma concentrou-se nos quadrinhos, com 8 (oito) alunos, o
que representa 42% do total e, em segundo lugar, a literatura (conto, romance,
fabulas), com 7 (setet) alunos, ou seja, 37%. As histérias em quadrinhos, por ser um
género multimodal, que faz uso de linguagem verbal e ndo verbal, e, talvez, por
também utilizar-se do humor, o que pode ser mais um instrumento que prende a
atencdo do aluno, tem realmente sucesso entre o publico jovem. A preferéncia
manifestada pela literatura foi um resultado bastante favoravel, pois permitiu a
construcdo de um trabalho voltado para as preferéncias dos alunos.

Ao ser guestionada sobre o lugar que consegue ler melhor, a maioria da
turma respondeu que € na cama, conforme mostra o grafico 4:

Gréfico 4: Em que lugares vocé consegue ler melhor?

B Na cama

B Na biblioteca

m Sentado a mesa
B Em uma rede

B Na escola

m Qutros

Fonte: elaborado pela pesquisadora

O ambiente escolhido relaciona-se diretamente com o tipo de leitura
realizado. Quando 58% da turma afirmou que consegue ler melhor na cama, inferiu-
se que estes alunos costumam dedicar-se mais a leituras descontraidas, menos
reflexivas. A literatura, de maneira geral, pode ser apreciada dessa forma,
entretanto, os contos de enigma exigem certa postura mais atenta, tendo em vista
que oferecem ao leitor um quebra-cabeca incompleto que exige raciocinio l6gico
para ser desvendado.

Manguel (1997, p.175) entende que “o prazer derivado da leitura depende
em larga escala do conforto corporal” do leitor. Os dados levantados com o referido

guestionamento demonstram que os alunos, ainda que intuitivamente, alcangcaram
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esse conhecimento e encontraram uma morfologia corporal que privilegia suas
leituras.

Ainda sobre esse item, nenhum aluno indicou a biblioteca como um lugar em
gue costuma realizar suas leituras, isso pode ser justificado pelo fato de ndo haver
biblioteca na escola em que estudam e dentre as outras escolas da cidade, apenas
duas contam com esse ambiente.

As informacOes relativas a frequéncia da leitura dos alunos geraram o
seguinte grafico:

Gréfico 5: Com que frequéncia vocé faz suas leituras?

0%

B Diariamente

B Semanalmente
Mensalmente

B Anualmente

® Nunca ou raramente

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Para esse questionamento, 9 (nove) alunos, 50% da turma, afirmaram que
leem diariamente. Esse resultado pode ndo expressar a realidade, levando em conta
que, dentre esse total, 2 (dois) afirmaram que nunca leram um livro completo, os
outros, quando solicitada uma lista de livros preferidos, apenas 2 (dois)
apresentaram uma lista com 3 (trés) livros. Além disso, a desenvoltura desses
alunos durante as leituras coletivas em classe, ndo demonstrou familiaridade com
essa pratica.

Quando questionados sobre o suporte, 78% respondeu que prefere textos
impressos, enquanto 4 (quatro) alunos informaram preferir a tela (computador,
celular). Nota-se que no uso da tecnologia, no acesso a internet, esses alunos ainda
nao tém o habito de realizar uma leitura mais demorada, como uma reportagem, ou

até mesmo um e-book, suas atividades restringem-se ao acesso as redes sociais.
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A guestao oito indagou sobre o que representa a leitura para os alunos, o
resultado permitiu a constru¢do do grafico 6 a seguir:

Grafico 6: Para vocé a leitura é:

0% B Um prazer
0%

B Uma obrigacdo escolar
® Uma forma de aprender
B Uma forma de passar o

tempo

B Muito chato

m Qutros

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Constatou-se que a leitura tem trés significados distintos para os alunos,
para a maior parte deles, 7 (sete) alunos, a leitura é um prazer. Para 6 (seis) alunos,
a leitura € uma forma de aprender e para 5 (cinco) alunos a leitura € uma forma de
passar o tempo. Dessas informagOes depreende-se que os alunos tém objetivos
distintos quando leem. Solé (1998, p.22) esclarece que a interpretacao do leitor
“‘depende em grande parte do objetivo da leitura”, levando em conta o que diz a
autora, as informacfes colhidas tiveram grande importancia, tendo em vista a
influéncia que o objetivo dos alunos pode ter nas atividades de leitura. Para a autora
citada “O significado que um escrito tem para o leitor ndo € uma tradugéo ou réplica
do significado que o autor quis Ihe dar, mas uma constru¢cdo que envolve o texto, 0s
conhecimentos prévios [...] e objetivos” (SOLE, 1998, p.22). Ter consciéncia dessa
realidade foi de grande valia no desenvolvimento das oficinas de leitura e
interpretacdo dos contos de enigma.

Ao serem solicitados que indicassem uma lista de livros preferidos, os
alunos indicaram uma pequena quantidade de titulos. 7 (sete) alunos nédo indicaram
nenhum ou afirmaram néo ter livros preferidos, 5 (cinco) alunos soO indicaram um
titulo e 5 (cinco) alunos indicaram trés ou mais. Nas indicacdes aparecem os livros:
Diario de um banana, de Jeff Kinney (uma indicacéo);O tubardo com a faca nas

costas, de Cezar Dias (uma indicacédo); Em busca de esperanca, de Ellen G. White
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(uma indicacao); Tempo de esperanca, de Mark Finley, (uma indicacéo); A culpa é
das estrelas, de John Green (cinco indicacdes); Um porto seguro, de Nicholas
Sparks (uma indicagdo); O poder das lagrimas, de Freitas Magalhdes (uma
indicacao); A cabana, de William P. Young(uma indicag&o); Impossible, de Komal
Lewis (uma indicacdo); Fala sério, amor, de Thalita Reboucas (uma indicacao);
Amigos imaginarios, de Fernanda Guedes (uma indicacéo); Mistério do lago azul, de
Mary Wibberley (uma indicacéo); Fallen, de Lauren Kate (uma indicacdo); Quem é
vocé, Alasca?,de John Green (uma indicagdo); Crepusculo, de Stephenie Meyer
(duas indicacfes) e as revistas em quadrinhos da Turma da Ménica, de Mauricio de
Sousa.

Com base nessa lista, constata-se que a turma tem acesso a livros e ainda
gue alguns tém o habito de ler, mesmo que ndo seja em uma frequéncia tao alta. A
respeito dos livros citados, percebe-se uma forte influéncia da publicidade quando
muitos dos titulos citados sédo os Best-sellers veiculados pela midia.

Sobre o tempo que dedicam a leitura, os alunos tém consciéncia de que
ainda é pouco. As informacdes colhidas com essa pergunta estdo expostas no
grafico abaixo:

Grafico 7: O tempo que vocé dedica a leitura é:

M Pouco

| Suficiente

Fonte: elaborado pela pesquisadora

A maioria, 11 (onze) alunos, representando 61% da turma, sabe que dedica
pouco tempo a leitura, entretanto, demonstra estar confortavel com a situacao e nao

sinaliza nenhuma vontade de mudanca.
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A forma como os alunos escolhem os livros concentra-se nos elementos
da capa. Esse questionamento gerou o gréfico seguinte:

Gréfico 8: Como vocé escolhe um livro para ler?

M Pela capa

H Dicas de um amigo
Dicas de revistas

M Dicas de professores

H Propaganda

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Analisando os dados, nota-se que, entre o grupo participante, a capa é o
principal elemento que exerce influéncia na hora da escolha de um livro, pois essa
foi a resposta de 12 (doze) alunos (67% do grupo). Em seguida vem a dica de um
amigo, com 3 (trés) alunos (17%), a propaganda foi indicada por 2 (dois) alunos
(11%) e a dica de professores foi citada por apenas um aluno (5%). Diante dessas
informacBes o que mais chamou atencéo foi o baixissimo indice de influéncia dos
professores nas praticas leitoras desses alunos. Para que o docente consiga motivar
o hébito de leitura, em primeiro lugar ele deve ter esse habito. Lajolo (2000, p. 16)
reflete sobre essa realidade e afirma que “o desencontro literatura-jovens que
explode na escola parece mero sintoma de um desencontro maior, que nos —
professores — também vivemos. Os alunos ndo leem, nem nds; os alunos escrevem
mal e nds também”. A formacdo dos professores também aparece refletida nos
dados aqui apresentados, se o professor pouco pratica a leitura, consequentemente,
ele ndo terd as ferramentas necessarias para suscitar o gosto de ler em seus alunos.

Vé-se que sdo muitos os fatores que influenciam a pratica da leitura entre
esses alunos, a midia tem assumido grande parte dessa tarefa e para eles € muito
dificil negar as influéncias do meio em que estdo inseridos. Os alunos que tém
motivacdo para ler, encontram nos Best-selers uma forma de fugir da realidade e de

viver aventuras e desafios por meio de personagens que tém seus mesmos anseios
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e desejos. Outros demonstram certo interesse, entretanto, talvez por esperarem
apenas pela escola, ainda ndo encontraram um tipo de leitura que preencha suas
expectativas. Escola e professores deparam-se com sérios problemas estruturais,
que vao desde a formacdo docente a péssimas condi¢cdes fisicas escolares.
Trabalhar com a leitura em sala de aula € lidar com todas essas variaveis e, ainda,
entender que a aquisicdo da leitura € um processo longo, que passa por etapas e,
portanto, cada professor que passa na vida de um aluno tera sua pequena parcela
de contribuicdo. Lajolo (2000, p. 22) lembra que é importante, para o professor de
Lingua Portuguesa, “perceber-se num processo que ndo comecga nem se encerra
nele, e poderda, no mesmo gesto, tanto dar sentido aos esfor¢os dos educadores que
o precederam, como ainda sinalizar o caminho dos que o sucederao.

Ainda no primeiro encontro, apds 0s esclarecimentos sobre a pesquisa, 0S
objetivos, a forma de desenvolvimento e a necessidade de assinatura do TCLE, foi
exibido o filme “Os Fantasticos Livros Voadores do Sr. Morris Lessmore” e na
sequéncia foi realizada a dindamica “O que o filme me diz’, a partir dos oito
depoimentos colhidos nessa dinamica analisaram-se as concepc¢des dos alunos
sobre os beneficios da leitura, surgindo duas categorias de analise, a saber: “a
leitura ajuda a pensar melhor e a leitura leva-nos a ver o mundo de uma forma
diferente.”

Na primeira categoria, “a leitura ajuda a pensar melhor”, identificou-se o
depoimento de dois alunos. A16F declarou: “a leitura € importante por que, de toda
forma, ela ajuda a pessoa a pensar melhor” e A9M afirmou; “depois que passaram a
fazer leitura passaram a entender mais”.

As observagdes dos alunos apontam para um conhecimento j& comprovado
cientificamente, analisando as modificacdes neuronais provocadas pela pratica da
leitura, Dehaene (2012, p.224) esclarece que “a medida que melhora a leitura, a
ativacdo da regido occipto-temporal esquerda aumenta [...] esse aumento depende
mais do nivel de leitura alcancado pela crianga do que de sua idade”. A pratica da
leitura, de fato, provoca mudancgas no cérebro do leitor que vdo desde a anatomia
até ao aumento da memoria (DEHAENE, 2012, p.227). O depoimento dos alunos
ouvidos demonstra uma mudanca cerebral provocada pela leitura e salienta que
essa mudanca traz beneficios para eles, apesar de que, mesmo percebendo que a
leitura traz beneficios, muitos ainda ndo valorizam ou praticam a leitura com mais

frequéncia.
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O maior numero de depoimentos foi associado a segunda categoria, “a
leitura leva-nos a ver o mundo de uma forma diferente”, dentre os oito alunos
ouvidos, trés referiram-se a esse beneficio da leitura. A16F disse que “a leitura ajuda
a ver as coisas de outra forma diferente”; A2F mencionou que “através dessa leitura
€ pra gente ver o mundo de uma forma diferente” e ASM observa que “a leitura ajuda
mais a ver as coisas de um jeito diferente”.

A fala desses alunos pode ser associada, em particular, aos beneficios
atribuidos a leitura literaria, a esse tipo de leitura vincula-se a ampliacédo da visédo de
mundo dos leitores. Para Todorov (2007, p. 23), “a literatura amplia nosso universo,
incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo”. A leitura literaria
oferece ao leitor a oportunidade de compreender o mundo a sua volta sob uma nova
perspectiva, permitindo a reformulacdo de conceitos, valores e, até mesmo,
expectativas futuras.

Concluida a primeira etapa, o foco das analises passa a ser as oficinas de

leitura dos contos de enigma, que serdo descritas e analisadas na se¢ao que segue.

6.2 Segunda Etapa da Andlise dos Dados: Oficinas

Durante as oficinas realizaram-se atividades diferenciadas, envolvendo
leitura, escrita, oralidade e analise linguistica, entretanto, serdo abordadas as que
puderam ser associadas as trés categorias de analise escolhidas.

As oficinas foram planejadas em quatro etapas e apoiaram-se nos estudos
de Cosson (2012), que prop0e a sistematizacdo das aulas de literatura em
sequéncias (uma basica, adequada ao Ensino Fundamental, e outra expandida,
indicada para o Ensino Médio), com vistas a possibilitar que a leitura literaria na
escola ndo se reduza a uma simples atividade de leitura, mas que se amplie a ponto
de proporcionar ao aluno experiéncias e conhecimento de mundo por meio da
linguagem, além de contribuir com a simples pratica da leitura-decodificacéo.

A proposta de Cosson (2012, p. 48) prevé duas sequéncias, a basica e a
expandida; com a possibilidade de aplicacao de trés perspectivas metodoldgicas, a
oficina, a técnica do andaime e o portfélio; organizadas em quatro etapas,
motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo. Com base nessas caracteristicas,
optou-se, primeiramente, pela sequéncia basica, tendo em vista a turma em que a

pesquisa foi realizada (8° ano) e a técnica da oficina. Na organizacdo das etapas, foi
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necessaria uma adaptacdo, com o intuito de possibilitar a observacédo de aspectos
relacionados a Estética da Recepcao e a Teoria do Efeito, teorias que embasaram a
pesquisa. Assim, as etapas que compuseram a sequéncia aplicada em sala de aula
com os alunos participantes foram: motivacao, formacdo de conhecimentos prévios,
introducao, leitura e interpretacéo. As analises serdo organizadas conforme a ordem
de realizacao dessas etapas.

A primeira oficina realizada em sala foi dedicada a motivacdo, optou-se por
promover uma manha de jogos com os alunos, escolheu-se para isso, 0 jogo de
tabuleiro “Detetive”, assim foi possivel promover uma aproximagdo com 0 universo
tematico dos contos de enigma, além de estabelecer contato com os elementos
essenciais do enredo de um conto de enigma (personagens classicos, ambiente,
mistério, pistas, investigacao).

Essa oficina foi realizada em apenas um encontro de 100 min, a principio foi
esclarecido para os alunos que naquele encontro eles iriam participar de um jogo de
tabuleiro denominado “Detetive”. Os alunos A5M, A2F, A9M e A20F demonstraram
grande interesse pelo fato de ja conhecerem o0 jogo e por esse motivo foi solicitado
que cada um deles participasse de um grupo diferente, para que orientassem 0s
outros alunos sobre as regras do jogo. Antes de iniciarem, a pesquisadora
questionou a turma se saberiam informar qual o objetivo daquele jogo, o aluno A20F
respondeu que seria “descobrir quem €& o assassino” e logo em seguida ja foi citando
0os nomes de alguns personagens que aparecem no jogo “se foi o coveiro, o
advogado, a florista”. Este aluno demonstrou grande interesse pela atividade e
acabou envolvendo os demais, principalmente os que nédo conheciam o jogo.

Antes de iniciarem-se as rodadas, explicou-se o objetivo do jogo, as regras e
como se joga, na primeira rodada a pesquisadora circulou pelos quatro grupos
tirando duvidas e orientando sobre como jogar, foi um tira-duvidas. Na segunda
rodada os grupos jogaram sem a ajuda da pesquisadora, os alunos A14M, A5M e
A20F foram os ganhadores em cada grupo, um dos grupos nao conseguiu chegar ao
final da investigagdo proposta no jogo. Na sequéncia os grupos receberam a copia
de um pequeno texto “O caso de Odete Camargo” (BARBOSA e ROVAI, 2012, p.100)
e deveriam trazer a solucdo do enigma apresentado (quem matou Odete Camargo?)
na aula seguinte. (Apéndice C)

A atividade proposta nessa primeira oficina conseguiu atingir o seu objetivo,

motivar os alunos para a leitura de narrativas de enigma, percebeu-se que surgiu
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nos alunos um interesse, uma vontade de envolver-se na atividade, como € possivel
identificar nas falas: A12M “professora, amanhéa traz esse jogo de novo”’; A14M
‘pode deixar que eu descubro”; A19M “esse jogo € massa”; ABM “o detetive aqui
sou eu” .

Os depoimentos demonstram o entusiasmo dos alunos em realizar a
atividade, esse componente tem uma boa influéncia no ato da leitura, € o primeiro
passo para que o aluno consiga realizar a atividade com prazer. Para essa etapa,
Cosson (2012, p.56) acredita que o “elemento ludico” tem muito a contribuir, pois
pode ajudar a “aprofundar a leitura da obra literaria”. Uma boa motivacéo é de
fundamental importancia, visto que, ela tem o poder de “preparar o aluno para entrar
no texto’(COSSON, 2012, p. 54). Assim, entende-se que a proposicdo do jogo
Detetive conseguiu promover uma aproximagao com 0s contos de enigma, mas sem
antecipar a leitura em si, fazendo surgir nos alunos um desejo e uma curiosidade
sobre esse género.

Para analisar os dados relativos as quatro oficinas seguintes,
estabeleceram-se trés categorias de analise: a existéncia de um horizonte de
expectativas; a capacidade de preencher lacunas e testar hipéteses em um conto de
enigma e o efeito desse tipo de leitura no aluno-leitor. O quadro abaixo expde essas
trés categorias de analise relacionadas as oficinas realizadas.

Quadro 4: Categorias de andlise

Categoria 1: Existéncia de um horizonte | Oficina Il: Conhecendo as narrativas de
de expectativas enigma
Oficina Ill: Histérias de Detetive — José

Paulo Paes

Categoria 2: Capacidade de preencher | Oficina IV: Lendo narrativas de enigma

lacunas e testar hipoteses

Categoria 3: Efeito da leitura de contos | Oficina V: Para além do mistério

de enigma

Fonte: elaborado pela pesquisadora

6.2.1 Categoria 1: existéncia de um horizonte de expectativas

Com as oficinas Il e Ill, procurou-se identificar se os alunos teriam um

horizonte de expectativas, além de proporcionar atividades que os ajudariam a criar
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esse horizonte ou aprimorar o que ja havia. Esse conceito, criado por Jauss (1994),
envolve os conhecimentos prévios que o leitor acumulou e que servirdo de base
para a leitura, possibilitardo algumas previsdes ou, até mesmo, definirdo uma
postura diante do texto lido. Compdem esses conhecimentos, além das leituras
anteriores que o aluno tem sobre a tematica, informagdes como marcas de género,
estilo, certas formas e técnicas narrativas. A anélise dos dados dessas duas oficinas
foca nesse aspecto, levando em consideracdo que a recepcao do texto literario é
fortemente marcada pela bagagem de conhecimentos que o leitor traz e néo
simplesmente definida pelo percurso que o autor previu.

A oficina Il tinha por objetivos identificar os elementos das narrativas de
enigma que os alunos ja conheciam e fazer um percurso histérico do género enigma,
desde o0 seu surgimento aos dias atuais, antes, porém, foi preciso ouvir o que 0s
grupos tinham a dizer sobre o enigma da aula anterior (O caso de Odete Camargo)
Dos quatro grupos, apenas um conseguiu chegar a solucéo correta do caso, nesse
texto a solucdo estava na formatacao diferenciada das palavras que representavam
0 assassino, 0 motivo e a arma.

Durante a socializacdo dessa atividade, um aspecto chamou atencdo, o
grupo que conseguiu chegar a solugdo do enigma foi 0 mesmo grupo que na aula
anterior ndo havia conseguido finalizar a investigacdo no jogo. Entende-se que
esses alunos podem néo ter encontrado uma solucdo naquela ocasidao por fatores
como, tempo, pouca interagdo com 0s amigos, falta de experiéncia com o jogo, mas
0 essencial, a observacao de pistas, foi compreendida e internalizada pelo grupo,
tendo em vista que foram os Unicos a descobrir a solucdo do caso de Odete
Camargo, que necessitava apenas da observacao do texto.

Dando sequéncia a aula, os alunos foram convidados a observar alguns
livros, levados para sala de aula pela pesquisadora, focando em detalhes da capa,
orelhas, ilustragdes, titulos, com o intuito de identificarem quais obras eram do
género enigma e por que. Cada grupo recebeu de cinco a seis livros, dentre 0s quais
dois ou trés eram do género enigma. Foram identificados como narrativas de enigma
os livros: O assassinato do conto policial, de Paulo Rangel; O génio do crime, de
Jodo Carlos Marinho; O mistério do cinco estrelas, de Marcos Rey; O mistério da
Coroa Imperial e O mistério da moto de cristal, de Carlos Heitor Cony e Anna Lee;
Historias de Detetive, organizado por José Paulo Paes; Carpe Diem, de Samir

Thomaz e O escaravelho do diabo, de Lucia Machado de Almeida.
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Dentre o conjunto de livros oferecidos, nenhum livio do género enigma
deixou de ser citado pelos alunos, com uma rdpida observacéo do titulo e elementos
graficos eles conseguiram identificar todos os livros que pertenciam ao género
solicitado. Esse resultado d& indicios do horizonte de expectativa dos alunos, todo
leitor dispde de um conjunto de conhecimentos, provenientes de outras leituras ou
experiéncias, que dao suporte a qualquer situacao interpretativa. O fato de ja terem
tido contato com esse ambiente de mistério, investigacao e crime é que permitiu aos
alunos ligar os titulos ao género e essa relacdo € inevitavel e benéfica. Diante de
qualgquer texto, o leitor sempre se recorda de algo ja visto, analisando esse
movimento, Jauss (1994, p.28) afirma que toda obra “desperta a lembranga do ja
lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a ‘meio e fim’ e conduz o leitor a
determinada postura emocional’.

Além de identificar, os alunos deveriam justificar por que classificaram
aqueles livros como narrativas de enigma. Analisando as ilustracdes da capa, eles
apontaram alguns elementos que ajudam a compor um ambiente de suspense ou
mistério, conforme os depoimentos: A13F “a sombra de alguém abrindo a porta”;
A3M“a palavra mistério”; A7F “um corpo enrolado no chao”; A16F “a imagem de um
homem disfargado”; A20F “ as cores preta e vermelha”.

Também foi solicitado aos alunos que lessem a contracapa e/ou a orelha
dos livros para identificarem termos que confirmassem a resposta deles. Entre os
termos foram citados “assassinato, missao, investigacao, pista, anénima, mistério,
enigma, suspeitos, desvendando”’para o liviro O assassinato do conto policial;
“mistério, susto, problema, mocinha, diamantes, quadrilha”, para O mistério da moto
de cristal; “medo, tensao, suspense, alerta, terrivel, crime, caso policial, assassino,
investigagdo, misterioso, incrivel” para o livro Carpe Diem.

Os elementos citados, desde imagens e cores a palavras como mistério,
assassinato, crime, tensdo, medo, pista, detetive, permitiram aos alunos a
classificacdo dessas obras como do género enigma. Jauss (1994, p. 28) entende
que toda obra “por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares
ou indicacdes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira
bastante definida”. Foi o que aconteceu, os titulos e a ilustragdes de capa dos livros
apresentados ofereceram pistas sobre o seu género, direcionando a compreensao

dessas obras ao campo das narrativas de enigma, mas, para chegarem a essa
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conclusédo, os alunos apoiaram-se em experiéncias e conhecimentos ja adquiridos,
sem eles nao teriam nada a dizer.

O segundo encontro dessa oficina ofereceu aos alunos a possibilidade de
aprimorar o horizonte de expectativas, conforme discussfes anteriores, informacdes
como marcas de géneros, estilo, técnicas narrativas e até mesmo um conhecimento
histérico, compdem esse horizonte, pensando nisso € que se procurou oferecer
informacdes relacionadas ao contexto histérico de surgimento do género e aspectos
formais que compdem a sua estrutura.

Nessa aula, foi exibido um slide sobre a primeira narrativa de enigma, Os
crimes da Rua Morgue (1841), de Edgar Allan Poe e alguns aspectos dessa
narrativa que acabaram virando parametro para as narrativas posteriores. Como
atividade para casa, foi solicitado aos alunos uma pesquisa sobre os principais
autores que produziram esse género, cada grupo deveria pesquisar biografia, obras,
e o detetive criado pelos autores Conan Doyle, Agatha Christie, Medeiros e
Albuquergue e Jeronymo Monteiro, no proximo encontro esse material serviria para
montar um infografico sobre a evolucédo do género enigma no tempo.

O infogréfico foi construido na aula seguinte coletivamente, em forma de
cartaz, cada grupo ficou responsavel por compor a parte do infogréafico referente ao
autor sobre o qual pesquisou. Como nao foi possivel concluir o cartaz na mesma
aula, foi usado mais um encontro para esse fim e apds o cartaz estar pronto, cada
grupo fez uma pequena exposicao oral sobre o autor pesquisado para toda a turma.

A oficina lll atendeu aos critérios da etapa denominada por Cosson (2012)
de introducdo. Essa oficina durou apenas uma aula e o objetivo foi apresentar aos
alunos a obra Historias de Detetive, organizada por José Paulo Paes. Nesta ocasiéo,
os alunos puderam conhecer seu organizador, os autores selecionados que nao
entraram na construcdo do infografico (Marcos Rey, Edgar Wallace), e a série da
qual a obra faz parte (Para gostar de ler).

Seguindo as orientagbes de Cosson, essa oficina ndo se estendeu demais,
para que nao se transformasse em simples estudo das biografias dos autores
selecionados. Como s6 havia um exemplar na turma, a pesquisadora pontuou
topicos relevantes (ilustracdo da capa, o texto da contracapa, leitura do prefacio),
depois fez o livro circular pela turma para que fosse folheado e para finalizar solicitou
gue, espontaneamente, os alunos tentassem descobrir qual era o mistério a ser

desvendado em cada conto partindo do titulo.
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Para o primeiro conto, “Sherlock Holmes a beira da morte”, de Conan Doyle,
o0 aluno A9M sugeriu “acho que Sherlock leva um tiro e tem que descobrir quem
atirou”. No quarto conto, “O fantasma da quinta avenida”, de Jerébnimo Monteiro,
A20F comentou: “descobrir por que o fantasma assombra essa avenida”. Sobre o
quinto conto, “O ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey, A4M primeiro indagou sobre o
termo cuba-libre e apds os esclarecimentos, o aluno sugeriu que “alguém bebeu um
cuba-libre envenenado e o mistério € descobrir quem envenenou”. O segundo, 0
terceiro e o sexto (Se eu fosse Sherlock Holmes, Tu és o homem e Caddigo 2,
respectivamente) n&o tiveram nenhum palpite sobre o enigma neles presente.

As observacbes que se fizeram nas oficinas Il e Il permitiram determinar
gue conhecimentos prévios, dominados pelos alunos, poderiam servir de referéncia
e apoio para a leitura das narrativas, além também de analisar se as atividades
desenvolvidas contribuiram para o aprimoramento desses conhecimentos. Com
base nessas observacdes, entende-se que essas duas oficinas tiveram resultados
satisfatorios, tendo em vista a importancia que o horizonte de expectativa tem no
ambito da Estética da Recepcdo. Nessa teoria a obra literaria s6 se realiza na
interacdo com o leitor, nessa relacéo dialégica o receptor tem papel ativo e participa
da criacdo do texto, mas para exercer a sua coparticipacdo ele necessita de um
conjunto de referéncias e conhecimentos que permitirdo interagir com a obra.

O horizonte de expectativa € um conceito-chave para Teoria da Recepcéao, é
a partir dele que se inicia a recepcao de qualquer obra artistica e dessa recepc¢ao
resulta um novo horizonte, pois tudo o que for percebido no contato com a obra, das
informacdes relativas ao tema, forma, género, construgdes linguisticas, até aspectos
histdricos, se integra ao ja adquirido, criando assim um novo sistema de referéncia.
Foi com base nesse pressuposto que se procurou determinar o horizonte dos

alunos, valorizando-o com vistas a amplia-lo ao final dessa experiéncia.

6.2.2 Categoria 2: capacidade de preencher lacunas e testar hipoteses

Por meio das observacdes provenientes da oficina IV (Lendo narrativas de
enigma), focalizou-se na segunda categoria de analise, a capacidade de preencher
lacunas e testar hipdéteses. Essa oficina tinha como objetivos praticar a leitura
literaria como exercicio de criatividade e interpretar com base no texto, inferindo

ideias implicitas nele. Foi planejada a fim de atender a terceira etapa da proposta de



93

Cosson (2012), denominada leitura, e foi com base nos estudos desse autor que se
procurou organizar as atividades observando trés principios: n&o propor
simplesmente a leitura, mas amplia-la com outra atividade; promover um
acompanhamento da leitura com o intuito de auxiliar o aluno e organizar intervalos
para que sejam apresentados os resultados da leitura.

Nesta oficina foram realizadas as leituras dos contos “Se eu fosse Sherlock
Holmes”, de Medeiros e Albuquerque, “O ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey e
“Sherlock Holmes a beira da morte”, de Conan Doyle (PAES, 2003, p. 13 - 31; 37- 43
e 105 - 113) e para cada conto idealizaram-se atividades diferentes, mas que
focavam a interacdo entre texto e leitor, por motivos de economia de espaco, seréo
expostas aqui as analises dos dados de duas dessas atividades.

No primeiro conto, “Se eu fosse Sherlock Holmes”, foi entregue para os
alunos apenas uma parte, até o trecho “Quando, porém, quis saber quem fora a
ladra, ndo me arrancou nem uma palavra”. Apds essa leitura, a pesquisadora
promoveu uma discussao coletiva em que foram identificados elementos tipicos de
uma narrativa de enigma, e outras informacdes implicitas ao texto. Essa atividade foi
feita oralmente, com perguntas que poderiam ser respondidas por qualquer aluno e
que envolviam elementos textualmente explicitos e elementos implicitos.

Para o primeiro grupo de perguntas, que envolvia informacdes explicitas,
notou-se uma expressiva participacdo dos alunos de maneira assertiva. Essa
constatacdo permite a retomada de discussdes anteriores nas quais se
apresentaram trés definicdes de leitura conforme os estudos de Leffa (1996): leitura
como extracdo de significados; atribuicdo de significados e interacdo com o texto.
Considerou-se também que, na leitura literaria, essas trés definicbes s&o
pertinentes, tendo em vista que se complementam. Com base nas respostas dadas
pelos alunos a esse primeiro grupo de questionamentos, identificou-se a leitura no
ambito da primeira definicdo, extracdo de significados. Entende-se que, para se
chegar a interacdo com o0 texto, € necessario que ocorra primeiramente essa
extracao, o leitor s6 serd capaz de interagir com uma obra se conseguir absorver as
informacgdes que ela veicula.

Nas discussbes apresentadas por Leffa (1996) para essa concepcdo de
leitura, o texto contém um sentido exato e o papel do leitor é chegar a esse sentido
sem divergéncias. Esse papel primordial do leitor ja vem sendo desempenhado pela

maioria dos alunos participantes dessa pesquisa, conforme comprovam as respostas
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analisadas, o que facilita o preenchimento das lacunas que é a categoria de andlise

agui observada.

O segundo grupo de perguntas abordou informacdes implicitas ao texto e
permitiu compreender se os alunos sdo capazes de preencher os espacos vazios
que o texto apresenta. Esse momento reuniu as perguntas abaixo:

1. Quanto tempo essa narrativa durou?

2. O que Alves Calado pensava sobre o narrador, levando em consideracdo o
trecho “Nao apanhavas nem o ladrdo que roubasse o obelisco da avenida™?

3. Quando uma das mulheres presentes declara que os maridos sempre tém um
pretexto quando querem passar a noite fora, a que conclusao o narrador chega
sobre esse casal?

4. Ao comunicado de Madame Guimaraes de que havia sido roubada, o narrador
sente Sherlock Holmes gritando dentro de si, 0 que isso significa?

5. Por que todos diziam e repetiam que nao haviam entrado no quarto?

Em certo momento da narrativa, |1é-se: “Sherlock Holmes disse o que ia fazer,
indicando um gabinete préximo”. O personagem Sherlock Holmes, criado por
Conan Doyle, estava naquela festa? O que esse trecho significa?

7. Na sua opinido, o narrador fez as mesmas perguntas a todas as mulheres? Que
perguntas vocé imagina que ele fez?

Para esse grupo de perguntas houve uma participacdo mais restrita, apenas
a primeira questao teve um nimero maior de palpites, os participantes A20F, A15F,
A9M, A7F e A17M responderam respectivamente que a historia narrada durou em
torno de duas, quatro, cinco, quatro e trés horas. Considerando as ac¢des ocorridas
na historia, o dialogo inicial, o0 anuncio do roubo, os interrogatdrios, entende-se como
mais adequadas as resposta dos alunos que indicaram entre trés e cinco horas de
duracéo.

Para o0 segundo questionamento destaca-se a resposta dada pela
participante A20F: “pensava que ele (o narrador/detetive) era burro e nao ia
conseguir descobrir era nada”. Apds essa fala, a pesquisadora indagou a aluna se
ela também pensava isso sobre o narrador e a resposta foi positiva: “eu acho que
ele & um detetive fraco e ndo vai conseguir descobrir quem roubou o anel’.

Na Estética da Recepcao, os vazios que existem no texto oferecem um lugar
a ser ocupado pelo leitor, quando os alunos deduzem o tempo de duragao dos fatos

narrados e formulam uma avaliacdo do detetive, ocupam os lugares reservados para
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eles, mas s6 podem fazé-lo porque o texto assim o permite, se 0 texto nao
apresentasse uma certa duvida em relacdo a atuacéo do detetive, a aluna A20F néo
chegaria a julga-lo um fraco detetive. Vé-se na atuacdo dessa leitora um exemplo
das palavras de Iser (1979, p.90) quando afirma que “os vazios jogam o leitor dentro
dos acontecimentos e o provocam a tomar como pensado o que nao foi dito”.

Em resposta a terceira questdo, A14M fala: “a mulher ndo gosta que o
marido saia a noite”; ja o participante A10M responde que “o marido tem uma
amante”. Essa lacuna deixada no texto & preenchida pelos alunos de forma
diferente, apesar de complementares, a forma de pensar de cada um é influenciada
pelas diferentes experiéncias que eles ja vivenciaram. O horizonte de expectativa de
cada leitor, nesse caso, propiciou que cada aluno chegasse a conclusdes diferentes,
nota-se, entretanto, que ha certa relacdo entre a fala deles, resultado do controle
exercido pelo texto sobre o leitor. Esse controle é realizado no momento em que o
texto omite alguma informacéao, a omisséo estimula o leitor a completar o que falta,
para Iser (1979, p.90) “o que se cala, impulsiona o ato de constituicdo, ao mesmo
tempo que este estimulo para a produtividade é controlado pelo que foi dito”.

O quarto questionamento nao teve resposta de nenhum aluno, por conta
disso a pesquisadora retomou a leitura do inicio do conto, momento em que o
narrador menciona sua admiracao por Sherlock Holmes e o fato de ja ter lido todos
os livros de Conan Doyle. Como na oficina Il os alunos ja haviam estudado sobre
Conan Doyle e o detetive por ele criado, Sherlock Holmes, esperava-se obter
resposta satisfatoria para esse questionamento, no entanto isso nao ocorreu. Atribui-
se esse resultado a forma conotativa de construgdo da sentenca (Sherlock gritando
dentro de si), € provavel que os alunos tenham buscado um sentido literal desse
trecho, o que dificultou a construcéo de sentido por eles.

Na questdo cinco, as respostas obtidas foram todas bem semelhantes, A2F
informou: “para que ele (detetive) ndo pensasse que tinha sido eles (suspeitos)”.
Esse resultado era o esperado, 0os alunos conseguiram inferir corretamente o motivo
gue levou as personagens a tal declaracdo, entende-se que esse argumento (afirmar
gue ndo estava presente no local do ocorrido) pode ser algo bem comum no dia a
dia dos alunos e por isso eles ndo encontraram dificuldades para chegar a essa
compreensao.

Na questdo seis, todos os alunos compreenderam que O personagem

Sherlock Holmes néo participava da narrativa, mas apenas a aluna A20F tentou
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explicar o porqué do texto referir-se a Sherlock como se fosse um personagem ali
presente. A20F explicou que “o narrador se sentia como se fosse o Sherlock
Holmes”. Essa aluna foi a unica que chegou a compreensédo esperada de que o
termo Sherlock Holmes representava ali o detetive da historia narrada.

Na sétima pergunta destacaram-se duas participacdes, a do aluno A17M:
“eu acho que ele disse pras mulheres que havia uma camera escondida no quarto e
gue se a pessoa ndo entregasse pra ele ia ser descoberta e presa” e a do aluno
A12M: “ele falou pra todas que viu o anel no bolso delas e que se n&o entregasse
ele chamaria a policia”. Pelos depoimentos, citados constatou-se que os alunos
conseguiram formular hip6teses sobre a solugdo do enigma e, mesmo que nao
tenham acertado o que o detetive fez, suas respostas eram coerentes e capazes de
preencher perfeitamente a lacuna deixada pelo texto.

Além desses questionamentos, solicitou-se também que os alunos dessem
um palpite sobre a autoria do roubo do anel. Cinco alunos sugeriram a Sinhazinha
Ramos como culpada e acertaram, foram eles, A20F, A9M, A2F, A10M e A17M.
Esses alunos tiveram uma participacdo maior durante 0s questionamentos,
mostraram-se envolvidos e interessados pela leitura bem mais do que os demais. A
turma havia recebido apenas uma parte do conto, a leitura estava incompleta e, na
aula seguinte, antes de retomar a leitura do conto, foi solicitada uma producao
textual com um desfecho para o conto lido, s6 depois de ter recebido os textos dos
alunos é que a pesquisadora entregou copias com o restante do conto para que
fosse concluida a leitura.

Concluida a leitura, mais duas questfes foram solicitadas aos alunos:

1. Que pista 0 narrador encontrou no quarto e que aponta para Sinhazinha
Ramos?

2. ApOs interrogar todas as mulheres, o narrador consegue reaver o anel, mas
prefere ndo revelar quem o roubou. Que consequéncia essa decisao gerou?

No primeiro questionamento o aluno A5M respondeu: “porque o detetive
encontrou no quarto a pétala de uma rosa que a Sinhazinha tinha na roupa” e para o
segundo questionamento o mesmo aluno afirmou: “se deu mal, porque a Sinhazinha
inventou que o ladrao tinha sido ele e todos acreditaram”. Essas respostas mostram
gue os alunos conseguiram acompanhar o raciocinio do detetive e encaixar as
pecas que faltavam no quebra-cabeca, além disso, confirma em parte a hipotese da

aluna A20F de que o detetive era fraco, ndo porque nao tenha encontrado a ladra,
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mas por manter sua descoberta em sigilo, 0 que acabou gerando a desconfianca
sobre ele mesmo.

Para a Estética da Recepcao, a obra s6 se consolida no encontro com o
leitor, 0os espacos vazios e 0s ndo-ditos estimulam o leitor a participar da construcéo
do texto, é nesse processo que se constroi a interagcdo. Os dados colhidos e
apresentados acima mostram como os alunos ocuparam as lacunas que surgiram no
texto sem, contudo, extrapolar o permitido. As hipdteses levantadas, as inferéncias e
as deducdes dos alunos foram todas autorizadas pelo contexto da leitura,
confirmando, assim, esse jogo comunicativo entre texto e leitor que sé é possivel em
face das lacunas e supressbes do texto, elementos esses que tanto permitem a
interacao do leitor como controlam a sua acéo diante do texto.

Na leitura do conto “O ultimo cuba-libre”, organizou-se em sala de aula uma
roda de leitura e determinaram-se antecipadamente cinco alunos para participarem
da leitura do conto (A2F, A5M, A9M, A17M E A20F), essa escolha foi apenas uma
forma de organizacéo.

Paralelamente a esse momento, realizou-se a dinamica “O que o texto me
permite dizer?”, organizada com base na proposta de Rangel (2004). Essa dinamica
consistiu em fazer os alunos expor como eles preenchiam as lacunas do texto na
medida em que elas apareciam. Para isso a pesquisadora organizou uma bola de
papel, composta de varias folhas amassadas, em cada folha havia uma pergunta
que abordava um implicito do texto e que deveria ser lida no momento em que
surgisse e antes do texto revelar o que realmente havia ocorrido. Apés a leitura das
duas primeiras paginas, a pesquisadora escolheu um aluno, para o qual lancou a
bola de papel, ele deveria ler e responder a primeira pergunta, depois das
discussfes deu-se prosseguimento a leitura e, ao comando da pesquisadora, fez-se
nova parada e a bola foi lancada a outro aluno dando prosseguimento a dinamica,
guando algum aluno ndo conseguia responder, toda a turma ajudava.

As perguntas que constavam na bola de papel eram:

1. Estela foi ao Yes-Club a procura de Addo Flores para leva-lo ao encontro de
Julio. Por que, durante o trajeto para casa, Estela estava tdo nervosa?

2. Quando Estela sugere que o marido esteja envolvido com algum traficante de
drogas, qual a reacéo do detetive? O que ele supbs que acontecia com Julio?

3. Quando o detetive entrou no quarto, observou que havia gavetas abertas. Na

sua opiniao o que isso poderia significar?
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4. Adéao Flores também observou um pouco de terra no peitoril da janela. O que
ISSO representa?

5. Por que o cuba-libre de Julio estava sem gelo?

6. O que poderiam significar duas pontas de cigarro no cinzeiro?

7. Por que o cunhado de Estela afirmou que Jalio mereceu morrer? Serd que ele
tinha motivos para querer vé-lo morto? Quais?

8. Se Julio aparecera naquela mesma semana no Yes-Club, por que ele mesmo
nao conversou com Adao? Se ele sofria ameacas, por que estava feliz?

9. Por que o detetive pediu que seu amigo fosse ao quarto onde ocorreu o
assassinato, pulasse a janela e corresse até o portdo enquanto ele ficava na
sala?

10.Na gravadora o detetive obteve um endereco que julgou muito importante. Que
endereco poderia ser esse?

Todas essas perguntas foram direcionadas aos alunos no momento em que
a leitura deixava um espaco vazio, com a concluséo da leitura para algumas delas
havia uma resposta, outras dependiam apenas da deducdo dos alunos. Essa
atividade permitiu observar se os alunos conseguiam preencher esses espacos
vazios e baseados em que informacbes do texto, conhecimentos prévios,
suposicoes.

Notou-se que alguns alunos preferiam nem tentar uma resposta,
simplesmente afirmavam ndo saber, como, por exemplo, a fala do aluno A12M, para
a questdo cinco: “sei ndo, professora”. Para esses alunos, principalmente, essa
atividade tornou-se muito relevante, tendo em vista que, ao verem 0s seus colegas
sugerindo hipoteses, supondo alternativas para 0s questionamentos, podem ter
conhecido uma nova forma de leitura mais participativa e diferente da que eles
costumam realizar.

Para a primeira questao A13F foi escolhida e respondeu: “na certa, tinha
acontecido alguma coisa com o marido dela”. A pesquisadora indagou para a turma
0 que teria ocorrido, A18M respondeu: “podia ter acontecido um acidente
doméstico”. Os alunos perceberam que havia ocorrido algo de anormal, mas nao
pensaram em assassinato.

Na segunda questdo A8M sugeriu: “ele duvidou porque, pelo visto, ele ja
conhecia essa pessoa e como ele falou que sua obsessdo sempre foi outra entdo

talvez fosse alcool”. A8M inferiu que havia uma proximidade entre o detetive e Julio
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Barrios e associou a obsessdo de Julio a outro tipo de droga, o &lcool. Com a
continuacdo da leitura essa questdo foi esclarecida, o vicio da vitima eram, na
verdade, mulheres. A turma reagiu positivamente a essa informacao.

Sobre as gavetas abertas, A15F afirmou: “se ndo tinha nada mexido s6 o
Julio morto e a gaveta aberta, talvez que tivesse alguma coisa naquela gaveta que
interessasse a pessoa que matou o Julio”. Mais a frente, a leitura do conto revela o
real motivo das gavetas estarem abertas, o aluno ndo acertou, mas a sua SuUposicao
é totalmente adequada a situacdo encontrada no quarto.

Quando questionado sobre a terra no peitoril da janela, A7M afirmou
“significa que ele talvez estivesse com as botas sujas, ai pra pular a janela ele se
apoiou com o0s pés e sujou a janela de terra”. Essa foi a mesma conclusdo do
detetive, entretanto, o desfecho do conto revela que nao foi exatamente isso que
ocorreu.

A12M, ao ser indagado sobre a auséncia de gelo no cuba-libre de Jdlio,
afirmou que ndo sabia o porqué, mas A15F disse que sabia e falou: “eu acho que é
porque ja tivesse ali ha muito tempo”. O detetive raciocinou da mesma forma e,
reforcando o titulo do conto, essa foi a pista mais importante, a que motivou o
detetive a considerar um novo rumo nas investigagoes.

A5M foi questionado sobre o significado das duas pontas de cigarro e
conclui “essa pessoa acompanhou ele (Julio) até o quarto, antes da Estela chegar,
ficaram la conversando e fumando cigarro”. Considerando o contexto e os cigarros
de marca diferente, o aluno chegou a uma resposta possivel, perfeitamente
aceitavel, todavia, ndo foi o que de fato aconteceu.

A pergunta de numero sete foi direcionada para A13F que respondeu “ele
(detetive) pode ter desconfiado de duas coisas, uma é que ele (o cunhado) pudesse
saber de alguma coisa que os outros ndo sabiam sobre o Julio, pois falou até que
ele (Julio) € um explorador de mulheres, e esse tal cunhado pode até ser o
assassino e ninguém nao sabe”. Essa pergunta relaciona-se ao cunhado, um
personagem que ndo tem participacdo na historia, € uma espécie de falsa pista que
o autor lanca para tornar a investigagdo mais dificil, os alunos acabam tao
influenciados por essa falsa pista que, em determinado momento antes da leitura do
desfecho, ao serem interrogados sobre quem seria 0 assassino, cinco alunos

apontam o cunhado como culpado.
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Para o item oito, destaca-se a resposta de dois alunos, A16F afirmou que
“ele (Julio) sabia de alguma coisa, mas n&do queria expor aquilo para Adéao, ele nao

= ”

queria comentar com Adao” e A14M deduziu que “ele (Julio)tava feliz tipo pra
ninguém desconfiar que algo tava errado, pois poderiam perguntar alguma coisa e
ele dizer o que estava acontecendo”. Esperava-se que o0s alunos percebessem que
Estela mentia, Julio ndo havia pedido que ela fosse chamar o detetive porque ele ja
estava morto, entretanto, quando o cunhado surge na narrativa, os alunos deixam de
considerar Estela como suspeita e passam a aceitar suas declaracbes como
verdadeiras. Nota-se que o texto oferece espacos para o leitor preencher, permite
gue o leitor interaja com o texto, mas, a0 mesmo tempo, direciona essa participagao,
o leitor s6 formula as hipéteses que o texto lhe permite, essa interacdo controlada é
a base dos estudos da recepcéo.

Em resposta ao item nove, A6M declarou: “para que o amigo pulasse e
fizesse 0os mesmos passos que o assassino teve que fazer antes de fugir’. O
principal motivo que levou o detetive a reconstituir o crime foi observar se era
possivel ouvir algum barulho da sala onde Estela pediu que ele ficasse. Nenhum
aluno apresentou essa resposta, essa lacuna permaneceu vazia até que no final da
leitura o préprio detetive explicasse porgue levou seu amigo até o local do crime.

Na questdo dez, varios alunos responderam ao mesmo tempo, todos eles
achavam que o endereco fornecido para o detetive na gravadora era do assassino.
Nesse momento da leitura, havia uma grande expectativa por parte dos alunos em
saber quem era o0 assassino, isso pode ter influenciado a resposta a esse item. O
endereco fornecido era de uma nova amante de Julio.

Apbs a realizagdo dessas dez perguntas, a leitura do texto prosseguiu sem
interrupcdes e, encaminhando-se para o desfecho,muitos desses questionamentos
sao esclarecidos pelo proprio detetive.

Identifica-se nos dados levantados por essa atividade uma leitura que pode
ser associada a terceira definicdo de Leffa (1996, p. 17), ler € interagir com o texto.
Para esse autor, os dois polos que participam do processo de leitura, texto e leitor,
sao igualmente importantes, mas € preciso considerar 0 que ocorre quando esses
dois entes se encontram, € da interacdo que ocorre entre texto e leitor que surge a
compreensao. Segundo Leffa (1999, p.23-24), além de todo o conhecimento
linguistico, ainda estdo envolvidos na leitura fatores afetivos como preferéncias,

motivacdo e estilos de leitura. ldentificou-se na atividade realizada como esses
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elementos afetivos realmente tiveram papel importante na compreenséao, havia em
alguns alunos uma motivagao para a leitura, resultado ainda da primeira oficina da
qual participaram, outros que ndo demonstravam vontade de participar, acabaram
sendo envolvidos pelo comportamento dos colegas. O estilo de leitura, o ler com
incredulidade, com desconfianca, nas palavras de Borges (1979, p.32), também
teve papel relevante na interagéo entre os alunos e o conto.

Os elementos que ganham destaque na definicdo de Leffa (1996, p.17),
texto, leitor e interacdo, sdo igualmente relevantes para a Estética da Recepcédo que
dedica especial atengdo ao leitor. Para essa teoria € no momento da interacdo e na
reacdo que o texto provoca no leitor que esta toda a literariedade, portanto, quando
se analisa a forma como os alunos preenchem as lacunas, os estudos da Estética
da Recepcdo ganham fundamental relevancia.

Identifica-se nas respostas que os alunos apresentaram para as seis
primeiras questbes um dos pontos mais discutidos nos estudos da recepgéo, 0s
nao-ditos e lugares vazios do texto funcionam como um incentivo, quando o leitor
depara-se com uma falta, uma peca ausente, ele tende a preencher, a buscar o que
falta. Iser (1979, p. 90) afirma que “o processo de comunicagéao [...] se realiza [...]
através da dialética movida e regulada pelo que se mostra e se cala, 0 que se cala
impulsiona o ato de constituicdo”. Foi esse calar-se no conto analisado que
impulsionou a criatividade dos alunos, eles foram estimulados a imaginar, por
exemplo, porque as gavetas de Julio estavam abertas, pelo simples fato de néo
haver essa explicacéo no conto.

Nas respostas obtidas com as questdes sete e oito, destaca-se
principalmente a influéncia que as informacdes explicitas tém sobre o leitor. Para
Iser (1979, p.90), a produtividade que é estimulada pelos espacos vazios é ao
mesmo tempo “controlada pelo que foi dito, que muda, de sua parte, quando se
revela o que fora calado”. A fala dos alunos nesses dois itens revela a influéncia de
uma informagdo explicita no texto, a presenca de um cunhado afirmando que Julio
teve o que mereceu. A atitude do cunhado e suas declara¢cbes levam os alunos a
considerar a possibilidade de Julio ter sido assassinado pelo cunhado. O lugar do
assassino, neste momento a leitura, passa a ser ocupado pelo cunhado em
decorréncia de uma informagcao expressa no texto, entretanto, mais tarde, quando
se revela o verdadeiro assassino, essa mesma informacéo explicita ganha nova

interpretacdo, ou seja, “muda quando se revela o que fora calado”.
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7

Outro exemplo desse mesmo aspecto € o fato dos alunos passarem a
aceitar a fala de Estela como verdadeira, influenciados pelas declaracbes do
cunhado. Segundo Iser (1979, p.89), os meios de controle de um texto permitem
gue haja uma comunicacao entre o texto e o leitor e possibilitam a construcéo de
um sentido que “contesta o significado de estruturas de sentido anteriores e
possibilita a alteragado de experiéncias passadas”. Até o aparecimento do cunhado,
os alunos consideravam a possibilidade de a Estela ser a culpada, mas o sentido
construido a partir da declaracdo do cunhado contestou o que se havia formulado
anteriormente e, ao serem indagados sobre quem seria 0 assassino, a maioria
apostou no cunhado.

Nas questbes nove e dez, observa-se que continuou havendo por parte dos
alunos o movimento de preenchimento de lacunas, mas, talvez por ndo se apoiarem
em informagdes textuais, suas dedug¢des nao coincidiram com a realidade do texto,
€ provavel que, nesse caso, as suposi¢cdes tenham se baseado em suas proprias
expectativas ou experiéncias de vida.

A leitura de um conto de enigma, momento em que o leitor se vé envolvido
com a narrativa, compartilha pensamentos e hipéteses do detetive, recolhe e
analisa pistas, reconstr6i cenas, pautado sempre em um raciocinio légico,
provocaria um efeito no leitor? Na se¢ao seguinte procurou-se observar o efeito da

leitura de um conto de enigma.

6.2.3 Categoria 3: o efeito da leitura de contos de enigma

A oficina V (Para além do mistério) foi planejada com base na quarta etapa
da sequéncia bésica, a interpretacdo. Cosson (2012, p.65) propde que a
interpretacdo ocorra em dois momentos, um interior e outro exterior. O momento
interior ocorre simultaneo a leitura, € bem individual e compde a experiéncia que
cada leitor tem ao ler uma obra. O momento exterior € a materializacdo da
interpretacéo, € quando o aluno tem a oportunidade de “fazer uma reflexao sobre a
obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma explicita” (COSSON, 2012, p.
68). Com base nesses pressupostos de Cosson, a oficina V procurou oportunizar
aos alunos a interpretacdo no seu momento exterior. Ao externalizarem as suas
reflexdes sobre o conto lido, foi possivel colher informacdes referentes a terceira

categoria de analise, o efeito da leitura dos contos de enigma.



103

Essa oficina teve como objetivos: refletir sobre questdes morais levantadas
pelo conto “O fantasma da Quinta Avenida” (Anexo F), de Jerbnymo Monteiro, e
identificar as sensacdes que a leitura do conto provocou. As atividades propostas
para se atingir esses objetivos foram duas: a primeira foi a producdo de um texto
opinativo abordando questbes morais (0 que se pode fazer por dinheiro? Dinheiro
traz felicidade? Quem mata alguém sofre de dor na consciéncia?) e a segunda foi
um registro de impressdes sobre o conto.

Para a analise dessa terceira categoria consideraram-se os dados colhidos
com a segunda atividade, além de outras informagdes observadas em momentos
anteriores.

Para construir um registro de impressdes, os alunos foram convidados a
responder a um questionario que procurava levantar as sensacoes e impressoes
provocadas pela leitura do conto, conforme segue abaixo:

1. Quando vocé leu o titulo desse conto (O fantasma da Quinta Avenida), vocé
achou que
( ) seria uma leitura interessante
( ) que haveria cenas inexplicaveis
( ) que durante a leitura vocé, talvez, pudesse sentir medo

( ) outros:

2. Em que momento do conto vocé conseguiu ter o primeiro palpite sobre quem era
a pessoa que atentava contra a vida de Mary?
Em algum momento vocé mudou de opini&do? Quando?
Em certo momento da narrativa, Dick Peter sai do quarto e deixa Bob em seu
lugar, nesse mesmo momento o fantasma retorna e mata Bob, mas ao verificar o
cadaver demonstra estar contrariado. Analisando esses fatos a que deducao
podemos chegar?

5. Se vocé fosse Dick Peter, vocé teria coragem de abandonar o caso e deixar que
0 assassinato se concretizasse? Por qué?

6. Durante a leitura do texto que sensac¢fes vocé teve quando leu os trechos
abaixo?
I. “vi qualquer coisa que se movia junto da janela. Fiquei gelada, e 0 meu

coracao parou. Mas voltei-me rapidamente e vi um wvulto branco, um

fantasmal...
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II. “depois, olhou para o chao, por acaso. E teve um sobressalto. Havia sobre o
tapete uma coisa que o deixou estupefato”

lll. “aproximando-se de Bob p6s-lhe a mao sobre o ombro, sacudindo-o. Mas o
corpo do pobre criado curvou-se todo sobre si mesmo e rolou para o chao”

IV. “Era o fantasma. La estava o seu lencol branco atirado sobre a cabeca. Dick
sentiu um calafrio ao pensar na zarabatana, a horrivel arma de que aquele
monstro se utilizava para abater as suas vitimas.

V. “0 mogo atirou-se imediatamente sobre ele, desferindo-lhe grande
quantidade de socos no rosto”.

VI. “era um rosto hediondo, convulsionado pela raiva, com os olhos brilhando de
furor sanguinario. Uma verdadeira mascara de 6dio!”

Dos 20 (vinte) alunos participantes, apenas 16 (dezesseis) responderam ao
questionario. Na primeira questdo, 4 (quatro) alunos responderam que seria uma
leitura interessante, 3 (trés) que haveria cenas inexplicaveis, 7 (sete) que talvez
sentissem medo e 2 (dois) marcaram em outros. A maioria dos alunos nutria a
expectativa de que a leitura provocasse medo. ldentificou-se na resposta dos alunos
o primeiro efeito da obra sobre eles, o termo fantasma e todo o conhecimento prévio
gue eles carregavam levaram a supor que o medo se faria presente. Segundo Jauss
(1994, p.28), nenhuma obra apresenta-se para o leitor como novidade, antes traz
avisos que “predispdem seu publico para recebé-la de uma maneira bastante
definida [..] e conduz o leitor a determinada postura emocional”’. Nota-se na resposta
dos alunos que essa postura emocional ja foi definida logo no inicio quando eles
tiveram contato com o titulo do conto.

Nas questdes dois e trés destaca-se a resposta do aluno A14M. Na segunda
questdao o aluno responde: “quando o dr. Cave chegou para examinar Mary, eu
pensei que o0 assassino era ele porque ele tinha um jeito de mal encarado”. Na
questao trés o mesmo aluno respondeu: “eu achei depois que era o pai dela porque
ele tava procurando alguma coisa do lado de fora da casa perto da janela, depois
achei de novo que era o dr. Cave porque ele sumiu, parecia que tinha fugido”.
Identifica-se na resposta do aluno o que Iser (1996, p. 179) chamou de ponto de
vista em movimento. Para esse teodrico, 0 texto € um sistema de perspectivas, ou
seja, oferece diferentes pontos de vista sobre o mesmo objeto. Como o leitor ndo
pode assumir todas essas perspectivas de uma so vez, entao ele escolhe uma, mas

em determinado momento pode mudar sua perspectiva. O aluno A14M, a principio
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aceita o dr. Cave como suspeito, logo em seguida descarta essa possibilidade para,
mais tarde, tornar a aceita-la como verdadeira novamente.

Na quarta questdo os alunos apresentaram respostas semelhantes, com
excecdo de 2 (dois), que nao responderam, A7F informou: “o fantasma queria matar
era Dick Peter”. Identifica-se na resposta do aluno um comportamento caracteristico
dos detetives, que é chegar a uma concluséo a partir da observacao dos fatos. Pode
ser que esse pensamento dedutivo ja fosse praticado em outros momentos, mas é
também provavel que tenha surgido como efeito da leitura realizada. Nesse caso
pode ser associado a reflexdo de Iser (1996) quando afirma que o texto funciona
como um dispositivo e partir dele o leitor constréi as suas representagoes.

O aluno A11M apresentou para a quinta questao a resposta: “nao, porque se
eu desistisse, a moga ia morrer e talvez que o assassino nunca fosse preso”.
Segundo Paes (2003, p.8), no conto de enigma h&d um embate entre o bem e o mal,
ao final, com a captura do culpado, a ordem da lei é restabelecida. Com essa
estrutura, acredita-se que o conto de enigma provoca sobre o leitor o desejo ou a
torcida para que essa ordem seja recuperada. ldentificou-se esse desejo de
restabelecimento da ordem na resposta do aluno quando ele demonstra o interesse
em ver o culpado preso. Para Iser (1996), a qualidade estética de uma obra depende
da sua estrutura de realizacdo, isto é, a forma de organizacdo do texto pode
proporcionar ao leitor vivéncias reais.

A questdo seis focou a identificacdo das sensacdes que alguns trechos
conseguiram gerar nos alunos. Para cada trecho solicitado, observou-se que os
alunos indicaram sensacdes diversas, mas em cada um deles uma sensacéo se
repetia. Nos trechos indicados em | e IV, 5 (cinco) alunos (A3M, A10M, A16F, A13F,
A19M) responderam que sentiram medo; no trecho Il, A7F, A6M e A4F informaram
que ficaram curiosos; em Ill, A16F, A18M e A20Fsentiram surpresa; no trecho V,
A18M e A8M afirmaram sentir raiva e no trecho VI, A2F, A7F, A11M e A13F tiveram
pavor.

As sensacgfes que os alunos informaram surgiram como consequéncia da
leitura do conto, o texto funcionou como um dispositivo. No estudo da recepc¢éo do
texto literario, € preciso entender qualquer reacdo provocada no leitor a partir do
texto. Para Stierle (1979, p.133), “a recepgéo abrange cada uma das atividades que
se desencadeia no receptor por meio do texto, desde a simples compreenséo até a

diversidade das reagbes por ela provocadas”.Entende-se, entdo, que a analise
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dessas sensacOes e o resultado que elas podem desencadear na vida dos alunos
fazem parte do estudo da recepcéo do referido conto, constituindo o efeito da leitura
desse texto sobre eles.

As sensacdes que os alunos tiveram durante a leitura demonstram que eles
compartilharam das experiéncias dos personagens, tiveram a oportunidade de viver
a vida do outro. Quando a literatura promove esse tipo de experiéncia, ela privilegia
o desenvolvimento humanistico do leitor. Sobre esse aspecto da leitura literaria,

Cruvinel (2008) entende que:

a atividade de leitura deve se colocar como uma provocacdo, para que o
leitor, diante do texto, ou seja, dos conflitos, das personagens, de suas
experiéncias, de seu universo, de tudo que lhe reserva sua humanidade,
possa se colocar frente a si mesmo, na medida em que se depara com a
vida do outro, ou se sente tocado pela subjetividade alheia. (CRUVINEL,
2008, p.126)

Essa oportunidade de viver a vida do outro provoca a autorreflexdo, a
humanizacéo, a reformulagdo de um ponto vista, mas é dela também que surge o
prazer. Ao se depararem com as experiéncias do personagem, compartilhando de
suas emocdes, os alunos tiveram a oportunidade de vivenciar a subjetividade de
outra pessoa e de sentirem-se presentes no mundo da leitura. A leitura literaria
realizada na escola precisa levar em consideracgao e, principalmente, privilegiar essa
interacdo entre texto e leitor, afastando de si a carga de disciplina enfadonha e
oferecendo aos alunos a oportunidade de desenvolver-se critica e
humanisticamente, de compreender melhor a si mesmo e ao outro e de assumir uma
postura mais humanizada em frente a diversidade encontrada no mundo.

Nas analises apresentadas, os efeitos da obra sobre o leitor vdo desde a
oportunidade de preencher os espacos vazios que o texto traz ao misto de
sentimentos que o leitor experimenta na companhia dos personagens. As respostas
dos alunos demonstram efeitos como experimentar da experiéncia do outro,
completar lacunas deixadas pelo texto, provar sentimentos diversos e torcer para
qgue a justica prevaleca. Destaca-se, entretanto, que esses efeitos sdo resultado da
estrutura do texto, os alunos vivenciaram essas sensagfes porque o texto permitiu
que isso ocorresse.

A analise dos dados colhidos durante as oficinas serviram de apoio para a
construcdo da préxima secédo, que traz uma proposta de intervencao, pensada para

ser aplicada em sala de aula a partir do género narrativa de enigma.
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7 PROPOSTA DE INTERVENCAO

Por acreditar na forca humanizadora da literatura e na contribuicdo que ela
pode oferecer na formac&o de um leitor critico e consciente, € que esta secao traz
uma proposta organizada com base nos postulados tedricos apresentados nesta
dissertacgéo.

Pensar na leitura literaria na escola de uma forma diferente, que consiga
envolver o aluno e fazé-lo provar da experiéncia emancipadora que a literatura
proporciona € um desafio que a escola precisa superar. Partindo, entdo, dessa
necessidade, construiu-se uma proposta de trabalho com o conto de enigma, para
isso buscou-se apoio nos pressupostos teoricos de Cosson (2012), que propde o
trabalho com vistas ao letramento literario; Jauss(1994), que destaca o papel do
leitor na relagcdo com a obra literaria; Iser (1979), que busca estudar os efeitos da
obra literaria em seus leitores e Todorov (2010), para quem a literatura € capaz de
ampliar a interagdo com o0 outro e possibilitar a formagdo humanistica e critica do
leitor.

Os estudos desses autores tiveram sua importancia para a estruturagcao
dessa secao, bem como as oficinas realizadas como parte da metodologia dessa
pesquisa, que serviram para elaborar um diagnostico da turma observada, mas
também funcionaram como ponto de partida para a construcdo desta proposta. Foi
com base na observacdo dessas oficinas que se decidiu manter alguns
procedimentos e atividades e modificar outros.

Algumas atividades de estudo do texto, aplicadas junto a turma participante,
tiveram bons resultados para a compreensdo dos alunos, mas mostraram-se um
pouco extensas e demoradas, em vista disso procurou-se propor atividades mais
dindmicas e igualmente reflexivas. A forma de organizacdo seguiu 0 modelo de
oficinas, proposto por Cosson (2012), mas com adaptacdes que foram motivadas
por elementos da Estética da Recepcgdao.

A organizagcdo das oficinas se deu em quatro momentos: motivagao,
determinacao do horizonte de expectativas, ocupacao de lacunas e identificacdo dos
efeitos da leitura. Mesmo que a denominacdo dada para cada momento difira
daquelas pensadas por Cosson (2012), elas atendem as orientagbes dadas pelo
referido teorico.
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Na motivagcdo procurou-se propiciar uma aproximagdo com O género
enigma de forma ladica, com o intuito de despertar o interesse por esse tipo de
texto, para isso os alunos serdo convidados a participar de uma manha de jogos
com o Jogo de Tabuleiro Detetive da Estrela.

A segunda oficina, determinacdo do horizonte de expectativas, tanto
oferece a oportunidade de identificar um horizonte de expectativas nos alunos como
a de ampliar esse horizonte, o que sera de grande valia no momento da interacao
leitor/obra.

A oficina trés, ocupacdo de lacunas, corresponde a etapa de leitura
denominada por Cosson (2012), nela os alunos realizardo a leitura, terdo a
oportunidade de inferir informacdes e levantar hipéteses sobre o texto lido e ainda
conhecerao a estrutura do género narrativa de enigma.

A quarta oficina, identificagcdo dos efeitos da leitura, € o momento de
determinar o que a obra pode provocar nos leitores e a oportunidade dos alunos
externalizarem as suas interpretacfes, como prevé Cosson (2012) na etapa da
interpretacao.

A sugestédo aqui apresentada foi idealizada para uma turma de 30 alunos,
pensando na realidade das salas de aula de escola publica. Salienta-se que ela nao
pretende constituir-se um modelo pronto e acabado, o objetivo € dar subsidio a
outros professores que terdo a liberdade de adapta-la com o fim de atender a

realidade da sua turma. Na sequéncia expdem-se essas oficinas detalhadamente.



OFICINA | - MOTIVACAO

Duracdo: 2 aulas (100 min)
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CONTEUDO OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

- Jogo de - Desenvolver o interesse - Participagéo do | - Jogo

tabuleiro pelas narrativas de enigma; |jogo de tabuleiro | “Detetive”

“Detetive” - Interagir com os colegas “‘Detetive”. - Material

- Leitura do texto | participando do jogo de - Leitura do texto | impresso.

g)dg’?(asc())griargo” tabuleiro “Detetive” “O caso de Odete | - Quadro de
- Ler o texto “O caso de Camargo” para acrilico
Odete Camargo”, para resolver o - Pincel
comparar os elementos do mistério.

jogo de tabuleiro com o texto.

- Reconhecer no jogo e no
texto elementos que
remetem ao ambiente de
mistério e investigacao.

- Identificar os
conhecimentos prévios sobre
0 género narrativa de

enigma.

PROCEDIMENTOS:

- Pedir que os alunos formem cinco grupos de seis componentes para participarem de

uma partida do Jogo de Tabuleiro Detetive da Estrela.

- Entregar para cada aluno uma cépia do texto “O caso de Odete Camargo,” para

leitura coletiva.

- Solicitar que alguém descubra o mistério: o assassino de Odete Camargo, a causa

da morte e o motivo do crime.

- Pedir que, oralmente, os alunos indiguem elementos do jogo e do texto que se

relacionem ao ambiente de mistério e investigacao.
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ATIVIDADE 1

Formacgédo de grupos de seis componentes para participagdo do jogo de tabuleiro
“Detetive”.

Figura 2: Jogo do Detetive
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Fonte: https://www.walmart.com.br/2104293/pr
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ATIVIDADE 2

O CASO DE ODETE CAMARGO

Famoso detetive Hercule Holmes foi procurado para ajudar a policia na solucao de
um crime: quem é o assassino, como matou e porque matou. As seis horas da
manha de ontem, o bilhete a seguir foi encontrado pregado na porta da 42
Delegacia de Policia da cidade. Tudo leva a crer que alguém queria revelar o que
sabe sobre o crime, mas, com medo das consequéncias, resolveu fazé-lo de

forma ndo muito explicita e sem revelar sua identidade.

Odete Camargo Vieira, 51, a vitima era testemunha de um caso
de homicidio em julgamento. Largo do Arouche, 127, ap. 81,
Centro. Assassinato. Estrangulada ou envenenada (havia marcas
de pressdo no seu pPescoco € uma espuma branca escorrendo da
boca) por volta das vinte e duas horas, quando entrava em
casa, apds descer do carro de um suposto amigo - Sr. Firmino
de Paiva, 53. Cofre aberto. Joias roubadas. Suspeitos: seu
motorista particular, o suposto amigo, o ex-marido e ©
porteiro da noite. Possiveis motivos: roubo de dinheiro e

jbias, ciumes ou queima de arquivo.

Leia atentamente o bilhete deixado na delegacia e tente descobrir o assassino de
Odete Camargo, a causa da morte e o motivo do crime. Hercule Holmes resolveu
0 caso em 30 segundos. (BARBOSA e ROVAI, 2012, p.100)
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OFICINA Il - DETERMINACAO DO HORIZONTE DE

Duracgdao: 6 aulas (200 min)

CONTEUDO OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

- Os elementos | - Conhecer os elementos |- Leitura de |- Computador
das narrativas de | caracteristicos de uma | trechos para | com acesso a
enigma. narrativa de enigma (vitima, | identificacao internet.

- Historico das | detetive, suspeitos; clima de | dos que | - Data Show
narrativas de | mistério e suspense; pistas; | pertencem ao | - Cartolina
enigma. desfecho inesperado). género enigma. | - Pincéis, cola,

- Subgéneros do

género enigma.

- Situar o surgimento das
de

no

narrativas enigma e

localizar tempo e no

espaco 0S autores
consagrados.

- Diferenciar narrativas de
enigma, noir e de suspense.
- Utilizar as novas
tecnologias como ambiente
de de

pesquisa.

leitura e meio

Preenchimento
de um quadro
com os titulos
dos livros que
sdo do género
enigma,

justificando com
elementos do

livro.

tesoura, fita

adesiva.

PROCEDIMENTOS:
1° ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Na sala de aula, pedir que a turma se divida formando quatro grupos.

- Explicar que serdo conduzidos ao laboratério de informatica para que realizem a

pesquisa solicitada para cada grupo.

- No laboratério, antes de iniciarem a pesquisa, 0 professor devera informar o que

cada grupo ird pesquisar, fornecendo sugestdes de sites para pesquisa.

e 1° grupo: o surgimento das narrativas de enigma, o fundador do género os

autores de destaque, em seguida organizar um slide para apresentacdo na

aula seguinte.
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e 2° grupo: pesquisar sobre o detetive mais famoso no mundo, Sherlock
Holmes, criador, caracteristicas do personagem, onde viveu suas aventuras,
curiosidades. Organizar slide para apresentacédo na aula seguinte.

e 3% grupo: pesquisar sobre os subgéneros enigma, suspense e noir. Pesquisar
sobre a estrutura das narrativas de enigma e organizar slide para
apresentacao na aula seguinte.

- Durante o momento de pesquisa, o professor devera auxiliar os grupos sobre as
davidas que surgirem (sites adequados, manuseio do computador, montagem do
slide).

- Sites sugeridos:

InfoEscola (https://www.infoescola.com/literatura/romance-policial/);

InfoEscola (https://www.infoescola.com/biografias/sherlock-holmes/);

Tribuna PR (http://www.tribunapr.com.br/noticias/delicias-do-romance-policial-e-da-

narrativa-de-enigma/);

E-dicionéario de termos literarios (http://edtl.fcsh.unl.pt/business-

directory/7032/romance-policial/);

Wikipédia (https://pt.wikipedia.org/wiki/Romance_policial);

Discurso do Vilao (http://discursodovilao.com/?page_id=940).

2° ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Os grupos deverdo apresentar seus trabalhos, cada um devera usar o tempo de 20
minutos.

- Ao final de cada apresentacdo, o professor devera complementar o conteudo
abordado pelos alunos, oferecendo uma abordagem tedrica mais completa.

- Entregar material impresso, como tarefa de casa, com atividade sobre identificagao

de trechos de narrativas de enigma e/ou mistério.

ATIVIDADE 1 - PARA CASA
QUAIS AS NARRATIVAS DE ENIGMAS?
Leia os trechos a seguir, marque 0s que sao narrativas de enigma e justifique suas

respostas para posterior apresentacdo para a turma.


https://www.infoescola.com/literatura/romance-policial/
https://www.infoescola.com/biografias/sherlock-holmes/
http://www.tribunapr.com.br/noticias/delicias-do-romance-policial-e-da-narrativa-de-enigma/
http://www.tribunapr.com.br/noticias/delicias-do-romance-policial-e-da-narrativa-de-enigma/
http://edtl.fcsh.unl.pt/business-directory/7032/romance-policial/
http://edtl.fcsh.unl.pt/business-directory/7032/romance-policial/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Romance_policial
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D Texto 01

“Justamente na ultima saleta do corredor, entre um mundo de caixotes, viu um
carrinho cheio de fronhas e lengéis. Quis entrar, estava fechada. Verificou outras
saletas, todas abertas. Por que passaram a chave naquela? O cadaver esta aqui,
concluiu Leo, por algum motivo que ignoro ndo o levaram para fora do hotel ontem a
noite. Hesitava entre chamar o Guima ou correr a geréncia. E se houvesse no
carrinho apenas roupa? Como saber? S6 havia um jeito: abrir a porta na marra.
Mesmo assim a acdo ndo foi imediata a decisdo. Respirou forte, levando sua
convicgdo aos pulmdes, antes da primeira ombrada. A porta ndo cedeu.[...]Afinal Leo
ouviu um forte estalo e a porta cedeu com o chiado dum esparadrapo que se
rasgasse em tiras. Com a sensacdo desagradavel de quem causa prejuizo
involuntario, pisou a saleta, onde além do carrinho s6 havia um par de cadeiras
velhas. Sentiu um arrepio de piscina no inverno. Desejou ndo encontrar nada sob os
lencdis. Assim toda tensdo terminaria. Tentou remexer as roupas, mas suas maos
nao obedeceram ao comando. Teve de vencer a paralisia de pesadelo para erguer
os lencgois sobre o carrinho. Logo encontrou alguma resisténcia e viu uma mancha

de sangue.”
REY, Marcos. O Mistério do 5 Estrelas. 22 ed. Sdo Paulo: Gaudi Editorial, 2011.

C] Texto 02

“‘Uma noite, caiu uma tremenda tempestade; relampagos rasgavam o céu, trovoes
rolavam, e a chuva caia aos borbotdes. Era uma coisa horrivel'! Foi quando alguém
bateu a porta do castelo. E o proprio rei foi abrir.

L& fora estava uma princesa. Mas quanto sofrera ela com a chuva e a tempestade! A
agua corria-lhe pelos cabelos e pelas vestes, entrava pelos bicos dos sapatos e saia
pelo calcanhar. Disse ela que era uma princesa verdadeira.

— E 0 que vamos ver! — pensou a velha rainha ao vé-la. (...)"

BARBOSA, Jaqueline Peixoto. Trabalhando com os géneros do discurso: narrar: narrativa de
enigma. Sao Paulo: FTD, 2001. P.14
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C] Texto 03

“A caixa de fésforos escapou-me das méos e quase resvalou para o rio. Agachei-me
para apanha-la. Sentindo entédo alguns respingos no rosto, inclinei-me mais até
mergulhar as pontas dos dedos ha agua.

— Tao gelada — estranhei, enxugando a méo.

— Mas de manha é quente.

Voltei-me para a mulher que embalava a crian¢ca e me observava com um meio
sorriso. Sentei-me no banco ao seu lado. Tinha belos olhos claros,
extraordinariamente brilhantes. Reparei que suas roupas (pobres roupas puidas)
tinham muito carater, revestidas de uma certa dignidade.

— De manha esse rio é quente — insistiu ela, me encarando.

— Quente?

— Quente e verde, tdo verde que a primeira vez que lavei nele uma peca de roupa
pensei que a roupa fosse sair esverdeada. E a primeira vez que vem por estas
bandas?

Desviei o olhar para o chdo de largas tabuas gastas. E respondi com uma outra
pergunta:

— Mas a senhora mora aqui perto?”
TELLES, Lygia Fagundes. Para gostar de ler — Volume 9 — Contos. Editora Atica — S&o Paulo, 1984,
pag. 67.

D Texto 04

“Por um ou dois minutos, fiquei de respiragdo suspensa, mal podendo acreditar nos
meus ouvidos. Depois, voltei a mim, e o0 peso da responsabilidade pareceu de
repente ter sido retirado dos meus ombros. Aquela voz fria, incisiva, irbnica, s podia

pertencer a um homem neste mundo.
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— Holmes! — exclamei. — Holmes!

— Venha — disse ele. E, por favor, cuidado com o revolver.

Agachei-me sob o batente tosco e la estava ele, sentado numa pedra, com um brilho
divertido nos olhos cinzentos, que fitavam meu rosto atonito. Estava magro e
abatido, mas firme e alerta, com o rosto queimado pelo sol e enrijecido pelo vento.
De terno de tweed e boné de pano, parecia um turista qualquer, e conseguira, com 0
amor a limpeza que era uma das suas qualidades caracteristicas, manter o rosto tao
bem barbeado e a roupa téo limpa como se estivesse em Londres.

— Nunca senti maior prazer em ver uma pessoa — disse eu, apertando-lhe a méo.
— Nem maior espanto, hein?

— Confesso que sim.”
DOYLE, Arthur Conan. O cao dos Baskervilles. Sado Paulo: Zahar, 2010.

D Texto 05

— Nao pude dormir naquela noite. Um pressentimento vago de que alguma
desgraca ia acontecer impressionou-me muito. Minha irma e eu éramos gémeas, € 0
senhor sabe como sdo sutis os lagos que ligam duas almas tdo unidas. O vento
uivava la fora, e a chuva batia com toda a forca nas janelas. Era uma noite
tempestuosa. Subitamente, em meio ao barulho da tormenta, ouvi o grito horrivel de
uma mulher aterrorizada. Reconheci a voz de minha irma. Pulei da cama, atirei um
xale as costas e corri para o corredor. Quando abri a porta, pareceu-me ouvir um
assobio baixo, como minha irmé& havia descrito, e um momento depois um som,
como a queda de um pacote de metal. Corri até a porta do quarto de minha irma,
gue se abriu vagarosamente. Olhei, horrorizada, ndo sabendo o que ia suceder. Pela
luz do candeeiro do corredor vi minha irma aparecer a porta, o rosto branco como a
morte, aterrorizada, as maos estendidas como que pedindo socorro, 0 corpo

cambaleante como o de um bébado.”
DOYLE, Arthur Conan. A faixa malhada. Sao Paulo: Farol, 2011.
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3° ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Com os alunos organizados em circulo, discutir as respostas que eles deram na
realizacdo da atividade de casa. O professor devera ler, ou pedir que um aluno leia,
0 primeiro texto que consta na atividade, ouvir as respostas dos alunos, dar suas
contribuicdes e, se ndo for um trecho de enigma, perguntar se os alunos saberiam
indicar o género. Dar sequéncia aos demais textos.

- Levar para a turma certa quantidade de livros (em torno de vinte), misturando o
género enigma a outros géneros e pedir que os alunos manipulem esses livros,
observem capa, ilustracdes, orelhas, elementos verbais e nao-verbais para, em
seguida, apontar os livros que sé&o do género enigma e justificar.

- Fornecer material impresso: quadro para que os alunos preencham apenas com 0S
titulos dos livros que sdo do género enigma e justificar com elementos verbais e
nao-verbais encontrados no livro.

ATIVIDADE 2: QUADRO PARA IDENTIFICAC}AO DAS OBRAS DO GENERO
ENIGMA

Preencha o quadro abaixo com o titulo dos livros que vocé julga ser do género

enigma e justifique com elementos verbais e ndo-verbais encontrados no livro.

Quais livros pertencem Justificativa

ao género enigma? Elementos verbais Elementos néo-verbais




OFICINA 11I-OCUPACAO DE LACUNAS

Duracgéao: 4 aulas (200 min)
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CONTEUDO OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS
- Leitura do conto | -Praticar a leitura literaria | - Leitura | - Material
‘O Fantasma da | como exercicio de | coletiva guiada | impresso
Quinta Avenida”. | criatividade. pelo professor. | - Dicionario
- Producéo | - Interpretar o texto, inferindo | - Producdo de |- Quadro de
textual: narracdo. | ideias implicitas nele. texto narrativo | acrilico

- Selecionar procedimentos | com base no | - Pincel

de leitura em funcdo do | conto “O | - Computador

género enigma. Fantasma da | - Data Show

- Produzir texto narrativo com | Quinta

base no conto “O Fantasma | Avenida”.

da Quinta Avenida”.

PROCEDIMENTOS:

1° ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Escrever no quadro o titulo do conto (O Fantasma da Quinta Avenida — Anexo F) e
solicitar a quatro alunos que apresentem as suas suposi¢cdes a respeito daquilo a
que o conto vai se referir, qual o mistério do conto e se a histéria sera interessante.

- Fornecer material impresso (Anexo F) com o conto “O Fantasma da Quinta
Avenida” de Jer6bnimo Monteiro (PAES, 2003, p.73 - 100)

- Iniciar a leitura coletiva até o trecho “de subito, um grande grito encheu a casa
toda. Era um grito de mulher, lancinante, terrivel...” (p. 73) e pedir que os alunos
exponham suas suposi¢cdes sobre o que aconteceu.

- Debater com os alunos sobre suas suposicdes e prosseguir a leitura até o trecho
“ele deve ter se atirado da janela, ndo ha escada alguma...por onde diabo teria ele
sumido?” (p.77). Agora pedir que os alunos deem possiveis explicagdes para o fato
de o vulto ter pulado a janela, mas nao ser encontrado do outro lado e ndo haver
sequer um vestigio de que alguém tenha passado por la.

- Prosseguir a leitura até o trecho “no meio do siléncio, de repente ouviram-se as

pancadas de um carrilhdo batendo os quartos, seguidos de uma pancada sonora,
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trémula, prolongada.”(p.80). Indicar um aluno para ler no diciondario o significado da
palavra carrilhdo e depois pedir para a turma imaginar o que estava acontecendo
neste momento da narrativa e expor para os colegas.

- Continuar a leitura e no trecho “Olivian olhava fixamente para o tapete e Dick
examinava-lhe a fisionomia com grande interesse” (p.87), fazer nova parada e
solicitar que os alunos deem seus palpites sobre quem é o assassino.

- ApOs o término da leitura, verificar se as suposicdes iniciais se confirmaram e se
alguém conseguiu acertar o palpite sobre o assassino.

- Durante a leitura, estimular os alunos a buscar o significado de termos
desconhecidos no contexto, sem recorrer ao dicionario. Quando nédo for possivel,

oferecer o dicionario para que seja feita a pesquisa.

ATIVIDADE 1: LEITURA COLETIVA
O conto “O Fantasma da Quinta Avenida” (Anexo F) deverd ser lido de forma
colaborativa em sala de aula, realizando-se algumas paradas conforme o comando

do professor.



20 ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Exibir em slide o quadro “As histérias em narrativas de enigma” (REIMAO, 1983, p.

24), conforme figura abaixo.
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Figura 3: Slide sobre as historias em uma narrativa de enigma

Primeira historia

(ausente, mas real)

Segunda histéria

(presente, mas insignificante)

Personagens

principais

criminoso

vitima

det*etive

narfador

Assunto

acao propriamente dita

Apreenséo dal acéo passada

(o crime)

(o inquérito)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

- Explicar a relacdo que existe num conto de

REIMAO, 1983, p. 24).

enigma entre duas histérias,

esclarecendo que se estabelece um pacto com o leitor, que deve reconstituir a

primeira histéria, que esta oculta no passado, com base em elementos e

informacdes presentes na segunda histéria, descobrindo assim o mistério.

- Organizar os alunos em dupla e pedir que relembrem o conto lido na aula anterior

para depois completarem um quadro com informacgdes referentes as duas historias

que fazem parte do conto “O Fantasma da Quinta Avenida”.

- Producéo textual: Nas narrativas de enigma identificam-se duas historias, no inicio

da narrativa, a primeira histéria ja se passou, € a histdria do crime; a segunda, que

ocorre no momento da narrativa, € a historia da investigagdo. Cada aluno da dupla

devera contar uma historia diferente, ja que sao duas, produzindo um texto narrativo.
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ATIVIDADE 2.
Preencha o quadro abaixo com informacdes referentes as duas histérias que fazem

parte do conto “O Fantasma da Quinta Avenida”.

As duas histérias no conto “O Fantasma da Quinta Avenida”
Primeira Historia Segunda Histéria
() Ausente ( ) Presente |( ) Ausente () Presente
Personagens principais: Personagens principais:
Assunto: Assunto:

ATIVIDADE 3: PRODUCAO TEXTUAL

Nas narrativas de enigma identificam-se duas historias. No inicio da narrativa a
primeira histéria jA se passou, € a histéria do crime; a segunda, que ocorre no
momento da narrativa é a histéria da investigagcdo. Cada aluno da dupla devera
contar uma historia diferente, jA que s&o duas, produzindo um texto narrativo.
Lembrem-se, fazem parte da primeira narrativa todos os fatos e a¢cfes que no
momento inicial da narrativa ja haviam ocorrido e da segunda historia, os fatos e
acoes relacionados a investigacao.



OFICINA IV — EFEITO DA LEITURA DE CONTOS DE ENIGMA

Duracgéao: 4 aulas (200 min)
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CONTEUDO | OBJETIVOS ATIVIDADES | RECURSOS
- Leitura do | - Identificar as sensacdes | - Encenacgao - Material impresso
conto ‘Ol que a leitura do conto | dos - Quadro acrilico
Fantasma da | provocou. personagens - Pincel
Quinta - Realizar leitura | do conto. - Cartaz
Avenida” dramatizada do conto “O | - Producéo - Computador
- Producédo | Fantasma da  Quinta | textual: - Data Show
textual: Avenida”. resenha sobre
resenha. - Produzir resenha sobre | o conto “O

o conto “O Fantasma da | Fantasma da

Quinta Avenida”. Quinta

Avenida”.

PROCEDIMENTOS:

1° ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Convidar trés alunos, que deverdo se apresentar espontaneamente, para que
assumam o lugar de trés personagens do conto: Mary (a vitima), Dick Peter (o
detetive) e Olivian Patrick (o culpado).

- Esses alunos deverdo ir a frente dar o seu depoimento, como se fossem o0s
personagens, de acordo com as orientacdes seguintes.

- O primeiro, Mary, devera contar para 0s colegas 0 que sentiu quando avistou pelo
espelho que havia um terrivel fantasma atras de si.

- O segundo, Dick Peter, devera contar para a turma o que sentiu quando ao tocar
no ombro de Bob, percebeu que ele estava morto e viu seu corpo tombar para
frente.

- O terceiro, Olivian Patrick, devera falar para o grupo o que pensou quando
percebeu que havia matado Bob em vez de Dick Peter.

- Olivian Patrick devera contar o que pensou quando Dick Peter puxou o lengol do

seu rosto e o desmascarou.
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- Dick Peter também dever& contar o que sentiu quando finalmente conseguiu pegar
0 assassino.

- Na sequéncia os alunos deverdo deixar o personagem e falar sobre as suas
proprias reacdes: se encontrasse um fantasma (o primeiro aluno); de repente se se
deparasse com um amigo morto (o0 segundo); se tivesse 0s seus planos destruidos
por alguém (o terceiro).

- Finalizada essa atividade, expor no mural da sala um cartaz com apenas o titulo do
conto (O fantasma da Quinta Avenida) e pedir que todos os alunos escrevam, em
uma folha em branco, um sentimento que eles provaram durante essa leitura e
colem no cartaz.

- Como atividade para casa, propor que, em grupos de cinco, escolham um trecho
do conto para produzirem uma leitura dramatizada com efeitos especiais que devera
ser apresentada em formato audiovisual (cinco min.) no préximo encontro, para isso
exibir o video “Narrativa de Enigma — trecho lido”, que tem duracdo de um minuto,

para servir de exemplo.

ATIVIDADE 1

LEITURA DRAMATIZADA

Apés assistir ao video “Narrativa de Enigma — trecho lido”, formem grupos de cinco
componentes, escolham um trecho do conto lido e preparem uma leitura
dramatizada em formato audiovisual de cinco min. Como recurso, vocés poderao
utilizar o celular e um aplicativo gravador de audio. Para criarem os efeitos especiais
usem a criatividade, uma porta batendo, passos pelo corredor, alguém saltando a
janela, um grito aterrorizante etc. O video produzido devera ser exibido para a turma

na aula posterior.

2° ENCONTRO: 2 AULAS (100 min)

- Propor que os alunos escrevam uma resenha sobre o conto “O fantasma da Quinta
Avenida” para ser exposta no mural da escola.

- Exibicdo dos videos (seis grupos, 30 min. para a exibicdo e 20 min. para 0s

comentarios).
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ATIVIDADE 2

PRODUCAO TEXTUAL

Vocé devera produzir uma resenha do conto “O fantasma da Quinta Avenida”, de
Jerbnimo Monteiro, que sera afixada no mural da escola para que sirva de

orientacdo aos alunos que desejem ler o conto.

Observe as caracteristicas do texto que vocé vai produzir:

Género | Publico Alvo Finalidade Suporte Linguagem
Resenha | A comunidade | Apresentar o O mural da | Norma-padréo
escolar conto e expor um | sua escola | com certa
ponto de vista informalidade
critico sobre ele

N&o seria interessante anexar aqui uma resenha de outro conto como modelo
ATENCAO

Seu texto deveré trazer:

e Uma apresentacao da obra — titulo, autor, livro em que foi publicado;

¢ A sua opinido e/ou avaliagéo sobre o conto;

Resumo do enredo;

Argumentos que sustentem sua opinio;

Recomendacao ou nédo de leitura;

Escrita dentro dos limites da norma-padrao.

A resenha sobre o conto “O Fantasma da Quinta Avenida” encerra a
proposta de intervencéo oferecendo aos alunos a oportunidade de exporem as suas
impressdes sobre o conto, uma forma de externar a interpretagcdo que fizeram do
texto e de oportunizar o surgimento de uma comunidade de leitores, na medida em
que podera influenciar outros alunos também a ler o conto. Além disso, essa
atividade aproxima a leitura realizada na escola com as praticas sociais, tendo em
vista que, quando se Ié um livro interessante, a atitude mais usual que decorre disso
€ a exposicdo das impressdes sobre o livro para outras pessoas, geralmente com o

intuito de leva-las a ler o livro também.
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Reitera-se que essa proposta apresenta-se como uma sugestdo, objetivando

colaborar com a prética docente de outros professores, que tém a liberdade de

adapta-la a realidade das turmas em que lecionam. Acrescenta-se, ainda, como

auxilio para as adaptacfes, uma lista de sugestdes de materiais relacionados ao

tema.
SUGESTOES:
Livros: Os Assassinatos da Rua Morgue e outras historias — Edgar Allan Poe.

L&PM Pocket, 2015.

O Cao dos Baskervilles — Conan Doyle. Martin Claret, 2010.

Um Estudo em Vermelho — Conan Doyle. FTD, 1998.

Assassinato no Expresso do Oriente — Agatha Christie. Nova Fronteira,
2011.

Os Criminosos Vieram Para o Cha — Stella Carr. FTD, 2011.

O Mistério do 5 estrelas - Marcos Rey. Gaudi Editoral, 2011.

O Génio do Crime — Jo&o Carlos Marinho. Global, 1999.

O Escaravelho do Diabo — Licia Machado de Almeida. Atica, 2011.
Fantasma — Luiz Alfredo Garcia-Roza. Cia das Letras, 2012.

Uma janela em Copacabana— Luiz Alfredo Garcia-Roza. Cia. das
Letras, 2001.

A faca de dois gumes — Fernando Sabino. Record, 1996.

Um lugar perigoso — Luiz Alfredo Garcia-Roza. Cia das Letras, 2014.
Eu, detetive: O Enigma do Quadro Roubado — Stella Carr e Lais Carr
Ribeiro. Moderna, 2003.

Um cadaver ouve radio — Marcos Rey. Atica, 2011.

O Caso da estranha fotografia — Stella Carr. Moderna, 2003.

Teoria sobre as narrativas de enigma e romance policial:

Literatura Policial Brasileira - Sandra Lucia Reiméo. Zahar, 2005.

O que é Romance Policial? — Sandra Lucia Reiméo. Brasiliense, 1983.

Trabalhando com os géneros do discurso: narrar: narrativa de enigma -

Jaqueline Peixoto Barbosa. FTD, 2001.

O romance policial — Pierre Boileau e Thomas Narcejac. Atica, 1991.



Filmes:

Séries:

Jogos:
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Assassinato no Expresso do Oriente. Direcdo de Kenneth Branagh,
2017.

Sherlock Holmes. Direcao de Guy Ritchie, 2010.

Sherlock Holmes — O Jogo de Sombras. Direcdo de Guy Ritchie, 2012.
As aventuras de Tin-tin. Direcdo de Steven Spielberg, 2012.

O nome da Rosa. Direcao de Jean-Jacques Annaud, 1986.

Lei e Ordem. Dick Wolf, 1990.

CSI. Anthony E. Zuiker, 2001.

Criminal Minds. Jeff Davis, 2005.

Grimm. David Greenwalt, Jim Kouf, 2011.

Sherlock. Steven Moffat e Mark Gatiss, 2010.

Chicago P.D. Distrito 21. Dick Wolf e Matt Olmstead, 2014.

Detetive — Jogo de Tabuleiro Estrela.
Scotland Yard — Jogo de Tabuleiro Grow.
Clue — Jogo de Tabuleiro Hasbro.
Interpol — Jogo de Tabuleiro da Grow.



128

CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este trabalho, acredita-se ter contribuido para a discussao sobre
a leitura literaria no ambito da sala de aula, em especial, no trabalho com o género
narrativa de enigma. Para interferir na realidade atual, em que a leitura literaria
pouco é praticada em sala de aula, buscou-se, em primeiro lugar, conhecer os
efeitos da leitura das narrativas de enigma nos alunos. Para a Estética da Recepcéo,
€ no efeito que a obra € capaz de provocar no publico, tanto no primeiro momento
de recepcdo como na sua continuidade, que se encontra toda a literariedade. Por
isso as andlises focaram a interacdo entre a obra e o leitor, visto que, é desse
processo que surge a compreensao do lido e a possibilidade de envolver-se com o
texto.

O trabalho desenvolvido durante as oficinas apoiou-se nas ideias de Leffa
(1996) quando define a leitura como um processo de interacdo, em que o leitor tem
uma participacdo ativa na construcdo dos sentidos do texto e um papel téo
importante quanto o autor e seu texto.

As discussOes de Leffa (1996) convergem para os estudos desenvolvidos
pela Estética da Recepcao. Essa teoria traz uma énfase para o papel do leitor, o
texto é visto como uma estrutura cheia de lacunas e nado-ditos que s6 se realizara
diante da atuacdo de um leitor, mas essa participacao €, de certa forma, resultado
das estruturas do texto, para Iser (1996) a qualidade estética de uma obra depende
da sua estrutura de realizacéo, daquilo que a forma de organizacdo do texto € capaz
de provocar no leitor. Levando isso em consideracgéao, realizou-se também um estudo
do género narrativa de enigma, baseado nas consideracdes de Todorov (2006) e
Reimédo (1983). A aplicacdo de todos esses pressupostos na pratica fez-se ancorada
na obra de Cosson (2012), que apresenta uma proposta de trabalho com vistas ao
letramento literario.

Observando as oficinas de leitura realizadas em sala de aula, entendeu-se
como a estrutura organizacional dos contos de enigma proporcionou nos alunos um
posicionamento mais ativo; diante de uma histéria passada e desconhecida, 0s
alunos assumiam o papel do detetive e viam-se envolvidos em uma investigacao,
reconstituindo acdes, levantando hipéteses, analisando pistas até a reconstrucéo
total da histéria e a descoberta do mistério. Durante essa experiéncia, destaca-se 0
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prazer que os alunos demonstravam em participar da investigacdo de um crime e,
de forma indireta, em vivenciar a rotina de um detetive.

Identificou-se como efeito das leituras das narrativas de enigma nos alunos a
habilidade de preencher as lacunas que o texto oferecia, a constru¢do de hipoteses
no decorrer da leitura, os sentimentos e impressdes gerados a partir da obra, 0
movimento do ponto de vista que ao mudar provocava reformulagcdes de hipéteses e
a oportunidade de vivenciar a subjetividade do outro. Além disso, acredita-se que as
leituras realizadas poderéo ter gerado outros efeitos que fugiram as analises da
pesquisadora, tendo em vista que, nem todos 0s alunos conseguiram expor as suas
impressdes sobre as leituras e atividades realizadas.

Diante disso, entende-se que a hipodtese de pesquisa de que a leitura de
narrativas de enigma suscita no leitor posturas mais ativas diante do texto e da vida
se confirmou. A experiéncia advinda da leitura dessas narrativas de enigma
constituiu-se em uma atividade significativa que interferiu definitivamente na maneira
como esses alunos enxergardo o mundo daqui em diante, oferecendo, ainda, a
oportunidade de refletir melhor sobre 0 mundo a sua volta e sobre sua propria
subjetividade.

Encerra-se essa dissertacdo acreditando que as ideias apresentadas
ofereceram uma importante contribuicdo para a discusséo, mas sem a pretensdo de
esgotar os debates em torno do tema. Espera-se, acima de tudo, que o trabalho
sirva a todos que tiverem interesse pela tematica, em especial aos professores de

Lingua Portuguesa.
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ANEXO A — TERMO DE CONSSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(A) menor :
sob sua responsabilidade, esta sendo convidado(a), como voluntario(a), a participar da
pesquisa “LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de

enigma com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental”, cujo objetivo é conhecer os

efeitos da leitura de narrativas de enigma na relacdo texto/leitor, com base na leitura do
livro Historias de Detetive de José Paulo Paes, numa turma de 8° ano do Ensino
Fundamental.

O motivo que nos leva a pesquisar esse assunto é a importancia que a leitura
literaria tem na formacdo do ser humano. Para essa pesquisa, os(as) alunos(as)
deverao participar de oficinas de leitura a serem desenvolvidas em sala de aula.

Para participar desta pesquisa, o(a) menor sob sua responsabilidade ndo tera
nenhum custo nem recebera qualquer vantagem financeira. Apesar disso, caso sejam
identificados e comprovados danos provenientes da pesquisa, ele(a) tem assegurado o
direito a indenizacdo. Ele(a) serd esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou ndo da pesquisa. Vocé, como responsavel pelo(a) menor,
podera retirar seu consentimento ou interromper a participacdo dele(a) a qualquer
momento. A participacdo do(a) menor € voluntaria e a recusa em participar ndo
acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na forma como € atendido(a). A
pesquisadora ir4 tratar a identidade do(a) menor com padrbes profissionais de sigilo,
pois o(a) menor ndo serd identificado em nenhuma publicagéo.

Toda investigacao realizada por meio de pesquisa envolvendo seres humanos,
independente de sua natureza, implica alguns riscos. No caso especifico deste estudo,
podemos apontar trés principais: Constrangimento, Saida da rotina e Trauma. Podera
haver constrangimento na revelacdo de dados pessoais e/ou relativos ao conhecimento
dos alunos. Para evitar esse risco, 0s participantes terdo sua identidade mantida em
sigilo. A saida da rotina podera ocorrer, pois na realizacdo das oficinas podera haver
desmotivacdo ou resisténcia por parte dos alunos. Para evitar esse possivel risco, as
oficinas serédo realizadas nos horérios e dias das aulas de Lingua Portuguesa conforme
o calendério escolar, além disso, para o aluno, ou grupo de alunos, que preferir ndo
participar das oficinas, serdo planejadas atividades escritas sobre contetudos ja
ministrados para realizagdo em sala de aula com acompanhamento da professora que
dard apoio tanto aos participantes das oficinas como aos demais. E por fim a

participacdo em uma pesquisa, se negativa, poderd causar traumas psiquicos aos
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envolvidos. Para evitar esse risco, assegura-se o cuidado pedagdgico com a escolha do
instrumento de coleta de dados e o respeito ao ritmo de aprendizagem dos sujeitos.

Esta pesquisa tem o parecer do Comité de Etica em Pesquisa - CEP, um
colegiado responséavel pela avaliagdo e acompanhamento dos aspectos éticos de todas
as pesquisas envolvendo seres humanos. A funcdo do CEP estd baseada nas diretrizes
éticas brasileiras (Resolugdo n° 466/12 do Conselho Nacional de Saude, e
complementares), segundo a qual toda pesquisa envolvendo seres humanos devera ser
submetida a apreciacdo de um CEP. As atribuicbes do CEP s&o de papel consultivo e
educativo, visando contribuir para a qualidade das pesquisas, bem como a valorizacéo
do pesquisador, que recebe o reconhecimento de que sua proposta € eticamente
adequada.

Ressaltamos, ainda, que os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢cao
quando finalizada, sendo que o nome e/ou o material que indique a participacao do(a)
menor nao serao liberados sem a sua permisséo. Os dados e instrumentos utilizados na
pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel por um periodo de 5
(cinco) anos e, apds esse tempo, serdo destruidos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais,
sendo que uma sera arquivada pela pesquisadora responsavel, na escola em que a
pesquisa sera realizada, e a outra ficara com vocé.

Desde ja, agradecemos a sua colaboracao!

Eu, , portador

do RG , responsavel pelo(a) menor

declaro que concordo que ele(a) participe desta pesquisa e que fui informado(a) de que,
a qualquer momento, poderei solicitar novas informacdes e modificar a decisdo do(a)

menor sob minha responsabilidade de participar da pesquisa. Declaro, ainda, que recebi
uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e que me foi dada a

oportunidade de ler e esclarecer minhas duvidas.

Rosario, de de 20 )

Assinatura do(a) responsavel

Nome da pesquisadora: KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO
Instituicdo: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI - UESPI
Cel.: 98 98612-5406

E-mail: sousaservio@hotmail.com
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ANEXO B — TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé foi selecionado(a) e esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa
“LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma
com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental”, cujo objetivo € conhecer os efeitos
da leitura de narrativas de enigma na relagéao texto/leitor, com base na leitura do livro
Historias de Detetive de José Paulo Paes.

Suas respostas serdo tratadas de forma andnima e confidencial, ou seja, em
nenhum momento do estudo sera divulgado o seu nome. Quando for necessério
exemplificar determinada situacdo, sua privacidade serd mantida, pois seu nome sera
substituido por um ndamero. Os dados coletados serdo utilizados apenas nesta pesquisa
e os resultados divulgados, em eventos e/ou revistas cientificas.

Sua participacao € voluntéria, isto €, a qualquer momento vocé pode recusar-se
a responder qualquer pergunta ou desistir de participar da pesquisa, sendo que sua
recusa nao trara nenhum prejuizo em sua relacdo com a pesquisadora ou com a
instituicAo em que vocé estuda. Sua participacdo consistird em realizar atividades de
leitura e escrita em oficinas de leitura a serem realizadas em sala de aula.

Ressaltamos que, com esta pesquisa, vocé nao tera nenhum custo ou qualquer
compensacéo financeira.

Toda investigacao realizada por meio de pesquisa envolvendo seres humanos,
independente de sua natureza, implica alguns riscos. No caso especifico deste estudo,
podemos apontar trés principais: Constrangimento, Saida da rotina e Trauma. Podera
haver constrangimento na revelacdo de dados pessoais e/ou relativos ao conhecimento
dos alunos. Para evitar esse risco, vocé terd sua identidade mantida em sigilo. A saida
da rotina podera ocorrer, pois na realizacdo das oficinas podera haver desmotivagéo ou
resisténcia por parte dos alunos. Para evitar esse possivel risco, as oficinas serdo
realizadas nos horérios e dias das aulas de Lingua Portuguesa conforme o calendario
escolar, além disso, para o aluno, ou grupo de alunos, que preferir ndo participar das
oficinas, serdo planejadas atividades escritas sobre conteddos ja ministrados para
realizacdo em sala com acompanhamento da professora que dara apoio tanto aos
participantes das oficinas como aos demais. E por fim a participacdo em uma pesquisa,
se negativa, podera causar traumas psiquicos aos envolvidos. Para evitar esse risco,
assegura-se o cuidado pedagdégico com a escolha do instrumento de coleta de dados e
0 respeito ao ritmo de aprendizagem dos sujeitos.

Esta pesquisa tem o parecer do Comité de Etica em Pesquisa - CEP, um

colegiado responséavel pela avaliagdo e acompanhamento dos aspectos éticos de todas
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as pesquisas envolvendo seres humanos. A funcédo do CEP esta baseada nas diretrizes
éticas brasileiras (Resolugdo n° 466/12 do Conselho Nacional de Saude, e
complementares), segundo a qual toda pesquisa envolvendo seres humanos devera ser
submetida a apreciacdo de um CEP. As atribuicbes do CEP sado de papel consultivo e
educativo, visando contribuir para a qualidade das pesquisas, bem como a valorizagéo
do pesquisador, que recebe o reconhecimento de que sua proposta € eticamente
adequada.

Ressaltamos, ainda, que os resultados da pesquisa estardo a sua disposicdo
quando finalizada, sendo que o nome e/ou o0 material que indique sua participacdo néo
serdo liberados sem a permissdo de seus responsaveis. Os dados e instrumentos
utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel por um
periodo de 5 (cinco) anos e, apds esse tempo, serdo destruidos.

Este termo de assentimento encontra-se impresso em duas vias originais,
sendo que uma sera arquivada pela pesquisadora responsavel, na escola em que a
pesquisa sera realizada, e a outra ficarad com vocé.

Vocé receberd uma via deste termo, no qual constam os contatos da
pesquisadora responsavel, com quem vocé pode se comunicar para tirar as suas

davidas, agora ou a qualquer momento, sobre a pesquisa e sua participacao.
Declaro estar ciente das informagfes acima e que concordo em participar desta
pesquisa. Declaro, ainda, que recebi uma via original deste Termo de Assentimento e

que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer minhas davidas.

Rosario, de de 20 )

Sujeito da Pesquisa:

(assinatura)

Nome da pesquisadora: KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO
Instituicdo: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI - UESPI
Cel.: 98 98612-5406

E-mail: sousaservio@hotmail.com
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ANEXO C - DECLARACAO DO PESQUISADOR

DECLARACAO

LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma com

alunos do 8° ano do Ensino Fundamental

Eu, Kleoneide Maria Sousa Sérvio, portadora do CPF 920032493-20 e RG
1681984-Pl, me comprometo a anexar os resultados da pesquisa na Plataforma
Brasil, garantindo o sigilo relativo as propriedades intelectuais e patentes industriais.

Kleoneide Maria Sousa Sérvio

22/04/2017
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ANEXO D — DECLARACAO DE INFRAESTRUTURA

Q" Loscaric

PREFEITURA MUNICIPAL DE ROSARIO
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
RUA DR. JOSE DOMINGUES- N° 110 - CENTRO
ROSARIO - MARANHAO
CENTRO DE ENSINO BENEDITO LEITE
RESOLUGAO N°203/2005 DE 29/09/2005

CENTRO DE ENSINO
BENEDITO LEITE

Resolucao n° 203/2005 de

2810912005 - CEE  DECLARAGAO
Rosério - MA J

Eu lidenira Cantanhede de Brito, diretora do Centro
de Ensino Benedito Leite, INEP. 21027242, autorizo a
realizagao da pesquisa intitulada “LEITURA DO TEXTO
LITERARIO: um olhar para o género narrativa de
enigma com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental”
a ser conduzida sob a responsabilidade do pesquisador
“KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO” e DECLARO que
esta instituicdo apresenta infraestrutura necessaria a
realizacao da referida pesquisa.

Rosario — MA, 23 de Novembro de 2016.

1’&“@ (oo des: h & o
Diretora

Iidenira Cantanhee de Brito
Port. 044/2016
Gestora Admimistrativa



ANEXO E — PARECER DO CONSELHO DE ETICA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
PIAUI - UESPI

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: LEITURA DO TEXTO LITERARIO: um olhar para o género narrativa de enigma com
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental

Pesquisador: KLEONEIDE MARIA SOUSA SERVIO

Area Tematica: '

Versdo: 2

CAAE: 67445516.6.0000.5209

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual do Piaui - UESPI
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 2.199.987

Apresentagdo do Projeto:

Este estado tem como objetivo conhecer os efeitos da leitura de narrativas de enigma na relacéo
texto/leitor,com base na leitura do livro Histérias de Detetive de José Paulo Paes, numa turma de 8°
ano.Este projeto prevé uma pesquisa bibliografica, exploratéria e descritiva, de abordagem quali-quantitativa
e de natureza aplicada de forma a compreender 0s processos que envolvem a leitura literaria e seus efeitos
no leitor. Serao realizadas oficinas de leitura da obra Histérias de Detetive de José Paulo Paes em sala de
aula com o fim de compreender os efeitos da leitura de narrativas de enigma para a compreenséo dos
alunos(30 alunos). Além disso, serdo aplicados questionarios com o objetivo de levantar dados a respeito da
compreenséo e do interesse deleitura dos alunos.Como suporte tedrico serdo analisados os estudos de
Leffa (1996), Jouve (2012) e Lajolo (2000) sobre leitura, Zapponee Wielewicki (2005) e Soares (2007) sobre
géneros literarios, além de Borges (1979), Reimao (2005) Todorov (2006) e Barbosa (2012) sobre o género
enigma.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

-Conhecer os efeitos da leitura de narrativas de enigma na relagao texto/leitor, com base na leitura do livro

Historias de Detetive de José Paulo Paes, numa turma de 8° ano do Ensino

Enderego: Rua Olavo Bilac, 2335

Bairro: Centro/Sul CEP: 64.001-280
UF: PI Municipio: TERESINA
Telefone: (86)3221-6658 Fax: (86)3221-4749 E-mail: comitedeeticauespi@hotmail.com

Pagina 01 de 05

141



UNIVERSIDADE ESTADUAL DO,
PIAUI - UESPI

Continuacéo do Parecer: 2.199.987
Fundamental.
Objetivo Secundario:

-Realizar um estudo tedrico acerca dos géneros literarios, focalizando a narrativa de enigma.

-ldentificar na atividade de leitura do livro Histérias de Detetive as dificuldades de interpretagdo dos alunos.

Diferenciar narrativas de enigma, noir e de suspense.

-Aplicar em sala de aula oficinas destinadas a leitura de narrativas de enigmas.

-Construir proposta de intervengao que privilegie a participacdo do leitor no desvendar do género narrativa
de enigma.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos e Forma de Assisténcia:

Nesse estudo 0s sujeitos estarao suscetiveis aos riscos abaixo:
1. Constrangimento: podera haver constrangimento na revelagdo de dados pessoais e/ou relativos ao

conhecimento dos alunos. Para evitar esse risco, os participantes terdo sua identidade mantida em sigilo.

2.Saida da rotina: na realizacdo das oficinas poderd haver desmotivagdo ou resisténcia por parte dos
alunos. Para evitar esse possivel risco, as oficinas serdo realizadas nos horarios e dias das aulas de Lingua
Portuguesa conforme o calendario escolar.

3. Traumas: a participacdo em uma pesquisa, se negativa, podera causar traumas psiquicos aos envolvidos.

Para evitar esse risco, assegura-se o cuidado pedagdgico com a escolha do instrumento de coleta de dados

e o respeito ao ritmo de aprendizagem dos sujeitos.
Beneficios:
A realizagdo da pesquisa é relevante, pois promovera a construcao de saberes indispensaveis na formacao

do leitor literario ainda no ensino fundamental. Os riscos existentes estarao sobre a assisténcia de medidas

de protecao aplicaveis no decorrer do processo.
Comentarios e Consideragées sobre a Pesquisa:

Pesquisa viavel.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

' Enderego: Rua Olavo Bilac, 2335

Bairro: Centro/Sul CEP: 64.001-280
UF: PI Municipio: TERESINA
Telefone: (86)3221-6658 Fax: (86)3221-4749 E-mail: comitedeeticauespi@hotmail.com
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DO g Plaboforma
PIAUI - UESPI 5 L

Continuagao do Parecer: 2.199.987
Foram apresentados:

- Folha de Rosto preenchida, assinada, carimbada e datada.

- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) em linguagem clara e objetiva com todos os aspectos
metodoldgicos a serem executados e/fou Termo de Assentimento (para menor de idade ou incapaz);

- Declaracéo da Instituigdo e Infra-estrutura em papel timbrado da instituicdo, carimbada, datada e assinada;
- Projeto de pesquisa na integra (word/pdf);

- Instrumento de coleta de dados EM ARQUIVO SEPARADO(questionario/entrevista/formulariofroteiro);

LISTA DE INADEQUACOES (resolvidas da pendéncia anterior):

-Nao apresenta termo de ASSENTIMENTO.

-N&o apresenta CRONOGRAMA DA PESQUISA ATUALIZADO.

-TCLE n3o dimensiona FORMA DE ASSISTENCIA aos riscos da pesquisa.

-PROJETO nao dimensiona RISCOS,FORMA DE ASSISTENCIA E BENEFICIOS da pesquisa

Recomendagdes:

APROPRIAR-SE da Resolugao CNS/MS N°466/12 (que revogou a Res. N°196/96) e seus complementares
que regulamenta as Diretrizes Eticas para Pesquisas que Envolvam Seres Humanos.

As pendéncias assinaladas foram corrigidas, no entanto, o termo de assentimento traz a nomenclatura
SUJEITO da pesquisa, propondo-se mudar para PARTICIPANTE.

ATENTAR PARA O CALENDARIO DE REUNIOES CEP UESPI, DOCUMENTO ADICIONADO EM
03.08.2017 "CALENDARIO2017.docx"

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagées:
De acordo com a analise, conforme a Resolugdo CNS/MS N°466/12 e seus complementares, o presente
projeto de pesquisa apresenta o parecer APROVADO por apresentar todas as solicitagdes indicadas na

versao anterior.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
PIAUI - UESPI '

Continuagéo do Parecer: 2.199.987

Consideragodes Finais a critério do CEP:
APRESENTAR/ENVIAR O RELATORIO FINAL APOS O TERMINO DA PESQUISA.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO P | 21/07/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 809413.pdf 18:27:16
Cronograma cronograma.docx 21/07/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito

18:24:33 | SOUSA SERVIO
Projeto Detalhado / | Projetokleo.docx 21/07/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
Brochura 18:18:09 |SOUSA SERVIO
| Investigador
TCLE / Termos de |termodeassentimento.docx 21/07/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
Assentimento / 18:17:10 | SOUSA SERVIO
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de  |tcle.doc 21/07/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
Assentimento / 18:16:44 |SOUSA SERVIO
Justificativa de
Auséncia
Outros questionario.docx 22/04/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
d 12:02:25 |SOUSA SERVIO
Outros declaracaocompromissoassinada.pdf 22/04/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
12:01:07 | SOUSA SERVIO
Folha de Rosto frostoassinada.pdf 22/04/2017 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
11:59:50 | SOUSA SERVIO
Declaragéo de declaracaobeneditoleite.pdf 26/11/2016 |KLEONEIDE MARIA | Aceito
Instituicéo e 19:39:54 |SOUSA SERVIO
[nfraestrutura
Outros CALENDARIO2017.docx 03/08/2017 |LUCIANA SARAIVA | Aceito
11:33:16 _|E SILVA

Situagdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco: Rua Olavo Bilac, 2335

Bairro: Centro/Sul
i UF: PI
Telefone:

CEP: 64.001-280

Municipio: TERESINA
(86)3221-6658

Fax: (86)3221-4749

E-mail:

comitedeeticauespi@hotmail.com
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PIAUI - UESPI

Continuagéo do Parecer: 2.199.987

TERESINA, 03 de Agosto de 2017

Assinado por:

LUCIANA SARAIVA E SILVA
(Coordenador)
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ANEXO F — CONTO “O FANTASMA DA QUINTA AVENIDA”

O fantasma da

90s0ssess0sses0esssccRtes0e

Quinta Avenida*

9900000000000 0000000000 000000

Jeronimo Monteiro

I APARECE O FANTASMA

UEA Peter chegou a casa de Mary as oito horas da
noite. O senhor Patrick havia saido numa viagem, e Dick foi
introduzido no luxuoso salao de visitas.

Seus olhos ndo se despegavam da escadaria de marmo-
re por onde Mary costumava descer com seu gracioso passo
e um luminoso sorriso nos labios.

Passaram-se cinco minutos, mas Dick nao estranhou a
demora... As mulheres, quando se trata de melhorar a sua
beleza, :wo SE muita pressa...
ito encheu a casa toda. Era um
ito de mulher, lancinante, terrivel, que provocou no mogo
um forte estremecimento e lhe deu a viva intuicao de que al-
guma desgraca acabava de acontecer.

Dick Peter era homem de acdo, e nao demorou mais de
dois segundos para entrar em atividade. Aos pulos, galgou a
escadaria de marmore e chegou ao primeiro andar, onde eram
situados os aposentos de Mary.

La em cima estava tudo em siléncio, mas, de baixo, vi-
nha o ruido do tropel dos criados que corriam para ver o que
teria acontecido na casa sempre tdo calma.

* Este conto foi extraido do livro Aventuras de Dick Peter (1940).

B

A porta do quarto de Mary estava fechada por dentro, e
Dick descarregou sobre ela uma forte pancada.

Ninguém respondeu. Nesse momento, os criados che-
gavam ao lado de Dick, falando todos ao mesmo 88@0 as-
sustados, desorientados e cheios de medo.

— Siléncio! — gritou Dick. — Onde esta a governante?

Uma senhora idosa, trémula e pélida de medo, apro-
Ximou-se.

— Onde estd a chave deste quarto?

— Estd 1 embaixo...

— Vé buscé-la! Depressa!

A mulherzinha pos-se a descer a escadaria, 0 mais rapi-
damente que lhe permitiam as suas velhas e entorpecidas
pernas.

Mas Dick nao podia esperar. A sua impaciéncia era gran-
de demais. Fazendo recuar a criadagem, afastou-se alguns pas-
$0s e atirou o corpo contra a porta. Houve um forte estalido.
Mas a porta ainda ndo cedera. Dick afastou-se novamente e
atirou-se com a maior for¢a que possuia. Desta vez, a porta
abriu-se com violéncia, arrancando lascas do batente.

Os criados iam precipitar-se para dentro, mas Dick fé-
los parar com um gesto, e entrou sozinho.

Dentro do quarto, Mary estava estendida no chdo, pali-
da como um cadaver e segurando ainda na mao crispada um
arminho de pé-de-arroz.

Nada mais.

Os moveis em perfeita ordem, e a janela aberta para a
noite negra e silenciosa.

Dick abaixou-se e procurou sentir o coraco da moca.
Pareceu-lhe que ele ndo batia mais; insistindo, no entanto,
sentiu que o coracao lhe pulsava ainda, embora levemente.

Ajoelhado ainda sobre o corpo, voltou-se e gritou para
os criados:

— Vao chamar um médico, depressa!

Imediatamente, dois criados se atiraram pela escada
abaixo.
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Enquanto isso, Dick levantou o corpo de Mary como se
ela fosse uma boneca e depositou-o sobre o leito, pondo-se a
friccionar-lhe ansiosamente as maos.

Depois, mandou vir um copo de dgua, que foi derraman-
do, gota a gota, entre os descorados labios de sua amada.

Alguns minutos depois, entrava no quarto o dr. Sammy
Cave, que morava no palacete vizinho.

— Que aconteceu aqui? — foi ele perguntando com sua
voz fanhosa.

— Nao sei, doutor. Eu estava 1& embaixo, quando ouvi
um grito e corri para cima, vindo encontrar a senhorita Mary
neste estado, estendida no chao.

Enquanto falava, Dick ia examinando a fisionomia do
médico, e nao ficou gostando muito dele. Com seu corpo atar-
racado, com sua voz fanhosa, seus olhos amortecidos e sua
barbicha em ponta, o dr. Cave tinha, realmente, no aspecto
qualquer coisa de repulsivo que impressionava mal logo a
primeira vista. Dick, porém, procurou esquecer-se disso, para
pensar somente em Mary e nos cuidados de que ela precisava.

Depois de ter examinado a moga o dr. Cave voltou para
Dick os seus olhos amortecidos e disse:

— Nao € coisa de importéncia. Ela deve ter sofrido um
susto qualquer e perdeu os sentidos. Mas ficard logo boa.
Depois, com 24 horas de repouso, nao terd mais nada.

Em seguida, receitou qualquer coisa, dizendo a Dick:

— Enquanto o remédio nao chegar, nao lhe facam nada.
Deixem-na em repouso.

— Mas eu ndo vou deixa-la aqui sozinha...

— E melhor deixé-la — disse o médico.

— Bem — respondeu Dick contrariado. — Se acha isso
necessario, sairei.

E todos se retiraram, descendo as escadas. Dick, no en-
tanto, preso por um pressentimento qualquer, nao foi para
baixo. Colocou uma poltrona ao lado da porta do quarto e
sentou-se ali, para velar.
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Alguma coisa mé lhe apertava o coracao. Dir-se-ia que
um mal-estar, pouco a pouco, dominava todo o seu ser.

Sentado na sua poltrona, ele apurava cuidadosamente
o0 ouvido, para surpreender qualquer rumor, e nem sabia por
que fazia isso.

Assim se passou meia hora.

Por fim, a tensdo nervosa de Dick tornou-se tao violen-
ta que ele ndo pode suportar mais. Levantou-se e, com 0 ma-
ximo cuidado, entreabriu a porta. A principio, a2 meia-luz
que reinava dentro do quarto, em contraste com a ilumina-
¢do forte do corredor, nao o deixou ver nada.

De repente, porém, pareceu-lhe que havia um vulto bran-
¢o junto a janela. Era um vulto alto, de formas indefinidas.

Pensou que poderia ser Mary delirando, e chamou:

— Mary!

Imediatamente o vulto teve um sobressalto e fez um
gesto, como quem vai saltar a janela. Nesse mesmo instante,
Dick, olhando para o leito, viu que Mary continuava esten-
dida na cama. E viu também que o vulto trazia um lencol,
ou coisa parecida, atirado pela cabeca, cobrindo-lhe o corpo
todo.

Entao, Dick abriu completamente a porta e avangou.

O fantasma deu outro impulso para saltar a janela.

Dick, rapido como um raio, puxou do revolver e atirou
sobre ele.

A fumaca escureceu tudo, mas Dick viu ainda o fantas-
ma pular a janela, desaparecendo instantaneamente.

II A MORTE DE BOB

Vendo o vulto cair, Dick Peter nao perdeu tempo. Diri-
giu-se para a porta e, ao sair, esbarrou com os criados, que
vinham novamente subindo, espavoridos com aquele tiro.

— Fiquem aqui dois homens e a governante — disse
Dick —, e os outros descam comigo.
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Ele nao parou para dar aquela ordem. Quando termi-
nou a frase, ja estava embaixo da escada. Dois homens parti-
ram atras dele e, em menos de um minuto, estavam os trés
no parque, ao fundo da casa, para onde dava a janela do
quarto de Mary.

— Estava um vulto dentro do quarto — explicou Dick aos
homens —, eu atirei e ele caiu para fora. Deve andar por aqui.

E os trés homens puseram-se a procurar o vulto, que, for-
cosamente, devia estar ferido.

Mas, por mais que procurassem, nada encontraram. Es-
quadrinharam o parque todo, foram até os altos muros que
0 separavam da rua, sem conseguir descobrir rasto algum do
misterioso vulto.

— Ora esta! — dizia Dick intrigado. — Eu tenho a certe-
za de ter visado um vulto. Pode ser que a bala nao lhe tenha
pegado, mas fatalmente ele deve ter-se atirado da japela.

ao hd 2. P i eria ele sumido?

Os trés homens reuniram-se novamente sob a janela,
procurando vestigios no chdo. Um dos criados foi buscar
uma lanterna elétrica, e comecaram uma investigacao meti-
culosa nos arredores.

E verdade que ndo se poderiam encontrar sinais de pés,
porque um passeio de cimento, de dois metros de largura, ro-
deava o edificio todo. Ao lado desse passeio havia uma ala-
meda asfaltada, estendendo-se em seguida o gramado.

Mas, se nao era facil encontrar-se sinais de pés, Dick es-
perava encontrar pingos de sangue, ou outra qualquer coisa.
Mas nada encontrou. Nem o minimo sinal que lhe forneces-
se qualquer indicio sobre o extraordinario desaparecimento.

De repente, Dick levantou os olhos e comecou a pensar
numa coisa: Como poderia o vulto ter subido até a janela? A
altura ndo era muita, apenas uns cinco metros, mas as pare-
des eram lisas, sem ornamento algum onde uma pessoa se
pudesse firmar. Por baixo da janela do quarto de Mary havia
apenas um vitral encaixado, que dava para a escada de servi-
¢o. Por ali ninguém poderia ter subido. O olhar de Dick fi-

7

xou-se no fio do péra-raios, que descia ao lado da janela. Mas
como poderia um homem trepar por ali? E Dick experimen-
tou subir, nao o conseguindo. O arame cortava as maos e a
pele queimava-se ao escorregar.

— Por aqui, ele nao pode subir — disse Dick.

— S6 se ele foi voando — disse um dos criados.

Dick lancou-lhe um olhar de mau humor. O momento
nao era para brincadeiras.

O outro criado, com o terror estampado no rosto, mur-
murou:

— Quem sabe se era um fantasma?

— Qual fantasma, nem meio fantasma! Quem é que
acredita em fantasmas?

— Sim — balbuciou o criado nervoso —, mas ele nao
pode subir nem descer por aqui. Sumiu. O senhor deu-lhe um
tiro, e nao o feriu... Isso s6 pode acontecer com um fantasma...

Dick viu que, a seu pesar, teria que aceitar aquela hip6-
tese absurda, se ndo encontrasse a explicacao racional do caso.

Vendo que nada lhe adiantava andar por ali de um lado
para outro resolveu subir, para ver como Mary ia passando.

Ela estava voltando a si, com o semblante ainda altera-
do pelo terror.

Vendo o0 noivo, agarrou-se a ele desesperadamente. Pa-
recia procurar protecao escondendo a sua cabecinha loura
no largo peito de Dick Peter.

— Vamos, querida, vamos... Ja passou tudo... Que lhe
aconteceu? ,

— Dick! Que coisa horrivel — repetia ela cheia de
medo. — Que coisa horrivel! Parece até que foi um pesadelo!

— Nao pense mais nisso, querida. O que vocé viu foi
uma alucinacao...

— Nao foi, Dick. Eu vi!

— Mas viu o qué? Pois nao havia coisa alguma aqui!

— Havia, sim, Dick. Eu vi. Que horror!

— Seja razoavel, Mary. Estamos no coracao da maior ci-
dade do mundo, e vocé vé coisas que sO se justificariam
numa aldeia de cafres! Que foi que vocé viu, afinal?
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— Um fantasma. Eu estava passando po-de-arroz quan-
do, pelo espelho, vi qualquer coisa que se movia junto da ja-
nela. Fiquei gelada, e o meu coracdo parou. Mas voltei-me
rapidamente e vi um vulto branco, um fantasmal...

— Ora, Mary, vamos, raciocine. Vocé bem sabe que es-
sas historias de fantasmas sao tolices. Vocé teve uma aluci-
nacao. Procure dormirt, e tudo passard. Amanha, com a luz
do sol, vocé rira desses sustos...

— Nao, Dick. Nunca mais me esquecerei disto!

— Sossegue. Procure dormir.

— Vocé nao saird daqui, nao, Dick? Tenho tanto medo...

— Ndo. Ndo sairei. Procure dormir.

Mary ajeitou-se na cama, e Dick arrastou uma poltrona
para junto do leito, instalando-se nela.

Os criados retiraram-se e um deles, Bob, a uma ordem
de Dick, sentou-se do lado de fora da porta, onde Dick esti-
vera havia pouco.

Ao contrario do que esperava, Mary nao tardou em
adormecer. Meia hora depois de haver trocado com Dick as
ultimas palavras, jd dormia. Mas era um sono agitado.

Quando percebeu que Mary dormia, Dick levantou-se
da poltrona e foi até a janela. Olhou para fora, sem ver nada
de suspeito. Depois, olhou para o chédo, por acaso. E teve um
sobressalto. Havia sobre o tapete uma coisa que o deixou es-
tupefato: era a bala deflagrada do seu revélver. Apanhou-a e
examinou-a. Estava perfeita, sem um arranhao, sem uma amol-
gadura. Dick estava completamente tonto. Como poderia
ter acontecido aquilo?

De repente, ele teve uma idéia. P6s a bala no bolso do
colete e saiu do quarto. Na porta, falou a Bob, em voz baixa:

— Bob, eu vou sair, e talvez demore... Talvez s6 volte
pela manha... Vocg, fique 1a dentro do quarto, sentado onde
eu estava. Nao adormeca, porque a gente nunca sabe o que
pode acontecer. A coisa nao estd muito boa, nao...

Bob néao disse uma palavra. Entrou no quarto e tomou
o lugar de Dick.
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Entdo, mais sossegado, Dick desceu pela escadaria, e,
pouco depois, os pesados portdes do parque batiam.

Bob ndo era homem que tivesse medo. Achava toda
aquela historia absurda e ndo se sentia, de modo algum, ater-
rorizado, como pareciam todos os outros.

Por isso, comodamente sentado, tirou do bolso um livro
de capa vermelha, que comegou a ler com todo o interesse.

Leu durante uma hora. Depois, o sono veio chegando
insidiosamente. Bob foi até a janela e, por descargo de cons-
ciéncia, examinou os arredores. A calma da noite era com-
pleta. Nao se ouvia ruido algum, fora o barulho de costume
da cidade, que, para quem esta habituado, ndo se conta.

Depois de examinar tudo, voltou a poltrona, disposto a
dormir, certo de que nado havia perigo algum por perto.

Estendeu as pernas, guardou o livro no bolso e descan-
sou a nuca sobre o encosto da poltrona, fechando em segui-
da os olhos.

Agora, dentro do enorme palacete, o siléncio era
completo.

Mary, de vez em quando, era levemente agitada por al-
gum sonho mau. Bob, de frente para a janela, pernas esten-
didas, méos cruzadas sobre o ventre, cabeca recostada para
tras, dormia na maior das venturas.

E os minutos foram-se passando.

nela que Bob se esquecera de fechar comecou a mover-se...

E um vulto branco, enorme, apareceu. O seu rosto esta-
va coberto. Depois, lentamente, o vulto ergueu a mio que
segurava um tubo de taquara, e levou a ponta do tubo a boca.

Ouviu-se um leve sibilar, e Bob teve um estremecimen-
to violento.

Em seguida, a cabec¢a do criado moveu-se para diante e
pendeu pesadamente sobre o peito, enquanto o seu rosto se
encobria com as cores sombrias da morte...
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III A POLICIA FAZ PERGUNTAS

Assim que a cabeca de Bob pendeu pesadamente sobre
0 peito, o fantasma penetrou no quarto e foi direito a ele.
Pegou-lhe no queixo e levantou-lhe a cabega.

No mesmo instante, fez um gesto de contrariedade e
largou a cabeca, que tornou a pender, inerme. Evidentemen-
te, ele nao esperava ver Bob morto, mas outra pessoa...

Em seguida, o vulto apanhou uma pequena seta que es-
tava caida sobre as pernas do morto e guardou-a sob o pano
que o cobria. Feito isso, voltou-se para a moca adormecida.

O semblante de Mary estava palido e as suas feicoes
deixavam adivinhar que havia dentro de seu peito uma gran-
de agitacao.

O fantasma pareceu hesitar. Durante alguns segundos o
seu corpo balancou levemente entre a cama e a poltrona.
Ora parecia querer abaixar-se para 0 morto, ora parecia deci-
dido a dirigir-se ao leito.

Nesse momento, ouviram-se passos subindo a escada.

O vulto hesitou ainda um instante, depois correndo
para a janela pulou-a, desaparecendo.

Quase imediatamente depois, a porta abriu-se e Dick
Peter entrou. Olhando para Bob, Dick ficou contrariado, e
resmungou:

— Seu malandro... esqueceu o seu dever... adormeceu...
E aproximando-se de Bob pos-lhe a mao sobre o0 ombro, sa-
cudindo-o0. Mas o corpo do pobre criado curvou-se todo so-
bre si mesmo e rolou para o chdo.

Dick Peter, a custo, susteve um grito. Abaixou-se e exa-
minou o corpo caido, verificando que o0 homem estava morto.

E 0 seu rosto empalideceu de raiva e terror.

— Agora, a coisa € mais séria — disse ele em voz alta —
temos um morto... Pobre Bob... Agora, é pior...

Levantou-se, percorreu o quarto com os olhos, dando
com o telefone. Dirigiu-se a ele rapidamente, e discou.
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— Ald! Ponha-me em comunicagdo com a Policia.., ra-
pidamente... Sim...

— Al6! Al6! E o Chefe de Policia? Sim? Perfeitamente.

Aqui € da casa de Mister Olivian Patrick, Quinta Aveni-
da, 202. Acaba de ser cometido um crime... Perfeitamente...
Ja? Muito bem... Quem esté falando aqui é Dick Peter...

Dick tornou a pousar o aparelho e apertou o botao da
campainha que se achava ao lado dele.

Pouco depois, a velha governante aparecia envolvida
num pegnoir, e com os olhos vermelhos.

— Pronto — ia ela dizendo, mas, ao ver o corpo de Bob
estendido no chao, deu um grito, apavorada.

— Deus do céu! Que aconteceu?

— Psiul Nao a acorde! — disse Dick olhando ansiosa-
mente para Mary adormecida.

A velha governante levou as maos a boca, como para se
impedir de gritar, e arregalou tanto os olhos que eles pare-
ciam querer saltar das orbitas.

— Meu Deus! Meu Deus! — gemia ela. — Como foi
isto? Que aconteceu aqui?

— Siléncio! — recomendou Dick — nao se ponha ner-
vosa. Os outros criados estao dormindo?.

— Estao sim. Céus! Que coisa horrivel!

— Bem. Deixe-se de lamentacoes. V4 14 para baixo e es-
pere os homens da Policia, que vdo chegar. Quando entra-
rem, traga-os aqui para cima. Compreendeu bem? Entao, va.

A velha parecia estar com 0s pés presos ao soalho, mas
arrancou-se, afinal, e foi descendo.

Dick abaixou-se junto ao corpo de Bob e pds-se a exa-
mind-lo cuidadosamente, sem lhe tocar. Foi assim que viu
uma pequena mancha arroxeada no seu pescoco, acima do
colarinho.

— Uma zarabatana — murmurou. — Mataram-no com
uma zarabatana... Quem serd o criminoso?... Deve ser o tal
fantasma... Ah! Se eu o agarrarl... E isso talvez fosse para
mim... A desgraca de Bob, naturalmente, foi estar dormindo
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com a cabeca voltada para tras. O criminoso nao lhe pode
ver a fisionomia, e teve um excelente alvo no pescogo... Se
lhe tivesse visto a cara, talvez nao o matasse...

Nesse momento, ouviram-se passos embaixo. Eram os
homens da Policia, que chegavam. Passos apressados subi-
ram a escadaria, e trés homens apareceram a porta.

Um deles adiantou-se e disse:

— E o st. Dick Peter?

— Sim. Estou falando com o inspetor Morris, nao ¢é?

— Perfeitamente, sr. Dick. Que se passou aqui?

— Tém-se passado coisas extraordindrias nesta casa,
desde ontem a noite...

— Bem, conte o que sabe, em ordem.

Dick Peter, vagarosamente, contou tudo o que se passa-
ra desde as oito horas da noite, e que nés ja conhecemos
bem, até ao encontro do cadaver de Bob.

— Mas — perguntou o inspetor —, por que saiu o se-
nhor, deixando Bob aqui? Que foi fazer?

E o olhar do inspetor fixava-se duramente em Dick Pe-
ter. Dick pareceu ficar um tanto perturbado e respondeu:

— O senhor conhece-me, inspetor. Peco licenga, por
enquanto, para nao dizer nada sobre isso. Preciso de mais al-
gum tempo para poder confirmar uma suspeita. Entao terei
todo o prazer em comunicar-lho.

O inspetor olhou para ele desconfiado, mas ndo insistiu,

Dick, metendo a mao no bolso, tirou a bala que reco-
lhera de sobre o tapete e apresentou-a ao inspetor Morris.

— Foi essa bala que eu atirei no fantasma...

Morris pegou no pequeno pedaco de chumbo, muito
interessado. Viu que ele ndo tinha amolgadura alguma, ¢
passou-0 ao outro policial que estava ao seu lado.

— Que lhe parece isto, sargento? — perguntou ele,

— Realmente — falou o outro examinando a bala —,
isto € interessantissimo... Sr. Dick, tem ai a arma com que
deu este tiro?
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— Sim — respondeu Dick, entregando uma arma ao
sargento.

— Permita-me que a guarde, por algum tempo...

— Bem — disse o inspetor Morris, dirigindo-se a velha
governante, que ainda tremia —, acorde todos os criados e
mande-os ficar 14 embaixo. Vamos interroga-los.

Depois, para um dos homens:

— Doutor, faca o favor de examinar esse homem. —E,
dirigindo-se para outro, acrescentou: — Sargento, vé la para
fora e proceda as investigacdes necessarias. Eu vou examinar
este quarto e, depois, interrogarei os criados.

O médico abaixou-se sobre o cadaver de Bob, e o sar-
gento saiu. Entdo, Dick, dirigindo-se ao médico, falou:

— Doutor, seria bom tirar daqui a senhorita Mary. Ela
ja sofreu um grande abalo hoje e o seu médico disse que ela
ndo pode sofrer mais comogdes. Se acordar... O senhor podia
dar-lhe uma pequena quantidade de narcotico, para que
possamos transporta-la para outro quarto, sem que ela sinta.

O médico interrogou o inspetor Morris, que nada teve
a opor. Pouco depois, Mary era transportada para um apo-
sento proximo.

Quando Dick tornou a entrar no quarto, Morris estava
em franca atividade, examinando tudo com uma lente.

— O criminoso usava luvas... — resmungava ele. —
Nao deixou rasto algum...

Pouco depois, o médico informava:

— O homem morreu hd cerca de uma hora. Foi ferido
por uma seta embebida em veneno violento.

— Mais nada, doutor?

— Mais nada.

— Entao, faca o favor de descer e mandar aqui o fo-
tografo.

Pouco depois, o fotografo subia e batia mais de uma
duzia de chapas, sob a direcdo de Morris. Feito esse servico,
ele desceu com um recado do inspetor para que fosse um
homem a casa do dr. Cave, mandando-o ir a delegacia. Ten-
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do feito isso, o inspetor e Dick ficaram novamente a sés. De
repente, Morris perguntou a Dick:

— Onde esta o sr. Patrick?

— O pai de Mary foi a Boston, a negécio..

— Fale-me sobre ele.

Dick hesitou. O pai de Mary nao era um exemplo de ca-
rinho, nem parecia gostar muito do lar, vivendo uma vida
aparentemente atormentada. Mary, no entanto, amava-o
muito, apesar das suas qualidades de usurario, para que Dick
pudesse falar com franqueza. Desse modo, desculpou-se, di-
zendo que o ndo conhecia o suficiente para falar.

Entao, olhando-o fixamente, o inspetor disse:

— O senhor sabe quem € o fantasma!

Dick ia dizer alguma coisa, mas o inspetor repetiu:

— O senhor sabe quem ¢ o fantasma. Diga-o!

IV ESCLARECE-SE O MISTERIO DA BALA

Dick Peter a principio ficou espantado com a pergunta
do inspetor, mas, logo, percebendo que ele aplicava um tru-
que, sorriu e respondeu:

— Nao, inspetor. Estd enganado. Eu tenho, realmente,
as minhas desconfiangas, mas nao quero comprometer nin-
guém sem provas. Penso que amanha ja lhe poderei dizer
qualquer coisa de positivo. Por enquanto, ndo tenho senio
suspeitas, e suspeitas ndo podem condenar...

O inspetor ndo insistiu. Sabia que, quando Dick fazia
uma promessa, cumpria-a.

Entdo, um dos seus auxiliares entrou no quarto, acoms-
panhado do dr. Cave.

O inspetor fez vérias perguntas ao velho mé de voz
fanhosa, obtendo sempre respostas positivas. Quando lhe
perguntou onde estivera depois de ter visitado Mary, ele de-
clarou que estivera em sua casa, acrescentando:
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— Naéo sei por que me vieram incomodar a esta hora.
Parece que suspeitam de mim... Por que havia eu de matar
este pobre homem?

— E o que procuramos saber.

— Bem, mas ndo serei eu quem o possa informar. Eu
nao tenho nada com esta histéria, e peco que me deixem
sossegado.

Nesse momento, ouviram-se passos precipitados subindo
a escada. Era o pai de Mary que chegava. Vinha assustado.

— Que é isso? Que aconteceu em minha casa? Que é
isso? Bob morto? Oh! Quem fez este crime horrivel? Senho-
res! Quero saber o que se esta passando aqui! Onde estd mi-
nha filha?

Dick Peter ouvia aquela catadupa de palavras sem se
impressionar, achando que era exagerado o seu desespero. Ele
sabia que o sr. Patrick era impassivel como uma maquina. E
o pai de Mary voltou-se para ele, dizendo:

— Sr. Dick, explique-me o que esté acontecendo!

— Pouca coisa, por enquanto, sr. Patrick. Receio que te-
nha que haver mais ainda. Apareceu um fantasma a sua fi-
lha, decerto querendo matd-la, mas nao conseguiu o seu
fim. Depois, voltou e matou Bob. Por enquanto, € s6.

— §6? Diz o senhor! E espera mais alguma coisa? Esta
louco! Que histéria de fantasma € essa?

— Por enquanto, somos obrigados a chama-lo assim,
porque surge em janelas que ninguém pode alcancar, desa-
parece sem deixar vestigios, e nao € atingido pelas balas.

O inspetor, que estivera observando o sr. Patrick sem
dizer nada, perguntou de repente:

— Sr. Patrick, queira nos responder a algumas pergun-
tas: onde esteve desde ontem?

— Em Boston, fiz uma viagem de negdcio.

— Bem. Nao tem uma idéia de quem possa desejar a
morte de sua filha?

— De minha filha? Mas, ndo! Quem poderia querer fa-
zer mal a minha querida Mary? Ela ndo pode ter inimigos!
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— Conhece o dr. Cave?

— O nosso vizinho? Muito pouco. Ele ndo freqiienta a
nossa casa.

— Bem. Depois veremos melhor estes pontos. Sargen-
to, vd com o dr. Cave 14 para baixo e retina os criados. Com
licenca, senhores. Peco que nao se afastem, por enquanto.
Talvez precisemos ainda de trocar idéias...

E o inspetor desceu atrds dos outros.

Dick Peter e o pai de Mary estavam sentados um diante
do outro, preocupados e com evidentes sinais de cansaco.

nava-lhe a fisionomia com gr :

De repente, Olivian levantou os olhos, deu com o olhar
de Dick, pareceu perturbar-se um pouco, e perguntou:

— Onde estd a minha filha?

— No seu quarto.

— Ela ndo sofreu nada?

— Nao. §6 o susto.

— Com licenca. Vou vé-la. — E Olivian levantou-se, sain-
do do quarto. Dick, logo depois, saiu também e dirigiu-se
para baixo, onde o inspetor Morris continuava a interrogar
os criados.

— Ainda nada conseguimos — disse Morris a Dick Pe-
ter. — O crime foi, evidentemente, cometido por alguém da
casa, pois nao havia tempo para sair do prédio. Minhas sus-
peitas recaem sobre o chauffeur e o dr. Cave, que mora no-
prédio pegado a este. Que lhe parece?

— Nada posso dizer, inspetor, mas tenho a impressio
de que nenhum dos dois tem nada que ver com isto...

— Por que afirma tal coisa?

— Eu ndo afirmo nada. £ simples impresszo.

Mas, interiormente, Dick estava certo da inocéncia dos
dois homens. O dr. Cave tinha, realmente, um aspecto desa-
gradavel e misterioso, mas isso nao era suficiente para se cul-
par um homem.
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— Além disso — continuou o inspetor —, o senhor no
disse ainda onde esteve enquanto Bob era assassinado. Ti-
nha saido uma hora antes. Onde esteve?

Dick hesitou por um momento, mas respondeu:

— Bem. Vou dizer-lhe o que fui fazer. Fui a redacio da
revista Mundo Novo.

— Para qué?

— E simples. Porque, quando apanhei a bala no chio,
aquela bala que eu atirara contra o vulto, fiquei estupefato
com o caso, mas lembrei-me de ter lido numa revista uma
noticia sobre a invengao de um tecido impossivel de ser per-
furado com tiros. Olhe, aqui est4 ela.

E Dick enfiou a mao no bolso tirando um recorte de pa-
pel, que entregou ao inspetor. Este leu em voz alta: “Expe-
riéncias extraordindrias com um novo tecido — Ontem este-
ve nesta redagdo o sr. Harry Brown, que fez experiéncias
com um extraordinario tecido, de sua invencao. Este tecido,
feito de uma fibra eléstica, ndo é perfurado nem por tiros de
fuzil. Trata-se de uma composi¢do sintética, que cede ao con-
tato da bala, sem se perfurar, amortecendo completamente a
forga do projétil. O sr. Brown espera aperfeicoar o seu tecido
a ponto de permitir que se fabriquem com ele roupas co-
muns. Por enquanto, ele apenas conseguiu produzi-lo em
lengéis que nao permitem costuras”.

— Aqui estd a chave! — disse o inspetor arregalando os
olhos. — De quando ¢ esta revista?

— De 1936.

— Um ano! E ndo se falou mais nesse tal Brown?

— Nunca mais, que eu saiba. Eu o conheci pessoalmente,
parece-me que ele vendeu o seu invento e foi para fora do pafs.

— De quem ¢ a revista que publicou isto?

— E o Mundo Novo, do st. Patrick.

— Muito bem. Deixe-me ficar com este recorte.

Depois, voltando-se, o inspetor deu de cara com o sr.
Patrick, que estava atrds deles.

88

— Nao encontrou nada, senhor inspetor? — perguntou
0 pai de Mary.

— Nada, mas parece que vamos encontrar o fio da mea-
da. Depois falarei consigo a esse respeito. Agora, vamos sair.
Sargento, notifique o chauffeur e o dr. Cave para que vao a
delegacia amanha. E vamo-nos embora, que esta gente pre-
cisa descansar.

Pouco depois, todos tinham saido, ficando Dick Peter e
Olivian Patrick a sos, no saldo.

Ambos se mantiveram em siléncio durante algum tem-
po. Depois, Dick falou:

— Nao desconfia de ninguém, sr. Patrick?

— Nao. Mas esse dr. Cave tem mesmo uma cara esquisi-
ta, ndo lhe parece?

— O que me parece, sr. Patrick, ¢ que ha muita gente
com a cara esquisita e incapaz de praticar qualquer mal, as-
sim como ha muitos outros com cara de inocentes e capazes
de tudo. Nao lhe parece?

— Mas, por que diz isso?

— Por que € o que mais freqiientemente se vé.

— Mas, no caso presente, quem poderia ter interesse em
fazer mal a minha filha? Um anjo que néo pode ter inimigos...

— m\ realmente, esquisito. Por enquanto, nada se pode di-
zer. Esperemos mais algum tempo, e tudo ficara esclarecido.

— Faco votos. Bem, sr. Dick, precisamos descansar. Prin-
cipalmente o senhor, que trabalhou tanto...

— Realmente — disse Dick levantando-se. — Ambos
precisamos bem dum descanso. Boa noite, sr. Patrick.

Os dois homens trocaram um aperto de mao e Dick re-
tirou-se.

Nessa hora, ja estava clareando o dia.

Dick, porém, ao sair, nao se dirigiu para sua casa. Ape-
nas chegado ao portao, tornou a entrar e escondeu-se no
parque que rodeava a residéncia do sr. Patrick. Ele estava cer-
to de que alguma coisa ainda havia de acontecer naquela
madrugada.
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O parque estava imerso nas sombras.

Dick foi caminhando junto ao muro, até em frente dos
aposentos de Olivian e de sua filha, e ficou a observar, do
seu escuro abrigo, as duas janelas iluminadas.

V O FANTASMA ATACA DICK PETER

Durante algum tempo, nada notou de anormal.

Mas, pouco depois, pareceu-lhe que um vulto andava
no quarto de Mary.

O seu corag¢do comegou a pulsar fortemente. Por duas
vezes o vulto veio a janela, espiou para fora, pondo-se a an-
dar novamente no quarto de um lado para outro.

Dick ndo pode distinguir a fisionomia da pessoa que
andava 1d em cima, mas estava certo de que ndo podia ser
outro sendo o pai de Mary.

Alids, isso nada tinha de espantoso. O homem, natural-
mente, andava a procura de vestigios do drama que ali se de-
senrolara fazia ainda poucas horas.

Depois, as luzes apagaram-se, ficando apenas as janelas
do quarto de Olivian iluminadas por uma luz muito fraca.

Dick Peter, enquanto examinava aquele movimento,
torturava o cérebro para descobrir como poderia ter o crimi-
noso subido até a janela do primeiro andar, e, sobretudo,
como poderia desaparecer tao rapidamente.

De repente, notou que a porta da frente da casa se abria
e que um vulto passava para fora, acendendo uma lanterna
elétrica. Era Olivian Patrick. Ele veio chegando e pos-se a
examinar o chdo, por baixo das janelas, como Dick j fizera
com os criados.

O mogo acompanhava com grande interesse aquele tra-
balho, procurando adivinhar o que fazia ali o pai de Mary.
Viu que Olivian se abaixava como quem procura alguma
coisa com grande interesse. Depois, como ele se afastasse, Dick
deu um passo para poder continuar a vé-lo. Nesse momen-
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to, porém, pisou numa lata que estava no chao, fazendo um
ruido bastante forte. O sr. Olivian voltou-se imediatamente,
gritando:

— Quem esta af? — e, tirando o revolver, avan¢ou para
Dick. Este, porém, saiu ao seu encontro dizendo:

— Sou eu. Dick Peter.

— Que faz aqui? — perguntou o velho.

— Estou esperando que aconteca alguma coisa.

— Ah! Boa idéia...

— E o0 senhor? Que fazia?

— Eu procurava vestigios. Pode ser que alguma coisa te-
nha escapado a Policia... Bom, vou para dentro. O senhor
vai continuar vigiando?

— Nio. Penso que ja nao é preciso. O sol vai nascer. £
melhor ir dormir. Mais uma vez, boa noite, sr. Olivian.

— Boa noite, sr. Dick Peter.

Ambos os homens seguiram até o portao e Olivian fi-
cou olhando Dick Peter, que se afastava a passos rdpidos.
Quando o moco desapareceu ao longe, Olivian voltou para
casa, entrou e fechou-se em seu quarto.

Ainda desta vez, no entanto, Dick néo foi direito para
casa. Ficou rondando por perto do palacete, na expectativa
de algum acontecimento. E nao foi baldada a sua esperanca,
porque, passados alguns minutos, o portao abria-se e um ho-
mem saia dele, levando na mao uma volumosa pasta de couro.

Dick Peter nao hesitou. Compreendeu imediatamente
0 que estava para acontecer e, correndo a um posto de taxis,
tomou um automével e voou para casa.

L4 chegando, enfiou-se rapidamente sob as cobertas e
tomou a atitude de quem dorme profundamente.

Mas os seus olhos, bem abertos, perscrutavam a porta
que deixara apenas encostada.

Quinze minutos mais tarde, ouviam-se passos levissi-
mos que subiam a escada lentamente.

Depois, a porta entreabriu-se e um vulto apareceu.
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Era o fantasma. L4 estava o seu lencol branco atirado
sobre a cabeca.

Dick sentiu um calafrio ao pensar na zarabatana, a hor-
rivel arma de que aquele monstro se utilizava para abater as
suas vitimas.

Por isso, resolveu nao esperar pelo golpe.

Deu um salto da cama, atirando-se contra o vulto que
avangava para o seu leito.

Nenhum dos dois gritou. Houve apenas um ruido sur-
do, um ranger de dentes, que deixava compreender a raiva
com que os dois homens se haviam agarrado.

Dick esforcava-se para levantar o lencol que cobria o cor-
Po e o 1osto do outro, mas, prevendo isso, o fantasma agar-
rara-se estreitamente ao moco, impedindo-o de realizar o
seu intento.

Durante alguns segundos, lutaram de pé, torcendo-se,
esforcando-se, cada um, por dominar o seu adversario. Mas
as forgas de ambos equilibravam-se.

Assim foram lutando, de um lado para outro, até que
Dick tropecou no tapete, caindo com o outro por cima.

O vulto deixou escapar um som rouco de alegria, e le-
VOu as maos ao pescoco do mocgo.

Dick, desesperado, conseguiu livrar um braco e aplicou
um soco no queixo do inimigo, que rolou para o lado.

O moco atirou-se imediatamente sobre ele, desferindo-
lhe grande quantidade de socos no rosto. Mas o fantasma
ndo era facil de se vencer. Enfiou um cotovelo violentamen-
te no estdmago de Dick, fazendo-o perder as forcas. Dick lar-
gou o vulto e pds-se de joelhos. O outro aproveitou a oca-
sido para tirar um punhal de sob o lencol levantando-o so-
bre o rapaz. Dick Peter viu-se perdido. Agarrou furiosamente
0 braco do fantasma, tentando deter o golpe. Durante al-
guns segundos, ficaram assim, ambos de joelhos, um esfor-
cando-se para enterrar 0 punhal, e 0 outro pondo toda a sua
forca na mao que segurava o braco assassino. Mas Dick nio
podia mais. Num dltimo esforco, afastou o corpo, no mo-
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mento em que o punhal ja lhe tocava as roupas, na altura do
coragdo, enterrando-se na carteira de couro que trazia no
bolso, e resvalando de modo a feri-lo muito pouco. Nesse
momento Dick resolveu apelar para um Gltimo recurso: a as-
tlcia. Deu um grito, como se estivesse mortalmente ferido, e
abandonou o corpo, caindo pesadamente.

O fantasma ainda hesitou durante um segundo. Depois,
vendo que o grito do mogo iria atrair gente dos outros apar-
tamentos, retirou rapidamente o punhal, guardou-o e fugiu
as pressas, pela porta.

Apenas saira, Dick levantou-se e fechou a porta indo
em seguida a janela que dava para fora, vendo o homem que
atravessava a rua, com a sua pasta de couro bem cheia. Ali,
naquela pasta, devia estar o lengol impermeével as balas.

Nisto, bateram a porta.

Fra o zelador do prédio que ouvira o grito e vinha ver o
que acontecia.

— Nada — disse Dick —, tive um pesadelo e acordei
gritando.

Satisfeito, o homem retirou-se.

Dick preparou-se para sair novamente. Passando pelo
zelador, na escada, disse:

— Nao posso dormir. Vou dar um passeio pela cidade.
Talvez me refresque as idéias.

Na primeira esquina tomou um automoével e mandou
tocar para a Policia.

L4 chegando, procurou Morris, que dormia no seu
quarto, anexo ao gabinete.

Morris atendeu prontamente.

— Inspetor, o fantasma continua a agir. Ainda ndo ha
meia hora procurou matar-me no meu apartamento. Deu-
me uma punhalada que, por felicidade, resvalou na carteira,

e me feriu muito pouco. Veja. — Tirando o paleto, Dick
mostrou ao inspetor a roupa rasgada pelo punhal, o arra-
nhao na pele e a carteira cortada pelo golpe.
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Em seguida, contou tudo o que acontecera, desde que
estivera de vigia no parque até o momento de ser atacado.

Morris ndo perdeu um segundo. Chamou alguns auxi-
liares e mandou-os imediatamente buscar o criado de quem
suspeitava e o dr. Cave.

Dick pediu-lhe que desse a seguinte explicacdo sobre
ele a todas as pessoas: “Que o sr. Dick Peter fora gravemente
ferido em seu apartamento, e que, em estado desesperador,
nao pudera ainda pronunciar uma palavra”.

Assim, o fantasma ficaria sossegado quanto a ele, e se-
ria mais facil apanha-lo.

E os agentes partiram, com essa informacéo.

Um dirigiu-se a residéncia do dr. Cave e o outro i de
Olivian Patrick.

Pouco depois, pelo telefone, ambos se comunicavam
com o inspetor Morris.

— Encontraram o dr. Cave? — perguntou este,

— Nao. O dr. Cave desapareceu. A sua esposa diz que ele
chegou em casa danado depois do interrogatério, que se dei-
tou e agora, quando fomos procura-lo, é que ela viu que ele
nao estava mais. E a sua cama est4 fria, o que denota que ha
tempo ja que ele saiu.

— E o criado?

— O criado néo saiu. Esteve a noite toda acordado, ao
lado da governante, porque nio podiam dormir.

— Bem. Procurem saber do paradeiro do dr. Cave. Vou
mandar vigiar todas as estagdes. Falaram com o sr. Olivian
Patrick? :

— Falamos. Ele esta desesperado com os acontecimen-
tos e fala em deixar Nova York, dizendo que é incrivel acon-
tecer tais coisas numa cidade civilizada.

— Bom, procurem o dr. Cave. Vou mandar uns homens
vigiar a residéncia de Olivian Patrick, para evitar que o cri-
minoso volte 14. Até logo. i

Pendurado o fone no gancho, o inspetor olhou para Dick
Peter durante uns momentos. Depois, batendo com o lapis
na mesa, disse, lentamente:
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— Nédo ha davida, meu caro: o tal fantasma é o dr.
Sammy Cave...

— Talvez...

— Por qué? Nao lhe parece?

— Naéo digo nada. Talvez seja. Quem sabe?

VI O ROSTO DO FANTASMA

No dia seguinte, quando soube que Dick Peter ficara fe-
rido, Mary ficou desesperada. O seu pai consolava-a como
podia, dizendo que nao havia de ser grande coisa, que o
moc¢o ainda se salvaria e o criminoso seria apanhado.

Mas ela estava inconsolavel. Mandava telefonar fre-
qlientemente para o hospital, para ver como ia passando o
seu querido noivo. A resposta, do hospital, de acordo com as
instrugdes recebidas da Policia, era sempre a mesma: “O seu
estado nao se alterou. Continua ainda sem sentidos”.

Queria ir visita-lo a forca, mas nio lho permitiram. Ele
nao podia ser visitado, por ser o seu estado muito melindroso.

E o dia passou-se sem maiores novidades.

O dr. Cave ndo foi encontrado em parte alguma, e
também ndo houve nenhuma nova tentativa por parte do
fantasma.

Depois do almogo, o sr. Olivian Patrick foi para o seu
escritério, como de costume, e Mary ficou em seu quarto,
entregue a um enorme desespero.

As investigacdes, que prosseguiam sem cessar em diver-
sos sentidos, ndo traziam esclarecimento algum. Alias, a Po-
licia, completamente convencida da culpabilidade do dr.
Sammy Cave, procurava-o por todos os cantos.

Pelas oito horas da noite, o inspetor Morris foi a casa de
Olivian Patrick saber, pessoalmente, se nio houvera mais al-
guma novidade. Mary informou-o de que nao havia nada.

— E seu pai?
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— Papai telefonou dizendo que hoje vira mais tarde. Re-
comendou que fechdssemos tudo muito bem, e que pusésse-
mos um guarda no portdo. E para ndo esperarmos por ele.

— Bem. Vou mandar um guarda. A senhorita fique
tranqtiila. Dick Peter estd melhorando. Ndo ha razdo para
desespero.

Voltando a Policia, Morris informou Dick do que soubera.

Dick pensou por alguns momentos e, depois, falou:

— Inspetor, vou pedir-lhe um favor. Tenho um plano
para executar e estou certo de que dara os melhores resultados.
Esta disposto a deixar-me agir? Eu lhe trarei aqui o fantasma.

— Qual é o seu plano?

— Esta noite, o fantasma voltard ao quarto de Mary,
para a eliminar...

O inspetor estranhou, e perguntou a Dick qual era o in-
teresse do fantasma, eliminando Mary.

— Depois saberd tudo bem. Sdo questdes de dinheiro.
Deixe-me agir. Vou passar a noite na casa de Mary, e peco-
lhe trés homens. Encarrego-me de tudo e, ou sou um grande
idiota, ou o fantasma acabara esta noite nas nossas maos.

O inspetor deu-lhe ordem para proceder como achasse
melhor, e prometeu-lhe os trés auxiliares.

Dick Peter deixou a Central de Policia escondido sob um
ligeiro disfarce, de modo a ndo ser reconhecido, e, com os trés
homens, encaminhou-se rapidamente para a casa de Mary,
onde todos entraram sem dificuldade. Dick colocou um ho-
mem no parque, outro no portdo, outro no corredor, junto
ao quarto de Mary. Depois, mandou chamar a moga, encer-
rou-se com ela numa saleta, e tirou o disfarce. Mary ia dan-
do um grito, mas ele tapou-lhe a boca com a mio, dizendo:

— Dsiiul Nao grite, querida, acalme-se. Aqui estamos
juntos, e nada me aconteceu.

Ela espantava-se, e perguntava pelo ferimento de Dick.

— Nao. O meu ferimento nao foi nada. Vamos tratar de
um assunto mais importante. Vocé sente-se com forcas para
enfrentar os acontecimentos que se vao desenrolar esta noite?
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Mary, alarmada, perguntava o que estaria para acontecer.

— Ainda nao sei, mas vocé precisa preparar-se para tudo.
Tanto a minha vida como a sua estdo em perigo. Precisamos
ter muita calma e sangue-frio. Preciso que vocé me garanta que,
aconteca o que acontecer, seguird as minhas instrucoes.

Mary prometeu que assim faria, e ele prosseguiu:

— Vocé vai esconder-se no quarto mais afastado da casa,
vai fechar-se muito bem por dentro, janelas e portas tranca-
das, e s6 abrird quando eu, ou um dos trés policiais, 3 minha
ordem, mandar. E a palavra de ordem ¢é “Acabou-se o fantas-
ma”. Esta combinado?

Mary prometeu fazer tudo direitinho, e os dois foram
procurar o aposento onde ela devia esconder-se, sem que ne-
nhuma pessoa da casa o soubesse... Depois de Mary estar em
seguranca, Dick instruiu os seus homens sobre a combina-
¢do feita.

Tudo assim combinado, os policiais retomaram os seus
postos, e Dick foi para o quarto de Mary. Com algumas rou-
pas e travesseiros, preparou um volume sob as cobertas, para
dar a impressdo de que a moca estava ali deitada, e ele pro-
prio escondeu-se atrds duma espessa cortina, a dois passos
da cama.

E passaram-se algumas horas de enervante espera.

Dick nao fazia o menor movimento.

Afinal, alguma coisa sucedeu.

Houve um rumor do lado de fora da janela.

Depois, o vulto apareceu. Dick Peter via-o perfeitamen-
te pela frincha da cortina. E dentro do seu coragao havia
uma forte vontade de apanhar aquele bandido que elimina-
va vidas com tanta crueldade.

O vulto abriu a janela e entrou no aposento com passos
de veludo. Trazia o lencol sobre a cabeca. Aproximou-se do
leito e, na obscuridade, ndo pdde perceber que havia apenas
um monte de roupas sob a colcha. Tirou de sob 0 pano que
0 cobria um frasco e um lengo. Pingou algumas gotas do li-
quido sobre o lenco e abaixou-se sobre a cama.
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— Narcotico! — pensou Dick Peter.

Quando o vulto se curvou sobre a cama, Dick Peter
afastou a cortina e avancou lentamente.

E caiu de chofre sobre o vulto, que, na surpresa, deu
um verdadeiro urro. Enlacaram-se. Dick aplicou-lhe um vio-
lento pontapé. O vulto caiu para trs, batendo com as costas
na cama.

Nesse momento, Dick agarrou a ponta do lengol que o
cobria, e deu um puxio violento.

Apareceu um rosto. Era um rosto hediondo, convulsio-
nado pela raiva, com os olhos brilhando de furor sanguina-
rio. Uma verdadeira méscara de 6dio!

Dick reconheceu-o imediatamente: era o sr. Olivian Pa-
trick, o pai de Mary!

Dick ja esperava por aquilo, mas, mesmo assim, frente a
frente com o monstro, sentiu-se paralisado por um momento.

Olivian tirou um punhal, e ia levantar-se para Dick Pe-
ter, mas este, rdpido como um raio, deu-lhe um tremendo
$0Co no estdmago, atirando-o por terra.

Nesse momento, o policial que estava do lado de fora
entrou, e algemou o homem caido.

Depois, foi rapido.

O homem foi conduzido para a Central de Policia, e
Dick Peter foi consolar Mary do tremendo golpe recebido.

Na Policia, o inspetor Morris soube arrancar do prisio-
neiro toda a verdade. E o estado de abatimento de Olivian
era tamanho que ele nao fez nenhuma resisténcia.

A sua historia era curta. Ele ndo era pai de Mary. O ver-
dadeiro pai da moga fora seu companheiro de aventuras, no
Oeste. Ao morrer, deixara 6rfa aquela menina com dois anos,
e encarregara Olivian Patrick de olhar por ela e administrar a
sua fortuna. Essa fortuna devia ser entregue & mog¢a quando
ela atingisse os 21 anos, e assinaram documentos para isso.
Olivian tinha as melhores inten¢des quando se encarregou
de Mary, mas, como era muito esperto nos negocios, a fortu-
na cresceu rapidamente, e, naquela época, subia a mais de
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trés milhoes de doélares. E o momento de entregar todo
aquele dinheiro a moga aproximava-se, pois que ela comple-
taria 2] anos dentro de oito meses. Os seus instintos de ava-
reza;comecaram a agir, até enlouquecé-lo. Nao podia supor-
tar aidéia de se separar nem de um pouco daquele dinheiro.
Depois de muito refletir, viu que sé havia um meio. Era eli-
minar Mary. Assim, a fortuna caberia toda s6 a ele. A idéia
veio-lhe quando a sua revista Novo Mundo publicou a noticia
da descoberta de Harry Brown sobre o tecido impermeavel
as balas. Comprou o invento e guardou-o para a ocasiao opor-
tuna. Quando Mary ficou noiva de Dick Peter, ele viu que as
coisas pioravam para si, pois que se ela se casasse, entdao a
fortuna passaria para Dick, e as suas esperancas ficariam ain-
da reduzidas. -

Resolveu, entdo, matd-la, mas quis envolver a morte em
mistério, e foi af que errou. O seu modo de agir era simples.
No fundo do parque, havia uma porta velha nunca usada.
Ele pela frente saia como quem vai viajar e entrava nova-
mente por aquela porta, indo para o seu quarto. Preparara,
ali, uma espécie de ponte curva, em forma de meia-lua, que
saindo da sua janela ia a janela do quarto de Mary. Assim,
podia passar dum quarto para outro, sem deixar vestigio.
Naquela noite em que aparecera a moga pela primeira vez,
nao esperava ser visto por ela. Diante do grito, viu o seu pla-
no prejudicado, e precisou agir com rapidez. Matou Bob pen-
sando que fosse Dick Peter, porque viu no noivo de Mary
um adversdrio perigoso.

Percebendo que as suspeitas estavam caindo sobre o dr.
Sammy Cave, matou-o e atirou-o num pog¢o abandonado, si-
tuado no fundo do parque, coberto com uma laje de cimento.
Desaparecido o dr. Cave, todas as suspeitas ficariam sobre ele.

Compreendeu, porém, que com Dick Peter pela frente
nada poderia fazer, e decidiu mata-lo, o que pensou ter con-
seguido. Por isso, voltou naquela noite, certo de que tudo fi-
caria liquidado, mas enganara-se.

Olivian foi para a cadeira elétrica.

Passado algum tempo, depois de apagadas as maiores
impressdes sobre os dolorosos ‘acontecimentos, Dick Peter e
Mary uniram-se para sempre, vivendo inteiramente felizes,
apesar das novas aventuras em que Dick continuou a meter-
se, por gosto, e que contaremos a seu tempo.
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APENDICE A — QUESTIONARIO

Este questiondrio objetiva conhecer seus hébitos de leitura. Por favor, responda-o com toda
sinceridade, uma vez que, ele fornecera informacdes importantes para o desenvolvimento dessa
pesquisa.

1. Vocé gosta de ler?

( ) Sim ( ) Nao

2. Se voceé respondeu néo, qual (is) o (s) motivo (s)?
() N&o posso comprar os livros

() Tenho pouco tempo para leitura

() Nao consigo ler um livro até o final

( )N&o gosto de ler

() Outro

3. Vocé ja leu um ou mais livros completos? Quais?

. Que tipo de leitura vocé gosta de fazer?
) Quadrinhos () Jornal
) Revista () Livro Didatico
) Literatura (contos, romances, fabulas)
) Outras

~~~~ N

. Em que lugares vocé consegue ler melhor?
)Nacama ( ) Nabiblioteca ( ) Sentadoamesa ( )Emumarede
) Na escola ( ) Outros

~—~ U

. Com que frequéncia vocé faz suas leituras?
) Diariamente ( ) Semanalmente ( ) Mensalmente ( ) Anualmente
) Nunca ou raramente

~—~

. Em qual suporte vocé mais gosta de ler?
) Na tela (computador, celular) () Impresso

—~

. Para vocé a leitura é
) Um prazer
) Uma obrigacao escolar
) Uma forma de aprender
) Um forma de passar o tempo
) Muito chato
) Outros
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9. Indigue uma lista com os seus livros preferidos.

10. O tempo que vocé dedica a leitura, no seu ponto de vista, é:
() Pouco () Suficiente () Muito

11. Como vocé escolhe um livro para ler?
( )Pelacapa ( ) Dicasdeumamigo ( ) Dicas de revistas
() Dicas de professores ( ) Propaganda



