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RESUMO

A representacdo dos povos indigenas na literatura brasileira do século XIX foi marcada pelo
projeto colonizador que construiu a imagem do indigena sob uma perspectiva etnocéntrica e
excludente. Nos romances predominantes dessa época, os indigenas eram representados como
figuras desumanizadas, subalternizadas e silenciadas, refletindo os ideais coloniais de
dominagdo e negacdo das culturas origindrias. Autores como Antonio Candido (1999) e Alfredo
Bosi (1992) destacam como o indianismo romantico contribuiu para a idealizacdo do "bom
selvagem", inserindo o indigena em uma narrativa que o distanciava de sua realidade historica
e cultural. Contudo, a presente pesquisa tem como objetivo analisar o conto "Gupeva" (1861),
de Maria Firmina dos Reis, a fim de demonstrar como a autora subverteu essa narrativa
hegemonica, oferecendo uma visao alternativa da representacao indigena na literatura. Maria
Firmina rompe com as convengdes literarias de seu tempo, apresentando uma constru¢do mais
humanizada dos indigenas e desafiando a o6tica colonialista. Sua abordagem dialoga com
perspectivas decoloniais, conforme discutido por tedricos como Walter Mignolo (2017) e
Anibal Quijano (2009), ao questionar as estruturas de poder e conhecimento impostas pela
colonialidade. Nesse sentido, a pesquisa busca investigar as narrativas literarias do século XIX,
com énfase nas representacdes dos indigenas, destacando a importancia de uma abordagem
decolonial na interpretagdo dessas obras. A analise foi conduzida por meio de uma abordagem
pluridisciplinar, incorporando perspectivas da Critica Literaria, da Historia e da Sociologia, o
que permitiu uma melhor compreensdo, considerando tanto as estruturas literarias quanto o
contexto histdrico e social em que essas obras foram produzidas. Autores como Homi Bhabha
(1998) também oferecem contribuigdes relevantes para entender as dinamicas de representagao
e resisténcia presentes na obra de Maria Firmina. Isso posto, este estudo evidenciou como o
conto "Gupeva" representa uma resisténcia ao paradigma literario dominante da época, de modo
a oferecer uma imagem mais digna dos indigenas brasileiros e valorizar as culturas originarias.
Através da subversdo de esteredtipos e da valorizagdo das vozes indigenas, a escritora
maranhense insere-se como uma precursora na constru¢ao de uma literatura comprometida com
a justiga social e a diversidade cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Firmina dos Reis Literatura brasileira. Representagdes
Indigenas. Colonialismo. Decolonial.



ABSTRACT

The representation of Indigenous peoples in 19th-century Brazilian literature was largely
shaped by a colonial project that constructed their image from an ethnocentric and exclusionary
perspective. In the dominant novels of the period, Indigenous characters were often
dehumanized, subordinated, and silenced, reflecting colonial ideals of domination and the
denial of native cultures. Scholars such as Antonio Candido (1999) and Alfredo Bosi (1992)
have pointed out how Romantic Indianism contributed to the idealization of the "noble savage,"
situating Indigenous figures within narratives that distanced them from their historical and
cultural realities. This study aims to analyze the short story Gupeva (1861), by Maria Firmina
dos Reis, to demonstrate how the author subverts this hegemonic narrative by offering an
alternative view of Indigenous representation in literature. Maria Firmina breaks with the
literary conventions of her time, presenting a more humanized depiction of Indigenous
characters and challenging colonialist perspectives. Her approach resonates with decolonial
theories, as articulated by Walter Mignolo (2017) and Anibal Quijano (2009), in questioning
the power structures and epistemologies imposed by coloniality. Accordingly, this research
investigates 19th-century literary narratives with a focus on Indigenous representations,
emphasizing the relevance of decolonial readings in their interpretation. The analysis adopts a
multidisciplinary approach, drawing from Literary Criticism, History, and Sociology, to provide
a comprehensive understanding that considers both literary structures and the broader historical
and social context of the works. Theoretical contributions from Homi Bhabha (1998) further
illuminate the dynamics of representation and resistance in Maria Firmina’s work. This study
reveals that Gupeva constitutes a form of resistance to the dominant literary paradigm of the
time, offering a more dignified image of Brazilian Indigenous peoples and affirming the value
of native cultures. Through the subversion of stereotypes and the affirmation of Indigenous
voices, the author from Maranhdo emerges as a forerunner in the development of a literature
committed to social justice and cultural diversity.

KEYWORDS: Maria Firmina dos Reis; Brazilian literature; Indigenous representations;
Colonialism; Decoloniality.
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1 INTRODUCAO

O processo de colonizagao do Brasil constituiu-se como um empreendimento violento,
sustentado pela usurpagdo territorial, pelo exterminio fisico e simbdlico das populacdes
indigenas e pela negagao sistematica de suas culturas, linguas, cosmologias e formas autbnomas
de organizacao social. Por mais de quatro séculos, os povos originarios foram submetidos a um
regime de dominagdo que buscou ndo apenas o controle material de seus territorios, mas
também a imposi¢do de uma racionalidade ocidental que marginalizou seus saberes e
deslegitimou suas existéncias.

Desde a invasdo portuguesa, os povos indigenas tém sido sistematicamente
marginalizados, ndo apenas em termos de territorio e direitos como também em relacdo a sua
produgdo cultural, sobretudo porque, durante séculos, a historia indigena foi narrada sob a 6tica
do colonizador, o que resultou em uma invisibilidade cultural e literaria. O "olhar branco" sobre
os indigenas, frequentemente representados como "selvagens" ou "primitivos", desconsiderou
a riqueza de suas tradi¢des orais e suas formas proprias de expressao literaria.

Embora a literatura candnica brasileira tenha, historicamente, ignorado a escrita
indigena como parte do corpus literario, uma vez que a produgdo literaria da €época era
produzida quase, exclusivamente, pelo homem branco e elitizado, e, que, tradicionalmente, no
Ocidente, a literatura valorizada ¢ a escrita, questiona-se se a literatura indigena pode ser
considerada, de fato, "literatura". Ou seja, se a literatura ¢ um espago de contestagdo e subversao
de normas, por que as narrativas indigenas, transmitidas por meio da oralidade, ndo seriam
legitimadas? A visdo eurocéntrica e linear de evolugdo ignora a complexidade das formas de
transmissdo de saberes nas culturas indigenas, que configuram o conhecimento e as
experiéncias de modo simbdlico e reflexivo (Rosa, 2016).

Compreende-se, portanto, que a literatura indigena ¢, sim, literatura, além de ser uma
ferramenta de resisténcia e preservagdo cultural, desempenhando um papel fundamental na
constru¢do da identidade nacional brasileira. Ao resistir a narrativa homogénea imposta pela

colonialidade!, a literatura indigena se torna uma forma de afirmacgio cultural e de contestagio

1 O conceito de colonialidade diz respeito & persisténcia de estruturas de dominago, poder e saber que foram
instauradas durante o periodo colonial, mas que seguem operando mesmo apo6s o fim do colonialismo. Trata-se de
um padrdo de poder global que subalterniza populagdes, saberes, culturas e territdrios considerados “ndo
ocidentais” e que reproduz desigualdades raciais, epistémicas, econdmicas e de género. O termo foi amplamente
desenvolvido por alguns tedricos, como o socidlogo peruano Anibal Quijano. Walter Mignolo, que propde o
conceito de colonialidade do saber, enfatizando como o conhecimento produzido fora da légica eurocentrada é
deslegitimado, defendendo a necessidade de uma epistemologia de fronteira para abrir espago a outras formas de
conhecimento.
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ao apagamento da identidade e do conhecimento ancestral. De acordo com Anibal Quijano
(2009), a colonialidade do poder perpetuou uma estrutura de dominagao que nao apenas impds
a exploragdao econdmica, mas também hierarquizou saberes, identidades e culturas, instaurando
uma légica eurocentrada que permanece operante nas formas modernas de producdo do
conhecimento. Nao obstante, a literatura oitocentista brasileira, em sua maioria, colaborou com
a construcao de uma imagem estereotipada e romantizada do indigena muitas vezes subordinada
ao ideal civilizatorio ocidental.

Para Quijano (2009), a modernidade ocidental nao eliminou os legados coloniais, mas
os reconfigurou em um sistema hierarquico de classificagao racial e epistémica. Dessa maneira,
a colonialidade atua na forma como os conhecimentos sdo validados, na organizagdo do
trabalho, na sexualidade e nas relagdes entre centro e periferia no sistema-mundo capitalista.

Em contrapartida, a literatura indigena ndo se restringe a um campo de expressao
artistica, ela assume um papel politico de visibilidade e preservagdo cultural. Nesse contexto,
autores como Ailton Krenak, Daniel Munduruku, Graga Grauna, Jullie Dorrico ¢ Eliane
Potiguara tém sido fundamentais para esse processo, trazendo ao publico nacional as vivéncias
e lutas dos povos indigenas, ja que, historicamente, a literatura cléssica foi engendrada pelo
colonizador, que rotulou e estereotipou a histéria dos indigenas.

Sob esse prisma, a analise dos conceitos apresentados por Chimamanda Ngozi Adichie
e Djamila Ribeiro fornece um ponto de partida crucial para entender o processo de construgao
das narrativas hegemonicas que marginalizam povos e culturas consideradas "outros". Adichie
(2019, p. 10), em sua critica a criagdo de uma "unica historia", alerta para o perigo de se reduzir
uma populagdo a uma Unica narrativa, repetida incessantemente, até que essa se torne sua unica
representacao reconhecida. Isso se alinha diretamente a observacao de Ribeiro (2017) sobre a
insisténcia de uma narrativa que se julga universal, mas que, na realidade, reflete apenas a visao
de um grupo dominante. Isto €, "ao persistirem na ideia de que sdo universais e falam por todos,
insistem em falar pelos outros, quando, na verdade, estdo falando de si ao se julgarem
universais" (Ribeiro, 2017, p. 20). A partir dessa perspectiva, podemos ver como a literatura
etnocéntrica, centrada no eurocentrismo, construiu uma visao unilateral dos povos indigenas no

Brasil, relegando-os a papéis subalternos e, muitas vezes, invisiveis.

Além da filosofa Maria Lugones, que amplia o debate com a nogdo de colonialidade do género, ao demonstrar
como a colonialidade também impds uma logica patriarcal e bindria que marginalizou as formas de organizagao
de género das populacdes colonizadas. Tais autores integram o que se convencionou chamar de
modernidade/colonialidade, um projeto tedrico decolonial que busca desnaturalizar os pressupostos da
modernidade e visibilizar as resisténcias ao colonialismo estrutural e epistémico.
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Neste contexto de silenciamento e exclusdo, a obra “Gupeva”, de Maria Firmina, emerge
como uma tentativa de reverter essa narrativa dominante. Ao dar voz ao indigena, Firmina ndo
apenas subverte a logica colonial como desestabiliza a estrutura literaria hegemonica, que,
como destacam Adichie (2019) e Ribeiro (2017), insiste em uma visdo de "universalidade" que
ignora e apaga a multiplicidade das experiéncias dos povos indigenas. Ao apresentar um
protagonista indigena que tem agéncia, emocdes e pensamentos proprios, a narrativa resgata a
dignidade e a humanidade dos povos originarios que eram, até entdo, retratados de forma
desumanizada, ou como meros figurantes nas narrativas literarias.

Maria Firmina propde uma ruptura com a logica eurocéntrica ao representar o indigena
nao como um simbolo exotico ou alegdrico, mas como sujeito historico violentado pela
colonizacdo. A narrativa articula, portanto, com o que Walter Mignolo (2003) denomina
“pensamento fronteiri¢o” na medida em que subverte o discurso hegemdnico e reinscreve a
memoria e a agéncia dos povos originarios por meio de uma voz literaria insurgente. Ao adotar
uma perspectiva que se aproxima do que Boaventura de Sousa Santos (2007) chama de
“epistemologias do Sul”, a autora de “Gupeva” reivindica um espaco de escuta para as
subjetividades silenciadas, reposicionando o indigena como protagonista de sua propria historia
em um gesto estético-politico de resisténcia ao colonialismo narrativo dominante.

Assim, o conto de Maria Firmina, ao dar protagonismo ao personagem indigena, pode
ser visto como um ato de resisténcia contra o silenciamento imposto pela literatura colonialista
e elitizada. Em vez de perpetuar a marginalizacdo, “Gupeva” coloca esses personagens no
centro da narrativa, garantindo-lhes um espago de voz e visibilidade. Essa subversdo da
estrutura tradicional representa uma contestacao ao eurocentrismo na literatura brasileira, além
de oferecer uma reflexao sobre a relagdo entre historia, cultura e sociedade.

A obra de Maria Firmina se insere como um gesto literario fundamental na luta pela
valorizagdo das culturas indigenas, inspirando uma revisao critica dos canones literarios que,
até entdo, haviam sido construidos para excluir essas vozes. Ao estudar a narrativa “Gupeva”,
compreende-se a importancia da representacao indigena na literatura brasileira e a importancia
de refletir sobre as implicacdes sociais dessas representagdes que tém o poder de reforgar ou
desconstruir esteredtipos e, até mesmo, de questionar o proprio conceito de "universalidade"
que, como apontado por Adichie (2019), tem sido utilizado para silenciar a diversidade cultural
e historica.

Sendo assim, esta pesquisa busca contribuir para uma melhor compreensdo da tematica

indigena abordada na obra, enriquecendo o conhecimento sobre a literatura brasileira e suas
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intersegdes com a histdria e a sociedade, sobretudo por entender que "Gupeva" se destaca como
um marco na literatura brasileira no que tange a representacao dos povos indigenas.

Entretanto, essa abordagem faz-se necessaria porque a sociedade brasileira construiu ao
longo da histéria um esteredtipo desumanizado dos indigenas. Por seu turno, Maria Firmina
desafiou as normas da literatura cldssica, abrindo espaco para uma voz auténtica e
desconstituindo as narrativas candnicas que perpetuam preconceitos raciais e sociais. Sua obra
reverbera questdes atuais, como a luta pela visibilidade e pelos direitos dos povos originarios.
A literatura de Maria Firmina resgata um passado de resisténcia e dignidade, incentivando a
reflexdo sobre a historia e a afirmagao da identidade indigena na contemporaneidade.

A pesquisa sobre o conto "Gupeva" e sua desconstru¢do dos esteredtipos indigenas
proporcionou compreender como a literatura pode atuar como instrumento de resisténcia e
transformagdo social, sobretudo em defesa dos povos marginalizados. Sob esse prisma, este
estudo contribuiu para minha formag¢ao académica ao desafiar-me a olhar para a literatura sob
novas perspectivas, valorizando narrativas, frequentemente, negligenciadas ou marginalizadas.

Diante disso, esta analise se apresenta como um vetor essencial para o desenvolvimento
humano em diversos setores ao sustentar e elaborar saberes que atravessam culturas e épocas.
O conhecimento, em sua esséncia, sempre esteve vinculado a investigacdo, independentemente
do método empregado. A pesquisa tem sido e continuara a ser o meio mais eficaz para a
evolugdo do pensamento e das agdes humanas. No ambiente académico, a andlise critica tanto
fomenta a autonomia intelectual quanto fortalece uma postura investigativa que permite ao
pesquisador distanciar-se do senso comum. Dessa maneira, revela-se como um alicerce
fundamental para a constru¢ao do conhecimento.

Para viabilizar esta andlise, foi estabelecida uma metodologia que pudesse evidenciar a
relevancia acerca da contribui¢do literaria de Maria Firmina. Metodologicamente, esta
investigacdo caracteriza-se como um estudo de natureza bibliografica, qualitativa e
exploratoria. Segundo Gil (2008), a pesquisa bibliografica ¢ fundamental para a analise de
temas previamente estudados por outros autores, pois permite a sistematizagdo do
conhecimento ja produzido e a identificagdo de lacunas que ainda demandam investigagao. Tal
abordagem se justifica pela necessidade de reunir, examinar e interpretar criticamente os
estudos dedicados a obra de Maria Firmina - em especial ao conto “Gupeva” - com o objetivo
de compreender sua contribui¢dao a representacao dos povos indigenas na literatura brasileira
do século XIX.

No que tange a natureza qualitativa, fundamenta-se na busca por interpretacdes

aprofundadas, priorizando a analise de sentidos, discursos e contextos culturais vinculados ao
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objeto de estudo, conforme argumenta Maria Cecilia Minayo (2001). Tal perspectiva
metodoldgica revela-se particularmente adequada as Ciéncias Humanas por favorecer a
compreensdo dos fendmenos em sua complexidade historica, simbolica e social.

Ademais, o carater exploratorio da pesquisa € justificado pelo ineditismo da proposta:
trata-se de uma analise inicial, em formato de dissertagdo, dedicada, exclusivamente, ao conto
“Gupeva”. Conforme Gil (2008), investigacdes exploratorias sdo indicadas em contextos nos
quais ha escassez de estudos sistematizados sobre determinado tema, o que se aplica a produgao
critica acerca dessa narrativa especifica de Maria Firmina dos Reis. Nesse sentido, foram
mobilizadas tanto fontes primarias, como o proprio texto de “Gupeva”, quanto fontes
secundarias, que abrangem estudos criticos, analises literarias e reflexdes interdisciplinares
sobre a obra da autora e o contexto literario oitocentista.

O tratamento metodoldgico adotado incluiu a realizacdo de uma revisdo bibliografica,
com o intuito de mapear e analisar, criticamente, a produgao académica relacionada a tematica.
Para tanto, foram consultados artigos cientificos, dissertagdes, teses e livros, com énfase em
fontes reconhecidas no campo da critica literaria e dos estudos histérico-culturais. A busca
bibliografica foi conduzida em plataformas académicas como SciELO, Google Académico e o
Portal de Periédicos da CAPES, utilizando palavras-chave como “Maria Firmina dos Reis”,
“Gupeva”, “literatura indianista” e “literatura indigena”. A sele¢do dos materiais considerou
critérios de relevancia tedrica, originalidade analitica e afinidade tematica com os objetivos
desta investigagao.

Dentre os trabalhos analisados cerca da obra de Maria Firmina dos Reis, destacam-se:
Maria Firmina dos Reis e seu conto Gupeva: uma breve digressdo indianista (2017), de Rafael
Balseiro Zin; O romantismo em Gupeva, de Maria Firmina dos Reis: uma leitura hermenéutica
(2018), de Joseylza Lima Silva e Eunice Terezinha Piazza Gai; Recriagcoes e ressondncias:
Caramuru e a polémica d’A Confederagcdo dos Tamoios em Gupeva: romance brasiliense
(1861), de Maria Firmina dos Reis (2022), de Flaviana Barcelos de Castro e Natalia Gongalves
de Souza Santos. Também foram examinados trabalhos de conclusdo de curso, como I-Juca
Pirama a Gupeva: um estudo do indianismo brasileiro a partir dos maranhenses Gongalves
Dias e Maria Firmina dos Reis (2019), de Regilda Aprigio Paz, e As mulheres no século XIX:
um estudo sobre as representacoes do género feminino em trés obras de Maria Firmina dos
Reis (Ursula, Gupeva e A Escrava) (2019), de Erica de Lima Matos. A escolha dessas producdes
se deve a relevancia académica que apresentam e por propiciarem uma leitura introdutoria dos

elementos indianistas presentes em “Gupeva”, além de oferecerem interpretagdes
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hermenéuticas que dialogam com o Romantismo e com o movimento literario da época,
especialmente no que tange a intertextualidade com outras obras do periodo.

De todo modo, esta dissertagdo se distingue por propor uma abordagem inédita ao conto
“Gupeva” centrada em uma critica a estética literaria hegemodnica e a representagdo
estereotipada dos povos originarios, articulando a narrativa ao contexto colonial e as teorias
decoloniais® contemporaneas que surgem como uma critica as formas de dominacio colonial
que continuam operando nos campos do saber, da cultura, da politica e das relagdes sociais,
sobretudo apos o fim do colonialismo. Trata-se, portanto, de um movimento intelectual e
politico que busca romper com a légica eurocéntrica imposta pela modernidade ocidental,
reivindicando outras epistemologias, identidades e narrativas silenciadas ao longo da historia.

Nesse sentido, o conto “Gupeva”, de Maria Firmina, pode ser analisado sob essa
perspectiva decolonial por se tratar de uma narrativa que confronta a visao hegemonica sobre
os povos indigenas no século XIX. Ao dar destaque ao indigena, a autora revela os traumas, a
violéncia e a injustica sofridos pelos povos origindrios diante da coloniza¢do. Sua escrita
denuncia o genocidio indigena e propde uma reflexao critica sobre a memoria apagada desses
sujeitos na constru¢do da nagdo brasileira.

Assim, “Gupeva” pode ser lido como um gesto de resisténcia narrativa que antecipa
questdes centrais do pensamento decolonial ao reinscrever, no campo literario, a dor e a agéncia
de sujeitos historicamente silenciados, desse modo, buscou desconstruir o mito da miscigenagao
e da fundagdo nacional promovido pelo discurso oficial, além de problematizar as imagens
reducionistas atribuidas aos indigenas.

Esta pesquisa, portanto, fundamenta-se a partir das contribuigdes da critica decolonial,
especialmente na formulagdo de Anibal Quijano (2009), que identifica a persisténcia das
estruturas coloniais de poder, propondo um processo ativo de descolonizag¢do do saber, do ser e
do poder. Dialoga-se, ainda, com os aportes teoéricos de Walter Mignolo (2017), para quem o
conhecimento legitimado como “universal” ¢, na verdade, eurocentrado e excludente; Maria
Lugones (2019), contribuindo com a nogdo de colonialidade do género, mostrando como a
logica colonial também impds um modelo patriarcal, apagando as formas de organizagao de
género dos povos originarios e africanos, e de Frangoise Verges (2020), bem como com as vozes

de intelectuais e escritores indigenas contemporaneos, como Julie Dorrico (2018), Graca

20 conceito de decolonialidade que balizam esta pesquisa partem de teoricos do pensamento decolonial, destacam-
se Anibal Quijano, evidenciando como o colonialismo estruturou um sistema de classificagao social baseado na
raga, no género e no controle epistémico. Walter Mignolo e Maria Lugones também discorrem sobre esse conceito.
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Grautna (2018), Daniel Munduruku (2024) e Ailton Krenak (2020), cujas obras contribuem para
o desmantelamento das estruturas narrativas que marginalizam os povos originarios.

A analise do conto “Gupeva” estruturou-se em torno de quatro eixos tematicos
principais: Trajetoria e contribuigdo literaria de Maria Firmina dos Reis; Representagdao dos
povos indigenas na literatura classica brasileira; Processo colonial e a perspectiva decolonial na
analise de “Gupeva”; Expressoes culturais, sociais e identidade nacional, tais eixos convergem
para a hipodtese de que a narrativa contém elementos que podem ser interpretados como germes
de uma consciéncia critica em relacao ao colonialismo, abrindo caminhos para uma leitura
descolonizadora da literatura nacional. Para tanto, serdo examinadas obras que também
tematizam o encontro entre colonizadores e indigenas, como O Uraguai, de Basilio da Gama;
Caramuru, de Santa Rita Durdo; e Iracema, de José¢ de Alencar — a luz dos estudos pods-
coloniais, de modo a evidenciar como essas narrativas construiram e perpetuaram imagens
estereotipadas dos povos indigenas.

Ademais, esta dissertacdo também propde uma leitura critica de “Gupeva”, que
reconhece os personagens indigenas como sujeitos historicos, autdbnomos e protagonistas de
suas proprias trajetorias, rompendo com os paradigmas de marginalizacdo, silenciamento e
subalternizagdo que marcaram a literatura brasileira a época, partindo da seguinte questio
norteadora: de que maneira a representacao indigena no conto “Gupeva”, de Maria Firmina dos
Reis, reflete o processo colonial? E sob uma perspectiva decolonial, como essa narrativa
contribui para a compreensdo das relagdes histdricas e sociais presentes na obra? Essa
investigagdo foi conduzida a partir dos seguintes objetivos especificos a fim de elucidar tais
problematicas: 1) investigar a trajetoria literaria de Maria Firmina dos Reis e destacar a
importancia de “Gupeva” na representacdo de personagens indigenas; ii) refletir sobre a
literatura cléssica brasileira para compreender como os povos indigenas foram representados
nesse contexto literdrio; iii) identificar, a partir do contexto enunciativo, as formas de expressao
cultural e social vivenciadas pelos povos originarios; iv) bem como analisar a contribui¢dao de
Maria Firmina dos Reis para a literatura romantica, destacando sua representagao dos indigenas

e sua influéncia na construcdo da identidade nacional brasileira.
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2 REPRESENTACOES INDIGENA NA LITERATURA BRASILEIRA DAS ORIGENS
AO SECULO XIX

A literatura desempenha um papel fundamental no processo de apresentacdo e
representacdo da historia, cultura, identidade, costumes e religido de uma nagdo. Desde o texto
de informacdo, como a carta de Pero Vaz de Caminha, até os periodos do Barroco e do
Romantismo, observa-se a narrativa da historia dos povos indigenas em seus textos. Nesse
contexto, ¢ essencial destacar como os autores dessas épocas retrataram os povos indigenas na
literatura nacional.

Ademais, os indigenas comegaram a aparecer nos textos literarios a partir das cronicas
de viajantes europeus, cujo objetivo era registrar as primeiras impressdes sobre o territorio
brasileiro (Bosi, 2013). A escrita desse periodo ficou conhecida como Textos de Informagao e
esses registros serviram como base para as primeiras escolas literarias brasileiras (Bosi, 2013).
Como observa Correia da Rosa (2016, p. 259), “Os nativos foram lidos pelos cronistas viajantes
como selvagens, bestas, canibais, barbaros e tantos outros adjetivos que mais retratavam uma
tentativa de depreciar ¢ menosprezar a outridade encontrada”. As caracteristicas impostas nas
cartas sobre os amerindios revelam o olhar eurocéntrico associado ao projeto colonizador no
Novo Mundo. Essa visdo pejorativa construida nos Textos de Informagao sobre os nativos
influenciou profundamente a literatura oficial que se seguiu.

Nesse contexto, Bosi (1992, p.179) destaca como ““a presenca do nativo ¢ integrada a
uma ideia de natureza, que compdem uma imagem ora edéncia e pueril, ora hostil, em que os
indigenas sdo partes integrantes de uma fauna, invisibilizados como sujeitos historicos”. Assim,
as cartas do século XVI ocultaram e esvaziaram a representagao dos povos autdctones, adotando
uma postura de inferioridade em rela¢do aos povos considerados civilizados e refletindo a nao
aceitagdo, por parte dos colonizadores, da cultura e do estilo de vida dos indigenas.

O escrivio Pero Vaz de Caminha, que fazia parte da expedigdo de Pedro Alvares Cabral,
escreveu uma carta datada de 1° de maio de 1500, enviada ao rei Dom Manuel de Portugal, na
qual descreve a natureza e as matas brasileiras, além dos povos originarios que ja habitavam o
territério. Vaz de Caminha (1990, p. 28) os descrevia como povos que: “Andam nus sem
nenhuma cobertura, nem estimam nenhuma cousa de cobrir nem mostrar suas vergonhas e estao
acerca disso com tanta inocéncia como t€ém de mostrar o rosto”. Nota-se a visdo simploria de
como esse povo era retratado. Para tanto, a carta de Caminha foi batizada pela critica literaria

como uma certiddo de nascimento do Brasil (Bosi, 2013).
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Nessa conjuntura, as descricdes construidas sobre os povos originarios pelos viajantes
europeus e por Vaz de Caminha geraram diversos esteredtipos e preconceitos sobre os
amerindios. Esses textos, em sua maioria, foram incorporados ao campo educacional, tornando-
se base para a elaboragao de livros didaticos nacionais.

Entretanto, como afirma Francis da Rosa (2016, p. 266), “reiventar o ‘indio’, reaviar sua
presenca na sociedade, assim como atribuir-lhe um outro papel, surgia como artifice de um
projeto de construgdo de uma identidade nacional”. Esse conceito ecoa na literatura produzida
no cenario brasileiro que buscava fortalecer o projeto colonial, privilegiando uma nagao
elitizada, branca e europeia, com o intuito de criar herodis nacionais.

Essa deturpagdo, construida nas narrativas de informagdes, expandiu-se na literatura de
catequese, tendo como principal autor o padre José de Anchieta. As narrativas de catequese
exploravam a escrita baseada na natureza, no nativo e na religido eurocéntrica, impondo esses
valores aos amerindios, como fazia José de Anchieta, induzindo os indios a confiarem em suas
crengas ¢ intengdes, ¢ evidenciando como os indigenas, considerados barbaros, precisavam
aderir a religido do colonizador para se tornarem civilizados.

Segundo Bosi (2013, p.19), "tal conduta era considerada como um zelo constante pela
conversao do gentio, de que os escritos catequéticos sao cabal documento”. Isso porque a
religido dos nativos ndo foi aceita pelos colonizadores, além do propoésito central dos jesuitas
ser a evangelizagdo dos indigenas pautada numa politica organizacional eurocéntrica. Nesse
sentido, ainda de acordo com Bosi (2013), a obra de Anchieta demonstra a forma como a rotina
da catequese se imbricava aos processos de violéncia simbdlica e & demonizacdo das culturas
indigenas.

Desse modo, para que os indigenas fossem reconhecidos como seres humanos pelos
colonizadores, era necessario que eles adotassem a religido imposta pelo homem branco. Por
outro lado, os povos originarios foram forcados a negar suas origens e praticas religiosas.
Assim, para que os nativos deixassem de ser vistos como canibais, precisava-se de um processo
de aculturagdo a fim de serem aceitos pelos colonizadores. Com isso, os escritores literarios dos
séculos XV e XVII procuraram marginalizar, subalternizar e reinventar a imagem do indigena
no imagindrio social.

Percebe-se como essa producao literaria, composta por cronicas de viajantes, literatura
de informacao e literatura jesuitica, foi decisiva para a construgao de estereotipos cruéis e hostis
sobre os povos origindrios. A imagem do indigena foi tdo corrompida e distorcida por esses
escritores que esses preconceitos continuaram a influenciar as escolas literdrias posteriores,

entre elas, o Barroco, o Arcadismo ¢ o Romantismo no Brasil.



21

O movimento artistico-literario do Barroco no Brasil (1601-1768) se consolidou no
periodo colonial no século XVII, momento em que a escola literaria floresceu no pais. Foi um
movimento marcado pelo zelo ao campo, pela poesia pastoril e pelos textos liricos mineiros
agregados ao canone colonial (Bosi, 2013). Para Candido (2000, p. 45), “a poesia pastoral,
como tema, talvez esteja vinculada ao desenvolvimento da cultura urbana. A sua evocacgao
equilibra idealmente a angustia de viver associada a vida presente”. Percebe-se que,
concomitantemente com o crescimento urbano, no Brasil Colonia, a literatura também comeca
a despontar e a inserir o indigena na poesia.

Durante o Arcadismo (1768-1808), o indigena ainda ocupava um lugar de figuracao, a
exemplo de O Uraguai (1769), de Basilio da Gama, que apresentava uma narrativa épica em
que os indigenas sdo figuras coadjuvantes em um cenério de conflitos entre colonizadores
portugueses e missiondrios jesuitas. A obra reflete a tensdo entre o papel do indigena como herdi
nacional e sua instrumentalizacdo como parte do discurso colonizador, assim como Caramuru
(1781), de Santa Rita Durdo, que idealiza a figura do indigena, mas o coloca como elemento
decorativo em uma epopeia que celebra a presenca portuguesa no Brasil. Nessas obras, os
indigenas estdo sempre subordinados aos interesses europeus e, como consequéncia, tornaram-
se seres incivilizados e estereotipados na escrita arcade.

Por seu turno, o movimento literario do Romantismo surgiu em meados do século
XVIII, na Europa, e se estendeu até meados do século XIX, no Brasil (1836-1881). Nesse
periodo, o cenario europeu foi marcado por dois grandes acontecimentos histdricos: a
Revolugdo Francesa e a Revolucdo Industrial. No Brasil, a sociedade passava por varias
mudangas culturais e econdmicas com a chegada da corte portuguesa.

Tais acontecimentos, sobretudo a chegada da corte portuguesa, contribuiram para o
inicio de uma produgdo literaria genuinamente brasileira no inicio do século XIX com o
Romantismo. Contudo, somente apods a independéncia, iniciou-se a constru¢dao de uma histéria
nacional que destacou as diversas mudancas significativas no cendrio nacional, especialmente
no campo artistico-literario. Os autores desse periodo comecaram a explorar a cultura local,
elegendo o indio como simbolo nacional, o que deu origem ao Indianismo no Brasil.

Sob esse viés, Antonio Candido (2000, p. 169) defende que a literatura brasileira, assim
“como as de outros paises do Novo Mundo, resulta desse processo de imposicao, ao longo do
qual a expressao literaria foi se tornando cada vez mais ajustada a uma realidade social e cultural
que aos poucos definia sua particularidade”. O pensamento do socidlogo, desse modo, esclarece

como os paises colonizados foram alvos de uma literatura imposta, o que implicava na
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constru¢ao de um texto que, embora nascesse genuinamente brasileiro, ainda servia ao projeto
politico colonial.

Todavia, com a independéncia politica do Brasil e a ascensdo do Romantismo, o pais
almejava construir um projeto nacional que refletisse sua identidade. Essa proposta buscava
criar uma identidade brasileira, centrada na realidade do pais. Sobre essa abordagem, Candido
(1999, p.12) destaca: “formou-se a sociedade brasileira, que viveu desde cedo a dificil situacao
de contato entre as formas, assim, a literatura ndo nasceu aqui; veio pronta de fora para
transformar-se a medida que se formava uma sociedade nova”. Isso evidencia o quanto o pais
estava entrelacado com a cultura europeia e como esse cruzamento de etnias influenciou a
proposta de constru¢do de uma literatura nacional.

No Romantismo brasileiro, o indianismo alcanga seu auge, especialmente, nos romances
de José¢ de Alencar O Guarani (1857) e Iracema (1865). Essas narrativas construiram figuras
idealizadas do indigena, como simbolo da pureza de uma na¢do em formacao. Peri, protagonista
de O Guarani, é representado como um her6i dedicado, leal e submisso ao europeu; enquanto
a india Iracema ¢ descrita como a “virgem dos labios de mel”, cujo sacrificio simboliza a fusdo
entre os mundos indigena e europeu. Em ambos os casos, os indigenas sdo retirados de seu
contexto histérico e cultural para se tornarem emblemas de uma identidade nacional
romantizada e subordinada a visdo do colonizador. Assim, as representagdes indianistas na
literatura brasileira até o século XIX revelam mais sobre os anseios do colonizador e do projeto
de constru¢do de uma identidade nacional do que sobre os proprios povos indigenas.

Observa-se, contudo, que obras como as de Alencar, apesar de sua relevancia historica
e literaria, sdo, hoje, revisitadas de forma critica, evidenciando os desafios e limitagdes de uma
literatura que buscou idealizar o indigena sem compreendé-lo em sua complexidade e

humanidade.

2.1 Os discursos coloniais na literatura brasileira

Desde a Literatura de Informagdo, a figura do indigena foi apropriada conforme os
interesses ideologicos e estéticos de cada época, refletindo uma visdo ocidentalizada e muitas
vezes instrumentalizada da alteridade indigena. Na Literatura de Informacao, por exemplo, os
primeiros cronistas europeus descreveram o indigena a partir de uma perspectiva exotica e
utilitaria, frequentemente associando-o a natureza selvagem e a potencialidade de
evangeliza¢do e submissdo. As cartas e relatos, registraram os costumes dos povos originarios

sem compreender suas cosmologias e visdes de mundo, reforcando uma imagem de
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inferioridade e primitivismo. Esses documentos fundadores instituiram uma logica de
representacdo baseada na alteridade domesticavel, que atravessaria a literatura posterior.

Jaem Caramuru (1781), de Santa Rita Durdo, o heréi portugués Diogo Alvares é
exaltado como civilizador, enquanto a figura indigena, representada por Paraguacu, ¢
subalternizada, reiterando a ldgica do colonizador como salvador. Nesse contexto, para o critico
literario Afranio Coutinho (1999), as obras literdrias arcades inserem-se no esfor¢o de
valorizacao do elemento autoctone na literatura brasileira, antecipando o movimento indianista
que se consolidaria no Romantismo. Diante disso, a critica literaria destaca o carater laudatorio
da obra, que reafirma os valores europeus em detrimento da autonomia indigena.

Por seu turno, durante o Romantismo, especialmente na vertente indianista do século
XIX, a representacdo do indigena torna-se central no projeto de construcido de uma identidade
nacional. Jos¢ de Alencar, em obras como O Guarani (1857) e Iracema (1865), eleva o indigena
a condi¢do de her6i fundador da patria. Contudo, esse herdi ¢ construido a partir de uma
perspectiva idealizada, que apaga os conflitos histéricos da colonizagdo e reduz o indigena a
uma funcao alegdrica e subalternizada no discurso nacionalista.

Em O Guarani, Peri ¢ representado como um indigena leal aos colonizadores brancos,
destituido de voz e agéncia proprias, funcionando como emblema da conciliagao ficticia entre
as ragas. Sua devocdo absoluta a familia portuguesa, principalmente a figura de Cecilia,
evidencia o apagamento de sua cultura e identidade em favor da submissao ao modelo europeu.
Contudo, a protagonista indigena de Iracema simboliza o processo de miscigenagdo ao se unir
ao colonizador portugués Martim, resultando no nascimento de Moacir, figura alegérica do
primeiro brasileiro. Essa narrativa refor¢a a ideia de uma origem pacifica da nagao, apagando a
violéncia da conquista e consolida uma imagem idealizada da unido entre europeu e indigena.
Iracema, ao ser sacrificada nesse processo, representa a anulacao simbdlica da mulher indigena
e, por extensdo, a subjugacao dos povos origindrios a logica colonial.

O critico literario Antonio Candido (2006) reconhece em José de Alencar uma figura
fundamental na estruturagao do romance nacional. O teorico ressalta o valor literario das obras,
considerando-as uma sintese exemplar da utopia romantica de fundac¢do do Brasil. Por outro
lado, Silvio Romero (1902), embora critico de muitos aspectos do Romantismo, reconhece em
Alencar o principal artifice da literatura nacional do século XIX. Para Romero, Alencar foi o
primeiro romancista verdadeiramente brasileiro, responsavel por dar forma artistica aos temas,
paisagens e personagens do pais.

A literatura brasileira, desde os textos informativos inaugurados pela carta de Vaz de

Caminha até os periodos do Arcadismo e do Romantismo, reflete os anseios e os desejos do
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homem branco, ou seja, do colonizador. Do Brasil Colonia a Republica, os escritores
produziram obras impregnadas de uma visdo eurocéntrica que reafirmava as ideias e os
interesses do colonizador. Nesse contexto, a analise desses discursos literarios permite
compreender como a literatura brasileira ndo apenas reproduziu as dindmicas de poder e
subordinacdo a metropole como, ainda, desempenhou um papel ativo no silenciamento e na
invisibilizag¢do de produg¢des que ndo se alinhavam aos ideais hegemonicos.

Autores como Pero Vaz de Caminha, Padre José de Anchieta, Basilio da Gama, José de
Santa Rita Durdo e José de Alencar tiveram suas obras amplamente estudadas e valorizadas
pela critica literaria. Alguns teoricos, como Antonio Candido, Alfredo Bosi, Afranio Coutinho
e Silvio Romero, dedicaram-se a analises de obras desses escritores, consolidando-os no canone
literario nacional, assim, refor¢ando a centralidade de uma visdo eurocéntrica na interpretacao
da literatura brasileira. Dessa forma, os discursos coloniais na literatura brasileira se manifestam
de forma marcante no Arcadismo ¢ no Romantismo, dois movimentos literarios que buscaram
a constru¢ao de uma identidade cultural e nacional em um pais ainda marcado por suas origens
coloniais. Nesse ambito, os povos originarios que aqui se encontravam foram desumanizados
para embalar a escrita literaria deste periodo.

No Arcadismo, também conhecido como Neoclassicismo, é evidente a influéncia
europeia. Esse movimento literario, emergiu no Brasil na segunda metade do século XVIII,
carregando a forte presenga dos ideais europeus e trazendo nos seus textos a presenga do
indigena. Na epopeia brasileira, O Uraguai (1769), Basilio da Gama, narra a expedi¢ao
empreendida por espanhdis e portugueses contra os indios e jesuitas habitantes da Colonia de
Sete Povos das Missdes Revista do Uruguai.

Essa obra apresenta o indigena enquadrado em uma perspectiva colonizadora, como se
observa no fragmento o uso dos adjetivos para caracteriza-lo: “Quem podia esperar que uns
indios rudes, sem disciplina, sem valor, sem armas, se atravessassem no caminho aos nossos, €
que lhes disputassem o terreno” (Gama, 2023, p. 47). Essa visdo sobre os amerindios destaca o
preconceito adjacente, pois os indigenas eram vistos como inferiores, de modo que, valorizando
arazao e 0 progresso europeu, o autor terminava depreciando os povos originarios. Entretanto,
a época, o texto foi bem recebido pela critica. Segundo Coutinho (1968, p. 166), “No século
XIII o indigena veio corporificar esse ideal [...]. No arcadismo, o indio comecgou a ser encarado
como simbolo do Brasil”. Esse pensamento fortalece o discurso colonial e ratifica a escrita de
Basilio da Gama.

O livro Caramuru (1781), de Rita Durdo, ¢ considerado um dos pioneiros do indianismo

brasileiro, narra a histéria do jovem portugués Diogo que, apoés um naufragio, chega ao Brasil
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e encontra a tribo Tupinambd; logo, torna-se o heréi desse povo e € apelidado de Caramuru. De
acordo com Bosi (2013, p.71), “No Caramuru de Fr. José de Santa Rita Durdo o indigena ¢

matéria para exemplificar certos padroes ideologicos™.

Paraguacu gentil (tal nome teve)

Bem diversa de gente tdo nojosa,

De cor tdo alva como a branca neve,

E donde néo € neve, era de rosa,

O nariz natural, boca mui breve,

Olhos de bela luz, testa espagosa,

De algodao tudo o mais, com o0 manto espesso,

Quanto honesta encobriu, fez ver-lhe o preco (Durdo, 2013, p.69).

Essa descri¢do da indigena Paraguacu, da Tribo Tupinambads, ¢ baseada nos fenotipos
eurocéntricos ¢ ha uma forte influéncia dos valores do homem branco na descri¢do fisica da
jovem. A referéncia a "cor tdo alva como a branca neve" e a tonalidade "rosa" atribui a
personagem tragos que a aproximam dos ideais de beleza europeus, sugerindo que sua
"gentileza" ¢ diretamente relacionada a essa conformidade estética. Esse retrato revela o
preconceito colonial que associa caracteristicas fisicas europeias a qualidades positivas,
enquanto desvaloriza tragos culturais e fisicos indigenas. A narrativa, desse modo, conserva o
discurso colonial, marcado por um imaginario eurocéntrico e pela construcio de esteredtipos
acerca dos povos indigenas. A respeito desse eurocentrismo, Quijano (2009) argumenta que nao
¢ apenas uma visao de mundo, mas uma estrutura de poder que legitima a dominagdo colonial
e pos-colonial.

Além da valorizac¢do eurocéntrica, a narrativa também se caracteriza pela exaltagcdo das
belezas naturais do Brasil, como se observa nos versos: “Um globo de diamante claro e intenso;
(...) Um pais opulento, rico e extenso; (...) Era o dureo Brasil tdo vasto e fundo” (Durao, 2013,
p- 227). Esse enaltecimento da paisagem, segundo Candido (1997), reflete uma tendéncia
literaria de associar a natureza as emocgdes e percepgoes subjetivas, evidenciando a inclina¢ao
para a valorizagdo dos elementos locais. Esse movimento logo se consolida como uma das
principais caracteristicas do Romantismo, em que a paisagem ndo apenas compode O cenario,
mas se torna um simbolo da identidade nacional e uma fonte de inspiragdo para o sentimento
patriotico.

O Romantismo brasileiro, que se estendeu por aproximadamente cinquenta anos, divide-
se em trés fases distintas. A primeira geracdo, conhecida como nacionalista e indianista,
caracteriza-se pela exaltagcdo da patria e da natureza com o indigena assumindo o papel de hero6i

e figura emblematica desse periodo. J4 a segunda geracdo romantica ¢ marcada pelo
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subjetivismo exacerbado e pela énfase na melancolia e no sofrimento, enquanto a terceira
geracdo se destaca por uma poesia de cunho social e por um tom mais critico e reivindicatorio
(Bosi, 2013).

A valorizagdo da tematica nacional na primeira geracdo romantica deve ser
compreendida no contexto da independéncia do Brasil quando havia a necessidade de construir
uma identidade propria, distinta da heranga cultural portuguesa. Nesse cenario, escritores, como
Gongalves Dias e José de Alencar, se destacam ao incorporarem elementos do imaginario
indigena em suas obras. Conforme aponta Candido (2006, p.123), “Como em todos os paises
empenhados entdo na independéncia politica, o Romantismo foi no Brasil um vigoroso esfor¢o
de afirmagdo nacional; tanto mais quanto se tratava aqui, também, da constru¢do de uma
consciéncia literaria”. Assim, o Romantismo no Brasil foi mais do que um movimento estético:
tornou-se um instrumento fundamental para a consolidagdo da literatura nacional.

Além disso, o critico literario Silvio Romero, (1902) ao discutir a literatura romantica
brasileira, enfatizou a importancia de José de Alencar, além de mencionar autores como Basilio
da Gama e José de Santa Rita Durdo, reconhecendo seu papel na constru¢do de uma tradi¢ao

literaria voltada para a valorizagao do territorio e da cultura nacionais.

Nao foi inutilmente que apareceram Matos, Durdo, Basilio, Gongalves Dias,
A. de Azevedo, Martins Pena, Agrario de Meneses, Alencar, Macedo, Varela,
Tobias Barreto, Manuel de Almeida e Celso de Magalhdes. Estes nomes
pertencem a historia; ndo ¢ possivel passar sobre eles uma esponja para
satisfazer caprichos. E uma questio diversa, que pertence a critica e ndo a
historia, saber se essa literatura ¢ pobre ou opulenta, original ou ndo. Julgo-a
pobre; mas ¢ sempre uma literatura (Romero, 1902, p. 108).

Essa defesa de Romero alinha-se com sua preocupacao em registrar a evolugao literaria
e a sua importancia para o desenvolvimento cultural e social do Brasil. Para o critico, a literatura
nacional era um reflexo das condic¢des historicas, culturais e politicas do pais, e esses autores
marcaram a trajetoria da literatura brasileira e contribuiram para sua consolidagao.

O romance O Guarani, publicado em 1857, pertence a primeira fase do Romantismo,
denominada indianista, e representada como nacionalista, pois valoriza o indio como herdi
nacional. Para Candido (1975, p.18), os motivos da escolha do indigena como herdi nacional
sao obvios: “busca do especifico brasileiro, além duma crescente utilizagdo alegorica do
aborigene na comemoragao plastica e poética”. José de Alencar nutria o desejo de apresentar as
belezas naturais e a figura do indio como representantes nacionais. Sob esse prisma, Candido

menciona que
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O indianismo dos romanticos, (...), denota tendéncia para particularizar
grandes temas, as grandes atitudes de que se nutria a literatura ocidental,
inserindo-as na realidade local, tratando-as como proprias de uma tradi¢ao
brasileira. Assim, o espirito cavalheiresco é enxertado no bugre, a ética ¢ a
cortesia do gentil-homem sdo trazidas para interpretar o seu comportamento
(Candido, 1975, p. 21).

Desse modo, o indigena, na literatura nacional, equivale-se ao cavaleiro medieval e
denota um espirito de bravura e gentilidade, ainda que fosse considerado incivilizado pelos
europeus. Com isso, a critica de Candido reforca o ideal colonial quando assimila as obras da
primeira fase do Romantismo como uma visao positiva do indigena nas narrativas romanticas.

Em O Guarani, o romance mostra a dedicagao incondicional do indio Peri a personagem

Cecilia, mostrando-se disposto a tudo por esse amor.

Em Peri, o sentimento era um culto, espécie de idolatria fanatica, na qual ndo
entrava um so6 pensamento de egoismo: amava Cecilia ndo para sentir um
prazer ou ter uma satisfacdo, mas para dedicar-se inteiramente a ela, para
cumprir o menor dos seus desejos, para evitar que a mocga tivesse um
pensamento que ndo fosse imediatamente uma realidade (Alencar, 2014, p.
47).

Nesse trecho, € possivel perceber a subserviéncia e idolatria do indigena em relacdo a
mulher amada. Essa abordagem apresenta um servilismo € uma veneragao por amor tao intensos
que o personagem indigena ¢ capaz de matar ou morrer pela amada. A narrativa impde uma
cegueira ao personagem, neutralizando sua capacidade de olhar para si mesmo. Ha uma negacao
total do "eu", mesclada com uma impoténcia de ser, que desfigura completamente o personagem
indigena de sua esséncia. Nesse sentido, Bosi (1992, p.176) acrescenta que “o indio de Alencar
entra em intima comunhdo com o colonizador. Peri €, literal e voluntariamente, escravo de
Ceci”. Isto ¢, o indigena se apaga, em detrimento da valorizagdo e exaltacdo do outro — europeu.

O personagem indigena na obra O Guarani recusa sua lingua materna e, por um amor
exacerbado por sua amada, passa a falar o idioma do homem branco portugués, negando toda a
sua ancestralidade e adotando valores e comportamentos europeus. Segundo Bosi (1992,
p.177), “o mito alencariano reune, sob a imagem comum do heroi, o colonizador, tido como
generoso feudatario, e o colonizado, visto a0 mesmo tempo, como sudito fiel e bom selvagem”.
O indigena ¢ demasiadamente idealizado, tornando-se o mito central nas narrativas de Alencar,
especialmente nessa narrativa. O autor enfatiza, em seus textos indianistas, uma harmonia

idealizada entre o indio € o colonizador.



28

Se tu fosses cristdo, Peri...

O indio voltou-se extremamente admirado daquelas palavras.

-Por qué?...perguntou ele.

Por qué?...disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses cristdo, eu te
confiaria a salvacdo de minha Cecilia, e estou convencido de que levarias ao
Rio de janeiro a minha irma. (...) O indio caiu aos pés do velho cavalheiro,
que impds-lhe as maos sobre a cabeca.

S€ Cristao! Dou-te o meu nome! (Alencar, 2014, p. 98).

Observa-se a subordinacdo e a subalternizagdo de Peri, que abandona sua tribo e se
converte ao Cristianismo com o objetivo de viver um grande amor com a mulher branca, Ceci.
Alencar retrata o amerindio como um selvagem sem religido, sugerindo que, para ser aceito ou
civilizado, o indio precisa adotar a religido dos colonizadores. Nesse contexto, Peri demonstra
uma devogdo tdo grande a sua amada que sente a necessidade de se converter a outra crenga,
abandonando sua ancestralidade e toda a sua cultura indigena. O indigena, assim, absorve a
cultura do homem branco e ¢ considerado "civilizado". Dessa forma, a tematica indigena serviu
apenas como material para a criacao de textos literarios candnicos, sem que 0s escritores se
preocupassem com a luta, a histéria e a memoria dos verdadeiros guardides das terras
brasileiras.

Ao longo do romance, vai sendo enfatizada a idolatria do indigena a mulher amada: “O
indio sacrificaria tudo, antes de consentir que um pesar anuviasse o rostinho faceiro de sua bela
senhora” (Alencar, 2014, p. 48). Dessa forma, a primeira fase romantica na prosa literaria
brasileira retrata o poder do discurso colonial sobre os povos originarios. As caracteristicas de
Peri refletem o idealismo das qualidades do homem europeu: forte, corajoso, cristdo, obediente
e servil. Isso é, 0 “que importa é ver como a figura do Indio belo, forte e livre se modelou em
um regime de combinacdo com a franca apologia do colonizador” (Bosi, 1992, p. 180).
Evidencia-se que os interesses do homem branco sdo firmemente estabelecidos na literatura
canodnica do século XIX.

Seguindo essa abordagem indianista, Alencar também escreveu o romance [lracema,
publicado em 1865, pertencente a fase indianista da escola literaria do Romantismo. A obra
conta a historia de Iracema, uma india da tribo Tabajara que se apaixona por Martim Soares
Moreno, um portugués aliado aos potiguaras, inimigos dos tabajaras. Esse amor leva Iracema a
trair o segredo da Jurema e lutar contra seu proprio povo para viver ao lado de Martim.
Enquanto Iracema simboliza a natureza virgem e a inocéncia, Martim representa a cultura
europeia dominante. Da unido desses dois, seguindo a leitura de Alencar, nasce, alegoricamente,

a nacdo brasileira, representada pelo filho do casal, Moacir.
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O encontro de [racema com o portugués Martin € marcado pela harmonia entre
as duas ragas, retrata o cuidado, a hospitalidade e serventia da indigena com o
branco.

Iracema acendeu o fogo da hospitalidade; e trouxe o que havia de provisdes
para satisfazer a fome e a sede: trouxe o resto da caga, a farinha d’agua, os
frutos silvestres, os favos de mel, o vinho de caju e ananas. Depois a virgem
entrou com a igagaba, que na fonte proxima enchera de dgua fresca para lavar
o rosto e as maos do estrangeiro. Quando o guerreiro terminou a refeigdo, o
velho Pajé apagou o cachimbo e falou: — Vieste? — Vim: respondeu o
desconhecido. — Bem-vindo sejas. O estrangeiro € senhor na casa de Araquém
(Alencar, 1997, p. 19).

A figura indigena, representada por Iracema e Araquém, ¢ caracterizada por sua
docilidade e delicadeza na interacdo com os colonizadores. A narrativa exalta a inocéncia
indigena e o apreco desmedido pelos colonizadores, preenchendo a trama ficcional com uma
visdo idealizada. A abordagem ficticia entrelaga a unido dos povos, marcada por apreco e
dedicac¢do, tornando o encontro entre o indio ¢ 0 homem branco.

A respeito dos herdis nacionais, Barbosa (2008, p. 48) menciona a idealizagdo dessa
figura na literatura brasileira: “Montaigne e Rousseau idealizavam os indios brasileiros como
bons selvagens, cujo valores heroicos tomam como paradigmas da formagdo do povo
brasileiro”. Para esses fil6sofos franceses, o mito do bom selvagem retratava o homem em seu
estado natural como puro e inocente, mas corrompido pelos valores e costumes da sociedade.
Essa teoria ¢ refletida nas narrativas indianistas de José de Alencar, que apresentam o indigena
com base nesse arquétipo.

No romance de Alencar, [racema demonstra um amor exacerbado pelo guerreiro branco,
perdendo a nocdo de sua identidade e esquecendo suas responsabilidades como guerreira. A
paixdo de Iracema pelo homem branco ¢ incondicional, levando-a a se tornar escrava do
relacionamento amoroso e a se dedicar exclusivamente a Martim: “Desejava abriga-lo contra
todo perigo, recolhé-lo em si como em um asilo impenetravel. Acompanhando o pensamento,
seus bragos cingiam a cabega do guerreiro e a apertavam ao seio” (Alencar, 1997, p. 19).

Nesse ambito, o amor avassalador da indigena pelo europeu apresenta martirio,
dependéncia, dor e sofrimento. A amada adentra num processo de jugo, servidio e
subalternidade em relagdo ao guerreiro branco: “Quebras comigo a flecha da paz? — Quem te
ensinou, guerreiro branco, a linguagem de meus irmaos? Donde vieste a estas matas, que nunca
viram outro guerreiro como tu? — Venho de bem longe, filha das florestas” (Alencar, 1997, p.
20). A indigena se encanta com o dominio da lingua dos brancos por Martim, o que a torna

ainda mais afeicoada a ele. Assim, possuida pelo homem branco, Iracema rompe com os
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segredos de sua tribo e se distancia de suas origens e dos povos autoctones. Observa-se,
contudo, que o pensamento estereotipado e subalternizado dos povos originarios resulta da
perspectiva ocidental e colonizadora.

As narrativas indianistas da literatura brasileira, inscritas na prosa romantica nacional,
fortalecem os discursos coloniais e enfraquecem a luta dos povos originarios, perpetuando uma
visdo distorcida que persiste até hoje. Para Bosi (1992, p.79), “nas historias de Peri e Iracema
a entrega do indio ao branco ¢ incondicional, faz-se de corpo e alma, implicando sacrifico e
abandono da sua pertenga a tribo de origem.” Nesse contexto, o Romantismo brasileiro se
configurou a partir da perspectiva europeia, colocando o indigena em uma posi¢ado subalterna
e impondo a cultura europeia, o que resultou em desigualdade, exploracao e miséria dos povos
originarios. As consequéncias desse processo foram terriveis para que esses povos mantivessem
sua cultura, ancestralidade e memoria.

Os discursos coloniais que perpassam a literatura brasileira desde os seus primeiros
registros - notadamente nas produgdes da chamada Literatura de Informagao, do Arcadismo e
do Romantismo - contribuiram para a constru¢do de uma imagem do indigena pautada por
valores eurocéntricos. Nos relatos quinhentistas, a figura do indigena surge frequentemente
como curiosidade exotica ou como objeto de observagdo, servindo ao imaginario colonial
europeu que buscava conhecer ¢ dominar o “Novo Mundo”. Durante o Arcadismo, esse
processo se intensifica com a idealizacdo do indigena como simbolo de pureza e harmonia com
a natureza, um artificio retorico que apagava a complexidade de suas culturas e sua condi¢ao
historica de resisténcia a colonizagao.

No Romantismo, pela busca de uma identidade nacional, a figura indigena passa a
ocupar o papel de heréi fundador da nagdo. Essa representacdo, contudo, esta enraizada em uma
perspectiva colonial que exalta tragcos de submissao, nobreza idealizada e predisposi¢do ao
desaparecimento como destino tragico, o que, de fato, legitima simbolicamente o genocidio € o
apagamento cultural dos povos originarios em nome da civiliza¢ao ocidental. Como destaca a
critica decolonial, tais representacdes atuam como instrumentos de dominagdo simbodlica,
conforme observam Anibal Quijano (2005) e Walter Mignolo (2003), ao reforgarem a
colonialidade do ser, do saber e do poder.

Diante desse cenario, a escrita de Maria Firmina adquire carater disruptivo, posto que
rompe com a tradi¢do romantizada e idealizante da figura indigena, inscrevendo em sua
narrativa uma denuncia da violéncia colonial e das injusticas historicas cometidas contra os

pOVOS Originarios.
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Nesse sentido, segundo Daniel Munduruku (2017, p. 9), “ha dois conceitos no
imaginario da sociedade brasileira: o olhar romantico do indio que vive no meio da floresta, e
o aspecto ideologico que considera que os indios sao preguicosos e atrasam o progresso.” Sob
esse prisma, as vozes dos povos nativos sao silenciadas, uma vez que sao contadas a partir da
otica do colonizador. Por seu turno, para o escritor indigena Kaka Werd (2017, p. 101), “O indio
que se conhece até hoje, nestes ultimos 500 anos, € o indio teatralizado. Infelizmente, para a
maior parte da populagao brasileira, o indio € um personagem, ndo existe de fato”. A literatura
produzida pela elite branca possibilitou a desumaniza¢ao desses povos, ocasionando uma
justificativa de explora¢ao, escravidao, genocidio e exterminio das identidades e da cultura dos
povos autoctones.

Mesmo diante desses percalcos, os povos origindrios se mostraram resistentes em todos
os aspectos, inclusive no meio social e cultural. No entanto, os discursos coloniais, ora
dominante, renegaram todo o processo de dizimagdo e de tortura dos indigenas, criando uma
literatura imaginaria e distante da realidade dos povos indigenas brasileiros. Esse periodo
evidenciou a escrita sobre os povos originarios por meio da Literatura de Informacdo e das
escolas literarias Arcadismo e Romantismo, tendo em seus percussores a aspiracao por uma
literatura que representasse a nacionalidade brasileira.

A literatura colonial, ao longo de seu desenvolvimento, excluiu a periferia dos espagos
académicos e intelectuais, uma vez que a producao literaria hegemonica esteve concentrada nos
grandes centros urbanos. Escritores pertencentes a grupos marginalizados, frequentemente
vistos como "minorias" ou "incivilizados" pela perspectiva eurocéntrica, foram
sistematicamente excluidos do canone literario brasileiro. Nesse contexto, a elite literaria da
época era, predominantemente, composta por homens brancos e privilegiados, refletindo uma
estrutura elitista e excludente. Com isso, a produgao literaria, alinhada aos interesses coloniais,
contribuiu para o silenciamento e apagamento historico dos povos indigenas e dos negros,

relegando suas narrativas a uma posi¢ao de invisibilidade na literatura nacional.

2.2 Maria Firmina dos Reis: uma voz feminina negra na escrita indigena

Maria Firmina dos Reis nasceu no dia 11 de outubro de 1825, em Sdo Luis, no
Maranhio. Filha de Leonor Fellipa dos Reis, escrava alforriada, e de Jodo Pedro Esteves, militar
com patente de furriel da Companhia de Cavalaria Franca do Maranhdo. Firmina foi batizada
aos dois meses de idade, em 21 de dezembro de 1825, na Igreja de Nossa Senhora da Vitoria.

O batismo foi ministrado pelo vigario Francisco José Pereira, tendo como padrinhos Jodo
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Nogueira de Sousa, tenente de milicias e colega de seu pai na Companhia de Cavalaria, ¢ Nossa
Senhora da Conceicao (Gomes, 2022).

Parte da infancia de Maria Firmina foi passada ao lado de sua avé materna na cidade de
Sao Luis. Desde cedo, a autora aprendeu com a avo a importancia do amor e do cuidado pela
natureza, um valor profundamente enraizado em suas origens. Sua avd, Engracia, que veio da
Africa para o Maranhdo como escravizada, trazia consigo o conhecimento e a sabedoria de suas
raizes africanas, transmitindo a neta a rela¢dao intima com o meio ambiente: “A avo de Maria
Firmina — Engracia - nasceu no fim do século XVIII, época em que desembarcavam no
Maranhdo milhares de negros escravizados trazidos da Guiné, regido da Africa ocidental, de
onde partira a maioria dos escravos destinados a Amazonia” (Gomes, 2022, p. 84).

Apesar de sua inteligéncia e dedicagdo, Maria Firmina enfrentou grandes desafios em
sua educacao formal. Ela cursou unicamente a escola primaria, sendo impedida de continuar
seus estudos em cursos de aperfeigoamento, como a Escola Normal, que comegou a funcionar
na capital maranhense, no ano de 1840, mas ndo admitia mulheres. Essa limitacdo, comum a
muitas mulheres negras na época, obrigou Firmina a se dedicar aos estudos de forma autodidata,
sem as mesmas oportunidades que seus contemporaneos homens.

Uma resenha de Ursula, publicada no jornal “A Imprensa”, em 1° de agosto de 1860,
ressaltou que a romancista “ndo tem estudos completos” (Gomes, 2022, p. 92). Ainda assim,
Maria Firmina superou essas barreiras e tornou-se uma das vozes mais importantes da literatura
brasileira, especialmente no que diz respeito a representagao das populagdes marginalizadas. A
respeito das condi¢des vivenciadas por muitas mulheres negras, a pesquisadora Algemira

Mendes endossa que:

As oportunidades de estudo para as mogas eram minimas. Seus
contemporaneos, tais como Anténio Gongalves Dias (1823-1864), Trajano
Galvao de Carvalho (1830-1864), Celso da Cunha Magalhaes (1849-1879), ¢
muitos outros escritores romanticos nascidos no Maranhao estudavam em
Coimbra, Paris, Estados Unidos, enquanto a sua conterranea estudava sozinha
(Mendes, 2022, p. 23).

Entretanto, a condi¢do socioecondmica de Maria Firmina ndo lhe permitia deixar o
estado do Maranhao. Além disso, o ambiente académico da época era quase exclusivamente
reservado aos homens, deixando as mulheres a margem do prosseguimento nos estudos. Nesse
contexto, o0 acesso ao conhecimento era restrito, reforcando as limitagdes impostas na época.

Isso fez com que, em 1847, Maria Firmina se submetesse a um concurso publico para

professora das primeiras letras. Sua nomeacdo foi datada de 16 de agosto de 1847. Em
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celebragdo a sua conquista, sua mae organizou uma recep¢ao no evento de posse. Sobre esse
momento, Gomes (2022, p. 103) o descreve da seguinte maneira: “O palanquim era carregado
por dois escravos. A filha ndo aceitou: — Negro nao ¢ animal para se andar montado nele. E
decidiu ir a pé (...)". Esse episodio evidencia a postura rebelde da escritora diante das questdes
sociais da época ao recusar-se a perpetuar o papel submisso do negro em uma sociedade ainda
profundamente excludente para essa populagao.

Ainda em 1847, Maria Firmina iniciou sua carreira profissional na vila de Guimaraes,
no interior da provincia, onde passou a residir com seu tio, Jos¢ dos Reis, e sua esposa, Joanna
Mathilde. L4, instalou sua aula publica e exerceu a profissao de professora, uma vez que havia
sido aprovada em concurso, mantendo essa atividade até o fim de sua vida. No exercicio de sua
profissdo, Firmina se incomodava profundamente com os resquicios da escravidao que ainda
afligiam um grande nimero de homens e mulheres, muitos dos quais ndo sabiam ler nem
escrever. Ela também se preocupava com as dificuldades enfrentadas pelas criancas negras para

serem inseridas no espaco escolar, como destaca Gomes:

As escolas raramente acolhiam criancas escravizadas. As leis oriundas do
Parlamento do Império silenciavam sobre o tema. A legislacdo de varias
provincias, porém, proibia a matricula. Essas leis provinciais espelhavam o
pensamento da sociedade escravocrata, que ndo desejava ver um filho seu
estudando em pé de igualdade ao lado de um escravo. E ainda que o pequeno
escravo o desejasse, ndo conseguiria. A crianga escravizada comegava a
trabalhar para o seu senhor por volta dos seis anos de idade. Nas rogas,
comecavam cedo a abrir covas para o plantio da cana, do arroz, da maniva, do
arroz ¢ do feijao (Gomes, 2022, p. 121).

Nota-se que a barbarie do século XIX afetava profundamente a vida das criancas negras,
que eram, sistematicamente, negadas o direito a educagdo. Por sua vez, Maria Firmina, sensivel
a realidade hostil resultante do processo de escraviddo, acompanhou de perto essa situacao,
passando a atuar na drea da educagdo em oposicao ao sistema vigente. Abriu espago para
alfabetizar ex-escravos, facilitando o acesso a escola publica, uma instituicdo que, na maioria

das vezes, lhes era negada por outros professores das primeiras letras.

Mesmo o ex-escravo encontrava dificuldade para chegar a escola publica.
Maria Firmina alfabetizou Maria Amélia e Otavia antes de fundar a sua escola
mista em Macarico. Matriculou as duas na escola publica na vila, onde
lecionava, na praca da Alegria. Essa decisdo de incluir criancgas filhas de ex-
escravos na escola publica pode ter sido o motivo do baixo nlimero de meninas
matriculadas em suas aulas, diferentemente da média registrada em outras
provincias (Gomes, 2022, p. 122).
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E possivel identificar, em Maria Firmina, a caracteristica de uma mulher a frente de seu
tempo e com uma visdo profundamente solidaria as classes menos favorecidas e subalternizadas
pela sociedade. Em sua trajetoria, a escritora foi audaciosa ao fundar uma escola mista, que
permitia a educacdo conjunta de homens e mulheres.

Em 1880, Firmina criou uma escola gratuita para criangas de ambos os sexos, desafiando
as convencdes da época e contrariando os ditames da classe dominante. Nesse contexto, para
Morais Filho (1975, p. 310), a escola mista de Maria Firmina dos Reis representava “uma
revolugdo social pela educacdo e uma revolug¢ao educacional pelo ensino, o seu pioneirismo
subversivo de 1880”. O fato de ter fundado a primeira escola mista do pais evidencia que suas

ideias eram avancadas para a época.

Por ndo concordar com a educacdo freiratica, que promovia a desigualdade
entre meninos € meninas, a autora maranhense, na condigao de professora, em
1880, criou uma sala de aula gratuita para criangas de ambos os sexos que nao
pudessem pagar. Decidiu fazer isso um ano de se aposentar, com trinta e quatro
anos de magistério publico oficial. Estava com 54 anos (Mendes, 2022, p. 24).

Diante do cenario de segregacao das meninas no espago escolar, Maria Firmina se sentiu
insatisfeita e tornou-se uma adversaria das normas da época. Ela acreditava que a educacao
tinha o poder de transformar a vida das criangas da vila e, por isso, concedeu oportunidades
para que meninos € meninas construissem uma visao mais inclusiva da sociedade do século
XIX. Firmina, entdo, dedicou-se a sua missdo educativa, sempre sendo acolhedora e atenciosa

com seus alunos.

Conhecidos seus contam que, toda manha, subia em um carro de bois para
dirigir-se a um barracdo de propriedade de um senhor de engenho onde
lecionava para as filhas do proprietario. Levava consigo alguns alunos, outros
se juntavam. Uma antiga aluna, em depoimento de 1978, conta que a mestra
era enérgica, falava baixo, nao aplicava castigos corporais nem ralhava, mas
aconselhava (Mendes, 2022, p. 25).

Isso reflete o aprego, o zelo e o amor que Maria Firmina mantinha pela profissdo que
exercia. Na época, era comum o tratamento rude para com os alunos e a aplicacdo de castigos
fisicos nas escolas, com os professores ocupando uma posi¢ao de superioridade em relagao aos
discentes. No entanto, Firmina adotava uma abordagem diferente, respeitando seus alunos e
cultivando amizade e respeito mutuos.

Além de sua missdo como professora e da fundagao de uma escola mista em um periodo

em que era improvavel para meninas estudarem, Firmina demonstrou empatia pela situagdo
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vigente. Em um periodo marcado pela escravidao, muitos homens, mulheres e criangas estavam
desamparados, frequentemente sem abrigo ou oOrfdos. Tais situagdes levaram Firmina,
sensibilizada aquela realidade, a iniciar um processo de adog¢do, passando a exercer a fungao,

além de professora, também de mae.

Maria Firmina, que na intimidade era chamada de Diliquinha e também
Mamanquinha, teve cerca de quinze filhos de criacdo, dentro os quais uma
crianga orfa que lhe “foi confiada por pessoa que por ela se interessava na Vila
de Alcantara. E sobre a afeicio devotada aos filhos e netos de ex-escrava
Guilhermina que a professora faz as duas ultimas anotagdes em seu diario
(Gomes, 2022, p. 140).

Esse ¢ o retrato da resiliéncia, da generosidade e do carater de uma mulher negra que
viveu em um periodo marcado por preconceito, desumanidade, escraviddao, miséria e pobreza.
Apesar das adversidades frente ao contexto escravista e patriarcal da época, Maria Firmina se
posicionou de maneira diferente ao sistema vigente. Tanto no ambito profissional - como
professora das primeiras letras - quanto na vida pessoal, concentrou suas forgas na luta
constante por uma vida mais justa e integra para homens, mulheres e criangas negras que
sofreram sob o jugo da escravidao.

Posto que o Brasil, na primeira metade do século XIX, vivenciava os resquicios de uma
heranca colonial marcada pela didspora africana, como os navios negreiros, os castigos fisicos,
desumanos, infligidos aos escravizados e o processo de escravizagdo de negros e indigenas
considera-se a escrita de Maria Firmina, no contexto do Romantismo brasileiro, uma narrativa
literaria de dentincia, que contraria a visdo negativa atribuida aos negros durante o periodo da
escraviddo e perpetuada pela literatura candnica, como destaca Diogo (2022, p. 99), “na
produgdo literaria de Maria Firmina, ¢ importante notar que os negros nao ocupam um lugar
marginal nas obras; pelo contrdrio, ndo sdo meros figurantes, mas elementos centrais, densos,
fundamentais a narrativa”.

Nesse sentido, a escrita de Maria Firmina propde um novo olhar na literatura
hegemonica brasileira, reivindicando um lugar de protagonismo para os negros escravizados.
Contudo, essa abordagem literaria a distanciou ainda mais da critica e da historiografia literaria
da época devido ao seu posicionamento divergente em relagdo aos escritores da literatura
canodnica, além do fato de sua producao ser editada “na periferia, longe da Corte, e por ser de
uma mulher e negra” (Muzart, 2000, p. 20).

A respeito da escrita negra na época, o teorico Luiz Silva Cuti argumenta que “os autores

que contribuem para a vertente negra da literatura brasileira sdo frequentemente adornados com
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plumas, paetés e guirlandas literarias (...) na verdade, trata-se de uma literatura que visa alienar,
entorpecer a visao diante das contradi¢des e dos conflitos sociais brasileiros” (Cuti, 2010, p.
90). Assim, o texto antiescravagista de Maria Firmina revela aquilo que a literatura candnica
omitiu. A autora deu voz aos personagens negros, permitindo que relatassem suas proprias
historias e confrontassem seus algozes, rompendo com a subalternizacdo que lhes foi imposta.

De acordo com o historiador Agenor Gomes, os escravos eram tratados como “uma
propriedade, um bem semovente como o boi, o cavalo, o bode, objeto de diversas transagdes:
compra, venda, penhor, doacdo, embargo, sequestro, depdsito, adjudicacdo, arremate,
transmissdo por heranca, empréstimo, permuta, locagdo e dagdo em pagamento” (Gomes, 2022,
p. 44).

Nesse contexto, os homens brancos formavam um grupo social poderoso que
manipulava a politica, a sociedade e a literatura da época. A elite brasileira dominava a
economia do pais e, como consequéncia, ditava normas que privilegiavam um grupo seleto na
produgao literaria nacional ao mesmo tempo em que excluia e marginalizava negros e indigenas
das narrativas no contexto nacional.

Ainda que os escritores da literatura hegemonica, influenciados pelos ideais da elite
nacional, tenham arquitetado um projeto de nagao romantizado para o Brasil - com um indigena
europeu, desconectado dos povos origindrios brasileiros, registrando o avesso da historia
indigena nacional -, a independéncia politica, conquistada em 1822, trouxe novas perspectivas
para a literatura do pais com o objetivo de construir narrativas que apresentassem a historicidade
de um povo e de uma nagdo brasileira.

De todo modo, a representagdo distorcida do indigena gerou consequéncias negativas
para esses povos, cujos efeitos ainda sdao sentidos, sobretudo, porque as narrativas do século
XIX marginalizavam, silenciavam e ignoravam os negros, sem espago para os escravizados na
literatura, uma vez que um grupo economicamente fortalecido comandava a nag¢do e impunha
as regras no cenario brasileiro.

Entretanto, vale destacar que o contexto historico brasileiro, no século XIX, foi marcado
por diversos acontecimentos que influenciaram diversas areas, incluindo a producao literaria,
como a chegada da Coroa, a abertura dos portos, a independéncia politica e o processo de
abolicdo da escravatura, que teve inicio, em 1850, com a Lei Eusébio de Queirdz, resultando,
apo6s 21 anos, na Lei do Ventre Livre, seguida pela Lei dos Sexagenarios (1885) e, finalmente,
a Lei Aurea, em 1888.

Toda essa conjuntura nacional, porém, retratava uma sociedade escravagista,

preconceituosa e elitista. Nesse sentido, o homem negro, a mulher negra e o indigena foram
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invisibilizados pelo corpo social. A desumanizagdo e a ignominia afligiam a vida dos negros e
dos indigenas, tratados como mercadorias sem valor e considerados incivilizados pelo

imperialismo dominante. Nesse ambito,

O Brasil se tornaria o maior destinatario das didsporas africanas, recebendo
40% do total de12 milhdes de africanos escravizados para a imigracao forgada
nas Américas. A escraviddo penetrou na tessitura da sociedade colonial e,
depois, na vinda do Império, por trés séculos e meio, sendo o Brasil o ultimo
pais das Américas a abolir a escravidao (Gomes, 2022, p. 44).

Gomes reverbera um passado sombrio no cendrio brasileiro, cujos ecos ressoam por
muito tempo. No século XIX, a nagdo manteve a pratica escravagista, que s6 foi oficialmente
abolida no final do século, em 1888. Contudo, o fim da escravidao no pais e os direitos previstos
em lei para os ex-escravizados nao se concretizaram na pratica.

Embora o processo de escraviddo tenha cessado, os negros ndo tiveram garantidos os
direitos assegurados por lei. O tratamento hostil continuava visivel e, no século XIX, sem
acesso a moradia, educacdo e saude, os negros e os indigenas resistiram ao oprobrio e ao
tratamento desumano imposto pelos que detinham o poder. Diante de toda tentativa de

apagamento, desempenharam um papel relevante na sociedade brasileira. Segundo Gomes,

[...] cerca de 4,8 milhodes de africanos escravizados que desembarcaram nas
costas brasileiras desempenharam papel fundamental na economia e na
formacdo da cultura do pais, a comegar pelo idioma. O portugués falado no
Brasil apropriou-se de palavras e expressoes de diversas linguas africanas,
especialmente do quicongo, quimbundo e umbundo. As trocas culturais
também se aprofundaram na culindria, na musica, na danca e nos variados
oficios da vida rural e urbana. Na agricultura, as técnicas de plantio do arroz
molhado em areas da Alta Guiné foram transportadas para as Américas com a
utilizagdo das habilidades desenvolvidas pelos africanos em suas nacdes de
origem (Gomes, 2022, p. 58).

O legado dos negros em solo brasileiro foi de suma importancia para a construgdo do
pais. Eles foram determinantes na missdo que lhes foi imposta, mesmo sendo massacrados,
torturados e considerados irrelevantes e inuteis no cenario nacional. Os negros se mostraram
inteligentes, firmes e corajosos diante das situacdes em que se encontravam, pois, apesar das
atrocidades sofridas, mantiveram-se determinados em prol da liberdade que tanto almejavam.

Foi nesse cenario de subalternizagdo dos negros, contrariando as praticas sociais
dominantes, que se destacou, no Maranhao, uma mulher negra: a escritora Maria Firmina dos

Reis. A época que Firmina viveu ndo diferia do restante do pais, visto que os horrores do
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processo escravocrata se espalhavam por toda a nagdo: "No inicio do século XIX, a Provincia
do Maranhdo detinha a maior concentracdo de escravos de todo o pais, atingindo o indice de
66,66% em relagdo a populacao total" (Gomes, 2022, p. 62). Nessa sociedade escravagista,
dominada pela elite branca, tanto homens quanto mulheres negras tiveram seus papéis ocultados

no cenario nacional, sendo sobrecarregados pelas demandas dos seus senhorios.

O comércio ambulante ¢ as quitandas contavam, principalmente, com o
trabalho de mulheres escravizadas e das alforriadas, na venda de alimentos.
Tinham a sua for¢a de trabalho utilizada, ainda, como costureira, fiadeiras,
rendeiras e lavadeiras. No interior da provincia, executavam tarefas com os
homens no dia a dia das rogas: capinavam, carregavam feixes de lenha e os
potes d’agua, semeavam e estavam presentes na colheita (Gomes, 2022, p.
50).

Essas imposi¢des direcionadas a mulher negra escravizada tornavam-se um fardo diério,
uma vez que ela tinha de realizar diversas tarefas, além de prestar apoio nos servigos bragais ao
lado dos homens. As incumbéncias delegadas a elas incluiam n3o apenas as pesadas
responsabilidades cotidianas, como, muitas vezes, até a obrigagdo de amamentar os filhos das
mulheres brancas. “A mulher escravizada encontrava-se duplamente estigmatizada. Forcada a
fornecer o leite materno aos filhos da sociedade escravocrata, e ao fim, ainda se via
responsabilizada pela suposta debilidade das criangas” (Gomes, 2022, p. 50).

Essas situacdes adversas fizeram do periodo escravagista no Brasil um processo longo,
desumano, hostil e tragico para homens e mulheres negros. Distantes de seus paises de origem,
sem nome, familia, cultura, religido e identidade, eles precisaram ser resistentes diante de tanta

crueldade, vivenciando a separacdo de sua terra natal.

O sistema escravista mantinha-se a base da violéncia institucionalizada.
Diferente das teses que sustentam a existéncia no Brasil de um regime de
“escraviddo atenuada”, os fatos revelam a tragédia de grandes proporgoes em
decorréncia da qual resultavam mortes, constantes fugas, prisdes nas cadeias
publicas por tentativas de escapar para a liberdade e a criagdo de quilombos.
(...) Abusca pelos caminhos da liberdade atravessou trés séculos de escraviddo
(Gomes, 2022, p. 72).

A andlise do sistema escravagista, conforme Gomes (2022), evidencia mais que a
violéncia e a brutalidade impostas aos negros, ressalta também sua resisténcia diante das
estruturas de opressdo. Para o historiador, a escraviddo deve ser vista, além de um sistema de

explora¢do, como um espago de embates e afirmacdo da humanidade dos escravizados. Nesse
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contexto, a didspora’® negra, discutida pelo teérico Bhabha (1998), se insere em um processo
dindmico de reconfiguragao identitaria.

Bhabha (1998) introduz o conceito de "terceiro espaco" para descrever o local simbolico
onde culturas em deslocamento se encontram e se ressignificam, gerando novas formas de
identidade. Esse espago ndo pertence inteiramente a cultura de origem nem a cultura dominante,
mas emerge como um campo de negociagado e transformacao. Assim, as identidades diaspdricas
se constroem em um movimento de ambivaléncia e criatividade em que os individuos resistem
a marginalizagdo ao mesmo tempo que reconstroem suas proprias narrativas culturais.

Embora o Brasil oitocentista tenha sido marcado por divisdes estruturais entre negros e
brancos, cidaddos livres e escravizados, algumas figuras negras conseguiram ocupar espagos
historicamente destinados apenas aos brancos. Nesse contexto, Maria Firmina dos Reis,
escritora maranhense do século XIX, destacou-se como uma mulher a frente de seu tempo,
rompendo paradigmas ao se dedicar a escrita em um cendrio literario dominado por homens
brancos e pertencentes as elites.

No Maranhao, essa realidade nao foi diferente do restante do pais. O ambiente literario
e artistico, amplamente elitizado e masculino, restringia as possibilidades de atuagdo das
mulheres, especialmente das mulheres negras. No entanto, Maria Firmina desafiou essas
barreiras e consolidou sua trajetdria como escritora. Nesse sentido, Mendes (2022) ressalta a
importancia de sua producao literaria, destacando seu pioneirismo e a relevancia de sua obra

no contexto da literatura brasileira.

Em um contexto em que poucas mulheres eram alfabetizadas e tinham acesso
a educacdo, a publicagdo do romance Ursula, em 1859, mesmo que conste em
alguns periodicos maranhenses do século XIX, que o livro s6 comega a
circular oficialmente em 1860, tal feito de Maria Firmina dos Reis, por si s6 é
uma excec¢do no cenario literario de entfo. A singularidade do fato faz-se
também tendo em vista que S3o Luis, em meados do século XIX, era
culturalmente dominada por latinistas e helenistas e cognominada a “Atenas
brasileira” (Mendes, 2022, p. 23).

Confinada em um espago de restricdes sociais € com poucas oportunidades
educacionais, Maria Firmina ndo se curvou aos ditames do contexto historico e literario de sua

época. Em uma sociedade que relegava as mulheres ao papel de cuidadoras do lar e das criangas,

3 O conceito de didspora em Homi K. Bhabha estd intimamente ligado a sua teoria cultural e pos-colonial,
especialmente em sua obra seminal O local e a cultura (1998). O tedrico utiliza a ideia de didspora para explorar
as complexidades das identidades culturais em um mundo globalizado, marcado por deslocamentos, migragdes e
hibridiza¢des. Sua abordagem vai além da nocao tradicional de didspora como simples dispersdo de um povo,
enfocando as dindmicas de identidade, pertencimento e diferenga que surgem nesses contextos.
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sem direito a escrita ou a participacdo em eventos publicos, Firmina destacou-se por sua postura
subversiva. Apesar da segregacao imposta pelo cendrio brasileiro do século XIX, ela se recusou
a aceitar o destino reservado as mulheres, sobretudo as negras, que enfrentavam um sistema
ainda mais excludente e desumano devido ao legado da escravidao.

Desde cedo, Maria Firmina demonstrava uma postura critica em relagdo as
desigualdades sociais, denunciando as mazelas enfrentadas por negros e indigenas no Brasil.
Luciana Diogo ressalta que “a escravidao ¢ tratada como um grande mal, capaz mesmo de
provocar a decadéncia de um pais, além dos prejuizos raciais e humanos que proporciona”
(Diogo, 2022, p. 125). Além de condenar esse sistema, Firmina rejeitou uma literatura que
legitimava a exclusdo desses grupos, antecipando, em suas obras, um olhar critico sobre o futuro
tragico reservado aos povos marginalizados.

A discriminagdo, a rejei¢do, a hostilizacdo e a exclusdo impostas pela sociedade
brasileira marcaram tanto homens quanto mulheres negras, e esse legado de opressdo ainda
persiste na contemporaneidade. O preconceito racial continua a exercer um forte impacto social
sob dominagdo ideologica. Sobre essa questdo, Lélia Gonzalez argumenta que “o racismo
latino-americano ¢ suficientemente sofisticado para manter negros e indigenas na condi¢do de
segmentos subordinados no interior das classes mais exploradas, gracas a sua forma ideologica,
mas eficaz: a ideologia do branqueamento” (Gonzalez, 1980, p. 15).

Como a histéria da sociedade resulta de transformagdes que modificam as estruturas ao
longo do tempo, Maria Firmina representa um exemplo significativo desse processo. Mulher
negra e em um periodo marcado pela escraviddo, utilizou a escrita como ferramenta de
resisténcia e expressao de suas inquietagdes e visdes de mundo, reivindicando seu
reconhecimento como sujeito historico.

Sua producao literaria rompe com os textos hegemodnicos do século XIX ao oferecer
uma perspectiva distinta sobre a realidade dos negros e indigenas, dando-lhes voz para registrar
sua propria historia. Assim, sua obra transcende a literatura escravagista tradicional ao propor
uma reflexao sobre a condi¢do indigena na literatura brasileira. No ensaio “A loura e a morena:
Maria Firmina dos Reis e o Indianismo”, publicado no livro 4 mente ninguém pode escravizar:
Maria Firmina dos Reis pela critica literaria contempordnea (2022), Silva e Dorneles analisam

a contribuicao da autora para a literatura nacional.

Assim como os demais literarios romanticos de seu tempo, Maria Firmina dos
Reis quis contribuir com uma prosa de formagéo da identidade, ocupando um
espaco que era tomado por homens branco. No entanto, ela ndo se deixou
intimidar, de modo que pds o proprio ponto de vista sobre a formacdo da
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nacionalidade brasileira na sua obra, dialogando com a tematica
contemporanea (Silva; Dornelles, 2022, p. 138).

A escrita revolucionaria de Maria Firmina nao se limitou a denunciar os horrores da
escravidao, foi além, tecendo criticas a situagdo dos povos origindrios. Analisando como os
escritores da época retrataram o processo de formagdo da identidade ou de miscigenacdo da

sociedade brasileira, opds-se a escrita que representava os povos indigenas de maneira

distorcida.

Maria Firmina dos Reis fez a sua contribui¢do ao indianismo brasileiro
contestando a tese da colonizag¢do indigena no Brasil tenha acontecido de
forma harmonica e ressaltando os efeitos violentos da mesticagem,
distanciando-se, assim, da posicdo de José de Alencar, um dos maiores
representantes da tendéncia indianista na literatura do século XIX (Diogo,
2022, p. 117).

A pesquisadora destaca como Maria Firmina desafiou a literatura branca dominante do
século XIX, algo considerado, praticamente, impossivel, dado que os escritores daquela época
pertenciam a elite. Para isso, foi necessario que uma escritora negra se debrucgasse sobre a escrita
para retratar os horrores de um passado colonial tanto para os negros quanto para 0s povos
originarios. Firmina, mantendo-se critica, inclusive a escritores renomados, como José de
Alencar e sua prosa indianista, ndo ignorou a escravidao sofrida pelos povos originarios apds a
invasdo portuguesa em terras brasileiras. Pelo contrario, a autora ousou abordar a realidade de

sua €época, subvertendo a escrita literaria sobre os indigenas.

2.3 Maria Firmina e a critica: percursos de memaorias

A literatura produzida em territorio nacional, fazendo eco a todo o suporte cultural
lusitano aqui imposto, nascia sob a bascula patriarcal, masculina, branca e burguesa. As vozes
que surgiram aqui e ali — de negros, de mulheres, de homens brancos que ndo se enquadravam
no modelo literdrio exigido ou que falavam a partir de um local ndo reconhecido — ndo foram
consideradas pela historiografia literaria brasileira. De acordo com Patricia Hill Collins, as
imagens de controle aplicadas as mulheres negras que surgiram durante o periodo da escravidao
atestam a dimensao ideologica da opressao dessas mulheres (Collins, 2009).

Segundo Collins (2009), a cultura racista e as ideologias sexistas sao incorporadas a
estrutura social de forma sistematica que passam a ser percebidas como naturais, inevitaveis e

at¢é mesmo legitimas, consolidando-se como formas hegemoénicas de dominagdo. Essas
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estruturas operam tanto por meio da exclusdo material quanto pelo controle simbdlico da
producdo de conhecimento, da representagdo cultural e da legitimacdo da memoria historica.
No Brasil, tais mecanismos de opressao se manifestaram de forma contundente durante e apos
o periodo da escravidao, afetando diretamente a experiéncia das mulheres negras, que foram
historicamente silenciadas, desumanizadas e relegadas a invisibilidade nos espagos de poder e
no campo da producao intelectual.

Nesse contexto, a trajetéria de Maria Firmina - mulher negra, escritora e intelectual do
século XIX - evidencia os efeitos desse sistema interseccional de opressao. Sua escrita, marcada
por uma critica aguda a escraviddo, ao patriarcado e ao racismo estrutural, rompeu com o0s
padroes ideoldgicos vigentes de sua época e, por isso mesmo, foi marginalizada pela
historiografia literaria nacional. O ostracismo que se abateu sobre sua obra por mais de um
século ndo foi fruto do acaso, mas resultado direto do que Collins denomina “matriz de
dominagdo”, na qual raca, género e classe se articulam para deslegitimar saberes dissidentes e
perpetuar a supremacia de um canone branco, masculino e eurocentrado.

Entretanto, no ano de 1973, o escritor Maranhense Nascimento Morais Filho redescobre
a obra de Maria Firmina, e desde entdo a valorizagdo contemporanea de sua, ndo apenas
repararam uma injustica historica, mas, sobretudo desafiam as bases epistémicas da
colonialidade do saber, ao reposicionar sua voz como parte essencial do patrimonio intelectual

e literario brasileiro.

Descobrimo-la, causalmente em 1973, ao procurar nos bolorentos jornais do
século XIX, na “Biblioteca Publica Benedito Leite”, textos natalinos de
autores maranhenses para a nossa obra.” Esperando a Missa do Galo”. Embora
participasse ativamente da vida intelectual maranhense publicando livros ou
colaborando quer em jornais e revistas literarias quer em antologias —Parnaso
Maranhense”- cujos nomes foram relacionados em nota, sem excegdo, por
Silvio Romero, em Histoéria da Literatura Brasileira, registrada no cartorio
intelectual de Sacramento Blake — o “Dicionario Bibliografico Brasileiro” —
com surpreendentes informacdes, quase todas ratificadas por nossa pesquisa,
Maria Firmina dos Reis, lida e aplaudida no seu tempo, foi como que por
amnésia coletiva totalmente esquecida: o nome e a obra! (Moraes Filho, 1975,

s/p).

Esse fragmento revela o fortalecimento dos estereotipos, assim como o apagamento das
caracteristicas de género, raga e classe da escritora negra na literatura brasileira, o que soa como
uma tentativa de anular toda a trajetoria de Maria Firmina dos Reis construida no século XIX.
Esse processo ndo apenas silencia a histéria de mulheres, homens negros e indigenas,
massacrados e escravizados no pais, como também desconsidera suas contribuigdes

fundamentais para a formacdo da cultura, literatura e historia da nacao brasileira.
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Mendes (2022, p. 429), por sua vez, observa que ¢ “Mais surpreendente ainda foi constatar que
a escritora havia sido completamente esquecida. Seu nome e sua obra ndo eram mencionados
em nenhuma parte”. Esse espanto se deu ao perceber que a produgao literaria de Maria Firmina
foi relegada ao ostracismo no pais. “Ela aventurou-se a escrever dentro do contexto que a
realidade brasileira impunha a época, enfrentando dificuldades econdmicas e geograficas, ja
que nunca saiu do eixo Guimaraes e Sao Luis (MA)” (Mendes, 2022, p. 23). Além do mais,
“nota-se total siléncio a escritora nas historias literarias de José Verissimo, Ronald de Carvalho,
Afranio Coutinho, Lucia Miguel Pereira, Antonio Candido, Alfredo Bosi, Massuad Moisés,
Luciana Stegagno Picchi” (Mendes, 2022, p. 23). Isto retrata o quanto a critica era elitizada,
machista e ainda subserviente aos ditames da literatura hegemonica da época.

Esquecer toda a obra de uma escritora do século XIX ¢ empobrecer a literatura nacional,
ignorando as mazelas da escraviddo e omitindo a importancia dos negros e indigenas como
sujeitos que foram essenciais, guerreiros e firmes na construgdo e manutengdo da economia,
cultura e literatura, além da preservacao do meio ambiente. Mendes contribui com essa reflexao

a0 acrescentar:

Morais Filho descobriu Maria Firmina dos Reis ndo somente escrevera em
jornais, mas também publicara livros, sendo o primeiro deles, Ursula, foi tido
a principio como percursor do romance escrito por uma mulher no Brasil.
Hoje, pode-se dizer que o Ursula ¢ tido pela critica como percursor de autoria
feminina escrito por uma mulher afrodescendente, no Maranhao, no Brasil e
América Latina (Mendes, 2022, p. 34).

No entanto, apenas a partir das contribui¢cdes do pesquisador Morais Filho ¢ que a
escritora Maria Firmina, gradualmente, foi sendo conhecida, lida e apreciada no cerne
brasileiro. Sua obra, aos poucos, foi sendo resgatada e, por ocasido do seu Sesquicentenario,
ocorreu uma série de homenagens em Sao Luis, projetando-a no cenario literario.

Todavia, seu romance Ursula (1859) introduz, pela primeira vez na literatura brasileira,
personagens negros escravizados que ganharam visibilidade e espago para a voz, assumindo
um posicionamento critico em relacdo a escraviddo. A escrita de Maria Firmina anda na
contramao da literatura antiescravagista da época em que o escravizado era apresentado como
objeto do enredo, sem voz, e o branco falava por ele. Com isso, a escritora apresentava o
escravizado em sua dimensdo humana e conferia ao negro o estatuto de sujeito do discurso,
revelando, portanto, uma identificacdo de solidariedade e empatia com o escravizado negro.

No romance Ursula, o triangulo amoroso envolvendo a jovem Ursula, Tancredo, seu

amado, e seu tio, o Comendador Fernando P, narra uma histéria de amor tragica entre uma
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mulher e um homem brancos entremeada pelos dramas das pessoas escravizadas, abordando as
questdes de opressao das mulheres pelos homens (Diogo, 2022). Dessa forma, ao imprimir um
carater ultrarromantico a sua obra, Maria Firmina introduz, de forma estratégica, o tema da
escravidao em varios capitulos.

O personagem Tulio, um homem negro escravizado, expressa sua revolta contra a
escraviddo e relembra os tempos de liberdade nos sertdes da Africa. E na figura de Susana, uma
mulher negra escravizada, que Maria Firmina concentra a descri¢do dos horrores do trafico
atlantico. A narrativa do sequestro de Susana na Africa ¢ contada por meio da propria voz da
personagem (Gomes, 2022).

Nesse contexto, a narrativa de Ursula d4 voz a personagens que ocupam lugares
socialmente marginalizados e que foram vitimas de injusticas e violéncias no processo de
escravidao. Além disso, a autora abolicionista traz a luz discursos que haviam sido silenciados,
permitindo uma reflexao critica sobre a escraviddo como um sistema que sustentou a opressao
do povo africano e construiu uma sociedade profundamente racista em sua estrutura.

A narrativa também fortalece o discurso contra os abusos, opressdes e violéncia sofridos
por mulheres em uma sociedade patriarcal e machista. A obra ¢ tdo profunda na sua abordagem
das agruras da escraviddo que revela o que foi ocultado na literatura do século XIX, trazendo a
tona a experiéncia vivida por Maria Firmina em relacdo as pessoas escravizadas e ex-

escravizadas. Segundo Gomes:

A descrigdo da viagem no pordo de um navio tumbeiro em Ursula, de forma
tdo fidedigna, s6 poderia ser fornecida a romancista porque vivem a
brutalidade da travessia do Atlantico. Maria Firmina cresceu ouvindo as
historias vividas por sua avo, a ex-escrava Engracia, falecida no ano de 1859,
na vila Guimardes, e pela escrava Lauriana [...) Em Ursula, a romancista d4
visibilidade a humanidade do negro africano submetido a escravidao, em
contraponto ao pensamento hegemonico que o considerava inferior,
desprovido de cultura e ancestralidade. Ao fazé-lo, Maria Firmina dos Reis
constroi, a partir do ponto de vista do negro escravizado um discurso singular
no romance da segunda metade do século XIX, ao mesmo tempo que finca o
marco inaugural da literatura afro-brasileira (Gomes, 2022, p. 32).

Esse trecho destaca o profundo vinculo de Maria Firmina com os horrores da escravidao,
refletindo seu contato cotidiano com escravos e ex-escravos na provincia de Guimaraes, no
Maranhdo. Esse contato ndo passou despercebido pela escritora, que se identificou com a

situacao dos escravizados, dando voz aos excluidos da sociedade oitocentista em suas obras.
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Diogo (2022, p. 99) observa que, "se em Ursula Firmina denuncia a condi¢io das
mulheres e dos negros na sociedade do século XIX, oferecendo uma nova perspectiva sobre a
caracterizacao do sujeito negro, em A Escrava ela explora o lugar da mulher no mundo politico
e cultural”. Esse conto aborda a questdo da maternidade da mulher negra escravizada,
focalizando cenas de separacdo entre mae e filho, além de discutir temas como a alforria, a
reescravizagdo e a liberdade. Em 1887, Maria Firmina publicou 4 Escrava na Revista
Maranhense, reforcando sua posi¢gdo como uma escritora visionaria que nao permitiu que os
horrores da escravidao fossem silenciados, oferecendo um novo texto abolicionista (Mendes,
2022).

A literatura de Firmina desafiou os ditames do século XIX em relagdo ao negro,
recusando-se a diminuir a humanidade das pessoas escravizadas, como era comum na literatura
da época. Diferentemente das narrativas hegemonicas que retratavam os negros como seres
brutos, desumanos e sem sentimentos, Firmina subverte essa logica ao protagonizar negros
como seres humanos capazes de emog¢des, demonstrando que eles possuiam sentimentos como
qualquer outro individuo. No conto 4 Escrava, Maria Firmina rompe com todos os modelos
impostos pela sociedade preconceituosa daquele periodo ao evidenciar o cuidado, a
preocupagdo e 0 amor entre 0s personagens escravizados.

Ainda no contexto da produgao literaria de Firmina, em 1871, em Sao Luis, ela publicou
um livro composto por 56 poemas (Diogo, 2022). A autora navegou por diversos géneros
literarios em circulacdo na época sem se submeter completamente a escrita dominante do século

XIX.

Cantos a beira-mar ¢ um livro de sentimentos, ligado ao intimismo
ultrarromantico, que tem como caracteristicas principal o fato de realizar a
apropriacdo de elementos fundamentais da estética romantica e de suas
concepgoes ideoldgicas a partir do universo da feminilidade, construida por
uma mulher que extrapola a limitagdo domesticidade atribuida ao feminino,
por isso, ela desorganiza a tradi¢cdo da poesia brasileira (Diogo, 2022, p. 148).

Alegitimidade e autenticidade dos textos de Maria Firmina percorrem diversas situagdes
que se manifestavam no século XIX. A autora utiliza a prosa para denunciar a escravidao e, ao
mesmo tempo, explorar os sentimentos de amor, dor, pesar e tristeza que permeavam a vida dos
negros no vasto mar da didspora africana. Além disso, Firmina emprega versos e composi¢des
poéticas para refletir sobre a condigdo da mulher, do indigena e do escravo. Observa-se uma
mulher negra profundamente inserida na literatura nacional que acompanhava as producdes de

seu tempo ao mesmo tempo em que resistia aos textos literarios dominantes.
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Além disso, a escrita insurgente* de Maria Firmina no campo literdrio brasileiro
ultrapassa os limites das questdes abolicionistas e intimistas predominantes no século XIX.
Entre 1861 e 1862, a autora publicou no Jornal Jardim das Maranhenses o conto “Gupeva”,
narrando a histéria do indigena Gupeva e de sua filha Epica (Diogo, 2022). Em um contexto
historico marcado pela estigmatizagdo e subalternizagdo dos povos originarios, a escrita de
Maria Firmina emerge como um gesto de ruptura. Sua obra representa uma afronta a tradigdo
canodnica do periodo, pois desconstroi a representagao exoética ou inferiorizada dos indigenas e
subverte os estereotipos estabelecidos por autores de sua época.

Em “Gupeva”, a narrativa se desenrola na Bahia e aborda temas como desencontros
afetivos, incesto simbélico e a miscigenagdo entre franceses e indigenas. Na trama, Epica se
apaixona por Gastdo, um marinheiro francés de origem nobre, repetindo o destino de sua mae,
que havia sido seduzida por um conde francés. Apos ser abandonada gravida, ela retornou ao
Brasil e se casou com Gupeva, vindo a falecer ao dar a luz. Em homenagem a esposa, Gupeva
batiza a filha com o mesmo nome da mae, criando-a com afeto e dignidade (Diogo, 2022). A
historia, permeada por sentimentos ambiguos, vinculos familiares complicados e uma critica
velada a colonizacdo resgata uma perspectiva humanizada dos sujeitos indigenas geralmente
desconsiderada nas narrativas do século XIX.

E importante, contudo, destacar que, assim como os negros, os povos indigenas foram
escravizados, perseguidos, violentados e desumanizados desde a invasao portuguesa no Brasil.
O exterminio fisico e simbodlico das populagdes originarias ndo se limitou ao inicio da
colonizagdo, estendendo-se por séculos sob diferentes formas de opressdo. No século XIX,
ainda se perpetuava uma realidade de exclusado e invisibilidade desses grupos, cujas culturas e
modos de vida eram sistematicamente negados e inferiorizados. Maria Firmina, ao contrario,
se insurge contra essa logica opressiva. Sua escrita indigena - um verdadeiro gesto de resisténcia
literaria - resgata, revaloriza e reinscreve a trajetdria dos povos origindrios no imaginario
nacional, questionando o apagamento a que foram submetidos tanto pela historiografia quanto

pela literatura dominante.

4 0O termo "insurgente" refere-se a individuos ou grupos que se rebelam contra uma autoridade estabelecida,
manifestando oposi¢ao ativa a sistemas opressivos. Percebe-se que no conto "Gupeva", de Maria Firmina dos Reis,
o protagonista indigena, Gupeva, personifica essa figura insurgente. Ele se opde veementemente a dominacao
colonial e a violéncia imposta pelos colonizadores sobre seu povo. A narrativa destaca a resisténcia de Gupeva,
que, ao invés de aceitar passivamente a opressao, confronta ativamente as injusticas cometidas contra os indigenas,
culminando em acdes que evidenciam a impossibilidade de conciliagdo pacifica entre colonizador e colonizado.
Essa representacdo desafia as idealizagdes romanticas da época, que frequentemente retratavam a integragdo
harmoniosa entre culturas, e enfatiza a brutalidade inerente ao processo colonizador.
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Diante de uma tradi¢do que distorcia ou ignorava a presenca indigena, “Gupeva”
representa uma reconfiguragdo significativa da representacdo desses sujeitos. A literatura do
século XIX, quando abordava os indigenas, o fazia, frequentemente, de forma grotesca,
estereotipada ou caricatural, reforcando visdes coloniais e desrespeitosas. O conto de Maria
Firmina, por outro lado, rompe com esse paradigma, oferecendo uma narrativa sensivel, critica
e politicamente engajada. Ao conceder voz e agé€ncia aos personagens indigenas, a autora lhes
restitui a capacidade de protagonizar suas proprias historias. Desse modo, ela cria um espago
simbolico no qual essas vozes silenciadas podem expressar suas memorias, ancestralidades,

afetos, dores, resisténcias e esperangas do periodo colonial até o século em que viveu.
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3 APERSPECTIVA DECOLONIAL EM “GUPEVA”

O conto Gupeva, escrito no século XIX por Maria Firmina dos Reis, apresenta uma
cosmovisdo distinta daquela que foi historicamente construida na literatura brasileira acerca da
figura indigena. Inserida em um contexto marcado por multiplos preconceitos, e especialmente
aqueles direcionados a escrita feminina e, em particular, a mulher negra, Maria Firmina dos
Reis desafia as convengdes da representacao do indigena em sua €poca. Ainda que o termo
decolonial ndo fizesse parte do vocabulario tedrico de seu tempo, Firmina ja elaborava, por
meio de sua escrita, uma perspectiva narrativa que se distanciava do pensamento eurocéntrico,
propondo novas formas de representagao identitaria e cultural que nao se alinhavam aos padroes
impostos pela logica colonial.

Para Quijano (2009), a discussdo em torno do pensamento decolonial revela-se
indispensavel, uma vez que o processo de colonizagdo foi estruturado a partir de diversos
binarismos hierarquizantes, como civilizado/primitivo, racional/irracional, branco/racializado.
Essa abordagem proposta pelo tedrico evidencia que o modelo colonial impds uma visdao
depreciativa sobre os povos indigenas, submetendo-os a processos de subalternizacdo e a
consolidag¢dao de um sentimento de inferioridade cultural e existencial.

A critica decolonial formulada por Quijano (2009) destaca que a coloniza¢do ndo se
restringiu a dominacdo territorial e econdomica, mas também implicou a imposi¢do de novas
identidades, saberes e subjetividades aos povos colonizados, com o consequente apagamento €
deslegitimagdo dos conhecimentos originarios. Nessa perspectiva, torna-se evidente a urgéncia
de se revisitar e problematizar as narrativas historicas e culturais a partir de um olhar decolonial,
visando ndo apenas a desconstrucdo das estruturas hegemonicas, mas também a reconstrucao
de uma nova epistemologia que valorize e resgate as historias silenciadas. Entre essas historias,
destaca-se a dos povos indigenas, cuja memoria e relevancia para a formagao da nacao brasileira
foram sistematicamente negligenciadas.

Desse modo, propde-se a constru¢do de uma representagdo auténtica e legitima, ou seja,
fidedigna, dos povos originarios, reconhecendo sua centralidade na historia, na cultura e na
identidade nacional. Nesse contexto, Rafael Baseiro, em seu artigo Maria Firmina dos Reis e o
seu conto Gupeva: uma breve digressdo indianista, observa que essa construcdo das
personagens era uma: “estratégia utilizada por Maria Firmina dos Reis para dar vida as
personagens de ‘Gupeva’, conto em que a autora busca arquitetar, ao longo da trama, a sua

versdo acerca do mito fundador da nacao brasileira” (Baseiro, 2017, p. 37).



49

Essa observagdo de Baseiro (2017) corrobora com a ideia de que a escritora tinha uma
posicdo irreverente para sua época, uma vez que seu conto rege que ¢ impossivel a unido entre
as duas ragas. Ainda segundo Baseiro (2017, p. 40), “ao redigir ‘Gupeva’, Firmina propode a
seus leitores uma perspectiva inédita acerca da questdo nacional, baseada ndo em um mito
fundador que estabeleceria a origem da nacdo brasileira, mas, justamente, na impossibilidade
de sua na¢dao”. Nessa linha de raciocinio, a escrita da autora é uma narrativa de denuncia ¢
desconstru¢ao de um pensamento imposto na sociedade oitocentista sobre os povos originarios.
Para Mignolo (2017), a invasao das américas criou diversas narrativas inventadas e ocultas
sobre 0s povos que ja se encontravam nos territorios.

A partir das sistematicas tentativas de silenciamento e apagamento dos povos
originarios, tornou-se urgente fomentar discussdes criticas sobre a literatura hegemodnica
brasileira, relacionando-a aos resquicios da colonialidade com o objetivo de reconhecer e
reafirmar uma perspectiva decolonial que contemple os povos indigenas.

Os estudos decoloniais emergem com o intuito de problematizar as narrativas
produzidas durante e apos o periodo colonial, desvelando as formas pelas quais os sujeitos
racializados e subalternizados foram representados - ou silenciados - pela cultura dominante.
Entre esses grupos, destacam-se os povos indigenas. Nesse sentido, Walter Mignolo afirma que
“O pensamento decolonial e as opgdes descoloniais (isto é, pensar decolonialmente) sdo nada
menos que um inexordvel esfor¢o analitico para entender, com o intuito de separar, a logica da
colonialidade por tras da retérica da modernidade” (Mignolo, 2017, p. 16).

Com base nessa premissa, a andlise critica da literatura torna-se fundamental para
compreender como as estruturas de poder coloniais se perpetuaram por meio de discursos que
inferiorizaram os povos originarios. A colonialidade, como conceito formulado por Anibal
Quijano, envolve quatro dominios interligados: o controle da economia, da autoridade, do
género/sexualidade e do conhecimento/subjetividade. Nesse contexto, a producdo literaria
também atuou como ferramenta de domina¢ao simbolica. Quijano (2009, p. 120) argumenta
sobre “O vasto genocidio dos indios nas primeiras décadas da colonizacgao [...] foi causado [...]
porque tais indios, usados como mao de obra descartdvel, [foram] forcados a trabalhar até
morrer”.

Essa citacdo evidencia que os povos indigenas foram brutalmente explorados e
descartados, reduzidos a instrumentos a servico do projeto colonial. A violéncia fisica e
simbolica contra os autoctones sistematizou seu apagamento nas representagdes literarias
candnicas e contribuiu para perpetuar sua marginalizacdo. Nesse sentido, Lugones (apud

Mignolo, 2017) denuncia que, com a colonizacdo das Américas, foi imposta uma distingdo
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hierarquica entre humanos e ndo humanos, legitimando a desumanizagao dos povos originarios
em nome da civiliza¢do europeia.

Na contramao dessa escrita hegemonica, destaca-se a figura de Maria Firmina, de
acordo o artigo o Romantismo em Gupeva, de Maria Firmina dos Reis: Uma leitura

hermenéutica das tedricas Joseylya Lima Silva e Eunice Terezinha Piazza Gai:

E a partir deste contexto que o romance Gupeva narra a historia de amor e
desgraca ente o Primeiro Tenente do navio Infante de Portgual, Gastio, com
Epica, filha ilegitima do indigen Gupeva, que herdara o nome de sua mie.
Gupeva ainda que envergonhado, cria a filha ilegitima e guarda o segredo
sobre a verdadeira filiagdo, mas vé-se obrigado a revelar os motivos de sua
vergonha diante de todos, ao perceber que os fatos poderiam repetir-se com
sua filha bastarda. O romance de Maria Firmina dos Reis tem como desfecho
a morte de Gastdo, Epica e de Gupeva, siléncio (2018, p. 7).

A literatura romantica, por sua vez, buscando criar uma identidade nacional, idealizando
o indigena como figura conciliadora, bestializava o negro como simbolo de submissdo. Luiz
Cuti aponta para a estratégia colonial de silenciamento dos escravizados, afirmando que tentar
“Calar o outro ¢ uma tatica para domina-lo. A violéncia colonial serviu para impor limites a
expressao dos escravizados. Esse siléncio impositivo atravessa o tempo, naturaliza-se e se
imiscui também na avaliagdo da arte” (Cuti, 2010, p. 58).

A escrita de Maria Firmina, nesse sentido, representa um gesto de resisténcia frente a
narrativa hegemonica. Sua obra “Gupeva”, ao retratar a violéncia da colonizag¢dao contra os
indigenas, rompe com o indianismo idealizado de autores como José de Alencar, conforme
destaca Diogo (2022, p. 117): “Maria Firmina dos Reis fez a sua contribui¢do ao indianismo
brasileiro contestando a tese de que a colonizacao indigena no Brasil tenha acontecido de forma
harmonica e ressaltando os efeitos violentos da mesticagem”.

A escritora maranhense se afasta da romantiza¢ao do contato entre indigenas e europeus,
evidenciando os conflitos e as perdas sofridas pelos povos originarios. Ela ndo s6 produziu
“Gupeva”, mas também o poema “O Canto do Tupi” (1865), publicado no jornal Eco da
Juventude, reafirmando sua preocupacdo com a representacdo do indigena no imagindrio
nacional (Dornelles, 2021).

Ao ceder espago e voz a personagens indigenas, Maria Firmina estd afirmando sua
humanidade e historicidade em contraponto a literatura que os reduzia a arquétipos ou os
apagava por completo, como ressalta Eliane Potiguara (2004, p. 43): “Suas vozes de resisténcia
e de dor guardam também a forga utdpica necessaria para persistir na luta contra as diversas

violéncias do continuado processo colonial”.
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Em Metade Cara, Metade Mdscara, Potiguara (2004) denuncia o processo violento da
colonizagdo, ao narrar que: “O branco veio e roubou as nossas terras [...] depois trouxe doencas.
E depois se aproveitou de nossas mulheres. [...] matou os nossos avos, matou-os, massacrou-os
muito [...]".

Esses testemunhos literarios reforcam o papel da literatura como instrumento de
dentincia, memdria e resisténcia. A imagem do indigena como pacifico e aliado do colonizador,
presente na literatura canoOnica, ¢ desconstruida por Maria Firmina, que mostra a
impossibilidade de conciliagao entre colonizador e colonizado.

Além disso, a autora reconhece a presenga significativa de povos indigenas no
Maranhdo, como os tupinambas, tabajaras, caetés e timbiras, conforme destaca o historiador
Agenor Gomes (2022). Essa percepcao realista da condi¢do indigena marca a diferenga entre
sua obra e os discursos idealizados do Romantismo.

Nesse contexto, Maria Firmina emerge como uma voz pioneira na literatura brasileira.
Como afirma Gomes (2022, p. 80), “O ressurgimento de sua obra, na atualidade, ¢ a
comprovagao de que Maria Firmina dos Reis construiu uma historia capaz de levar a reflexao
sobre a escraviddo e a liberdade [...]”. Sua contribui¢do ¢ também destacada por Diogo (2022,
p. 40), que a define como: “Uma mulher negra intelectual pioneira do século XIX [...] e, sem
davida, uma intérprete do Brasil”.

Dessa forma, a obra de Maria Firmina inaugura uma nova perspectiva na literatura
nacional ao inserir os indigenas - e também os negros e as mulheres - como sujeitos historicos
e protagonistas de suas proprias narrativas. Sua escrita, assim, desestabiliza os alicerces da
colonialidade literdria e propde uma revisao necessaria dos discursos que fundaram a nagao

brasileira.

3.1 A visao critica de uma mulher negra na literatura do século XIX

Ao considerar que a invasdo portuguesa no Brasil ndo ocorreu apenas no campo
historico e territorial, mas também na esfera pessoal, literaria e cultural, afetando as relagdes
entre homens e mulheres, observa-se como ficaram reproduzidos os principios nucleares da
sociedade portuguesa, onde o lugar da mulher era restrito ao espaco doméstico e a vida privada,
sendo excluida da vida publica.

Dentro dessa l6gica de discriminag@o, as mulheres negras vivenciaram um cenario ainda
mais cadtico que o das mulheres brancas, enfrentando opressao, estupro e escravidao no século

XIX. Sob essa o6tica, Collins (2019, p. 60) destaca sobre “As imagens de controle aplicadas as
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mulheres negras que surgiram durante o periodo da escraviddo atestam a dimensdo ideoldgica
da opressao dessas mulheres”.

Nesse sentido, “Maria Firmina dos Reis constituiu, em seu tempo, uma fala dissonante,
um ponto de vista que buscou romanticamente revisar o mundo, a mulher e o negro” (Diogo,
2022, p. 112). Assim, o olhar de Maria Firmina, no século XIX, estava voltado para a sociedade
vigente com uma visdo centrada nas questdes politicas e sociais que envolviam negros,
mulheres e indigenas.

Mesmo imersa em um cenario eliminatorio para as mulheres negras, Maria Firmina ndo
se limitou as normas vigentes, posicionando-se contraria as imposi¢des da época de tal modo
que, em sua vida profissional, adotou um forte discurso que denunciava o patriarcado, o
machismo e a escraviddo que afligia negros e indigenas. Mendes (2022, p.40) aponta, nesse
sentido, que “A autora escolheu o caminho do romance romantico como atitude politica de
dentuncia das injusti¢as ha séculos presentes na sociedade patriarcal brasileira, onde o escravo,
o indio e a mulher eram suas principais vitimas”.

Em meio as publicagdes de Maria Firmina, vé-se uma mulher negra e pobre que, com
muita luta e enfrentando inimeros obstaculos, conseguiu driblar a sociedade de sua época. Ela
ingressou em um universo de leituras e idiomas que, no contexto histoérico do século XIX,
parecia inacessivel: “Conhecemos as leituras de Maria Firmina dos Reis e, como ela fez
tradugdes do francés para publicagdes, € provavel que dominasse esse idioma” (Mendes, 2022,
p. 23).

O meio social ao qual a escritora pertencia, no entanto, divergia significativamente do
de seus contemporaneos, mas sua ousadia a levou a se tornar uma avida leitora de Shakespeare,
Alexandre Herculano, Bocage, Camdes, Almeida Garrett, Byron, Dante, Milton, Tomas
Antonio Gonzaga, Casimiro de Abreu, Gongalves Dias, entre outros, como indicado em seus
poemas e no diario que manteve entre 1853 e 1903 (Diogo, 2022, p. 69). Percebe-se que a
coragem de Maria Firmina a colocou em pé de igualdade com os escritores da época, uma vez
que ela acompanhava e lia os textos dos autores renomados.

Embora Maria Firmina tenha construido uma trajetoria literaria que contrastava com o
Romantismo brasileiro, sua obra foi amplamente ignorada pela critica, como observa Rita
Schmidt (1997, p. 4): “houve uma elitizagdo e masculinizacao da cultura, que resultou em um
colonialismo cultural responsavel pela exclusdo de obras de autoria feminina do canone do
século XIX”. Por estar distante da corte e inserida em um contexto socioecondomico precario,

diferindo dos demais escritores do século XIX, Schmidt (1997, p. 143) destaca que “o
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apagamento da autora Maria Firmina dos Reis se deu como um efeito da ‘amnésia machista’ da

critica literaria”. A esse respeito, Mendes (2022, p. 27) aponta:

Dos autores analisados, somente Silvio Romero e Wilson Martins mencionam
a escritora, registrando-a no indice onomastico. Romero inclui ainda em sua
historia, pelo mesmo processo que citou Maria Firmina, as escritoras Delfina
Benigna da Cunha, Nisia Floresta Brasileira Augusta e, por ultimo Narcisia
Amalia. A referéncia a Maria Firmina da-se ao enumerar os 52 escritores que
fazem parte do Parnaso Maranhense em uma nota de rodapé, no qual a autora
participa de com trés poemas.

Diante de um cenario segregador, a for¢a de Maria Firmina foi crucial para contribui¢ao
da literatura, uma vez que superou as dificuldades enfrentadas por mulheres negras no contexto
socioecondmico da época. A escritora ndo se restringiu aos obsticulos financeiros ou as
limitagdes impostas pela escravidao; ao contrario, rompeu com as barreiras adversas e criou um
espaco literario para a expressdo de seus textos. Sob essa perspectiva, Ribeiro (2017, p. 85)

argumenta:

Numa sociedade como a brasileira, de heranga escravocrata, pessoas negras
vao experienciar racismo do lugar de quem € o objeto dessa opressao, do lugar
que restringe oportunidades por conta desse sistema de opressdo [...] Com
todos os limites, o espago virtual tem sido um espago de disputas narrativas;
pessoas de grupo historicamente discriminados encontraram ai um lugar de
existir [...] Existe nesse espago uma disputa de narrativa, mas ainda aquém do
ideal por conta das barreiras institucionais que impedem o acesso de vozes
dissonantes.

Maria Firmina, portanto, reivindica a escrita feminina ao se dedicar a literatura no século
XIX. Além disso, ela busca afirmar seu lugar de fala, reconhecendo o impacto do sistema
escravista, que vai além da simples relagcdo entre senhor e escravo. Conhecendo essa realidade,
a autora usa a escrita como uma ferramenta de transgressao, consolidando seus objetivos e
temas. A atuagdo de Maria Firmina, em diversos papéis, incluindo a escrita, nos permite refletir
sobre as transgressdes das barreiras sociais que enfrentou, bem como a classe social a qual
pertencia.

Dessa forma, torna-se uma figura ativa na literatura do século XIX. Destacando-se com
sua “primeira publica¢do do romance Ursula que comegou em 17 de outubro de 1857, no jornal
A Imprensa. Seguiram-se 4 Escrava, em 1887, e o conto Guepva, publicado de outubro de 1861
a janeiro de 1862, além de Cantos a Beira Mar, em 1871 (Diogo, 2022, p. 71). Observa-se

que, como uma escritora negra, Maria Firmina contribuiu para o campo literario da época.
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Ela também participou da antologia poética Parnaso Maranhense (1861) e colaborou
com varios jornais, incluindo Publicador Maranhense (1861), A Verdadeira Marmota (1867),
O Domingo (1872), O Pais (1885), A Revista Maranhense (1887), Didrio do Maranhdo (1889),
Pacotilha (1900) e Federalista (1903). Além dessas contribuigdes, escreveu um artigo
intitulado “Minhas Impressdes de Viagem” para o Almanaque de Lembrancas Brasileiras
(1863-1868), um diario chamado A/bum (1872), varias charadas e enigmas, ¢ compds musicas
classicas e populares, incluindo os Autos de Bumba Meu Boi e a musica dos Versos da Garrafa,
atribuida a Gongalves Dias.

Assinando como “Uma Maranhense”, ou com a sigla MFR, Maria Firmina adentrou o
universo jornalistico do Maranhdo que era, predominantemente, masculino e branco,
desafiando o preconceito de género e racial da época (Mendes, 2022). Com sua determinacao e
versatilidade, impds sua presenca na literatura em diferentes géneros: romances, contos,
poemas, autos e artigos jornalisticos.

Além de suas produgdes literarias, Maria Firmina era uma apreciadora e escritora de

diarios pessoais, nos quais registrava muitos aspectos do cotidiano de sua vida.

Aos 38 anos, em junho de 1863, Maria Firmina dos Reis anotava sobre si em
um didrio que possui fragmentos esparsos e que cobram o periodo de 1853 a
1903, o que para ela seriam os seus tragos mais marcantes. Nesse registro ela
ressaltava as suas caracteristicas fisicas, seu nivel de instrugdo, que a seu ver,
so reafirmavam suas frageis disposi¢des naturais e, por fim, suas relagdes
afetivas- lacos de amizade-, descrevendo-se como alguém de personalidade
melancolica (Diogo, 2022, p. 153).

A vida de uma mulher negra em uma sociedade saturada de preconceitos fazia do diario
uma ferramenta crucial para Maria Firmina. Esse género permitia a autora construir uma
percepgao sobre sua vida e as pessoas ao seu redor, além de registrar suas lutas, dores, desafios
e alegrias na pequena vila de Guimaraes. Nesse viés, segundo Zahidé Muzart (2000), a escrita
de diarios no século XIX foi mais ampla do que no século XX, contudo, muitos didrios da época
foram perdidos ou ndo publicados. Portanto, o acesso ao diario de Maria Firmina ¢ de grande
relevancia para validar sua vida na época em que viveu e para a compreensao de seu legado na
contemporaneidade.

A escrita de Maria Firmina, portanto, torna-se necessaria para a literatura brasileira, uma
vez que explora diversos géneros e fortalece a cultura local. A autora foi uma importante

incentivadora e apoiadora da producdo de musicas, teatro, bumba meu boi e autos natalinos. A
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autora estimulava a comunidade para os eventos da época e acolhia a comunidade geral sem

distin¢ao de raca, classe ou género.

Maria Firmina dos Reis estabelecia parcerias com pessoas da comunidade
escrevendo autos populares, compondo musicas e¢ abrindo a sua casa para
apresentacdo de expressdoes da cultura popular. [..][Na vila, os negros
escravizados mantinham vivos, principalmente, o Tambor de crioula, a danga
do Congo, o Lodé e o bumba-meu-boi (Gomes, 2022, p. 223).

Percebe-se que a postura de Maria Firmina visava a constru¢cdo de uma sociedade mais
justa. Visto que a autora humanizava aqueles que ndo tinham personalidade juridica, olhava
para o outro com base em seu carater humano e estabelecia relagdes pautadas pela empatia,
mesmo diante das diferencas e das “ordens” sociais que, frequentemente, resultavam em
precariedade. O mundo que Maria Firmina desejava era baseado na igualdade de direitos para
todos, ndo apenas para uma parte da sociedade. Ela abria as portas de sua casa para fortalecer a
comunidade através das praticas culturais que, muitas vezes, eram restritas as classes menos
favorecidas da época.

Além de seu apreco pela cultura local, Maria Firmina também usava sua escrita para
denunciar as injustigas de sua época, desafiando o siléncio e as normas do século XIX, como o
patriarcado, o preconceito e o racismo. A esse respeito, Lélia Gonzalez (1982, p. 43) argumenta
que “A discriminagdo racial ¢ um juizo marcante na sociedade brasileira, que barre o
desenvolvimento da comunidade afro-brasileira, destréi a alma do homem negro e sua
capacidade de realizagdo como ser humano”. Contrapondo-se a essa logica, Maria Firmina
resistiu a invisibilidade, lutando contra o regime patriarcal e a opressao racial, assim, deixando
um legado literario significativo.

Nao obstante, o papel assumido por Maria Firmina na literatura foi o de transgressao,
utilizando a letra como instrumento para desafiar a realidade. Ela rompeu com os sistemas
opressivos aos quais estava destinada e usou a escrita como uma ferramenta de luta
emancipatoria e coletiva, refutando os padroes que tentaram reduzi-la a estereotipos
estabelecidos pela sociedade.

Suas narrativas enfrentam as desigualdades reservadas para as mulheres negras. Se para
a mulher branca a busca por seu espago na literatura € permeada por obstaculos, para a mulher
negra esses desafios sdo ainda mais acentuados. Os nomes femininos na literatura sdo poucos e
os de mulheres negras sdo ainda mais escassos. No entanto, os escritos de Maria Firmina
transcendem o patriarcalismo, o racismo e o tempo, dialogando com sujeitos que compartilham

sua experiéncia e exalta a negritude em sua poética.
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Nessa perspectiva, ¢ notoria como a trajetdria de Maria Firmina, uma escritora negra do
século XIX, contrastava com a pratica colonial patriarcal que controlava o poder e a
representacao, enraizando a ideologia de hierarquizacao de género e raca, que naturalizava as
relagdes desiguais de for¢a e poder. Para essa autora, as mulheres foram duplamente
colonizadas, sendo submetidas tanto & dominacdo colonial portuguesa quanto ao patriarcado,
em especial, as mulheres negras e indigenas sofreram ainda mais. Seus textos literarios abordam
a violéncia e a desigualdade de género e raga a que foram submetidas. Nesse sentido, a escrita
de Maria Firmina, visionaria para sua €poca, desafiava os padrdes sociais destinados as
mulheres do século XIX.

No entanto, apesar de toda sua atuagdo social e literaria, Maria Firmina faleceu aos 92
anos, no dia 11 de novembro de 1917, em Guimaraes, cidade que acolheu por grande parte de
sua vida, sem o devido reconhecimento. A escritora morreu cega e pobre, vivendo na casa de

uma ex-escrava (Mendes, 2022).

3.2 “Gupeva”: uma narrativa indianista e o processo identitario

O movimento indianista literario foi um dos pilares centrais na construcao da identidade
nacional no Brasil durante o século XIX. Esse periodo foi marcado pela ascensdo da burguesia
e pelo processo de Independéncia, fatores que influenciaram diretamente o desenvolvimento de
uma literatura voltada a valorizagdo do territorio e da cultura brasileira. Dessa forma, o
Romantismo no Brasil foi conduzido por uma ideologia burguesa, caracterizada pelo
subjetivismo, sentimentalismo, evasdo e forte nacionalismo. Assim, havia um esforco
intelectual e artistico para enaltecer as raizes do pais, consolidado principalmente por meio da
literatura, das artes plasticas e da historiografia.

Nesse contexto, consolidou-se a escola literaria romantica, dividida em trés fases que
formaram a 1%, 2* e 3* geracdo do Romantismo no Brasil. A narrativa indianista, caracteristica
da primeira geracao, buscava exaltar o indigena como o verdadeiro "herdi nacional", resgatando
sua figura a luz da estética romantica e apresentando-o como simbolo de pureza, bravura e
autenticidade.

Maria Firmina, escritora do século XIX, insere-se nesse movimento ao abordar a figura
indigena em sua producao literaria, publicada em jornais maranhenses. “O semanario O Jardim
dos Maranhenses publica o seu conto Gupeva, em 18617 (Gomes, 2022, p. 205). Nesse sentido,
a obra “Gupeva” emerge como uma expressao significativa da vertente indianista dentro do

Romantismo brasileiro.
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Ama o seu Deus ¢ lhe dispensa afetos; porque nessa hora como que a face do
Senhor se nos patenteia nos desmaiados raios do sol, no manso gemer da brisa,
o saudoso murmurio das matas, na vasta superficie das dguas, na ondulacao
mimosa dos palmares, no perfume odorifero das flores, no canto suavissimo
das aves, na voz reconhecida da nossa alma (Reis, 2018, p. 141).

Nesse trecho, evidencia-se o enaltecimento da natureza como expressao do sagrado e
do sentimento nacional. Tal contempla¢do reforca o nacionalismo romantico € o amor
idealizado pela patria. A natureza ¢ descrita com exuberancia e lirismo, sendo compreendida
como manifestacdo da grandeza do pais. A idealizagdo do espago natural, perceptivel nos
"desmaiados raios do sol", no "saudoso murmurio das matas" e no "canto suavissimo das aves",
traduz a exaltagdo de um Brasil tropical e auténtico, provocando orgulho e pertencimento. Para
Alfredo Bosi, “A natureza romantica ¢ expressiva. Ao contrario da natureza arcade, decorativa.
Ela significa e revela” (Bosi, 2013, p.97). Assim, Maria Firmina ndo apenas descreve a
paisagem, mas a sacraliza, atribuindo-lhe um papel fundamental na construcdo da identidade
nacional.

No inicio do conto, a autora introduz o sentimento amoroso de Gastao, jovem europeu,

pela indigena Epica, utilizando recursos expressivos caracteristicos da estética romantica:

Havia uma coisa que o mancebo ama mais que a vida, em que fazia consistir
toda sua felicidade, resumia todo o seu querer, todas as suas ambi¢des, toda a
sua ventura. Havia ai algum ente extremamente amado; alguém que atraia para
si todas as faculdades, toda a alma do mancebo europeu (Reis, 2018, p. 143).

O amor ¢ aqui retratado como absoluto, idealizado, transcendendo os limites do real.
Essa perspectiva, comum ao Romantismo, traduz-se em uma entrega emocional intensa, como
indicam as expressoes “toda a sua felicidade”, “toda a sua ventura” e “resumia todo o seu

querer”. Para Joseylya Lima Silva e Eunice Terezinha Piazza Gai, no conto “Gupeva’:

Gastdo ¢ um francés que ocupa o cargo de primeiro oficial da Marinha.
Apaixonado por Epica (...) A singularidade do jovem mogo esta presente na
sensibilidade, ¢ um homem apaixonado e sonhador, que sente intensamente o
amor e sofre com a possibilidade de ndo poder vivencid-lo; o romantismo do
jovem ¢ tdo pujente que a morte lhe parece mais agradavel que a vida sem
amor (2018, p. 7).

Essa abordagem retrata um sentimentalismo exacerbado, marca do periodo que era
utilizado para construir a figura do hero6i apaixonado, dominado por emogdes arrebatadoras.

Esse sentimento atinge o dpice no seguinte trecho:
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Sonhava acordado; mas era sonhar desesperado, ansioso, frenético como o
sonhar dum louco: era doido, cansado, incomodo, como o sonhar do homem
que j& ndo tem esperanca; era sonhar frenético de Napoledo, nas soliddes de
Santa Helena, era o sonhar doido de Luis XVI na véspera do suplicio.
Encostado ao castelo da polpa, o mancebo parecia nada ver do que lhe ia em
torno, nem mesmo o sol, que lhe dava entdo seu derradeiro e melancoélico
adeus, escondendo seu disco nas regides do oceano (Reis, 2018, p. 142).

A autora constréi aqui um estado de intensa angustia, marcado pela densidade
psicologica do personagem. A comparagdo do sofrimento de Gastdo ao de figuras historicas,
como Napoledo e Luis XVI, universaliza a dor do protagonista, colocando-o em um plano
simbolico maior, que ultrapassa seu drama individual. Outro exemplo do lirismo romantico ¢ a
énfase no mundo interior do personagem: “Voltemos, pois, a0 mancebo que, conquanto fosse
noite, permanecia ainda no mesmo lugar que encontramos. Em seus grandes olhos negros
transparecia todo desassossegado dum coracdo agitado” (Reis, 2018, p. 142).

Essa introspeccao reflete o interesse romantico pela subjetividade, em que o que move
a narrativa s3o os sentimentos e as inquietacdes intimas do personagem. Nessa linha de
raciocinio, a pesquisadora Regilda Aprigio Paz, no trabalho de conclusdo de curso: I-Juca
Pirama a Gupeva: um estudo do indianismo brasileiro a partir dos maranhenses Gongalves
Dias e Maria Firmina dos Reis (2019, p. 37), menciona que: “No conto de Firmina se faz
presente outros tracos da filiagdo romantica: os sentimentos arrebatadores, o classico do amor
romantico, a idealizacdo da mulher amada, o sofrimento amoroso, o indianismo etc.”. A alma
do heroi, seu sofrimento e suas paixdes tornam-se, contudo, o verdadeiro centro da cena. A

idealizagdo amorosa também se manifesta como no seguinte excerto:

E impossivel, Alberto. Impossivel, meu amigo. Oh! Se soubesses...Alberto, eu
a tenho aqui no coragdo. E ela a mulher dos meus sonhos de adolescéncia, ¢ a
visdo celeste, e arrebatadora da minha inféncia, € o anjo que presidiu o0 meu
nascimento. Alberto, quem a podera resistir? Louco o que vendo possa deixar
de ama-la; louco o que a conhecendo néo lhe render eterna vassalagem. Anjo
na beleza, e na inocéncia, anjo na voz, nas maneiras, ela € superior as filhas
vaporosas da nossa velha Europa. Epica ¢ seu nome (Reis, 2018, p. 145).

Aqui, o amor por Epica assume dimensdes quase misticas. Ela ¢ descrita como "anjo" e
"visdo celeste", remetendo a uma figura inatingivel, simbolo de pureza e ideal feminino. Essa
elevacao ¢ tipica do indianismo, que idealiza a figura indigena como representacdo maxima da

na¢ao nascente.
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Segundo Agenor Gomes, “fruto da primeira geracdo romantica, o indianismo tinha em
Gongalves Dias o seu principal representante” (Gomes, 2022, p. 183). Nesse sentido, Maria
Firmina constrdi sua narrativa em consonancia com os principais elementos da escola romantica
brasileira. Em “Gupeva”, a escritora reafirma os ideais do Romantismo ao unir o
sentimentalismo amoroso a exaltacdo da natureza, o nacionalismo a valoriza¢do da figura
indigena.

Desse modo, “Gupeva” tanto dialoga com o projeto literdrio da primeira geracao
romantica como o amplia ao trazer uma perspectiva sensivel e lirica que incorpora a
subjetividade dos personagens e a beleza do territorio brasileiro. Maria Firmina, ao se inserir
nessa tradi¢do, contribui para a consolidagdo de uma identidade literaria nacional, reafirmando
os valores do indianismo ¢ da estética romantica na constru¢ao simbolica do Brasil no século

XIX.

3.3 Aspectos decoloniais em “Gupeva”

A escrita narrativa de Maria Firmina em “Gupeva” ¢ centrada em um protagonista
indigena cuja trajetoria simboliza, simultaneamente, a resisténcia a colonizacdo e os dilemas
enfrentados pelos povos origindrios diante do processo de genocidio, desumanizagdo e
subalternidade. Por meio de uma linguagem poética e de descrigdes paisagisticas que valorizam
a beleza natural do Brasil, a autora insere o leitor em um universo que contrasta essa
exuberancia com os desafios impostos pela presenca europeia. Nesse sentido, “Gupeva” tanto
atua como um instrumento de exaltagdo do indigena quanto uma critica as contradi¢des
histéricas da formagao da identidade nacional brasileira.

Nesse contexto, a perspectiva decolonial se revela como um aporte tedrico fundamental
para a leitura da obra, pois visa desestabilizar hierarquias epistémicas impostas pelo
colonialismo, valorizando saberes e praticas marginalizados (Mignolo, 2017). “Gupeva” se
configura, assim, como um exemplo paradigmatico dessa abordagem ao tensionar as narrativas
coloniais e deslocar vozes subalternizadas para o centro da narrativa.

No conto, Maria Firmina, por meio do jovem indigena, explora os conflitos vividos por
sujeitos originarios diante da invasdo colonial. A autora questiona os valores eurocéntricos e
enfatiza a dignidade e a humanidade desses povos, oferecendo uma contranarrativa em relagao
as representacdes hegemodnicas predominantes na literatura oitocentista. Um dos aspectos mais
relevantes dessa ruptura se encontra na caracterizagdo de Epica, personagem indigena

idealizada nao apenas por sua beleza, mas também por sua nobreza espiritual e superioridade
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moral. A declaragio de amor do jovem francés por Epica revela o quanto a personagem ¢é
construida como figura idealizada, mas com um diferencial: ela supera os padroes europeus.

Ao descrever Epica como superior as “filhas vaporosas da nossa velha Europa”, a autora
opera uma inversdao simbdlica que reposiciona a mulher indigena no centro da valorizagdo
estética e ética, contrapondo-se a tradicdo eurocéntrica que marca obras como Caramuru
(1781). Neste, a indigena Paraguacu ¢ descrita com tragos europeus: “De cor tdo alva como a
branca neve; o nariz natural, boca mui breve, olhos de bela luz, testa espagosa” (Durao, 2013,
p. 69).

Enquanto Durdo embranquece a indigena para tornd-la aceitdvel a estética europeia,
Maria Firmina reafirma a beleza auténtica e autéctone de Epica. A oposi¢do a beleza europeia,
expressa na metafora das “filhas vaporosas”, indica o desejo da autora de afirmar valores
culturais e ideologicos proprios, reafirmando uma identidade nacional enraizada nas matrizes
indigenas. “E ela a mulher dos meus sonhos de adolescéncia, é a visdo celeste, e arrebatadora
da minha infancia, é o anjo que presidiu o0 meu nascimento. [...] Louco o que a conhecendo nao
Ihe render eterna vassalagem”. Assim, Epica ndo é apenas uma figura idealizada, mas uma
personagem que simboliza a ruptura com os modelos coloniais de representacao.

A relagdo de amor entre Gastdo, o jovem francés, e Epica, a mulher indigena, é marcada
por uma entrega irrestrita do homem branco a figura da mulher nativa, o que subverte a logica
tradicional da literatura indianista na contramao de O Guarani (1857), de Jos¢ de Alencar, em
que o indigena Peri se mostra submisso & mulher branca Cecilia: “Em Peri o sentimento era
culto, espécie de idolatria fandtica, na qual ndo entrava um s6 pensamento de egoismo; amava
Cecilia” (Alencar, 2012, p. 68).

Enquanto Alencar representa o indigena em posicdo de inferioridade e adoracdo a
cultura branca, Maria Firmina inverte essa relagdo. Em “Gupeva”, ¢ o colonizador que se rende
a superioridade da indigena, revelando uma perspectiva contracolonial. A entrega apaixonada
de Gastdo a Epica redefine os lugares simbolicos de poder: a mulher indigena deixa de ser
objeto da civilizagdo e torna-se sujeito ativo e desejavel.

Maria Firmina, portanto, desafia os pardmetros da escrita hegemodnica ao construir uma
narrativa que se distancia da tradicdo eurocéntrica — presente desde os relatos da literatura de
informacao até os romances romanticos do século XIX. Sua escrita estd enraizada em uma
ideologia libertaria e humanizante, desvelando os efeitos nefastos da colonizagdo para os povos
originarios. Nesse contexto, a critica de Maria Lugones sobre a colonialidade do poder e da

existéncia fornece um aporte fundamental: “Somente homens e mulheres civilizados sao
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humanos; povos indigenas das Américas e escravos africanos eram classificados como nao
humanos — animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens” (Lugones, 2019, p. 358).

Essa citagdo revela como a colonialidade instituiu uma hierarquia racial e de género,
desumanizando povos indigenas e negros. A literatura oitocentista, em grande parte, reproduziu
esse imagindrio colonial. Contudo, “Gupeva” emerge como um contraponto a esse discurso ao
atribuir protagonismo e agéncia a figura indigena. O amor incondicional de Gastio por Epica,
expresso no trecho “Ainda quando ela houvesse de cair sobre minha cabega, eu ndo poderia
esquecer a mulher a quem dedico todo o meu coragao” (Reis, 2018, p. 144), representa uma
valorizacdo inédita da figura feminina indigena, rompendo com a logica da inferiorizacdo e
reforcando a capacidade de os povos origindrios encantarem e transformarem até mesmo 0s
sujeitos estrangeiros.

Em contraste, O Guarani, de Alencar, refor¢a a imagem do indigena como servo da
cultura branca: “O indio sacrificaria tudo, antes do que consentir que um pesar anuviasse o
rostinho faceiro de sua bela senhora” (Alencar, 2012, p. 71). Peri é retratado como alguém cuja
existéncia s6 encontra sentido na devog@o a mulher branca, perpetuando a légica colonial de
subordinagio. J4, em “Gupeva”, ¢ o francés Gastio quem se submete ao amor por Epica: “Que
pretendes, Gastdo, fazer dessa mulher? — Ama-la, meu Alberto, como nunca se amou mulher
alguma” (Reis, 2018, p. 145). Esse fragmento simboliza a autenticidade e a forca da escrita de
Maria Firmina, que transforma o amor em metafora para a valorizagao da cultura indigena e da
resisténcia dos povos originarios.

Dessa forma, “Gupeva” rompe com a visdo colonial e paternalista da figura indigena,
conferindo-lhe protagonismo, dignidade e agéncia. A obra se insere no contexto literario
brasileiro como um marco da critica decolonial, pois, tensiona as narrativas hegemonicas e

propde uma reescrita do imaginario nacional a partir das vozes silenciadas pela colonizacao.
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4 “GUPEVA”: UMA LEITURA INSURGENTE

No século XIX, distante dos centros hegemonicos da produgao literaria, Maria Firmina
dos Reis escreveu suas obras em defesa dos povos indigenas brasileiros, desafiando as
convengdes da literatura dominante. O conto “Gupeva” insere-se na tradicdo da literatura
indianista, mas o faz de maneira singular: ao invés de reproduzir os ideais romanticos tipicos
desse modelo, a autora propde uma leitura contra-hegemonica da colonizagdo. Nessa
perspectiva, sua narrativa revela-se insurgente ao subverter os discursos dominantes e tensionar
as relacdes de poder entre indigenas e colonizadores.

Para as pesquisadoras Flavia Barcelos de Castro e Natalia Gonglaves de Sousa Santos,
no artigo Recriagoes e ressondncias: Caramuru e a polémica d’a confederagdo dos Tamoios
em Gupeva: romance brasiliense (1861), de Maria Firmina dos Reis, Maria Firmina ultrapassa
as orientagdes de Alencar e se coloca enquanto pensadora e escritora da literatura nacional, ja
que, ao se inserir nesse debate sobre o género literdrio, a escritora aproveita para também
demonstrar a sua visao do mito da fundacao indianista do Brasil, o qual ¢ impossivel de ser
conquistado de maneira pacifica pela unido de indigenas e europeus (Castro; Santos, 2002).

Maria Firmina ¢ uma autora que apresenta uma escrita insurgente porque retratou em
sua obra a tematica indigena e o representou em par de igualdade com o europeu. Ao escrever
“Gupeva”, ela rompeu com paradigmas ao protagonizar o indigena, tensionando as narrativas

do século XIX, como ressalta Diogo (2022, p. 115):

A agdo acontece na Bahia, mas discute desencontros, incesto e miscigenagao.
Na trama, Epica se apaixona por Gastdo, um marainiero francés de origem
nobre, assim como teria acontecido a sua mae no passado, que viajou para a
Franga, apaixounou-se e engravidou de um conde francés, que a abandonou
quando soube que ela esperava uma crianga. De volta ao Brasil, casou-se com
Gupeva, mas morreu ao dar a luz a uma filha. Gupeva decide cuidar da menina
apos a morte da esposa, colocando nela o mesmo nome da mae.

Esse fragmento apresenta um resumo breve da obra de Maria Firmina e € possivel
observar que a escritora inverte a logica colonial de valoriza¢ao do europeu em detrimento do
nativo. O europeu, representado pelo conde francés e mais tarde pelo marinheiro Gastdo,
encarna o descaso e a repeticao da violéncia afetiva, enquanto o indigena Gupeva representa o
cuidado, a constincia e a dignidade moral. Essa inversao simbdlica € central para compreender
a insurgéncia da escrita de Firmina: ao recusar o exotismo e a inferiorizacdo do indigena, a

autora o inscreve como sujeito ético e pleno, capaz de sentimentos nobres e atitudes altruistas.
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Nesse sentido, a propria estrutura da narrativa, que revela os lacos entre passado e
presente da mae e filha envolvidas com homens franceses, também serve para denunciar a

repeticao historica da violéncia colonial e patriarcal sobre os corpos femininos racializados.

Para Lugones (2019, p. 359):

Comego, entdo, com a necessidade de entender que os colonizadores se
tornaram sujeitos em situacdes coloniais, na primeira modernidade, nas
tensdes criadas pela imposig@o brutal de um sistema colonial e de género. Sob
a imposi¢ao de uma estrutura de género, os burgueses brancos europeus eram
civilizados; eles eram seres humanos completos.

O trecho deixa claro o sistema colonial opressivo em relagdo aos povos colonizados e
Maria Firmina dos Reis, ao narrar os personagens indigenas, propde uma nova visdo de
sociedade, onde as questdes de raca, género e sexo sao denunciados na narrativa e ainda
apresenta os maleficios causados aos povos indigenas, que foram vitimas de um sistema
genocida e tirano.

Os primeiros capitulos do conto insurgem na narrativa com a ideia de ndo apenas
comunicar um cenario, mas convoca o leitor a experiéncia sensorial e afetiva do espaco. Essa
escolha estilistica refor¢a a insurgéncia de sua escrita, pois desloca o olhar dominante da
literatura da época, fortemente marcada pelo eurocentrismo e pelo protagonismo masculino, e
insere uma nova sensibilidade na prosa literaria brasileira.

O inicio do conto ndo apenas descreve um cenario, mas ja introduz um olhar sensivel
sobre a relagdo entre o humano e a natureza, sugerindo uma percep¢ao feminina e amorosa do
mundo em contraste com visdes mais distanciadas e racionalizadas da natureza presentes em
muitos autores do século XIX. Nesse sentido, a estrutura ¢ constituida por periodos longos
coordenados que remetem ao ritmo da natureza que se apresenta pausado, sereno, quase solene.
O uso da metéafora que compara o mar ao sono de uma crianga nos bracos da mae refor¢ca uma
concepc¢do de mundo harmonico e maternal, um tragco incomum em autores homens da mesma
época.

A escrita de Maria Firmina rompe com os paradigmas literarios que representavam os
indigenas de forma passiva e idealizada. Em “Gupeva”, ela invoca os elementos da estética
romantica - como a figura do indigena enquanto heroi nacional -, no entanto, os ressignifica a
partir de uma perspectiva critica e consciente, desestabilizando o modelo literario vigente.
Diferente de autores como José de Alencar, que construiu o indigena como simbolo de um
passado glorioso e conciliatorio, Maria Firmina apresenta um protagonista que denuncia o

contato conflituoso entre indigenas e colonizadores, dando visibilidade a dor, a resisténcia e a
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humanidade dos povos origindrios. Segundo a pesquisadora Marcia Kambeba, em sua obra, Ay
Kakyri Tama (Eu moro na cidade):

b

(..) Do encontro entre o “indio” e o “branco’
Uma cosia ndo se pode esquecer

Das lutas e grandes batalhas

Para o direito a terra defender.

A arma de fogo superou a minha flecha

Minha nudez se tornou escandalo

Minha lingua foi mantida no anonimato

Mudaram a minha vida, destruiram meu chio (Kambeba, 2022, p.40).

A escrita de Kambeba se configura como gesto insurgente e reexistente. Ao ocupar o
espaco literdrio com uma voz indigena auténtica, a autora reverte a logica da invisibilizagdo e
da subalternidade, transformando a linguagem em territorio de luta. Sua poesia ¢ tanto uma
dentncia da violéncia histérica quanto um ato de reafirma¢ao da identidade, da memoria e da
cultura de seu povo. A escrita se insere na tradi¢do da literatura indigena contemporanea que
rompe com o silenciamento histdrico imposto aos povos originarios pelo projeto colonial e
pelos canones literarios ocidentais.

Em épocas distantes, hd uma harmonia e insurgéncia entre a poesia ¢ a prosa de Maria
Firmina dos Reis, haja vista que o poema articula um discurso de resisténcia a partir da memoria
da violéncia colonial, denunciando os efeitos duradouros da colonizagdo sobre o corpo, o
territorio e a linguagem indigena, e a escrita da Maria Firmina dos Reis inverte a racionalidade
europeia e expoe os povos indigenas.

Ao representar o indigena de forma critica, a autora problematiza e desconstréi as
imagens construidas por obras como O Uraguai, Caramuru, O Guarani e Iracema. Sua
narrativa denuncia o apagamento historico desses povos e os reinscreve na historia da literatura
brasileira como sujeitos historicos e politicos, resgatando sua voz, ancestralidade e cultura.
Nesse sentido, a obra de Maria Firmina constitui uma poténcia literaria fundamental para a
compreensdo de uma literatura brasileira mais plural e comprometida com a justica historica.

A insurgéncia de “Gupeva”, nesse contexto, encontra respaldo teérico nas reflexdes de
Gayatri Spivak (1988) ao problematizar a possibilidade de o subalterno falar e denunciar os
mecanismos histdéricos que silenciaram as vozes marginalizadas. Maria Firmina afasta-se do
silenciamento ao conferir protagonismo ao indigena, permitindo que sua perspectiva sobre o
processo de colonizagdo seja apresentada de forma auténtica e critica. O protagonista nao ¢

apenas um simbolo nacional, ¢ também um sujeito que vivencia concretamente os efeitos da
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colonizagdo e questiona o papel do colonizador em seu territorio. Dessa forma, o conto torna-
se um instrumento de dentncia das violéncias coloniais e de resisténcia frente a invisibilizacao
historica.

Sob esse viés, a analise de Candido (1999) sobre o indianismo como uma tentativa de
constru¢do de um passado mitico pela literatura romantica brasileira ajuda a entender a
singularidade da proposta de Maria Firmina. Enquanto os escritores romanticos idealizavam o
indigena como figura harmoniosa e heroica, a autora maranhense desfaz essa idealizagao. Em
“Gupeva”, o protagonista ¢ ativo, questionador, e sua subjetividade resiste ao apagamento
promovido pela narrativa colonial. A obra, portanto, critica ndo apenas o projeto colonial em si,
mas também a literatura que o legitimou, revelando as contradigdes do discurso nacionalista
que excluiu os povos originarios de sua propria historia.

Nesse sentido, a literatura de Maria Firmina também pode ser analisada a luz das
discussdes sobre a literatura afrodescendente e os estudos decoloniais. Conforme argumenta
Eduardo de Assis Duarte, sua escrita dialoga com uma tradi¢ao de resisténcia, ao denunciar a
imposi¢do cultural europeia e o apagamento das identidades indigenas (Duarte, 2019). Maria
Firmina desafia os paradigmas do indianismo candnico e inscreve-se como uma intelectual
comprometida com a reconstru¢do de uma memoria histérica marginalizada, de modo que a

perspectiva de Edward Said se torna pertinente:

[...] o intelectual ¢ um individuo com um papel publico especifico na
sociedade, que ndo pode ser reduzido simplesmente a um profissional sem
rosto, um membro competente de uma classe que apenas trata da sua vida. A
questdo fundamental para mim, penso eu, € o fato de o intelectual ser um
individuo dotado de uma faculdade para representar, corporizar, articular uma
mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para [...] um
publico (Said, 2000, p. 28).

Isso ignifica que Maria Firmina se apresenta como uma intelectual insurgente, cuja
escrita resiste a0 modelo hegemonico e resgata a voz dos povos originarios com fidelidade a
sua memoria, ancestralidade, e a luta histérica contra a dominagdo europeia: “Gupeva” pode
ser compreendido como um exercicio de insurgéncia literaria, cuja narrativa revela discursos
que se contrapdoem a representacdo idealizada e domesticada dos povos indigenas,
ressignificando a literatura brasileira. A autora antecipa, com sua obra, debates centrais dos
estudos pos-coloniais e das literaturas de resisténcia, reafirmando sua relevancia na constitui¢cao

de um campo literario mais critico, diversificado e comprometido com a justica historica. Sua



66

voz, enquanto mulher negra e escritora do século XIX, ecoa ainda hoje como simbolo de uma

insurgéncia necessaria na literatura nacional.

4.1. Gupeva, Epica-mie, Epica-filha e a identidade decolonial

A representagio das personagens Gupeva, Epica (mée) e Epica (filha) rompe com o
modelo idealizado da literatura da época, marcada por uma fidelidade aos ideais portugueses.
Para o pesquisador Rafael Balseiro em seu artigo Maria Firmina dos Reis e seu conto Gupeva:

uma breve digressdo indianista cita:

Diferentemente de outras imagens que Maria Firmina dos Reis criou um
elemento indigena presentes em sua coletdnea de poemas Cantos 4 beira mar,
de 1871, em que este aparece como um individuo forte, bravo e guerreiro,
Epica mée é aqui descrita como uma vitima infeliz de uma unifo sem honra.
Gupeva, ao contrario, ¢ apresentado como um homem virtuoso ¢ honesto,
afinal, além de perdoar a esposa que caira em tentagdo, resolve cuidar da
jovem Epica como se fosse sua filha (Balseiro, 2017, p. 40).

Para o tedrico, a autora representa o indigena numa vertente diferenciada da sua obra
Cantos a beira a mar (1861); no conto “Gupeva”, Firmina d4 énfase a cada personagem,
atribuindo-lhes autonomia para expressar suas dores, decepgdes, fragilidades, resisténcia que
circuncidavam a vida dos povos indigenas. E tal fato deixa claro como os povos originarios
receberam da autora uma visdo contra-hegemonica narrada nos textos do século XIX.

No desenrolar da narrativa, o conto apresenta um trecho em que Gupeva, o indigena
Tupinamba, dialoga com Epica-mie, e este espaco cedido no texto, representa o quanto a Maria
Firmina foi audaciosa na sua escrita indigena, pois desmonta os esteredtipos coloniais sobre os
povos indigenas, e oferece aos personagens o direito de narrar sua propria dor, em um gesto

simbolicamente decolonial.

Gupeva! meu Gupeva! exclamava ela. Assim se chamava, senhor, 0 jovem
esposo. Meu irmdo, meu amigo poderas perdoar-me? -Fala! dise-lhe Gupeva,
tremendo de furor. - Vocé merece o teu desprezo, o teu abandono;mas menos
peco que me meu pobre pai ignore tudo. Gupeva, confiei em ti; talvez minha
confianga te ofenda; mas tu conheces a meu pai... ele ndo poderia sobreviver
a minha...Cala-te mulher! Cala-te, Mulher, exclamou com desespero

assustador o desgracado esposo. Nao continou ela sem se pertubar (Reis, p.
152).

O didlogo entre Gupeva e Epica evidencia um movimento de resgate da voz

subalternizada. A mulher indigena, Epica, e 0 homem indigena, Gupeva, ndo apenas existem no
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plano da fic¢ao, eles falam, sentem e, sobretudo, narram. Essa narrativa ndo os reduz a simbolos
de uma nacdo sem valor ou memoria. Pelo contrario, eles contam suas proprias experiéncias,
com linguagem e sentimentos proprios, deslocando o eixo do poder discursivo. Nesse sentido,
Maria Firmina subverte, assim, a norma do discurso patriarcal e eurocéntrico da época, dando
aos seus personagens indigenas elocugdo propria, complexa, poética, contraditoria, que nao
precisa ser mediada pelo olhar do colonizador. Ainda, a estrutura do didlogo alternado entre
Gupeva e Epica é marcada por interrup¢des, exclamagdes, stplicas e siléncios, o que confere
verossimilhanca emocional a cena e permite que o conflito se desenvolva de forma dindmica e

intensa. Para a teérica Maria Lugones (2019, p. 358):

Acredito que a hierarquia dicotomica entre seres humanos e ndo humanos ¢ a
dicotomia central da modernidade colonial. Comeg¢ando com a colonizagdo
das Américas e do Caribe, uma distingdo hierdrquica e dicotdmica entre
humanos e ndo humanos foi imposta sobre os colonizados, a servico do
interesse do homem ocidental- e ela foi acompanhada por outras distingGes
que obedeciam a mesma légica, como aquela homens e mulheres.

Nota-se que esse fragmento reverbera o processo de colonizacdo acometidos aos povos
indigenas, haja vista que a maioria das narrativas construidas no século XIX impunha os valores
ocidentais, negando e omitindo o confronto entre os sujeitos colonizados e o poder devastador
da presenga europeia. Os povos indigenas ora vistos como incivilizados, invisiveis, incultos,
sem alma foram registrados no céanone brasileiro, e tal abordagem permeiam na
contemporaneidade.

Ao contrario disso, Maria Firmina constrdi uma narrativa que valoriza a identidade dos
povos originarios, atribuindo-lhes centralidade em uma trama que questiona o silenciamento
promovido pela literatura hegemonica. Embora a autora ndo mencione o conceito de decolonial,
sua obra promove essa desobediéncia epistémica ao desconstruir o pensamento colonial e
subverter o papel do negro, da mulher e do indigena na literatura nacional. Nesse sentido, de

acordo com Mignolo (2017, p. 6):

[...] o pensamento e a a¢do descolonial focam na enunciac¢ao. Se engajado na
desobediéncia epistémica e se desvincula da matriz colonial para possibilitar
opgdes descoloniais — uma visdo da vida e da sociedade que requer sujeitos
descoloniais, conhecimentos descoloniais e institui¢des descoloniais.

A narrativa de “Gupeva” ¢ ambientada em um contexto de conflitos entre colonizadores
e povos indigenas. O protagonista, Gupeva, resiste a imposi¢ao colonial e se contrapde a figura

de Gastdo, jovem franc€s que deseja encontrar-se com sua filha, Epica. O embate entre os dois
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personagens revela o posicionamento critico do indigena diante do europeu, evidenciando sua

consciéncia das violéncias sofridas pelos Tupinambas.

A noite era tdo escura, que Gastdo mal poderia reconhecer este homem, inda
que fosse ele o seu melhor amigo. — Quem sois? — respondeu o mogo
estrangeiro, — Pelo céu, ou pelo inferno, dizei-o. — Quem sou? — respondeu
o recém-chegado com voz grave, magoada e horripilante. — Depressa, senhor,
depressa — lhe tornou Gastdo, — ou livrai-me da vossa presenca. —
Conhego, mancebo, quanto vos deve ser importuna a minha presenca neste
lugar; mais tarde, porém, reconhecerei que nao sou aqui 0 mais importuno [...]
(Reis, 2018, p. 150).

Vé-se que Gupeva desfaz o arquétipo do “bom selvagem” passivo tdo recorrente na
producao literdria oitocentista. A constru¢do de sua personagem revela um indigena altivo, que
se apresenta em condi¢do de igualdade com o europeu. A escolha dos adjetivos “grave”,
“magoada” e “horripilante” reforca a carga emocional e a for¢a de sua presenga. Ao responder
com a pergunta “Quem sou?”, Gupeva ndo apenas tensiona o discurso, como se recusa a
submeter-se a autoridade do interlocutor, criando uma narrativa marcada por resisténcia
identitaria.

A acdo se desenrola em uma noite escura, metafora do desconhecimento e da
incompreensdo entre culturas. A postura de Gastdo, exigente e autoritdria, traduz uma
mentalidade eurocéntrica que busca dominar o outro. Sua fala "Pelo céu, ou pelo inferno, dizei-
0" expressa essa tentativa de imposi¢do. Gupeva, por sua vez, reverte a logica colonial ao
afirmar: "sou quem devia interrogar-vos", invertendo as hierarquias discursivas e assumindo
uma posicao de sujeito ativo.

Sob esse aspecto, a atitude do indigena evidencia o que Quijano (2000) conceitua como
“colonialidade do ser”, isto ¢, a imposi¢ao de um modelo de subjetividade subalternizado. Nesse
sentido, o indigena Gupeva representa a negacao desse modelo, reivindicando sua dignidade e
autodeterminag¢do. Maria Firmina, ao construir esse personagem, rompe com a logica que
historicamente marginalizou os indigenas e os reduziu a condi¢do de seres inferiores e sem
agéncia.

“Conheg¢o, mancebo, quanto vos deve ser importuna a minha presenga neste lugar; mais
tarde, porém, reconhecerei que ndo sou aqui o mais importuno” (Reis, 2018, p. 150). Nesse
trecho, observa-se o tom solene e enigmatico da fala de Gupeva, marcado por pausas e respostas
indiretas, sugerindo uma estratégia retorica que amplia o mistério da narrativa. Sua forma de

comunica¢do ndo ¢ sinal de submissdo, mas de resisténcia, impondo um ritmo proprio ao
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dialogo e desestabilizando a pressa do discurso colonial. A narrativa, assim, coloca o indigena
em destaque, ndo como objeto do olhar europeu, mas como sujeito de sua propria historia.

Ao lado de Gupeva, destacam-se também as figuras femininas indigenas: Epica-mie e
Epica-filha. Maria Firmina contraria os padrdes classicos da literatura do século XIX ao atribuir
as duas personagens uma beleza impar e espiritualizada, distanciando-se da exotizagdo e da
objetificacdo do corpo feminino indigena. Em um dos trechos mais liricos do conto, a escritora

descreve a personagem Epica com uma linguagem carregada de simbolismo e espiritualidade:

Seus grandes olhos negros de dogura inexprimivel, falam a alma com
suavissima poesia: sdo harpejos da lira harmoniosa, ou notas de anjos em torno
do Senhor. Esse olhar seu exprime um qué de indizivel pureza que obriga a
adora-la, como se adora a Deus (Reis, 2001, p. 145).

A presenca de elementos religiosos e de comparagdes como “notas de anjos em torno
do Senhor” eleva Epica a uma figura quase divina. O uso de expressdes como “dogura
inexprimivel” e “indizivel pureza” acentua a carga emocional da descri¢do, conferindo-lhe uma
identidade simbolica que vai além da beleza fisica. Trata-se de um esforco consciente da autora
para resgatar a subjetividade e a dignidade da mulher indigena que, historicamente, foi
invisibilizada ou erotizada na literatura.

Nota-se também que o uso do verbo “obrigar” na frase “obriga a adora-la, como se adora
a Deus” imprime uma forga impositiva a imagem da personagem, transformando-a em um
simbolo de espiritualidade e respeito. A escrita de Maria Firmina, ao elevar a mulher indigena
a condicdo de divindade, rompe com o0s estereotipos coloniais e antecipa discussoes
contemporaneas sobre a representacdo das mulheres originarias na literatura.

Desse modo, pode-se afirmar que Maria Firmina antecipa discussdes da critica
decolonial ao construir representacdes indigenas e femininas que desafiam as convengdes
narrativas da literatura do século XIX. Sua obra propde uma nova estética e uma nova ética da
representacdo, centrada na valoriza¢ao da identidade, da memoria e da ancestralidade dos povos
indigenas e afrodescendentes, inserindo-se como um marco na literatura brasileira e latino-

americana.
4.2 “Gupeva” de Maria Firmina: um projeto de Romantismo insurgente?
A produgao literaria de Maria Firmina dialoga com o contexto da independéncia literaria

brasileira. Em consonancia com a revolucao estética que se instaurava no pais, o cenario politico

e social encontrava-se igualmente em ebuli¢do, marcado pela busca de consolidagdo da
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Independéncia do Brasil. Nesse panorama, Maria Firmina acompanhava os acontecimentos de
sua €poca e escrevia em sintonia com os ideais do Romantismo brasileiro. Trata-se de um
periodo literario caracterizado por tragos como subjetivismo, sentimentalismo, evasao,
nacionalismo e uma ideologia burguesa que moldava a visao de mundo dos escritores.

Nesse contexto, segundo Mendes (2022, p. 108), “A escritora Maria Firmina dos Resis,
como participante dessa escola na sua fase inicial, concebeu sua obra com as nuances desse
projeto de constru¢ao de uma identidade nacional”. Assim como outros escritores romanticos,
Maria Firmina incorporou a sua escrita o sentimento nacionalista, o amor a patria ¢ a
valorizacdo da identidade brasileira. No prefacio da obra Maria Firmina e o cotidiano da
escraviddo no Brasil, o historiador Agenor Gomes cita a escritora Luiza Lobo, que evidencia a

participacao da autora nas trés fases do Romantismo:

Maria Firmina participou das trés fases do Romantismo, sendo a primeira
indianista, expressa no conto “Gupeva” (1862), e a segunda, egodica ou
subjetivista, ndo s6 neste conto, como também em diversos poemas do livro
Cantos & beira-mar e em Ursula. J4 a terceira fase, patridtica e abolicionista,
esta presente no conto “A escrava” e em varios poemas de Cantos (Gomes,
2022, p. 16).

Esse fragmento evidencia que Maria Firmina era uma mulher & frente de seu tempo,
conhecedora das produgdes literarias da época e atenta a estética romantica. Contudo, embora
compartilhasse alguns tragos caracteristicos do Romantismo, como o sentimentalismo e a
idealizagdo da natureza, sua obra apresenta um olhar critico e inovador, principalmente no que
diz respeito as questdes raciais, sociais e a representagdo dos povos indigenas. Em meio a um
sistema literario que reiterava os valores hegemonicos da elite, a autora propde uma ruptura
com essa logica por meio de uma escrita insurgente, voltada a critica social e ao protagonismo
de vozes silenciadas.

O projeto romantico insurgente de Maria Firmina articula uma literatura que, apesar de
estar situada dentro do periodo romantico, questiona a ordem social, politica e cultural vigente.
Ao contrario do Romantismo tradicional, que, frequentemente, reforcava ideais nacionalistas e
eurocéntricos, 0 Romantismo insurgente assume discursos de resisténcia e questionamento.
Como destaca Roberto Schwarz, o projeto romantico no Brasil esteve profundamente atrelado
aos interesses das classes dominantes (Schwarz, 1999). A insurgéncia, nesse caso, consiste em
deslocar tais interesses, propondo novos sujeitos de enunciagdo e abrindo espago para a critica

das estruturas sociais e historicas da nagao.
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Em “Gupeva”, Maria Firmina propde um avesso da representacdo hegemonica dos
povos origindrios. No trecho “Entanto Gastdo, ¢brio de prazer, acabava de transpor o pequeno
lencol movedico que o separava da terra, dessa terra querida, onde ia encontrar em breve a
mulher de suas doidas afeigdes” (Reis, 2018, p.147), observa-se a emergéncia de um
romantismo transgressor ao centrar a narrativa no amor incondicional de um jovem francés por
uma mulher indigena. Os termos “ébrio de prazer” e “doidas afeigdes” exprimem uma paixao
irracional, afastando-se do ideal roméantico europeu que privilegiava a racionalidade e a pureza
do amor. Ao colocar a figura indigena no centro da narrativa, Maria Firmina tira a mulher
indigena dos papéis secundarios ou hipersexualizados, abrindo um espago de hibridismo
cultural e afetivo, em que a alteridade ndo ¢ assimilada, mas valorizada como diferencial.

A palavra “terra”, no mesmo trecho, adquire um forte valor simbdlico: ndo ¢ apenas o
territorio fisico, ¢ também o espago afetivo e cultural que aproxima Gastio de Epica. Sob essa
abordagem, Edward Said, em Orientalismo, observa que o discurso colonial ocidental construiu
0 “outro” como exotico e subalterno (Said, 1990). No entanto, o desejo de Gastdo, ao ser
associado a terra e a cultura indigena, subverte essa logica e propde uma relagdo baseada na
afetividade e no reconhecimento da diferenca. O amor entre Gastao e Epica, assim, ndo objetiva
a assimilacdo do outro, mas a valorizagdo da diferenca, configurando-se como uma reescrita
critica do romance romantico tradicional.

Essa critica se estende a forma como a natureza ¢ representada: “E aquela bela tarde
sucedeu uma noite escura e feia. A atmosfera estava baixa e carregada, as nuvens ameagavam
tempestade. O mar quebrava-se raivoso nas praias e o vento gemia nas soliddes da mata” (Reis,
2018, p. 147). A autora utiliza elementos caracteristicos do Romantismo, como a idealizacdo da
natureza, para tensionar os efeitos da colonizacdo. A tempestade iminente e a agitacdo dos
elementos naturais simbolizam a violéncia do encontro colonial, revelando uma consciéncia
ecologica e uma critica a destrui¢do provocada pela chegada do europeu. A natureza,
personificada, sofre junto aos povos originarios em um gesto de solidariedade simbdlica.

Segundo Candido (1999), o Romantismo brasileiro visava a constru¢do de uma
identidade nacional por meio da exaltacdo da natureza e do indigena. Maria Firmina, portanto,
adota esses elementos, mas os ressignifica, inserindo uma critica contundente a violéncia da
colonizacdo. Em “Gupeva”, sua narrativa transcende os limites da estética romantica ao
denunciar a destrui¢ao do meio ambiente e o genocidio dos povos indigenas, transformando o
amor e a paisagem em instrumentos de resisténcia.

Essa resisténcia também se manifesta na idealizagdo amorosa de Gastio por Epica: “As

nuvens arqueavam-se negras sobre os outeiros, por entre os quais insinuava-se, louco de
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esperancas, o jovem adorador da filha de Palmares” (Reis, 2018, p. 147). O cenério espelha o
estado emocional do personagem, como ¢ comum no Romantismo, mas a presenca das “nuvens
negras’ sugere também uma tensao historica — os obstaculos enfrentados pelos indigenas diante
da colonizagdo. Ao nomear Epica como “Filha de Palmares”, a autora alude diretamente a
natureza, e reverbera os impactos do meio ambiente com a invasao dos portugueses, € com isso,
representa o cuidado, o zelo e a relagdo harmdnica entre os indigenas e 0 meio ambiente.

Nesse trecho, a autora reforga e celebra a manutencao e guarda dos povos indigenas com
a natureza, nao ¢ uma relagdo de separagdo, mas ¢ sagrado para os povos indigenas. Em Ideias
para Adiar o Fim do Mundo, o teérico Ailton Krenak (2020, p. 49), reforca essa ideia: “Quando
falamos que o nosso rio € sagrado (...) quando dizemos que a montanha esta mostrando que vai
chover e que esse dia ¢ um dia prospero”. Essa escrita contemporanea de Krenak deixa nitido
o que de fato a natureza simboliza para os povos indigenas, e esse valor foi representado no
conto “Gupeva” de Maria Firmina.

Dessa forma, Epica deixa de ser apenas uma personagem amorosa; ela representa uma
linhagem de luta contra a dominagéo europeia. Epica passar ser um simbolo de representago
entre o indigena e natureza, lugar divino para os povos origindrios, € que a escrita apresenta
uma linhagem de luta e dominagdo contra os efeitos nocivos do colonizador a natureza. A
linguagem romantica, nesse caso, ¢ instrumentalizada para subverter os padrdes literarios da

€poca e propor um novo imaginario politico e afetivo.

Por essas sendas tortuosas, por essas brenhas quase virgens de habitacao do
homem civilizado, por esses lugares, que ja ndo tendo aqui, e ali a selvagem
beleza de uma mata virgem, ndo tinha em parte alguma o carater duma
povoagdo, corria loucamente o jovem colega de Alberto, sem outro
pensamento mais que o de rever sua idolatrada Epica. Se havia ainda um
mundo além do lugar dos seus sonhos, Gastio havia-o inteiramente esquecido:
o amor do seu coracdo absorvia-lhe todas as faculdades (Reis, 2018, p.147).

Observa-se como este trecho tensiona as oposicdes entre civilizacdo e barbarie,
identidade e alienacdo, propondo uma reavaliacdo dos valores impostos pela colonizagdo. O
espaco descrito escapa tanto a logica da civilizagdo quanto a idealizacdo da natureza intocada,
criando um lugar liminar que subverte a dicotomia colonial. Gastdo, ao esquecer o “mundo
além do lugar dos seus sonhos”, representa uma subjetividade que resiste a razao iluminista e

ao progresso eurocéntrico, revelando um afeto insurgente por uma cultura subalternizada.

A direita, a uns cem passos de distdncia avultava uma cabana, cujo teto
coberto de pindoba era sombreado por palmeiras simultaneas, que lhe davam
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um aspecto poético e melancolico; a esquerda erguia-se um pequeno rochedo.
A sua base serpeava uma ligeira corrente, deslizando suas mansas dguas por
sobre a areia, e pedrinhas; espreguicando-se como uma crianga no seu leito,
sumia-se, murmurando no meio do bosque (Reis, 2018, p. 148).

A descrigdo final retoma o lirismo romantico, mas a ambienta¢do ganha novo sentido.
O espaco natural indigena ¢ descrito como um reftigio afetivo, um lugar de pertencimento que
escapa a domesticagdo do colonizador. A melancolia evocada ndo ¢ fruto de uma idealizagao
nostalgica, mas de uma consciéncia critica que denuncia o apagamento dos povos originarios.
Maria Firmina, ao utilizar a estética romantica, a corrompe para dar visibilidade aos sujeitos
silenciados, inscrevendo sua literatura num projeto decolonial, insurgente e engajado.

Maria Firmina desloca o protagonismo da narrativa para o indigena, construindo, em
“Gupeva”, um espago simbolico que ndo precisa ser civilizado ou conquistado. A autora diverge
da logica colonial, atribuindo centralidade a figura indigena ¢ ao seu universo cultural,
conferindo-lhe uma maior complexidade e humanidade. Além disso, oferece uma perspectiva
lirica e afetiva do encontro entre culturas, evidenciada na relacdo amorosa entre o francés e
Epica, construida sobre a admiracao e o respeito mutuo. Dessa forma, a narrativa valoriza, de
forma salutar, o amor e o olhar do estrangeiro, que nao vislumbra outra possibilidade de viver
sendo ao lado da indigena. Esse sentimento ¢ expresso de maneira intensa e poética, conforme

revela o excerto a seguir:

— Sim, exclamou ele, acordando do seu sonho mentiroso, respondendo ao seu
préprio pensamento viver ou morrer com ela. Que me importa a mim os
prejuizos do mundo? Havera acaso no mundo mulher mais digna do meu
amor?!... Epica! Epica! eu te adoro. Epica, anjo dos meus sonhos, visdo
encantadora, que afaga e adoca o amargor dos meus dias... Serds acaso uma
ilusdo?!... (Reis, 2018, p. 144).

Neste trecho, nota-se uma construgao discursiva marcada pelo lirismo e pela intensidade
emotiva. A autora utiliza expressdes como ‘“adoro”, “visdo encantadora”, “anjo dos meus
sonhos” e “afaga e adoga o amargor dos meus dias” para revelar a idealizacdo amorosa tipica
da estética romantica. O uso repetitivo do nome “Epica” enfatiza a exaltagdo amorosa e a
devocdao do jovem francés. A estrutura sintdtica do fragmento, composta por interjeigdes
exclamativas, perguntas retoricas e repeticdes, contribui para a dramaticidade da cena. Ao
perguntar “Seras acaso uma ilusdo?!”, o protagonista explicita o dilema entre o real e o
imagindrio, caracteristica recorrente nas narrativas romanticas, nas quais 0 amor assume uma

dimensao transcendente. O tom mistico da passagem ¢ intensificado pela maneira como o jovem

se dirige a amada, evocando-a como “anjo” e “visdo encantadora”, e pela oralidade marcada
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pelas reticéncias e pelos pontos de exclamagdo, que expressam a profundidade de seus
sentimentos.

Essa expressao romantica, no entanto, nao anula o aspecto insurgente da obra. Ao
conferir protagonismo e subjetividade a figura indigena, Maria Firmina reconfigura o papel do
indigena na literatura do século XIX. Seguindo os estudos de Regina Dalcastagne (2012), que
analisa a representagdo dos grupos subalternizados na literatura brasileira, observa-se que a
autora rompe com a tradi¢do que marginalizava o indigena, atribuindo-lhe voz, emogdes e
agéncia. Trata-se de um ato de resisténcia que revela a consciéncia critica da autora diante da
exclusao historica e cultural dos povos originarios.

Nesse sentido, o gesto de Maria Firmina insere-se em um processo de rebeldia literaria
que reconhece a resisténcia indigena ao longo da historia, mesmo diante de praticas sistematicas
de apagamento. A escritora, em sua cosmovisao, revela os obstaculos enfrentados pelos povos
originarios e, ao ceder-lhes espaco na narrativa, desafia a logica colonial da literatura

hegemonica. A esse respeito, Krenak (2020) afirma:

O que esta na base da histdria do nosso pais, que continua a ser incapaz de
acolher os seus habitantes originais — sempre recorrendo a praticas desumanas
para promover mudangas em formas de vida que essas populagdes
conseguiram manter por muito tempo, mesmo sob ataque feroz das forcas
coloniais, que até sobrevivem na mentalidade de muitos brasileiros (Krenak,
2020, p. 41).

O fragmento de Krenak denuncia a continua marginalizacao dos povos originarios € a
permanéncia de uma mentalidade colonial que ainda subjuga suas formas de vida. Ele evidencia
como, historicamente, o Brasil falhou em acolher seus habitantes originais, recorrendo a
praticas violentas para impor um modelo de civilizagdo que nega a diversidade cultural e
epistemologica indigena. Apesar dos ataques sistematicos, os povos origindrios resistem e
preservam seus modos de existéncia, desafiando a narrativa hegemonica que insiste em apaga-
los.

A critica do indigena Krenak, assim, encontra eco na obra de Maria Firmina. Em
“Gupeva”, a autora subverte o discurso colonial ao humanizar o indigena e denunciar as
violéncias cometidas pelos colonizadores. Ao abrir espago para a voz indigena, sua narrativa
revela a luta pela preservacdo da identidade diante da imposicao cultural europeia. Enquanto
Krenak, no século XXI, denuncia a continuidade das estruturas coloniais na mentalidade
brasileira contemporanea, Maria Firmina, ainda no século XIX, ja identificava a tentativa de

apagar as culturas originarias e utilizava a literatura como instrumento de contestagao.
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Apesar de estarem separados por mais de um século, ambos compartilham a
preocupacdo com a sobrevivéncia dos povos originarios e utilizam suas narrativas para
questionar o apagamento histérico e propor formas de resisténcia. Maria Firmina deixa de
reduzir o indigena a um simbolo da natureza selvagem ou da pureza idealizada, dando-lhe voz,
subjetividade e agéncia. Além de reconhecer a violéncia dos ataques sofridos pelos povos
originarios, ela também celebra sua perseveranga e faz da literatura um espaco de insurgéncia

e memoria, em que a voz indigena ¢ resgatada, dignificada e reivindicada.

4.3 “Gupeva”: resisténcia e representacio indigena no Romantismo brasileiro

A literatura romantica brasileira incorporou algumas tensdes em suas narrativas, tais
como critérios de raga, género, classe e origem, a0 mesmo tempo em que buscava construir
uma identidade nacional. Um dos recursos centrais dessa construcao foi a figura do indigena,
geralmente, idealizada como her6i nacional ou simbolo de uma natureza originaria e inocente,
mas quase sempre representado por autores brancos, sob uma o6tica eurocéntrica.

E nesse contexto que Maria Firmina subverte o cinone romantico com uma escrita
engajada, critica e comprometida com as questdes sociais e raciais de sua época. “Gupeva”
constitui-se como uma peca-chave dessa insurgéncia literaria ao propor uma representagao do
indigena radicalmente distinta da que circulava nos romances indianistas hegemonicos, como
os de José de Alencar, por exemplo. Gupeva é um conto de tematica indigena, narrado em 3*
pessoa, mas com ampla focaliza¢do nos personagens e suas vozes diretas, e no dialogo entre o
Cacique Tupinaba e Gastao, ha um processo de flasback na literatura, uma vez que o Gupeva
vai narrar sua propria histéria e ndao mais o narrador em 3* pessoa. A escrita de Maria Firmina
dos Reis constréi uma narrativa marcada por vozes multiplas e pelo tensionamento entre
culturas. A historia gira em torno de Gastdo, um jovem marinheiro francés que se apaixona por
Epica, uma jovem indigena. Seu amigo Alberto, um portugués, representa a mentalidade
colonial ao desaprovar esse amor, por considerar o indigena inferior ao europeu. Ao longo do
enredo, a autora alterna entre a descri¢ao das belezas naturais do Brasil e a critica a destrui¢cao
ambiental provocada pela presenga do colonizador. A narrativa se destaca por abrir espago para
a voz indigena, permitindo que Gupeva, o protagonista tupinamb4a, conte a sua propria historia
em um dialogo direto com Gastdo. Durante esse encontro, surge uma terceira voz: a de Epica,
a mae, que revela seu passado de engano e abandono apos se envolver com o conde francés D.,
pai de sua filha. Sua fala resgata a dor da mulher indigena e mestiga, vitima do amor interesseiro

e efémero do europeu. O desfecho ¢ marcado pela tragédia: ao ouvir a confissdo de Epica e
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perceber que Gastdo ¢ filho do Conde D que a abandonou, Gupeva, tomado pela dor e pelo
desejo de justica, mata o francés em um ato de honra. A jovem Epica, desesperada ao ver o
amado morto, morre de angustia, ¢ Gupeva, consumido pelo sofrimento, escolhe a propria
morte.

Ao contrario das representacdes submissas e idealizadas que marcam grande parte da
literatura indianista, Maria Firmina concede ao indigena, em “Gupeva”, visibilidade e
humanidade. A personagem Gupeva nao ¢ um simbolo abstrato da nagao ou um heroi passivo,
ele ¢ um sujeito histoérico com voz propria e espirito de resisténcia frente a opressao colonial. A
cosmovisdo da autora, portanto, rompe com os modelos de representacdo que reduziam os
povos origindrios a figuras decorativas ou veiculos de conciliagdo entre o colonizador e o
colonizado.

Nesse sentido, vale destacar o argumento de Beatriz Sarlo, ao pontuar que a primeira
pessoa ¢ indispensavel para restituir aquilo que foi apagado pela violéncia do territorio de
Estado: e, ao mesmo tempo, nao ¢ possivel ignorar as interrogagdes que se abrem quando ela
oferece seu testemunho daquilo que, de outro modo, nunca saberia (Sarlo, 2007). A Ginica versao
do indigena na literatura hegemonica limita o conhecimento dos povos autoctones e visibiliza
o indigena num cendrio por apenas uma otica.

E sob esse prisma que a producdo de Maria Firmina inaugura novas paradigmas a
respeito do papel social dos povos origindrios. Percebe-se que o conto “Gupeva” apresenta um
didlogo intertextual com Caramuru, uma vez que a personagem de Santa Rita Durdo inspira a
autora na composi¢do do seu romance - um indigena cacique da tribo dos Tupinambds, e noivo
de Paraguagu, mas apaixonado por Epica. Embora “Gupeva” remeta a personagens como
Paraguacu e mencione a tradi¢do €pica, a autora ndo se limita a reproduzir os moldes do poema
de 1781, ela reelabora uma critica a tradi¢do para construir uma historia em que o indigena
ocupa o centro da agdo.

Nesse sentido, Coutinho (2004) destaca que a tematica indigena na literatura brasileira
se manifesta em quatro momentos distintos: com o padre Anchieta, no século XVI; com Basilio
da Gama e Santa Rita Durdo, no XVIII; com autores como Gongalves Dias, Machado de Assis
e Olavo Bilac, no XIX; e, no século XX, com o movimento antropofagico, Oswald de Andrade
e Mario de Andrade. Em cada momento, o indigena ¢ representado ora como selvagem a ser
civilizado, ora como hero6i idealizado, mas sempre a partir de uma 6tica externa.

Diferentemente desses modelos, Maria Firmina insere o indigena como substancia da
narrativa, ndo como ornamento. Sua escrita denuncia a violéncia da desapropriagao territorial,

cultural e identitaria sofrida pelos povos originarios, ainda que inscreva essa critica dentro de
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uma trama amorosa entre uma indigena e um europeu. Contudo, ao inverter o paradigma
romantico, a autora transforma essa relacdo em espaco de tensdo e resisténcia.

Luciana Diogo (2022), por sua vez, observa a construcao cuidadosa dos personagens
em “Gupeva”. Gupeva, pai de Epica, é descrito como um bravo guerreiro tupinamba; Gastio,
por sua vez, é o europeu que se encanta pela indigena; Epica e sua mie sdo retratadas com
beleza e pureza singulares. Maria Firmina delineia essas figuras com dignidade, colocando
indigenas e europeus em posicao de igualdade narrativa. Mesmo personagens como Alberto,
amigo de Gastdo, que expressa preconceito ao dizer “que loucura a tua apaixonares-te por uma
indigena do Brasil; por uma mulher selvagem, por uma mulher sem nascimento, sem prestigio”
(Reis, 2018, p. 143), servem para evidenciar a tensdo entre o pensamento dominante ¢ a
proposta contranarrativa da autora.

Essa oposicao torna-se ainda mais evidente quando comparada a representagdo indigena
em O Guarani (1857), de José de Alencar. O indigena Peri se sacrifica por Cecilia, jovem branca
e europeia, que como afirma o proprio D. Antdnio de Mariz: “é um cavalheiro portugués no
corpo de um selvagem” (Alencar, 2012, p. 60). Tal formulagdo ilustra o desejo de assimilagdo
e apagamento da identidade indigena em prol de um projeto nacional conciliador e eurocéntrico.
Como ja analisava Candido (1999), essa configuragdo de Peri como um hero6i servigal reforca
a visdo paternalista do indigena, que ¢ aceito dentro da sociedade apenas na condi¢do de
vassalo.

Em contraponto, Maria Firmina escreve: “Que me importa a mim os prejuizos do
mundo? Havera acaso uma mulher mais digna do meu amor?! Epica! Epica eu te adoro” (Reis,
2018, p. 145). Aqui, o amor do francés Gastdao por uma indigena ndo ¢ subordinado a critérios
civilizatdrios, mas afirma-se como escolha que desafia a ordem social. Maria Firmina, dessa
forma, propde uma inversdo: € o europeu que abdica dos valores coloniais em nome do afeto
pela indigena, reconhecendo sua dignidade fora das imposi¢des do sistema colonial.

Enquanto Alencar constroi um indigena digno apenas quando suas virtudes sao
traduziveis em termos europeus, Maria Firmina reivindica a humanidade do indigena por si
mesma. Ao humanizar os povos indigenas sem submeté-los ao ideal civilizatdrio europeu, sua
obra abriu caminho para uma representa¢do mais autonoma e critica da identidade indigena na
literatura brasileira (Duarte, 2014).

Nesse trecho de O Guarani: “como queres que se trate um selvagem que tem a pele
escura e o sangue vermelho? [...] um indio ¢ um animal como um cavalo ou um cio” (Alencar,
2023, p. 47), Alencar explicita a l6gica da desumanizacdo. Ja Maria Firmina sugere outra ética

narrativa. Em resposta ao preconceito de Alberto, Gastao afirma: “O meu futuro € ela...” (Reis,
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2018, p. 144). A ruptura estd posta: o indigena ndo ¢ mais o outro subalterno, mas sujeito do

presente e da memoria. Nao obstante, Antonio Bispo dos Santos ja afirmava:

Foi assim que aprendi que adestrar e colonizar s3o a mesma coisa. Tanto o
adestrador quanto o colonizador comeg¢am por desterritorializar o ente atacado
quebrando-lhe a identidade, tirando-o de sua cosmologia, distanciando-o de
seus sagrados, impondo-lhe novos modos de vida e colocando-lhe outro nome.
O processo de denominagao € uma tentativa de apagamento de uma memoria
para que outra possa ser composta (Santos, 2023, p.12).

Nesse fragmento, o autor faz a associagdo entre adestramento e colonizagao,
esclarecendo que ambos 0s processos t€ém em comum a anulacdo da subjetividade do ser
dominado. Assim como o adestramento busca moldar o comportamento do animal,
desconsiderando sua natureza original, a colonizacao visa desarticular os sistemas culturais dos
povos submetidos, apagando suas referéncias identitarias e espirituais. O trecho também
apresenta uma reflexdo sobre o processo de colonizagdao no Brasil, estabelecendo um paralelo
entre as praticas colonizatorias e o adestramento.

Santos (2023) entende a colonizagcdo como um ato de violéncia simbdlica e material,
visando a desterritorializacdo e a imposicdo de novas identidades aos povos originarios e
africanos escravizados, corroborando com a obra de Maria Firmina. Em seu romance Ursula
(1859), por exemplo, a autora maranhense denuncia as injusticas da escraviddo e destaca a
resisténcia dos negros escravizados, oferecendo uma perspectiva critica a narrativa hegemonica
da época.

Além disso, no conto "A escrava" (1887), Maria Firmina aborda a fragmentacdo da
identidade da mulher negra, evidenciando os estigmas causados pela sociedade colonialista e
patriarcal do século XIX. A personagem Joana simboliza a luta contra a opressao e a busca por
reconhecimento em uma sociedade que tenta silenciar vozes subalternas.

Outro aspecto que distingue a produ¢do de Maria Firmina € sua habilidade em entrelagar
descri¢cdes vividas da natureza com criticas sociais. Em suas obras, a ambientacdo natural ndo
serve meramente como pano de fundo, ela atua como um reflexo das emogdes e destinos de
seus personagens. Essa técnica ¢ evidente no trecho a seguir, no qual a autora utiliza a
serenidade do entardecer para prenunciar eventos subsequentes e evocar sentimentos de

melancolia e pressagio:

Era uma bela tarde; o sol de agosto animador, e grato declinava ja seus
fulgidos raios; no acaso ele derramava um derradeiro olhar sobre a terra e
sobre o mar, que a essa hora magica do crepusculo, estava calmo, e bonangoso,
como uma crian¢a adormecida nos bragos de sua mae. Seus raios desenhavam
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no horizonte as cores combinantes do prisma, ¢ desciam com melancolico
sorriso as planuras da terra, e a superficie do mar (Reis, 2018, p. 141).

A descricado da natureza, nesse trecho, funciona como um elemento simbolico.
Diferentemente da perspectiva romantica de Alencar, Maria Firmina insere no ambiente natural
o sofrimento dos povos indigenas. Ao empregar paradoxos e metaforas, a autora intensifica o
clima de apreensdo, construindo uma atmosfera que antecipa o impacto destrutivo da
colonizagdo. Sua escrita, nesse sentido, representa a realidade histérica dos povos originarios e
denuncia as violéncias impostas pelo colonizador.

Ainda sobre a natureza representada no conto, diante das tragédias entre o indigena e
europeu, ela clama a favor dos origindrios e explicita um momento de furia para os portugueses
em terras brasileira: “O mar cuspia-lhe, irritando as faces, o vento insinuava-se, remorejando,
por entre as madeixas de seus cabelos negros e ele ndo atendia, nem aos insultos do mar, nem
raivoso perpassar do vento” (Reis, 2018, p. 160). Esse trecho marca a cdlera da natureza que
repreende a tragicidade vivenciada pelos povos origindrios, isto ¢, os guardides da natureza. O
amigo de Gastao, o portugués Alberto, ndo compreendia todo ar sombrio e revoltoso que o meio
ambiente se apresentava. As metaforas e a simbologia, além da personificagdo dos termos “mar
cuspia-lhe”; “vento insinuava-se”, representavam a insatisfagdo da floresta pelo momento
tragico que aflorava os povos originarios.

Percebe-se que a estética de Maria Firmina, em diferentes aspectos, contraria a visao
romantica do século XIX. Assim como a autora de “Gupeva”, Munduruku (2017, p. 85) também
reforga a necessidade de desmistificar esse ideal passivo e secundario do indigena sustentado

por séculos.

Nesse ponto, comegou a construg¢do do 'indio' romantizado, que aparece nas
literaturas de José de Alencar ¢ de Gongalves Dias, entre outros, ¢ nos
discursos politicos, obras artisticas e pesquisas cientificas, que passam a
retratar os nativos como seres de um passado exotico, guardados apenas na
memoria ruim da histéria nacional.

A reflexdo de Munduruku (2017) sobre a maneira como o indigena foi representado
pelos escritores romanticos evidencia que essa construgdo nao corresponde a trajetoria de luta
e resisténcia dos povos origindrios. Pelo contrario, contribuiu para sua invisibilizagdo no

cenario brasileiro, o que ja era reivindicado por Maria Firmina.

(...) Por um erro da rota
Colombo em meu solo desembarcou



80

E no desejo de as Indias chegar
Com o nome de “indio me apelidou.

Esse nome me traz muita dor

Uma bala em meu peitou ultrapassou
Meu grito na mata ecoou

Meu sangue na terra jorrou(...)

Ele veio sem permissao

Com a cruza e a espada na mao

Nos seus olhos, uma missio

Dizimar para a civilizagdo (Kambeba, 2022, p. 27).

Esse poema de Kambeba, por exemplo, reflete a tensdo e o climax ocasionado entre os
indigenas e europeus. A linguagem poética aqui ¢ marcada por uma clareza sem rodeios,
evidenciando uma estética do enfrentamento, que se distancia da idealiza¢do do indigena como
simbolo passivo da na¢dao construido na triade alencariana. Ademais, o texto sintetiza os
massacres dos povos indigenas com o processo de colonizagdo, e por outro lado o deslocamento
forg¢ado, a ruptura com o territorio e a violéncia sobre o modo de vida tradicional. Nesse ambito,
a escrita de Maria Firmina corrobora com a ideia da escritora, haja vista, que a Firmina ndo
suavizou em seu conto as mazelas sofridas e acometidas sobre os povos indigenas com
usurpagao dos europeus.

Por seu turno, a narrativa de Alencar, em [racema, apresenta uma relagdo de
subordina¢do do indigena ao europeu. No romance, o relacionamento amoroso entre a indigena
Iracema e o portugués Martim culmina no nascimento de Moacir, filho que simboliza a fusado
entre as duas culturas. No entanto, essa unido ¢ retratada de forma harmoniosa e pacifica,
ocultando os conflitos histéricos da colonizagdo. Os povos origindrios, por sua vez, sao
representados como subservientes e reverentes ao guerreiro branco. O fragmento a seguir

exemplifica essa assimetria de poder:

Muitos guerreiros de sua raca acompanharam o chefe branco, para fundar com
ele a mairi dos Cristaos. Veio também um sacerdote de sua religido, de negras
vestes, para plantar a cruz na terra selvagem.

Poti foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado lenho; ndo sofria ele que
nada mais separasse de seu irmdo branco. Deviam ter ambos um s6 Deus,
como tinham um so6 coragao.

Ele recebeu no batismo o nome do santo, cujo era o dia; ¢ o dia do rei, a quem
ia servir, e sobre os dois o seu, na lingua dos novos irmaos. Sua fama cresceu
e ainda hoje ¢ o orgulho da terra, onde ele primeiro viu a luz (Alencar, 2011,
p- 94).
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O trecho evidencia a desigualdade entre os povos originarios e os colonizadores. O
termo "chefe branco" enfatiza a primazia do europeu, que recebe privilégios em detrimento dos
povos autoctones. Ademais, ha a imposi¢do da religido europeia sobre as crengas indigenas, que
sao silenciadas. O texto sugere que a "terra selvagem" necessitava da cristianizacao,
evidenciando a ideologia colonial que justifica a dominacdo dos nativos.

J& a narrativa de Maria Firmina questiona e subverte o indianismo idealizado por
Alencar. Embora também apresente um amor idealizado, a autora confere protagonismo ao

indigena, que representa a resisténcia dos povos originarios.

Eu sou Tupinamba, continuou, sou o cacique desta tribo, sou finalmente o pai
da de Epica. Isto vos espanta?

— Traicdo! — exclamou Gastao, desembainhando a espada, que cintilou na
escuriddo da noite.

— Enganai-vos, senhor, ninguém vos traiu. Eu sei de tudo: vossas palavras eu
as tenho escutado.

— Mentis, maldito Tupinamba.

— Nao minto, ndo. Dia por dia hei seguido vossos passos, ¢ ouvido vossa
conversagio com a minha pobre Epica. Ainda ontem lhe dizia ao pé da cabana
de seu velho pai: "Amanha, quando a lua estiver em meio giro, eu te aguardarei
no cume do outeiro."

— Espido infame! — exclamou o moc¢o desatinado, arremessando-se contra o
cacique.

— Esperai, mancebo, esperai — lhe disse o indio —, juro-vos por Tupad que
hei de matar-vos ou morrer as vossas maos, ¢ isto antes do meio giro da lua
(Reis, 2018, p. 150).

Ao conceder ao indigena um discurso em primeira pessoa, Maria Firmina diverge do
padrao do indianismo romantico, que reduzia os povos originarios a figuras idealizadas ou
submissas. O excerto também revela um momento de tensdo e confronto entre o cacique
Tupinambé e Gastdo. A narrativa estrutura-se em um didlogo carregado de emocao e conflito,
revelando a disputa entre as culturas indigena e europeia. Além disso, destaca o choque de
valores e 0o embate entre os personagens, sugerindo um conflito entre honra e traicdo. O
juramento pelo deus Tupa enfatiza a religiosidade e a cultura indigena, contrastando com a
visdo do personagem europeu.

O vocabulario empregado por Maria Firmina carrega um tom de dramaticidade e
exaltacdo. Palavras como “traicdo”, “mentis” e “espido infame” marcam a tensdo entre os
personagens. A escolha de termos como “maldito Tupinambd” evidencia o preconceito e a
hostilidade de Gastdo em relagdo ao indigena, ressaltando o embate cultural e social presente

na narrativa. Por outro lado, a fala do cacique traz elementos de sabedoria e determinacao,
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refletindo o orgulho da identidade indigena. A palavra “Tupa” remete a espiritualidade e as
crengas do povo Tupinamba, refor¢ando a presenca da cultura nativa no discurso.

O fragmento, marcado por um tom combativo e solene, ¢ estruturado em discurso direto,
o que intensifica a dramaticidade da cena e a sensagdo de urgéncia. O uso de exclamacdes,
frases curtas e incisivas contribui para a constru¢do de um didlogo agil e tenso, reforcando a
emocdo da narrativa. Nota-se o posicionamento firme do cacique em contraste com a
impulsividade e agressividade de Gastdo, evidenciando a resisténcia indigena diante da
imposic¢ao colonial.

Neste conto, Maria Firmina concede ao personagem indigena um espaco de fala, até
entdo, negado pela literatura hegemonica do século XIX. Ao subverter a relagdo entre oprimido
e opressor, a autora da visibilidade ao indigena, atribuindo-lhe voz ativa - uma voz que ecoa
sua posi¢do, poténcia e representatividade no enredo. Como enfatiza Spivak (2010), ¢
fundamental garantir espago de fala e escuta as vozes dos grupos minoritarios, frequentemente
silenciados pela logica ocidental. A literatura, nesse contexto, desempenha papel crucial na
reconstru¢do de identidades apagadas, na preservagdo da memoria coletiva e na valorizagdo das
ancestralidades desses povos, cujas historias foram silenciadas. Essa perspectiva também ¢
reforcada por Gratina (2015), que destaca a importancia da visibilidade dos povos originarios

no campo cultural e literario.

Muitas luas se hao passado, mancebo, continuou o cacique, em voz magoada,
muitas luas ja, e tantas que nem vos sei dizer. Era uma tarde, bela como o foi
a de hoje; mais bela talvez, porque entdo a lua das flores, ¢ eu dela me recordo
como se fosse hoje... (...) Era ela a filha desse velho Cacique, que com magoa
a via partir para as terras da Europa; mas, a formosa Paraguacu (...) Paraguacu
seguia para a Franc¢a, onde devia receber o batismo, tomando por sua madrinha
a célebre italiana Catarina de Medites, cujo nome tomou na pia batismal e ndo
podendo separar-se da amiga querida, levava-a a consigo, arrancando-a
dessarte ao coragdo do seu pai, e aos sonhos deleitosos de mogo indio, que
magoado via fugir-lhe a mulher de suas afeicdes. Epica, Sr., chamava-se essa
jovem india. Epica era o seu nome. A sua auséncia, ndo seria prolongada, o
velho e 0 mogo ndo o ignoravam; mas eles amavam tanto, que foi-lhes preciso
chorar (Reis, 2018, p. 151).

Nesse excerto, por exemplo, ¢ possivel notar uma estrutura narrativa que privilegia a
oralidade e a tradi¢do dos povos originarios. O discurso do cacique ¢ permeado por marcas de
subjetividade, como a evoca¢do do tempo - "muitas luas", bem como o uso de metaforas e
expressoes que remetem a memoria e a ancestralidade. A construcdo frasal solene, repleta de
pausas e emogao, acentua a dor provocada pela separacao entre pai e filha e pela perda cultural

2% ¢ 29 ¢

imposta pela influéncia europeia. Palavras como “magoada”, “recordo”, “arrancando” e “fugir”
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compdem um campo semantico de exilio e dor. Além disso, a repeti¢do do nome Epica confere
a personagem um carater simbdlico, transformando-a em emblema da identidade indigena
usurpada. A for¢a evocativa de seu nome alude a dimensdo épica da historia dos povos
origindrios, mesmo em um contexto literario que, a época, os relegava a marginalidade.

Como afirma Julie Dorrico (2018, p. 233), “O Romantismo, em sua caracteristica de
valorizacdo da natureza da figura idealizada do indigena, em muito contribuiu para ossificar
uma representacdo evasiva do indigena e, por extensao, dos povos originarios de modo geral”.
Tal constatagdo demonstra como os textos oitocentistas consolidaram uma representagao

despolitizada, estetizada e subalterna do indigena.

Seu coragdo ainda virgem desconhecia as delicias, e as torturas de amor. O
indio, pois, era indiferente, se € que indiferente se pode entender um homem
que estava sempre ao seu lado, e que tinha em suas veias o sangue de seu pai.
Este mancebo indio era filho de um irmao do velho cacique, e seu irmao
amigo. Destinado desde infincia para esposo de Paraguagu, este mancebo
nunca péde amar, nem tampouco inspirava-lhe amor. Entretanto Paraguacu
era bela! Ele amava profundamente sua jovem parenta: Epica era a mulher de
suas doidas afei¢des, porém esse amor puro como a luz da estrela da manha
estava cuidadosamente guardado no santuario do seu coracdo; ndo havia
maculado ainda a pureza desse sentir magico, ¢ deleitoso. Epica era pura, e
inocente, como a pomba, que geme na floresta, seu coragdo conservava ainda
o descuido elevador dos dias da infancia. Oh! Ela era como a agucena a
margem do regato...(...) - S€ sempre digno de mim, e de teu pai; quando ela
voltar sera tua. Oh! Eu o juro.

O mogo ajoelhou-se aos pés do irméo de seu pai, e beijou-lhe as maos com o
entusiasmo do reconhecimento.

Franga! Francal...” exclamou o tupinamba depois de alguns momentos de
amargurado siléncio” pudera eu esmagar-te em meus bragos! (Reis, 2018, p.
153).

Uma vez que Maria Firmina rompe com essa tradi¢do, nesse fragmento, observa-se
como a narrativa valoriza a trajetoria afetiva e espiritual do indigena. O amor de Gupeva por
Epica é retratado de forma lirica e reverente, marcado por imagens de pureza, como a agucena
e a pomba - simbolos que remetem a delicadeza e inocéncia, mas também a natureza, elemento
central na cosmovisdo indigena. Essa idealizacdo feminina, recorrente na literatura romantica,
adquire aqui um duplo sentido: se, por um lado, reproduz a estética do periodo, por outro, €
mobilizada para evidenciar a violéncia do apagamento cultural sofrido pelos povos originarios.
A exclamagdo “Franca! Franca!” exprime indigna¢do e impoténcia diante do imperialismo
cultural europeu. O reconhecimento de que a cultura europeia provoca perda e estranhamento

torna-se central na critica embutida na fala do protagonista.
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Ao contrario da maioria dos escritores do século XIX, Maria Firmina se distancia de
uma perspectiva eurocéntrica e etnocéntrica, que, como destaca Dorrico (2018), no
Romantismo brasileiro, os autores nao pretendiam ser porta-vozes da cultura indigena, mas,
sim, representa-los de acordo com os valores ocidentais, justificando o processo de colonizagao.

Sob essa questdo, Munduruku (2012, p. 27) endossa que:

O primeiro grande modelo colocado em pratica desde o momento da chegada
dos europeus ¢ conhecido como paradigma exterminacionista, € seu objetivo
era a destruicdo em massa dos povos indigenas. Tal politica era assim
desfechada porque era senso comum a época dizer que os nativos que aqui
habitavam nao tinham alma e, como tal, qualquer carnificina cometida era
devidamente perdoada por Deus através da sua Igreja.

Todavia, a singularidade da obra de Maria Firmina reside justamente no fato de que sua
escrita desfaz esses pressupostos coloniais: “Gupeva”, além de se posicionar de forma critica

em relacdo ao colonizador, também resgata a agéncia indigena.

Epica, a jovem india, trajava ricos vestidos & europeia. Apertava-lhe a cintura
delgada, e flexivel, como a palmeira do deserto, um cinto negro de veludo, e
as amplas dobras do seu vestido branco devolviam-lhe o corpo mimoso,
delgado, como a haste da agucena a beira-rio. As trangas negras de azeviche,
que lhe molduravam as faces aveludadas, eram aqui e ali entremeadas de
flores artificiais. Era todo artificio aquele trajar até¢ entdo desconhecido do
mogo indio; ele sentiu repugnancia em ver aquela, que era tdo simples no meio
da solidao, ornar-se agora de trajes que faziam desmerecer sua beleza e seus
encantos (Reis, 2018, p. 153).

Essa passagem revela esse processo de aculturagdo for¢ada imposta pelo colonizador. O
contraste entre a beleza natural de Epica e os “trajes artificiais” europeus representa,
simbolicamente, a perda de identidade e a imposi¢do de uma estética que nao corresponde a
realidade indigena. Elementos como a “palmeira do deserto” e a “agucena a beira-rio” exaltam
a integragdo da personagem a natureza, enquanto o uso de vestes ocidentais ¢ percebido como
um deslocamento de sua esséncia. O estranhamento sentido por Gupeva diante da
transformacao de Epica traduz a violéncia simbolica da colonizagdo, que, ao “enfeitar” a jovem,
a descaracteriza.

“Gupeva” também propde uma inversao simbolica significativa ao posicionar o
colonizador europeu no lugar de ouvinte da narrativa indigena. Ao deslocar o francés para o
papel de receptor da histéria, Maria Firmina desloca o eixo discursivo da tradi¢cdo eurocéntrica
para a perspectiva do colonizado. Esse gesto confere a narrativa um carater dialogico, conforme

propde a critica pds-colonial. A escuta do francés evidencia as assimetrias de poder entre
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colonizador e colonizado, mas também sugere a possibilidade de reverter simbolicamente esse
desequilibrio. Ou seja, a autora inscreve sua escrita em uma légica de resisténcia, reafirmando
o protagonismo dos povos origindrios € propondo uma nova ¢€tica de escuta e reconhecimento.

Ja, no trecho a seguir, € possivel perceber como a fala do indigena tanto reflete sua dor
pessoal como ecoa um discurso maior de deslocamento e pertencimento, que sdo fundamentais

para a critica ao colonialismo presente na obra de Maria Firmina.

Um vago, mas doido pensamento, magoou o coragao do guerreiro, 4 hora em
que essa mulher, que ha muito ele criara seu idolo, lhe aparecia assim
melancolica e triste como a estatua de sofrimento. Que tera ela? Interrogava
ele a si mesmo. Terd saudade desse pais longinquo que apenas viu, onde nao
pode contar um amigo, onde tudo lhe ¢ estranho, linguagem, costumes, rostos
e religido?!... (Reis, 2018, p. 154).

Observa-se nesse fragmento que a construgdo sintatica, marcada pelo uso de
interrogacdes retoricas e pausas reflexivas, reforca o caréter introspectivo da fala de Gupeva,
assim como o discurso indireto livre € utilizado para expressar os pensamentos do personagem
sem necessidade de um narrador intermediario. Além disso, a escolha das palavras reforga o
tom de angustia e estranhamento, especialmente em expressdes como "um vago, mas doido
pensamento"”, "a estitua de sofrimento", e "tudo lhe ¢ estranho" da fala de Gupeva em relacao
a Epica. Nesse ambito, a palavra "melancélica”" enfatiza o estado emocional da personagem,
enquanto "a estatua de sofrimento" ¢ uma metafora que lhe confere um aspecto rigido, quase
paralisado pela dor. O término do discurso de Gupeva no paragrafo sdo permeados com
interrogacao e exclamacao, trazendo duvidas, incertezas e admiragao em relacao ao pensamento
indigena.

No decorrer do conto, Gupeva vai narrando o sofrimento da jovem Epica, a tristeza no
olhar e, por outro lado, no coracao do jovem indigena o desejo de unido com o amor da sua vida
que tanto havia esperado. Nesse momento, o espaco da narrativa se abre para a fala de Epica-
mae se declarar ao amado. Com a voz trémula e com o desejo que a vida lhe fosse tirada pelo

tupinambad, abriu o seu coragdo a Gupeva.

-Oh! E preciso que me escutes até o fim, depois mata-me.

Esquecida, prosseguiu Epica, de que o homem de suas afeigdes chamava-se o
Conde de..., Gupeva, eu cometi uma falta, que mais tarde devia cobrir de
oprébrio o homem que me recebesse por esposa. O amor ndo prendeu o
coragdo do conde, ele esqueceu os extremos de meus altos e desposou uma
donzela nobre de sua nagdo, sem sequer comover-se das minhas lagrimas
(Reis, 2018, p.156).
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No trecho, nota-se que Maria Firmina concede voz & jovem indigena Epica, permitindo-
lhe expressar o sofrimento vivido na Europa. Essa estratégia narrativa ¢ significativa, pois
possibilita que uma mulher indigena relate suas proprias experiéncias de dor e abandono. Epica
retorna ao Brasil gravida de um filho, fruto de seu relacionamento com um francés que a
abandonou, deixando-a entregue ao esquecimento e as mazelas da dor e angustia que corroiam
seu coragdo. A expressdo "desposou uma donzela nobre de sua nacdo" destaca a valorizagdo de
Epica por todas as mulheres indigenas que foram vitimas de violéncia sexual e rejei¢io por
parte de homens brancos que as usaram e descartaram sem reconhecimento na sociedade.

A escrita de Maria Firmina denuncia a violéncia sexual sofrida por mulheres indigenas
e evidencia o tragico processo de opressao contra minorias femininas. A pensadora bell hooks,
em seu livro £ eu ndo sou uma mulher?, afirma: "O sexismo era parte integrante da ordem
social e politica trazida de terras europeias por colonizadores brancos, e tinha intengao de causar
um impacto profundo no destino de mulheres negras escravizadas." (hooks, 2023, p. 37).
Embora hooks (2023) se refira as mulheres negras, ¢ evidente que as mulheres indigenas
também foram vitimas do sexismo imposto pelos colonizadores brancos. Assim, a escrita de
Maria Firmina, além de representar as dores e mazelas dos indigenas, também denuncia a
violéncia contra a mulher.

No trecho "O conde de Gupeva era ja esposo, eu... trazia em meu seio um filho, que ha
de envergonhar-se do seu nascimento!" (Reis, 2018, p. 157), fica evidente a exploracao sexual

sofrida por Epica e a vergonha que ela sentia por ter sido abandonada com o filho.

- A vergonha, a dor, bem depressa levou o sepulcro a desgraga da Epica. Ndo
segui de perto essa mulher por quem houvera dado todo o meu sangue, se
disso depende a sua ventura, porque restavam-se penosas missdes a cumprir.
Penosas, Mancebo, ¢ bem arduas: vivi para cumpri-las; ouvis?

Restava-me o dever de velar por essa menina, que tem em suas veias o0 sangue
francés, velar pela filha do conde de... velar finalmente por Epica, essa jovem
donzela a quem pretendeis seduzir (Reis, 2018, p. 157).

A vergonha e a dor rapidamente levaram Epica a morte. Gupeva, que ndo pode
acompanha-la de perto devido a outras missdes penosas a cumprir, assumiu o dever de velar
pela filha de Epica e do conde, enfatizando seu papel como guardido da cultura e do futuro de
sua comunidade diante da influéncia colonizadora. Dessa forma, a voz indigena narra e articula
a tragica historia de Epica como um exemplo da violéncia simbolica e material exercida sobre
as mulheres indigenas, que foram subjugadas e descartadas pelos colonizadores.

Todos esses episodios, contudo, influenciam nas acdes seguintes de Gupeva que, até

entdo, atonito com tudo que acontecia, via-se na necessidade de converter-se ao Cristianismo
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para casar-se com Epica e, ainda assim, ndo entendia a angustia e o0 medo que tomava de conta
da sua amada. O desespero da jovem foi tdo intenso que ndo resistiu e desfaleceu na hora dos
votos finais: “A hora, porém em que Epica pronunciava os votos, a voz alterou-se; sua mao
resfriada estremeceu convulsa da mao do esposo. Ele olhou-a surpreso. Epica era palida como
um cadéaver. A ultima palavra do sacerdote, a mocga caiu desalentada” (Reis, 2018, p.155).

Diante dessa tragédia, resta a Gupeva a vinganga como questdo de honra.

- Da minha vinganga serds tu a primeira vitima, continuou o cacique; mais
tarde o Conde de...

-Eis-me, disse Gastao, interrompendo Gupeva. Eu sou filho do Conde de...ndo
me reconheceste entdo? Oh! Eu sou francés, sou o filho do sedutor da vossa
esposa, sou irmao de Epica...

-Infame! Rugiu o Velho tupinamba. Infame filho do conde de...ndo terei
compaixdo de ti. E brandindo o seu tacape, o cravou com furia no peito do
jovem oficial. E batia com os pés na terra: e fazia com gritos um alarido
infernal.

Gastdo, levando a mao férida, obrigou-o por um instante a calar-se, e disse-
lhe: Obrigado, Gupeva, eu queria a morte.

-Covarde! Exclamou o indio (Reis, 2018, p .158).

A estrutura do conto “Gupeva”, nesse contexto, denuncia as violéncias coloniais € 0
destino tragico das populacdes nativas. O trecho em evidéncia representa o apice da narrativa,
em que se consuma a vinganga do protagonista Gupeva contra Gastao, o estopim da desgraga
de sua amada Epica. A passagem revela tanto a justica pela violéncia quanto a impossibilidade
de conciliagdo entre as ragas dentro do imaginario do Romantismo no Brasil. O fragmento ¢
carregado de tensdo dramatica e expressa, por meio da linguagem densa e de construgdes
sintdticas incisivas, a irreversibilidade do destino tragico de Gastdo. A estrutura dialdgica
reforga a polarizagdo entre colonizador e colonizado, e cada intervengdo do personagem carrega
um peso semantico e emocional que sublinha o embate de for¢as antagdnicas.

Ademais, Gupeva, ao anunciar "Da minha vinganca seras tu a primeira vitima", utiliza
a segunda pessoa do singular para conferir pessoalidade ao ato. O uso da anafora com "infame"
refor¢a o julgamento moral que recai sobre Gastdo, acentuando a ira e a justificagdo do
assassinato. O verbo "rugiu" confere ao cacique uma dimensao quase animal, conectando-se ao
seu papel de guerreiro e executor de uma justi¢a que ultrapassa a racionalidade ocidental. Dessa
forma, Gastdo, ao afirmar "Eu queria a morte", subverte a expectativa de sua vitima ao aceitar
seu destino. Sua resignagdo contrasta com a fluria de Gupeva e sugere a imutabilidade do
desfecho tragico. O termo indio "covarde!", proferido pelo cacique, invalida qualquer

possibilidade de redencdo do jovem francés.
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Além disso, o trecho também reflete a impossibilidade da unido entre ragas,
desmistificando a ideia de miscigena¢do harmonica que aparece na literatura indianista
romantica, como em [racema, de Alencar. O uso das palavras "vergonha", "dor", "desgraga" e
"morte" refor¢a a tragédia da narrativa. Nesse sentido, a propria constru¢do da frase “A
vergonha, a dor, bem depressa levara ao sepulcro a desgraca da Epica" demonstra a
inevitabilidade da ruina da personagem. Essa escolha lexical sugere que a honra e a dignidade
da mulher indigena sdo diretamente ligadas a sua relacdo com o colonizador, uma visao que
ressoa com o destino de outras personagens femininas em textos indianistas, mas que,
diferentemente de /racema, nao traz um tom heroico para essa perda.

Enquanto Iracema morre em um contexto de resignagdo e maternidade idealizada, Epica
morre de desgosto e abandono, destacando um olhar critico para a violéncia da colonizagdo. De

acordo com Alfredo Bossi:

[...] em vez de problematizar-se a complexa relagdo existente no pais desde a
colonizagdo até a busca pela formacao da identidade nacional, preferiu-se
evadir de ou reescrever um passado mitico em que as condi¢des de lugar e do
povo fossem adequadas ao modelo paradigmatico eurocéntrico, 0 do homem
europeu, branco, preocupado consigo mesmo ¢ incapaz de resolver os
conflitos com a sociedade (Bosi, 2017, p. 96).

No entanto, os conflitos de Gupeva ndo se encerram com essas mortes. Apos criar a filha
da mulher amada, ele tera que lidar com os reveses que a vida vem a apresenta-lo. Epica-filha,
ja crescida, ndo entendia o que havia acontecido com sua mae e sua verdadeira relacdo com
Gastdo, levando-a a se revoltar com o seu pai, Gupeva. “-Gastdo, meu querido Gastdo, vive
para a tua Epica. (...) — Epica, disse ele, o nosso amor era um crime...- Epica, eu sou teu irmio”
(Reis, 2018, p. 160). Com essa revelagdo, os jovens ndo poderiam mais manter o
relacionamento. Epica—ﬁlha, entretanto, ndo resiste ao término desse amor idealizado e cai por
cima do amado, ceifando a sua vida. Nesse ambito, a ficgdo de Maria Firmina ndo deixa margem
para o homem branco e ainda favorece a sua escrita utilizando tracos do amor platonico e
incorporado na estética romantica brasileira.

Frente a essas andlises, fica evidente como a literatura indianista idealizou o indigena,
moldando-o segundo padrdes europeus e distanciando-o da realidade nacional, a exemplo das
narrativas de Alencar, que retratam uma convivéncia harmoniosa entre indigenas e
colonizadores, omitindo a violéncia e o genocidio sofridos pelos povos originarios. Essa
abordagem romantizada perpetuou esteredtipos que ainda influenciam a percepgdo dos

indigenas na sociedade contemporanea.
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Maria Firmina, contudo, contrapde-se a essa visao ao destacar a impossibilidade de
conciliagdo entre colonizadores e indigenas. Ela denuncia as violéncias coloniais e o destino
tragico das populagdes nativas. A narrativa culmina na vinganga de Gupeva contra Gastao, filho
do conde francés responsavel pela desgraca de sua amada Epica. Esse desfecho simboliza a
ruptura irreparavel entre as culturas indigena e europeia, contrariando a no¢ao de miscigenagao
pacifica promovida pelo Romantismo brasileiro.

A representacdo dos indigenas na literatura romantica os retratava como figuras sem
subjetividade, passiveis de integracao a civilizagdao europeia. Maria Firmina, contudo, desafia
essa perspectiva ao conferir protagonismo e profundidade psicoldgica a personagens indigenas,
evidenciando sua resisténcia a dominagao colonial, como afirma Ailton Krenak (2020, p. 81):
"Nos, os povos indigenas, estamos resistindo ao 'humanismo' mortifero do Ocidente ha cinco
séculos". Essa resisténcia ¢ central na obra de Maria Firmina, que retrata o indigena como
agente ativo de sua histdria, desafiando a subalternidade imposta pelo colonizador.

Nao obstante, ao final da narrativa, a tensao se intensifica. A relagdo entre Epica e Gastdo
revela a inviabilidade das interagdes entre culturas. Ao descobrir que sdo irmaos, o amor entre
eles se torna impossivel, culminando na morte de ambos. Esse desfecho tragico reforga a critica
de Maria Firmina a idealizagdo romantica da miscigenagdo, além de evidenciar as
consequéncias devastadoras da colonizagdo nas relagdes interpessoais e culturais, como se
exemplifica no trecho a seguir, que revela o contraste entre a intensidade emocional da reacdo
de Gupeva e a frieza do marinheiro, sugerindo a indiferenc¢a do colonizador diante da violéncia

e da destruicdo que promoveram aos povos originarios.

- Barbaro!... Por que o assassinaste?

Gupeva, pois era ele, soltou uma gargalhada, estridente ¢ descomposta, que
lhe tornou o aspecto sinistro € medonho, e disse: - Ah! Minha filha...Nao a
vedes? E de novo pds-se a brincar com o tacape. (...)

-Entdo, um velho marinheiro, tocando-o com a ponta do pé, e voltando-lhe o
corpo para o lado, disse:

- Esta morto! (Reis, 2018, p. 161).

A exclamagao "Barbaro!... Por que o assassinaste?" expressa indignacao e condenacao
moral, refletindo a perspectiva eurocéntrica que demoniza o indigena. O uso do termo "barbaro"
carrega uma significativa carga semantica, historicamente associada a ideia de selvageria e
auséncia de civilizagdo, reforcando a visdo colonizadora que desumaniza os povos indigenas.
A resposta de Gupeva, precedida por uma gargalhada "estridente e descomposta", sugere nao
apenas desprezo pelo julgamento do homem branco, mas também um deslocamento psicologico

do personagem. O riso, descrito como "sinistro e medonho", confere & cena um tom macabro e
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evidencia o impacto emocional e psiquico da violéncia colonial sobre o indigena. Sua fala -
"Ah! Minha filha... Nao a vedes?" - insere um elemento fantasmagoérico a narrativa, sugerindo
um delirio ou uma manifestacao do trauma, com a filha morta de Gupeva reaparecendo como
um espectro que refor¢ca sua dor e sede de vinganga, enfatizando a impossibilidade de
conciliagdo com os colonizadores. Essas linhas, ao descreverem a a¢do do marinheiro que toca
o corpo de Gastdo com a ponta do pé e anuncia sua morte - "Esta morto!", reduz a vida do
personagem a um simples enunciado, desprovido de emog¢ao ou lamentagao.

Ao optar por um desfecho tragico para Gupeva, Maria Firmina enfatiza a
impossibilidade da miscigena¢do enquanto processo harmonico, desmentindo a narrativa do
colonizador sobre uma fusdo pacifica entre as culturas indigena e europeia. O suicidio de
Gupeva ndo deve ser interpretado como um gesto de rendi¢do, mas como uma ultima afirmagao
de sua autonomia: ao tirar a propria vida com o tacape, ele se recusa a ser submetido pelo

invasor e reivindica sua agéncia até o fim. Sobretudo, porque

"Na era colonial pode ser observado a criagdo de justificativas ideologicas
para a opressdo do colonizador europeu, as quais consistiam em deturpar de
forma pejorativa a imagem dos indigenas e reproduzir esses preconceitos no
seio da sociedade brasileira" (Munduruku, 2017, p. 30).

Entretanto, Maria Firmina confronta essas justificativas ao apresentar uma narrativa que
evidencia a violéncia e a resisténcia indigena, desafiando as representacdes estereotipadas,
conferindo-lhes voz na literatura brasileira, assim, promovendo uma reflexdo critica sobre a
identidade nacional. A autora apresenta uma abordagem que reconhece, verdadeiramente, a

bravura e a luta dos povos indigenas contra a opressao colonial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A anélise do conto “Gupeva”, de Maria Firmina dos Reis, evidencia um movimento de
subversao ao paradigma literario dominante do século XIX, o qual foi marcado por uma
narrativa romantica nacionalista que, como observa Schwarz (2000), dissimulava as
contradigdes sociais do pais sob uma estética idealizada e eurocéntrica. Maria Firmina, ao
contrario, inscreve-se em uma tradicdo contra-hegemonica, reescrevendo o projeto romantico
sob a perspectiva do subalterno, especialmente ao conferir agéncia narrativa aos povos
indigenas.

Nesse sentido, a autora realiza aquilo que Said (2007) denominaria uma contraposi¢ao
a “narrativa imperial” ao desestabilizar os discursos legitimadores da colonizacdo que
naturalizavam a violéncia e o apagamento cultural como parte do processo civilizatorio. A
presenga de personagens como o velho cacique e a jovem Epica, com suas falas marcadas pela
dor, pela ancestralidade e pela recusa a dominacdo, opera como estratégia de resisténcia
simbdlica, dando voz aqueles que foram silenciados ao longo da historia.

Além disso, ao se apropriar da estrutura do romance historico e inseri-lo em uma matriz
critica, Maria Firmina realiza o que Lobo (1997) chama de "inscricdo de vozes femininas e
marginais" na literatura, deslocando o foco da narrativa do her6i branco e cristdo para os sujeitos
indigenas em processo de apagamento. Esse gesto ¢, como argumenta Mendes (2018), uma
forma de “romantismo insurgente”, no qual a forma romanesca ¢ tensionada por uma
perspectiva €tica e politica que desafia o canone e amplia o escopo de representacdo da literatura
brasileira.

Assim, “Gupeva” se constitui como espaco de memoria e denlincia, mas também de
reexisténcia - conceito caro aos estudos decoloniais - ao propor uma literatura que ndo apenas
representa o indigena, mas que se constroi a partir da sua perspectiva, de sua dor e de sua
resisténcia. Trata-se de uma escrita que, como destaca Candido (2000), cumpre a fungdo
humanizadora da literatura ao afirmar a dignidade de sujeitos historicamente desumanizados e
reafirmar seu direito a palavra, a historia e ao futuro.

Frente as essas abordagens, ao analisar o conto “Gupeva” sob a perspectiva decolonial,
foi possivel evidenciar a resisténcia dos povos indigenas diante do processo de colonizagdo
instaurado com a invasdo portuguesa em territorio brasileiro. Essa resisténcia, muitas vezes,
silenciada nos registros oficiais e nas narrativas hegemonicas, revela a urgéncia de se revisitar
a memdria, o pertencimento, a ancestralidade e os direitos historicos dos povos origindrios que,

ainda hoje, sdo alvo de marginalizagdo estrutural.
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Durante o periodo colonial, os indigenas foram representados sob a 6tica do colonizador
como seres selvagens, incultos e destituidos de espiritualidade ou organizacdo social. Suas
praticas culturais foram deslegitimadas e violentamente suprimidas, marcando um processo
continuo de apagamento simbolico e fisico que reverberou na literatura oficial.

Com base no contexto colonial e decolonial, observa-se a coragem de escritores e
tedricos que se posicionaram contra a escrita hegemonica e elitizada, a qual impds um modelo
de literatura que marginalizou negros ¢ indigenas da historia. Esse modelo de escrita perpetuou
diversos esteredtipos sobre essas populagdes, muitos dos quais ainda persistem. Estudos
decoloniais - com autores como Anibal Quijano, Walter Mignolo e Maria Lugones - propdem
uma critica a colonialidade do saber e a imposi¢cdo de uma epistemologia eurocentrada que
excluiu vozes negras, indigenas e femininas da constitui¢do do pensamento moderno ocidental.

A literatura candnica brasileira, erguida sob os pilares do patriarcalismo, do racismo e
da ideologia colonial, reiterou esteredtipos que animalizaram e marginalizaram os povos
indigenas, impedindo o reconhecimento de sua plena humanidade e historicidade. Nesse
contexto, a escrita de Maria Firmina representa um gesto radical de insurgéncia. Escritora negra,
nordestina e de origem humilde, ela rompeu com os moldes literarios vigentes ao posicionar o
indigena como sujeito da narrativa, atribuindo-lhe agéncia e protagonismo em “Gupeva”. Em
um cenario dominado por homens brancos e letrados, sua atuacdo como escritora e educadora
revela uma consciéncia critica € uma percepgao social avangada para seu tempo.

Ao se debrugar sobre os impactos da colonizagdo, a presente pesquisa constatou como
o projeto colonial perpetuou desigualdades que ainda estruturam a sociedade brasileira
contemporanea. Embora avangos tenham sido conquistados em termos de reconhecimento dos
direitos dos povos indigenas, o eurocentrismo ainda opera, de modo mais ou menos explicito,
na deslegitimacgdo de suas culturas, linguas, saberes e modos de vida. Nesse sentido, a obra de
Maria Firmina continua sendo uma ferramenta poderosa de enfrentamento a essas estruturas
opressoras ao contribuir para a revisdo do canone e da historiografia literaria nacional,
sobretudo porque “Gupeva” propde um contraponto direto a visdo idealizada ou submissa do
indigena presente em obras como O Guarani e Iracema, de José de Alencar, além de dialogar
criticamente com documentos fundacionais como a "Carta de Pero Vaz de Caminha" e as
cronicas de viajantes.

Em oposi¢do ao Romantismo assimilacionista e a miscigenacdo utopica, Maria Firmina
denuncia a violéncia colonial, expde a perversidade do invasor € promove a reumanizagao dos
povos indigenas através da literatura. Sua dimensao estética e politica também abriu caminhos

para que novas geragdes de pesquisadores retomem o debate sobre a representacao dos povos



93

originarios sob um olhar critico e decolonial. Sua narrativa constitui um legado que convida a
escuta das vozes silenciadas, a valorizacao das epistemologias subalternizadas e a construg¢ao
de uma literatura plural, inclusiva e comprometida com a justica historica.

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que o periodo em que Maria Firmina escrevia ndo
era favoravel a atuacdo das mulheres, sobretudo mulheres negras e de origem humilde. Ainda
assim, ela desafiou os padrdes impostos, enfrentando a imprensa literaria com o propdsito de
garantir que seu conto "Gupeva", o qual denunciava as injusti¢as sociais cometidas contra os
povos indigenas, fosse apreciado pela sociedade oitocentista.

As inquietudes provocadas pela escravizagdo de negros e indigenas levaram Maria
Firmina a escrever narrativas que conferiam a esses grupos uma posicao de destaque em
detrimento do homem branco europeu. Sua escrita abriu espaco para que o indigena narrasse
sua propria histéria ndo mais como um ser selvagem ou incivilizado, mas como protagonista
do enredo literario. "Gupeva" é uma obra exemplar para um periodo que marginalizou, segregou
e silenciou o indigena no cendrio literario. Por meio de sua narrativa, a autora evidencia que
ndo houve um encontro pacifico entre indigenas e europeus, ressaltando a covardia e a
perversidade do colonizador diante dos povos originarios.

O conto de Maria Firmina transcende a fungdo meramente estética da literatura e assume
uma postura ética e politica, rompendo com o silenciamento imposto pelo projeto colonial.
“Gupeva” reconfigura o espaco literario ao inscrevé-lo no campo da luta simbdlica e da
reparagdo historica, mostrando que a literatura pode ser também territério de insurgéncia e de
reescrita da memoria nacional

A partir dessas elucidagdes, compreende-se que esta pesquisa cumpriu seu objetivo ao
evidenciar o papel de Maria Firmina dos Reis como pioneira na desconstrucao de paradigmas
literarios excludentes. Sua produgdo tem grande contribui¢do para o pensamento decolonial e
para a constru¢do de uma memoria literaria que reconhega, respeite e valorize os saberes

ancestrais dos povos indigenas.
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