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EPiIGRAFE

Nao ha paz enquanto se habita o tumultuado
quarto de despejo - seja ele real, seja metaforico.
O siléncio da solitaria é um estrondo, uma
trovoada de desprezo que ndo para de soar na
cabeg¢a e na alma. Nao a toa ela foi utilizada
como forma de castigo. Apenas espiritos muito
resistentes ndo se afetam pelo preterimento, e isso
ndo é uma vantagem, porque ndo é humano. Foi
com a consciéncia muito atenta a esse fato que
Mabel e Eunice finalmente me deixaram chegar
em suas vidas. Ndo o quartinho de despejo, mas o

de descanso.

(Eliana Alves Cruz)
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RESUMO

Este trabalho investigou, sob a perspectiva da semidtica discursiva de A. J. Greimas, de que
modo o romance Solitaria, de Eliana Alves Cruz, representa e tensiona a subalternizagdo do
corpo negro feminino na literatura contemporanea brasileira. Adotamos a abordagem
bibliografica e qualitativa-descritiva para analise dos dados, ancorando-se nos debates da
literatura afro-brasileira ¢ nos estudos de interseccionalidade. Para tanto, mobilizou-se o
referencial teorico de Greimas (1969; 1975), Barros (1988; 2005) e Fiorin (2008), articulando
os trés niveis semiodticos — fundamental, narrativo e discursivo — na interpretacdo dos
enunciados. Os resultados revelam que o romance denuncia o legado colonial-patriarcal ao
encarnar, na figura da empregada doméstica, tensdes que vao da dependéncia a busca de
autonomia. Ao mesmo tempo, a narrativa constroi “territorios de liberdade” por meio de
enunciados que alternam siléncio e discurso, configurando momentos de reflexdo e
empoderamento de Eunice e Mabel. Quanto a personificacdo dos espacos domésticos — o
“quartinho” e o quarto de descanso — evidencia dispositivos de controle e, paradoxalmente,
possibilidades de insurgéncia, onde as personagens redefinem suas trajetdrias sob o regime da
enunciacdo. Conclui-se que a semidtica discursiva configura-se como instrumento analitico
tanto para a descolonizagdo estética do cénone literdrio quanto para a identificagdo de
estratégias discursivas de resisténcia.

Palavras-chave: Semidtica Discursiva; Subalternizacdo; Corpo Negro Feminino; Literatura
Afro-brasileira.



A SEMIOTIC STUDY OF SUBALTERNATION OF THE BLACK FEMALE BODY IN
THE NOVEL SOLITARIA, BY ELIANA ALVES CRUZ

Author: Kelvin Igor Araujo Santos
Advisor: Prof. Dr. Feliciano José Bezerra Filho

ABSTRACT

This study investigated, from the perspective of A. J. Greimas' discursive semiotics, how
Eliana Alves Cruz's novel Solitdria represents and challenges the subalternation of the Black
female body in contemporary Brazilian literature. We adopted a bibliographic and
descriptive-qualitative approach for data analysis, grounded in Afro-Brazilian literary debates
and intersectionality studies. The theoretical framework of Greimas (1969; 1975), Barros
(1988; 2005), and Fiorin (2008) was mobilized, articulating the three semiotic levels —
fundamental, narrative, and discursive — in the interpretation of utterances. The results reveal
that the novel denounces the colonial-patriarchal legacy by embodying, through the figure of
the domestic worker, tensions ranging from dependency to the pursuit of autonomy.
Simultaneously, the narrative constructs “territories of freedom” through utterances
alternating silence and speech, configuring moments of reflection and empowerment for
Eunice and Mabel. The personification of domestic spaces — the “cramped room” and the
resting room — exposes mechanisms of control and, paradoxically, possibilities of
insurgency, where characters redefine their trajectories within the enunciative framework. It is
concluded that discursive semiotics constitutes an analytical tool both for the aesthetic
decolonization of the literary canon and for identifying discursive strategies of resistance.

Keywords: Discursive Semiotics; Subalternation; Black female body; Afro-Brazilian
Literary.
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1 INTRODUCAO

A representagdo do corpo negro feminino na literatura brasileira ¢ atravessada por
séculos de silenciamento, objetificagdo e resisténcia. Neste contexto, o romance Solitdria
(2022), da escritora afro-brasileira Eliana Alves Cruz, emerge como uma potente cartografia
das herangas coloniais que subalternizam corpos negros, especialmente no ambito do trabalho
doméstico — extensdo contemporanea do sistema das mucamas. Esta pesquisa tem por
objetivo geral analisar, mediante a teoria semidtica discursiva de Algirdas Greimas, como a
obra representa e desmonta os mecanismos de subalternizacdo do corpo negro feminino,
explorando as estratégias narrativas que tensionam esteredtipos e reivindicam agéncia para as
protagonistas Eunice e Mabel. Ao articular literatura, raga e género, o estudo contextualiza a
permanéncia de violéncias estruturais — do racismo ao patriarcado — e suas reverberagdes na
construcdo identitaria da mulher negra no Brasil.

A opc¢do pela semiotica greimasiana justifica-se por sua capacidade de decifrar
sistemas de significagdo ocultos nas estruturas textuais, desnaturalizando coédigos que
perpetuam hierarquias. O Percurso Gerativo de Sentido (niveis fundamental, narrativo e
discursivo) permite mapear como o romance: (1) desestabiliza oposi¢cdes bindrias (como
liberdade/privacdo e luxo/modéstia); (2) expde a interseccionalidade das opressdes (raga,
classe, género); e (3) revela estratégias de enunciagdo que convertem espagos de
confinamento (como o “quartinho”) em territorios de reexisténcia. Essa abordagem ndo so
denuncia a violéncia semantica embutida no canone literario, mas também amplia o didlogo
sobre representacdo negra, oferecendo ferramentas para descolonizar imaginarios.

A estrutura do trabalho organiza-se em quatro capitulos. O Capitulo 1 examina a
trajetoria do corpo negro na literatura brasileira — de objeto a sujeito —, destacando a
emergéncia da voz feminina negra na literatura brasileira. O Capitulo 2 analisa as opressoes
interseccionais que subalternizam a mulher negra, com base em teodricas como Grada Kilomba
(2019), Lélia Gonzalez (2021), Spivak (2014) e Teixeira (2021), e também discute o racismo
estrutural como heranga colonial por meio de Almeida (2019) e Moura (1988). O Capitulo 3
fundamenta a teoria semiotica de Greimas, detalhando o Percurso Gerativo de Sentido e seus
niveis (fundamental, narrativo, discursivo) utilizando as orientagdes de Greimas (1966; 1975;
1979), Barros (1988; 2005) e Fiorin (2008). Por fim, o Capitulo 4 aplica essa teoria a obra
Solitaria, investigando as oposigdes semanticas na constru¢do das personagens, as
transformagdes narrativas de Eunice e Mabel e a enunciacao dos espagos como dispositivos

politicos de descolonizacdo.
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2 O CORPO NEGRO NO CENARIO LITERARIO

O percurso para chegarmos a uma concepc¢ao do que ¢ uma literatura de perspectiva
afro-brasileira provou-se uma grande sucessdo de lutas e movimentacdes na historia negra
brasileira. Embora seja uma perspectiva/pensamento contemporaneo, esta literatura toma
forma, sucintamente, ao longo do Brasil colonia — com textos de resisténcia produzidos por
escritores que viveram nesse periodo — e se fortalece durante os séculos XX e XXI.

Nesse sentido, Eduardo de Assis Duarte (2021) destaca a importancia de reconhecer a
literatura afro-brasileira como um campo auténomo, que dialoga com as tradi¢des africanas e
com as experiéncias diasporicas. Segundo este, essa consolidagdo deve-se a expansdo de
“sujeitos vinculados a uma etnicidade afrodescendente” (Duarte, 2021, p. 01) ainda na década
de 1980. Paralelamente, Kabengele Munanga (2009, p. 19), argumenta que a reconstrugdo
identitaria negra no Brasil passa pela ressignificagdo do corpo como territdrio politico e a
"aceitacdo dos atributos fisicos de sua negritude antes de atingir os atributos culturais,
mentais, intelectuais, morais e psicologicos [...]”", rompendo com a visdo colonial que o
reduzia a mero objeto de exploracao.

Contudo, essa expansdo ¢ recente. Para compreendé-la, ¢ preciso destacar que o
percurso para consolidar uma literatura que assuma o termo “afro-brasileira” ou “negra” como
elemento constituinte de uma identidade intelectual foi longo e repleto de camadas. A esse
respeito, Domicio Proenga Filho (2004) apresenta duas perspectivas quanto a representacao
do corpo negro na literatura: como objeto, quando visualizado por um Outro (enunciador
branco e distante, que idealiza sua forma); e como sujeito, quando este ndo necessita do Outro
para expressar-se, reivindicando autonomia discursiva.

Para exemplificar a perspectiva do negro-objeto, podemos pensar em Gregoério de
Matos (século XVII), poeta barroco e branco. No poema Epigrama, o poeta associa “pretos,
mesticos, mulatos” a “perdicdo” da Bahia, reduzindo-os a estereotipos caricaturais. A respeito
disso, Duarte (2021, p. 07), ao citar Frantz Fanon, ressalta que o discurso colonial “trabalha
pelo apagamento de toda historia, cultura e civilizagdo existentes para aquém ou além dos
limites da sociedade branca dominante”. Dessa forma, o poeta ndo sé naturaliza a coisificacao
do negro, mas inverte a violéncia do sistema escravista, transformando as vitimas em
causadores da decadéncia moral da elite. Além disso, essa representagdo, marcada pelo olhar
colonialista, refor¢a a marginalizacdo do negro como “coisa” ou “problema”, enquadrando-o

como posse material do homem branco.
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Por outro lado, a inser¢do do negro enquanto sujeito estd intrinsecamente ligada ao
fortalecimento de vozes negras que reivindicam seu lugar de fala. Como afirma Cuti (1985, p.
16), a literatura negra ¢ espaco favoravel para interdicdo politico-social ao “mergulhar na
zona de conflitos que norteiam as relagdes raciais", desmontando a falsa universalidade
branca e reposicionando o corpo negro como centro de narrativas que contestam o
eurocentrismo.

Assim, a passagem de objeto a sujeito na literatura afro-brasileira ¢ além de estética,
mas ética e epistemologica. Em sintese, trata-se de um projeto de descolonizacdo que
reconhece a negritude como poténcia criadora, capaz de reescrever narrativas que outrora a
aprisionavam. Contudo, ¢ fundamental destacar que esse processo nao ocorre sem
tensionamentos. Ainda persistem, em certas obras literarias e midiaticas, resquicios da
estereotipacdo colonial, que insistem em reduzir o corpo negro a papéis secundarios ou

caricaturais.

2.1 Literatura negra: do Outro ao Sujeito

Conforme Florentina Souza (2006), a representacdo do corpo negro na literatura
brasileira do século XIX foi marcada por uma estratégia discursiva de desumanizacdo, que se
consolidou por meio de arquétipos como o “escravo fiel”, o “vingativo” e o “exotico” (Souza,
2006., p. 51). Nessa perspectiva, embora o negro nao fosse “modelo de brasileiro”, sua
presenca em obras literdrias servia a um projeto ideolodgico de manutencdo da hierarquia
racial, assim, mesmo autores abolicionistas, como Bernardo Guimardes e Castro Alves,
recorreram a representagcdes que reforcavam a inferiorizagao simbolica do corpo negro.

Proenca Filho (2004, p. 162) corrobora a essa perspectiva ao afirmar que em A4
Escrava Isaura, Bernardo Guimardes “branqueia” a protagonista para torna-la socialmente
aceitavel, enquanto a personagem Rosa, mulher negra, ¢ associada a vinganca e a
perversidade. Tal dualidade ¢ ressaltada por Souza (2006) ao apontar um contraste entre a
“escrava nobre” (Isaura) e a “negra degenerada” (Rosa) que revela um mecanismo de
embranquecimento literario, ao excluir o corpo negro auténtico da escala humana.
Paralelamente, em O Navio Negreiro de Castro Alves, apesar de denunciar a violéncia
escravista, o autor retrata os negros como ‘““vitimas resignadas”, sem agéncia politica. Por essa
logica, a abordagem condoreira, embora bem intencionada, reduz o corpo negro a um simbolo

passivo de dor, negando-lhe protagonismo historico.
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Estas caracteristicas pejorativas associadas aos corpos negros sdo destacadas por
Proenga Filho (2004) com base em Raca e Cor na literatura brasileira (1983) de David

Brookshaw. Esquematizamos tais nomenclaturas no quadro abaixo:

Quadro 1 - esteriotipos relacionados aos negros na literatura brasileira sobre o negro

Nomenclatura Conceito

Escravo nobre retratado como nobre, muitas vezes associado ao branqueamento e a submissdo. A
nobreza ¢ alcangada através de sacrificios e humilhagdes.

Negro vitima vitima passiva da escraviddo, sem reagdo ou revolta, muitas vezes idealizado como
simbolo da luta abolicionista.

Escravo demonio uma fera ou demonio, resultado da violéncia da escraviddo, muitas vezes associado a
perversao.
Negro objeto sexual, associado a sensualidade e ao instinto.
erotizado/pervertido
Negro exilado deslocado da cultura brasileira, muitas vezes associado a marginalidade.

Negro fiel/protetor | fiel e protetor, muitas vezes associado a antivioléncia e & memoria.

Negro Ressentido ¢ | ressentido, marginal e violento, muitas vezes associado a criminalidade.
Marginal

Negro como Simbolo | simbolo de resisténcia e luta, mas ainda dentro de esteredtipos.
de Resisténcia

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Proenga Filho (2004).

No quadro 1, observamos a predominancia de tracos fisicos e psicologicos
problematicos que colocam o negro em posi¢do subalterna quando comparado ao branco. A
categoriza¢ao descrita por David Brookshaw (1983) apresenta uma progressao do discurso
racista inseminado no canone brasileiro: passa-se da vitimiza¢ao a demonizagao, da perversao
para a marginalizagdo, tragcando o corpo negro como elemento estratificado por sua
racialidade ““inferior™.

Contudo, essa estrutura opressiva ¢ contestada por Zila Bernd (1988), que, em didlogo
critico com Proenca Filho, propde uma contranarrativa literaria baseada na “emergéncia de
um eu enunciador” (ibidem, p. 77), na “construcdo da epopéia negra” (ibidem, p. 81) e
também na “reversdo dos valores” (ibidem, p. 88). Bernd defende que a literatura negra se
edifica pela reconquista da subjetividade, reescrevendo a histdria a partir do olhar do negro e
transformando o texto poético em espago de resisténcia, onde o “eu lirico” transcende a

alienagdo para afirmar um “nds coletivo” (ibidem, p. 79).
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Essa abordagem, entretanto, enfrenta resisténcias: Luiza Lobo (2007) e o proprio
Brookshaw (1983) argumentam que a autoria negra ¢ condi¢do sine qua non para a
legitimidade do discurso, rejeitando a ideia de que autores ndo negros possam, apenas por
abordar a tematica negra, apropriar-se dessa voz. Assim, enquanto Bernd enfatiza a
enunciacdo como ato politico de reapropriacdo existencial, outros criticos insistem na
materialidade da identidade racial do autor, revelando tensdes entre universalismo tematico e
particularismo identitario na definicdo do que ¢ “literatura negra” (Duarte, 2021).

Nessa literatura sob perspectiva do negro, denominada por Proenca Filho (2004) de
“literatura do negro”’, temos a retomada do discurso pelo negro, agora sujeito desse. O tedrico
traz como precursor desta perspectiva Luiz Gama (1830-1882), escritor e advogado
abolicionista negro, onde ironiza o racismo e afirma sua identidade em sua poética libertaria,
usando como exemplo o poema Bodarrada contido na obra Primeiras trovas burlescas
(1859).

No poema, héd a acepcdo de uma identidade propria que ndo é uma mera tentativa de
mimetiza¢do da experiéncia, mas de vivencid-la em seu todo. O eu-lirico reconhece a si como
negro, tendo mentalidade, voz e autoria negra, tendo propriedade para ironizar sua condi¢ao
desfavoravel. Ao comparar os trechos de Epigrama de Matos e Bodarrada de Gama,
podemos chegar a seguinte conclusdo: a obra deste difere da obra daquele ao romper com a
passividade, dando voz a figura negra, tornando-o, por fim, um sujeito.

Ao recuperar a autoridade de sujeito, o corpo negro assume o protagonismo sobre o
discurso, conquistando um espaco na narrativa literaria que anteriormente era dominado pelo
sujeito branco. Essa retomada ndo se restringe a busca por reconhecimento, mas, como bem
pontua Bernd (1988, p. 77), amplifica-se ao corresponder “a um ato de reapropriacdo de um
espaco existencial que lhe seja proprio”. E nesse movimento de reivindicagdo e ocupagdo que
se consolida a literatura negra ou afro-brasileira, elevando-a a posicdo de movimento
identitério.

O termo “Literatura Afro-brasileira”, ¢ defendida por Eduardo de Assis Duarte e Luiza
Lobo, que se vincula diretamente a formagao da identidade nacional brasileira, ressaltando a
contribuicdo dos povos africanos e de seus descendentes na formacdo cultural brasileira. O
termo “afro” busca resgatar uma africanidade histérica, seja por meio da memoria da
escravidao, seja pela valorizacao do continente africano como berco civilizatério. Diferente da
Literatura Negra, essa denominagao amplia o escopo para além da autoria, incorporando
elementos culturais, simbdlicos e historicos que moldaram o Brasil, enfatizando uma conexao

organica entre a criagdo literaria e ancestralidade africana.
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2.2 O corpo negro feminino na literatura afro-brasileira

No Brasil colonial, o corpo da mulher negra foi objetificado pela triade escravista:
trabalho forcado, violéncia sexual e apagamento identitario. Segundo Sueli Carneiro (2002),
havia uma predominancia eurocéntrica, masculina e branca na escrita literaria, assim, a figura
feminina estava em segundo plano no cenario literario, prejudicando a ascensdo de autoras
iniciantes ou independentes.

A literatura afro-brasileira escrita por mulheres negras nao pode ser compreendida sem
analisar as lutas historicas que permitiram a essas autoras ocuparem espacos de produgdo
intelectual. Por séculos, suas vozes foram silenciadas por estruturas coloniais, mas, como
demonstra a trajetoria de figuras pioneiras, a escrita sempre foi um ato de resisténcia. O
pesquisador Elio Ferreira de Souza (2020) ressalta que, ainda no século XVIII, mulheres
escravizadas como Esperanga Garcia, do estado do Piaui, desafiaram o sistema ao usar a
escrita. Em 1770, esta redigiu uma carta ao governador da provincia denunciando violéncias
fisicas e a separagao de sua familia, tornando-se um marco na literatura afro-brasileira.

Segundo Souza (2020, s/p), esse documento ¢ “um dos registros mais antigos da
escraviddo no Brasil escrito por uma mulher negra cativa”, consolidando-se também como
“escritura da génese literaria afro-brasileira”. A carta, por sua vez, garante que o negro
escravizado ndo estava destituido de conhecimento e tinha consciéncia de seus direitos
enquanto ser humano. Souza exalta a carta ao considera-la "um paradigma da resisténcia e da
luta pela equidade dos direitos entre negros e brancos" (ibidem, s/p).

Concordamos com o autor, enfatizando a importancia da carta para a historia da
literatura afro-brasileira, a fundamentacao da identidade negra e a introdugdo da mulher negra
e escravizada no canone literario. Ademais, a "carta" fora um precursor para a emancipacdo da
literatura sobre o negro, que visualizava o corpo negro como um objeto, gerando diversas
criticas que consideravam impossivel uma escrava saber ler e escrever.

Considerando as condigdes limitantes de Esperanca Garcia para a produgdo de sua
carta, podemos considerd-la como marco na historia literaria negra, ao lado de figuras como
Luiz Gama e Luiza Mahin. Seguindo seus passos, outra escritora trouxe a voz feminina negra
ao cendrio literario: Maria Firmina dos Reis, com seu romance Ursula (1856), publicado sob
o pseudonimo ‘“uma Maranhense”. Reconhecido como a primeira obra afro-brasileira de

tematica abolicionista escrita por uma mulher negra, o texto transcende o viés estético ao
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documentar criticamente o cotidiano violento da escravidao, confrontando a visdo elitista e
eurocéntrica dominante nos circulos literarios do século XIX (Farias, 2021).

Além de seu legado literario, a escritora destacou-se como intelectual atuante: foi a
primeira professora concursada do Maranhao e fundou, em Magarico, uma escola mista ¢
gratuita voltada a educacdo de pessoas negras e pobres, iniciativa que reforca seu
compromisso com a transformacdo social em um contexto marcado pelo paternalismo
escravocrata. Sua trajetoria, portanto, ndo apenas ampliou o espectro da escrita de autoria
feminina, mas também desafiou estruturas excludentes, tornando-a simbolo da resisténcia
intelectual negra no Brasil oitocentista. Ao seu lado, estdo algumas autoras que marcaram a
historia literaria afro-brasileira, como: Auta de Souza (1876-1901); Carolina Maria de Jesus
(1914-1977); Geni Guimaraes (1947-); Concei¢ao Evaristo (1946-); Miriam Alves (1952-);
Ana Maria Gongalves (1970-); Eliana Alves Cruz (1966-); Cidinha da Silva (1967-); Jarid
Arraes (1991-), dentre outras

Moema Parente Augel (2018) aponta que, ao tematizar suas vivéncias, as autoras
desnudam as cicatrizes da escravidao e do racismo, transformando a escrita em ato politico de
reconstrugdo identitaria. Nesse processo, a corporeidade negra nao se limita a um objeto de
opressdo, mas torna-se espago de denuncia, confrontando esteredtipos que reduzem a mulher
negra a aspectos de hipersexualizagdo ou subserviéncia. Ana Rita Santiago Silva (2013)
complementa essa perspectiva ao destacar que, mesmo em narrativas que exploram afetos e
sonhos, hd um jogo de resisténcia contra representacdes pautadas na violéncia histérica— um
didlogo que revela como a literatura afro-brasileira desloca o corpo do lugar de “mercadoria”
colonial para protagonista de sua propria historia (Silva, 2013).

A intersec¢do entre raga e género nessa producgao literaria evidencia que o corpo negro
feminino carrega, simultaneamente, o peso da objetificacdo e a poténcia de sua natureza
progenitora. Silva (2013) observa que a escrita dessas autoras desafia a supremacia masculina
ao reposicionar a mulher negra como sujeito de desejo e intelectualidade, rompendo com
arquétipos “‘pautadas em um passado historico escravizado, com libido e virilidade
exacerbadas e caracterizadas com um perfil subserviente.” (ibidem, p. 178). Assim, a
literatura torna-se um palco onde a carne — marcada por chibatadas e fetichizagdes — se
transfigura em verbo, articulando narrativas que rejeitam a invisibilidade imposta pelo
patriarcado.

Nesse sentido, ao documentar dores e experiéncias do cotidiano, essas obras
convertem o corpo feminino negro em testemunha politica de um passado que ainda tem

reflexos no presente. Por isso, a literatura afro-brasileira busca descolonizar imagindrios e
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tecer uma cartografia afetiva onde o corpo danga, escreve e existe fora dos estreitos limites do
epistemicidio negro, que o coloca como corpo-dor. E nesse solo fértil de insurgéncia que
ressoa a escrevivéncia — onde a palavra, tal qual a pele, carrega marcas de luta e lampejos de
liberdade, transformando-a em corpo-escrita.

Dessa forma, a escrevivéncia, oriundo da obra de Conceicao Evaristo, trata-se de um
gesto literario-politico enraizado na memoria da diaspora africana. Este modo de escrever
ressignifica a heranga colonial ao resgatar a figura da Mae Preta — mulher escravizada e
obrigada a “contar historias para adormecer os da casa-grande” (Evaristo, 2020, p. 30),
enquanto sua voz era confiscada. Se, no passado, o corpo-voz das mulheres negras estava sob
controle escravocrata, a escrevivéncia contemporanea rompe com essa logica ao se apropriar
da escrita como territorio de autonomia do ser-sujeito. Nao se trata de repetir historias para
acalmar opressores, mas de “acorda-los de seus sonos injustos” (ibidem, p. 30).

Nesse ato, o corpo negro feminino converte-se em suporte narrativo que carrega
cicatrizes da diaspora e poténcia ancestral. O conceito articula uma nacionalidade hifenizada
— afro-brasileira —, que celebra a ancestralidade sem perder de vista as fissuras de uma
identidade forjada no desenraizamento. Essa experiéncia especifica, contudo, nao se
enclausura no particular: ao humanizar personagens como Poncia Vicéncio — cuja solidao
“experimenta [...] o passado-presente-e-o-que-ha-de vir” (Evaristo, 2017, p. 110-111) —, a

autora demonstra que narrativas negras alcancam a condi¢cado humana em sua elaboracao:

Construo personagens que sdo humanas, pois creio que a humanidade ¢ de pertenca
de cada sujeito. A poténcia e a impoténcia habitam a vida de cada pessoa. Os dramas
existenciais nos perseguem e caminham com as personagens que crio. E o que falar
da soliddo e do desejo do encontro? Sdo personagens que experimentam tais
condigdes, para além da pobreza, da cor da pele, da experiéncia de ser homem ou
mulher ou viver outra condigdo de género fora do que a heteronormatividade espera.
(Evaristo, 2020, p. 31)

Nessa perspectiva, a literatura afro-brasileira ndo deve focalizar sua produ¢do na
dentncia de opressdes. Nessa conjuntura, ha de buscar a gestacao da vida ou simplicidade do
corpo-viver, tal qual Poncid Vicéncio em seus gestos de criagdo. Ao narrar corpos que
resistem e transcendem, a autora subverte discursos literarios que desumanizam o Outro
tracado pelo canone, afirmando que a humanidade — com suas poténcias e fragilidades — ¢
direito inaliendvel até daqueles que “tém a arma na mao”. Assim, a escrevivéncia revela-se
um ato de descolonizagdo estética, tecendo epistemologias onde a voz ancestral ressoa como

convite ao reencontro com a vida.
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2.3 Eliana Alves Cruz: vida e obra

Eliana Alves Souza Cruz, nascida em 1966 no Rio de Janeiro, ¢ uma das vozes mais
relevantes da literatura afro-brasileira contemporanea. Jornalista de formagdo e atuante no
campo esportivo como chefe do Departamento de Imprensa da Confederacdo Brasileira de
Esportes Aquaticos, Cruz transita entre a cobertura de eventos internacionais — como as
Olimpiadas e campeonatos mundiais — e a escrita literaria, dedicada ao resgate histérico da
diaspora africana no Brasil. Sua produgdo literaria, marcada por rigor historico e densidade
narrativa, posiciona-se como um projeto politico de descolonizagdo da memoria dos povos
africanos no Brasil, incorporando a fic¢do para denunciar as violéncias estruturais do racismo
e do patriarcado.

Seu romance de estreia, Agua de Barrela (2016) - publicado pela Malé Editora apos
vencer em primeiro lugar o Prémio Oliveira Silveira da Funda¢ao Cultural Palmares em 2015
-, Se consagra por sua narrativa que ressignifica a historia brasileira pela perspectiva dos
cativos africanos. Resultado de cinco anos de pesquisa sobre a trajetéria de sua familia desde
o periodo escravocrata, a obra reconstitui trés séculos de resisténcia negra, mesclando
personagens ficcionais e eventos historicos. A antropdloga Ana Maria da Costa Souza destaca
que a “forca da narrativa reside, precisamente, na riqueza de detalhes que conferem densidade
e vigor a historia” (Souza apud Literafro, 2024, s/p), ressaltando a verossimilhanca das
situagoes e a complexidade psicologica das personagens.

Em O Crime do Cais do Valongo (2018), a escritora aprofunda a investigacdo sobre a
heranca africana, mesclando género policial e romance historico. A narrativa, que se
desenrola entre Mocambique e o Rio de Janeiro, parte dos achados arqueoldgicos no Cais do
Valongo — principal porto de desembarque de africanos escravizados no século XIX — para
tecer uma trama envolta em mistério, na qual objetos resgatados das escavacdes funcionam
como testemunhas silenciosas de atrocidades. Em entrevista a Médium Books, a autora
explica que o livro ¢ “feito de inimeras memorias dos ancestrais que foram escravizados e
mortos no cais” (Literafro, 2024, s/p), transformando a literatura em um ritual de reparacao
simbolica. A obra dialoga com o conceito de escrevivéncia, ao articular vivéncias negras e
marginalizadas pela sociedade, ainda que ndo se restrinja a isso.

Seu terceiro romance, Nada Digo de Ti Que em Ti Ndo Veja (2020), ambientado no
século XVIII durante o ciclo do ouro em Minas Gerais, explora a interse¢do entre poder

religioso, racismo e género. Cruz retrata a perseguicdo da Inquisi¢dao a mulheres negras e
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indigenas, destacando como cartas forjadas — precursoras das fake news — eram utilizadas
para criminaliza-las.

Além dos romances, Cruz contribuiu com contos € poemas para antologias como os
Cadernos Negros (edigcdes 39 e 40) e a coletdnea Novos Poetas, consolidando-se como uma
escritora polifonica. Seu reconhecimento culminou em 2022 com o Prémio Jabuti na categoria
Conto, por A Vestida, obra que aborda a relacdo entre moda, identidade e racismo.
Paralelamente, mantém o blog Flor da Cor, espago dedicado a valorizacdo de mulheres
negras em diversas areas, reforcando seu compromisso com a visibilizagdo de producdes

culturais afro-brasileiras.

2.3.1 O romance Solitaria

Solitaria (2022), objeto de estudo deste trabalho, volta-se para a contemporaneidade,
examinando a exploragdo do trabalho doméstico feminino negro, heranga direta do sistema de
mucamas, utilizado durante o periodo colonial. Com um foco narrativo multiplo, o romance
entrelaca historias de empregadas domésticas, evidenciando a perpetuagdo de hierarquias
raciais e a resisténcia cotidiana dessas mulheres.

Publicado pela Companhia das Letras, o livro estrutura-se em trés atos — “Mabel”,
“Eunice” e “Solitarias” —, cada um deles nomeado a partir de espagos que transcendem sua
funcdo arquitetonica para se tornarem personagens politicos: a piscina, o escritdrio, a cozinha,
o quarto de despejo, a criada-muda, etc. Como observa Elizangela A. Lopes Fialho (2022,
s/p), a obra “tira o leitor do lugar” ao transformar o edificio Golden Plate, cenario de um
crime nao resolvido, em metafora das hierarquias raciais e de género que perduram da senzala
ao apartamento de luxo.

Na primeira parte, a perspectiva de Mabel — filha de Eunice, a empregada doméstica
da familia de D. Lucia — revela a ambiguidade da “gaiola dourada” (Cruz, 2022, p. 69) em
que mae e filha habitam. A cozinha, espago historicamente associado a subalternidade
feminina negra, ¢ simultaneamente lugar de conquistas (como a aprovacdo de Mabel no
vestibular) e de aprisionamento. A ironia da narrativa reside na constatacdo de que, mesmo
diante da mobilidade social ascendente, a sombra do “quarto de empregada” persiste como
heranga colonial. Fialho (2022, s/p) ressalta que a personificacdo desses ambientes expoe “a
mentalidade elitista traduzida em discursos aparentemente igualitarios”, como a falacia da
empregada “considerada da familia” — retdrica que mascara a perpetuagdo de relagdes de

exploragdo.



20

Ja na segunda parte, intitulada “Eunice” — mae de Mabel, personagem principal da
primeira parte —, narra uma trajetoria que ecoa a didspora negra no Brasil: da senzala ao
“quarto de despejo” do Golden Plate. Cruz utiliza a memoria intergeracional para vincular o
siléncio imposto as mucamas ao apagamento contemporaneo das vozes negras. Contudo, a
inser¢do de Conceicdo Evaristo no enredo — citada por Mabel durante leituras
compartilhadas com a m3e — rompe essa ldgica. A maxima “em boca fechada nio entra
mosquito, mas ndo cabem risos e sorrisos” (Cruz, 2022, p. 97) opera como contraponto a
cultura do silenciamento, articulando a escrevivéncia como pratica de insurgéncia. Aqui, a
autora dialoga com Evaristo ao mostrar como a literatura negra transforma espagos de
opressao em territorios de reexisténcia.

Na terceira parte, denominada “Solitarias”, a personificagao dos ambientes atinge seu
apice. Locais como o quarto de despejo' € o quarto de descanso simbolizam a ruptura com a
transformagdo das personagens, culminando na libertagdo de Eunice e Mabel do “peso da

NA

gratidao” (Fialho, 2022, s/p) — mecanismo de dominagdo que as obrigava a proteger a
familia empregadora, mesmo diante de um crime envolvendo a morte de uma crianga. A fuga
do Golden Plate ndo ¢ apenas fisica, mas epistemologica: as personagens abandonam a
condicdo de objetos narrativos para se tornarem sujeitos de suas historias. Como afirma
Fialho “qualquer semelhanga com a realidade ndo é mera coincidéncia” (ibidem, s/p), ja que o
romance espelha debates urgentes, como a demonizacdo das cotas raciais € a violéncia
obstétrica contra mulheres negras.

Sendo assim, ao entrelagar o mistério policial a denuncia social, Cruz constréi uma
obra que desvela a continuidade entre a mucama escravizada e a empregada doméstica
contemporanea, além de ressignificar espagos domésticos como registros personificados da
resisténcia negra. Ao fazé-lo, a autora consolida-se como uma das principais vozes na

desconstru¢do do mito da democracia racial, propondo, através da literatura, um projeto de

libertagdo que comega no corpo negro e se expande para o territdrio em que este reside.

' A referéncia remete diretamente a obra Quarto de Despejo: Didrio de uma Favelada (1960), de Carolina Maria
de Jesus, simbolo maximo da marginalizag@o e invisibilizagdo da populag@o negra e pobre no Brasil. Na obra de
Carolina, o “quarto de despejo” representa o espago de rejeigdo social onde os indesejados sdo confinados. Em
Solitaria, o simbolo ¢ ressignificado como lugar de ruptura e libertagdo epistemolodgica: assim como Carolina
transformou seu diario marginalizado em voz literaria, Eunice e Mabel transcendem a condi¢dao de “objetos
narrativos” (sujeitas & dominagdo da familia empregadora) para se tornarem sujeitas de suas historias.
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3 0 CORPO NEGRO FEMININO E OS DISPOSITIVOS DE OPRESSAO

Grada Kilomba (2019) compreende que o sujeito negro fora desprovido do direito da
fala por mecanismos de silenciamento como a famigerada mascara de silenciamento utilizada
pela escrava Anastacia — que vivera no século XVIII — e diversos outros escravizados, a
qual representa a vontade do sujeito branco sobre o corpo negro. A medida drastica reflete o
pensamento cruel dos dominadores europeus — que ndo permitiam que as vozes negras
fossem ouvidas —, dessa forma, ha a censura do instrumento de enunciacao.

A pensadora aponta que a boca, no periodo colonial, representava a opressdo do
branco, o seu querer e¢ o "direito" a posse do negro-objeto. Nesse sentido, havia um
mecanismo de defesa do ego branco, pois "fantasia-se que o sujeito negro quer possuir algo
que pertence ao senhor branco: os frutos, a cana-de-agticar e os graos de cacau." (Kilomba,
2019, p. 34)

Na citacdo, percebemos a reversdo de pensamentos relacionados ao sujeito negro —
ja& que este ndo pode utilizar o instrumento enunciativo para se defender — onde o branco
afirma e nega aquilo que deseja sobre seu "subjugado". Dessa forma, o dominio da fala pelo
branco criou narrativas fantasiosas da conduta do negro na sociedade: se o negro falasse, este
era "insolente" ou "deturpador da ordem social"; se o mesmo ndo produzisse, era um
"preguicoso". Nessa narrativa distorcida, o negro e o branco trocam de lugar, sendo o primeiro
o opressor ¢ o segundo a sua vitima, tragando um carater duvidoso para o verdadeiro
oprimido.

Nesse contexto, compreende-se que o branco visualiza no sujeito negro aquilo que
teme e nao reconhece em si. Assim, criou-se a dualidade entre branco e preto que representa,
respectivamente, a pureza ¢ a impureza, sendo este ultimo relacionado a marginalidade,
pobreza, agressividade e sexualidade, que permite ao branco reconhecer-se como sujeito
"moralmente ideal" (Kilomba, 2019, p. 37).

Por outro lado, se o corpo negro passou por diversas violagdes, o das mulheres negras
foram duplamente deturpados: além da cor da pele, encontravam-se em um sistema de
opressoes interseccionais que perpetuavam violéncias de género e de classe a elas destinadas.
Lélia Gonzalez (2020) analisa essa subalternidade como um nao-lugar social, definido pela
tensdo entre hipervisibilidade objetificante e apagamento na esfera politica. Nas senzalas, esse
corpo feminino era instrumento meramente reprodutor, enquanto, apds a aboligdo,
permaneceu preso a esteredtipos que o vinculam a serviddo doméstica ou a sexualizagao.

Assim, surgem arquétipos como a “mulata”, a “doméstica” e a “mae preta” (ibidem, p. 04) —
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categorias que a autora desnaturaliza como “profissdes” impostas — que perpetuam a ideia de
submissdo corpo-trabalhista, reduzindo a mulher negra a um instrumento de trabalho ou
prazer carnal.

No contexto contemporaneo, esse fendmeno também expande-se aos espagos/lugares
sociais. Como analisada por Gonzalez (2019), ha na geografia brasileira uma hierarquia
social, tratando-se de outro fator para a subalternidade do corpo negro feminino, e
vinculando-se diretamente a uma logica de “lugar natural” que legitima a exclusao do Outro
ndo-branco. Enquanto corpos brancos ocupam territdrios associados a seguranga € posi¢cao
social — de sobrados coloniais a condominios fechados —, corpos negros, sobretudo
femininos, sdo relegados a zonas de precariedade, onde a falta de infraestrutura e o abandono
estatal refor¢am a ideia de “inferioridade natural”, potencializando outras problematicas como
a criminalidade, a dependéncia quimica e a prostituicao.

Essa territorializagdo do racismo, como ressalta a autora, ndo ¢ apenas fisica: opera
como mecanismo psicoldgico que internaliza a opressdo, pois "tem por objetivo proximo a
instauracao da submissdo psicologica através do medo" (Gonzalez, 2019, p. 246). Assim, a
perpetuagdo desse fator expde como o controle espacial ancora a desumanizagao do povo
negro, tornando-se um eixo essencial para compreender a subalternidade atrelada as mulheres

negras.

3.1 Subalternidade da mulher negra

O termo subalternidade, conforme apresentado por Carlos Figueiredo (2010), refere-se
a grupos ou individuos marginalizados por estruturas de poder hegemonicas (colonialismo,
capitalismo, patriarcado), cuja exclusao ¢ determinada por fatores como classe, raca, género,
casta ou territorio. O termo, derivado do latim subalternus (subordinado), designa aqueles que
estdio fora do circuito da representacdo politica e cultural dominante. No contexto
pos-colonial, inclui camponeses, mulheres negras, povos indigenas e outros sujeitos
historicamente silenciados.

Tendo conhecimento disso, Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar? (2014),
problematiza a impossibilidade de agéncia discursiva da mulher subalterna, especialmente
em contextos pos-coloniais. Para a autora, a subalternidade ndo se restringe a
marginalizagdo socioecondmica, mas entrelaga-se a uma violéncia epistémica que apaga a
voz feminina sob narrativas hegemonicas, conforme teorizado pelo Grupo de Estudos

Subalternos Sul-Asiatico nos anos 1980. O grupo, liderado por Ranajit Guha e Spivak,



buscava reescrever a historia colonial a partir das perspectivas marginalizadas,
questionando a historiografia elitista que reduz o subalterno a um “sujeito sem historia”
(Figueiredo, 2010).

No caso das mulheres negras, essa condicao ¢ agravada pela interseccionalidade —
termo cunhado por Kimberl¢ Crenshaw (2002) para descrever a sobreposi¢ao de opressdes
de raca, género e classe —, que as situa em uma posicdo de “heterogeneidade
irremediavel” (Spivak, 2014, p. 73.). Nesse viés, a pensadora critica a tendéncia de
projetos emancipatorios ocidentais, incluindo vertentes feministas, de universalizar
experiéncias, ignorando como a colonialidade do poder redefine significados como “cor”
ou “classe” em diferentes contextos.

No Brasil, por exemplo, a racializacdo do corpo negro feminino nao apenas o
confina a estereotipos de serviddo ou hipersexualizagdo — heranga direta do ethos
escravocrata —, mas o silencia como sujeito politico, reduzindo-o a objeto de discurso —
jamais produtor deste. A teodrica alerta que mesmo iniciativas antirracistas ou anticoloniais
podem reproduzir essa logica ao pressupor uma “consciéncia subalterna” homogénea,
projetada a partir de categorias eurocéntricas que ignoram a pluralidade de vozes femininas
(Spivak, 2014).

Assim, para Spivak (2014), a mudez imposta & mulher subalterna é resultado de
estruturas que bloqueiam sua enunciacdo. Ao analisar a relagdo entre o intelectual
pos-colonial e o subalterno, a autora destaca que a tentativa de “falar por” o sujeito
subalterno (ibid., p. 78) reforca frequentemente a violéncia epistémica, pois reinscreve
hierarquias que negam sua autonomia narrativa. No contexto das mulheres negras, isso se
manifesta quando sua resisténcia ¢ romantizada como ‘“heroismo” ou reduzida a dados
estatisticos, sem que demandas concretas — como acesso a justica ou reconhecimento
politico — sejam consideradas.

Ademais, Patricia Hill Collins (2019) examina essa subalternidade do corpo negro
feminino a partir da metafora da “mula do mundo”, articulando-a a intersecdo entre raga,
género e classe. Para tanto, a autora recupera a fala de Nanny, personagem do romance

Seus olhos viam Deus (1937) de Zora Neale Hurston, para ilustrar a opressao estrutural:

Querida, o branco manda em tudo desde que eu me entendo por gente. [Talvez
o homem negro esteja no poder em algum lugar além do oceano, mas so
sabemos o que vemos.] Por isso o branco larga a carga e manda o crioulo
pegar. Ele pega porque tem que pegar, mas num carrega. D4 pras mulher dele.
As crioula ¢ as mula do mundo até onde eu sei. (Hurston apud Collins, 2019, p.
120).
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No trecho, vemos que a estrutura descrita por Nanny — “o branco manda [...] o
crioulo pega [...] da pras mulher dele” — expde uma cadeia de dominagdo racial e de
género. A mulher negra, na base dessa piramide, absorve o peso acumulado pelo racismo
(do branco) e pelo machismo (do homem negro), tornando-se sujeito tltimo da exploragao.
Assim, a fala de Nanny evidencia que a subalternidade atua em carater interseccional: a
mulher negra ¢ subalternizada por ser mulher (género), negra (raga) e pobre (classe).

Nesse contexto, Collins (2019) argumenta que essa imagem submissa nao ¢ mera
alegoria literaria, mas reflete a materialidade histérica do trabalho negro feminino,
reduzido a fungdes desumanizantes. Se outrora a explora¢do manifestava-se na escravidao
doméstica e sexual, hoje persiste na sobrerrepresentagdo dessas mulheres em subempregos
precarios, como cuidadoras e funcionarias de servigos terceirizados. Nessa linha, a
socidloga adverte, tomando por base o contexto estadunidense, que a romantizacdo da
“resiliéncia” feminina encobre a violéncia estrutural que as confina a invisibilidade,
sugerindo que “ter afro-americanas em empregos mal remunerados esta longe de ser algo
do passado” (Collins, 2019, p. 34).

Esse fato, liga-se ao estudo sobre as domésticas brasileiras feito por Juliana
Teixeira, em Trabalho doméstico (2021), onde esta expde que o trabalho em casas de
familia é exercido quase totalmente por mulheres (97%). Dentro deste nimero, grande
parte ¢ de mulheres negras, sendo atividade derivada da escraviddao e da sociedade
patriarcal, j& que eram consideradas aptas ao cuidado do lar enquanto os homens seriam
“’mais aptos para func¢des produtivas fora do espaco da casa, e mais aptos para construir a
vida politica e publica” (Teixeira, 2021, p. 14).

Recordando o periodo colonial, observamos que havia a falsa percepcao de que as
mulheres negras escravizadas desfrutavam de uma “condigdo vantajosa” — por
compartilharem espacos intimos com as elites — esconde, na pratica, um cendrio de
opressdo heterogéneo. Citando Gilberto Freyre, a autora descreve, por exemplo, como
meninas negras — com idades entre 12 e 13 anos — eram submetidas a rituais de “cura”
da sifilis por meio da violacao de sua virgindade, pratica que associa a constru¢do social da
mulher negra como “corpo consumivel” (Teixeira, 2021).

Nessa linha, a idealizagdo do afeto nas relagdes entre senhores e escravizadas,
como no mito da “mae preta”, ilustra o que Teixeira (2021, p. 19) chama de “ambiguidade”
do trabalho doméstico. Lélia Gonzalez (2020) problematiza essa condigdo ambigua,
argumentando que a “mae preta” ndo ¢ a “serva leal” — imaginada pelos brancos — e

muito menos a “traidora” — julgada por setores do movimento negro —, mas uma figura
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complexa que resistia sucintamente nos limites impostos pela escravidao. Essa dualidade
também se enquadra na analise de Collins (2019) sobre a “mula do mundo”, metafora que
descreve a sobrecarga imposta as mulheres negras.

Por outro lado, a contribui¢ao cultural dessas mulheres, como sua influéncia no
desenvolvimento do “pretugués” — termo cunhado por Lélia Gonzalez para descrever a
fusdo linguistica entre portugués e linguas africanas —, também ¢ ambivalente. Se, por um
lado, revela sua agéncia na formac¢do da identidade nacional, por outro, foi apropriada
estereotipadamente, associando sotaques e expressdes negras a “incultura”, como observa

Teixeira (2021) ao citar Djamila Ribeiro:

A académica e filésofa Djamila Ribeiro (2020) destaca como a linguagem culta
pode ser um dos varios instrumentos de imposi¢ao de relagdes de poder,
especialmente quando falamos de uma sociedade em que o acesso a educacao
que propicia o contato com a norma culta ¢ desigual. (Teixeira, 2021, p. 19-20)

Como explicitado, a norma culta do portugués tornou-se arma de poder: enquanto
sotaques negros sdo ridicularizados como “errados”, o acesso a educagdo formal — que
ensina essa norma — segue desigual, especialmente para mulheres negras. Evidencia-se,
assim, que a marginalizacdo do “pretugués” contrasta com a apropriagdo de suas
expressodes culturais, reduzidas a elementos folcloricos em memes ou ritmos musicais,
enquanto sua relevancia ¢ silenciada em espagos intelectuais e de poder.

Diante disso, tal problematica consiste tanto em opressdes isoladas quanto em
camadas de exclusdo nas quais racismo, machismo e estratificagdo econdmica se
entrelacam. Isso reforca a necessidade imperiosa de examinar, conforme indicardo os
topicos posteriores, como sistemas se sustentam mutuamente para enquadrar o racismo

como um problema exclusivo dos negros.

3.2 Racismo estrutural: uma herang¢a colonialista

25

O racismo, enquanto estrutura de desequilibrio social, ndo pode ser dissociado de sua

raiz colonial, que sustentou hierarquias baseadas em critérios fenotipicos, sendo projeto

de

exploragdo de povos ndo europeus. Se tratando da sociedade brasileira, essa "heranca"

apresenta-se através da negacao do problema, marcada pela falsa ideia de que "no Brasil ndo

ha racismo" ou na crenca em ideologias utdpicas, como a democracia racial.

Diante disso, como uma narrativa que nega a propria existéncia do racismo consegue

perpetua-lo com tanta eficacia? Clovis Moura em Sociologia do Negro Brasileiro (1988)
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considera que o racismo ultrapassa o mero resquicio histdrico, operando como tecnologia de
poder configurada para sustentar hierarquias sociais, econdmicas e culturais, herdadas do
sistema escravocrata e adaptadas as exigéncias do capitalismo dependente que se consolidou
apos a aboligao.

Dentro desta relacdo desigual, existem mecanismos que promovem "politicas da boa
vizinhanga", espécie de "amenizagdo" da opressdo cotidiana, como acontece no mito da
democracia racial, extraido de leituras a obra do socidlogo Gilberto Freyre. Nesse contexto,
para o sociologo, a estrutura racista tem raizes no processo de racionaliza¢gdo do dominador
branco sobre o colonizado, enfatizando a religido dominadora e essa ideia "democratica" das
relagdes raciais como fatores que estruturam esse processo (Moura, 1988).

Dessa forma, a constru¢do do mito remonta ao século XX, quando intelectuais como
Gilberto Freyre, em Casa-Grande & Senzala (1933), substituiram o racismo cientifico por
uma narrativa de miscigena¢do harmoniosa. Ao celebrar a mistura racial como marca da
brasilidade, Freyre omitiu as relagdes de poder assimétricas inerentes ao colonialismo, nas
quais a violéncia sexual contra mulheres negras era instrumentalizada para o
“embranquecimento” da populacdo. Assim, Moura (1988) critica autores como Nina
Rodrigues, cujo estudos antropdlogos, embora pioneiros, reproduziram esteredtipos
colonialistas ao tratar o negro como um “outro” inferior, cuja cultura deveria ser assimilada
ou extinta.

Kabemgele Munanga em Negritude (2009) destaca que a assimilagdo cultural trata-se
de um ator de "alienag¢do pura e simples" (Munanga, 2009, p. 33), no qual o colonizado
internaliza a desvalorizagdo de sua propria cultura. Por essa via, enquanto Moura denuncia a
hipocrisia de um projeto nacional embranquecido, Munanga expde as fissuras psicologicas
geradas por essa violéncia simbdlica, propondo a negritude como solugdo para a autorrejeicao
e caminho para a autoaceitagao.

A afirmagdo do autor sobre a autodefini¢do do negro como ato politico de “negar o
dogma da supremacia colonizadora” ganha contornos urgentes no cenario atual, marcado
tanto por avangos quanto retrocessos estruturais. Se, por um lado, movimentos politicos como
0 Black Lives Matter de 2013 e a ascensdo de intelectuais negros em espagos midiaticos e
académicos reafirmam a poténcia da autorrepresentagdo. Por outro, a persisténcia do
genocidio negro, a perseguicdo a religides de matriz africana e a estetizagcdo neoliberal da
cultura afro-diasporica revelam os limites de uma resisténcia exclusivamente identitaria.

Nesse sentido, o racismo estrutural transcende a mera ocorréncia de discriminagao

racial, configurando-se como mecanismo organico na tessitura social, econdomica e politica
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nacional. Essa abordagem, discutida por Silvio Almeida em Racismo Estrutural (2019) e
aprofundada por Humberto Bersani (2018) — que recupera analises de pensadores como
Jacob Gorender, Clovis Moura, Caio Prado Junior e Nelson Werneck Sodré —, expde a
imbricagao entre opressao racial e processos historicos de matriz colonial.

Em sua argumentacdo, Almeida (2019) caracteriza o racismo como sistema intrinseco
a ordem social, funcionando como alicerce para a manuten¢do de privilégios de grupos
racialmente hegemonicos, particularmente sob a logica capitalista. O autor pontua que sua
dimensao estrutural ndo se circunscreve a episodios pontuais de preconceito, mas se
materializa através de protocolos institucionais que reproduzem assimetrias, frequentemente
por métodos sucintos.

Desse modo, o autor enfatiza que o racismo estrutural ndo constitui mero produto

institucional, mas espelho de uma sociedade que internalizou essas assimetrias raciais:

As instituicdes sdo apenas a materializacdo de uma estrutura social ou de um modo
de socializacdo que tem o racismo como um de seus componentes organicos. Dito de
modo mais direto: as instituigdes sdo racistas porque a sociedade ¢ racista. [...] Esta
frase aparentemente dbvia tem uma série de implica¢des. A primeira ¢ a de que, se
ha instituigdes cujos padrdes de funcionamento redundam em regras que privilegiem
determinados grupos raciais, ¢ porque o racismo ¢ parte da ordem social. Néo ¢ algo
criado pela institui¢ao, mas ¢ por ela reproduzido. Mas que fique a ressalva ja feita:
a estrutura social é constituida por inimeros conflitos — de classe, raciais, sexuais
etc. —, 0 que significa que as instituigdes também podem atuar de maneira
conflituosa, posicionando-se dentro do conflito. (Almeida, 2019, p. 31-32)

A critica elaborada por Almeida transcende o plano tedrico, enraizando-se em
problemadticas historicas palpaveis. Bersani (2018), ao revisitar os estudos de Jacob Gorender,
revela como o sistema escravocrata colonial foi meticulosamente arquitetado para perpetuar
assimetrias raciais. Um exemplo ¢ a Lei de Terras de 1850: enquanto garantia o dominio
latifundiario as oligarquias brancas, ergueu barreiras intransponiveis aos libertos, gestando
uma cicatriz social que ainda hoje se manifesta na geografia das cidades brasileiras. Esse
mecanismo legal ndo surgia do acaso, mas espelhava uma ordem social ja impregnada pela
suposta supremacia branca.

Por outro lado, Bersani (2018) enfatiza que a opg¢do estatal por incentivar a imigracao
europeia em detrimento da integracdo da populagdo negra pds-aboli¢do ndo constituia mera
politica demografica. Encaixava-se num projeto civilizatorio que vinculava a brancura ao
desenvolvimento, confinando afrodescendentes aos intersticios da economia formal. Nesse
contexto, Caio Prado Junior (apud Bersani, 2018) desnuda a logica perversa da economia
agroexportadora: reduziam-se os negros a “pegas do engenho”, destituidos de qualquer

reconhecimento de sua condi¢ao humana.
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Dessa forma, a tese de Almeida (2019) sobre o racismo como divisor de classes ganha
forca quando observamos seu funcionamento concreto: a hierarquizagdo étnica permite
superexploragdo de corpos racializados. Bersani (2018) acrescenta que medidas
compensatdrias como as cotas representam tentativas incipientes de corrigir séculos de
espoliagdo, desafiando a faldcia da igualdade meramente juridica. Ambos os autores
concordam que descolonizar instituigdes exige transformagdes profundas - do curriculo
escolar, que omite saberes ndo-europeus, ao sistema penal, que criminaliza padrdes estéticos
negros.

Assim, se as estruturas de poder perpetuam a discriminagdo por meio de normas
aparentemente neutras, sua transforma¢do demanda intervengdes especificas. A experiéncia
histérica comprova que reformas pontuais — quando articuladas a mudangas estruturais —
podem alterar esse curso. Porém, como alertam os autores, nenhuma medida isolada basta: ¢
preciso desmontar os alicerces que sustentam essa estrutura de exclusdo do povo negro e,
principalmente, o corpo feminino, proposta que abordaremos a luz da semidtica discursiva no

proximo capitulo.
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4 SEMIOTICA DISCURSIVA: CAMINHO PARA DESCOLONIZACAO

A subalternizagdo do corpo negro feminino na literatura trata-se de um processo
semidtico estruturado por sistemas de significagdo que perpetuam o racismo. Essa afirmagao,
a primeira vista evidente, exige uma reflexao profunda sobre os mecanismos que transformam
corpos em signos de opressao. Como observa Algirdas Julien Greimas em Sobre o Sentido:
ensaios semioticos (1975), o sentido ndo reside nos objetos em si, mas nas relagcdes que
estabelecemos com eles, em estruturas discursivas que operam como “filtros culturais” de
percepgao.

Nessa perspectiva, a literatura ndo so reflete realidades sociais, mas as codifica em
narrativas com um sistema de codigos culturais que podem ser euféricos (tragos positivos) ou
disforicos (tracos negativos). Para decifrar essa implicacdo simbolica, a semidtica discursiva
— ampliada pelas contribui¢des de Diana Luz Barros (1988; 2005) e Jos¢ Luiz Fiorin (2008)
no contexto brasileiro — oferece um arcabougo tedrico indispensavel. Antes de adentrar a
teoria em si, € necessario apontar que Greimas (1975, p. 08) problematiza a ilusdo de que o
sentido ¢ um “dado imediato”, destacando que ele emerge de oposigdes e relagdes construidas
socialmente. Se o racismo estrutura-se, como aponta Munanga (2004), em dualismos
simbolicos como “branco/puro” em relacao ao “negro/impuro”, a semiotica discursiva permite

desmontar tais binarismos ao manifestar seu carater arbitrario.

4.1 Fundamentos semidticos para analisar a subalternidade

A abordagem semidtica francesa, desenvolvida pelo teodrico lituano Algirdas Julius
Greimas e pelo seu grupo de investigagdes semio-linguisticas na Escola Semidtica de Paris,
desenvolve uma teoria do texto que investiga as estruturas discursivas e narratologicas através
do que ¢ dito, ou ndo dito, pelo texto. Greimas considera essa abordagem da semiotica como
uma “teoria da significagdo”, ou seja, a preocupagdo estd em explorar as multiplas
possibilidades de interpretacao no interior das producdes textuais. (Greimas; Courtés, 1979).

O tedrico parte do principio de que todo texto se organiza a partir de oposigdes
fundamentais, articuladas em um quadrado semidtico. Esse modelo, aparentemente abstrato,
revela-se uma chave para decifrar os sentidos contidos nos textos. Por exemplo, a oposi¢ao
branquitude vs. negritude, considerando um contexto sociocultural, ndo se resume a uma

diferenga cromatica: ela carrega valores culturais antagdnicos. Enquanto a branquitude ¢
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associada a racionalidade, ao progresso e a civilidade (termos euféricos), a negritude ¢
vinculada ao primitivismo, ao caos e a marginalidade (termos disforicos).

Para efeito, por muito tempo a linguistica focalizou seus estudos na dicotomia lingua
(langue) e fala (parole), desenvolvidos pelo linguista Ferdinand Saussure, mas ainda nao se
debrucava de aspectos para além do texto, sendo considerada uma “linguistica da lingua™. Por
essa perspectiva, a semiotica expande a dimensao significante-significado para um sistema de
significacdo que percorre os sentidos simples e abstratos /expressdo/ até os sentidos
complexos e concretos /conteudo/.

Outrora, Diana Barros (2005) elucida que para que os estudos do sentido pudessem se
desenvolver com propriedade a enunciagdo deveria ser considerada, pois era preciso “romper
as barreiras estabelecidas entre a frase e o texto e entre o enunciado e a enunciacao.” (Barros,
2005, p. 11). Por essa razdo, para os semioticistas o texto deveria ser analisado além da
superficie frasal, a fim de explicar e descrever as estruturas discursivo-narrativas evocadas no
campo significativo em que se encontra o texto.

Sendo assim, considera-se o texto como um “objeto multissémico”, pois ele estabelece
uma relagao de troca com outros sujeitos, criando uma experiéncia compartilhada que reflete
e reinterpreta o mundo. O texto também ¢ um “objeto de significa¢do” (Barros, 2005, p. 11),
carregando singularidades que s6 podem ser plenamente percebidas através de sua
enunciagdo, ou seja, de sua estrutura e composi¢do interna. Paralelamente, ele ainda ¢ um
“objeto de comunicagdo” (ibidem, p. 12) que adquire relevancia ao se inserir e ser assimilado
no contexto sociocultural em que circula.

Dessa maneira, as relagdes apresentadas na obra de Eliana Alves Cruz permitem uma
analise dos discursos enunciados por suas personagens, que comportam ideologias, crengas e
perspectivas que constituem suas identidades. Assim, para compreender a dimensdo
significativa do texto € necessario termos conhecimento de alguns conceitos-chave da
semiotica discursiva.

Podemos afirmar que a anélise da subalterniza¢do do corpo negro feminino em textos
literarios exige ferramentas capazes de desvendar nao apenas o que ¢ dito, mas como ¢ dito —
e, principalmente, quem controla os mecanismos de significacdo. Desse modo, o elemento
texto, entendido por Barros (2005) e Fiorin (2008) como um todo de significagdo autonomo,
permite analisar o corpo negro nao como mero objeto descrito, mas como um sistema
semiotico que carrega em si marcas historicas e culturais.

Como vimos nos capitulos 1 e 2, em narrativas coloniais o corpo negro ¢

frequentemente reduzido a figuras estereotipadas (como a “mae preta” ou o “escravo nobre”),
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que operam como signos fixos, desprovidos de complexidade. A semidtica, ao focar na
dualidade expressdo/contetdo, expde como essa reducdo se sustenta: a expressdo (a descricao
fisica, os gestos) ¢ dissociada de um conteudo (a subjetividade, a historia). Por exemplo,
quando um personagem negro ¢ definido apenas por sua forga fisica ou servilismo, seu corpo
torna-se um texto plano, cuja significagdo ¢ controlada por cddigos alheios a sua humanidade.
Quanto ao elemento discurso, enquanto plano do conteudo, pode revelar as estratégias
enunciativas que naturalizam a subalternidade. A enunciagdo, em textos hegemonicos, muitas
vezes ¢ debreada — ou seja, projetada como neutra e universal —, apagando o lugar social do
enunciador (geralmente branco e privilegiado). Isso cria a ilusdo de que a objetificacdo do
corpo negro ¢ “natural”, e ndo uma constru¢do ideologica. Através da analise das marcas de
pessoa, tempo e espago, essa neutralidade pode ser desmontada (Viana; Nogueira, 2021).
Nesse processo de subversdo, onde a linguagem se torna campo de ressignificacdo, a
andlise semantica revela-se indispensavel para desvendar como tais estratégias discursivas
operam. E nesse contexto que os fundamentos propostos por Fiorin (2008) ganham
relevancia: ao apresentar os elementos da semantica, destaca que esta, na concepgdo de
Greimas, ela deve ser: a) gerativa, estabelecendo um grau de invariancia entre os niveis
superficiais (a empregada doméstica conseguiu direitos trabalhistas) ou profundos
(relacionando-se ao poder fazer — ela pode fazer reivindicagdes trabalhistas e pode ter
direitos trabalhistas), exemplificando que ambos significam as mesmas coisas; b)
sintagmatica, compreendendo a producdo e interpretacao da estrutura discursiva e, por fim,
c) geral, destacando que um mesmo aspecto simbdlico pode se manifestar em diversos planos
de expressdo, um exemplo dado pelo autor é que a ideia de /negacdo/ pode se manifestar
verbalmente com a expressdo “ndo” ou por gestos, movimentos € outras formas

comunicativas. Tais fundamentos sdo essenciais para entendermos o Percurso Gerativo de

Sentido formulado por Greimas para analisarmos os textos.

4.2 Percurso Gerativo do Sentido

Diante de tais apontamentos, a obra de Eliana Alves Cruz apresenta material suficiente
para uma andlise semiotica de seu discurso, seguindo os pressupostos da semantica estrutural
elaborada por Greimas (1966) apresentados no Percurso Gerativo de Sentido (PGS), que

podemos ver na figura abaixo:
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Figura 1 - Esquema do Percurso Gerativo de Sentido

Componente Componente
Sintaxico Semantico
Nivel Sintaxe Semaéntica
Estruturas profundo fundamental . fundamental
sémio-
narrativas Nivel de Sintaxe Semantica
superficie narrativa narrativa
Sintaxe discursiva .
Discursivizagao Semantica discursiva
Estruturas 2 o
. ) (actorializagao, Tematizacao
discursivas T : o
temporalizacao, Figurativizacao
espacializacio)

Fonte: Fiorin, 2008, p. 20.

Conforme as reflexdes de Fiorin (2008), identificam-se trés camadas interligadas na
construgdo do sentido: o nivel profundo (ou fundamental), o narrativo e o discursivo. Cada
uma dessas camadas integra uma dimensao sintatica e outra semantica, cuja articulagdo molda
a rede de significados do texto. A seguir, exploraremos cada nivel e sua importancia para a

analise da subalterniza¢do do corpo da mulher negra na literatura.

a) Nivel profundo/fundamental

Nessa esfera, encontram-se as estruturas sénio-narrativas essenciais, que englobam a
sintaxe basica € o componente semantico. Para Fiorin (2008), esse ¢ o estrato onde se
estabelecem as regras primdrias de combinacdo entre elementos, antecedendo sua
materializa¢do narrativa ou discursiva. A sintaxe, nesse contexto, funciona como um sistema
relacional, ordenando formas de conteido em esquemas conceituais. Um exemplo cléssico ¢ a
juncdo de um verbo de acdo com um sujeito agente ¢ um objeto paciente, criando uma
estrutura que expressa uma acao-processo (agao-agente-paciente).

Como observa Fiorin (2008), as categorias semanticas que organizam um texto
emergem de oposi¢des fundamentais. Essas oposi¢cdes dependem de um terreno comum para
que os contrastes facam sentido. Categorias como /parcialidade/ versus /totalidade/ ou
/natureza/ versus /cultura/, por exemplo, baseiam-se em diferencas que compartilham um eixo

conceptual. A relagdo entre /masculinidade/ e /feminilidade/, para ilustrar, opde-se no campo

da /sexualidade/, ja que ambas derivam de um mesmo universo tematico.
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No entanto, quando termos de dominios distintos sdo colocados em confronto artificial
— como /democracia/ versus /comunismo/ —, instaura-se uma distor¢do semantica. O
primeiro termo remete a um regime politico, enquanto o segundo a um sistema econdomico,
sem vinculacdo direta. Para o autor, oposi¢des validas exigem tragos comuns: o antonimo de
democracia seria ditadura (ambas formas de governo), assim como comunismo opde-se a
capitalismo (modelos econdmicos). A coeréncia discursiva, portanto, depende do respeito a
essas relagodes logicas, evitando equivocos que comprometem a construcao do sentido.

A subalternizagdo do corpo negro feminino, contudo, se estabelece por meio de uma
dupla violéncia no plano semantico. Primeiro, pela falsa equivaléncia entre raca e género
como eixos isolados, negando sua interseccionalidade (Crenshaw, 2002). Segundo, pela
invengdo de pseudocategorias (como "mulata"), que impdem oposi¢des artificiais entre
/animalidade/ e /humanidade/ ou /sexualidade/ e /pureza/, desarticulando qualquer logica
opositiva que reconhega o sujeito negro como elemento euforico.

Retomando a oposicdo /masculinidade/ versus /feminilidade/ proposta por Fiorin
(2008), vemos uma estrutura binaria que traz tensdes sociais em discursos politicos, literarios
e cotidianos. Essa relagdo pressupde interdependéncia: um termo nao existe sem seu
contraponto, assim como /sombra/ e /luz/ se definem mutuamente. Mesmo a nega¢do de um
dos polos — gerando subcategorias como /ndo masculinidade/ — nao rompe a logica bindria,
ao contrario, a reforca, pois cada contrario carrega uma positividade propria. Nas palavras do
autor: “A feminilidade ndo é a auséncia de masculinidade, mas uma marca semantica
especifica” (Fiorin, 2008, p. 22), esse paradoxo aparece até em narrativas mitoldgicas, como
no androgino da tradicdo grega, figura que transcende o género ao fundir masculino e
feminino. Paralelamente, os anjos, seres sem género, existem fora dessa dualidade.

Para ampliar a discussao sobre a sintaxe fundamental, convém retomar Barros (1998),
que enfatiza o quadrado semidtico como ferramenta légica para mapear estruturas
elementares de significagdo. Segundo a autora, o subcomponente taxionémico (ou
morfologico) estabelece a organizacao basica das relagdes semanticas, como a oposicao entre
termos interdependentes (ex.: /masculinidade/ e /feminilidade/), que s6 ganham sentido em
uma rede de conexdes e rupturas. Ja o subcomponente operacional (ou sintdtico) refere-se
aos atos que dinamizam essas relagdes, transformando-as em processos discursivos. Vejamos

essa relacao no quadrado semidtico:
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Figura 2 - Quadrado semidtico

"homem" "andrégino” "mulher"
masculinidade ¢----=-cmmmmmmme e > feminilidade
conjungdo disjun¢éo
ndo-feminilidade €¢---------—-----m--mmo oo > nao-masculinidade
néo-disjungé@o e ndio-conjun¢do
anjo
€--—————---- 2> Relacdo entre contrarios
«——> Relacdo entre contraditérios
Relacdo entre complementares

Fonte: elaborado pelo autor com base em Barros, 1988, p. 20.

No quadrado semidtico proposto, a conjuncao e a disjun¢do operam como mecanismos
fundamentais para a construg@o e desestabilizacdo da oposi¢ao binaria entre /masculinidade/ e
/feminilidade/. Dessa forma, a conjungdo corresponde a coexisténcia dos contrarios em uma
relacdo de complementaridade dindmica, como ilustrado pela figura do andrdégino, que
sintetiza os polos masculino e feminino em uma unidade transcendente. Esse fendmeno nado
nega os termos originais, mas os articula em um novo patamar semantico, evidenciando que a
significacdo emerge da interacdao entre opostos. Ja a disjungdo reforga a separagao categorica
entre os termos, mantendo-os em campos distintos e irreconcilidveis, como ocorre nas
representacdes sociais tradicionais de género, em que atributos sdo rigidamente associados a
masculinidade — a forca — ou feminilidade — a delicadeza —, sem sobreposicao (Barros,
1988).

Para enriquecer a analise a luz de Fiorin (2008), ¢ importante incorporar as valoragdes
/euforia/ e /disforia/ ao eixo semantico em questdo. No quadrado semiotico, esses termos nao
sdo neutros: adquirem carga axioldgica conforme o contexto discursivo. Em um texto que
reforga estereotipos patriarcais, por exemplo, a /masculinidade/ pode ser euforica (valorizada
como forca, racionalidade) e a /feminilidade/, disforica (associada a fragilidade ou
emotividade). J4& em um discurso feminista, a inversdo ocorre: a /feminilidade/ torna-se
euforica (celebragdo da intuicdo, cuidado), enquanto a /masculinidade/ ¢ disforica (ligada a

opressao). Contudo, o sujeito negro e feminino escapa a essa dialética: sua disforia ndo ¢ um
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polo a ser invertido, mas um problema axiolégico. Enquanto a feminilidade branca oscila
entre fragilidade (disforica) e pureza (euforica), a negritude feminina ¢ fixada em uma disforia
ontologica destacando a submissdo e a impureza — ndo como o “outro” do euférico, mas
como um elemento inqualificavel que ameaca o proprio sistema de valoragao.

Diante disso, a asser¢do de um termo euférico, como a /masculinidade/ em um
contexto conservador, implica a negacao implicita de seu contrario disforico (/feminilidade/),
seguindo a sequéncia operacional descrita por Fiorin (2008): afirmacdo de a
(/masculinidade/) > negac¢do de a (/ndo-masculinidade/) > afirmacio de b (/feminilidade/
como disforica). Esse esquema sustenta hierarquias de género, pois a valoragdo positiva de
um polo justifica a marginalizagdo do outro. Contudo, a negagdo explicita de um termo
disforico (ex.: rejeicdo da /feminilidade/ como fragilidade) pode gerar subcontrarios como
/nao-feminilidade/, que ndo equivalem a masculinidade, mas abrem espaco para identidades
hibridas, como o androgino no exemplo da figura 2.

Quanto a disjungdo, ao demarcar fronteiras rigidas entre os termos, reforca a
euforizacdo de um polo e a disfourizacao do outro. Por exemplo, em discursos que associam
/feminilidade/ a irracionalidade (disforica), a conjuncao desse termo com /nao-masculinidade/
(como em “homens sensiveis”) pode ser lida como uma operagdo subversiva, ressignificando
a disforia em euforia (valorizagdo da empatia). O anjo, por sua vez, exemplifica um termo
neutro, resultante da combinac¢do dos contraditorios /nao-masculino/ + /ndo-feminino/, que
evade a logica valorativa ao existir além das categorias de género — uma neutralidade que

desafia a propria estrutura euforia/disforia.

b) Nivel narrativo

Passando para o nivel narrativo, situado na superficie do texto, a sintaxe narrativa e a
semantica fundamental entram em cena. Nesse patamar, as estruturas profundas ganham
corporeidade por meio de encadeamentos especificos, como a disposicdo de actantes, a
progressao de eventos e a causalidade. Barros (2005, p. 20) reforca que a sintaxe narrativa
opera como um “espetaculo” que simula a acdo humana de transformar o mundo,
organizando-se em enunciados elementares (estado e fazer) e programas narrativos (tendo
natureza e tipologia).

A sintaxe narrativa, portanto, regula a ordenacao ldgica dos elementos (exposicao,
conflito, climax), ao passo que a semantica atribui significados concretos a tais esquemas. Por

exemplo, uma narrativa sobre “perda” pode revestir-se de diferentes figurativizagdes: um
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romance que tematiza a morte ou um conto sobre o fim de uma amizade. Nota-se, assim, que
a semantica nao se limita a preencher lacunas sintaticas, mas dialoga com valores culturais e
subjetividades, conferindo humanidade ao texto.

Nesse contexto, Silveira; Junior (2018) oferecem uma contribuicdo relevante ao
destacar a dualidade entre sujeito e objeto de valor, elementos que orientam as a¢des dentro da

narrativa, carregando uma carga simbdlica subjacente:

[...] a sintaxe do nivel narrativo prevé a identificagdo de dois actantes basicos: o
sujeito e o objeto de valor. O sujeito, em linhas gerais, constitui um papel actancial
relacionado aquele que busca um objeto, sobre o qual deposita valores. O objeto de
valor, por sua vez, corresponde as aspiragdes do sujeito, aquilo que ele busca, que
ele deseja. Se esse sujeito alcanca ou tem o seu objeto de valor, diz-se que ele esta
em uma relacdo de conjungdo com o seu objeto (S N Ov), marcada por um valor
positivo, eufdrico. Se, ao contrario, ndo alcanca ou ndo tem o objeto, mantém-se em
uma relacdo de disjuncdo (S U Ov), recoberta por um valor negativo, disforico.
(Silveira; Junior, 2018, p. 52-53)

No trecho, a distingdo entre conjungdo (S N Ov) e disjun¢do (S U Ov) estabelece um
marco tedrico para compreender como as relagdes actanciais articulam-se com valoragdes
simbolicas. Barros (2005) complementa essa perspectiva ao ressaltar que a disjun¢do nao ¢é
mera auséncia de relacdo, mas uma forma ativa de vinculacdo ao objeto, como no caso de
sujeitos que renunciam a valores por pressao externa (ex.: a gata expulsa do apartamento em
Historia de uma gata).

Dessa forma, ao definir o objeto de valor como elemento central para as motivagdes do
sujeito, os autores evidenciam que a estrutura narrativa opera a partir de uma dialética entre
aspiragdo e obstaculo, cuja resolucao (ou ndo) reflete tanto dedugdes internas do texto quanto
sistemas de valores externos. Essa perspectiva permite analisar, por exemplo, como a “perda”
— seja como morte ou ruptura — transcende sua condicdo de evento para tornar-se um
operador semantico, capaz de condensar significados culturais e subjetivos.

Conforme proposto por Fiorin (2008), esse nivel estrutura-se a partir da narratividade,
compreendida como a transformag¢do do estado do sujeito (ibidem., p. 27) — que se manifesta
mesmo em textos ndo narrativos —, ¢ da narragdo, que organiza essa transformacdo em
tramas com personagens individualizadas. A narratividade opera por meio de enunciados de
estado (que estabelecem conjuncao ou disjungdo entre um sujeito € um objeto) e enunciados
de fazer (que indicam a passagem de um estado a outro através de acdes).

Barros (2005) detalha que esses enunciados se articulam em programas narrativos,

classificados como: transitivos* (sujeito do fazer # sujeito de estado, como na doagdo ou

2 Segundo Barros (2005) ocorrem quando o sujeito do fazer (S1) e o sujeito de estado (S2) sdo actantes distintos,
gerando relagdes de alteridade. Nesses casos, a transformacdo ¢ mediada por um agente externo, como na
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espoliagdo) ou reflexivos® (sujeito do fazer = sujeito de estado, como na apropriagdo ou
renuncia). Ainda nesse sentido, os programas narrativos também estabelecem a natureza da
funcdo do sujeito do fazer, ou seja, suas agdes podem leva-lo a uma aquisi¢do ou privagdo.

Assim, podemos pensa-los da seguinte forma:

PN = F[SI = (§2 N Ov)] [tipologia + natureza]

Essa relacdo entre estados e acdes pressupde, conforme Silveira; Junior (2018), a
atuacdo de sujeitos especificos em cada etapa do processo narrativo. O sujeito de estado, por
exemplo, personifica a relagdo estatica de posse ou caréncia de um objeto-valor, refletindo os
enunciados de estado descritos por Fiorin (2008). Ja o sujeito do fazer/operador materializa a
acdo transformadora, responsavel por alterar as condigdes iniciais € promover a transi¢cao
entre estados, conforme os enunciados de fazer. Em contrapartida, a complexidade narrativa
exige também figuras como o sujeito destinador/manipulador, que incita a agdo por meio de
estratégias persuasivas, € 0 sujeito destinatario/manipulado, receptor passivo dessas
influéncias, ambos fundamentais para a fase de manipulagdo. Por fim, o sujeito julgador surge
como instancia avaliativa, conferindo legitimidade ou reprovagdo as performances realizadas
pelos demais sujeitos.

Esses actantes e elementos sintaticos articulam-se em uma sequéncia candnica
composta por quatro fases interdependentes: manipula¢do, competéncia, performance e
sangdo (Fiorin, 2008). A fase de manipulag¢ao corresponde ao momento em que um sujeito
manipulador — seja um individuo, um sistema ou um valor cultural — incita outro sujeito a
agir, estabelecendo sobre ele uma relacdo de querer ou dever, que pode se manifestar por
meio de tentagdo, intimidagdo, sedugdo ou provoca¢do. Na competéncia, o sujeito adquire os
recursos necessarios — saber (conhecimento) e/ou poder (capacidade material ou simbolica)
— para efetivar a agdo proposta. J4 a performance constitui a fase central da narrativa, na
qual se da a transformacdo articulada ao fazer: é quando a relacdo entre sujeito e objeto se

altera, passando de conjuncdo a disjuncdo ou vice-versa. Por fim, a sanc¢ido consiste na

doaciio (ex.: PN1: o dono oferece comida a gata) ou na espoliaciio (ex.: PN2: o dono priva a gata de seus
objetos-valor). Esses programas refletem dindmicas de poder, onde um sujeito manipula outro para adquirir ou
privar valores.

3 Para Barros (2005) caracterizam-se pela identidade entre S1 e S2, ou seja, o sujeito é agente e receptor de sua
propria agdo. Aqui, a transformacgdo emerge da autonomia do sujeito, como na apropriacdo (ex.: PN3: a gata
adquire liberdade por iniciativa propria) ou na rentincia (ex.: PN4: a gata opta por ficar em casa, abrindo mao da
identidade). Esses programas frequentemente envolvem competéncia modal (valores internos como querer ou
poder), diferindo dos transitivos, mais ligados a valores descritivos (objetos concretos).
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avaliagdo ou reconhecimento dessa performance, podendo resultar em prémios, castigos ou,
simplesmente, na constatagdo de que a mudanga efetiva ocorreu.

Ademais, ¢ necessario identificarmos os valores investidos nos objetos, sendo estes
descritivos, que nomeiam os objetos-valor ou estados (por exemplo, casa, comida, liberdade,
pureza), e os modais, que qualificam a relagdo do sujeito com esses valores através de
modalidades de dever, querer, poder ¢ saber. Enquanto os valores descritivos indicam o
conteudo ou o “qué” da busca narrativa, os valores modais definem o “como” e o “por que”
— estabelecendo obrigagdes, intencdes, possibilidades ou conhecimentos que orientam a acao
do sujeito. Dessa forma, essa valorizagdo funciona como um principio estruturante que
articula estes dois tipos para fundamentar os programas narrativos, modulando tanto o
objeto-valor quanto a intensidade e a natureza da transformagao empreendida pelo sujeito.

Considerando o contexto da subalternizacdo do corpo negro feminino em textos
literarios, a narratividade materializa-se como uma trajetéria de transformacdo que parte de
um estado de disjun¢do (privagdo) em direcdo a um estado de conjuncao (liberdade). Por
exemplo, em Amada (1987) de Toni Morrison, o corpo da personagem Sethe inicia a narrativa
em disjunc¢do radical com a liberdade (marcado pela escravidao e pelo trauma do infanticidio)
e, mediante uma série de atos simbolicos — como a cicatriz em forma de arvore, que
metaforiza tanto a violéncia (disjuntiva) quanto a resisténcia (conjuntiva) — e, no fim da
narrativa, move-se para uma conjuncdo com a liberdade, atribuida a memoria coletiva e a
reconstru¢do identitaria do povo negro. Aplicando a formula temos a seguinte programa

narrativo:

PN = F (reconstru¢do) [S1 (Sethe) => S2 (Sethe) N (liberdade)] [reflexivo + aquisitivo]

A formula acima indica que o PN de reconstru¢do opera sobre o mesmo sujeito
(Sethe), transformando seu estado ao final do romance (logo ¢ reflexivo, pois S1 = S2) de
forma a adquirir um novo vinculo com a liberdade (logo ¢ aquisitivo, pois resulta em juncao).
Em outras palavras, Sethe realiza um processo de reconstrucao interna — marcado por atos
simbolicos como o pertencimento ¢ a memodria — que move seu “‘eu” ferido para um “eu”
reconstruido em conjungdo com a liberdade, materializando a passagem da privacdo
(disjuncao) a aquisi¢do (conjung¢do) em relagdo a esse objeto-valor.

Desta forma, vemos que neste nivel operam-se estados e transformagdes nos sujeitos,
que para os fins desta pesquisa, serdo necessarios para analisar a estratégias narrativas em
Solitaria (2021), na descolonizag¢do/transformacao dos estados das protagonistas Eunice e

Mabel, que coexistem em contextos diferentes de subalternizagao.
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¢) Nivel Discursivo

O nivel discursivo ¢ marcado pela projecdo da enunciagdo no texto, por meio das
“categorias de pessoa, espago e tempo”’ (Silveira; Junior, 2018, p. 60), assim, tais categorias
organizam o discurso em termos de quem fala, onde fala e quando os eventos ocorrem.
Também nesse nivel, ¢ possivel observar a relacdo entre temas (conteudos abstratos) e
figuras (representacdes concretas desses temas), que conferem coeréncia ¢ concretude ao
texto.

Silveira; Janior (2018) destacam que a construcdo da “cena enunciativa” ¢ definida
pela actorializagdo, espacializacdo e temporalizagdo, categorias que estabelecem um contrato
de veridic¢do entre enunciador e enunciatario. Esse contrato implica um pacto tacito onde o
discurso ¢ assumido como verdadeiro, seja pela imersdo subjetiva de um “eu-aqui-agora” —
que aproxima o leitor por meio de uma perspectiva intima/imediata —, seja pela objetividade

NA

distanciada de um “ele-alhures-entao”, que instaura uma narrativa panoramica/impessoal.

Conforme Fiorin (2008) tal projecdo ocorre por dois mecanismos antagonicos: a
embreagem enunciativa e debreagem enunciva. No primeiro, o enunciador explicita sua
presenga por meio de pronomes em primeira pessoa (“eu”, “no6s”), advérbios de lugar
proximos (“aqui”, “ali”) e tempos verbais vinculados ao momento da fala, como o presente
(“escrevo”) ou o pretérito perfeito (“escrevi hoje”). Esse recurso ¢ comum em géneros que
privilegiam a intimidade, como diarios pessoais ou narrativas autobiograficas. Em Memdrias
Postumas de Bras Cubas, Machado de Assis utiliza a primeira pessoa para criar um narrador
paradoxal — um defunto que relata sua historia em vida —, desafiando as convengdes
temporais e convidando o leitor a questionar a propria nogao de “verdade”.

J& a debreagem enunciva, o enunciador se ausenta do texto, recorrendo a terceira
pessoa (“ele”, “eles”), advérbios de lugar distantes (“alhures”, “1a”) e tempos pretéritos
desvinculados do momento da enunciacdo, como o pretérito perfeito 2 (“escreveu’”) ou o
imperfeito (“escrevia”). Esse procedimento € tipico de textos que simulam neutralidade, como
relatorios cientificos ou noticias jornalisticas. Por exemplo, a frase “O presidente anunciou
medidas econdmicas ontem, em Brasilia” oculta a subjetividade do jornalista, embora a
selecdo de fatos e adjetivos revele uma perspectiva editorial. Dessa forma, a escolha entre
esses dois pontos de vista reflete uma intencionalidade discursiva que busca por um lado criar
identificacdo emotiva e de outro garantir autoridade factual, moldando, assim, a recep¢ao do

texto.



40

Além disso, a relagdo entre temas e figuras, conforme apontam Fiorin (2008) e Barros
(2005), constitui-se como um eixo central para a concretizagdo semidtica. Enquanto os temas
representam universos abstratos — como ‘“amor”, “conflito” ou “busca por justica” —, as
figuras operam como investimentos sensoriais que os ancoram em experiéncias palpaveis.
Assim, o autor utiliza como exemplo o poema Balada do amor atrds das idades, de Carlos
Drummond de Andrade, considerando como tema o “amor impossivel”, revestido por figuras

distintas em cada estrofe. Assim, podemos esquematizar essa relacao da seguinte forma:

Quadro 2 - Relagdo entre temas e figuras

TEMAS FIGURAS

Amor impossivel (obsticulos | “matar seu irmdo”;
que o levaram a tragédia)
“matei, brigamos, morremos.”
“o0 ledo comeu nds dois”.
“rasgou o peito a punhal”;
“Me suicidei também”.

il

“complicacdes politicas, nos levaram a guilhotina.’

Amor possivel (idealizacdo | “moc¢o moderno”
do amor)
“loura notavel”

“tenho dinheiro no banco”
“boxa, danga, pula, rema”

“heroi da Paramount”

“te abrago, beijo e casamos.”

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Fiorin, 2008, p. 42-43.

No quadro 4, vemos que a relagdo entre temas e figuras no poema apresentam-se sob
uma progressao de contetidos narrativos, operando uma ressemantizagao dialética que articula
o universal (o tema do amor impossivel) ao singular (as figuras historicamente situadas).
Conforme Fiorin (2008), o nivel discursivo modula semanticamente o tema por meio de
escolhas figurativas que refletem contextos ideologicos e culturais especificos.

Cada estrofe, ao revestir o tema do “amor impossivel” com figuras opositivas como
grego/troiana, soldado romano/crista ou cortesao/freira, desloca a invariante narrativa para um

campo de tensdo historica, onde o obstaculo amoroso se metamorfoseia em conflitos politicos
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(guerra de Troéia), religiosos (persegui¢do pagd), étnicos (mouros vs. cristdos) ou sociais
(devassiddo vs. ascetismo). Essa dindmica de ressignificagdo expde como o discurso atua
como um dispositivo de reconfiguracao simbolica, onde a estrutura narrativa abstrata ¢
revestida de sentidos particulares, sem perder sua esséncia universal.

Outrora, a ironia do desfecho moderno — o "amor possivel" trivializado — revela-se
um ato metassemiotico, no qual Drummond problematiza os mecanismos de banalizacdo da
cultura de massa. Ao substituir obstaculos historicos por um conflito geracional superficial
(“Seu pai ¢ que ndo faz gosto”), o poeta utiliza figuras como o “herdi da Paramount” e gestos
carinhosos (“abrago, beijo”) para criticar a reducdo do amor a uma “conquista”. Assim, 0
espelhamento das ac¢des (“boxa, danga, pula, rema”) opera como uma isotopia figurativa que
expoe a vacuidade das relacdes modernas: a simetria mecanica substitui a complexidade dos
conflitos passados, enquanto a narrativa feliz hollywoodiana, previsivel e desprovida de
sacrificios, esvazia a tragicidade que outrora conferia grandeza ao amor (Fiorin, 2008).

Por fim, ¢ essencial ressaltar que o nivel discursivo ¢ constitutivo do proprio sentido.
A escolha das figuras, a configuragdo da cena enunciativa ¢ a manipulagdo do tempo e do
espaco sdo atos intencionais que revelam as ideologias e os valores subjacentes ao texto. No
poema analisado, a alternincia entre periodos histéricos e a repeticao de estruturas narrativas
com variagdes discursivas mostram que o amor, enquanto tema, ¢ um constructo
culturalmente mutavel, cuja percep¢ao ¢ mediada pelas lentes do contexto social. Assim, o
nivel discursivo revela-se como o lugar da intervencao criativa, onde o autor insere a narrativa
em um didlogo com tradi¢des, contradigdes e expectativas de seu tempo, transformando os
discursos subjacentes em materialidade textual.

Assim, a obra de Eliana Alves Cruz sera analisada como um texto multissémico, onde
a representacdo do corpo negro feminino ocorre pela ruptura com cédigos hegemonicos,
reinserindo-o em isotopias que tendem a ascensdo do negro-sujeito. No proximo capitulo,
aplicaremos esse arcabougo para decifrar como o romance desestabiliza a coeréncia colonial,

transformando a literatura afro-brasileira em campo de ressignificagao.
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5 ANALISE SEMIOTICA DE SOLITARIA

O capitulo anterior consolidou os fundamentos tedrico-metodoldgicos da semiotica
discursiva, essenciais para desvendar os mecanismos de subalternizacdo do corpo negro
feminino em Solitaria, de Eliana Alves Cruz. Neste capitulo, traremos a analise do romance,
que seguird os trés eixos centrais do Percurso Gerativo de Sentido: o nivel fundamental, o
nivel narrativo e o nivel fundamental.

No nivel fundamental investigaremos as oposi¢des semanticas basicas na primeira
parte do romance, Mabel, por meio do quadrado semiotico, identificando como tais
binarismos sustentam hierarquias sociais. Além da andlise da violéncia semantica na
constru¢do de pseudocategorias interseccionais (raga-género), como a fixagdo disférica do
corpo negro feminino.

J& no nivel narrativo, faremos um mapeamento dos actantes (sujeitos, objeto de valor,
destinadores) e dos programas narrativos (transitivos/reflexivos) na segunda parte do
romance, FEunice, observando como a protagonistas negociam sua relacio com o0s
objetos-valores e se encaminham para um percurso de transformacao semantica.

Por fim, no nivel discursivo examinaremos a cena enunciativa (actorializagdo,
espacializacdo, temporalizagdo) para desvendar estratégias de embreagem ou debreagem na
terceira parte, Solitarias, revelando quem controla a voz narrativa ¢ como a subjetividade
negra ¢ trabalhada. Além disso, buscaremos identificar temas e figuras que concretizam a

tensao entre subalternizacgao e libertacao.

5.1 Nivel Fundamental: as oposi¢des semanticas em Mabel

Na primeira parte, que focaliza a perspectiva da personagem Mabel, observam-se
estruturas sénio-narrativas fundamentais que articulam oposi¢des semanticas e sintaticas. Essa
parte do romance centra-se na relacao entre Mabel e sua mae, Eunice, além da relagdo com a
familia burguesa a qual a mae presta servigos. Nessa parte, identificamos tensdes entre
/privagdo/ x /liberdade/, /luxo/ x /modéstia/, /discurso/ x /siléncio/ e /coragem/ x /medo/, que
serdo as oposi¢des mais recorrentes nos principais momentos da narrativa. Para a analise
dessas oposigdes semanticas faremos um recorte dos capitulos Quintal, Planta baixa,
Recepg¢do e Banheirinho do romance, passando pelos acontecimentos da infancia e

adolescéncia da personagem.
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a) /privagao/ x /liberdade/

Logo no primeiro capitulo da primeira parte, intitulado Quintal, temos um momento
de confronto entre Mabel e Eunice no tempo presente, onde a primeira busca persuadir a mae
a denunciar um abuso — ainda ndo revelado — cometido por seus antigos empregadores,
enquanto a segunda opta pelo siléncio e a omissdo do fato, pois se habituou a condicao de

subalterna. Vejamos o trecho que estabelece essa primeira relagdo:

— Ma3e... a senhora precisa se libertar dessas pessoas... A senhora ndo deve nada a
elas, pelo contrario. Mae... Sou eu, a Mabel, sua filha. Nao tenha medo de encarar
esse povo que nunca limpou a propria privada! [...] Ela parou por meio segundo a
tarefa e abaixou a cabega, com os bragos no alto, prendendo o jaleco com meu nome
bordado. Depois seguiu muda em seu trabalho de esticar, estender, prender,
fechando-se num siléncio desesperador para mim. [...] — O que fago com essa gente
toda? A senhora precisa denunciar, precisa falar... A senhora ndo € escra... — Ela me
encarou com furia. Na distdncia em que estdvamos senti seu olhar como um tapa na
cara. (Cruz, 2022, p. 20).

Nesse trecho, vemos que Mabel, agente de ag¢des verbais, “Mae... a senhora precisa se
libertar dessas pessoas...”, confronta a mae, que assume o papel de paciente ao persistir em
gestos domésticos em siléncio, “seguiu muda em seu trabalho”. A sintaxe narrativa, aqui,
segue a logica agdo-agente-paciente, onde o verbo “libertar” mobiliza a relacdo conflituosa
entre as personagens, materializando uma estrutura processual de enfrentamento a privagao.

Spivak (2014) compreende que essa subalternidade feminina esta atrelada a
impossibilidade de voz ativa, impossibilitando sua emancipacao de atos opressores, dessa
forma, a impossibilidade de fala de Eunice estd interligada a um longo processo de
silenciamento e passividade. Pensando assim, podemos estabelecer o seguinte quadrado

semiotico:
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Figura 3 - Quadrado semiotico (liberdade x privagdo)

"a senhora precisa se Escolha pela omissdo "seguiu muda em seu trabalho de
libertar dessas pessoas..."” da opressao esticar, estender, prender”.
Liberdade €======--emememmeemmeee—eeeae » Privagao
conjun¢do disjuncéo
N&o-privagdo €--——-——--———-- e » Nao-liberdade
ndo-disjuncéo ndo-conjuncdo
"0 dinheiro que vocé pediu Tentativa de emancipagdo "A senhora néio é escra... —
pra ajudar com os livros financeira Ela me encarou com furia"
da universidade..."

Fonte: elaborado pelo autor.

Na figura 3, o elemento //iberdade/, associado a conjun¢do, manifesta-se no discurso
incisivo de Mabel, que clama a mae que denuncie aqueles que a oprimem. Essa atitude opera
como um ato performativo, buscando unir forgas para romper a privagdo, simbolizada pelo
verbo “libertar”. No entanto, essa conjuncao ¢ parcial, por esbarrar nas estruturas sociais que
limitam sua efetividade, como o racismo e a pobreza, evidenciando que a emancipacdo nao
depende somente de vontade individual dos individuos, mas de transformacdes na estrutura
social.

Ja ao elemento /privagdo/, vinculado a disjungao, materializa-se nos gestos silenciosos
de Eunice, que demonstram sua omissdo e tentativa de fuga. Seus movimentos repetitivos
representam uma separagdo categdrica entre sua realidade e a possibilidade de liberdade,
reforgcando sua posi¢cdo subalterna. A disjuncdo aqui opera no fato de Eunice isolar-se no
trabalho doméstico, encapsulada em ciclo de opressdes que a mantém, subjetivamente,
distante do elemento /liberdade/.

Quanto a /ndo-privagdo/, associada a nao-disjuncdo, revela-se no gesto ambiguo de
Eunice ao guardar o dinheiro para os estudos da filha. Essa acdo ndo rompe completamente
com a privacdo, mas a tensiona, criando um pequeno ato de resisténcia a desigualdade social
entre a classe baixa e classe alta. Outrora, a /ndo-disjun¢do/ indica que Eunice mantém-se no

mesmo espago fisico e social, mas subverte parcialmente sua condi¢do ao garantir recursos
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para a educacdo de Mabel, assim, temos uma agéncia estratégica, que coexiste com a privagao
sem anula-la.

Por fim, a /ndo-liberdade/, ligada a ndo-conjuncdo, expde as amarras estruturais que
bloqueiam a emancipacdo. A interrup¢do do termo “escrava” — “A senhora ndo € escra...”
(Cruz, 2022, p. 20 - grifo nosso) — elucida a dor da memoria da violéncia semantica que por
muito tempo, mascaradamente, reduziu Eunice a uma pseudocategoria racializada, como a
"mao preta" apresentada por Gonzalez (2020) para designar a esse corpo a forca de trabalho
explorada e naturalizada nos servicos domésticos. Dessa forma, a nao-liberdade nao ¢
auséncia total de liberdade, mas a materializacdo de um sistema que fixa corpos negros em
posicdes depreciativas, principalmente se tratando da classe das trabalhadoras domésticas.
Aqui, a ndo-conjun¢do mostra que mesmo a tentativa de mudanca de posi¢do social ¢

dificultada pelo racismo e pela desigualdade, que fragmentam os esforcos dos sujeitos.

b) /luxo/ x /modéstia/

Outra situacao apresentada no romance ¢ a desigualdade social entre a familia de
Eunice e a familia de D. Lucia, sua patroa. No capitulo 2, intitulado Planta baixa, ha a
progressdo do trago opositivo por meio da perspectiva de Mabel durante a sua infancia. Aqui,
a personagem narra suas experiéncias ao acompanhar sua mae em seu trabalho em um
apartamento de cobertura luxuoso. Seguindo os tragos de toda crianca, ela observa a distancia
entre seu modo de vida e o da familia de D. Lucia, notando detalhes como os saltos altos da

patroa da mae dentro de casa e a grandiosidade do apartamento:

Por que ela esta de salto alto dentro de casa? Foi a primeira coisa que pensei quando
entrei naquele apartamento enorme, em algum momento entre 1998 e 1999. Todos
os detalhes da planta baixa daquela construgdo eu so6 registraria depois, porque nao
conseguia desviar os olhos das pernas longas e rosadas, e meus ouvidos apenas
registravam o “toc-clap-toc-clap” dos saltos [...] Mamae s6 punha saltos quando saia
com meu pai. Em casa a gente usava chinelos ou nada. E muito bom ficar sem
sapatos, pisar o chdo. Salto alto dentro de casa eu s via em gente rica na novela, e
era isso que aquela residéncia parecia mesmo: um cenario. Tinha algo artificial ali
que eu ndo sabia definir o que era. (Cruz, 2022, p. 24)

No trecho, vemos a oposi¢ao /luxo/ x /modéstia/ materializar-se através de simbolos
espaciais e gestuais, que estruturam a percep¢do da narradora sobre essa discrepancia social.
O apartamento de cobertura, descrito como “enorme” e “luxuoso”, contrasta com a
simplicidade da vida de Mabel e de sua mae, que “usava chinelos ou nada” em casa. Vejamos

essa oposi¢ao representada no quadrado semiotico:
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Figura 4 - Quadrado semiotico (luxo x modéstia)

LuXo €-=====-mem e e e » modéstia
conjungdo disjuncdo
Familia de D. Licia Familia de Mabel
euféria disforia
Néo-modéstia €¢-—-———-———--——mmmm oo » Né&o-luxo
ndo-disfuncéo ndo-conjuncdo

Fonte: elaborado pelos autores.

Na figura 4, o quadrado semidtico ganha corpo na oposi¢ao entre duas familias e duas
formas de existir: de um lado, a familia de D. Lucia (/luxo/+ /ndo-modéstia/) possui valores
euforicos como os saltos altos, a planta ampla do apartamento e pelo cenario quase teatral
deste; de outro, a familia de Mabel (/modéstia/ + /ndo-luxo/) que possui valores disforicos,
vivendo com chinelos ou descalca, em espagos pequenos e simples, onde o “cendrio artificial”
do luxo ndo tem lugar.

Ademais, no mesmo capitulo nos ¢ apresentado o “quartinho”, metafora que cristaliza
o vértice de nao-luxo e modéstia conforme apresentado no quadrado semidtico da tabela X,
tornando-se espaco de confinamento e vigilancia onde cada gesto de vida — beber, rir,
mover-se — estd sob risco de ser punido pela for¢a do luxo externo, ou seja, a vida adquire
um valor disforico. Assim, ao adentrar esse espaco de opressao, a personagem Mabel evoca a

sensacao de clausura:

Bateu sede, mas eu ndo podia sair do quartinho. Bateu fome, mas eu ndo podia sair
do quartinho. Bateu vontade de fazer xixi, mas... descobri que tinha um
microbanheiro atras de outra porta branca: um vaso sanitario, um chuveiro que por
pouco ndo estava sobre o vaso e, em frente aos dois, uma pia com um espelho na
parede acima dela. Entre o espelho e a pia, uma prateleira com um pote, um tubo de
pasta de dentes e uma escova dentro. Tudo no diminutivo. (Cruz, 2022, p. 25).

No trecho, ha a descrigdo de um microbanheiro, diminuto ¢ mal posicionado, que

reine em miniatura tudo que existe no espago oposto (o banheiro da cobertura), mas sem
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conforto e muito menos autonomia: o vaso quase sob o chuveiro, a pia e o espelho reduzidos,
a "prateleirinha" de higiene no diminutivo. Cada elemento refor¢a a nao-conjungdo com o
luxo — ou seja, além de confirmar a auséncia de ostentacao da familia de Mabel, também
ergue muros sociais entre esta e a familia de D. Lucia.

Dessa forma, o rito cotidiano de sua mae, Eunice, também denuncia a modulagao de
poder que atravessa o eixo modéstia <> ndo-modéstia. Quando ela “tira o lengo, lava o rosto e
as maos na piazinha do banheirinho” (Cruz, 2022, p. 25) e faz “um sinal da cruz para seus
santinhos numa cabeceira improvisada” (ibidem, p. 26), toda devogao espiritual se da em
escala reduzida: as imagens pequenas, o ato de fé comprimido em centimetros quadrados. Alj,
a modéstia nao ¢ virtude livremente escolhida, mas subtracdo de amplitude e visibilidade —
uma disjun¢do que sé existe porque o luxo mantém sua plenitude no andar superior.

Por fim, o rompimento momentaneo dessa clausura ocorre quando a menina decide
sair do quartinho e alcanga a piscina — o encontro momentdneo com o polo
luxo + ndo-modéstia do quadrado. Ao mergulhar, ainda que rapidamente, ela transgride a
estrutura de poder que mantém o quartinho como espaco disférico para o corpo periférico.
Esse gesto de fuga confirma que o espaco de subalternidade, embora aparentemente imovel, €

atravessado por pulsdes de desejo que tensionam todo o sistema semidtico de oposigdes.

¢) /discurso/ x /siléncio/

Verificamos essa oposi¢do no capitulo Recepgdo, onde ¢ narrada a busca incessante de
Mabel por métodos para abortar a gravidez. Enquanto o discurso se apresenta como
instrumento de afirmagdo ou dominagdo, o siléncio se apresenta como estado de submissao e
também de resisténcia. Esses capitulos, revelam como ambas as instdncias — a palavra e a
auséncia dela — sdo novamente atravessadas por hierarquias sociais, raciais e de género,
trazendo a tona o racismo estrutural.

No capitulo essa oposicao articula-se desde os niveis mais elementares de significacao
até desdobramentos ético—politicos que atravessam corpo, género e classe. Assim,
identifica-se, de inicio, a sintaxe basica: sujeitos (Mabel, Cacau e Jodo Pedro), verbos de agdo
(“chegaram”, “suar”, “dizer”) e objetos pacientes (a clinica, o medo, a informagao), formando
0 esquema agente—acdo—paciente. Mas, ainda antes de ganhar corpo narrativo pleno, essa
estrutura exerce sua fungao relacional ao tensionar o que se diz — a mentira dos sujeitos sobre

9% ¢

suas identidades (“parecer mais velha”, “cultivar bigode”) — e o que se cala — o motivo real da
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visita: a busca por um aborto clandestino. Tendo nogdo disso, podemos articular o seguinte

quadrado semiotico:

Figura 5 - Quadrado semiotico (discurso x siléncio)

Mabel ndo consegue expor sua

A decisdo de abortar ; s 5
situagdo para Eunice por medo

A omissdo da gravidez

DisSCUrso €---===-==--mmmmm e > Siléncio
conjunc¢éo disjungéo
Nao-siléncio €----------------omm e Nao-discurso

néo-disjun¢do

Reagdes corporais

Mabel ndo consegue abortar a crian¢a e dar

um fim ao "problema”

néo-conjunc¢éo

A mentira contada por

Mabel para sua mde

Fonte: elaborado pelo autor.

Para a compor as oposi¢des semanticas, ¢ necessario um terreno comum para adquirir
sentido; nesse capitulo, esse terreno € o campo tematico da busca por autonomia reprodutiva
em contexto de vulnerabilidade. Confrontam-se, nesse sentidos, os polos /discurso/ e
/siléncio/ no mesmo eixo semantico: ambos sdo estratégias opostas de lidar com o corpo da
mulher negra — que, apesar de visivel, permanece enclausurado nos siléncios da moralidade e
da lei.

Quando Mabel, Cacau e Joao Pedro provocam um “bate-boca” na recepgdo, o
discurso irrompe num espaco projetado para o siléncio — o sagudo frio da clinica —, e esse
choque expde a impossibilidade de falar abertamente sobre o aborto; a resposta institucional,
um seguranga corpulento que “enxota” o trio, reafirma a exigéncia do silenciamento desses
sujeitos/corpos.

Na figura 5, no elemento /discurso/, temos “a decisdo de abortar”, um enunciado
interno que, embora ndo ressoe publicamente, insurge contra a ordem moral e legal,
revestindo-se de poténcia disruptiva ao reivindicar a agéncia de Mabel sobre seu proprio
corpo. No polo oposto, o /siléncio/ permanece visivel na “omissao da gravidez”, gesto de
autoprotecdo for¢cado pela ameaca de violéncia institucional e familiar, que converte o

calar-se em condicao de sobrevivéncia.
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Entre esses polos, a narrativa desdobra duas posi¢des intermedidrias. O /ndo-discurso/
manifesta-se na mentira contada a mae — “Inventei um lanche na casa de alguma colega”
(Cruz, 2022, p. 63) — em que Mabel nega deliberadamente seu estado, subtraindo-se do
direito a expressdo e aprofundando o apagamento imposto a sua condi¢do de gestante menor
de idade. J& o /ndo-siléncio/ emerge nas reagdes corporais, revelando uma resisténcia
disforica ao calar-se que, paradoxalmente, denuncia a violéncia simbdlica as mulheres que se

apresenta em todo o enredo.

d) /coragem/x /medo/

No capitulo Banheirinho, acompanhamos o momento mais intimo e dramatico da
trajetoria de Mabel: a realizacdo de um aborto clandestino autoinflingido no comodo que da
titulo ao capitulo. A narrativa comeca no apice do desespero fisico e emocional: Mabel coloca
comprimidos embaixo da lingua e dentro de si, deita-se em posi¢do fetal e, entre colicas
intensas, um sangramento profuso e o medo de ndo resistir, mantém uma troca de mensagens
andnima que a encoraja a prosseguir.

E nesse espago restrito — o minusculo banheiro anexo ao quartinho — que toda a
tensdo entre /medo/ e /coragem/ se materializa. O cdmodo, descrito como apertado “entre a
privada, a pia e o minibox” (Cruz, 2022, p. 65), funciona simultaneamente como utero
protetor e espago para o ato doloroso. Por essa razdo, Mabel evita o “quartinho” onde se
encontram os santinhos de sua mae, para evitar a possibilidade imediata de ser descoberta, e
escolhe ali, no banheirinho, enfrentar seu maior temor: tirar uma vida.

Do ponto de vista sintatico, ¢ possivel perceber que a sequéncia narrativa estd
organizada em torno de um esquema de agdo-processo no qual Mabel ¢ simultanecamente
sujeito-agente de sua decisdo (realizar um aborto) e objeto-paciente das consequéncias fisicas
e simbolicas desse ato. A conjun¢do entre sujeito e verbo de agdo (“fiz tudo no banheirinho™)
e os estados pacientes subsequentes (“pensei em gritar”, “me segurei”, “fui até o fim”) expoe
0 movimento continuo entre recuo e enfrentamento, medo e superacdo do medo. Essa
oscilacdo constitui a base morfoldgica da oposicdo semantica, pois 0 medo se manifesta como
estado inicial, mas ¢ tensionado e, em certa medida, vencido pela "coragem” da protagonista
ao consumar o ato.

Essa coragem ndo se configura como auséncia de medo — ao contrario, ela ¢
produzida a partir dele, como uma for¢a que surge da dor e da impossibilidade de recorrer a

alternativas menos drasticas:
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Tive um sangramento intenso e em certo momento pensei em gritar, pedir a d. Lucia
que chamasse uma ambuléncia, mas me segurei. Eu tinha que terminar aquilo, pois o
fantasma na tela azul escrevia que ficaria tudo bem. E fui até o fim. [..] O quartinho
me assombrava porque tudo ali tinha o cheiro, a cara e a marca da minha mae. Era
como se ela fosse entrar a qualquer momento com o lengo impecavel, os olhos
brilhantes e o sorriso sereno. Eu podia vé-la se benzendo no altar improvisado e
orando baixinho. (Cruz, 2022, p. 65)

Nesse momento, a disjungdo entre os polos se torna visivel: gritar seria conjugar-se ao
medo, ao passo que o siléncio e a persisténcia indicam uma nao-disjun¢do com a coragem. O
verbo “segurei” representa aqui a operacao sintatica que interrompe a emergéncia do medo e
viabiliza a continuidade da acdo — um gesto que, embora aparentemente passivo, produz
sentido e resisténcia. A presenga da interlocutora andnima no celular (“o fantasma na tela
azul”) funciona como actante de sustentagdo, uma forca figurativa que permite a personagem
continuar com a sua a¢do, mesmo sob intensa ameaga a si mesma. Assim, podemos articular o

seguinte quadrado semidtico:

Figura 6 - Quadrado semidtico (coragem x medo)

O ato de abortar O pdnico ao abortar
Coragem ¢==-—---eemeemeeeeeeeeeeeee——————— » Medo
conjuncéo disjuncéo
Ndo-medo ¢-=-====m-mceeemccecc e ————— » Nao-coragem
ndo-disjun¢do néo-conjuncéo
Controle for¢ado Evitar o quartinho e os
da sua dor “santinhos” da mde

Fonte: elaborado pelos autores.

A partir do quadrado semidtico da figura 6, percebemos que as oposi¢des nio se
desdobram linearmente, mas por meio uma rede de tensdes que expdem aspectos distintos do
trauma e da resisténcia de Mabel. No vértice /ndo-coragem/, por exemplo, vemos tanto os
gestos de fuga — a recusa ao quartinho e o siléncio em torno dos “santinhos” — quanto a

coragem em seu semblante negativo, isto €, o poder de recusar aquilo que ainda a assombra.
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Esse “nao” de Mabel impede o encontro direto com a moral materna, permitindo que a agao
radical ocorra em um espaco independente, livre de perspectivas morais. Assim, a auséncia de
coragem para encarar o sagrado torna-se uma estratégia que viabiliza a coragem direta para
realizar o aborto.

J& o polo /ndo-medo/ delineia as brechas ocasionais em que Mabel exerce um controle
sobre sua dor e seu panico. Essas pequenas fissuras — “me segurei” e o apoio no “fantasma
na tela azul” — ndo anulam o medo, mas o reconfiguram como recurso: ao silenciar o grito,
ela doma o panico e o transforma em forca para completar a acdo. Nessa nao-disjuncdo, o
medo ndo ¢ vencido, mas instrumentalizado, convertendo-se em matéria-prima da coragem.

Por fim, as diagonais do quadrado revelam articulagdes ainda mais sutis. Enquanto
/coragem/ e /medo/ se definem mutuamente na acdo e na reacdo — a persisténcia frente ao
sangramento intenso —, 0 encontro entre /ndo-coragem/ € /ndo-medo/ indica zonas de
ambivaléncia: onde o grito foi contido e o quartinho evitado, surge uma forma de coragem
negativa que habita a margem entre a exposicdo e o recuo, entre a vulnerabilidade e o
autocontrole.

Dessa forma, pode-se concluir que as agdes de Mabel sdo motivadas tanto por
imperativos morais quanto por determinantes interseccionais: ao protagonizar um aborto
clandestino, ela desafia as normas éticas tradicionais que vinculam maternidade a maioridade,
revelando o esvaziamento da moralidade oficial — encarnada nos “santinhos” e no olhar
julgador materno — e, simultaneamente, a emergéncia de ser mae-menina, arriscando
prejudicar o percurso natural de sua vida civil. Como jovem negra, inserida em contexto
socioeconOmico precario, a personagem confronta uma estrutura arbitraria — a negligéncia
familiar, a auséncia de diadlogo escolar, as dificuldades econdmicas e a inacessibilidade de
suporte médico —, onde suas acdes representam o desespero de uma crianga ao resistir as
desigualdades sociais, que impossibilitam seu direito ao erro, a fala e a autonomia sobre seu

corpo ainda em desenvolvimento.

5.2 Nivel narrativo: os estados e transformag¢des de Eunice e Mabel

Na segunda parte do romance, que agora apresenta a perspectiva de Eunice, podemos
estabelecer alguns pontos iniciais e finais para a narrativa, que nos levarao as transformacgdes
de um estado para outro nos sujeitos Eunice e Mabel. Nesse momento centra-se a relagdo de
Eunice com sua filha, Mabel, e dessa com a familia de D. Lucia, a qual por anos prestou

servigos domésticos. Para a analise dessas transformacdes faremos um recorte dos capitulos
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Jardim, Sala de estar, Porta de entrada, Criada-muda e Telefone, passando por alguns

acontecimentos do enredo da personagem.

a) Jardim

Nesse capitulo, logo no inicio, hd um enunciado de estado em que a narradora recorda
sua longa convivéncia no edificio Golden Plate, mostrando-se em jun¢do com o passado
compartilhado e o papel de mae substituta de Camila, filha de D. Lucia. Essa relacdo de
juncgdo atesta a existéncia de um objeto-valor — a memoria afetiva — que confere sentido a
sua acdo de pendurar roupas no varal como tentativa de encontrar paz em atos de servigo. Em
seguida, um enunciado de fazer instaura uma transformacao: Mabel discute com a mae por
conta de sua omissao quanto aos abusos sucintos cometidos pela familia de D. Lucia ao longo
de seus anos de servigo. A discussdo gera furia em Eunice que, em pensamento, impde

respeito a sua filha com voz autoritéria:

“E eu sou sua mie! E bom baixar esse queixo e essa voz. Vocé me deve respeito; eu
vivi coisa que vocé nunca soube o que é porque EU estava aqui pra ndo deixar vocé
saber!” Foi o que pensei, mas ndo disse. [...] Mabel falava sem parar, e eu s6 queria
pendurar minhas roupas em paz. O sol, apesar de quente, estava gostoso, e eu
precisava pensar. Vivi com aquela familia muito tempo. Vi Camila crescer como a
mae dela ndo viu, e era tudo muito dificil para mim. [...] O Jurandir bem que tentou
me dizer para esquecer de vez a familia do seu Tiago e da d. Lucia e todo mundo do
edificio Golden Plate. A gente quase brigou porque eu disse a ele que o prédio fazia
parte da nossa historia, da nossa vida. (Cruz, 2022, p. 79)

No trecho, a articulagdo desses enunciados da origem a diversos programas narrativos
que articulam fazer e estado. No primeiro deles, um programa hipotético, a personagem
Eunice age como destinador-manipulador, ao realizar a fungdo de impor respeito, o que, se
concretizado, conduziria Mabel a uma privagao transitiva do valor “respeito”. Em contraste, a
personagem foge da acdo e, de forma reflexiva, engaja-se em um programa de aquisi¢ao de
“paz”, ao pendurar as roupas e buscar intimamente um instante de serenidade. Ainda sob essa
alternancia, surge um terceiro programa em que Jurandir, ao tentar persuadi-la a esquecer o
prédio Golden Plate, atua reflexivamente para priva-la do apego ao passado, embora sem
alcancar plena eficacia.

Dessa forma, no desenrolar do capitulo, predomina um programa reflexivo de
aquisi¢do, pois a protagonista transforma seu momento de paz em investimento no futuro de
Mabel: o dinheiro guardado no pote azul, fruto de sua propria economia, converte-se em

objeto-valor que sustentard os livros de anatomia para faculdade de medicina da filha. Essa
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performance de cuidado materno mostra que Eunice é competente para definir metas, operar
acdes concretas e cumprir o dever de prover meios para a formacao académica da filha. Ao
mesmo tempo, a narradora invoca valores modais de querer-fazer — “Se eu podia ajudar,
ajudava” (Cruz, 2022, p. 82) — e dever-fazer — “Nao seria por falta de livro que ela ndo ia
terminar a universidade” (ibidem, p. 83) —, sobretudo quando, em ato de fé, abencoa Mabel,
atribuindo-lhe protecdo divina. Assim, podemos organizar os seguintes programas narrativos

no capitulo:

Quadro 3 - Programas narrativos no capitulo Jardim

Programas narrativos: F[S: a (S2 N Ov)] [tipologia + natureza]

PN1* | Eunice impde respeito a Mabel.
F (impor respeito) [S: (Eunice) — S: (Mabel) N Ov (respeito)] [Trans. + aquis.]

PN2 | Eunice pendura roupas para buscar reflexdo.
F (pendurar roupas) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (paz)] [Refl. + aquis.]

PN3 | Jurandir tenta persuadir Eunice a desapegar do prédio.
F (persuadir a esquecer) [S: (Jurandir) — S: (Eunice) N Ov (desapego)] [Trans. + aquis. ]

PN4 | Eunice guarda o “dinheirinho” para comprar livros.
F (guardar dinheiro) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (investimento académico)] [Refl. + aquis.]

PN5 | Eunice abengoa Mabel.
F (abengoar) [S: (Eunice) — S: (Mabel) N Ov (prote¢do divina)] [Trans. + aquis.]

Fonte: Elaborado pelo autor.

No quadro 3 vemos que, paralelamente, o percurso hipotético do
destinador-manipulador, encarnado em Eunice, expde-se por meio de uma manipulacido de
provocacdo: ao lembrar que esteve sempre presente para ndo deixar a filha saber certas
verdades, ela doaria a Mabel o valor modal do dever-fazer — respeito condicionado a
hierarquia familiar (pais acima dos filhos). Essa manipulagdo, assentada em provocagao,
revela a hierarquia dos esquemas narrativos, ja que, para Greimas (1966), o
destinador-manipulador detém o poder de definir quais valores o sujeito deverd perseguir e
sob quais condigoes.

Por fim, durante o capitulo, vemos que Eunice mantém, ha décadas, um vinculo quase
filial com Camila: foi ela quem amparou a menina nos primeiros passos, enxugou suas

lagrimas e assumiu, na pratica, as responsabilidades domésticas que davam forma ao

* Programa narrativo hipotético, ndo concretizado pela personagem.
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cotidiano familiar. Para D. Lucia, Eunice representava a “mao amiga” capaz de suavizar
noites de angustia e guardar seus segredos; para Camila, seu olhar protetor foi, por muitas
vezes, mais constante do que o de qualquer parente biologico.

Contudo, quando o incidente da feijoada (que ceifou a vida de Gilberto) — o “sem
querer” que quase levou D. Licia a depor em juizo — ganhou contornos de acusagdo, Eunice
hesitou em testemunhar. A decisdo entre preservar a confianca de D. Lucia ou sucumbir as
adverténcias de Mabel — agora adulta e enfurecida pelos anos de subalternizacio —
colocou-a diante de um dilema sobre lealdade.

E nesse impasse que se manifesta a sancio interna de Eunice. Ao lembrar o pranto de
Camila e sentir um n6 na garganta enquanto pendurava as roupas sob o aroma do sabdo em
po, ela se converte em seu proprio destinador-julgador. Nesse momento de autointerpretagao,
Eunice reconhece o peso do siléncio que escolheu manter e julga-se culpada por ndo haver
defendido D.Lucia em sua hora de necessidade. O arrependimento, vertido em lagrimas,
configura a puni¢do emocional que encerra seu percurso narrativo neste capitulo: mesmo
reconhecendo as conquistas da filha, confronta suas limitagdes — de letramento, de fala e de

coragem — e confirma, por fim, o pre¢o dos anos de siléncio.

b) Sala de estar

Nesse capitulo, a narrativa se desenrola em torno das memorias de Eunice,
concentradas no espaco especifico da casa de D. Lucia e seu Tiago. O ambiente da sala, lugar
central da convivéncia, torna-se simbolo da presenca invisivel da empregada doméstica: um
cenario marcado por beleza e valor material, mas que concentra tensdes nao-ditas e siléncios a

esse corpo subalterno. Vejamos os programas apurados neste capitulo:

Quadro 4 - Programas narrativos no capitulo Sala de Estar

Programas narrativos: F[S: a (S: N Ov)] [tipologia + natureza]

PN1 | Eunice cuida da sala com extremo zelo, tentando garantir aceitagdo naquele espaco.
F (cuidar da sala) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (pertencimento)] [Refl. + aquis.]

PN2 | Eunice encontra a carteira e escolhe devolvé-la, apesar das necessidades pessoais.
F (renunciar ao dinheiro) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (honestidade)] [Refl. + aquis.]

PN3 | Eunice ¢ manipulada pela memoria da mae, provocando nessa uma postura ética.
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F (manipulagdo) [S: (memoria de D. Codinha) — S: (Eunice) N Ov (ética)] [Trans. + aquis. ]

PN4 [ D. Lucia sanciona Eunice silenciosamente ao contar o dinheiro e sorrir enigmaticamente
F (avaliar a¢@o) [S: (D. Lticia) — S: (Eunice) N Ov (julgamento implicito)] [Trans. + aquis.]

PN5 | Eunice compreende sua condigdo social e os limites da sua existéncia naquele espago
F (compreender realidade) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (consciéncia)] [Refl. + aquis.]

Fonte: Elaborado pelo autor.

Assim, como vemos no quadro 6, o espaco "sala de estar" traz um enunciado de estado
onde a personagem recapitula o seu primeiro dia de trabalho naquela casa, revisitando
lembrangas de sujei¢do, medo e lealdade aquela familia. Os valores que regem essa juncao
inicial s3o o da obediéncia e da cautela — valores herdados e incorporados estruturalmente
através das geragoes de mulheres negras subalternizadas pelo trabalho escravo.

Nesse inicio de capitulo, Eunice descreve seu encantamento e o cuidado extremo que
teve ao limpar os objetos da sala, ja advertida de que tudo ali tinha alto valor financeiro e

simbolico. Assim, a personagem destaca, com ironia sutil e um pouco de temor:

D. Lucia tinha me falado que tudo na sala tinha uma historia e era muito valioso. Ela
me mostrou um vaso que ficava num quadrado enfiado na parede, uma jarra da
China ou do Japao, sei l4... Falou que valia vinte anos do meu salario. Vou confessar:
nunca tirei aquilo de dentro do quadrado. Eu segurava firme com uma das maos para
fixar bem na base ¢ ia tirando o p6 em volta bem devagarinho. Tirar aquele cdo do
lugar dele? Valei-me, Deus e Nossa Senhora! (Cruz, 2022, p. 78)

No trecho, a reveréncia aos objetos evidencia o desequilibrio entre o espaco da
casa-grande e o corpo da empregada, que se move com medo de tocar, de quebrar, de existir
em um ambiente que ndo lhe pertence. Nesse cendrio, emerge um programa narrativo
reflexivo em que Eunice, enquanto sujeito do fazer, engaja-se na agao de cuidar da sala para
garantir um estado de permanéncia e aceitagdo naquele espaco, ainda que subordinada. A
limpeza, nesse caso, pode ser interpretada como tentativa simbolica de afirmagdo: arrumar o
ambiente equivale a afirmar sua utilidade e, por consequéncia, seu lugar naquele "outro
mundo".

Ademais, o episodio da carteira perdida dos empregadores marca o ponto de maior
tensdo do capitulo. Ao encontra-la entre as almofadas do sofi, Eunice hesita, pondera e,
finalmente, decide devolvé-la, mesmo diante da consciéncia de que aquele dinheiro
representaria muito para sua vida e para as necessidades urgentes de sua familia. Esse gesto
revela uma san¢do interna, onde a personagem atua novamente como seu proprio

destinador-julgador, pois a consciéncia moral, moldada pela memoria da mae e pela heranga
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moral de seus ancestrais, prevalece sobre qualquer possibilidade de apropriagdo indevida.

Vejamos o episodio no texto:

[...] vi uma carteira entre as almofadas do sofa. Era certo que estava no bolso ou na
bolsa de alguém que ndo percebeu que caiu quando se levantou. [...] Abri e contei o
dinheiro... Para elas podia ndo ser grande coisa, mas para mim era muito. Aquela
quantia resolvia as infiltragdes na cozinha e comprava roupas novas pra Mabel, que
estava crescendo ¢ perdendo tudo... garantia também alguns remédios da minha
mae... E alguém ali tinha aquilo tudo no bolso! (Cruz, 2022, p. 79)

Esse momento de conflito interior estd diretamente ligado as palavras da mae, D.
Codinha, que antes de Eunice comegar a trabalhar como empregada doméstica, alertava sobre
os perigos e humilhacdes do servico na casa de brancos. Essa fala, relembrada pela
personagem, refor¢a a manipulagdo histérica do dever-fazer, que nao vem de um individuo,
mas de um passado coletivo de subalternidade: “D. Codinha disse que sabia que era um
servico honesto, digno, mas mesmo assim se entristecia, porque olhava para mim e lembrava
das histérias que a avo dela contava sobre servir em casas-grandes.” (Cruz, 2022, p. 79).
Dessa forma, a manipulacdo aqui se da por provocagdo, pois a memoria da mae impoe a filha
uma imagem negativa da serviddo, provocando-a a agir de forma ética e cautelosa naquele
ambiente arbitrario, mesmo diante da tentacao material.

Apds esse episodio, D. Lucia retorna para o apartamento acompanhada de amigas,
nesse momento, vemos evidéncias da distdncia simbdlica entre patroa e empregada. Ao
verificar a carteira e contar as notas na frente de Eunice, a patroa sorri enigmaticamente —
um gesto que mistura desconfianga, dominio e talvez até surpresa. A san¢do, nesse ponto,
acontece sem uma recompensa explicita nem agradecimento, apenas o olhar avaliador da
patroa que reforca o contrato silencioso entre as duas personagens. Eunice, por sua vez,
permanece em posi¢ao inferior, mas consciente de que, naquele momento, compreendeu algo
fundamental sobre o0 mundo em que havia se inserido: “As palavras de mamae nao me saiam
da cabeca, e se antes havia coisas que eu achava dificil compreender, naquele primeiro dia
comecei a entender tudo.” (Cruz, 2022, p. 80).

Ao fim do capitulo, percebemos que a sala de estar converte-se em espago de atuagao
de hierarquias no hotel Golden Plate, que definem aqueles que mandam (os patrdes) e aqueles
que obedecem (os empregados). Eunice, ainda jovem durante o episodio, vivenciou seu
primeiro grande teste moral, sendo colocada diante da escolha entre apropriar-se de um bem
alheio e, honestamente, ndo seguir com o ato. Sua decisdo revela a marca da subalternidade

imposta historicamente ao corpo negro: mesmo com necessidades urgentes, ela compreendeu



57

as regras do jogo social, preservando a moralidade que lhe foi ensinada para sobreviver a essa

realidade que a oprime.

¢) Porta de Entrada

Nesse episodio, ao retornar ao Golden Plate, Eunice se encontra diante de um
enunciado de estado que sintetiza o fardo coletivo e pessoal que carrega desde o enterro da
mae (que faleceu no capitulo anterior): “Morrer ¢ muito caro. Enterramos mamae ¢ com ela
todas as nossas economias.” (Cruz, 2022, p. 105). Nesse momento inicial, a personagem
estabelece a juncgdo (S N O) entre ela e o objeto-valor “emancipagdo”: deve, em seu intimo,
romper com o proprio habito de abdicar de si para cuidar do outro. Esse estado de tensao,
marcado pela conjun¢do entre desejo e impossibilidade financeira, estabelece o fio condutor
de todo o capitulo, pois a protagonista age (enunciado de fazer) ao voltar ao edificio que
representa o centro de sua condigdo subalterna.

A caminhada pelo hall do prédio, agora pontilhado pelas bandeiras do Brasil — sinal
que antes era invisivel — funciona como um segundo enunciado de estado: Eunice percebe,
pela primeira vez, os simbolos nacionais que insistem em ocultar a disparidade entre quem
serve e quem ¢ servido. E ali, sob o concreto e o marmore, que se desenha o primeiro
programa narrativo (PN1), a protagonista retoma a rotina de servir, preparando pacientemente
o material de estudo para Cacau e sua filha Mabel, mesmo enquanto seu proprio anseio por
libertagdo permanece suspenso. Trata-se de um PN reflexivo de aquisi¢do: Eunice, preparando
a mesa e 0s materiais, reafirma sua competéncia e seu dever-fazer materno, mas também
evidencia quanto sua identidade e desejos estdo interligados ao espaco da casa alheia.

No segundo programa narrativo (PN2), temos uma festa organizada por Camila no
terraco, onde o enunciado de fazer se impde abruptamente: o desejo de siléncio dos que se
preparam para o vestibular ¢ interrompido pelo barulho dos que tem poder sobre o prédio
Golden Plate. Dessa forma, D. Lucia e seu Tiago, como destinadores-manipuladores,
escolhem deliberadamente a desordem sonora — uma manipulagdo por intimida¢do e sedugdo
(valores positivos de poder) — para lembrar a Eunice e a Mabel que ndo ha espago para elas
fora daquele espago de subalternidade.

Nesse contexto, o blecaute que segue ao pico do som € outro enunciado de estado: a
escuriddo iguala todos que estdo no prédio, em que tanto ricos quanto pobres perdem o
privilégio da energia elétrica. Porém, trata-se de um estado breve, pois o programa narrativo

seguinte (PN3), operado por Jurandir e pelo eletricista, restabelece o contrato dominante,
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religando a energia e devolvendo a hierarquia sob a forma de uma “concessdo gentil” —
permitir a Eunice usar o elevador e salvar a prova das criangas.

Assim, a noite prossegue com a barulheira, ¢ quando chegam os resultados do
vestibular, o capitulo alcan¢a seu climax narrativo. O anuncio de que Mabel foi aprovada em
medicina configura um programa narrativo de aquisicdo transitiva (PN4): o sucesso da filha se
converte em objeto-valor coletivo, celebrado com jubilo pela familia e amigos de Eunice. Mas
esse estado de jubilo logo se encontra com a sangdo pragmatica externa no abrago
condescendente de d. Lucia, que logo o corrdi com uma observagdo sobre o custo do curso:
“Prepare-se porque, mesmo numa universidade publica, esse ¢ um dos cursos mais caros do
pais.” (Cruz, 2022, p. 109). A fala, carregada de ironia, ressignifica a aprovagao como troféu,
ndo como conquista de Mabel, impondo-lhe um dever-fazer futuro pautado pelo sacrificio
financeiro para pagar os encargos do curso.

Nesse impasse, instaura-se o PN5, um programa narrativo reflexivo de sangdo
cognitiva: Mabel reage abruptamente, erguendo seu proprio enunciado de fazer — a fala de
ruptura — para desarticular o contrato subserviente que lhe ¢ imposto. Em tom firme, ela diz
ndo dever nada aquele “palacete” e expde o rancor acumulado por anos de siléncios e

concessoes:

— D. Lucia, agradeco o seu apoio, mas eu nao lhe devo nada, ndo. Entendi o que a
senhora fez no passado. Eu nao tinha como... mas também entendi o que senhora
tentou fazer hoje mais cedo. Nada vai apagar nossa felicidade. Nada. [...] — Seu
Tiago, lembra que o senhor riu debochado achando que eu nunca conseguiria passar
no curso de medicina? Muito obrigada por me fazer lembrar desse sorriso todos os
dias em que eu me sentava com o Cacau pra estudar em siléncio 14 nos fundos, para
ndo atrapalhar vocés, os donos deste palacete... (Cruz, 2022, p. 110)

No trecho, a fala contundente de Mabel quebra o Gltimo vinculo ilusério que mantinha
mae e filha presas ao contrato de servidao a familia de D. Licia. Nesse instante, instaura-se o
quinto programa narrativo (PN5): a san¢do cognitiva e pragmatica reflexiva em que Mabel,
antes objeto de tolerancia a tal situacdo desfavoravel, assume o estatuto de sujeito autdbnomo.
Seu discurso desarticula o contrato que a tornava esta e sua mae “parte da familia”, sendo
considerada o elo fraco da hierarquia, onde se podia pontuar falhas, como expde publicamente
o ressentimento acumulado durante anos de negligéncias.

Ao mesmo tempo, quando Mabel age como destinadora-manipuladora para redefinir
o estado de jung¢ao entre ela e o edificio, também redefine o lago com sua mae, que até¢ entao

se colocava como mediadora passiva. Eunice, ao escutar a fala da filha, ¢ manipulada
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implicitamente a encarar o fruto de seus proprios enunciados de fazer: a promessa de
emancipacao feita a si, fortificada desde o enterro de sua mae, torna-se necessidade.
Encerrando o capitulo, temos mais um programa narrativo (PN6): sem proferir uma
palavra de repreensao ou aprova¢ao, Eunice acompanha Mabel ao deixar o apartamento de D.
Lucia e seu Tiago e sair pela porta da frente do Golden Plate. Esse gesto de permanecer ao
lado da filha, mas ndo intervir, simboliza um novo enunciado de estado: mae e filha unidas
pelo desejo por liberdade. Nesse ponto, as migalhas de dignidade que o prédio concedia — o
andar de cima para o trabalho, o uso do elevador, as festas autorizadas — agora ndo lhes
serviam mais. Assim, a verdadeira transformagdo se da internamente, quando Eunice percebe
que, para cumprir sua promessa de “cuidar da prépria vida”, ela terd de extrair daquela casa
ndo somente o corpo, mas também as amarras estruturais que a mantinham presa a condig¢ao

subalterna.

d) Criada-muda

Nesse capitulo, ao adentrar silenciosamente o quartinho que ha tanto tempo lhe servira
de abrigo e carcere, Eunice depara-se com um enunciado de estado carregado de memoria e
subordinacdo: “Quantos anos dormimos ali? Uma vida.” (Cruz, 2022, p. 116). A cena inicial
traz a descricdo de um espago fisico exiguo, com a representagdo simbolica de toda uma
existéncia confinada ao siléncio e a obediéncia.

A juncdo (S N O) entre Eunice e o quarto — objeto-valor que encarna seus anos de
“criada-muda” — estabelece o ponto de partida da tensdo narrativa: o desejo de libertagdo
choca-se com o peso dos anos de serviddo. E nesse ambiente intimo, entre os santinhos sobre
a mesinha de cabeceira e as malas abertas, que germina a decisdo de transformar o passado
em impulso para a autonomia. Diante disso, podemos pensar nos seguintes programas

narrativos:

Quadro 5 - Programas narrativos no capitulo Criada-muda

Programas narrativos: F[S: & (S: N Ov)] [tipologia + natureza]

PN1 | Eunice empacota as malas no quartinho e declara fim ao siléncio imposto por anos.
F (guardar malas) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (voz)] [Refl. + aquis.]

PN2 | D. Lucia atira a caixa de remédios, sancionando a saida de Eunice com humilhagao.
F (arremessar caixa) [S: (D. Lacia) — Sz (Eunice) N Ov (humilhagfo)] [Trans. + aquis. |
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PN3 | No corredor, Eunice soca o botdo do elevador, negando o retorno a servidao.
F (socar botdo) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (negagdo da subalternidade)] [Refl. + aquis.]

PN4 | Jodo Pedro ¢ Cacau reinem provas do carcere de Dada e encaminham dentincia anénima.
F (denunciar) [S: (Jodo Pedro ¢ Cacau) — S: (D. Imaculada) N Ov (justiga)] [Trans. + aquis.]

PNS | A policia executa o mandado contra D. Imaculada, a sindica do prédio, impondo justiga.
F (cumprir mandado) [S: (Policia) — S: (D. Imaculada) N Ov (intervengdo)] [Trans. + aquis.]

PN6 | Dada ¢ liberta do quartinho, conquistando dignidade.
F (libertar Dad4) [S: (Policia) — S: (Dada) N Ov (liberdade/dignidade)] [Trans. + aquis.]

Fonte: elaborado pelo autor.

No PN1, um programa reflexivo de aquisi¢cdo, Eunice desloca-se do estado originario
de jungdo ao quartinho de serviddo para a constru¢do de sua propria voz. Ao empacotar as
malas — gesto que transforma o espago-estado em objeto-valor da autonomia —, ela encarna
a passagem de um contrato silencioso de obediéncia para um contrato de recusa ao siléncio. A
teoria semiodtica traz que, em um PN reflexivo, o sujeito atua sobre si mesmo (S: = S:), e aqui
a personagem, ao afirmar “ndo seria mais criada-muda” (Cruz, 2022, p. 117), efetiva uma
sancdo cognitiva: ela se julga apta a redefinir seus limites e a retomar a competéncia de narrar
sua propria historia.

Ja o PN2 emerge quando o gesto impulsivo de D. Lucia — o arremesso da caixa de
remédios — se traduz em sangdo pragmatica transitiva. Nesse momento, o poder
manipulador do destinador-julgador se manifesta ao converter um objeto cotidiano em
instrumento de puni¢do. Segundo Barros (2005), a sancao pragmatica distribui recompensas
ou punig¢des conforme o cumprimento ou falha de um contrato; aqui, a personagem ¢ punida
(humilhagado) pela sua ruptura com o pacto de "gratidao" a familia de D. Lucia. Mas, ao erguer
o terco em resposta, ela traz também um enunciado de fazer reflexivo que assinala sua
preparacdo interna para enfrentar a tirania de sua ex-patroa e, assim, reafirma sua forga para
agir.

No PN3, quando Eunice sai do apartamento de D. Lucia, a furia dessa provoca o gesto
de socar o botdo do elevador, caracterizando uma privacao transitiva, o objeto-estado “acesso
ao passado” lhe é negado. Este programa exemplifica o poder do sujeito de instaurar uma
ruptura simbolica com sua condi¢ao subalterna anterior, pois privar o elevador de funcionar
equivale a recusar o retorno aos antigos contratos de subordinacdo. Dessa forma, essa
privacdo leva a aquisi¢do: quando Eunice impede a movimentacdo do objeto-estado, ela

reifica a impossibilidade de retroceder a servidao e consolida seu novo estatuto como agente.
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No PN4, Jodo Pedro e Cacau assumem o papel de sujeito do fazer que mobiliza a
instancia judicial contra D. Imaculada, transformando suas desconfiancas quanto a situacao
em denuncia a injustica. Jodo Pedro, movido por uma “rebeldia” nascida pela conviccao de
que “algo estava muito fora do lugar no Golden Plate” (Cruz, 2022, p. 119), a partir dessa
constatacdo, o personagem inicia uma investiga¢do clandestina. Primeiro, passa a observar
Dada a distancia, percebendo seu desejo silenciado de participar das celebragdes de Sao
Cosme e Damido; em seguida, recruta seu irmao Cacau, cuja habilidade de extrair
informacdes com suas palavras se mostrou bastante pertinente.

No PNS5, apos a denuncia dos irmaos, vemos a justica adentrar o Golden Plate como
destinador-julgador externo, interrompendo o dominio privado de D. Imaculada sobre sua
empregada Dada. O enunciado de estado se d4 quando a sirene ecoa no corredor € os
policiais, munidos de um mandado de busca, cruzam o sagudo para confrontar a sindica. A
acdo de levantar o mandado e exigir identificagdo — “Quem ¢ Imaculada Beira Alta?” (Cruz,
2022, p. 118) — funciona como san¢do cognitiva, pois a lei expde aos moradores do prédio, o
crime de manter Dadéd em carcere privado.

Por fim, no PN6 a reversdao se completa com a libertacdo de Dadd, que transita de
sujeito de estado subalterno ao sujeito de estado liberto. Ao encontra-la, sentada e assustada
num canto da sala revirada pelos policiais, a narrativa retorna ao espaco do quartinho de Dada
— agora visto sob Otica emancipatoria. A intervencdo da policia deixa claro que o
objeto-valor ndo se trata mais do siléncio, mas da restituicdo da dignidade. A simples ordem
“vamos leva-la para uma institui¢do de apoio” (Cruz, 2022, p. 120) e o gesto de permitir que
ela retna suas bonequinhas costuradas transformam o ato de sair daquele cubiculo num
enunciado de fazer de aquisicdo da liberdade. Assim, a san¢do ocorre com a punicao do

opressor € a recomposi¢cao da competéncia de viver do sujeito antes subalterno.

e) Telefone

Esse capitulo estrutura-se em torno de conflitos de valores e transformagdes que
colocam em xeque os lacos de confianca entre Eunice e Mabel. Desde o primeiro dialogo
tenso no “recanto de mamae” até a inesperada proposta de D. Lucia, cada cena revela como
mae e filha oscilam entre moralidade e busca pela liberdade. Antes de mergulharmos nos

detalhes de cada Programa Narrativo, vejamos sua organiza¢ao no capitulo:
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Quadro 6 - Programas narrativos no capitulo 7elefone

Programas narrativos: F[S1 a (S: N Ov)] [tipologia + natureza]

PN1 | Eunice exige que Mabel revele sua relagdo com Jodo Pedro, buscando a verdade.
F (confessar relag@o) [S: (Eunice) — S: (Mabel) N Ov (verdade)]

PN2 | Mabel resiste a imposi¢do da mae e afirma sua autonomia sobre sua propria historia.
F (resistir a san¢do) [S: (Mabel) — S: (Eunice) N Ov (autonomia)]

PN3 | Eunice reconhece seus erros e transforma sua visdo sobre Mabel, compreendendo sua autonomia.
F (reconhecer erro) [S: (Eunice) — S: (Eunice) N Ov (compreensio)]

PN4 | Mabel concilia trabalho e estudos para conquistar independéncia ¢ empoderamento.
F (manter-se no curso) [S: (Mabel) — S: (Mabel) N Ov (competéncia)]

PN5 | Os moradores se mobilizam contra a exploragdo de Dada, exigindo justica e direitos trabalhistas.
F (exigir reparacao) [S: (moradores do prédio) — S: (d. Lucia) N Ov (justiga)]

PN6 | Eunice aceita cozinhar para d. Lucia em troca de dinheiro, reconfigurando sua relagao de submissao.
F (cozinhar) [S: (Eunice) — S: (d. Lucia) N Ov (remunera¢do monetaria)]

Fonte: elaborado pelo autor.

O PNI1 traz o confronto mae-filha quando Eunice, como destinador-julgador, exige
que Mabel revele sua relagio com Jodo Pedro. O enunciado de fazer de Eunice visa
transformar o estado de omissdo de Mabel em uma confissdo completa: “eu nao podia aceitar
que Mabel nao tivesse me contado tudo [...]” (Cruz, 2022, p. 123). Esse esforco sancionador
se sustenta em valores religiosos € morais herdados da matriarca, D. Codinha, configurando
um PN transitivo de aquisicdo — Eunice busca incorporar ao seu campo de atuagdo o
objeto-valor verdade.

O PN2 se estabelece em contraposicao ao anterior, pois vemos a defesa da autonomia
de Mabel, que age reflexivamente para privar Eunice da informacdo que ela considera
invasiva, “Quantos anos eu tinha quando entrei pela primeira vez na casa da d. Licia? A
senhora vai receber seu pagamento segunda-feira. Vai receber o meu também? Crime ¢é nao ter
saida, mae...” (Cruz, 2022, p. 123). No trecho, a jovem recusa a san¢do materna,
reivindicando o direito a sua propria historia negligenciada, e, assim, expde a tensdo entre o
dever-fazer imposto por Eunice e o querer-fazer que ela mesma encarna.

Na sequéncia, temos o PN3, em que Eunice, apds ser confrontada por Mabel,
mergulha em seus pensamentos e chega a uma transformacao interna. Quando ela afirma que
“era verdade. Nao enxerguei sua pouca idade...” (Cruz, 2022, p. 123), reconhece o erro de

julgamento e o peso das estruturas que a moldaram como mae e mulher negra em contexto de
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subalternidade. Aqui, a personagem deixa de ser destinadora moral e passa a ser sujeito
transformado pela sancdo cognitiva que a realidade impde. Por isso, trata-se de um PN
reflexivo de aquisi¢do, ja que Eunice incorpora um novo saber: o reconhecimento de seus
erros. Dessa forma, o valor em disputa ¢ a compreensdo, ao enxergar Mabel como sujeito
autonomo, ¢ ndo como uma extensao de sua vida.

O PN4 da continuidade ao percurso de Mabel, agora situada como um sujeito
autonomo. A personagem se equilibra entre a universidade, o trabalho no restaurante e a
busca por novas fontes de renda. O trecho, “precisava vestir o jaleco e atender” (Cruz, 2022,
p. 124), carrega um simbolismo que reflete as dificuldades interseccionais de Mabel para se
manter no curso de medicina, pois ela ndo tem o privilégio de "somente’" estudar como alguns
colegas de classe mais elevada.

Assim, o bico temporario no restaurante, embora carregue os vestigios de um passado
opressor e seja considerado um sub-emprego, ¢ ressignificado por Mabel como ferramenta de
empoderamento. Diante disso, temos um PN reflexivo de aquisi¢do, no qual a competéncia ¢
0 objeto-valor desejado, e a personagem age com plena consciéncia do que quer conquistar —
prestigio, independéncia, transformagdo social. Aqui, Mabel performa o enunciador de si
mesma, rompendo com o papel secundario tradicionalmente imposto a mulher negra e pobre.

Ja o PN5 traz o relato de Eunice sobre a situagdo de Dada, e configura uma agao
coletiva de resisténcia. A historia da menina presa por décadas na casa da d. Imaculada
mobiliza os moradores do prédio a se organizarem para evitar a repeti¢ao do crime. Jurandir
informa que houve reunido entre os vizinhos, e a pressdo social sobre d. Lucia e outros
patrdes impde uma nova logica de contrato de trabalho. O objeto-valor em questdo ¢
novamente a justica, a reparacdo de um vinculo contratual historicamente exploratério.
Trata-se de um PN transitivo de aquisi¢do, onde o sujeito coletivo (os moradores, liderados
por Jurandir) age como um destinador manipulador que reequilibra o eixo dos valores. Dessa
forma, a antiga opressora, d. Lucia, torna-se sujeita passiva da san¢ao pragmatica tensionada
por intimidagdo — obrigada a pagar o que deve.

Por fim, o PN6 centra-se na reaproximacao profissional entre Eunice e d. Lucia. O
telefonema da ex-patroa para convidar Eunice a cozinhar feijoada para a festa de despedida de
Camila, que fard um intercambio, configura um novo contrato: remunerado, temporario e
funcional. Eunice pondera: “dinheiro nao aceita ofensa. Vou 14 ensinar esse feijao, sim!” (p.
126), sinalizando que a aceitacdo do servi¢o ndo representa submissdao, mas estratégia de
sobrevivéncia. Este € um PN transitivo de aquisi¢do no qual o objeto-valor é a remuneragao, e

a personagem age movida por uma logica pratica, ndo mais emocional. Ainda que Jurandir e
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Mabel vejam uma recaida nessa atitude, Eunice reconfigura o vinculo, agora como sujeito
consciente de seu valor e de suas condi¢des. Assim, a feijoada, simbolo afetivo e cultural,
converte-se em moeda de troca e instrumento de poder de Eunice sobre d. Lucia.

Em termos de esquema narrativo candnico, o capitulo percorre, sem atropelos, do
enunciado elementar (situagdo inicial de conflito moral) aos programas narrativos sucessivos,
culminando na sancdo final: o dilema entre recusar o convivio de exploracdo e aceitar o
pagamento pelo seu servico. A protagonista Eunice, ora destinadora-julgadora, ora sujeito
vulneravel a sangdes cognitivas e pragmaticas, revela-se uma mulher em busca de
reconstrucdo. Sua filha Mabel, por sua vez, encarna o percurso do sujeito rumo a autonomia,
tomando o lugar de mulher-negra-agente.

Dessa forma, o capitulo expde, com clareza e sequéncia logica, as contradi¢des dos
contratos de poder e as rupturas necessarias para que novos valores positivos (liberdade,
justica, competéncia) sejam incorporados a vivéncia das protagonistas em favor de sua

descolonizagao.

5.3 Nivel discursivo: a enunciagdo dos espagos sociais

Na terceira parte do romance, que dd voz aos espagos em que as protagonistas
adentraram, podemos analisar algumas estratégias narrativas que concretizam a
subalternizagdo e a descolonizagdao de Eunice e Mabel, através da metafora dos "quartos", que
representam tanto valores negativos quanto valores positivos. Para a andlise dessas
transformagdes faremos um recorte dos capitulos Quarto de empregada e Quarto de

descanso, observando a enunciacio destes narradores-quarto.

a) Quarto de empregada

Podemos sistematizar os principais temas e figuras identificados neste capitulo a partir
das observagdes feitas sobre a actorializacdo, as marcas de embreagem e debreagem
enunciativa, as imagens sensoriais que tensionam o espago exiguo, bem como as operagdes de

ressemantizagdo dialética. Vejamos o quadro abaixo:
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TEMAS FIGURAS
Subjetividade do | “Eu era uma solitéria. [...] Uma prisdo, um lugar destinado a apartar do mundo”
espago (e sua
soliddo) “o mundo era ali, nos limites das minhas paredes”
“estamos sempre perto dos odores da vida”
Subalternizagdo “Saco de lixo”
do trabalho
doméstico “Todo quarto de empregada ¢ proximo a grande lixeira da casa”
“mau halito vindo dos sacos pretos”
“Descartaveis” e “Invisiveis”
“nao queria pagar direitos trabalhistas”
“[...] para que ndo houvesse vinculo empregaticio”
feminilidade “uniforme manchado de vermelho”
negra (e sua
impossibilidade) | “dor no ventre” e “colica”
“Por falar em conforto e utero, acho que fui um [...]”
“[...] quando o dela se contraiu tanto, mas tanto, que impediu que ela fosse mae-crianga”
(re)transmissao “Mabel comecou a ensinar a Eunice algumas coisas. [...]”
de saber
“a menina pegava uns livros na pilha [...] e lia com e para a mae”
Conexao entre “[...] tenho pavor ¢é de entrar no quartinho onde durmo, porque é muito apertado.”
vivéncias negras/
“Eunice molhou as paginas daquele livro com seu pranto”
Ascensao pelos “saiu desta casa com vaga numa das melhores universidades do pais”
estudos
“ . . s . »
uns livros na pilha, que ja tinha formado uma pequena torre no canto perto da janela
“traga um plano, uma reta”

Fonte: elaborado pelo autor.

Logo no inicio do capitulo, o leitor ¢

r

surpreendido pela actorializagdo inusitada:

(o)

narrador ndo se trata de um sujeito humano, mas o proprio “quartinho”, que se apresenta em

primeira pessoa —

“Eu era uma solitaria. Exatamente. Uma prisdo, um lugar destinado a

apartar do mundo e do restante dos viventes.” (Cruz, 2022, p. 139). Essa escolha configura

uma embreagem enunciativa ao usar o pronome ‘“‘eu” e advérbios de proximidade

tempo-espacial como ‘“agora” e “aqui”, langando o leitor para dentro do espaco diminuto do

quarto e criando o contrato de veridiccdo do “eu-aqui-agora”. Assim, essa estrategia
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enunciativa de dar voz ao quarto faz o leitor sentir o confinamento sob a perspectiva
espaco-subjetiva, sublinhando seu estatuto de testemunha e prisioneiro ao mesmo tempo.

Em seguida, a espacializagdo se desenha por meio de imagens que evocam a
subalternizagdo do trabalho doméstico: o quarto fica “préximo a grande lixeira da casa”
(Cruz, 2022, p. 139) e impregnado pelos odores contrastantes de “perfume francés, paté de
figado de pato, vinho caro, trufas” e do “mau halito vindo dos sacos pretos” (ibidem, p. 140).
Outra estratégia discursiva esta na demarcacdo de termos que corroboram ao tema da
subalternidade entre um pardgrafo e o outro, como as expressdes “Saco de lixo”,
“Descartaveis”, “Organico”, “Reciclados”, “Catando papéis” e “Invisiveis” que aparecem ao
longo do texto.

Vemos nessa estrategia, implicitamente, a enfatizacdo de tragos semanticos negativos
vinculados a mulheres negras e domésticas, logo, a expressdo “Saco de lixo” e o contato
permanente com residuos humanos colocam Eunice, Mabel e Luzia no mesmo patamar do
que foi descartado pelos patrdes, aproximando o aspecto universal da exploracdo ao aspecto
singular do “cheiro de lixo” e reinstalando, a cada descricdo, o nd entre o tema da
subalternizagao e suas figuras sensoriais.

Quando o narrador-quarto apresenta Luzia — “chegava, trocava de roupa, deixava seus
pertences no armario e partia” (Cruz, 2022, p. 140) — o texto adota momentaneamente tragos
de debreagem enunciativa, pois a meng¢do aos “dias alternados para que nao houvesse vinculo
empregaticio” (ibid., id.) soa impessoal e traz a perspectiva de um observador. Embora esse
tom asséptico pareca neutro, a simples escolha de destacar a negagdo de direitos trabalhistas ja
denuncia, sem grandes artificios emotivos, a invisibilidade e a desvalorizagdo da doméstica. O
narrador nao descreve as emocoes ou historia pessoal de Luzia, mas restringe-se a descrever a
precarizacao de seu trabalho, refor¢cando sua condi¢ao de “objeto descartavel”.

Por outro lado, o quarto também se reconhece como mae, como vemos na cena em que
acolhe o medo de Mabel durante a tempestade e recorda as dores que marcaram sua
existéncia: “Por falar em conforto e tutero, acho que fui um para Mabel quando o dela se
contraiu tanto, mas tanto, que impediu que ela fosse mae-crianga” (Cruz, 2022, p. 141). Nesse
momento, o tema da feminilidade negra e sua impossibilidade se ancora nas figuras do

2

“contraiu” e do “impediu”, verbos no pretérito perfeito que destacam a agdo extrema de
Mabel ao abortar o proprio filho durante a gestacao. Diante disso, a “compressao” do quarto
expoe como essa subjetividade negra ¢ continuamente coagida a condensar sua dor —
acentuada pelas figuras do “uniforme manchado de vermelho” e da “dor no ventre” da

personagem Irene.
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A partir dai, o quartinho também assume a funcdo de mediador para a (re)transmissao
de saberes: “Mabel comegou a ensinar a Eunice algumas coisas” e “lia com e para a mae”
(Cruz, 2022, p. 142). As cenas simbolizam a passagem de conhecimento entre geragdes de
mulheres negras, reforcando a solidariedade intergeracional. Quando Eunice 1€ para Mabel o
trecho do romance Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus, “A coisa que eu tenho
pavor ¢ de entrar no quartinho onde durmo, porque é muito apertado.” (ibid., idem), temos o
encontro de trés camadas de enunciadores — o “eu” do quarto, o “eu” de Eunice e o “eu” da
protagonista do romance — que intensificam a proximidade emotiva e exemplificam a
conexado entre vivéncias negras, pois as angustias das “mulheres-quarto” se comunicam, pela
escrevivéncia, através do texto.

Por fim, o tema da ascensdo pelos estudos apresenta-se quando o narrador-quarto
observa em Mabel a forca para tensionar essa subalternizagdo, pois, a0 mesmo tempo,
orgulha-se de ter sido “casa” para aquela menina, e também nos faz perceber, utilizando o
discurso indireto, as barreiras estruturais que restringem sua ascensdo. A afirma¢do de que
“Mabel saiu desta casa com vaga numa das melhores universidades do pais, mas isso nao
basta para se manter num curso que exige dedicacdo em tempo quase integral” (Cruz, 2022, p.
141) revela um deslocamento temporal — do passado de subalternizada ao presente de luta
contra essa condi¢do —, em que os verbos no pretérito perfeito (“saiu’) contrastam com a
necessidade continua de esfor¢o, sugerida pela locucao “precisou trancar a faculdade algumas
vezes” (ibid., idem). Nesse recorte textual, a temporalizagdo marca o nd entre a conquista (o
ingresso na universidade) e a precariedade material de quem, ao mesmo tempo em que estuda,

carrega o peso de lutar contra mecanismos interseccionais que dificultam sua formacao.

b) Quarto de descanso

O capitulo final do romance apresenta a conclusdo do dilema de Eunice e Mabel
apresentado na anélise do nivel fundamental na primeira parte, mais precisamente quando
trazemos a oposicdo semantica privagdo x liberdade. Considerando o nivel discursivo,

destacaremos os seguintes temas/figuras para a analise:

Quadro 8 - temas e figuras em Quarto de descanso

TEMAS FIGURAS

Transi¢ao “Nao hé paz enquanto se habita o tumultuado quarto de despejo”
subjetiva do
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narrador-espaco “fechou a porta da solitaria, deixando-a para sempre [...]”
(da privacdo a
liberdade) “abriu a minha, a porta do consultorio da dra. Mabel Pereira da Silva.”

“o quarto de descanso ¢ todo aquele que tem o cheiro da nossa propria vida”

Empoderamento | “[...] respondeu a todas as perguntas do delegado sem gaguejar, sem hesitar, sem pensar
de Eunice em passado nenhum.”

“ela s6 olhava para a frente”

“nova Eunice”

“[...] mulher renovada, livre do sentimento de serviddo e gratiddo”
“seguindo o conselho de d. Codinha e cuidando da prépria vida

“completando os estudos e recomecando”

Justica e “Vocé tem direito a um advogado.”
responsabilidade
civil “Camila ndo era mais crianga e precisava saber disso.”

“Camila passaria a responder a um pesado processo criminal [...]”

“a familia também seria processada por questdes trabalhistas.”

Memoria “a santinha que era de sua mae desde menina”
ancestral
“muda cheirosa de cidreira retirada do pé que fora plantado por seu pai a pedido da avo”

“[...] vai lembrar que lhe ensinei que cidreira acalma?’

Fonte: elaborado pelo autor.

No inicio do capitulo, percebemos novamente a enunciagdo de um narrador-quarto,
porém este trata-se de um quarto de descanso, metafora para a liberdade, diferente do quarto
de empregada da andlise anterior. Dessa forma, o narrador inicia estabelecendo o quarto de
despejo como lugar de violéncia simbodlica ao afirmar, usando o presente simples e o presente
do subjuntivo, que “Nao hé paz enquanto se habita o tumultuado quarto de despejo — seja ele
real, seja metaforico.” (Cruz, 2022, p. 158)

Esse trecho, desprovido de um pronome pessoal, adota a embreagem retorica: embora
se apresente como verdade pelo narrador, a afirmagdo provoca o leitor a refletir sobre o
estrondo interno da soliddo da mulher doméstica. A oposi¢cdo entre “quarto de despejo” e
“quarto de descanso” evidencia a trajetoria de transformagao discursiva que se concretizara no
capitulo, pois, ao mencionar que Mabel e Eunice finalmente o “deixaram chegar em suas
vidas.”, o narrador-quarto propde a transicao subjetiva do espaco como elemento-chave para

apreender a mudanga de condi¢do das personagens.
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Esse movimento de transi¢ao subjetiva do narrador-espaco perpassa todo o capitulo e
se ancora em figuras vinculadas a oposi¢do entre privagdo e liberdade. Enquanto o quarto de
despejo ¢ representado através do “siléncio da solitaria” (Cruz, 2022, p. 158) e “um estrondo,
uma trovoada de desprezo” (ibid., id.), o quarto de descanso se revela como espago de cura,
ao ser “todo aquele que tem o cheiro da nossa propria vida.” (ibidem, p. 161). Nesse ponto, o
narrador-quarto recusa a assimilagdo ao quarto de despejo, concretizando uma mudanga
narrativa em que o proprio lugar de enunciagdo deixa de ser territério de confinamento para
tornar-se um territério de liberdade. Essa alternancia entre os verbos de acdo “fechar” e
“abrir” demonstra a tradugdo discursiva de uma passagem existencial, passa-se da privagdo a
liberdade existencial.

Dentro desse contexto de transformacao, o empoderamento de Eunice ¢ o segundo
eixo tematico do capitulo, sustentado por figuras que traduzem sua renovag¢do enquanto
sujeito enunciativo. Nesse ponto, quando a personagem responde “todas as perguntas do
delegado sem gaguejar, sem hesitar, sem pensar em passado nenhum.” (Cruz, 2022, p. 160),
ela demonstra ter rompido com a posi¢ao de subserviéncia que a mantinha presa no quarto de
despejo. A expressao “ela so6 olhava para a frente” (ibid., id.) funciona, aqui, como figura da
mulher determinada que recusa olhar para tras, para o passado de serviddo, se tratado de uma
“nova Eunice, livre do sentimento de serviddo e gratiddo por receber muito menos do que
merecia.” (ibid., id.), deixando de ser objeto do olhar alheio para tornar-se sujeito ativo no
enunciado.

Mais adiante no capitulo, o tema justi¢a e responsabilidade civil é evocado por meio
de marcadores claramente institucionais, como o direito a um advogado de defesa. Neste
momento, o narrador-quarto aponta para o amparo legal que Eunice possui para se defender
da familia de d. Lucia, além do mecanismo de luta contra a injustica. A frase de d. Licia —
“Irresponséavel ¢ a mae, que abandonou a crianca. Ela era a responsével legal. Essa gente ndo
pensa na hora de fazer filhos.” (Cruz, 2022, p. 159) — ilustra o julgamento moral operado
pela comunidade, enquanto a meng¢do a “Camila passaria a responder a um pesado processo
criminal [...] e a familia também seria processada por questdes trabalhistas” (ibidem, p. 160)
inscreve, em linguagem direta, o rigor legal que se abate sobre todos que participam do
incidente.

Mais do que meros rotulos, essas expressoes refletem a debreagem enunciativa
caracteristica do capitulo: narrador e personagens recorrem ao pretérito perfeito (“chegou”) e
futuro do pretérito (“passaria”, “seria processada”) e a terceira pessoa para narrar eventos

factuais. Ainda assim, a repeticdo dos termos “direito” e “processo” refor¢a o contrato de
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veridic¢do e introduz uma vertente de tensdo entre o espago de opressao (o quarto de despejo)
e o ambiente juridico, que, apesar de parecer distante, testemunha a precariedade social das
personagens.

Outrora, a0 mesmo tempo em que Eunice assume seu papel de ré no tribunal, a
narrativa tece subcorrentes de memoria ancestral para contrapor a frieza do ambiente. Em um
futuro ndo tdo distante, j4 no consultério de Mabel, cada objeto traz histérias familiares e
lagos intergeracionais, como a ‘“‘santinha que era de sua mae desde menina” (Cruz, 2022, p.
161) e a “muda cheirosa de cidreira retirada do pé que fora plantado por seu pai a pedido da
avo” (ibid. id.), que simbolizam a continuidade de saberes populares e afetos que sustentam
Eunice — e, por extensdo, todas as mulheres negras que, historicamente, transitaram entre
quartos abafados e espacos privados de expressao.

Nesse sentido, quando Mabel relembra com a avé em que esta pergunta “vai lembrar
que lhe ensinei que cidreira acalma?” (Cruz, 2022, p. 161) e a resposta “Nao tem nada que me
tire essas certezas, d. Codinha.” (ibid., id.) se inscreve, em termos figurativos, como um pacto
de preservagao dos saberes ancestrais. Dessa forma, o quarto de descanso toma a forma de
quarto-vida, diferente do quarto-dor do passado, ¢ ai que o passado (representado pelas
tradi¢des familiares e pelas lembrancas de D. Codinha) se materializa na “tecnologia do
afeto”, garantindo a Eunice e a Mabel um espago de cura e de afirmacgdo das identidades
negras.

Assim, o capitulo final cumpre a fungdo discursiva de mostrar a passagem do
confinamento ao acolhimento tanto por mudangas espaciais quanto por transformagdes
subjetivas dos sujeitos, onde o empoderamento de Eunice e Mabel se articula com a reparacao
simbolica de sua ancestralidade e com a afirma¢do de um novo pacto de justica social. Ao
pairar sobre o depoimento que marca o confronto entre a criminalizagdo de Camila e a
responsabilizacdo civil da familia, o texto deixa claros os limites e as possibilidades que a lei
oferece: desde o direito a um advogado até o peso de processos que recairdo sobre aqueles
que, durante décadas, exploraram o trabalho de Eunice.

Por fim, temos na figura do cha de cidreira — heranca ancestral ¢ metafora do cuidado
comunitario — que se consuma a veridic¢do discursiva do romance, o quarto de descanso € o
espaco onde a vida, conectada & memoria dos antepassados, tem voz, cheiro e, sobretudo,

liberdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir este estudo, percebe-se que a andlise semidtica do romance Solitaria
revelou nitidamente como as estruturas de silenciamento e subalternizacdo do corpo negro
feminino — elementos historicamente enraizados na sociedade — sdo tanto expostas quanto
tensionadas pelo discurso multifacetado da obra de Eliana Alves Cruz. Por isso, ao enfatizar
os elementos semiodticos que representam o siléncio e a fala, demonstrou-se como o texto
resolve, em seu percurso narrativo, o problema ao visibilizar as vozes subalternas, garantindo
que o relato da opressao ndo se limite ao texto-denuncia.

No entanto, percebemos que o estudo deixou uma lacuna em aberto quanto a questio
de como essa resisténcia se traduz em efeitos concretos de transformacgao social no leitorado.
Ou seja, embora tenhamos utilizado o método de pesquisa bibliografica e comprovado que a
literatura pode instaurar “territérios de liberdade” no plano enunciativo, permanece ndo
resolvido o desafio de aferir empiricamente até que ponto essas insurgéncias semanticas
reverberam fora das paginas, motivando mudancas institucionais em nossa sociedade. Para
1SS0, seriam necessarias pesquisas experimentais ou de campo, com estudantes do ensino
médio ou superior, que trabalhassem as praticas antirracista por meio de oficinas ou projetos
que envolvessem o texto literario.

Da mesma forma, o estudo conseguiu mapear, com precisdo, os mecanismos de
subalternizagdo doméstica — especialmente ao personificar espagos como dispositivos de
controle —, mas ndo pode esgotar a investigacdo sobre como essas mesmas estratégias se
manifestam em outras midias, seja na adaptagdo audiovisual ou em narrativas hibridas
contemporaneas. Tal ponto deixa um campo fértil para futuras pesquisas que possam cruzar
teoria e pratica, promovendo um didlogo mais amplo entre a critica literaria e a semiotica e,
concomitantemente, as experiéncias reais de comunidades negras.

Em dultima instancia, esta pesquisa reafirmou a poténcia da voz negra-feminina e
destacou conquistas metodoldgicas significativas, a0 mesmo tempo em que apontou
problemas ainda por resolver como mensurar o impacto social da escrita afro-brasileira e
expandir a analise para além do texto literario, inclusive em contextos multimodais. E neste
ponto de articulacdo entre teoria e intervencdo que se abre possibilidades para os proximos

estudos, para a literatura continuar a cumprir seu papel de epicentro de transformacao.
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