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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a influéncia politica e cultural exercida
pelas musicas € mensagens do grupo de rap Racionais MC’s sobre a juventude periférica
teresinense, no periodo de 1997 a 2002. Este recorte temporal justifica-se por dois marcos
fundamentais: o langamento do album Sobrevivendo no Inferno, em dezembro de 1997, obra
seminal na historia da musica brasileira contemporanea e ponto de inflexdo no rap nacional, e

o0 ano de 2002, quando Luiz Inacio Lula da Silva foi eleito presidente da Republica.

Figura 1 - Capa do album Sobrevivendo no Inferno, do grupo Racionais MC's.

Boelrigere munha alima

Sobrevivendo no inferno

Fonte: Wikipédia, 2014.

A escolha do tema surgiu apds a participacdo em uma aula publica dos Racionais
MC’s na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), em novembro de 2022, e ao assistir
ao documentario Racionais MC’s: Das Ruas de Sao Paulo pro Mundo. A partir dessas
experiéncias, tornou-se evidente a relevancia do grupo ndo apenas como expressao artistica,
mas como vetor de transformacgdo e consciéncia politica entre jovens negros e periféricos em
diversas regides do Brasil.

A musica, enquanto linguagem narrativa e instrumento de dentincia, permite acessar
dimensdes subjetivas e historicas da vivéncia popular. Como destacam De Almeida e Pereira
(2023), ela atua como ferramenta de leitura critica da realidade, especialmente entre os

jovens. Assim, para o desenvolvimento deste trabalho surgiu a partir da leitura da Lei n°



11.769, de 18 de agosto de 2008, que altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei
de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional), tornando obrigatorio o uso da musica como
conteudo multidisciplinar no processo ensino-aprendizagem na escola regular.

E um consenso de que a aprovagio da lei demonstra uma grande vitéria, entretanto,
sabemos que ainda hd muitas dificuldades a serem combatidas para um frequente uso da
musica nesses processos, por isso usaremos a musica para fazer a leitura social e politica,
como forma de estimulo do uso da musica no processo ensino-aprendizagem e na leitura
antropologica de um recorte espago-temporal cheio de historicidade.

No contexto especifico de Teresina, observamos um cendrio de efervescéncia politica
e cultural entre o final dos anos 1990 e inicio dos 2000. Nesse periodo, a capital piauiense
enfrentava severos problemas estruturais e sociais, como déficit habitacional, desemprego e
violéncia urbana. Foi nesse cendrio de precarizacdo que o rap emergiu como importante canal
de expressdo, permitindo que jovens das periferias narrassem suas experiéncias, elaborassem
identidades e articulassem formas de resisténcia frente as exclusdes sociais. Com o boom da
musica RAP, iniciou-se uma apropriacao simbolica e territorial do espago urbano por parte da
juventude negra e pobre da periferia de Teresina (Silva, 2006).

Desse modo, Teresina teve influéncia em tendéncias e transformacdes nacionais e
regionais, uma estabilidade econdmica decorrente do Plano Real, porém ndo foi suficiente
para sufocar as problematicas sociais, politicas e financeiras. A mobilizacdo urbana
teresinense também foi reflexo do crescimento urbano nacional, a falta de infraestrutura na
cidade se tornou mais latente depois desse periodo. Consequentemente os movimentos
sociais, € 0 uso do rap como ferramenta de expressdo artistica, cultural e politica se tornaram
mais frequentes, a partir dai a importancia do mapeamento e andlise das letras de rap do grupo
que contém manifestacdes politicas e sociais para entender a influéncia das letras na
materializa¢do da realidade da juventude periférica teresinense.

Nesse viés, o trabalho se organiza em quatro capitulos principais. No Capitulo 1,
discutimos os marcos tedricos que embasam o rap como forma de narrativa periférica e
resisténcia social. O Capitulo 2 dedica-se a analise do album Sobrevivendo no Inferno como
obra literaria e politica, explorando seus elementos simbdlicos, religiosos e discursivos. O
Capitulo 3 mapeia o impacto sociocultural do rap em Teresina, com énfase nas praticas
culturais juvenis como meio de inclusdo e afirmacao identitaria. Por fim, o Capitulo 4 aborda
a influéncia politica direta dos Racionais MC’s na juventude teresinense, relacionando as

letras do grupo as transformagdes do cenario politico nacional entre 1997 e 2002.



2 A RELACAO ENTRE CULTURA E POLITICA

A cultura Hip Hop tem sido compreendida também como uma arena de disputas
simbolicas em torno da construcdo da identidade negra nas periferias urbanas. Diante disso, o
presente capitulo busca enfatizar a relagdo entre politica e manifestagdes culturais. Como
certos grupos sociais fazem o uso da cultura para se manifestar, o que acontece
inclusivamente por meio do Rap. A forma que grupos usam a cultura como forma de
expressao. Em seguida traz um panorama geral sobre a cultura Hip-Hop, partindo do seu
surgimento até a manifestacdo dessa cultura, no contexto do Brasil e do Piaui. No contexto
piauiense, iremos investigar especificamente sua capital — Teresina, e como esse estilo
representa uma populagdo que se sente marginalizada. E uma forma como pessoas que até

entdo ndo eram ouvidas podem passar a ter um local de fala.

2.1 A Cultura Hip Hop

Segundo grande parte dos pesquisadores sobre a histéria do Rap, ¢ de comum acordo
que esse género musical teve seu surgimento datado no fim da década de 1960, na cidade de
Nova York, mais especificamente no bairro do Bronx. Nesse cendrio, surgiu de forma
orginica a pratica de tecer uma fala sobre uma base musicada, hoje conhecida como rap.
Onde os MCs (mestre de cerimdnia) eram responsaveis por animar o publico presente em
reunides do bairro, desse modo, estes improvisavam discursos no ritmo da musica de fundo
(D’Andrea, 2013).

O movimento Hip-Hop ¢ constituido por quatro pilares essenciais, o rap (rima e
poesia), o DJ (discotecagem), o breaking (danca) e o graffiti (arte visual urbana). Surgido na
década de 1970 nos bairros marginalizados de Nova York, mais precisamente no Bronx, o
Hip-Hop consolidou-se como uma expressao cultural de resisténcia da juventude negra, latina
e pobre que buscava alternativas criativas frente a exclusao social e racial (Dias, 2020). Nesse
sentido, esses elementos ndo sdao apenas formas artisticas, mas praticas carregadas de
simbologias politicas, que se entrelagam e se potencializam no cotidiano periférico.

O rap, em especial, ocupa um lugar de centralidade nesse conjunto por sua capacidade
de vocalizar as experiéncias da juventude negra e periférica, funcionando como instrumento
de denuncia e letramento politico e racial (Contier, 2005). J& o DJ, com sua técnica de
mixagem, sampleamento e scratch, cria a base sonora sobre a qual o rap se sustenta, sendo

responsavel por configurar sons e ritmos em funcdo de uma nova estética urbana. O graffiti,



por sua vez, ¢ a forma visual dessa resisténcia, transformando muros e espagos publicos em
narrativas de contestacdo e identidade (Silva, 2018). Por fim, o breaking traduz a vivéncia
corporal do Hip-Hop, uma danca marcada por forca, acrobacia e estilo, que ocupa as ruas e
espagos comunitarios como arenas de visibilidade e respeito (Teixeira, 2020).

Esses quatro elementos constituem, juntos, um sistema cultural coerente, como
observa Dias (2020), que “produz saberes, identidades e vinculos afetivos em territorios
muitas vezes desprovidos de politicas publicas”. Em muitos contextos escolares e sociais, no
entanto, o Hip-Hop ¢ frequentemente fragmentado e reduzido a um estilo musical, o que
compromete a compreensdo de sua totalidade cultural. Por isso, ¢ essencial que o presente
trabalho, ao abordar o impacto do rap na juventude periférica teresinense, esclareca essas
bases estruturantes e reconheca sua interdependéncia na formagdo critica e na afirmacgao
subjetiva desses sujeitos.

No mais, a expressdo hip hop, em primeiro lugar, tem um carater poético, em
decorréncia do jogo sonoro entre as palavras, que significa movimentar os quadris, em
traducdo livre. Baseada em requebros robotizados do corpo, apoiada na linguagem de danca
do break, esta herdando o balango de tradigdes de danga afro-americana. Contudo, com sua
singularidade Unica, visto que, praticava-se geralmente em nightclubs, o break, geralmente,
estava presente nos espagos publicos da cidade, como ruas, estagdes de metrd, pracas e afins
(Lopes, 2015).

E importante salientar o papel do Hip Hop como instrumento de construgio e
afirmacao territorial. Segundo Ribeiro e Costa (2021), o Hip Hop promove a “reconfiguragao
simbolica dos espacos urbanos”, ao transformar ruas, pragas, muros e escolas em territérios de
expressao cultural e disputa politica. Essa ressignificagdo espacial desafia o modelo
excludente das cidades brasileiras, a0 mesmo tempo em que reafirma a centralidade das
periferias como lugares de producdo de conhecimento e cultura. Para os autores, as praticas
do Hip Hop, tais como o grafite e os saraus, que funcionam como “inscrigdes urbanas de
memoria coletiva”, marcando a cidade com vozes que historicamente foram silenciadas.

Manifestado nos trens, viadutos, metrds e até nos muros da cidade, o grafite, parte da
cultura hip hop, faz uso do espaco urbano, nas cidades contemporaneas, para difundir a arte
em movimento. Em meados de 1970, surgiu a partir de um jovem de origens gregas, que,
laborava em Nova lorque, e, grafava suas tags (assinaturas) em trens, metros € em diversos
espacos do ambiente urbano. Durante esse periodo, adotou um carater estritamente individual,
por intermédio das tags. No contexto do hip hop, entretanto, o grafite foi usado pelas crews

(equipes), como uma forma de manifestar a vida confinada nos guetos, mas também sendo



dedicada para acirrar a rivalidade entre elas, por intermédio de disputas, no qual a finalidade
era registrar as inscrigdes em locais de raro acesso, ou também, para divulgar os logos e as
crews (Lopes, 2015).

Por fim, a terceira manifestacdo o DJ (disco-joquei), a e quarta, o0 MC (mestre de
cerimonias), se unem para a formac¢do do Rap, que se utilizou de muitos elementos herdados
da tradicdo afro-americana e caribenha. Segundo Lopes, 2015, p. 13 “o griot (contador de
histérias do continente africano), o story teller (contador de historias) e aos prayers (pastores
negros)”. Essa relagcdo era bastante evidente na chamada foast, uma forma precursora ao rap,
em que a poética rapper e a tradicdo oral africana se manifestavam de forma mais evidente,
retratando temas de teor ilicito; como trafico de drogas, uso de drogas, criminalidade e jogos
de azar; muito presentes no cotidiano de uma parcela marginalizada da populagdo (Lopes,
2015).

De acordo com Abdoulaye Niang, um socidlogo senegalés, grande parte dos elementos
que compdem o rap foram advindos da Africa. Essa ancestralidade se faz presente por
exemplo, nas dangas de rua que se originaram das dangas e rituais africanos; ou do uso da fala
como principal meio de expressao de ideias, o que se assemelha a transmissdo e historias
através da oralidade, pratica muito presente na cultura africana (D’ Andrea, 2013).

As festas do movimento Hip Hop ocorriam na rua, organizadas por imigrantes
jamaicanos moradores de bairros carentes de Nova York, que tinha o habito de realizar esse
tipo de reunides na Jamaica, onde os ritmos mais presentes eram o dub, o Calypso, o
rocksteady e o reggae. Ao chegarem nos Estados Unidos, esses ritmos foram unidos ao jazz, o
blues, a race music e o funk, e dessa mistura, nasceu o Rap (D’Andrea, 2013).

Desse modo, o musico Afrika Bambaataa, criou em 1977 a Zulu Nation, conhecida
como a primeira organizagdo comunitaria do hip-hop, com o intuito de promover competi¢des
utilizando os 4 elementos: DJ, MC, Break e Grafite. Bambaataa defendia ainda a existéncia de
um quinto elemento, o conhecimento, que era pautado em criticas sociais, e a ideia de protesto
a reducao do rap a um produto de mercado. (Teperman, 2015).

O rap se politizou no fim dos anos 1980, com letras que tratavam sobre desigualdade
social e racial, temas que ndo eram recorrentes nos anos anteriores. Entretanto, o género
nunca deixou de ser uma maneira de valorizar a identidade negra, pois a musica, a danga, o
grafite, o estilo de se vestir, contém bastante significado e constituem uma identidade
(Teperman, 2015).

Embora as criticas ao carater comercial do Hip Hop sejam frequentes, ¢ importante

reconhecer que a dimensdo comercial ndo necessariamente exclui o potencial de resisténcia



desse movimento cultural. De acordo com Moreira (2018), a visibilidade midiatica, como
exemplificada pelo programa Manos e Minas, da TV Cultura, demonstra que espagos
comerciais também podem se configurar como lugares de resisténcia. Desde 2008, o
programa tem atuado como um importante meio de divulgacdo da cultura Hip Hop,
proporcionando espago para MCs, rappers, grafiteiros e outros artistas urbanos, além de
promover discussdes sobre a periferia e suas produgdes culturais, incluindo o vestuario e a
arte local. Dessa forma, mesmo inserido em uma légica comercial, o programa reforga a
representatividade e a valorizagdo da cultura periférica.

Além disso, ao abordar questdes sociais e raciais, o Hip Hop mantém sua esséncia de
luta e reflexdo critica, mesmo quando inserido em ambientes comerciais. Segundo Moreira
(2018), o programa Manos e Minas exemplifica como o rap, mesmo em sua vertente mais
comercial, continua a promover discussdes significativas sobre temas como as relagdes de
classe, as dinamicas de poder e a constru¢do de identidades no contexto urbano. O
empoderamento da figura do MC/rapper e a problematizacdo de desigualdades sociais
reforgcam a ideia de que o Hip Hop, em sua pluralidade, permanece como um instrumento de
conscientizacdo e transformagdo, adaptando-se as novas dinamicas culturais sem perder sua
esséncia critica e combativa.

Mais do que uma expressao artistica, o Hip Hop atua como um processo educativo e
de transformagdao pessoal, ajudando na constru¢do de identidades e promovendo a
coletividade. De acordo com Arruda (2020), o rap ndo apenas da voz a juventude periférica,
mas garante algo que deveria ser inerente a ela: um espago de fala e escuta. Através das letras,
que abordam questdes sociais como pobreza, racismo, preconceito e violéncia, os rappers
constroem um discurso de resisténcia ¢ enfrentamento, moldando a chamada “educacao
sentimental” dos jovens e influenciando sua postura critica diante das adversidades cotidianas.

Além disso, o rap coopera com a organiza¢do social e cultural dos jovens,
incentivando a criagdo de grupos e coletivos que se articulam territorialmente, mesmo diante
da auséncia de politicas publicas efetivas de apoio. Segundo Arruda (2020), essa dinamica
evidencia como a arte ultrapassa a simples expressao musical, tornando-se um mecanismo de
superacao da invisibilidade social. Entretanto, essa superagdo nio se concretiza plenamente,
pois a luta por reconhecimento humano é constante e intermindvel, especialmente para os
jovens das periferias. O Hip Hop, assim, se consolida como um meio critico-criativo que
possibilita a expressao e a ressignificacao da vivéncia periférica, mantendo viva a resisténcia

cultural em meio as desigualdades sociais.



De acordo com Monteiro et al. (2024), a cultura Hip Hop na comunidade do Curio, no
Cearda, tem promovido ndo apenas o aprendizado artistico, mas também o reconhecimento da
histéria e das tradigcdes culturais ligadas as periferias e a populagdo negra. A aproximagao
entre a comunidade local e a escola possibilita que a arte urbana, muitas vezes marginalizada,
se torne objeto de estudo e valorizagdo dentro do ambiente escolar. Esse movimento contribui
para a desconstru¢do de preconceitos e para a legitimagdo da cultura Hip Hop como
linguagem artistica relevante e formadora de identidade.

Nesse contexto, a pesquisa de Monteiro et al. (2024) também dialoga com dispositivos
legais como a Lei N° 10.639/03, que torna obrigatério o ensino da histéria e cultura
afro-brasileira, além da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A partir dessa
perspectiva, compreende-se que o estudo do Hip Hop vai além da expressdao musical,
abrangendo aspectos histdricos e sociais que ajudam a combater a invisibilidade do negro na
sociedade. Incorporar as vivéncias periféricas ao processo de ensino-aprendizagem fortalece o
protagonismo dos estudantes, promovendo uma educagdo étnico-racial mais ampla e
contextualizada, capaz de valorizar as contribui¢cdes culturais oriundas das comunidades
marginalizadas (Monteiro et al., 2024).

A cultura Hip Hop emerge como um fendmeno sociocultural global que intensifica a
vida de individuos periféricos, especialmente adolescentes e jovens, ao proporcionar um
espago seguro para expressao, resisténcia e pertencimento. Conforme aponta Favero (2024),
seus elementos criativos promovem o desenvolvimento de narrativas proprias € uma
consciéncia critica que contribui para a inclusdo social. O movimento possibilita, assim, a
valorizagdo de trajetorias historicamente silenciadas, a0 mesmo tempo em que se configura
como uma ferramenta de transformacao pessoal e coletiva.

Ainda de acordo com Favero (2024), ao se direcionar ao publico juvenil, a cultura Hip
Hop se revela essencial para os processos de ressocializacdo e desenvolvimento social, ao
permitir que jovens se expressem a partir de suas realidades periféricas. Contudo, hd uma
dissonancia entre as expectativas sociais e as condi¢des efetivamente fornecidas para a
inclusdo juvenil. Desse modo, com a falta de recursos e politicas publicas eficazes, acaba que
os proprios jovens delegam suas responsabilidades de adaptagdo social, logo, isso contribui
para a perpetuagdo das desigualdades.

Além dos elementos estruturais da cultura Hip Hop, ¢ fundamental considerar seu
papel como espaco de resisténcia, afeto e pedagogia da periferia, especialmente entre jovens
negros e marginalizados. Bittencourt e Barroso (2024) destacam que os coletivos de hip hop

ndo apenas articulam praticas artisticas, mas também funcionam como “redes de afeto e
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protecdo simbolica” nas periferias urbanas, possibilitando experiéncias de pertencimento e
construcdo identitaria. Amaral (2013), por sua vez, interpreta a estética do hip hop como uma
forma de luta por reconhecimento, retomando Honneth para afirmar que o corpo, a fala e a
estética periférica se tornam linguagens politicas diante da exclusdo estrutural.

O reconhecimento do hip hop como pratica educativa também tem se consolidado em
pesquisas contemporaneas. Santos (2018) aponta que as vivéncias e saberes periféricos
expressos no rap funcionam como instrumentos de formagdo critica e letramento racial,
aproximando-se da perspectiva freiriana de educacao libertadora. Da mesma forma, Dias
(2020) propde que a pedagogia hip hop ¢ um campo de disputa de sentidos que combina
saberes populares, resisténcia cultural e consciéncia politica.

Por fim, € necessario destacar a poténcia pedagogica do Hip Hop como estratégia de
formagdo politica e insurgéncia cultural da juventude negra brasileira. Conforme aponta
Almeida (2023), o Hip Hop constitui um “saber insurgente” que dialoga diretamente com o
cotidiano das juventudes periféricas e seus conflitos com as institui¢des estatais e escolares. A
autora argumenta que as letras de rap e os rituais culturais do Hip Hop constroem uma
“educagdo anti colonial”, pois confrontam valores dominantes e promovem uma nova ética
baseada na solidariedade, na resisténcia e na constru¢do coletiva. Nesse sentido, o Hip Hop
ndo apenas denuncia desigualdades, mas propde caminhos de agdo, de resisténcia e de

engajamento politico a partir da cultura.

2.2 O Rap no Brasil e no Piaui

O Rap, enquanto manifestacdo cultural e musical, tem sua fun¢do central na
construgdo de identidades e na mobilizagdo social das periferias brasileiras. No Brasil, o
género se consolidou a partir dos anos 1980, influenciado pelo Hip Hop estadunidense e
adaptado a realidade sociopolitica do pais. Inicialmente, o Rap era visto como uma expressao
marginal, mas rapidamente se transformou em um instrumento de denlincia e resisténcia
contra desigualdades e injusticas sociais (Souza, 2007).

No Piaui, o movimento Hip Hop ganhou forca no final dos anos 1990 e inicio dos anos
2000, especialmente na capital Teresina e em cidades como Picos e Parnaiba. A pesquisa de
Nascimento, Silva e Bomfim (2012) destaca que o Rap foi um dos principais meios pelos
quais a juventude piauiense encontrou espago para expressar suas angustias e reivindicagoes
sociais. Em Teresina, grupos de Rap surgiram como uma resposta a falta de representatividade

e a exclusdo social vivida pelos jovens das periferias.
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Em Picos, segundo Silva (2017), o Rap se desenvolveu dentro de um contexto cultural
mais amplo, onde a oralidade e as tradigdes locais influenciaram a maneira como as letras
eram compostas. J& em Parnaiba, Neves (2018) aponta que o Hip Hop atuou na criacao de
espagos culturais alternativos, promovendo debates sobre identidade racial e consciéncia
politica entre os jovens. Ainda que o foco do estudo seja Parnaiba, observa-se uma dindmica
semelhante em Teresina, onde o rap ocupava escolas, pragas e radios comunitarias como
instrumento de conscientizagao ¢ critica social.

Além disso, o impacto do grupo Racionais MC’s no Rap brasileiro teve reflexos
diretos no Piaui. Segundo Oliveira (2024), musicas como Negro Drama e A Vida ¢ Desafio
foram fundamentais para a constru¢do de uma consciéncia politica na juventude periférica,
servindo de inspiragdo para MCs locais que utilizavam suas letras para retratar a realidade das
favelas e bairros marginalizados de Teresina.

A presenca do Rap no Piaui, portanto, ndo se limitou apenas a musica, mas também se
manifestou em outras formas de expressao cultural, como batalhas de rima, grafite e eventos
comunitarios. Como aponta Souza (2007), a cultura Hip Hop no Brasil tem um carater de
resisténcia, funcionando como um espaco de pertencimento e luta contra as desigualdades
sociais. Dessa maneira, o Rap no Piaui se insere em um movimento maior, no qual a arte ¢
utilizada como ferramenta de empoderamento e transformacgao social.

A trajetoria do rap no Brasil pode ser compreendida como um reflexo direto das
transformagdes e tensdes sociais vivenciadas nas periferias urbanas ao longo das ultimas
décadas. Mais do que uma simples manifestagdo musical, o rap atua como um potente veiculo
de denuncia, articulagdo e construcdo simbolica da realidade de sujeitos historicamente
marginalizados na sociedade.

Nesse sentido, € possivel observar como o rap se constitui enquanto ferramenta de
elaboracdo simbdlica das desigualdades sociais. Ao abordar em suas letras temas como
racismo, pobreza, violéncia institucional e exclusdo, o rap brasileiro conecta-se as
experiéncias concretas de sujeitos ativos na vida social, em especial os jovens negros e
periféricos. Camargos (2015) destaca que, mesmo em sua diversidade, a cultura musical do
rap mantém-se atrelada a estratos sociais historicamente oprimidos, permitindo a interpretagao
critica de suas vivéncias por meio das produgdes artisticas.

A forga do rap, portanto, esta na sua capacidade de converter vivéncias individuais em
narrativas coletivas, dotadas de significado politico. Como observa Camargos (2015, p.130),
"as tensdes das relagdes sociais se encarnam na linguagem rap", revelando-se como uma

arena onde os conflitos de classe, raga e territorio se tornam visiveis e discutiveis. Nesse
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processo, o rap atua ndo apenas como retrato da realidade, mas como um dispositivo de
transformagdo dela, ao permitir que os sujeitos envolvidos construam novas formas de se
perceber e de reivindicar seus lugares no espaco urbano e social.

As produgdes locais, mesmo com menos visibilidade midiatica, sdo marcadas pela
mesma urgéncia de representacio e pertencimento destacada por Camargos (2015, p.133), que
afirma que:

A cultura musical rap ¢ amplamente diversificada, respondendo por uma variedade
de perspectivas ¢ modos de ver o mundo. Entretanto, a despeito de todas as
diferencas, esta conectada as experiéncias de sujeitos socialmente ativos e permite,
pelo 'filtro' colocado por essas pessoas, apreendé-las, analisa-las e qualifica-las. Suas
musicas tratam de situagdes que implicam a delimitacdo de grupos sociais,

colocando-se como pertencentes a estratos marginalizados, pobres, discriminados,
oprimidos (Camargos, 2015, p.133).

Nessa perspectiva, ainda que Camargos (2015) ndo trate diretamente do cendrio
piauiense, sua analise da poténcia politica do rap se aplica ao compreender que essas
manifestagdes regionais também operam como campos de luta simboélica e expressdo das
juventudes periféricas. Desse modo, ¢ essencial reconhecer que os artistas de rap do Piaui, ao
abordarem temas como desigualdade regional, apagamento cultural e racismo estrutural,
ampliam as fronteiras discursivas do género, reforcando sua diversidade e sua relevancia
social. Com essa articulagdo entre cultura e vida social, ¢ possivel conferir ao rap como um
modelo artistico reconfigurador da experiéncia urbana e periférica no Brasil contemporaneo.

Nas ultimas décadas, o rap brasileiro passou por uma supervalorizag¢ao, de uma cultura
marginalizada e criminalizada a consolidagdo como um dos principais movimentos culturais
atualmente. E interessante analisar que, esta mudanca de status pode ser lida como um
processo complexo e contraditorio, que, conforme analisa Oliveira (2021), revela além da
crescente valorizagdo da linguagem e estética do rap, a sua insercdo gradual nos circuitos da
industria cultural dominante. O autor destaca que “a no¢do mesma do hip hop como cultura
marginal se vé problematizada pelas circunstancias” (Oliveira, 2021, p. 511), na medida em
que artistas outrora periféricos agora dividem espaco com nomes consagrados da musica
popular brasileira e da midia de massa.

A poesia presente nas letras de rap carrega um potencial critico singular ao abordar a
complexidade das relagdes raciais no Brasil. Segundo Souza (2012), o rap se destaca por
promover uma leitura profunda das estruturas de discriminagao racial, frequentemente ocultas
e naturalizadas nas institui¢des sociais, inclusive na escola. O género atua como ferramenta

pedagdgica e politica ao tensionar conceitos e representagdes do que significa ser negro em
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um pais marcado por um racismo estrutural que, muitas vezes, se expressa de forma
silenciosa, implicita e aparentemente inofensiva.

O rap, ao ocupar um lugar de destaque na produgdo cultural urbana brasileira, rompe
fronteiras antes delimitadas por paradigmas académicos tradicionais, ganhando
reconhecimento ndo apenas como arte, mas como instrumento de aprendizagem e
conscientizacdo. Como analisa Da Fonseca (2011), o rap nacional tem sido cada vez mais
valorizado por sua capacidade de representar e vocalizar as experiéncias da juventude das
classes C, D e E, muitas vezes invisibilizadas no espago social. O género configura-se como
uma “voz de uma maioria” que, paradoxalmente, ¢ tratada como minoria discursiva,
sobretudo nos meios de produg¢do do conhecimento e nas estruturas institucionais, como a
escola (Da Fonseca, 2011).

Enquanto face poético-musical desse movimento, o rap carrega em si uma variagao de
experiéncias e denuncias que ressoam inteiramente nas juventudes periféricas. No campo da
educagdo, essas manifestacdes culturais tensionam os limites do curriculo tradicional,
exigindo uma reformulagdo dos modelos pedagogicos excludentes, ancorados em visdes
eurocéntricas e elitistas da linguagem e da literatura (Da Fonseca, 2011).

A dimensdo politica do rap ¢ uma de suas marcas mais evidentes, especialmente no
contexto urbano-periférico, onde a arte se confunde com o ativismo. Loureiro (2019) observa
que, nas letras e falas dos rappers brasileiros, ¢ recorrente a identificagdo de um inimigo
coletivo, o “sistema”, os “eles” ou os “vocés”, contra o qual se estrutura a resisténcia
simbolica e politica do movimento. E notério neste padrio de referéncia discursiva que nio é
gratuita, uma profunda critica social direta que atravessa a producdo do rap e sua inten¢do de
formar consciéncias politicas a partir da experiéncia cotidiana de exclusao.

Além disso, Loureiro (2019) argumenta que o rap pode e deve ser compreendido como
uma fonte de formagdo politica, sobretudo por meio de uma dindmica autoeducativa. Jovens
que compdem, escutam e vivem o hip-hop estdo, ao mesmo tempo, se educando sobre as
estruturas que moldam a realidade social brasileira. Essa autoformagdo ndo acontece nos
moldes escolares tradicionais, mas por meio da troca entre pares, da escuta ativa de narrativas
de opressao e resisténcia e da reflexdo que a propria arte proporciona. A composigao de letras,
o estudo da realidade para se expressar com propriedade, o embate de ideias nas batalhas de
rima e o envolvimento com coletivos fazem parte desse processo educativo continuo. Trata-se
de uma pedagogia insurgente e popular, articulada diretamente com os interesses e dores das

periferias.
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A cena do rap em Teresina, embora muitas vezes invisibilizada pelas grandes midias e
pelas politicas culturais oficiais, representa uma das mais pulsantes formas de expressdo da
juventude periférica da cidade. Como destacam Nascimento et al. (2012), a mausica,
especialmente o rap, estd intrinsecamente inclusa no cotidiano dos jovens, atuando como
fonte de socializa¢do, construcdo de identidades e representacdo da vida periférica. Cada
grupo juvenil da cena local desenvolve um estilo proprio de vestir, andar, falar e produzir,
repleto de simbologias que afirmam seu pertencimento a um territério cultural especifico.
Nesses grupos, sdo criadas diversas formas alternativas de lazer, e reinventam os espagos
publicos, além de se posicionarem criticamente diante da realidade social que os rodeia.

Nesse contexto, o rap assume em Teresina além de ser instrumento de denuncia, é
também um modo de afirmagdo coletiva e de transformagdo subjetiva. A pesquisa de
Nascimento et al. (2012) mostra que, diante da auséncia de politicas publicas culturais, muitos
desses jovens criam seus proprios espacos de atuacdo, como pragas, becos, ruas, nas quais sao
transformados em palcos de encontros comunitarios, como no caso do grupo A Irmandade,
que atua na Vila Bom Jesus e no bairro Areias, na zona sul de Teresina. A musica se torna,
assim, um meio legitimo de intervencdo no espaco urbano e de criacao de pertencimento,
funcionando como elo entre a arte, o cotidiano e a espiritualidade, além de atuar como
mecanismo de prevengdo a violéncia e mediacdo de conflitos comunitérios.

As letras de musicas como “Criptonita”, do grupo A Irmandade, ¢ “Pesadelo
Comum”, do grupo Relatos Periféricos, que atua no bairro Vila Operaria, zona norte da
capital, revelam a realidade de exclusdo vivida pelos jovens da periferia teresinense. Ao
analisarem essas producdes, Nascimento et al. (2012) observaram que os sentimentos
expressos sao marcados por indignacao, dentncia e esperanga, sendo dirigidos aos proprios
jovens da comunidade, enquanto pares, € o sistema capitalista, como estrutura responsavel por
reproduzir desigualdades e marginalizagdo. Ao dar voz a essas experiéncias, o rap comunica €
politiza a vivéncia juvenil periférica.

Além da producao musical em si, os grupos apresentados demonstram uma forga
criativa e empreendedora admiravel. Os jovens confeccionam cartazes para eventos,
produzem CDs, gravam video clipes em suas comunidades e até criam marcas proprias de
vestuario, como ¢ o caso da grife “Correria”. Ainda assim, enfrentam inimeros obstaculos,
desde a falta de patrocinio e de reconhecimento institucional até a discriminagdo racial e a
dificuldade de inser¢ao no cendrio musical mais amplo. Como indicam Nascimento et al.
(2012), esses jovens sdo, em sua maioria, negros e moradores em zonas periféricas, de baixa

renda, tendem a lidar com o desemprego, a violéncia e o abandono estatal, e mesmo assim



15

lutam em prol da determinacdo de criar, resistir e afirmar seus estilos e narrativas dentro do
hip hop local.

A pratica do rap, nesses contextos, ndo € apenas artistica, mas politica. Ela constitui
um ato de enfrentamento das exclusdes estruturais e ao mesmo tempo um gesto de afirmacao
de uma identidade cultural periférica, negra, jovem e criativa. Ao se expressarem em suas
letras e agdes culturais, esses jovens de Teresina ndo apenas narram suas dores e lutas, mas
também constroem coletivamente uma alternativa simbolica a invisibilidade social. Como ¢
evidente, sua atuacao mostra que o rap no Piaui, e especialmente em sua capital, ¢ territorio de
resisténcia, onde se cruzam afetos, disputas e sonhos de transformacao.

Esse cenario politico via rap, segundo Loureiro (2019), opera em duas frentes
complementares, a individual e a coletiva. No plano individual, observa-se o engajamento de
jovens na busca por conhecimento, muitas vezes se apropriando de temas como historia,
sociologia e direitos humanos para compreender e narrar suas experiéncias. J4 no plano
coletivo, o rap promove encontros, organiza territorios culturais e cria redes de apoio. No
Brasil, e também no Piaui, essa logica se manifesta nas rodas culturais, nos projetos de base,
nas letras que denunciam as mazelas sociais, € nas agdes comunitarias lideradas por grupos
ligados ao hip-hop. Assim, o rap se consolida como um agente de transformagdo ndo apenas
estética ou cultural, mas também ética e politica, fortalecendo o protagonismo juvenil frente

aos desafios impostos pela desigualdade estrutural.



16

3 SURGIMENTO DOS RACIONAIS MC’s

Este capitulo ficard focado no Grupo de Rap Racionais MC’s, no seu surgimento,
impacto sociocultural e contexto, além disso, serd abordada a importancia do grupo no cenario
do Rap Brasileiro. Posteriormente sera analisada a relevincia dos Racionais MC’s no contexto
da populagdo periférica teresinense. Analisaremos o album, que fard parte do capitulo —

Sobrevivendo no inferno.

“A construgdo poética-musical do rap no Brasil — como um dos principais pilares de
um movimento cultural e artistico, o hip-hop-, tem se esforcado na tentativa de
denunciar ¢ buscar solugdes para fatores que tendem paralisar a pretensdo de
progresso neste pais tais como, a pobreza, a violéncia urbana, a violéncia policial, a
discriminagdo racial, o resgate da auto-estima dos afro-brasileiros, as altas taxas de
desemprego, de desigualdade na distribuicdo de renda e no uso das drogas, faléncia
da rede educacional, chacinas, dentro outros. E nessa visio opressiva que o Rap
Nacional vem retratando a realidade social numa luta pela consolidaciao das bases
democraticas. De certa forma, esses temores e esperancas nos trazem a atengao aos
mecanismos que envolvem e embalam a representacdo do social que cada vez mais
se consolida na qualidade de um mundo planetario, contraditorio, esvaziado de
sentido, governado pelas incertezas ¢ pelo sistema de mercado, pelas desigualdades,
diversidades e antagonismos. (Santos, 2002, p.11).”

No fim da década dos anos 1980, a palavra rap ja se consolidava na linguagem dos
musicos, entretanto, somente em 1988 viria a ser criado o maior grupo de rap do Brasil:
Racionais MC’s. Formado por Pedro Paulo Soares Pereira (Mano Brown); Paulo Eduardo
Salvador (Ice Blue); Edivaldo Pereira Alves (Edi Rock) e Kleber Geraldo Lelis Simdes (KL
Jay). A principio, o produtor musical Milton Sales sugeriu a criagdo do grupo, na medida em
que desde 1984, Edi Rock e KL Jay organizavam bailes na Zona Norte, enquanto os primos
Mano Brown e Ice Blue, faziam parte da dupla B.B. (Black Bad Boys) e eram moradores da
Zona Sul de Sao Paulo. A unido das duas duplas deu inicio ao projeto, que encontrou
inspiracao para seu nome no disco Racional, do musico Tim Maia. Sales ndo parou por ai com
suas contribuigdes para o grupo, o proprio Brown atribui a Sales a politizagao do discurso, e,
além de ser um tipo de “’ide6logo”, também foi produtor do grupo nos seus primeiros anos
(Teperman, 2015).

Mesclando a autoria das musicas de forma sincronica e equilibrada entre Edi Rock e
Mano Brown, o segundo, por sua vez, tomou seu lugar de destaque como bastido do rap
nacional, um feito que dificilmente ¢ encontrado em outros géneros musicais, dentro do
Racionais Mc’s, grupo que fundaram juntos, ndo seria diferente, conquistou lugar de lideranca
no que tange a imagem do grupo. Lancado em 1990, Holocausto urbano foi o primeiro disco,
seguido por “’Escolha seu caminho”, de 1992, “’Raio X do Brasil”, terceira obra da

discografia, langada em 1993. O que ha de comum entre eles? Todos foram distribuidos com o



17

selo Zimbabwe, de William Santiago, além de demonstrar postura ao evitar se relacionar com
a grande midia, e com um discurso duro, ‘’falando de violéncia de modo violento”,
parafraseando Walter Garcia (Teperman, p.65, 2015).

Segundo Teperman (2015) o inicio dos anos 1990 seria uma projecdo dos anos
anteriores vividos durante a ditadura civil-militar (1964-1985), o mal-estar era perceptivel. A
militdncia politica sindicalista, também ligada as organizagdes eclesiasticas de base
(frequentemente ativa nas periferias de grandes cidades). Logo, a transi¢do para a democracia,
a redemocratizacdo no Brasil ndo foi tranquila, fazendo oposi¢ao ao discurso oficial dos
militares em que prometia uma transi¢ao pacifica, segura, e gradual. (Teperman, 2015).

Dessarte, na cultura, também havia um clima de transic¢do, transformacao... embora a
truculéncia dos militares, na época de 70, ouvir MPB carregava consigo imbuido os ideias
democraticos, dessa forma, a MPB encontrou maneiras de transmutar-se, renovando seus
alicerces, continuar inteligente. E, mesmo com o endurecimento da ditadura, a musica popular
brasileira (MPB) encontrou maneiras de se manter vigorosa, embora os atos de censura para

com ela (Teperman, 2018).

3.1 A influéncia dos Racionais MC’s no Cenario do rap

A década de 1990 marcou um ponto de inflexdo para o rap brasileiro. Foi nesse
periodo que o género alcancou sua face mais incisiva e politicamente afiada, em grande parte
como resposta a intensificacdo das desigualdades sociais provocadas pelo avanco do
neoliberalismo no Brasil. Conforme analisa Moura et al. (2024), as letras dos Racionais MC'’s,
mais do que retratar o cotidiano da periferia, passaram a expressar uma revolta coletiva contra
o sistema. Essa revolta ndo era difusa ou genérica: ela tinha alvos claros, a miséria, a
exclusdo, o racismo estrutural, o descaso do Estado e a repressdo policial que persistia mesmo
apos o fim formal da Ditadura Militar.

A influéncia dos Racionais MC’s no cendrio do rap brasileiro pode ser compreendida a
partir de um posicionamento firme diante da logica mercadoldgica da industria cultural.
Conforme analisa Contier (2005), o grupo liderado por Mano Brown se destacou justamente
por resistir a padroniza¢do imposta pelos meios de comunicacdo de massa, recusando convites
da grande midia, inclusive da televisdo, com excecao de uma Unica apresentagdo no programa
Ensaio, da TV Cultura. Ao contrario de diversos artistas que buscavam visibilidade imediata,
os Racionais optaram por trilhar um caminho mais autonomo e radical, criando seus proprios

estiidios de gravacgao e priorizando o controle total sobre sua producao artistica.
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Com essa postura, ¢ possivel refor¢ar ainda mais a identidade do grupo enquanto
representantes auténticos das camadas populares urbanas, especialmente da juventude negra
periférica. Ainda de acordo com Contier (2005), a adesdo massiva dos jovens negros ao rap,
impulsionada por movimentos como o hip-hop paulista, contribuiu para um crescimento
expressivo da industria fonografica ligada ao género, o que acabou por descentralizar as
propostas e tematicas do rap no Brasil. Mesmo com as contradi¢des do mercado, os Racionais
mantiveram-se firmes em sua proposta de resistir a diluicdo de suas mensagens, voltando-se
para temas como racismo, desigualdade e violéncia policial.

O rap dos Racionais MC’s também ¢ compreendido como uma estética da “correria”,
conceito que, segundo Santos e Coragdo (2021), traduz a tentativa dos sujeitos periféricos de
sobreviver e resistir em um territorio marcado pela auséncia de direitos e pela presenga
continua da repressdo estatal. Essa “estética da urgéncia” ganha contornos ainda mais criticos
quando associada ao que Lima (2023) chama de enfrentamento ao necro poder, ou seja, o
poder de decisdo sobre quem pode viver ou deve morrer. Nessa chave de leitura, o rap se torna
ndo apenas arte, mas um instrumento de autoafirmacao ontologica, ao devolver humanidade a
sujeitos considerados descartaveis pela logica do sistema.

Nesse viés, Contier (2005) também observa que, apesar da critica a midia, os
Racionais MC’s ndo ignoraram por completo os caminhos da distribuicdo comercial. Por
questdes logisticas, assinaram um contrato com a Sony Music para ampliar o alcance de seus
CDs, mantendo, no entanto, o controle simbodlico sobre sua obra. Tal decisdo revela a
complexidade de sua atuagdo, enquanto se posicionavam contra a 16gica da industria cultural,
também buscavam formas de assegurar que suas mensagens chegassem aos guetos de todo o
Brasil.

Além disso, D'Andrea (2013) argumenta que os Racionais MC’s constituem um dos
raros exemplos de grupo musical que se prop0s a organizar simbolicamente a dor coletiva da
populacdo periférica, por meio de uma estética ndo conciliatoria, militante e agressivamente
realista. A forca do grupo esta na capacidade de criar um campo discursivo onde a vivéncia
periférica ¢ ressignificada como epistemologia. Essa proposta estética radical rompe com o
mito da democracia racial e desnuda as estruturas de exclusdo por meio da arte, na qual
provoca um conflito direto com a narrativa dominante das elites culturais e politicas
brasileiras.

A forga simbolica do Racionais MC’s ultrapassa as barreiras do conteudo explicito de
suas letras, além de enfatizar suas estratégias discursivas que constroem socialmente uma

identidade periférica marcada pela resisténcia e pela denuncia social. Posto isso, Gatti (2018)
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aponta que, desde Holocausto Urbano (1990), o grupo delineia as chamadas "imagem-nos" e
"imagem-eles", nas quais se definem como dois polos simbodlicos essenciais para
compreender sua poética politica. Embora nesse album inicial ainda haja um distanciamento
de tematicas posteriores como trafico e ética do crime, o embrido de uma visao dicotomica de
sociedade ja esta presente, configurando um campo de tensdo entre a periferia e os espagos de
privilégio, entre os "manos" e os "playboys".

Ademais, essa oposi¢ao simbolica ganha ainda mais profundidade em Raio X do Brasil
(1993), quando a narrativa dos Racionais assume abertamente um tom de enfrentamento de
classes. Desse modo, Gatti (2018) destaca que musicas como “Fim de semana no parque” e
“Homem na estrada” se tornaram verdadeiros hinos da periferia brasileira, influenciando
outros grupos e redefinindo o caminho do rap nacional. A primeira, por exemplo, opera por
contraste visual e afetivo, que representa, de um lado, o lazer burgués no clube fechado, e de
outro, a infancia periférica precarizada, onde uma arma vira brinquedo. A segunda musica
narra a trajetoria de um ex-presidiario que tenta reconstruir a vida apds o carcere, projetando o
drama individual como consequéncia de um sistema social desigual. Ambas as cangdes
revelam a ética construida pelo grupo, enquanto os “de cima” sdo mostrados como
desprovidos de moral, os “de baixo” sdo dotados de uma ética coletiva forjada na dor e na
sobrevivéncia.

Portanto, essa constru¢do simbodlica do “nds”, que sdo os marginalizados, os
periféricos, os pretos e pobres, ¢, segundo Gatti (2018), uma das contribui¢des mais potentes
dos Racionais MC’s para o rap nacional. A produ¢do discursiva do grupo ndo apenas
desestabiliza os estigmas historicamente associados a periferia, mas também os ressignifica
como marca de orgulho e solidariedade. Logo, a partir de um microfone aberto e uma folha
em branco, os rappers criam pontes entre territdrios sociais apartados, gerando entdo um
sentimento de pertencimento compartilhado que conecta juventude entre regides urbanas.

A musica “Negro Drama”, lancada no album Nada como um dia apos o outro dia
(2002), ¢ uma das composi¢des mais potentes dos Racionais MC’s e também um grande
marco na estética e na politica do rap nacional. Como observa Eble (2013), o titulo da musica
ja revela uma ambiguidade significativa: “drama” ¢, ao mesmo tempo, a tragédia coletiva da
populacdo negra, frisado por cadeia, favela, sangue e luto, e a estrutura dramatirgica da
narrativa, construida como um monologo altamente teatral. A composicao se desenrola como
uma cronica poética, cinematografica, que denuncia o cotidiano violento das periferias ¢ a

exclusao histdrica da populacdo negra no Brasil urbano atual.
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A forca discursiva da letra estd na dentincia de um lugar social imposto ao sujeito
negro, reiterado pela propria vivéncia do rapper: “eu nao li, eu ndo assisti / eu vivo o negro
drama, eu sou o negro drama” (Racionais MC'’s, 2002). Como enfatiza Eble (2013), trata-se
de uma recusa explicita a interpretagdes distanciadas, académicas ou “neutras” sobre a
realidade periférica: o rapper ndo fala sobre o drama, ele fala a partir dele, porque o vive em
sua pele. A cangdo revela como o racismo estrutural limita as possibilidades de trajetoria para
os jovens negros, confinando-os, simbolicamente, ao tripé crime, futebol ou musica, um
destino estreito para sujeitos historicamente subalternizados. Nesse contexto, o rap torna-se o
espaco de denuncia e elaboragao critica sobre essas violéncias simbolicas e materiais.

Além disso, Eble (2013) chama a atencdo para a dimensdo pedagogica e dialdgica do
rap produzido pelos Racionais. Ainda que seu discurso se alinhe a vivéncia periférica e fale
diretamente aos seus pares, as letras também constroem um enunciado voltado ao “outro” — a
elite, ao centro, ao poder. Quando diz-se “fala ao adversario”, como provocagdo e denuncia,
visa-se expor a responsabilidade estrutural da sociedade nas desigualdades enfrentadas. A
retorica direta da cangdo € incisiva: “Hey bacana,/ Quem te fez tdo bom assim, / O que se deu,
/ O que se faz, / O que se fez por mim?”. Aqui, o rap ultrapassa o gueto e se posiciona como
ferramenta critica para reequilibrar a balanga discursiva entre centro e margem, entre o
oprimido e o opressor, atuando como mediador de uma consciéncia politica coletiva e um
veiculo de mobilizagdo democratica.

O grupo passou a ocupar um papel central na articulagdo de um discurso de resisténcia
afro-periférica, criando musicas que atuavam como contra narrativas diante do apagamento
historico e social vivido pelas favelas. Moura et al. (2024) defendem que as letras dos
Racionais devem ser compreendidas como formas legitimas de autodefesa simbdlica. Longe
de serem expressOes gratuitas de violéncia, suas composi¢des sao uma resposta direta as
agressOes sistematicas vividas por comunidades negras e marginalizadas. O termo
“Holocausto urbano”, cunhado no titulo do primeiro disco do grupo, ndo é metafora
exagerada, mas uma denuncia concreta de um exterminio silencioso e continuo, formado por
chacinas, abandono, encarceramento em massa e genocidio da juventude negra.

De acordo com Loureiro (2019), o rap praticado pelos Racionais MC’s tensiona a
fronteira entre cultura e politica. Ao recusarem o entretenimento puro € manterem a
contundéncia em suas letras, o grupo impulsiona um processo de autoformagao politica entre
jovens da periferia. Essa formacao se da por meio da identificacao, da escuta e da apropriagao

das narrativas, o que gera uma nova gramatica politica: ndo institucional, mas emocional,
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corporal e experiencial, capaz de mobilizar afetos e promover praticas coletivas de
enfrentamento.

Nesse sentido, Oliveira (2015) propde que o rap dos Racionais MC’s constitui uma
verdadeira epistemologia de resisténcia negra, pois traduz saberes comunitarios, espirituais e
historicos em uma forma artistica de ampla difusdo. O grupo se posiciona como mediador
entre o siléncio histoérico imposto aos sujeitos racializados e a constru¢cdo de novas vozes
insurgentes, capazes de ocupar o debate publico com legitimidade. O rap, entdo, ndo apenas
denuncia a exclusdo, mas desenvolve tecnologias discursivas de emancipacdo, operando tanto
no plano simbolico quanto no politico.

Diante disso, Silva (2020) interpreta os Racionais MC’s como produtores de uma
pedagogia da insurgéncia negra. Tal pedagogia ndo ¢ formalizada em instituigdes, mas sim
construida no asfalto, nas vielas, nos becos e nas celas, onde o conhecimento ¢ forjado na luta.
As letras funcionam como dispositivos de auto educagdo e consciéncia racial, atravessando
escolas, sarais, igrejas e radios comunitarias. O grupo tornou-se, portanto, um “intelectual
coletivo” das margens, produzindo saberes criticos sobre poder, exclusao e negritude

Portanto, essa postura critica gerou reagdes na sociedade, na qual estigmatizou o grupo
como violento, criminoso ou incitador da desordem. Tal estigmatizacdo, entretanto, reforca o
poder do discurso que os Racionais construiram: um discurso que, ao incomodar os setores
mais conservadores da sociedade, revela o quanto a arte pode ser politicamente subversiva. As
musicas do grupo, com toda a sua carga de dentincia e provocagao, nao apenas colocaram em
palavras a dor e a revolta de milhares de jovens negros, mas também abriram caminhos para a
constru¢do de uma consciéncia critica coletiva nas periferias.

Dessa forma, ao longo de sua trajetoria, os Racionais MC’s construiram uma estética
de resisténcia que aliou dentincia social, identidade negra e critica politica com uma forga rara
na musica popular brasileira. Como apontam Rocha e Cappelli (2020), o grupo, a0 mesmo
tempo em que absorveu influéncias do cristianismo e da religiosidade afro-brasileira, criou
uma narrativa quase mitica da experiéncia periférica, especialmente com o lancamento do

album Sobrevivendo no Inferno (1997).

3.2 Sobrevivendo no inferno

No album Sobrevivendo no Inferno, os Racionais MC’s operam uma sofisticada

transposi¢do do mito religioso para a realidade concreta das periferias, estabelecendo uma

mitografia urbana que estrutura simbolicamente a experiéncia coletiva da exclusao. Conforme
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discutem Rocha e Cappelli (2020), o grupo se apropria de elementos do cristianismo popular
e da tradicdo religiosa afro-brasileira ndo apenas como enfeite estético, mas como base
narrativa e critica para reconstruir o sentido da dor cotidiana. A articulagdo entre narrativa
mitica e denuncia politica faz com que o disco atue como um espelho ritualizado do
sofrimento social, reconfigurando a violéncia estrutural em uma liturgia da resisténcia. Nesse
contexto, cada faixa transforma-se em uma parabola moderna, onde o “inferno” da periferia ¢
representado ndo como metafora abstrata, mas como um lugar concreto, moldado pelas
tensdes de raca, classe e abandono estatal. Os integrantes do grupo assumem, assim, a fung¢ao
de mitografos contemporaneos, capazes de recontar a trajetdria de um povo que sobrevive a
margem do mundo, atribuindo novo valor simbolico a sua existéncia e produzindo, com isso,
um poderoso instrumento de politizagao coletiva (Rocha; Cappeli, 2020).

A obra, que ultrapassou a marca de 1,5 milhdo de copias vendidas, ganhou relevancia
por ter sido produzida de forma independente e sem o apoio das grandes gravadoras — uma
decisdo estratégica, ja que o grupo optou por manter total controle sobre o conteudo e a
distribuicao do album. Esse gesto de autonomia ndo foi sem custos: o disco levou mais de seis
meses para alcangar as radios, mas, quando finalmente rompeu essa barreira, alterou para
sempre o cendrio do rap nacional. Desde entdo, ¢ comum afirmar que ha um “antes” e um
“depois” de Sobrevivendo no Inferno no rap brasileiro (Racionais MC’s, 2018).

A palavra “missdao”, recorrente ao longo do album, € central para compreender o papel
simbolico que o grupo assumiu. O disco transformou os integrantes dos Racionais em
porta-vozes de uma coletividade historicamente marginalizada, inspirando ndo s6 uma nova
geracdo de rappers como Criolo e escritores como Sérgio Vaz, mas também provocando um
resgate da autoestima e da identidade negra periférica. Com Sobrevivendo no Inferno, o rap
foi além do gueto e entrou em espacos antes vedados, incluindo radios comerciais que nao
pertenciam ao circuito do hip hop. O grupo demonstrou, com sua propria trajetoria, que era
possivel transformar dor em discurso, violéncia em dentncia, invisibilidade em linguagem e
sobrevivéncia em protagonismo (Racionais MC’s, 2018).

A forga simbolica de Sobrevivendo no Inferno estd na forma como o grupo se apropria
de elementos do imaginario religioso para criar uma narrativa mitica da periferia. O titulo do
album, por si sd, ja sugere uma jornada de resisténcia e provacao, que seria sobreviver em um
territorio que ¢ constantemente desumanizado e tratado como espaco de condenagao social.
Segundo Rocha e Cappelli (2020), os Racionais operam aqui como verdadeiros mitoégrafos da
contemporaneidade, utilizando metéaforas biblicas e arquétipos religiosos para ressignificar a

dor e construir um campo simbdélico de luta, pertencimento e identidade. A referéncia direta a
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Biblia, com a introdu¢do da faixa “Génesis” e o tom apocaliptico de outras cangdes,
demonstra como o grupo se insere numa tradi¢do cultural hibrida, onde fé e critica social
coexistem de forma estratégica.

Além disso, o album expressa outro simbolismo profundo, como a metafora do
inferno, que, longe de representar um espaco mitoldgico ou distante, aparece como a propria
periferia dos grandes centros urbanos. A constru¢do desse “inferno” ¢ inovadora: ndo se trata
de um lugar de punicdo religiosa abstrata, mas de um espaco concreto de suspensdo dos
direitos, onde o cidadao periférico ¢ submetido a violéncia, ao abandono e a constante ameacga
de morte. O “sistema”, figura central da critica do grupo, ¢ apresentado como o antagonista de
Deus, uma entidade que gera opressao, miséria ¢ humilhagao, elementos que segundo o grupo,
definem a condicao de vida nos bairros pobres das grandes cidades (Racionais MC'’s, 2018).

Esse movimento narrativo, de acordo com Rocha e Capelli (2020), ndo ¢ isolado: ele
integra uma tradi¢do do rap brasileiro que recorre ao mito e ao pensamento religioso como
ferramentas de organizacdo simbolica diante do caos social. Em Sobrevivendo no Inferno,
essa estratégia ganha contornos de resisténcia cultural. Ao contar e recriar uma memoria
social ancestral e religiosa, o grupo constrdi um discurso literario-politico-religioso que nao
apenas denuncia as injusticas vividas, mas valoriza e preserva os sujeitos periféricos.

A letra “Capitulo 4, Versiculo 37, lancada em 1997, incorpora uma leitura biblica em
um contexto de abandono estatal e injustica social. Como pontua Silva (2006), o uso de
referéncias religiosas no rap contribuiu para o fortalecimento de um ethos de resisténcia no
meio escolar, sobretudo em escolas da zona norte da cidade, onde a precarizagdo da educagao
era sentida com mais intensidade.

A complexidade do album Sobrevivendo no Inferno ultrapassa a dimensao estética ou
musical, configurando-se como uma narrativa coletiva de resisténcia e reconstrucao
identitaria, especialmente da juventude negra e periférica. Como destacam Da Silva et al.
(2023), as faixas do disco ndo apenas denunciam uma realidade violenta e excludente, mas
também constroem, por meio do rap, uma identidade narrativa potente, que se expressa como
literatura marginal ¢ como instrumento de educacdo popular. Ao analisar cangdes como
Capitulo 4, Versiculo 3, Formula Mégica da Paz e Magico de Oz, os autores revelam que o
grupo articula racismo, pobreza, violéncia e exclusdo como parte de uma experiéncia social
compartilhada, uma espécie de pedagogia da dor, da sobrevivéncia e da dignidade.

Essa narrativa ndo ¢ neutra ou meramente descritiva, ela carrega uma carga subversiva
e politica, capaz de driblar o sistema de poder justamente ao permitir que as comunidades

afrodiasporicas da periferia se expressem com autonomia. Como observam Da Silva et al.
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(2023), o Racionais MC’s transforma a linguagem do rap em ferramenta de reconhecimento
de si, contra-atacando os processos de despersonalizagdo impostos pelo sistema que insiste em
apagar a memoria, a historia e a individualidade do sujeito periférico. Nesse processo, o hip
hop se torna um espago de resisténcia simbodlica, no qual as identidades negras e
marginalizadas se reconstroem ndo apenas como vitimas, mas como protagonistas ativos de
sua trajetoria.

A dimensao religiosa do album Sobrevivendo no Inferno nao se limita a estética ou a
linguagem simbdlica; ela opera como uma estratégia narrativa estruturante, responsavel por
conectar a experiéncia da periferia a um sistema interpretativo de longa durag¢do: o mito
cristdo do pecado original. Conforme Rocha e Sousa (2022), os Racionais MC’s mobilizam
esse arcaboug¢o mitologico para reconfigurar a origem do mal que aflige os bairros pobres das
metropoles brasileiras. A queda de Adao e Eva, que na tradi¢do judaico-cristd inaugura a
condi¢do humana de pecado, ¢ substituida por outra queda — a da periferia, ndo no plano do
espirito, mas na carne € no concreto, jogada num mundo moldado pela segregacdo racial,
desigualdade econdmica e violéncia de Estado. Em letras como as da segunda faixa do album,
Capitulo 4, Versiculo 3, a oposi¢do entre a criagdo divina (“Deus fez o mar, as arvores, as
criangas, o amor”) e a realidade imposta pelo “homem” (“a favela, o crack, as armas”)
evidencia a constru¢do de um novo mito cosmogonico, no qual o verdadeiro antagonista ndo ¢
o diabo, mas o sistema, conjunto de instituicdes e praticas que perpetuam o sofrimento de
negros e pobres.

Dessa forma, o deslocamento teoldgico ndo ¢ gratuito, ele esta atrelado a uma critica
sociopolitica contundente que denuncia o Estado como agente estruturador do mal moderno,
transferindo o conceito de pecado do individuo para a estrutura. O “sistema”, nas palavras do
grupo, engloba nao apenas o governo, a policia e o judiciario, mas também a elite branca, os
meios de comunicagdo e o mercado, todos os dispositivos que, sob aparéncia de neutralidade,
operam a manuten¢do da desigualdade racial e economica. Nesse sentido, os Racionais MC’s
constroem uma teodiceia periférica, em que a fé ¢ invocada ndo como consolo, mas como
resisténcia: a Biblia, ainda que “velha”, ¢ empunhada ao lado de uma “pistola automatica”,
numa imagem brutal que evidencia o conflito simbodlico e concreto vivido pelos sujeitos
periféricos. O discurso do grupo, ao operar essa fusdo entre espiritualidade, critica social e
denuncia racial, ndo apenas amplia os limites do rap como género musical, mas inaugura uma
verdadeira teopoética da sobrevivéncia (Rocha; Sousa, 2022).

Ao se insurgir contra os esteredtipos e a logica do silenciamento, os Racionais MC’s

reinventam, por meio do rap, aquilo que a colonizagdo distorceu: a capacidade da periferia de
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explicar e propor o mundo com sua propria linguagem. O grupo afirma que a realidade vivida
na margem pode ser interpretada de forma critica, articulando sofrimento e sonho, dentincia e
esperanca, morte ¢ sentido. Nesse sentido, Sobrevivendo no Inferno ndo ¢ apenas um relato,é
um ato educativo, um processo de autoformacao coletiva, uma préatica politica. Para Da Silva
et al. (2023), essa literatura do rap permite que o subalterno entenda o seu papel social e, ao
mesmo tempo, resista as estruturas que tentam reduzi-lo a um outro invisivel, promovendo
uma leitura de mundo transformadora, tanto dentro quanto fora da periferia.

A relevancia do album Sobrevivendo no Inferno também reside na sua capacidade de
confrontar, com contundéncia, as estruturas hegemonicas que sustentam a desigualdade social
e o racismo estrutural no Brasil. Conforme Fidelis (2022), a narrativa proposta pelos
Racionais MC’s ndo se limita a uma denuncia estética da periferia, mas constitui um
verdadeiro instrumento de resisténcia politica, que transforma a dor social em discurso de
reivindica¢do. O grupo vocaliza, através de suas letras, um inconformismo profundo com os
efeitos do neoliberalismo sobre as camadas mais pobres e racializadas, revelando o fracasso
das institui¢des estatais em garantir direitos basicos a populacdo negra periférica. A obra,
portanto, atua como uma leitura critica da sociedade brasileira, revelando as multiplas
dimensdes da ‘“questdo social”, tais como afome, violéncia policial, exclusdo econdmica,
marcados como sintomas diretos de um sistema que reproduz a marginalizagdo historica
herdada da escravidao e do colonialismo.

Além disso, a mesma autora destaca que, embora os Racionais ndo se enquadrem
formalmente como um movimento de militancia tradicional, seu engajamento politico-cultural
¢ inegavel. A construg¢do de uma estética da resisténcia através do rap ndo so da visibilidade
as mazelas da periferia, mas também reformula os significados atribuidos a ela,
transformando a palavra em for¢a de transformacdo social e simbolo de ascensdo. Nesse
contexto, a musica deixa de ser apenas um relato, tornando-se agdo politica, espaco de
mobilizagdo e recurso de enfrentamento as desigualdades. Para Fidelis (2022), a produgao
artistica do grupo refor¢a a necessidade de reconhecer o racismo como elemento estruturante
do capitalismo brasileiro, e evidencia a urgéncia de repensar a ordem social a partir das vozes
historicamente silenciadas, aquelas que, por meio do rap, encontraram uma nova forma de
insurgéncia e reconstrucao de sentido.

O album Sobrevivendo no Inferno também se configura como um territério discursivo
de alta densidade simbolica, no qual os Racionais MC’s constroem uma verdadeira poética da
sobrevivéncia que transcende o registro estético e assume o lugar de um projeto ético e

politico. Segundo Viana (2022), essa producdo radicalmente engajada opera como forga
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propulsora de um processo emancipatorio, no qual sujeitos historicamente silenciados por um
sistema epistemicida encontram espago para afirmar sua existéncia. Em oposic¢do a falacia da
“democracia racial”, as cangdes do disco trazem a tona as experiéncias vividas por uma
juventude negra e periférica marcada por exclusdo, mas também por resisténcia ativa. O
rapper, nesse contexto, assume a fun¢do de sujeito-enunciador, cuja palavra ndo apenas
denuncia, mas reivindica o direito a vida, a voz e a histéria. Desse modo, essa palavra
enunciada por Mano Brown, Edi Rock, KL Jay e Ice Blue nao ¢ uma representacdo passiva
da realidade, mas uma arma discursiva de alto potencial transformador.

Ademais, Viana (2022) argumenta que a musicalidade do 4lbum enraizada no soul, no
batuque e na tradicdo oral afro-diasporica, é parte essencial dessa poética insurgente. A
estrutura do disco, ao combinar ritmo, lirismo e critica social, cria uma narrativa coletiva que
tensiona os pilares simbodlicos do pais: a desigualdade racial, o elitismo estrutural, a violéncia
de Estado e a exclusdo cultural. As letras tornam-se ferramentas de letramento racial, processo
pelo qual os ouvintes, inclusive entre jovens negros, que sdo convidados a ler o mundo a
partir de sua propria experiéncia € a contestar as narrativas hegemonicas que os marginalizam.
Por isso, o legado dos Racionais MC’s, conforme sublinha o autor, ndo pode ser reduzido a
um conjunto de cangdes; ele deve ser compreendido como uma pratica continua de educagdo
politica e afirmac¢ao identitaria, em que cada verso pavimenta caminhos para a permanéncia e
resisténcia da populacdao negra. Valorizar esse legado ¢ reconhecer o rap como compromisso,
como uma heranga ética que conecta os dramas de ontem a luta de hoje.

Por fim, é essencial reconhecer que o sucesso € a permanéncia de Sobrevivendo no
Inferno enquanto objeto cultural de resisténcia também se articulam com uma critica a 16gica
da industria cultural e a sua relacdo com as margens. Como analisa Da Silva (2020), ao fundar
o selo Cosa Nostra e recusar os padroes impostos pelas grandes gravadoras, os Racionais
MC’s operaram uma ruptura estética e politica com o mainstream, a semelhanga de iniciativas
alternativas como a Ruthless Records e a Death Row Records nos Estados Unidos. O grupo
assumiu, assim, o controle da producdo e da distribui¢do de sua arte, garantindo autonomia
para narrar as ‘“‘situacdes cotidianas de violéncia policial, racismo e desigualdade” com
fidelidade a sua vivéncia e ao seu publico. O impacto dessa escolha foi profundo,
Sobrevivendo no Inferno ndo apenas tornou-se o 14° album mais importante da historia da
musica brasileira, segundo a revista Rolling Stone, como também inaugurou uma nova forma
de conceber o rap nacional, como mercadoria critica, produto simbolico da periferia e

ferramenta pedagogica de transformacao social.
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4 POPULACOES PERIFERICAS EM TERESINA-PI (DE 1997 A 2002)

Este capitulo terd como abordagem central a forma como as comunidades
marginalizadas teresinenses utilizam essa cultura, até que ponto o album e a cultura hip-hop
exercem influéncia sobre esses cidaddos. Também serd dissertado sobre a forma que estes
utilizam essas ferramentas como meio para socializar, para gozar de cultura e se sentir parte
de algo, e até que ponto eles se sentem representados através dessas manifestacdes artisticas.

A importancia de como um grupo que até entdo era invisibilizado e como isso ¢
importante para que possam se sentir representados e terem acesso a cultura, arte e educacao.
A ressignificacdo da musica como espago de enfrentamento e expressao coletiva ndo passou
despercebida no campo académico: uma geracao inteira de pesquisadores passou a dedicar
estudos a producao cultural periférica como campo legitimo de anélise e intervencao.

De acordo com Da Silva (2020), as girias, metaforas e referéncias locais empregadas
pelo grupo tornaram-se signos de identidade, resisténcia e reconstrucdo discursiva,
ultrapassando os limites do entretenimento para entrar nos curriculos escolares, nas
bibliotecas e nos vestibulares. Assim, ao abordar temas fundamentais como racismo
estrutural, exclusao urbana e a violéncia do Estado, os Racionais MC’s transformaram o
“inferno” da exclusdo em campo de disputa simbolica e politica, um feito que serd explorado
no proximo capitulo, onde analisaremos como essa produgdo reverberou entre os jovens

periféricos de Teresina-PI, entre 1997 e 2002.

4.1 O Hip Hop como Expressiao Cultural Afrodescendente em Teresina

Durante o final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, o hip hop passou a se firmar
em Teresina ndo apenas como uma estética musical importada de centros urbanos maiores,
mas como um verdadeiro instrumento de reconstru¢do simbolica e de articulacdo politica das
juventudes periféricas. O movimento, que engloba o rap, o grafite, o break e o DJ, encontrou
na capital piauiense uma juventude negra disposta a reivindicar espago, cultura e voz publica,
em meio a um cendrio de profunda desigualdade racial e negligéncia institucional.

Como apontam Nascimento, Silva e Bomfim (2012), diversos grupos juvenis de
Teresina passaram a mobilizar o rap como ferramenta de pertencimento e constru¢do de
identidade. A presenca do hip hop era visivel em encontros comunitarios, nas pragas da zona

sul e norte da cidade, nos bailes organizados por grupos como A Irmandade e Relatos
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Periféricos, e principalmente no consumo e circulagdo das letras dos Racionais MC’s. Esses
grupos, formados por jovens negros e periféricos, criaram coletivos culturais proprios,
estabelecendo seus codigos, visualidades e linguagens — expressos nas vestimentas, girias,
faixas e intervengoes urbanas.

Segundo Oliveira (2021), o hip hop em Teresina surgiu como plataforma de letramento
racial e politico. Os jovens passaram a usar a musica como forma de expressar suas vivéncias
e denunciar o racismo, o abandono estatal e as condi¢des precarias de seus bairros. Essa
apropriacao cultural se deu de forma autonoma, sem intermediagdes institucionais, em muitos
casos, em oposi¢do direta aos discursos escolares e mididticos que invisibilizavam sua
realidade. O hip hop, nesse sentido, assumiu um duplo papel: por um lado, como instrumento
de preservacao da memoria afrodescendente, e por outro, como agente de formacao subjetiva
e coletiva, algo que autores como bell hooks e Paulo Freire ja reconheciam como fundamental
na pedagogia critica da libertagao.

A religiosidade popular também se mesclava a musicalidade do hip hop local, criando
narrativas hibridas que, como nos Racionais MC'’s, flertavam com elementos cristdos e
afro-brasileiros para ressignificar o cotidiano de dor e violéncia. Os jovens rappers de
Teresina, inspirados em letras como Capitulo 4, Versiculo 3 ou Diario de um Detento,
comecaram a desenvolver suas proprias versdes de denuncia, onde a periferia piauiense
assumia o papel de territério condenado, um inferno territorializado, mas também de
resisténcia cultural.

Vale destacar que esse crescimento do movimento hip hop em Teresina ocorreu em um
periodo de crise politica e transi¢do urbana. Entre 1997 e 2002, sob os governos de Firmino
Filho na prefeitura ¢ Mao Santa no governo estadual, politicas voltadas para a juventude
periférica eram escassas, ¢ a cidade enfrentava graves problemas de urbanizacao desordenada,
desemprego e violéncia. Neste vacuo de atuagdo estatal, o hip hop assumiu a tarefa de
fomentar valores comunitarios, identitdrios e até espirituais, formando redes de apoio e
autoestima entre jovens historicamente invisibilizados.

Segundo Silva (2006), o rap em Teresina consolidou-se como uma poderosa
modalidade de narrativa contemporanea. Para além de um estilo musical, ele funciona como
uma forma de expressdo coletiva, ancorada nas vivéncias dos jovens negros e pobres da
periferia, os quais assumem o papel de "grids contemporaneos", como narradores sociais que
resgatam, através da palavra rimada, historias de opressdao, resisténcia e busca por

pertencimento. A “redenc¢do da palavra”, como afirma o autor, constitui um marco simbdlico
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que permite a esses jovens reivindicarem a centralidade de suas experiéncias, antes
silenciadas pelas estruturas dominantes da cidade (Silva, 20006).

Esse resgate narrativo tem implicagdes diretas na formacao das identidades juvenis.
Por meio do rap, esses jovens constroem ndao apenas suas trajetorias pessoais, mas também
constroem memdria coletiva. Silva (2006) destaca que o rap permite que o "tempo do agora"
(Jetztzeit, em referéncia a Walter Benjamin) se constitua como um momento de ruptura com o
fluxo continuo da historia oficial. Trata-se de um tempo intenso, breve e subversivo — onde
se narram as historias dos oprimidos e se reinscrevem suas experiéncias no tecido social da
cidade.

O estudo desenvolvido por Adriana Loiola do Nascimento, intitulado O feminino e as
relagdes de género nas praticas culturais Rap e Break do movimento Hip Hop em Teresina-PI,
evidencia que, embora as mulheres estejam presentes em algumas vertentes do movimento,
como o Break, sua participacdo vai se tornando cada vez mais restrita a medida que se
aproxima de elementos mais centrais e visiveis do Hip Hop, como o Rap, os DJs e, em menor
medida, o Grafite. A autora mostra que a estrutura patriarcal ainda rege o modo como os
papéis sdo distribuidos dentro do movimento, reproduzindo hierarquias sociais que favorecem
a permanéncia masculina nos espagos de protagonismo (Nascimento, 2013).

Essa assimetria de género também se manifesta nas possibilidades de expressao das
mulheres dentro do movimento. Segundo os relatos colhidos durante a pesquisa etnografica,
as poucas mulheres envolvidas nas praticas do Hip Hop em Teresina enfrentam ndo so a
resisténcia masculina, mas também o estigma social atrelado a0 movimento, marcado como
"marginal" pela sociedade e, consequentemente, desaprovado pelos nicleos familiares. Ainda
assim, sua presen¢a, mesmo minoritaria, carrega consigo uma forca subversiva. Ao ocupar
esses espacos, as mulheres rompem padrdes, desafiam as normas estabelecidas e pavimentam
caminhos para outras jovens periféricas (Nascimento, 2013).

Além da fun¢do estética e poética, o movimento hip hop em Teresina teve uma clara
dimensdo politica e organizacional. A dissertagdo mapeia eventos como Lazer nos Bairros,
Circuito Jovem 270 e ag¢des da CUFA e do Centro de Referéncia do Hip Hop do Piaui,
destacando como esses espacos ndo apenas promoviam lazer e cultura, mas também
consolidaram agendas politicas comunitarias, formando redes de solidariedade e sociabilidade
juvenil. A Praca Pedro II, as quadras e ruas da periferia tornaram-se palcos de encontros hip
hoppers que articulavam identidade negra, resisténcia cultural e reivindicagao politica (Silva,

2006).
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Nesse contexto, a apropriagdo de tecnologias, a producdo de CDs, videos e roupas, € 0
fortalecimento das radios comunitarias se transformaram em formas criativas de geracao de
renda e constru¢do de autonomia para juventude periférica. Como aponta Silva (2006),
mesmo diante da cooptabilidade do mercado cultural, muitos grupos mantinham uma “atitude
consciente”, voltada a transformacao social, e ndo apenas ao consumo.

Com base no estudo de Gomes (2007), € possivel reconhecer as instituicdes como o
IFARADA e o Centro Afro-Cultural "Coisa de Négo", que marcaram forte papel na
valorizacdo da identidade negra e no fortalecimento das comunidades afrodescendentes em
Teresina durante a década de 1990 e inicio dos anos 2000. Esses espacos ndo apenas atuaram
como centros de formagdo cultural e educativa, mas também se constituiram como nucleos
politicos de resisténcia e rearticulacao identitaria da populagdo negra. As oficinas, atividades
culturais e acgdes educativas desenvolvidas por esses grupos buscaram romper com O
apagamento histérico da negritude, promovendo o reconhecimento do “ser negro” como
simbolo de dignidade e pertencimento coletivo. Ao mesmo tempo, esses centros dialogaram
com as demandas da educacao formal, influenciando praticas pedagogicas e politicas publicas
voltadas a equidade racial. Desse modo, IFARADA ¢ "Coisa de Négo" consolidaram-se como
exemplos de pedagogia negra em movimento, articulando cultura, memoria e cidadania como

formas de enfrentamento a exclusao (GOMES, 2007, p. 198).

4.2 O Rap como forma de inclusido social e formac¢ao de uma identidade

Ao promover a valorizagdo da identidade negra, o rap ofereceu a juventude negra das
periferias, como a de Teresina, um espelho simbolico que lhes devolve dignidade e
protagonismo. Dessa forma, a dimensao ¢ visivel nos relatos e letras de jovens artistas locais,
que utilizam a musica como forma de reconhecimento e afirmacdo de sua vivéncia
racializada. Grupos como “Relatos Periféricos” e “A Irmandade”, ao narrarem as experiéncias
de exclusdo, preconceito e resisténcia, colocam em circulagdo discursos que confrontam o
silenciamento historico da negritude no espago publico. Eles transformam a dor em arte ¢ a
marginalizagdo em voz ativa, construindo uma estética de resisténcia que ecoa nas ruas, nas
escolas e nas redes sociais.

Nesse interim, a critica se torna ainda mais importante quando consideramos o
apagamento histérico e simbolico da negritude em espagos institucionais, como a escola.
Souza (2012) observa que o termo “negro” enquanto simbolo de orgulho e empoderamento &,

frequentemente, evitada ou esvaziada em ambientes escolares, revelando o quanto o racismo
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estd presente nas estruturas discursivas e educacionais brasileiras. O rap, nesse contexto,
posiciona-se como contranarrativa. Ele desafia a logica da homogeneizacdo cultural, que
valoriza os modos de vida e os valores das elites brancas em detrimento das expressoes
populares e negras, criando, assim, uma forma dissimulada, mas eficaz, de segregacao.

O processo de construgdo identitaria proporcionado pelo rap ultrapassa os limites da
estética musical para atuar como ferramenta pedagdgica, afetiva e politica no reconhecimento
e afirmacao de sujeitos historicamente marginalizados. Como discute Furtado (2018), o rap
opera como um vetor de letramento racial e de recuperacdo da memoria coletiva negra,
promovendo a oralidade como instrumento de resisténcia frente a exclusdo social e ao
silenciamento histérico das periferias brasileiras. Ao vocalizar experiéncias que
interseccionam raga, classe e género, o rap fortalece a formagdo de uma identidade negra
urbana, marcada por uma estética propria e uma ética coletiva que denuncia, propde e constroi
sentidos de pertencimento.

Da mesma forma, Goiz (2016) destaca que, nas letras produzidas nas periferias,
especialmente as paulistas e do Distrito Federal, o rap ndo apenas denuncia a auséncia do
Estado e a precariedade estrutural, como também propde modos de vida alternativos,
organizando redes de solidariedade e de sociabilidade juvenil negra que se traduzem em
praticas culturais, linguisticas e politicas. Esses discursos ndo apenas narram a exclusdo, mas
a ressignificam como poténcia transformadora, uma “identidade marginal” que, ao ser
assumida, torna-se um modo legitimo de habitar e confrontar o espaco urbano.

Além disso, Furtado (2018) analisa o grupo “Mandume” e evidencia como o rap
funciona como espaco de constru¢do da memoria cultural negra. Eles enfatizam que o rap,
enquanto movimento de retomada, permite que os sujeitos periféricos reescrevem suas
histérias através de uma poética que valoriza a ancestralidade, o coletivo e a critica social.
Isso se torna ainda mais importante em contextos como o de Teresina, onde a juventude negra
e pobre encontra no rap uma linguagem acessivel e eficaz para denunciar o racismo estrutural,
expressar o sofrimento cotidiano e afirmar-se como agente politico.

Com base no estudo de Oliveira e Costa (2014), o rap se configura nao apenas como
um género musical, mas como um meio dindmico de letramento e inclusdo social,
especialmente entre jovens das escolas publicas de Teresina-PI. As autoras analisaram a
producdo textual e a circulagdo de composicdes do grupo A Irmandade, evidenciando como
os processos de composi¢cdo, divulgagdo e performance no YouTube incorporam praticas
multiletradas, associadas a um contexto de resisténcia e de ressignificacdo da identidade negra

periférica. A pesquisa demonstra que, ao comporem suas letras a partir de vivéncias reais e
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subjetivas, os jovens utilizam o rap como instrumento de expressdo auténtica, a0 mesmo
tempo em que acessam outras linguagens, como o discurso corporal e visual, ampliando sua
capacidade de comunicagao e pertencimento.

Além disso, esse processo mostra-se como um caminho potente para a construcao de
uma identidade critica e engajada, pois a0 mesmo tempo em que os integrantes do grupo
elaboram narrativas que dialogam com sua realidade social, marcada por violéncia,
desigualdade e racismo, também participam ativamente de uma rede de significagdes que
fortalece o sentimento de coletividade. Os relatos de Lu e Kedé¢, integrantes do grupo,
reforgam esse movimento, ao afirmarem que o rap foi essencial para os afastar de trajetorias
violentas e permitir que se aproximasse da leitura, da escrita e da constru¢ao de um discurso
proprio, ancorado em sua experiéncia vivida. Para eles, a veracidade da mensagem ¢ crucial: o
rap deve ser cantado por quem viveu o que narra, pois sO assim € possivel gerar identificacao
e empatia no publico (Oliveira; Costa, 2014).

O reconhecimento do rap como ferramenta educativa de inclusdo e construgdo
identitaria tem ganhado destaque nas abordagens pos-criticas do curriculo escolar. Conforme
analisa Fonseca (2015), essas abordagens propdem uma revisao radical do que ¢ considerado
"conteudo valido" na educacdo, abrindo espaco para produgdes culturais da periferia, como o
rap, atuarem como formas legitimas de conhecimento e expressdo social. O rap nacional,
enquanto contradiscurso, insere-se nesse novo horizonte pedagdgico ao articular narrativas
potentes sobre raca, exclusdao e resisténcia, colocando-se lado a lado com os canones
literarios. Para a autora, ¢ necessario “ouvir o maximo de vozes possiveis” em uma sociedade
cada vez mais atravessada por conflitos culturais e desigualdades estruturais.

A propria circulagao territorial do rap, assim como disserta Fonseca (2015), revela seu
alcance e capacidade de articulagdo politica e educativa em todo o pais. A realizacdo de
eventos como a “Batalha do Sertdo”, sediada em Teresina, demonstra o papel do rap na
mobilizagdo de juventudes periféricas do Norte e Nordeste em torno de praticas culturais que
sd0, a0 mesmo tempo, resisténcia, lazer e pedagogia social. Esses encontros ndo apenas
reforgam o sentido de pertencimento e identidade, mas também criam pontes entre diferentes
regides e experiéncias. Fonseca destaca ainda que iniciativas como oficinas, prémios culturais
e batalhas de breakdance vém fortalecendo o hip-hop como ferramenta formativa e politica.
Ao ser integrado ao curriculo escolar e reconhecido como pratica educativa valida, o rap
contribui para o rompimento de paradigmas elitistas que historicamente marginalizaram os

saberes e as vozes da periferia (Fonseca, 2015).
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A trajetdria do jovem Jodo Victor Carvalho, conforme narrada por Pessoa e Dias no
estudo presente em “Teresinenses” de Berti et al. (2020), exemplifica com precisdo o impacto
formador e inclusivo do rap na vida de sujeitos periféricos em Teresina. A obra ilustra como a
cultura hip hop, longe de ser apenas um estilo musical, tornou-se para Jodo Victor um meio de
expressdo politica, resisténcia e superacdo. Vindo da periferia sul da capital piauiense, o
artista emergiu das batalhas de rua para ocupar os palcos, revelando que o rap pode ser ndo
apenas um canal de denuncia, mas também um espago de reconstrugdo simbolica de
identidades marginalizadas. Sua histdria mostra como o protagonismo negro e periférico
encontra no hip hop um territério para reivindicar lugar de fala e de escuta, produzindo
discursos que desafiam as estruturas de silenciamento historicamente impostas as populagdes
das franjas urbanas.

Mais do que uma biografia pessoal, a experiéncia de Jodo Victor revela uma Teresina
plural e fragmentada, marcada por periferias que, apesar de frequentemente ignoradas,
desenvolvem projetos culturais autdnomos. A periferia “que quer e tem voz”, como pontuam
os autores, passa a ser visibilizada e legitimada através da performance e da lirica do rap,
sendo esta uma ferramenta que articula pertencimento, critica social e identidade racial. Ao
transformar sua realidade em poesia, Jodo Victor e outros artistas da cena local reafirmam o
rap como dispositivo de inclusdo social e como linguagem identitaria que dialoga diretamente
com a juventude negra e empobrecida da cidade. Assim, o rap em Teresina ndo apenas
espelha as contradigdes sociais, mas também funciona como mediador ativo na constitui¢cao
de novos sujeitos sociais e politicos (Berti et al., 2020).

As praticas culturais desenvolvidas por jovens em Teresina, assim como analisadas no
estudo de Pinto (2014), tém se revelado como importantes ferramentas de resisténcia
simbolica, inclusdo social e reconstru¢dao identitaria. A pesquisa destaca que, diante das
pressdes sociais e da constante criminalizagdo da juventude, muitos optam por respostas
criativas e afirmativas em vez da marginalizacdo. Os movimentos culturais alternativos,
especialmente os ligados ao hip hop, como o MP3 (Movimento pela Paz na Periferia),
tornaram-se ambientes de reinvencao juvenil, onde os sujeitos constroem pertencimentos,
cultivam valores como lealdade e respeito, e se afastam de trajetorias marcadas pela
vulnerabilidade social. Nestes espacos, o rap atua ndo apenas como expressdo musical, mas
como canal de subjetivagdo e cidadania, possibilitando que jovens se reconhecam enquanto
agentes de transformagao social.

No mais, o estudo de Pinto (2014) evidencia que os movimentos culturais de base

comunitéria sdo fundamentais para a constru¢ao de uma cultura de paz e para a emergéncia de
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novas formas de participacdo politica. Entre os jovens das periferias teresinenses, o
engajamento no rap € em outras praticas alternativas se configura como ato de resisténcia
frente a exclusdo, promovendo a valorizagdo de suas historias e experiéncias. Ao produzir e
compartilhar suas préprias narrativas, os participantes dessas iniciativas se afirmam como
produtores de cultura e sujeitos de direitos. Esse processo de autoafirmagdo ¢ essencial para
combater estigmas sociais e para criar espagos de convivéncia onde a juventude possa sonhar,
aprender e se expressar de maneira digna, sem recorrer a violéncia ou ao isolamento social.

A andlise de Dayrell (2002) contribui de forma substancial para a compreensao do rap
como instrumento de socializagdo e formagao identitaria da juventude negra periférica. Ao
surgir como expressao da tradicdo black, o rap integra o conjunto de manifestacdes que
compdem a cultura hip hop — como o grafite, o break ¢ o DJing —, consolidando-se como
uma linguagem propria dos jovens pobres urbanos. Nesse contexto, as ruas tornaram-se o
cenario privilegiado de produgdo simbdlica e resisténcia, onde a arte se converte em dentincia
e a poesia em grito de autonomia. A partir da técnica de apropriagdo e reconfiguragdo sonora,
feita por meio de samples e da juncao de fragmentos musicais diversos, o rap cria um som
proprio, minimalista e contundente, que reflete a dureza das experiéncias vividas nas margens
da sociedade brasileira.

Essa combinacdo entre tecnologia e ancestralidade africana resulta em um discurso
poderoso, cujo centro € a dentincia das violéncias estruturais e da desigualdade racial e social.
Para além da musicalidade, o rap representa um ato politico e educativo. E por meio dele que
muitos jovens passam a compreender sua propria realidade, ressignificam suas vivéncias e
assumem a autoria de suas narrativas. Ao ocupar esse lugar de fala, os sujeitos do rap rompem
com os silenciamentos impostos as populagdes negras e periféricas (Dayrell, 2022)

Segundo Oliveira (2017), os Racionais MC’s passam a desenvolver uma nova forma
de enunciagdo baseada em um ethos guerreiro individual, que ja ndo se ancora somente em
uma coletividade homogénea, mas em trajetdrias pessoais marcadas pela resisténcia e pela
consciéncia de classe. Em vez de se diluir em uma perspectiva conciliadora com o sistema, os
Racionais reafirmam os antagonismos estruturais que ainda se mantém entre centro e margem,
riqueza e pobreza, branquitude e negritude. O sucesso, portanto, ndo ¢ visto como redengao,
mas como trincheira: mais um territério a ser ocupado sem perder de vista a critica. Essa
transi¢do da voz coletiva para a subjetivacao do discurso nao enfraquece a poténcia politica
do grupo, mas a reposiciona, abrindo caminho para novas formas de articulagdo, o que sera

aprofundado no préximo subcapitulo sobre a influéncia politica do grupo em Teresina-PI.
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4.3 A Influéncia Politica dos Racionais MC’s e do Album Sobrevivendo no Inferno na

populacio periférica teresinense

No limiar entre o fim da década de 1990 e o inicio dos anos 2000, os Racionais MC’s
se viram desafiados a reconfigurar suas estratégias de enfrentamento social diante de um novo
cenario politico e simbolico. Conforme analisa Oliveira (2017), esse periodo ¢ atravessado
pela tensdo entre a ascensao do grupo e as contradi¢cdes geradas pela aproximagao com esferas
antes inalcangéveis, como o mercado fonografico dominante, a midia de massa e os circuitos
de prestigio social. O sucesso alcangado com Sobrevivendo no Inferno consolidou o grupo
como referéncia nacional, mas também impds o desafio de manter a coeréncia de seu discurso
insurgente em meio a crescente visibilidade e comercializacao de sua arte. A metafora do “fio
da navalha”, recorrente em “Negro Drama”, torna-se expressdo central desse dilema: como
manter a integridade ética e o pertencimento a base social periférica enquanto se conquista
espaco no “outro lado da ponte”, o mundo das elites?

O impacto de Sobrevivendo no Inferno ndo se limitou a revolucdo estética e
discursiva do rap nacional; ele também constituiu um marco na formagao de um ethos politico
e cultural entre os jovens das periferias brasileiras. Posto isso, Da Fonseca (2011) descreve
como o disco dos Racionais MC'’s representou um “discurso fundador”, capaz de transitar das
favelas para as escolas e os ambientes de classe média, invadindo cadernos, muros e rodas de
conversa juvenis. Essa penetragdo simbolica demonstra que o rap deixou de ser apenas musica
para se tornar uma linguagem de dentncia e conscientizagcdo. As rimas dos Racionais,
particularmente no contexto educacional, atuaram como ferramenta de formacdo critica,
fazendo com que jovens ndo apenas se reconhecessem em suas historias, mas também
passassem a se engajar politicamente, desconfiando do discurso oficial e buscando novos
representantes politicos mais alinhados com suas demandas.

A propria autora afirma que o album teve um papel ativo na politizagdo de uma
geracdo que passou a ver no Partido dos Trabalhadores, e especialmente na figura de Luiz
Inacio Lula da Silva, um projeto possivel de transformagao social. Para Mano Brown, o PT
sempre foi a legenda com que ele mais se identificou, sendo um simbolo de resisténcia para os
que vieram da favela, como ele. A associacdo entre o rap de dentincia e o campo da politica
institucional foi fundamental para gerar uma adesao afetiva e ideologica de grande parte da
juventude periférica ao projeto petista (Da Fonseca, 2011).

Em um Brasil onde os canais tradicionais de participacdo estavam fechados para as

camadas populares, o rap operou como uma via de agitacdo politica e critica radical ao



36

neoliberalismo do governo FHC, criando as bases para uma virada eleitoral em 2002. Assim,
ndo ¢ exagero afirmar que os Racionais MC’s ajudaram a pavimentar, cultural e
simbolicamente, o caminho para a eleicdo de Lula, vocalizando uma insatisfagdo que as
instituicdes formais ignoravam e articulando uma estética de resisténcia com vocagdo
transformadora (Da Fonseca, 2011).

Segundo Rocha (2022), a difusdo do rap nas periferias urbanas brasileiras operava
por caminhos paralelos aos canais institucionais tradicionais, ancorada em uma “infraestrutura
marginalizada” que incluia desde camelds que comercializam CDs piratas até locutores de
rddios comunitarias que, desafiando as normas impostas pelas elites, tocavam musicas
consideradas incomodas ao status quo. Dessa forma, esse circuito alternativo foi importante
para que faixas como “Capitulo 4, Versiculo 3” e “Didrio de um Detento” se tornassem trilhas
sonoras do cotidiano periférico, especialmente em cidades como Teresina.

A apropriacao do discurso dos Racionais MC’s por jovens teresinenses evidencia que
o grupo ultrapassava a esfera musical, assumindo uma fungio politico-cultural. Suas letras
passaram a atuar como mediadoras simbolicas entre os sujeitos da periferia e as estruturas que
os marginalizavam, catalisando reflexdes sobre exclusdo, racismo e violéncia institucional. A
linguagem direta, combinada a uma critica social contundente, tornou as narrativas do grupo
ndo apenas identificaveis, mas formadoras de consciéncia coletiva entre os moradores das
zonas periféricas da capital piauiense.

Dentre as faixas mais simbodlicas do album Sobrevivendo no Inferno, destaca-se
“Capitulo 4, Versiculo 3, cuja articulacdo entre critica social, denuncia racial e
espiritualidade promove uma leitura teoldgica da experiéncia marginalizada. A referéncia ao
Salmo 23 no titulo ndo ¢ meramente estilistica; ela representa um gesto de insurgéncia
espiritual, ressignificando elementos da fé como ferramentas de resisténcia frente ao
sofrimento imposto pelas dindmicas excludentes da cidade.

Rocha (2022) argumenta que o uso da Biblia pelos Racionais MC’s ndo se limita a
religiosidade tradicional, mas traduz uma reapropriacdo critica de um repertorio cultural
compartilhado nas comunidades periféricas. Ao mobilizar o sagrado em sua lirica, o grupo
reconstroi sentidos de fé e esperanga como formas de insurgéncia simbolica e politica. Desse
modo, o sincretismo dialoga diretamente com as praticas religiosas informais e populares,
tipicas da realidade urbana marginal.

Como observa Contier (2005), essa espiritualidade reinventada atua como uma
espécie de “teologia da resisténcia”, em que a fé ndo € anestésica, mas combativa: “¢ uma

religiosidade que denuncia o abandono estatal e a hipocrisia institucionalizada, servindo como
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consolo, mas também como dentincia”. E nesse ponto que a poética dos Racionais se
transforma em ferramenta politica e pedagogica.

De acordo com Cirne (2023), a presenga continua dos Racionais no imaginario
periférico deve-se “a radicalidade do discurso, que ainda ndo foi absorvido pela ordem
dominante”. Essa resisténcia ao apagamento transforma o grupo em ponto de ancoragem
simbolica para educadores populares, ativistas e artistas engajados.

Essa longevidade também se manifesta nas redes sociais, onde trechos das letras do
grupo sdo constantemente ressignificados por jovens. Esses fragmentos liricos extrapolam a
musica, tornando-se expressdes de uma estética negra, instrumento de dentincia e ferramenta
de afirmacdo identitaria em multiplos espagos sociais.

Em Teresina, o legado do grupo segue inspirando artistas da nova geragdo. Como
relatam Junior e Silva (2024), “os Racionais ensinaram uma geragao a pensar, € essa geracao
agora ensina outras a resistir”. Esse ciclo de aprendizado politico, enraizado na experiéncia da
exclusdo, ¢ talvez o maior testemunho da poténcia politica e transformadora da obra do grupo.

A juventude periférica de Teresina passou a reinterpretar as letras dos Racionais ndo
apenas como forma de catarse emocional, mas como um manual de leitura critica da
realidade. O album tornou-se material didatico informal, circulando em CDs piratas, cadernos
escolares e nos encontros de jovens, além de aparecer em apresentacdes culturais e rodas de
conversa em escolas publicas, como observam Oliveira e Cirne (2022). Nesse sentido, a
articulacdo entre denuncia poética e vivéncia cotidiana sedimentou uma cultura politica
baseada na suspeicdo das instituicdes e na valorizagdo da coletividade, da critica social e do
conhecimento sobre os direitos civis.

Além disso, essa politizacdo da juventude, impulsionada pelo rap, foi decisiva para a
mobilizacdo simbolica que culminaria na elei¢do de Lula em 2002. Segundo D’Andrea
(2013), o engajamento de grupos musicais e coletivos culturais periféricos criou um campo de
disputa simbdlica que confrontava diretamente os discursos conservadores hegemonicos da
midia tradicional. Ao transformar a dor da periferia em discurso politico articulado, os
Racionais pavimentaram o caminho para que o “nos por nés” deixasse de ser apenas um
borddo e se tornasse uma base concreta para adesdo politica ao projeto do Partido dos
Trabalhadores. Como declarou Mano Brown no final dos anos 2000, “o PT ¢ o partido com
que a gente mais se identifica”, revelando uma relagdo ja enraizada na década anterior
(Fonseca, 2011).

A literatura confirma esse processo. Em “A formagdo dos sujeitos periféricos”,

D’Andrea (2013) argumenta que a atuagdo de coletivos culturais como os Racionais MC's
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transformou o rap em um dispositivo de autoeducagdo politica. Os versos de Sobrevivendo no
Inferno funcionaram como um espelho da exclusdo e, ao mesmo tempo, como porta de
entrada para a consciéncia critica sobre o lugar da periferia na estrutura social brasileira. Esse
duplo movimento, dentincia e formagdo, foi sensivel nas cidades nordestinas, onde a
precariedade dos servigos publicos, aliada ao racismo estrutural, exigia novas formas de
representacao social e politica.

Essa obra representou uma espécie de “biblia marginal” que permitia aos jovens se
reconhecerem em discursos que, até entdo, eram silenciados ou distorcidos pela grande midia
e pelos meios institucionais de comunicagdo. Segundo Lima (2024), faixas como “Capitulo 4,
Versiculo 3” e “Didrio de um Detento” ndo apenas expunham a violéncia estrutural sofrida
por jovens negros, mas também operavam como instrumentos de educagdo politica informal,
fazendo circular informacdes sobre direitos, desigualdades e resisténcia por meio de rimas.

Essa producdo musical funcionava, nas palavras de Contier (2005), como
“instrumento politico de denuncia social e de elaboragdo subjetiva de uma consciéncia racial e
periférica”, e sua circulagdo se dava através de redes paralelas as do consumo formal, com
forte presenga nas feiras, camelos e radios comunitarias. Rocha (2022) refor¢a que o alcance
do album nas periferias nordestinas, inclusive em Teresina, foi impulsionado por uma
“infraestrutura marginalizada” que rompia com a hegemonia mididtica e dava vazdo a
narrativa da favela sobre si mesma. O uso da linguagem biblica e de imagens espirituais no
disco, como na faixa-titulo, que alude a travessia do inferno cotidiano, constituia uma
poderosa reapropriacao simbdlica que desafiava a logica da opressao.

A atuacdo dos Racionais MC's nesse periodo ndo se limitou a musica, mas
transbordou para agdes diretas, como declaragdes publicas e apoio velado a movimentos
sociais de base. Oliveira (2011) demonstra que Mano Brown, principal voz do grupo, declarou
abertamente sua simpatia por Luiz Inicio Lula da Silva nas elei¢des de 2002, conectando a
indignacdo expressa nas letras com um desejo coletivo de mudanca institucional. A musica
“Capitulo 4, Versiculo 37, com versos como ‘“Jesus chorou”, era um chamado a
insubordinagdo simbolica, evocando a injustica € a fé num futuro melhor. Assim, muitos
jovens que ouviam Racionais nas quebradas chegaram ao voto com uma consciéncia mais
critica e alinhada a um projeto politico progressista.

Esse sentimento perpetuou-se em outras regides, € foi especialmente potente em
regides como o Piaui, onde, como aponta Cirne (2023), a auséncia de representatividade negra
nos espacos de poder intensificava a identificagdo com os Racionais como “porta-vozes da

dor coletiva”. Nao ¢ exagero afirmar que o album funcionou como catalisador de um
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imagindrio politico e cultural que influenciou diretamente a mudanga de rumos em 2002, ano
da vitéria de Lula, apés um periodo de agravamento das tensdes sociais sob o segundo
mandato de Fernando Henrique Cardoso.

A pesquisa de D’Andrea (2013) mostra que essa capacidade de articulagdo do rap foi
vital para consolidar o que ele chama de “sujeito periférico politizado”. O autor argumenta
que as letras de musicas como “Diario de um Detento” e “Jesus Chorou” ndo apenas
desvelavam a realidade carceréaria e o abandono institucional, mas também operavam como
mecanismos de formacdo de um senso coletivo de injustica e revolta social. A frase “vejo um
povo que resiste, mesmo cansado”, presente em diversos panfletos da época, era retirada
diretamente das letras dos Racionais, refor¢ando a fusdo entre musica ¢ mobilizagao.

Na perspectiva de Rocha (2023), ¢ destacada a emergéncia de grupos coletivos
artisticos e culturais influenciados pelo disco em diversas capitais do Nordeste, incluindo
Teresina. Segundo ele, o dlbum ndo apenas forneceu uma narrativa para os excluidos, mas
também serviu como alicerce para a constru¢do de novos espagos de agdo politica, como
saraus, oficinas e batalhas de rima que discutiam diretamente a conjuntura nacional. Nesse
interim, o processo contribuiu para o fortalecimento de liderangas locais que posteriormente
se engajaram em campanhas politicas, inclusive na eleicdo de Lula em 2002, como simbolo
de ruptura com a légica neoliberal dos anos 1990.

Como analisa Rosa (2022), o impacto do album Sobrevivendo no Inferno deve ser
compreendido também pelo viés simbdlico e afetivo que ele produziu. “A juventude negra
agora tem voz”, afirma o autor ao rememorar como as letras foram apropriadas por grupos de
jovens que se reconheciam nas dores e esperangas cantadas por Mano Brown. O
reconhecimento gerou, segundo Rosa, um “letramento politico afetivo” que contribuiu para
que muitos jovens passassem a ver a politica como uma arena de disputa real, € ndo um
espago inalcancavel. Nesse contexto, a adesdo ao projeto politico representado por Lula e pelo
PT ¢ tanto uma escolha eleitoral, quanto um ato de afirmag¢ao e dignidade racial e social.

Portanto, a influéncia politica de Sobrevivendo no Inferno sobrepOs os limites da
producdo fonografica ao se consolidar como um dispositivo de mobilizacdo simbodlica,
politica e emocional entre jovens da periferia teresinense entre 1997 e 2002. Como sintetiza
Santos (2021), os Racionais MC’s criaram uma “estética da resisténcia negra periférica”, que
ndo apenas narrava a exclusdo, mas projetava uma ética coletiva capaz de inspirar
transformagdes politicas. Em Teresina, tal estética encontrou solo fértil nas favelas e bairros
populares, onde o sentimento de invisibilidade histérica se reconfigurou em identidade

compartilhada, consciéncia critica e acdo politica.
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4.3.1 Diario de um Detento

“Cada detento uma mae, uma crenga / Cada crime uma sentenca / Cada sentenga um
motivo, uma historia de lagrima, sangue, vidas e glorias / Abandono, miséria, 6dio,
sofrimento, desprezo, desilusdo” (Racionais Mc’s, 1997)

Um dos mais simbolicos da can¢dao Didrio de um Detento, escancara a multiplicidade
de trajetorias e dores que compdem o sistema prisional brasileiro, especialmente a partir da
experiéncia dos internos do Carandiru, cuja rebelido em 1992 inspirou a musica. A escolha
lexical e a cadéncia poética transformam a letra em um verdadeiro documento historico e
politico, capaz de tensionar o olhar naturalizado sobre a populacdo carceraria. Nesse sentido,
o rap nao apenas denuncia, mas humaniza.

A critica estrutural a desigualdade ¢ aqui evidenciada de forma direta. O verso “Minha
vida ndo tem tanto valor quanto seu celular, seu computador” (Racionais Mc’s, 1997) mostra
como o rap articula uma critica a opressdao por meio de uma linguagem acessivel, visceral e
enraizada nas experiéncias cotidianas da juventude periférica. Em Teresina, segundo relatos
etnograficos de Silva (2006) e Berti et al. (2020), versos como esse circularam amplamente
em cadernos escolares, muros grafitados e rodas culturais, tornando-se simbolo de resisténcia
discursiva frente ao abandono social.

“O ser humano ¢ descartavel no Brasil / Como Modess usado ou Bombril” (Racionais
Mc’s, 1997) , neste verso, ¢ evidenciado como a brutalidade desta metafora sintetiza a
percepcao de desumanizagdo sentida por jovens periféricos frente a negligéncia do Estado.
Essa leitura dialoga diretamente com a fala de entrevistados em Oliveira (2014), que ao
refletirem sobre o impacto da cangdo em suas vidas, relatam reconhecer nela uma dentncia
publica das “politicas de morte” aplicadas a populacdo carceraria e, por extensao, a juventude
negra e periférica. Trata-se de um “letramento politico” que, segundo Fonseca (2011), ensina
sobre direitos, violéncia institucional e desigualdade de maneira mais eficaz que muitos
curriculos escolares.

“O Senhor ¢ meu pastor, perdoe o que seu filho fez / Morreu de brugos no Salmo 23”
(Racionais Mc’s, 1997). Nesse verso, ressignifica um dos salmos mais conhecidos da tradi¢do
cristd, conectando espiritualidade e abandono. A evoca¢do do Salmo 23, comum nos
contextos periféricos, ¢ subvertida para evidenciar a violéncia do Estado. Rocha e Sousa
(2022) analisam essa reinterpretagdo como parte de uma “espiritualidade critica”, na qual a fé

¢ utilizada como lente de denuincia e resisténcia.
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4.3.2 Capitulo 4, Versiculo 3

“Capitulo 4, Versiculo 3” representa um dos momentos mais intensos do album
Sobrevivendo no Inferno, revelando com maestria o poder do rap como discurso politico e
existencial. O titulo faz referéncia direta ao Salmo 23, mas seu conteudo transforma o texto
sagrado em arma simbolica para confrontar a realidade social, marcada pela exclusdo e pelo

racismo. A introdu¢do da musica ja evidencia esse objetivo pedagogico, com dados brutais:

60% dos jovens de periferia / Sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia
policial. / A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras. / Nas
universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros (Racionais Mc’s, 1997).

Esses nimeros nao apenas denunciam, mas reconstroem a consciéncia critica.
Conforme aponta Fonseca (2011), a dentncia estatistica e moral que emerge do rap tem
potencial educativo real, especialmente quando articulada a vivéncias de exclusdo. Em
Teresina, esses dados se materializam nos relatos de jovens entrevistados por Silva (2006),
que reconheciam na musica o espelho da sua propria trajetoria.

Na linha “Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita muni¢cdo”, Mano Brown
reposiciona o papel do artista como aquele que dispara contra o sistema, ndo com armas, mas
com discurso e critica. A letra assume ares de manifesto insurgente, conforme descreve
Oliveira (2017), que aponta para a capacidade do grupo de articular uma “ética guerreira”
baseada na autoafirmac¢ao, mesmo sob o risco da morte simbolica ou literal.

Violentamente pacifico, veridico / Vim pra sabotar seu raciocinio / Vim pra abalar seu
sistema nervoso e sanguineo (Racionais Mc’s, 1997). Esses versos reafirmam a poténcia do
rap como estratégia discursiva de choque — uma pedagogia da insubordinagdo. Dayrell (2002)
define isso como a fun¢do contra-hegemonica da cultura hip-hop, cuja oralidade intensa
reconstroi epistemologias proprias da periferia. Tal pratica foi reconhecida também em
Teresina por grupos como “A Irmandade”, que viam no rap ndo apenas arte, mas ferramenta
de transformacao cultural e politica (Oliveira; Costa, 2014).

O trecho “O demonio fode tudo ao seu redor / Pelo radio, jornal, revista e outdoor”
aponta para o papel dos meios de comunicacdo na construgdo de subjetividades alienadas. E
uma critica direta a hegemonia midiatica, ao discutir como a midia coloniza o imaginario das
comunidades negras. Em Teresina, essa critica se conecta com o que relatou Berti et al.
(2020), jovens periféricos relatavam sentir-se representados pela midia apenas como

problema ou ameaga.
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”Mas ndo, permane¢o Vvivo, prossigo a mistica / Vinte e sete anos contrariando a
estatistica” (Racionais Mc’s, 1997). Neste desfecho, Mano Brown afirma sua existéncia como
resisténcia. E o reconhecimento de que sobreviver ¢, por si s6, um ato politico em um pais
onde a expectativa de vida dos jovens negros ¢ sistematicamente interrompida. Tal
sobrevivéncia, como indica Teperman (2015), ¢ uma afirmacdo coletiva contra a politica de
morte imposta aos territdrios negros.

Portanto, “Capitulo 4, Versiculo 3” assim como “Diario de um Detento”, serve como
uma espécie de documento literdrio que legitima experiéncias sociais violentamente
ignoradas. Como j4 analisado por Fonseca (2011), esse tipo de narrativa permite ao rap ocupar
0 espago escolar ndo como ferramenta disciplinadora, mas como catalisador de debates

criticos sobre identidade, desigualdade e cidadania.

4.3.3 Jorge da Capaddcia

A faixa “Jorge da Capaddcia” opera no album Sobrevivendo no Inferno como um
momento de forg¢a espiritual e simbolica. Ao fazer uso direto da oracdo afro-brasileira,
popularmente associada a Sdo Jorge, também identificado no sincretismo com o orixa Ogum,
os Racionais Mc’s reafirmam um elo entre fé, resisténcia e sobrevivéncia nas margens sociais
brasileiras. Nesse sentido, a dimensao espiritualizada da luta cotidiana ¢ evidenciada desde os
primeiros versos

”Jorge sentou na pracga / Na cavalaria / E eu estou feliz porque eu também / Sou da sua
companhia” (Racionais Mc’s, 1997). Aqui, Jorge ¢ evocado ndo como figura mistica distante,
mas como companheiro de trincheira. Segundo Rocha e Sousa (2022), essa operagdo
simbolica reinventa o mito cristdo a partir da oOtica periférica, transformando a fé em arma
simbolica contra as violéncias cotidianas. Em Teresina, onde a religiosidade popular e o
sincretismo sdo praticas vivas nas comunidades, a oracdo-musical ¢ imediatamente
reconhecida como instrumento de protecdo — um escudo ritualistico diante da opressao
policial, do racismo institucional e da exclusao social.

“Estou vestido com as roupas / E as armas de Jorge / Para que meus inimigos tenham
pés / E ndo me alcancem” (Racionais Mc’s, 1997). O uso da indumentéria simbdlica (“roupas
e armas”) invoca uma estética de resisténcia mistica, que se alinha com o que Viana (2022)
nomeia de “poética da sobrevivéncia”. Nessa perspectiva, vestir-se de Jorge significa assumir
um ethos combativo, em que a protegdo espiritual se torna também metafora de

empoderamento subjetivo. Essa construgdo simbdlica ¢ ainda mais potente se entendida no
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contexto educacional e social: como aponta Fonseca (2011), o rap viabiliza formas de
letramento religioso, étnico e politico que ndo cabem nas abordagens tradicionais da escola.

A repeticdo do refrao “Salve Jorge, Salve Jorge” funciona como mantra coletivo e
convocacao a ancestralidade. Ao fazer isso, os Racionais ndo apenas reivindicam protecao,
mas também reafirmam a identidade afro-brasileira como fundadora de um saber periférico
legitimo. Segundo Contier (2005), ¢ exatamente essa religiosidade popular que d4 ao album
sua forca politico-espiritual, funcionando ao mesmo tempo como dentincia e consolo.

Essa relacdo entre espiritualidade e resisténcia também foi identificada por Gomes
(2007) ao analisar os grupos culturais de Teresina, como o “Ifaradd” e o “Coisa de Négo™.
Essas entidades, assim como os Racionais MC’s, trabalham o simbolo de Jorge como
elemento de unido e autoconsciéncia do povo negro, reafirmando sua dignidade frente ao
apagamento histdrico.

Destarte, “Jorge da Capaddcia” além de uma oragdo musicada, também ¢ um ato de
afirmacdo politica. Representa a sintese entre cultura religiosa, protecdo espiritual e
enfrentamento concreto das violéncias simbolicas e estruturais vividas diariamente pelos
jovens periféricos, em Sao Paulo, em Teresina e em todas as margens do Brasil.

Essas faixas, junto a outras como "Capitulo 4, Versiculo 3" e "Diério de um Detento",
formam um corpo discursivo denso que serviu como ferramenta de conscientizacao,
identidade e resisténcia para jovens teresinenses entre 1997 e 2002. Tal efeito ¢ evidenciado
também nas entrevistas de Silva (2006), que relatam como os bailes, rodas de conversa e
apresentacdes musicais funcionavam como espagos pedagdgicos informais, onde os versos
dos Racionais circulavam de forma organica, proporcionando debates e reflexdes que

raramente encontravam espago nas escolas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como ponto central compreender a poténcia discursiva, politica e
cultural do album Sobrevivendo no Inferno (1997), do grupo Racionais MC’s, especialmente
sua ressonancia nas populacgdes periféricas da cidade de Teresina-PI entre os anos de 1997 e
2002. O percurso teorico-metodologico permitiu refletir sobre a formacdo de identidades
negras e periféricas, os usos sociais do rap como pratica educativa e instrumento de
resisténcia simbolica, e a forma como essas expressdes artisticas interferem nas dinamicas

politicas e sociais em contextos historicamente marcados pela marginalizagao.
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De inicio, foi possivel demonstrar como o rap, enquanto uma modalidade narrativa
contemporanea, ¢ estruturado a partir da experiéncia direta dos sujeitos periféricos com a
violéncia, o racismo estrutural, a desigualdade de oportunidades e a negagdo de direitos
fundamentais. A obra Sobrevivendo no Inferno surge, nesse sentido, como um divisor de
dguas no cenario da musica brasileira. Como sublinhado por Rocha e Cappelli (2020), a obra
transita entre o politico, o literario e o religioso, compondo uma mitografia periférica marcada
por espiritualidade critica, dentincia social e elaboracao simbdlica do sofrimento coletivo.

Ao longo dos capitulos, observamos que a articulacdo entre arte e realidade,
promovida pelos Racionais, ndo se limita a estética: ela provoca deslocamentos éticos e
epistemologicos. Em Teresina, constatou-se, com base em estudos como os de Silva (2006),
Oliveira e Costa (2014) e também de Nascimento (2012), que os jovens passaram a utilizar o
rap como ferramenta de construgdo identitaria, produg¢ao de conhecimento e enfrentamento as
violéncias cotidianas. As rodas de hip-hop, oficinas de grafite, batalhas de rima e saraus
funcionaram como territdrios educativos alternativos, nos quais o discurso marginalizado
ganhava centralidade e reconhecimento social.

A pesquisa revelou ainda que Sobrevivendo no Inferno atuou como catalisador de
engajamento politico. As letras de musicas como “Capitulo 4, Versiculo 3” e “Didrio de um
Detento” se consolidaram como praticas discursivas que desafiavam os poderes instituidos,
sendo mobilizadas tanto no ambiente escolar como nos espacgos de sociabilidade juvenil. A
formagdo de grupos como Relatos Periféricos e A Irmandade é exemplar nesse sentido, pois
evidencia o quanto os discursos dos Racionais se enraizaram nas praticas cotidianas dos
jovens teresinenses, influenciando seus modos de ver o mundo, suas estratégias de resisténcia
e seus horizontes de transformacao.

Além disso, uma questdo crucial abordada foi a influéncia politica direta exercida
pelo grupo. Estudos como os de Fonseca (2011) e Oliveira (2017) mostram como o discurso
dos Racionais MC’s contribuiu para a constru¢do de um imaginario coletivo critico frente as
estruturas neoliberais do governo FHC, e como tal consciéncia dialogava com a ascensdo de
uma nova agenda politica representada pelo Partido dos Trabalhadores. Ao vocalizar as
contradigdes do sistema, os Racionais fomentaram um letramento politico radical que
repercutiu no comportamento eleitoral da juventude periférica, sendo, inclusive, reconhecido
como forga relevante na eleicao de Lula em 2002.

Desse modo, Sobrevivendo no Inferno ¢ considerado um marco na musica popular
brasileira. E um documento histérico, um compéndio de resisténcia, uma dentncia ritmada da

necropolitica brasileira. Ao reconhecer a musica como fonte histérica e expressdo de
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subjetividade coletiva, esta pesquisa refor¢a a importancia da cultura popular, que incorpora a
cultura hip hop como campo legitimo de investigacdo académica e ferramenta de leitura
critica da realidade. A obra dos Racionais MC’s revelou-se um dispositivo poderoso de
construcdo de consciéncia politica, cujos efeitos constituem tanto no imaginario, quanto
também nas praticas concretas de organizacdo juvenil, engajamento eleitoral e resisténcia
comunitaria. Assim, este trabalho contribui para ampliar os horizontes metodologicos das
ciéncias humanas, ao validar formas de saber e expressao oriundas das margens.

Em termos educacionais, os recursos encontrados para fundamentar esta pesquisa
também indicam a urgéncia de politicas publicas que incorporem os saberes da juventude
periférica nos curriculos escolares, tal como previsto na Lei n° 11.769/2008 ¢ na Lei n°
10.639/2003. O uso do rap como conteudo educativo pode além de facilitar a aprendizagem,
também fortalecer vinculos afetivos e politicos entre os sujeitos educadores e educandos.
Nesse contexto, a escuta ativa e o reconhecimento da poténcia pedagogica de artistas como os
Racionais MC’s tornam-se estratégias fundamentais para uma educa¢ao comprometida com a
justica social e com a diversidade cultural.

Nesse interim, inserir o hip-hop nas escolas ¢ também remodelar a propria escola,
abrir espago para rodas de rima, oficinas de grafite, leituras criticas de letras de rap e
encontros com artistas locais. Em vez de escolarizar o hip-hop, a proposta é escolarizar-se
com o hip-hop, reconhecendo os jovens da periferia como produtores e nao apenas receptores
de conhecimento. Essa pratica ndo apenas combate o racismo estrutural e simbolico presente
nos curriculos, como também valoriza trajetorias historicamente

Dessarte, espera-se que este estudo sirva de base para pesquisas futuras, que abordem
arte, politica e territorio, sobretudo no Nordeste brasileiro, onde ainda ha questdes importantes
na produ¢do académica sobre cultura urbana e juventude periférica. Ademais, investigar a
trajetoria de grupos locais, os desdobramentos das influéncias recebidas e a forma como o
legado do hip hop se reinventa nas periferias de Teresina e de outras cidades nordestinas pode
agregar nos registros historicos sobre movimentos que, embora marginalizados
institucionalmente, t€ém centralidade simbdlica na vida de milhares de jovens. A arte, como

enfatizam os Racionais MC’s, ndo apenas canta a realidade, ela a transforma.
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