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RESUMO

O objetivo do vigente trabalho foi analisar a trajetéria da escritora Patricia Galvao,
Pagu, com foco em sua militdncia politica. Bem como analisar a obra Parque Industrial
como uma representacgéo literaria de questdes politicas e sociais do Brasil dos anos
1930. Pagu é autora da obra que se tornou o primeiro romance proletario da literatura
brasileira, que carrega uma narrativa motivada pelas transformacgdes artisticas
propostas pelo movimento modernista, impulsionado pela Semana de Arte Moderna
de 1922. O cenario do Parque Industrial € o bairro Bras, em S&o Paulo, operario e
reduto da imigracdo italiana. Pagu aproveita a experiéncia de sua propria
proletarizacao, na literatura brasileira nada ha de similar em seu ativismo feminista e
comunista. A metodologia acerca do presente estudo foi uma revisdo de literatura e
utilizadas fontes de pesquisa bibliografica a exemplo de artigos cientificos, jornais,
livros, monografias, teses e sites relacionados ao tema “Patricia Galvao (Pagu) e
Parque Industrial: a vida militante e a literatura engajada no Brasil nos anos 1930”.

Palavras-chave: Patricia Galvao; Pagu; Parque Industrial; modernismo; historia.



ABSTRACT

The objective of this study was to analyze the trajectory of the writer Patricia Galvao,
Pagu, focusing on her political activism. As well as to analyze the work Parque
Industrial as a literary representation of political and social issues in Brazil in the 1930s.
Pagu is the author of the work that became the first proletarian novel in Brazilian
literature, which carries a narrative motivated by the artistic transformations proposed
by the modernist movement, driven by the Modern Art Week of 1922. The setting of
Parque Industrial is the Bras neighborhood in S&o Paulo, a working-class
neighborhood and stronghold of Italian immigration. Pagu draws on the experience of
her own proletarianization; there is nothing similar in Brazilian literature in her feminist
and communist activism. The methodology for this study was a literature review and
used bibliographic research sources such as scientific articles, newspapers, books,
monographs, theses and websites related to the theme “Patricia Galvao (Pagu) and
Parque Industrial: militant life and engaged literature in Brazil in the 1930s”.

Keywords: Patricia Galvao; Pagu; Parque Industrial; modernism; history.
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1 INTRODUGAO

Natural da cidade de S&o Jodo da Boa Vista; Patricia Rehder Galvéao,
comumente conhecida como Pagu, passou a morar na cidade de Sao Paulo quando
era adolescente. O apelido Pagu surgiu de um erro do poeta modernista Raul Bopp,
ao dedicar um poema a menina que ele imaginava chamar-se Patricia Goulart
(Ribeiro, 2023).

Ainda em seus ambientes escolares, o primeiro contato de Pagu com os nomes
do modernismo deu-se aos 15 anos. Na mesma época, por frequentar o Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo conheceu Guilherme de Almeida, entdo secretario
da Escola Normal do Bras, e avistou Mario de Andrade, ainda que n&o desenvolvido
uma relagdo mais proxima com ele (Campos, 2014).

Aos 19 anos, aproximou-se do entédo casal o escritor Oswald de Andrade e da
artista plastica, Tarsila do Amaral, envolvidos com o movimento antropofagico,
posteriormente tem um de seus desenhos publicado na Revista de Antropofagia.
Nasceu a ideia de um movimento antropofagico propriamente dito quando Tarsila do
Amaral presenteou seu entdo marido, Oswald, com o quadro O Abaporu (1928). Esse
movimento, logo, nutriu-se da idealizagdo de “canibalismo”; engolir o alheio para
produzir algo préprio. De forma resumida, o propdsito era absorver essa cultura com
técnicas estrangeiras enriquecidas e impulsionar uma renovagao estética no
movimento artistico do Brasil (Freire, 2023).

Apo6s Pagu ter contato com o Partido Comunista do Brasil (PCB), foi se
inteirando da causa comunista e de forma gradual foi sendo apresentada aos
entendimentos sobre classe e proletariado, além da realidade trabalhista e condicéo
de vida operaria brasileira e, assim, constatou que a via politica precisava integrar
com a vida pessoal para atender a causa da classe operaria (Chaves, 2014).

Pagu é a autora responsavel pela producéo literaria brasileira do que se tornou
0 primeiro romance proletario, impulsionado pela Semana de Arte Moderna de 1922,
carrega uma narrativa motivada pelas transformagdes artisticas propostas pelo
movimento modernista. Parque Industrial nunca ocupou local de visibilidade na
importancia e influéncia da literatura nacional, com apagamento de Patricia Galvao,
em dissonancia da sua importancia intelectual e histérico que carregava. O
modernismo se apresentou como uma proposta inovadora nas formas de

manifestagdes artisticas no inicio no século XX, possuindo como caracteristicas o



rompimento dos padrdes estéticos do passado, liberdade de expresséo e
subjetividade (Moretti; Matias, 2021; Dias, 2018).

Dentre tantas obras de Pagu, enquanto esteve filiada ao PCB, langou a sua
obra inaugural, Parque Industrial: romance proletario (1933). Esse romance descreve
a vida de mulheres proletarias na Sdo Paulo do comecgo do século 20, tornando a
publico assuntos direcionados ao dever dos ativistas militantes e a organizacao
partidaria. Além da “vocacao historica”, o romance também é relevante em termos
estéticos. Frases quase telegraficas e dialogos-poema atravessam a obra, colagens,
assim como os demais tragos da prosa modernista: o recurso aos flashes e a
composicao de narrativa fragmentada e a estilo coloquial (Waks, 2022).

A metodologia acerca do presente estudo foi uma revisdo de literatura e
utilizadas fontes de pesquisa bibliografica a exemplo de artigos cientificos, jornais,
livros, monografias, teses e sites relacionados ao tema “Patricia Galvao (Pagu) e
Parque Industrial: a vida militante e a literatura engajada no Brasil nos anos 1930”.

Como objetivo, o presente trabalho pretende analisar a trajetoria da escritora
Patricia Galvao, Pagu, com foco na militdncia politica. Bem como analisar a obra
Parque Industrial como uma representacao literaria de questdes politicas e sociais do
Brasil dos anos 1930.

O vigente trabalho dividir-se-a em trés capitulos. O primeiro capitulo, traz o
contexto historico e social do Brasil nos anos 1930, apresentando o panorama politico
e social do Brasil na década de 1930, a luta de classes e a ascensao do Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e o modernismo e os movimentos culturais da época.

O segundo capitulo discorre sobre a vida, militancia e pioneirismo feminino de
Patricia Galvao, destacando importante trajetéria em cada aspecto.

O terceiro e ultimo capitulo, relata a obra Parque Industrial: literatura como
reflexo e instrumento da luta social, contexto de producéo, critica social, a recepgao
da obra e o impacto de Pagu na cultura brasileira.

Justifica-se o presente trabalho devido ao fascinio pela vida e carreira da
intelectual Patricia Galvao, Pagu, motivou a elaboragdo do presente trabalho, por
conta de ser a frente do seu tempo, da forma que era incansavel nas causas sociais
da vida proletaria, pelos oprimidos da sociedade capitalista e, principalmente, pelas
lutas femininas no qual ajudou a criar voz e espago para os direitos das mulheres.
Pagu foi muito mais que o titulo de musa do movimento antropofagico, ela marcou e

impactou a cultura brasileira depois da estreia do seu primeiro romance proletario,
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Parque Industrial, que embora escrito em 1932, segue sendo bastante atual até os

dias de hoje.
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2 O BRASIL NOS ANOS 1930: CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

2.1 O PANORAMA POLITICO E SOCIAL DO BRASIL NA DECADA 1930

No Brasil a década de 1930 foi marcada por uma fase de fortes mudancas, a
exemplo da crise agraria-exportadora, pela ascendéncia de Getulio Vargas a
presidéncia. Foi um momento de rupturas no campo da politica, transformacodes
significativas na economia brasileira, na sociedade e na cultura.

Segundo Fausto (2006), a Revolucdo de 1930 procedeu de um
descumprimento com a ordem politica durante a primeira republica (1889-1930),
instaurando um novo ciclo na politica. O poder se centralizava nas elites agrarias que
sustentava um sistema de governo baseado no dominio dos votos, clientelismo e
controle das oligarquias regionais. Assegura-se por uma conjungdo de condutas
coronelistas e aliangas com as elites estaduais, dominavam os cargos administrativos
quanto os recursos publicos, assim alicercando o pais fora de uma modernizagao
institucional (Skidmore, 1988).

Devido ao declinio do mercado de café, o sistema oligarquico perdeu forga pois
o Brasil era o fundamental produtor de exportacdo do pais. A crise acerta os
proprietarios rurais assim surgindo novas demandas sociais. O colapso econémico,
unido de insatisfacdo dos militares e urbanos, gerou um ambiente favoravel para a
ascensao de Getulio Vargas e a sua revolugdo de 1930. Que colocou um fim no
dominio oligarquico e deu inicio a uma convergéncia de controle nas maos do
governo.

Vargas, subiu ao poder em outubro de 1930, presidente eleito pelo voto indireto
e ditador. Deposto em 1945, voltaria a presidéncia pelo voto popular em 1950, néo
chegou a completar o mandato, pois cometeu suicidio em 1954.

Foi promotor publico, deputado estadual, liderou a bancada gaucha na camera
federal, foi ministro da fazenda de Washington Luis e governador do Rio Grande do
Sul. Em 1930, saltou para a presidéncia da republica (Fausto, 2006, p. 331).

Em novembro de 1930, ele assumiu ndo sé o poder executivo como o
legislativo, ao dissolver o congresso nacional, os legislativos estaduais e
municipais. Todos os antigos governadores, excegdo do novo governador

eleito de Minas Gerais, foram demitidos e, em seu lugar, nomeados
interventores federais (Fausto, 2006, p. 333).
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O movimento que foi liderado por Vargas, teve inicio por contrariedades
localistas e pela insatisfagdo com o devido resultado das eleicbes presidenciais de
1930, que concederam a conquista ao candidato Julio Prestes, representante da
oligarquia paulista. Comecgou no sul do pais, foi ganhando aceitagdo em outros locais,
principalmente no Nordeste, onde as oligarquias ndo mantinham um acordo com Sao
Paulo e Minas Gerais (Fausto, 2006).

No plano politico as oligarquias regionais vitoriosas, reconstruia o estado nos
velhos moldes. “Os tenentes” apoiavam Getulio em seu propdsito de reforcar o
governo central. Outra grande base de apoio do governo foi a Igreja Catdlica, a uniao
entre o estado e a igreja ndo era novidade, desde os anos 1920, especialmente desde
a presidéncia de Artur Bernardes (Fausto, 2006).

Consoante a Fausto (2006), o governo de Vargas marcou uma fase de
centralizagao do poder e com implementagdes de politicas que buscavam nivelar as
aflicdes sociais e econdmicas que amedrontavam a imobilidade do pais. Vargas,
adotou uma atitude neutra em relacédo as classes sociais, simultaneamente tentava
conquistar o apoio da classe trabalhadora e controlar os movimentos sindicais.
Getulio, diligenciou os interesses das desiguais classes sociais, estabelecendo um
projeto de estado que buscava atualizagdo do Brasil, principalmente ao setor
industrial, que ganhou a partir daquele momento destaque na economia nacional.

Getulio, iniciou varias de reformas inspiradas no modelo europeu de Estado
corporativista. O governo de Vargas promoveu a elaboragao de instituicbes voltadas
para o controle das relagcbes de trabalho, como o ministério do trabalho e a
consolidagcédo das leis trabalhistas (CLT), em 1943, que regulamentou e introduziu
novos direitos aos trabalhadores. Criavam-se 6rgaos para arbitrar conflitos entre
patrdes e operarios (Fausto, 2006).

A politica trabalhista do governo de Vargas constitui um nitido exemplo de
uma ampla inciativa que nao derivou das pressdes de uma classe social e
sim da acdo do estado. Os responsaveis pela nova legislacdo eram os
ministros do trabalho, homens como gauchos Lindolfo Collor e Salgado Filho,

que nao representavam os industriais ou os comerciantes. (Fausto, 2006, p.
336).

Apesar dos comerciantes e associagdes das industrias terem fim pelo fato de
concordarem com a legislagao trabalhista, elas enfrentaram a normas impostas pelo

governo, especificamente essas que garantiam aos trabalhadores seus beneficios. A
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maior resisténcia se manteve e torno da iniciativa na ampliagao dos direitos as férias
dos trabalhadores da industria (Fausto, 2006, p. 336):
As organizagdes operarias, sob controle das correntes de esquerda, tentaram
se opor a seu enquadramento pelo estado, mas a tentativa fracassou. Além
do governo, a propria base dessas organizagdes pressionou pela legalizagao.
Varios beneficios, como as férias, a possibilidade de postular direitos perante

as juntas de conciliagdo e julgamento, dependiam da condicdo de ser
membro de sindicato reconhecido pelo governo.

Nessa época, surgiu e consolidou-se movimentos sociais e politicos que
representavam os assalariados. Nas cidades grandes como Rio de Janeiro e Sao
Paulo, quando a industrializagao ocorreu, desencadeou uma enorme desigualdade
social entre as classes que passavam por condi¢cdes desfavoraveis. Além do mais, as
manifestagdes operarias e greves desse periodo se perdurava a maioria necessitada
de protegdes e garantias sociais.

Em 1937, Vargas, inaugurou o Estado Novo, um regime autoritario que se
caracterizava pela centralizagdo do poder, e pela consolidagdo do encargo
do estado na economia e na sociedade. Esse regime foi implantado, sobre a
alegagédo de contender-se ao comunismo e aos movimentos subversivos,
tendo como principal destino o firmamento do projeto de modernizacédo
nacional apoiado por Vargas e seus aliados. Porém o estado novo foi uma
resposta autoritaria as tensdes sociais e politicas da época, concentrando o

poder nas maos de Vargas e garantindo o controle do governo sobre todas
as esferas da vida nacional (Souza, 2000, p. 91).

O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) teve grande
responsabilidade em criar imagem a personalidade direcionada de Vargas, que
representava o “pai dos pobres”’, a autoridade encarregada de cuidar dos
trabalhadores e modernizar o pais. A idealizagao do DIP foi encarregada por censurar
os veiculos de comunicagdo. Desse modo, ligado de forma direta ao presidente da
Republica, selecionava seus coordenadores. Com funcgdes diversas a exemplo do
radio, cinema, teatro, imprensa, literatura politica e social, impedimento da entrada de
“publicacdes nocivas ao crédito e a cultura do pais” no pais, transmissao diaria do
programa radiofénico “Hora do Brasil”, que iria atravessar os anos como instrumento
de propaganda e de divulgagao das obras do governo, também foi conduzida pelo DIP
(Fausto, 2006).

Ainda, o Estado Novo estabeleceu um novo prototipo de governo, concentrado
e autoritario, que procurava coordenar o campo politico que beneficiavam a classe
operaria urbana que incentivaram a industrializacéo, o estado novo também fortificava

as desigualdades regionais e sociais, principalmente entre o campo e a cidade.
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Todavia, as afligdes geradas por essas oposi¢des andariam a manifestar-se nas
décadas seguintes a medida que o pais crescia em seu processo de modernizagao
(Skidmore, 2010).

2.2 A luta de classes e a ascensao do Partido Comunista Brasileiro (PCB)

O comunismo diz respeito a protecdo dos interesses da classe trabalhadora,
contrapondo-se ao sistema capitalista de producdo. No ano 1848, Karl Marx,
juntamente com Friederic Engels publicaram o Manifesto do Partido Comunista, que
consistiu em um panfleto explicativo referente a essa ideologia, ao passo em que é
contra o sistema capitalista. O comunismo possui como grande particularidade a
abolicdo da propriedade privada. No entanto, patrimbnio esse que é propriedade dos
capitalistas e ndo do proletariado. Para Marx, a disputa entre as classes sociais no
capitalismo é o impulsionador para as transformacdes no decorrer do tempo e
evolugdo de tecnologias fazendo com que situagbes e meios de trabalho se
modifiquem. Marx dividiu as classes em dois grandes polos distintos, de forma que ha
os constituintes da sociedade capitalista e proletarios (Gongalves, 2020).

A sociedade capitalista € dividida em duas grandes classes sociais, segundo
Karl Marx. Assim, a diferenca de uma classe da outra é a posse dos recursos de
producado. Esses recursos de producdo sao as fabricas, as industrias, as maquinas,
fazendas e ferramentas presentes nelas. Essas duas grandes classes sdo chamadas
de burguesia e proletariado. A classe capitalista possui os meios de produgao e a
classe trabalhadora n&o possui, essa classe s6 detém de sua propria méo de obra. A
burguesia pode ser entendida como os proprietarios das fabricas, fazendas e
industrias, ja o proletariado como os trabalhadores desses espacgos. O ponto em
questdo € que ha uma classe que € detentora e uma outra uma classe possuidora
dos recursos de producdo, fazendo com que se tenha uma correlacao
desproporcional, no qual a classe que dispde de recursos de producao que exercem
posicao de poder a classe que nao possui (Souza, 2022).

Comunismo seria uma iniciativa para eliminar as desigualdades sociais,
colocando todos os individuos de uma sociedade em uma condig¢ao préxima. Nao quer
dizer que essa condi¢cdo dos individuos de uma mesma sociedade seria uma boa

condigao social, mas seria comum a todos. Também nos provoca uma reflexao acerca


https://www.politize.com.br/burguesia/
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da falta de incentivo que essa condigdo comum pode gerar nas pessoas com relagao
ao trabalho (Gongalves, 2020).

Nas décadas iniciais do século XX os anarquistas e socialistas procuraram
coordenar as trabalhadoras, fazendo o recrutamento para as assembleias sindicais
ou para debater questdes femininas dentro dos comités e sindicatos que integravam.
Eram escritos diversos artigos desde o inicio da industrializagéo, na imprensa operaria
pelas trabalhadoras, indicando as adversidades enfrentadas por elas no decorrer da
producdo e na coletividade, as mas condi¢cbes de trabalho e de salubridade nas
residéncias populares, trabalho e direitos politicos e sociais para as mulheres, no qual
nao existiam (Rago, 2004).

De forma simultdnea, os anarquistas tiverem interesse acordados pela
Revolugédo Russa de 1917, devido as doutrinas de Karl Marx e Friedrich Engels. No
comeco de 1919, os anarquistas deram inicio ao Partido Comunista-Anarquista na
cidade do Rio de Janeiro, ja em Sao Paulo, no més de junho, foi a vez do Partido
Comunista do Brasil. O movimento mencionado detinha de um dos grandes
representantes, um dos principais nomes do movimento anarquista José Oiticica, € no
jornal Spartacus, com direcdo de Astrojildo Pereira Duarte Silva, seu veiculo de
divulgacdo. Com relagdo a afinidade inicial entre comunistas e anarquistas,
posteriormente surgiram discordancias. Devido ao comego dos fuzilamentos de
anarquistas na Unido Soviética, no Brasil, instaurou-se o rompimento entre
comunistas e anarquistas. Um grupo pequeno que tinha Astrojildo Pereira como lider,
apontado como o bolchevismo, foi elaborado em 1921, no Rio de Janeiro, intitulado
como Comité de Socorro aos Flagelados Russos, do qual Astrojildo foi secretario-
geral. Na ocasido do quarto aniversario da Revolugdo Russa, em 4 de novembro
seguinte, o referido grupo formou o0 Grupo Comunista do Rio de Janeiro, o primeiro de
diversos nucleos comunistas a serem estabelecidos em outras divisdes territoriais. A
Unido Maximalista transformou-se no Grupo Comunista de Porto Alegre
posteriormente. Esse grupo tinha o intuito de evoluir para o Partido Comunista do
Brasil, ap6s completar as 21 exigéncias impostas para aceitagdo na Internacional
Comunista. Os partidos para serem admitidos teriam assumidamente se intitularem
comunistas, se desligar de todas as posi¢cdes reformistas e militar pela derrubada
revolucionaria do capitalismo e pelo fortalecimento do regime proletario (Abreu, 2023).

O Partido Comunista Brasileiro (PCB) foi a organizagao revolucionaria que
maior tempo operou na clandestinidade em todo o movimento comunista
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internacional, porque tanto a democracia formal brasileira quanto as ditaduras
sempre o perseguiram. Portanto, a luta pelas liberdades democraticas tem
uma importancia fundamental para os comunistas, pois atuar numa
democracia formal € melhor que numa ditadura. Essa batalha é parte da acao
pelo socialismo no Brasil, pais em que o sistema escravagista durou mais de
trés séculos. Ao abolir a propriedade privada e passar os meios de produgao
para o proletariado, poderemos efetivamente falar numa verdadeira
democracia. Todas as vezes que os comunistas atuaram na legalidade foi
resultado da luta popular, uma vez que a burguesia sempre se caracterizou
por sua truculéncia com o objetivo de afastar o povo das decisdes
econdmicas e politicas (Universidade Estadual Paulista, 2022, p.10).

O PCB foi criado em 1922 e tornou-se determinante na historia do Brasil. No
momento logo apds a segunda guerra mundial quando o partido se propagou mais
nacionalmente, o PCB comecgou a se evidenciar como urgéncia da expansao de um
querer politico unindo o ambito do trabalho com a cultura. Intelectuais renomados
como um de seus precursores, Astrojildo Pereira, Graciliano Ramos, Mario Schenberg
e Caio Prado Jr., entre outros, estavam diretamente conectados a ideias e concepgdes
que se ligavam a classe proletaria, impulsionando a intervencéo social. O PCB foi
imposto a ilegalidade por bastante tempo desde o seu surgimento devido a cronologia
marcada por uma sistematica repressao, contudo, sua forte ligacdo aos direitos
historicos das classes trabalhadoras do Brasil, sempre ativos no ambito social, politica
e cultural nacional (Partido Comunista do Brasil, 2018).

Bem como a fundagdo do PCB aconteceu em uma fase de intensas
instabilidades politicas na vida politica nacional. A exemplo da sucessao de Epitacio
Pessoa na presidéncia da Republica era confrontada entre Artur Bernardes e por Nilo
Pecanha, no qual tinha apoio da Reacao Republicana. Assim, Bernardes foi eleito em
1922, causando a primeira acao tenentista, no qual foi um marco inicial das revoltas
tenentistas marcando toda a década de 1920, resultando na Revolugdo de 1930
(Abreu, 2014).

2.3 O modernismo e os movimentos culturais da época

O cenario nacional na década de 1920 foi marcado por um periodo turbulento
que se consolidaria apés a Revolugdo de 1930. Os intelectuais abandonavam o
pensamento convencional, o proletariado se organizava e a classe média procurava
formas de ter as suas aspiragdes representadas. Sucedida em 1922, a Semana de
Arte Moderna rompeu com as tradigdes revolucionando a producéo estética nacional
(Alves, 2019).
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No decorrer das épocas, o modernismo brasileiro cativou a intelectualidade e
seguiu ocupando espacos, refletindo sobre a propria esséncia. O ponto central seria
compreender como o Brasil estaria situado comparado a outros paises. Comumente,
0 modernismo brasileiro € enxergado como algo que nao foi criado no Brasil, porém
que deveria ser contemplado e praticado; ou, visto de forma oposta, admirado com
cautela entre todas as camadas sociais. A captacao dessas ideias € conseguida
através dos intelectuais vao em buscar de aspirar formas, meios e modelos artisticos
atuais visando ser reproduzidos em um novo cenario, na cultura brasileira. No
modernismo, a concepg¢ao de contemporaneidade € contemplada, pois utilizar aquilo
que esta em alta pode ser considerado moderno (Oliven, 2001).

Estavam estabelecidas duas das principais inquietacbes do movimento
modernista no ano de 1922. Esse primeiro tempo perdurou-se de 1917 a 1924. A
primeira preocupacao foi a necessidade de renovacdao da producgdo artistica
construida no Brasil a um novo tempo, justificando o embate dos modernistas com os
passadistas. J& o segundo tempo, baseava-se no ingresso do pais ao universo
moderno. Também houve nessa primeira fase a interagdo dos brasileiros com as
vanguardas europeias. No inicio de 1924, o Manifesto da Poesia Pau-Brasil foi
publicado por Oswald de Andrade, a partir disso, houve a integracdo da modernidade
devido o simples uso das linguagens modernas. Antes na primeira fase fazia uso do
imediatismo, ja no segundo tempo modernista, fazia-se necessaria a reflexdo da
linguagem e producgao prépria do Brasil para que pudesse ser visto e respeito no
cenario cultural mundial (Jardim, 2022).

A Semana de Arte Moderna foi um comeco determinante marcada pela
renovacao estética em quase todas as expressdes de arte no ambito da literatura,
musica e arte, no qual Di Cavalcanti, Villa-Lobos, e Tarsila do Amaral, Mario e Oswald
de Andrade foram grandes nomes de referéncias de renome. Uma fase marcada pela
ascensao e rapido crescimento da classe social média, a geragdo modernista obteve
novas apreensdes do inicio da década de 20, em que tentava englobar as atualidades
a realidade do Brasil conforme o que outros paises ja haviam incorporado, no sentido
de alavancar a os valores e cultura locais. Foi o que Mario de Andrade buscava em
na conferéncia intitulada Movimento Modernista (Riego, 2006).

Quanto aos modernistas brasileiros, necessita-se resgatar o entendimento de
Antropofagia, que norteou as propostas e atividades do movimento, e confunde-se

com o famoso “Abaporu” de Tarsila do Amaral. O afamado nome também foi dado
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pelo modernista Raul Bopp, que quer dizer, em tupi-guarani, “homem que come carne
humana”, tornando-se influéncia para o Manifesto Antrop6fago em que Oswald fundiu
as concepgdes modernistas que direcionou o caminho ao erguimento tradicionalmente
artistico brasileiro no qual seria a ruptura das estéticas e da cultura vigente (Partido
Socialista dos Trabalhadores Unificado, 2022).

No conceito modernista o termo ‘antropofagia’ quer dizer a devoragéo critica de
um legado cultural que seria também universal. Um movimento em que n&o se
baseava na submissdo, mas na ressignificacdo critica da histéria literaria. Era
apresentado por Oswald essa expansao afirmando que o individuo é formado daquilo
que devora do outro, do alheio. O decurso de absor¢ao do que ha de mais relevante
na outra pessoa faz com que produza algo inédito, € o que a antropofagia busca
(Carneiro, 2022).

O maior intuito do movimento antropofagico era formar um modelo de
sociedade democratica e livre, esse movimento teve como lider por Oswald de
Andrade era uma resposta a semana de arte moderna de 1922. Para ele a renovacgao
da arte nasceria a partir da retomada dos valores indigenas, da liberagao do instinto
e da valorizacao da inocéncia (Laurindo, 2010).

A elaboragdo de uma via intuitiva de apreensao da realidade € uma das
dimensdes do “Manifesto antropéfago”, publicado por Oswald de Andrade no
primeiro numero da Revista de Antropofagia, em maio de 1928. O manifesto,
redigido em tom provocativo e com agilidade, contém também uma revisao
da histéria do pais, um retrato da situagao atual e o desafio de fundar em
novas bases a civilizagdo brasileira. Em varias passagens, Oswald de
Andrade rechaga uma visao analitica ou até logica do real. A seu ver, a
analise considera a realidade de um ponto de vista muito externo. Ora, para
o manifesto, “o0 que atropelava a verdade era a roupa, o impermeavel entre o
mundo interior e 0 mundo exterior”. A analise seria como é essa roupa, esse
impermeavel que impede o acesso a verdade. Em outra imagem, sugere que
a andlise, e mesmo a logica sdo como “as elites vegetais” que perderam a
comunicagao com o solo. Afirma ainda ser necessario se distanciar de toda
especulagdo e confiar na adivinhagdo para a apreenséo do real. Assim, o
conhecimento da entidade nacional consiste em uma aproximagéao,
envolvendo um contato afetivo e n&o légico. Esse contato pode aparecer na

forma da antropofagia, quando o que é visado é ao mesmo tempo destruido
e incorporado (Jardim, 2022, p. 8).

Entre 1950 e o inicio da década seguinte, nesse primeiro momento, o
modernismo brasileiro frutificou de forma construtiva e brilhante, trazendo grandes
promessas nos movimentos artisticos como a Poesia Concreta, Cinema Novo e a
Bossa Nova, que acompanhara juntos em busca do avango e inovacéo estética e
social da Nova Arquitetura. No segundo momento, a derrota politica das esquerdas e

a falta dos projetos, houve uma espécie noturna e devastadora do modernismo, ligada
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a violéncia e a zombaria, a exemplo do Cinema Marginal, Poesia Marginal e o
Tropicalismo. Na intitulagdo dos movimentos mencionados, a substituicdo da
expressado “novo”, utilizado em 1950, pelo adjetivo “marginal”, que marcou nesse
ultimo periodo, reflete as fortes modificagbes que ocorreram ocorridas na conjuntura
tanto cultural como politica. O Modernismo, na literatura, afetou a influéncia notada
desde a década de 1930, fase em que, Antonio Candido citou que ocorreu uma
“rotinizacao” dos feitos da geracao de 1922. Foi uma etapa decisiva na consolidagao
da cultura brasileira moderna. O Modernismo foi, fortemente, um “movimento

continuador do processo formativo da cultura brasileira” (Marques, 2022).
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3 PATRICIA GALVAO: VIDA, MILITANCIA E PIONEIRISMO FEMININO

3.1 A juventude de Patricia Galvao e o encontro com o Modernismo

Em 9 de junho de 1910, foi quando Patricia Galvao nasceu, em Sao Joao da
Boa Vista, no estado de S&o Paulo. Mudou-se com a familia aos dois anos de idade
para a capital Sdo Paulo. Em sua Autobiografia Precoce, Pagu fala de quando residiu
no bairro Bras, local onde viveu até seus dezesseis anos e teve aproximagao com a
vida proletaria:

Morei no Bras até os dezesseis anos. Numa habitagdo operaria, com os
fundos para a Tecelagem italo-Brasileira, num ambiente exclusivamente
proletario. Sei que viviamos economicamente em condi¢des piores que as
familias vizinhas, mas nunca deixamos de ser os fidalgos da vila operaria
(Galvao, 2005, p. 56-7).

Aos quinze anos, Pagu, além da escola também foi aluna do Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde foi aluna de Mario de Andrade e Fernando
Mendes de Almeida. Um dos seus primeiros feitos artisticos, nesse mesmo periodo,
foi a colaboragdo com o Bras Jornal, assinando com o pseudénimo Patsy. A vida
publica de Patricia Galvao deu inicio poucos anos mais tarde. Esse momento ocorreu
devido a Patricia ter se aproximado de intelectuais e artistas do movimento modernista
brasileiro (Rocha; Lana, 2018).

Figura 1- Patricia Galvao, “Pagu”
Fonte: Templo Cultural Delfos, 2014.
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Pagu se aproximou do casal Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade,
referéncias no movimento modernista, quando tinha acabado de sair da Escola
Normal de Sado Paulo, um tempo depois casou-se com Oswald, em 1930. Nessa
época, o poeta modernista Raul Bopp achava que Patricia Galvdo se chamava
“Patricia Goulart” a partir desse equivoco, ganhou o apelido afamado de “Pagu”. Nas
paginas da Revista da Antropofagia, com apenas 19 anos de idade, em 1929 lancou-
se como escritora. Desde entdo, ndo parou de redigir independentemente do local ou
circunstancias que estivesse (Azevedo, 2023).

Em 1929, Pagu iniciou no Modernismo na fase mais intensa do movimento.
Nesse periodo, com influéncias da crise de 1929, todos as organizacgdes artisticas do
mundo assumiram posi¢cdes mais extremas e o sistema da sociedade capitalista foi
modificado de forma intensa. Pagu foi fortemente influenciada p6s essa radicalizagao
que tomou conta do Modernismo, exemplo esse € o Surrealismo. Enquanto nos anos
1920 o Surrealismo permanecia mais direcionado a experimentagao simbdlica, na
década seguinte seus principais representantes se aproximaram de ideias
revolucionarias, como o trotskismo. A exemplo de André Breton, autor do Manifesto
da FIARI junto do Trotski, e do Benjamin Péret, que era militante da Quarta
Internacional, e que veio ao Brasil e auxiliou Mario Pedrosa a criar o primeiro partido
trotskista brasileiro (Diario Causa Operaria, 2022).

O manifesto da FIARI foi elaborado e propagado por Leon Trotsky e André
Breton em 1938, no México. Esse encontro histérico entre os dois resultou, apos
muitos debates com alguns agentes culturais, em um documento cuja versao final foi
elaborada por Breton e Diego Rivera, com a permissao de Trotsky. O género desse
documento no contexto das vanguardas artisticas era comumente conhecido no inicio
do século XX. Dessa forma, era utilizado como informativo na divulgacdo de
conhecimentos de uma dada escola. O manifesto da FIARI apresentava ideias
revolucionarias relacionadas a cultura e a arte, considerado um dos pilares dos
manifestos artisticos do século XX (Pedrosa, 1970).

Patricia Galvao foi aluna de Mario de Andrade no Conservatorio Dramatico e
Musical de Sao Paulo, passou a frequentar a casa de Oswald de Andrade e Tarsila
do Amaral, vivendo o universo dos modernistas no qual foi denominada “musa” do
modernismo (Almeida, 2008; Azevedo 2023).


https://diplomatique.org.br/semana-de-arte-moderna-tres-dias-que-a-cidade-nao-viu/
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Figura 2- Pagu ao lado de integrantes do modernismo, em 1929
Fonte: Jornal da USP, 2023.

Foi casada com o pintor Waldemar Belisario, entretanto, era um casamento
armado. Posteriormente, casou-se com o escritor Oswald de Andrade por alguns anos
tiveram um filho, Ruda, em setembro de 1930. Em 1930, em um escandalo para a
sociedade da época, Oswald se separou de Tarsila e se casou com Pagu, que estava

gravida de seu primeiro filho.

Figura 3- Pagu e Oswald Andrade. Casamento no cemitério em 1930
Fonte: Templo Cultural Delfos, 2014.
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Figura 4- Patricia Galvao e Oswald de Andrade com seu primeiro filho, Ruda.
Fonte: Sdo Paulo Sao, 2020.

O jornalismo de Pagu caracterizava uma participagao ativa na vida paulistana,
e, mais tarde, santista, além da capacidade de expressar ideias e sentimentos em
prosa sucinta e sintética, baseada em observagdes ou experiéncias pessoais. Patricia
redigiu centenas de colunas ao longo de trinta anos (1931-1961), formando
inevitavelmente o retrato de um periodo de grandes mudancas na vida pessoal e
nacional, politica, pensamento, nas artes e letras. Por meio do jornalismo, foi criando
um panorama que comega com o movimento modernista e se estende até a
democracia e as novas vanguardas dos anos 1950. E um jornalismo de ideias, que
debate e dramatiza a luta diaria dos paulistanos, enquanto contribui para o
enriquecimento da vida cultural, literaria e artistica nacional. A voz sempre pessoal e
auténtica é estampada no decorrer das centenas de colunas de Pagu (Jackson, 2011).

Uma das primeiras produgbdes poéticas de Pagu a ser publicado como

contribui¢ao do seu trabalho junto aos modernistas (Campos, 2014, p.109-110):

No meu quintal tem uma laranjeira aquela mesma

onde brincamos na noite de Natal

no meu quintal tem um pessegueiro com flores cor de rosa
onde chupei-te a boca

pensando que era fruta.

no galinheiro tem oito galinhas, um pato, um ganso e um pinto.
no galinheiro fiz um arranha-céu com latas de gasolina.

E fiz com paus de vassoura estacas para os cravos.

meu quintal € uma cidadel...

De frangos, postes, luz e arranha-céu.

E para simbolizar o seu progresso,

desafiando triunfal, tem a bandeira de uma calc¢a rendada no varal.
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3.2 A militancia politica de Pagu

Ao longo de toda existéncia de Patricia Galvao, esteve a servi¢o de ideologias,
ideias e do progresso cultural, materializando o discernimento do engajamento e
envolvimento a um nivel superior. Desse modo, essa militdncia transformou-se em
lenda, e sem que seu intuito fosse surgir. No meio do pedestal de “musa” e casos
amorosos, a imagem de Patricia passou a apagar sua posi¢cédo a medida que artista-
escritora e militante (Azevedo, 2023).

A aproximagdo de Pagu ao comunismo € marcado por um trecho da
Autobiografia Precoce que escreveu em 1940, posteriormente a uma das 23 vezes
que Pagu saiu da priséo:

[..] consegui saber que o comunismo era coisa séria e fiquei conhecendo a
grandiosidade de uma coisa até entdo desconhecida por mim — o espirito de
sacrificio. Prestes mostrou-se concretamente abnegagédo, a pureza de
convicgéo fez-me ciente da verdade, e revolucionario com fé e alegria. A
infinita alegria de combater até o aniquilamento pela causa dos trabalhadores,
pelo bem geral da humanidade [...] (Galvao, 2005, p. 75).

Patricia Galvao passou pela primeira prisdo no ano de 1931, na cidade de
Santos. Ela trabalhava como operaria e integrou uma greve com os trabalhadores do
porto. Durante a manifestagao, ela foi presa quando socorria um manifestante que
teria sido baleado (Galvao, 2023). De acordo com Geraldo Galvao Ferraz, seu filho,
Patricia Galvao foi a primeira mulher brasileira presa politica (Ferraz, 1994).

Diante desse cenario, nunca antes uma mulher havia sido presa por motivagéo
politica no Brasil. Apds ser solta, Pagu seguiu forte em seu engajamento politico e
certificou-se que ainda tinha muito a contribuir a causa, mas desta vez por meio do
primeiro romance proletario do pais (Segato, 2023).

Ao longo dos anos 1930, Pagu foi constantemente presa e perseguida devido
atividades politicas desempenhadas. Os jornais da época sempre noticiavam as
prisbes de Pagu, assim como os interrogatorios e libertacbes. As atividades
relacionadas com politica nacional e com o Partido Comunista foram relatadas pela
autora. Inicialmente, o Partido a tratava com desconfianga devido a Pagu nao possuir
a época histérico proletario, porém, posteriormente passou a ocupar cargos de
ocupacado operaria. De toda forma, as exigéncias para que provasse lealdade
comegaram e, dentre elas, propostas sexistas e humilhantes, como ter relagdes
sexuais em troca de informacgdes relevantes ao partido, isso causou revolta, ja que ela

notou a discrepancia de cobrancas entre homens e mulheres dentro do partido.
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Mesmo com todas as adversidades, Pagu seguiu ena luta pela justica social e pelo
que acreditava. A maior aspiracdo era acabar com a opressdao e libertaria,
especialmente, para as minorias que eram atingidos pelo capitalismo (Brasil, 2021;
Segato, 2023).

Figura 5- Prisdao de Pagu em 1931.
Fonte: Jornal da Unicamp, 2004.
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Figura 6- Pagu no Tribunal de Seguran¢a Nacional.
Fonte: Brasil, 2022.
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Figura 7- Mandado de Prisdao de Pagu.
Fonte: Brasil, 2022.
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Figura 8- Auto de Qualificagao.
Fonte: Brasil, 2022.

Patricia foi presa e acusada pelo Tribunal de Seguranga Nacional por “crime

contra a seguranga politica e social”’, em 23 de janeiro de 1936. No ano de 1937,

conseguiu fugir, entretanto foi novamente presa em 1938 e levada para a prisao

comum de mulheres da Casa de detengao, em 1939, onde seguiu presa até o ano de

1940. Pagu relata a respeito dos anos de prisédo, a exaustédo e a angustia que a afligiu

no decorrer da prisdo, nas colunas subsequentes a sua liberdade:

07/12/47 “Monograma da véspera” Desgragcadamente ponto. E como se eu
estivesse na Casa de Detengéo e esta carta tivesse de passar pelo crivo da
censura do sr. Diretor dos forgados. Entao tinha de medir os gemidos das
ondas destas grades. (A vela se abrira naquela manha, depois de tanto
tempo, tanto tempo, a vela branca vagara pela fimbria delgada no horizonte
distante, desaparecera na luz, sumira na aurora e na noite, parecia gozar de
plena liberdade la longe quando desapareceu e que talvez ndo voltasse
mais). Agora quero lhe dizer que espero a sua voz e que me oucga (Jackson,

2011, p.44).
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Devido denuncia pela pratica de atividades comunistas, no ano de 1938, por
meio da Delegacia Especial de Seguranga Politica e Social discorreu o processo sob
guarda do Arquivo Nacional (AN) da prisdo de Pagu. Durante o auto de apreens&o em
na casa de Pagu, foram revistados e achado um embrulho com variados boletins de
propaganda comunista juntamente com um revélver. Desse modo, ela foi inserida no
art. 23 da Lei de Seguranca Nacional, devido a divulgagcao de meios agressivos para
perturbar o poder politico. A exemplo de informativos da IV Internacional Comunista,
materiais de propaganda trotskista e entre outros panfletos do Partido Operario
Leninista foram confiscados durante a prisdo. Ainda segundo o tribunal, os boletins
seriam de responsabilidade de Patricia Galvao, que era delegada do comité do novo
partido leninista, criado em Sao Paulo. Patricia Galvdo e os demais indiciados
estavam a frente da gestdo do segmento trotskista no Rio de Janeiro e divulgando a
pratica dessa ideologia (Brasil, 2021).

Em Paris, Patricia Galvao utilizou o codinome de Léonie, entrou para o Partido
Comunista da Franga; amiga de Breton, Eluard, Aragon, Péret, terminou presa pelo
governo Laval. Diante de um Conselho de Guerra ou da deportagdo para a ltalia
fascista ou a Alemanha nazista foi salva pelo embaixador Souza Dantas, retornando
ao Brasil. A nova prisdo ocorreu em razdo do movimento de 1935, permanecendo
presa até 1940. Rompida com o Partido Comunista, em 1945, faz parte da equipe do
combativo jornal Vanguarda Socialista. Ainda em 1945, publica o romance A Famosa
Revista, em parceria com Geraldo Ferraz. Retornou a militdncia apds sua candidatura
a deputada pelo Partido Socialista Brasileiro, para o ambito cultural. Traduziu a versao
em portugués do Brasil de lonesco, participou da Escola de Arte Dramatica, em 1952,
batalhou pela construgdo de um teatro em Santos em que conseguiu viver seus
ultimos anos, traduziu e dirigiu pegas, instruiu grupos amadores e estudantis do teatro
de Santos, e seguiu dando seu testemunho pela imprensa, culturalmente e sobre
situagdes da vida. Patricia Galvao, Mara Lobo, Pagu, Gim, a mulher lenda, a militante
incansavel e excepcional, morreu precoce em 12 de dezembro de 1962 (Ferraz, 2013).

Patricia Galvao assinava suas crénicas e seus artigos jornalisticos como “Pagu”
enquanto ainda era integrante do PCB. Ela viajou por muito tempo pela Manchuria,
Unido Soviética e Franga, em 1935. Ao retornar, triste com o que testemunhou nos
locais que passou, ja ndo portava mais o apelido que Ihe foi designado outrora, era
Patricia Galvao. “Solange”, em homenagem a uma suposta aluna de pintura que

conheceu em Paris, seria também “Ariel” e quantas outras personas conseguisse
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construir posteriormente. Pagu n&o seria mais seu apelido. A relagao de Patricia foi
marcada por ela ter o rejeitado o Partido Comunista do Brasil e o PCB desfez-se da
alianga com Patricia Galvao e a desligou de forma definitiva em 1937, considerando
uma fracionista trotskista, eles divulgaram um panfleto do Partidao intitulado “Contra
o Trotskismo”, de margo de 1939, o PCB alega com as seguintes palavras: “muito
conhecida por suas atitudes escandalosas de degenerada sexual’” (Rollemberg,
2023).

Conforme Brasil (2021), na ficha policia de Patricia que foi apresentada ao
Tribunal de Seguranca Nacional (TSN) pela policia de Sao Paulo, constava o seguinte
trecho:

Pagu esteve sempre envolvida com agitacées extremistas de que fazia
propaganda e nela tomava partes salientes. (...) € sobejamente conhecida
nesta capital por ser comunista exaltada, ndo fazendo nenhum mistério
usando manifesta as suas ideias. A defesa instou a desclassificagdo do delito
do art.23 para o art.20 — promover, organizar ou dirigir sociedade de qualquer
espécie, cuja atividade se exergca no sentido de subverter ou modificar a

ordem politica ou social por meios ndo consentidos em lei — e, com agravante
de reincidéncia.

Importante destacar uma das razdes do apagamento inicial de Pagu que
ocorreu quando ela decidiu engajar e atuar em um partido que nao lhe permitiu
destaque, deixando-a esquecida. Mesmo engajada no partido comunista, nao
permitiam que Pagu se destacasse e mostrasse seu nome: ela estava muito a frente
de seu tempo. Todavia, ndo era para isso que Pagu escrevia. Seu objetivo era
denunciar a modernidade e as opressoes, desestabilizar o sistema - e ela conseguia,
em cada espacgo que convivia; por isso, tentavam de toda maneira ofusca-la (Basso;
Martins, 2017).

Pagu, deu uma resposta a direcédo do PCB, que a afastou e é avisada de seu

afastamento indeterminado. Pagu menciona a seguinte mensagem que recebeu:

Nao encontrando base para minha expulsdo, conformaram-se em me
entregar o bilhete de afastamento indeterminado. O companheiro que me
entregou a noticia quis consolar-me com: Espere e prove fora do Partido que
vocé continua revolucionaria. A organizagao consente que vocé faga qualquer
coisa para provar sua sinceridade, independentemente dela. Trabalhe a
margem, intelectualmente” (Galvao, 2005, p. 111).

Mencao a fala de Raul Bopp, que através da influéncia de Pagu, em sua
passagem pela China, foi um dos responsaveis pela introdugéo da soja no Brasil:
A escritora Patricia Galvao, (...), numa viagem ao Oriente, fez relagdes de

amizade com Mme. Takahashi, (...), casada com o Diretor da South
Manchurian Raifway {...). Com a influéncia de sua amiga, Pagu tinha facil
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acesso ao Palacio em Hsingking. Conversava informalmente com o jovem
imperador Puhy. Ambos pedalavam as bicicletas, dentro do parque
amuralhado da residéncia imperial. Quando, numa de suas viagens a Cobe,
Pagu me narrou o ambiente de familiaridade que existia em Hsingking, pedi
que ela procurasse arranjar com Puhy algumas sementes selecionadas de
feijdo soja (Campos, 1982, p. 22).

Em 1939, quando estava presa sob a ditadura do Estado Novo no Rio, Pagu
conclui a redagao da “Carta de uma militante”, em que se afasta do PCB e assume
posicdes politicas trotskistas. Com Herminio Sachetta, funda o PSR, Partido Socialista
Revolucionario, ocupando a presidéncia de honra na fundagdo da organizagcdo em
que militaria também o jovem Florestan Fernandes. Com o entdo marido, Geraldo
Galvao (com ele, teve o segundo filho, Geraldo Galvao Ferraz), e o critico de arte
Mario Pedrosa, entre outros, integra a redacgao do jornal A Vanguarda Socialista. Em
1950, disputa, sem sucesso, uma vaga na Camara dos Vereadores de Sao Paulo pelo
Partido Socialista (Sereza, 2020).

Posteriormente a viagem para Russia, as coisas mudaram para Pagu, devido
ao que presenciou por la que era o coragao da revolugdo. Saiu do Partido Comunista
pois estava decepcionada, tornando-se uma critica forte ao partido, direcionando toda
sua atencao as artes e literatura, permitindo focar em um ponto relevante da trajetoria

de Pagu, que é apagado diante da énfase em sua atuagao politica (Segato, 2023).

3.3 Pagu e a luta pelos direitos sociais e a emancipac¢ao feminina

A década de 1920 é importante ser evocada pois foi marcada pela expressiva
mobilizagdo na busca da autonomia das mulheres. Além de um feminismo burgués e
comportado, que conseguiu espago nos veiculos de comunicacgéo da época devido as
intensas reivindicacbes, esse periodo foi marcado pelo surgimento de figuras
associadas a um movimento anarcofeminista, que aspirava pela autonomia da mulher
nos distintos ambitos da vida social, a instrucdo da classe trabalhadora e uma nova
sociedade libertaria. No entanto, esse movimento era contrario a representatividade
feminina e a possibilidade de o direito a mulher votar (Lima Duarte, 2019).

Com isso, as mulheres brasileiras conquistaram o direito de votar em 24 de
fevereiro de 1932, por meio do Decreto 21.076. Em 1933, houve eleicdo para a
Assembleia Nacional Constituinte, algo que ocorreu pela primeira vez: as mulheres

puderam votar e ser votadas. A Constituinte criou uma nova Constituigao, vigente em
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1934, fortalecendo o voto feminino, um relevante feito do ativismo feminista daquele
tempo (Teodoro, 2021).

Na década de 1920 diversas situagdes de contestacdo a ordem vigente
aconteceram. Em 1922 houveram importantes acontecimentos que ameagaram a
Republica Velha, entre eles a Semana de Arte Moderna, o Movimento Tenentista e a
fundacao do Partido Comunista do Brasil. Nesse contexto, ganhou forga o0 movimento
feminista, tendo a frente a professora Maria Lacerda de Moura e a bidloga Bertha Lutz,
que fundaram a Liga para a Emancipagéo Internacional da Mulher — um grupo de
estudos cuja finalidade era a luta pela igualdade politica das mulheres.
Posteriormente, Bertha Lutz criou a Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino,
considerada a primeira sociedade feminista brasileira (Teodoro, 2021).

Em vista disso, Campos (2014, p. 36) relata um trecho do periodo das primeiras

manifestacdes feministas que ocorreram no Brasil.

[...] as primeiras manifestacdes feministas, no Brasil, ocorreram depois que
Bertha Lutz voltou ao pais, apés uma temporada londrina, para se tornar lider
do movimento. Sob o influxo do feminismo britdnico (mais tarde, norte-
americano), as mulheres brasileiras modelaram suas reivindicagbes na base
da imitagéo, lutando para conseguir seus direitos politicos e estruturando
suas associagdes por similaridade as matrizes estrangeiras. Este feminismo
incipiente se caracteriza, principalmente, por sua incapacidade em partir de
uma interpretacdo de nossa realidade socioeconémica e em adotar uma
perspectiva libertaria mais ampla.

© HOMEM DO POVO. . Sexta-feira, 27 de Margo de 10

T P o — Mulher mulher ~  dois syndicahsmos

I Contra o rterna-
no

rovow'@z%ﬂ

maltus i\lem

cocktail ol

Os melhores figurinos na
AGENCIA SCAFFUTO

R o €0 Dleto fio Al
100 réis .'w: Eorowico
l FRACA DA SE', O-F

im faca.sc umr com m»o

Alngueis de (Cos >, afim de ventliar csse n

Emquasto na lu'l ix 530 mettidos na
a Ici sobre alu;

Precisa-s: de um

oy perd

imprensa os ba m‘ do Sr. Inter.
dempeja ado sarca
r = paciencia

“igsse nauicos Bk aue saiba trabalhar em machina

ccona, esses UR
Correatln pETEs i “n“ owrlcm;\ de PINI' A g
- L“ S typograph
RUA SENSDO . 12 .!,
TEIXEIRA RO( SHA Tratar & rua

redamar essa medida
= Linotypisfa

principacs aqui s3o indi-

rectos, (importigho, consumo, creslacho, ofc.)

de Q 28le ccndf‘)!)r,dmorﬂ
mentos.

ma Europa, munca ool a,mmwm-d
de naturcza juridica om moral para fixar!

Figura 9- Jornal O Homem do Povo- coluna Mulher do Povo, 1931
Fonte: BNDigital- Biblioteca Nacional Digital, 2008.



31

Pagu e Oswald quando era um casal, criam um jornal para fomentar sua politica
engajada carregada de fortes opinides, intitulado O Homem do Povo. Chegando ao
fim apos oito edigdes devido a uns estudantes de direito. Em o Homem do Povo
também continha cartuns que satirizavam em pauta os ocorridos. Patricia Galvéao
estava a frente da coluna feminista A Mulher do Povo que inteirava analises
fragmentarias e criticas dos costumes e principios das mulheres da sociedade
paulista, a exemplo do feminismo pequeno-burgués da época. Além dos textos
escritos em A Mulher do Povo, o jornal também continha ilustragbes de Pagu. Nessas
ilustracbes, a artista criticava a alienagcdo feminina de sua época, fomentada
justamente pela cultura de massa. Interessante € que se note a utilizagao, por Pagu,
de ferramentas comuns a comunicacao da industria cultural, tais como as histérias em
quadrinhos e as ilustracbes, para subverté-las e reintroduzir nelas préprias a
potencialidade revolucionaria que ja carregam. Um exemplo dessa critica se encontra
na Figura 10, em que uma das personagens segura um panfleto escrito “Paramount,
0 cinema das garotas”, indicando a alienagédo proveniente do cinema destinado as

mulheres enquanto figuras estereotipadas (Risério, 2014; Ferrara, 2017).

o cinema das garotas

Figura 10- Cartum Paramount, o cinema das garotas
Fonte: BNDigital- Biblioteca Nacional Digital, 2008.
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Conforme Campos (1982), na coluna, Patricia criticava os habitos das mulheres
paulistas, bem como o feminismo pequeno-burgués por elas defendido, tendo como
base o materialismo histérico. Logo no primeiro numero, a autora criticou as feministas
que lutavam pelo sufragio feminino apenas para mulheres cultas:

Estas feministas de elite que negam o voto aos operarios e trabalhadores
sem instrugdo, porque nao lhes sobre tempo do trabalho forgado a que se
tém que entregar para a manutengcédo dos seus filhos, se esquece que a
limitacdo de natalidade quase que ja existe mesmo nas classes mais pobres
e que os problemas todos da vida econdmica e social ainda estdo por ser
resolvidos.

Em vista disso, Pagu desafiou diversos preceitos e atuou em espagos nao
"permitidos" para as mulheres de sua época. Por isso, ficou marcada no imaginario
brasileiro como uma mulher a frente de seu tempo. Viajou pelo mundo, desenhou
histérias em quadrinhos, militou no partido comunista e foi presa diversas vezes. Além
de ter traduzido e dirigido pecgas de teatro. No entanto, quando jovem usava roupas e
maquiagens marcantes. Por isso, caminhou com ela o estigma de "musa" por muito
tempo. Chama-la de musa é uma forma de objetificagdo feminina. Pagu é admiravel
nao apenas por sua beleza, mas sobretudo por suas escolhas de vida e pelos desafios
que escolheu enfrentar. Por isso ela se tornou um icone do feminismo e um exemplo
de emancipagao feminina (Nucleo de Estudos de Género, Diferencas e Sexualidades,

2023).
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4 PARQUE INDUSTRIAL: A LITERATURA COMO REFLEXO E INSTRUMENTO DA
LUTA SOCIAL

4.1 Contexto de producao de Parque Industrial

Figura 11- Industrializagao na cidade de Sao Paulo na virada do século 19 para o 20
Fonte: Instituto Bixiga, 2021.

Existiam duas razdes decisivas para que Sao Paulo conseguisse se projetar no
comecgo de 1920 e fortemente posterior a depressdo econdmica de 1929-33, além de
da significativa concentragao industrial. Primeiramente, a circulagdo intensa de
imigrantes que vinham da Europa, que resultou em uma politica de éxito em imigragao
e colonizacdo. Esse fluxo de pessoas favoreceu o aparecimento de uma classe
empresarial bem diversificada e um elevado numero de trabalhadores capacitados,
que comegaram a ocupar boas posi¢cdes na industria paulista; o segundo fator seria o
elevado exponencial energético do estado, especialmente de origem hidraulica,
acompanhada do sistema de distribuicdo dessa energia para o interior. Essas duas
razbes, em conjunto com a abundancia de matérias-primas locais, criam as
circunstancias favoraveis ao surto de industrializacdo que, a partir de 1930,
consolidaria o0 Sdo Paulo como o maior centro industrial do Pais. Além do mais,
auxiliaram nesse processo as facilidades de transportes herdadas da economia
cafeeira; e por fim, a disposi¢cao de capitais que aspiravam investir na industria. Essas
razdes formaram as condigdes ideais para o comego de um processo de
industrializagdo de forma continua, que expandiria até os dias de hoje (Suzigan,
1971).
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A mulher passou a atuar com mais forga no ambito do trabalho a partir da
Revolugao Industrial, especialmente no cenario do trabalho em industrias, nao
concentrando somente as tarefas do lar ou fungdes a ela associadas. E nesse
momento que as reinvindicagdes femininas motivadas pelas condicbes de
desigualdade e exploragdao, comegam a ganhar espacgo e forga (Souza; Cavalcante,
2022).

No decorrer da carreira e vida pessoal de Pagu, o pais estava atravessando
uma fase de grandes mudangas. O Brasil deixava de ser um agricola e rural, da
maneira que foi na Republica Velha, tornando-se mais capitalista e industrial. Essa
fase carregava os impactos da queda da bolsa de Nova York no ano de 1929 e da
crise politica no Brasil, em 1930, que sucedeu com o golpe de Getulio Vargas. O
cenario mundial encontrava-se conturbado, devido as guerras mundiais, havendo uma
disputa de ideias entre o capitalismo, apoiado no individualismo, e 0 comunismo, que
abracava uma sociedade mais abrangente. Os dois exemplos também oscilavam
entre regimes ditatorial e democratico. Em vista disso, Pagu refletia essas oscilagdes
na vida pessoal, entre a vida burguesa e a vida proletaria, visto que tinha nascido no
interior de Sao Paulo e, devido uma crise financeira da familia, mudarem-se para o
bairro Bras, conhecimento por ter comumente operarios. Pagu mencionava que
mesmo com a mudanca de localizacao, a familia tentava manter a aparéncia de status
social, embora a realidade do empobrecimento (Marinho, 2019).

Pode-se citar, como ja mencionado anteriormente, que Pagu viveu um bom
tempo de sua vida no bairro Bras, onde iniciou seu primeiro contato com o
proletariado, em sua Autobiografia Precoce ela menciona suas observagdes a época:

Presenciava manifestagdes e greves e, se nesses momentos tomava partido,
era um parti pris sentimental e, se exaltadamente acompanhava os
movimentos, era por pura satisfagdo de meus sentimentos, & margem, de
qualquer compreensdo ou raciocinio. Alids, meu egocentrismo era
absorvente demais para que eu me impressionasse demasiado com os mais
infelizes. Era, naturalmente, contra os patrdes, como se néo pudesse ser de

outra forma, mas nunca pesquisei 0 motivo nem as causas ou razdes da luta
de classes (Galvao, 2005, p. 17).

O bairro Bras é o panorama de Parque Industrial, por ser um local de
concentracao de operarios e imigrantes italianos. Pagu aproveita a experiéncia de sua
propria proletarizagdo, na literatura brasileira nada ha de similar em seu ativismo
feminista e comunista. O Bras é conhecido como um bairro popular, por ser um bairro

industrial, um dos primeiros a concentrar industrias em S&o Paulo. Entre essa
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populagao encontram-se os imigrantes estrangeiros. Dessa maneira, a caracterizagao
do Bras como um bairro de imigrantes nasce com alguns marcos fundamentais que
seria; dentre eles, a implantagcdo da Hospedaria do Imigrante, juntamente com a linha
ferroviaria cruzando o bairro. O desenvolvimento industrial brasileiro impulsionou o
acelerado crescimento urbano, proprio da metropolizagdo. A cidade passa entdo a
concentrar o fluxo migratério interno de trabalhadores expulsos do campo. Estes, por
sua vez, recriaram os espacos da cidade de Sao Paulo, destacando o Bairro do Bras
(Galvao, 2023; Gomes, 2005).

A obra esta dividida em 16 capitulos em que a escrita combativa-modernista de
Pagu é percebida ao longo deles. E apresentada vida proletaria paulista daqueles que
viviam no bairro Bras, atores sdo os funcionarios que vivenciaram o inicio das
industrias em Sao Paulo com predominio especialmente de mulheres proletarias,
esmagadas pela opressao e injusticas devido ao sistema capitalista. Também mostra
a sociedade burguesa como retrato das discrepancias de etnia, género e classe.

Em Parque Industrial o proselitismo politico € empregado na escrita de Pagu
devido a sua aproximagédo com o PCB. O PCB a época exigiu que a autora utilizasse
o pseudénimo de Mara Lobo, devido ao passado burgués de Patricia Galvao
(Toivonen, 2022).

No momento em que escreveu o romance ja tivera participacdo no movimento
operario, assistira ao assassinato do operario Herculano de Souza, em
Santos, e fora presa. Apds sua prisdo, o Partido obrigou-a a fazer autocritica,
considerando-a uma agitadora individual, sensacionalista e inexperiente.
Escreveu o romance pensando obter o beneplacito do Partido, porém a
direcao forgou-a a adotar um pseuddnimo; Parque Industrial foi assinado com
o nome de plume de Mara Lobo (Figueiredo, 2023, p. 2).

No final século XIX, nos anos 1920, o modernismo literario e artistico foi
qualificado como a manifestagdo de um movimento que englobava varias esferas. No
decorrer do século XX, tinha como objetivo transformar a sociedade brasileira em algo
moderno, rompendo tradigdes antigas. O modernismo foi um movimento de
transformacao social em varios cenarios como a literatura, na vida intelectual em geral,
na politica, nas artes e na sociedade de modos distintos (Jardim, 2022).

Em Parque Industrial a autora utilizou em breves momentos o uso de
metonimicos, que era recorrente como o futurismo e o expressionismo, descrevendo
a cidade como uma grande fabrica ofegante devido a opressao de classe, mesmo que
o foco narrativo central seja voltado para as mulheres operarias, apresentando o

atravessamento de fungdes que uma mulher é imposta, levando em consideragao
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figuras a exemplo Eleonora, a que aspira subir na vida socialmente, Corina, é
influenciada pelo patriarcado, Otavia, possui consciéncia politica, Rosinha Lituana, a
que admira a forca militante de Otavia, mas que ndo se sente influenciada
politicamente; Matilde, filha da “Girl”, simbolo da prostituicdo, que se deixa influenciar
por Eleonora, representando a aspiragao pelo status social. Hd um uma reuniao de
figuras femininas do contexto operario que € mostrado em Parque industrial, em que
se constitui uma narrativa na vivéncia dos oprimidos, ndo sendo meramente
circunstancial, mas complexa e estrutural (Soares, 2017).

Parque Industrial é contextualizado de uma estética modernista, linguagem
vanguardista, sendo o texto disposto em blocos de escrita, com varios cortes, prosa
telegrafica e de impacto, e utilizagdo da linguagem informal (Galvéo, 2023).

A exemplo do primeiro capitulo, Teares, no qual pode-se observar a escrita

combativa-modernista utilizada por Pagu:

O grito possante da chaminé envolve o bairro. Os retardatarios voam,
beirando a parede da fabrica, granulada, longa, coroada de bicos.
Resfolegam como cdes cansados para ndo perder o dia. Uma chinelinha
vermelha é largada sem contraforte na sarjeta. Um pé descalgo se fere nos
cacos de uma garrafa de leite. Uma garota parda vai pulando e chorando
alcancar a porta negra.

O ultimo pontapé na bola de meia.

O apito acaba num sopro. As maquinas se movimentam com desespero. A
rua estd triste e deserta. Cascas de bananas. O resto de fumaca fugindo.
Sangue misturado com leite.

Na grande penitencidria social os teares se elevam e marcham esgoelando.
Bruna esta com sono. Estivera num baile até tarde. Para e aperta com raiva
os olhos ardentes. Abre a boca cariada, boceja.

Os cabelos toscos estao polvilhados de seda.

— Puxa! Que esse domingo nao durou... Os ricos podem dormir a vontade.

— Bruna! Vocé se machuca. Olha as trancas!

E o seu companheiro perto.

O Chefe da Oficina se aproxima, vagaroso, carrancudo.

— Eu ja falei que ndo quero prosa aqui!

— Ela podia se machucar...

— Malandros! E por isso que o trabalho n&o rende! Sua vagabundal!

Bruna desperta. O moco abaixa a cabeca revoltada. E preciso calar a bocal!
Assim, em todos os setores proletarios, todos os dias, todas as semanas,
todos os anos! (Galvao, 2013, p.12-13).

O romance é observado de forma frequente como um roman a clef, que
significa que os atores representam pessoas reais, dessa forma, Pagu é representada
em dois papéis, a normalista Eleonora que seria Patricia Galvdo antes do seu
envolvimento politico, como uma mulher sem consciéncia politica; e Otavia, que
caracterizaria a Pagu como militante politica. Isso se deve as particularidades da vida
pessoal de Pagu no qual sdo dispostos no romance, a exemplo também do bairro do

Bras, onde passou um tempo morando, a Escola Normal, que estudou, e a tecelagem
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italo-Brasileira, no qual tomou conheceu devido as manifestacdes operarias de

ensinamento socialista e anarquista (Waks, 2022).

Na capa, ao que tudo indica desenhada por Patricia- a estilizagao cubista de
uma fabrica, com os titulos "art déco" recortados a mao sobre o fundo preto
e branco surge a expressao "romance proletario". Chama a atencdo a
diagramagao moderna do livro, arejada de brancos e com titulagem em caixa
baixa, em tipos da familia kabel — a mesma que serviu aos titulos do Serafim
Ponte Grande, de Oswald, langado no mesmo ano (Campos, 1982, p.102).

EIHJUSTH:‘

CIMAMUCE FEOLETARIS

Figura 12- Capa da 1? edigao do Parque Industrial
Fonte: Templo Cultural Delfos, 2014.

4.2 A critica social em Parque Industrial

A narrativa apresenta as ruas do Bras e o centro de Sdo Paulo como um cenario
dinamico no conflito socioeconémico, Pagu utiliza a escrita rompida com padrdes
tradicionais com o foco politico. Aos 21 anos teve contato com o movimento
antropofagico pela primeira vez, no qual influenciou no formato de escrever, que se
tornou uma escrita combativa engajada, relatando o dia a dia das personagens
operarias. Desse modo, o romance proletario € constituido de figuras de linguagem
com foco nas condigbes sociais vivenciadas, refletindo na militancia real da autora
(Toivonen, 2022).



38

Ja de inicio, no capitulo Teares, Pagu menciona sobre a industria em Sao

Paulo, no bairro Bras:

- Sao Paulo é o maior centro industrial da América do Sul: O pessoal da
tecelagem soletra no cocuruto imperialista do “camardo” que passa. A
italianinha matinal da uma banana pro bonde. Defende a patria.

- Mais custa! O maior é o Bras! (Galvao, 2013, p.12).

Parque Industrial registra a industrializagdo no Brasil, mais especificamente a
industrializagdo em S&o Paulo, que passava de uma economia agraria/exportadora
para uma urbana/industrial, e pode ser encarada também como algo além de uma
ficgdo, como um manifesto politico. Em diversas passagens temos personagens
conversando entre si, sempre trocando frases que soam quase como frases de efeito
prontas para estampar um lambe-lambe por ai (Toivonen, 2022).

O emprego do recurso da personificagao se faz presente em Parque Industrial
em virtude da conjuntura em que foi inspirado, pois os teares e as maquinas tinham
muito mais utilidade que os trabalhadores das industrias. Em razdo da forma que Pagu
escolheu escrever, nota-se uma vez ou outra, que as ruas e o bonde adquirem
personalidades humanas que podem passar despercebidas conforme a velocidade
que a leitura alcanga (Gomes, 2022).

Observa-se o predominio de figuras femininas, majoritariamente mulheres
proletarias.

Patricia Galvao, foi uma das poucas mulheres a descrever, no romance
Parque Industrial, a ardua vida das mulheres trabalhadoras do seu tempo,
descrevendo as jornadas extensas de trabalho, salarios baixos, os
tratamentos abusivos de patrbes e, principalmente o assédio sexual
frequente. E perceptivel que as vozes das figuras trabalhadoras que
compdem a obra, rompem a premissa de que a figura universal masculina é
o Unico com capacidade para encarregar-se nas fabricas, participar de
assembleias, fazer greves, executar agdes antes integradas ao repertério das
masculinidades. Sobre a visdo e constru¢gdo masculina acerca da identidade
de mulheres trabalhadoras, oscilando entre o papel de figuras passivas e
frageis, em seu estudo sobre trabalho feminino e sexualidade, evidencia a
necessidade de a historiografia debrugar-se sobre a percepgdo que essas
mulheres tinham de suas condi¢des social, sexual e individual (Rago, 2008,
p. 578-579).

Na obra, ainda, a autora ndo analisa a vivéncia proletaria paulista como um
todo. Concentra-se no contexto de vida das mulheres do proletariado urbano. Assim,
faz criticas a sociedade burguesa, de uma 6tima socialista, atacando as elites
tradicionais de Sao Paulo, também atingindo os modernistas que ainda frequentavam
locais elitistas. Concentrando-se nas mulheres operarias e a camada mais

empobrecida e afastada da classe trabalhadora, ironiza o feminismo das classes
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elitistas, descreve o que acontece com mulheres pobres seduzidas no qual recebiam
promessas casamenteiras de homens ricos (Campos, 2014).

A exposicéo da vida de humilhacdo dos operarios paulistas trazida em Parque
Industrial, centrada em personagens femininas, apresenta a desigualdade entre as
classes sociais. Nesse romance, as fabricas aparecem como “penitenciarias sociais”,
expondo como os operarios eram tratados pelos chefes. Afim de externar o sentimento
de raiva devido as opressoes sofridas, as revoltas vividas sao escritas nas paredes
das latrinas, seguiam se sujeitando as precarias condi¢ées de trabalho pois tinha
receio de perderem a unica fonte de renda. Além do trabalho analogo a escravidao
que os trabalhadores de Sao Paulo passavam em meados de 1930, a obra relata
também o pos-expediente desses proletarios, quando sao obrigados a lidar com o que
tem de mais devastador: as agressoes, pobreza e fome (Canto; Alos, 2013).

Levando em consideragao a narrativa da obra Parque Industrial em que carrega
uma analise social e politica e incontestavel importancia histérica, a obra se configura
como uma declaracéo vindo de quem vivenciou a condi¢ao proletaria e participou do
inicio da industrializacao paulista. Uma peca central que merece destaque no romance
proletario, € que as figuras principais priorizadas por Patricia Galvao, sdo as mulheres,
onde narra a situacgao trabalho e vida dessas trabalhadoras. Um enredo original em
vista do fato histérico em que as personagens comumente tiveram tanto a sua
incumbéncia e também a sua for¢ca de producdao desvalorizados no decorrer da
ascensao do sistema capitalista (Andreta; Andreta, 2017).

Parque Industrial expde a classe privilegiada, as distingdes de classe no Brasil,
nao é direcionado apenas para a classe trabalhadora. Nota-se mais explicitamente
pois ¢ um romance em que impde uma producdo fora do padrdo naquele periodo
(Borges; Auad, 2016).

A voz das mulheres-revolucionarias de Pagu registra aponta os abusos,
exploracao as quais a mulher é submetida em seu cotidiano, a violéncia, mas também
evidencia a forgca de mulheres que transgrediram em nome de um "bem maior",
quebrando paradigmas hierarquicos tao enraizados na sociedade capitalista, lutando
por espaco e voz contra a onda da industrializagao que tanto queria silencia-las. Os
personagens masculinos, em grande maioria, carregam um ar negativo, muitas vezes
ligados com o burgués opressor, em oposi¢do a forgca da mulher revolucionaria
(Toivonen, 2022).
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A obra é construida conforme um filme, além da ilustragdo que compde
imagens e cenas através das palavras de Pagu. Além de expor a vivéncia dos
operarios, a autora também foca em expor as dissimulagdes de sua classe social,
principalmente em relacdo as normalistas que conheceu na escola normal. Nas
narrativas do jornal O Homem do Povo em sua contribuicdo na coluna “A Mulher do
Povo”, trazia temas que permaneciam ocultos na sociedade brasileira, a exemplo do
direito da mulher sobre seu préprio corpo, empenhava-se também nas denuncias as
feministas com opinides e atitudes contraditorias (Azevedo, 2023).

Na obra Parque Industrial tem como foco central figuras femininas, o que torna
uma escolha interessante em razao da profundidade que é retratada. Grande parte
dessas mulheres sao vitimas da exploracdo sexual, assédio e sexualizacdo, nao
podendo manifestar ou exigir justica ou direitos. Diante desse cenario, a resisténcia
politica em defesa da causa proletaria € destacada como a unica possibilidade para o
rompimento desse ciclo doloroso e alienado que se estende, mesmo que em
consequéncia disso, requeira a ocorréncia das cruéis e inevitaveis retaliacbes de
tortura, prisdo e exilio, as personagens Rosinha Lituana e Otavia sdo exemplos
dessas situagdes (Marinho, 2019).

A conjuntura retratada no bairro Bras naquele tempo, onde se concentravam
os trabalhadores imigrantes italianos em S&o Paulo, no comec¢o das industrias,
estavam reunindo-se para o surgimento de uma greve operaria. Esse romance
sempre destaca o ponto principal que é focado nas mulheres. Essas mulheres
possuem contextos e trajetérias distintas, mas possuem algo em comum, sdo da
classe proletaria. Existem poucas excegdes, como uma que se casou e melhorou de
vida financeira devido a um homem com poder aquisitivo alto, outra submeteu-se a
prostituicdo mais vulneravel, por ter perdido o emprego e por ndo conseguir enfrentar
os horarios extenuantes de trabalho por conta da falta de saude. Encontram-se na
obra, funcionarias mais alienadas ou mais politizadas, mais desesperadas ou mais
destemidas na vida. E mostrada a vivéncia social, militdncia, rotina e amores dessas
trabalhadoras. Devido a experiéncia que Pagu obteve na vida proletaria e servigo na
fabrica, serviu de material vivo para o desenvolvimento ficcional. A pratica
revolucionaria tornou-se combustivel, e posteriormente anos de prisdo ainda viriam.
O assédio sofrido pelas operarias é apresentando também, no qual a figura de homens
de automovel, enxergam essas mulheres apenas um objeto descartavel (Galvao,
2023).
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E necessario o reconhecimento da narrativa de Patricia Galvdo em Parque
Industrial no momento em que ela resgata as hostilidades referentes a classe operaria
quando utiliza personagens e contextos que carregam elementos culturais. Visto que
na conjuntura do enredo, uma das figuras principais da trama detém de grande
consciéncia de classe, que € a Rosinha Lituana, imigrante italiana, devido ao bairro
Bras ter sido pioneiro da imigragao italiana. Assim, essas caracteristicas favorecem o
fortalecimento da visdo que ja atravessa a sociedade brasileira, em relagdo ao Brasil
moderno, industrial, que foi possivel com auxilio dos imigrantes europeus que vieram
para o Brasil. No enredo é possivel identificar na personagem de Corina o
impulsionamento dessa ideia, pois € a personagem que mais representa a mulher
operaria brasileira daquela época, desenhada como marginalizada por um sistema
capitalista e patriarcal e devido sua auséncia de consciéncia de classe (Andreta;
Andreta, 2017).

4.3 A recepcao de Parque Industrial e o impacto de Pagu na cultura brasileira

Pagu quando ainda integrava o Partido Comunista, era impedida de ter ideias,
devido ser uma mulher que estava em evidéncia, de toda forma, com ideais
inovadoras e por conta do langamento do romance proletario ser uma via critica social
que retrata as condi¢cdes precarias da classe proletaria, o Partido Comunista
“‘considerara as ideias expressas no romance independentes demais para uma
militante” (Valente, 2013, p. 28).

Pagu escreve em sua Autobiografia Precoce Galvao (2005, p.112):

Pensei em escrever um livro revolucionario. [...] Ninguém havia ainda feito
literatura desse género. Faria uma novela de propaganda que publicaria com
pseudbénimo, esperando que as coisas melhorassem. Nao tinha nenhuma
confianga nos meus dotes literarios, mas como minha intengdo nao era
nenhuma gléria nesse sentido, comecei a trabalhar.

Patricia Galvao visava escrever para dar voz aos que exerciam a vida operaria.
No entanto, a época, a obra foi desvalorizada por criticos de renome, devido a autora
se declarar integrante de um género literario que era pouco compreendido ou sequer
delimitado na situacdo de seu lancamento, e pelo fato da autora ter criado uma
instancia de narragao, identificada consigo mesma, notoriamente a convicgao propria
na doutrina marxista e no futuro da revolucéao, por ela ter optado por isso, causou a

acusacgao de panfletaria, pelo emprego do proselitismo politico, realizada de forma
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pouco assertiva, ndo levando em consideragcdo a complexidade que esse elemento
adquire dentro do movimento geral do romance (Marinho, 2019).

As recordacdes de Patricia Galvao fazem do realismo literario, do romance
proletario, uma analise da revolugao brasileira em que esteve imersa por toda vida
como militante do Partido Comunista do Brasil, militante trotsquista e posteriormente
como opositora comunista. Pagu tem sua trajetoria politica e existencial descrita como
quadro unico em todas as faces e vozes dos personagens do livro, especialmente nas
trajetorias de Corina, Rosinha Lituana e Otavia. Pagu € um classico da literatura
brasileira e sua trajetéria politico-intelectual tem que ser permanentemente resgatada,
lida e discutida pelas novas geracdes de historiadores (Pinto, 2024).

Apesar disso, o conteudo de Parque Industrial fez com que critica se
incomodasse e até mesmo a propria autora, posteriormente veio a desaprovar a
auséncia de liberdade da escritora na literatura engajada. O filho de Pagu, também
teceu comentario no prefacio sobre o conteudo estético da obra é desigual e
provavelmente sofreu prejuizo devido o panfletarismo que carrega ou por auséncia de
experiéncia de Pagu a época (Waks, 2022).

No campo literario brasileiro, mais diretamente, mulheres escrevem de forma
frequente sobre temas femininos, dentre varias realidades distintas mesmo que nao
tenha relacdo com a autora. Pode-se citar Parque Industrial, com relagao ao subtitulo
do livro a vivéncia proletaria brasileira ndo € abrangida de forma total, o foco maior é
a vivéncia das mulheres operaria -dentre as com consciéncia politica, quanto as
alienadas a consciéncia da opressao da burguesia, retratando episédios de suma
importancia e ainda inéditos, a respeito da prostituigdo, mulher pobres no trabalho
industrial com condigdes de vida precarias e o racismo (Da Silva Vieira, 2022).

O romance proletario nao retrata somente a industrializacdo paulistana dos
anos de 1930, a obra também centraliza a mulher operaria. A escritora expde a outra
face da industrializacao, as precarias condicdes de trabalho, habitagdo, além das lutas
por melhores condicbes de vida dos que ali eram explorados. A obra pode ser
considerada fruto das experiéncias proletarias de Patricia Galvao (Souza; Cavalcante,
2022).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto, constata-se a relevancia da intelectual Patricia Galvao que
contribuiu e tornou real o primeiro romance proletario do Brasil como forma de
denuncia por meio da sua literatura engajada. Bem como, a importancia de Pagu na
histdria, arte, politica e jornalismo. A importancia em resgatar a obra Parque Industrial
transformou e mostra a vivéncia dos trabalhadores proletarios nas fabricas téxteis no
ano de 1930, no comego da industrializagdo em Sao Paulo, mais especificamente no
bairro Bras. A obra reforga fortemente também o modo como as mulheres eram vistas
e tratadas no ambiente de trabalho e na sociedade, a exemplo da opressao e
situagdes precarias de trabalho, objetificagdo para a sociedade e como ainda, nos dias
de hoje, ndo é uma realidade tao distante e que ainda tem muito o que mudar.

Patricia Galvao, Ariel, Mara Lobo, Pagu, Solange, militante politica, jornalista,
escritora, tradutora, dramaturga, poeta e até cartunista. Sempre a frente de seu tempo,
seja na luta feminista ou na luta daqueles que merecem seus direitos. Pagu € muito

maior que o titulo de “Musa do Modernismo”.
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