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RESUMO

A obra literaria Veromar (2019), da escritora cabo-verdiana Dina Salustio, propde a
reflexdo de temas situados nos estudos literarios, culturais e de género. A narrativa
acontece em Veromar, uma cidade sem mar, fundada por um grupo de operarios, que
saudosos de sua terra de origem, sonhavam em ver novamente o mar. Os elementos
de pertencimento, saudade e a condi¢cao do ilhéu estao presentes no enredo a partir
da fundagao da cidade. A histdria € narrada na praia, por uma professora de latim,
para os seus alunos. A narradora transita entre a descricdo da cidade, dos seus
mistérios, a vida de trés estudantes protagonistas moradoras de Veromar, Aurora,
Simproénia e Sofia, e de outros personagens da cidade, tais como: a Bruxa que adota
Simprénia, o padre, e Tixa, uma das alunas que comete suicidio no mar por sofrer
sequenciados abusos familiares. Portanto, lancaremos um olhar atento para as
imagens tracadas pela narrativa no que diz respeito aos aspectos de género frente a
estrutura patriarcal. O fio condutor de nossa pesquisa sera a insurgéncia feminina ao
deparar-se com a violéncia decorrente das opressdes patriarcais. Assim,
analisaremos o percurso das personagens através de elementos que se
interrelacionam para a construgdo da narrativa. Desse modo, temos como objetivo
geral: analisar a condi¢ao e as a¢des de insurgéncia da mulher no romance Veromar,
de Dina Salustio, bem como as marcas do patriarcado via critica dos estudos literarios,
pos-coloniais e de género. Como objetivos especificos: a) investigar aspectos da
condicao feminina a partir da representacao das histérias das personagens na obra
Veromar; b) identificar como os aspectos caracteristicos do realismo animista
confluem para as agdes de insurgéncia feminina na obra; c) caracterizar de que modo
0 enredo condensa aspectos socio-historicos e culturais da nagao cabo-verdiana. Os
capitulos fundamentam-se na critica dos estudos literarios, pds-coloniais e de género,
sendo estes os principais tedéricos: Bonnici (1998); Fonseca e Moreira (2007); Hall
(2006); Bhabha (1994); Ferreira (1989, 1987); Monteiro (2016); Serra e Deus (2021);
Crenshaw (2002); Abdala Junior (2007); Gomes (2008, 2010, 2019 e 2020); Salgado
(2008); Kutter (2020); Carneiro (2005), Ribeiro (2019); Fernandes (2021); Quijano
(1997); Lugones (2019); Fanon (2008); Ferreira (1980); Cabral (2011); Spivak (2010);
Bourdieu (2014); Saffioti (2015); Saffioti e Almeida (1995); Duarte (2010); Tutikian
(2007); Taborda (2007); Silva (2018); Schgllhammer (2013) e Garuba (2012).
Consideramos que a obra Veromar (2019) traz aspectos relevantes, no que se refere
as relacdes assimétricas de poder e as relagbes de género, nao sé evidenciando as
marcas da hegemonia patriarcal, mas contribuindo para a desarticulagdo dessa
hegemonia, tendo em vista que a literatura se constitui como espacgo de confronto.
Dessa forma, ha uma subversdo em dois sentidos: autora e personagens
desestruturam as delimitagdes de seus espacgos, buscando recriar possibilidades para
uma coletividade de mulheres, que enfrentam as estruturas opressoras.

Palavras-chave: Literatura cabo-verdiana. Animismo. Violéncia de género. Dina
Salustio. Veromar.



ABSTRACT

The literary work Veromar (2019), by Cape Verdean author Dina Salustio, invites
reflection on themes within literary, cultural, and gender studies. Set in Veromar, a city
without a sea, founded by homesick workers longing to see the ocean again, the
narrative unfolds through the voice of a Latin teacher who tells the story to her students
on a beach. The plot explores themes of belonging, longing, and insular identity,
weaving the lives of the city’s residents, including three central students, Aurora,
Simprénia, and Sofia, as well as figures like the Witch who adopts Simproénia, the
priest, and Tixa, a student who takes her life in the sea after enduring continued family
abuse. This study focuses on the images crafted by the narrative concerning gender
dynamics within a patriarchal framework. The central thread of the research is the
representation of female insurgency in the face of patriarchal violence. Our main
objective is to analyze the condition and insurgent actions of women in Veromar, as
well as the marks of patriarchy through the lens of literary, postcolonial, and gender
criticism. Specific objectives include: a) investigating female conditions through the
characters’ stories; b) identifying how elements of animist realism contribute to female
resistance; and c) examining how the narrative reflects Cape Verde’s socio-historical
and cultural context. The research draws on theorists such as Bonnici, Fonseca &
Moreira, Hall, Bhabha, Crenshaw, Gomes, and others. We argue that Veromar
highlights asymmetrical power and gender relations, while also challenging patriarchal
hegemony. Literature thus emerges as a site of resistance, where both author and
characters disrupt boundaries and reimagine collective possibilities for women
confronting oppression.

Keywords: Cape Verdean literature. Animism. Gender violence. Dina Salustio.
Veromar.
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1 INTRODUGAO

Mulheres amachucadas. Homens maltratados.
Criancas espancadas, de cabegas e maos
rebentadas, sorrisos desfeitos e olhos vazados.
Eramos um povo de brandos costumes.

Mortes anunciadas. Prazos que se cumprem.
Dina Salustio

Este trabalho concentra-se na insurgéncia de mulheres representadas no
terceiro romance da escritora cabo-verdiana, Dina Salustio, intitulado Veromar,
lancado em 2019 pela editora Autora e Rosa de Porcelana. Neste enredo, Dina
Salustio cria a identidade de Veromar como quem cria a identidade do cabo-verdiano.
Sao os descendentes dos marinheiros que definem o nome da cidade de Veromar,
pois, com saudade do arquipélago, tém como unico desejo o retorno para ver o mar.

E do concilio, desses ilhéus sem mar, que a cidade é criada. Mas sdo as
mulheres, as protagonistas da histéria, sdo elas que iniciam e encerram o romance, e
que recontam a histéria de Veromar para as outras geracdes. E pela voz de uma
professora que a cidade ¢é delineada e, por esta mesma voz, 0 romance encerra-se.
A narradora em terceira pessoa € uma professora de latim que discursa a trama
romanesca para os seus alunos a beira da praia. Veromar € uma carta de amor a
Cabo Verde pelos olhos de uma professora, esta com a sua identidade emprestada a
narradora.

A escrita literaria “é um ato de criar alma, é alquimia” nas palavras de Gléria
Anzaldua (2000, p. 232), em “Falando em linguas: uma carta para mulheres escritoras
do terceiro mundo”. A intelectual nos diz: “Escrevo porque a vida ndo aplaca meus
apetites e minha fome. Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo,
para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre vocé” (ANZALDUA, 2000,
p. 232). A partir dessa reflexdo, comegamos a delinear o caminho de entrada para a
analise da obra de Dina Saustio.

Veromar é uma representacado do que nao pode ser apagado em Cabo Verde,
€ a reescrita de uma realidade que brutaliza os que estdo a margem, mulheres e
criancas, ao passo em que fala sobre pertencimento. A cidade é definida pelos
elementos que ela ndo possui, 0 mar, os pescadores, os marinheiros: “A cidade do
interior chamava-se mesmo Veromar. Nao tem mar, nem gaivotas. Por ali ndo se vé

barcos nem se ouve falar de marinheiros de namoro com as raparigas; ndao correm
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anedotas de pescadores [...]” (SALUSTIO, 2019, p. 35-36). Apesar dessa descrico,
os habitantes de Veromar em muito se assemelham aos cabo-verdianos.

Para essa Cabo Verde, longe do mar e sem gaivotas, a narradora a contar a
historia de outras mulheres, concede ao fim, talvez ndo o perdao, mas pelo menos a
absolvigcédo a cidade, e por consequéncia, a propria hagao cabo-verdiana pela vida de
mulheres e criangas ceifadas: “Ela escolheu falar sobre a histéria de Tixa, uma antiga
aluna, campea de natagao que tinha sido levada pelo mar e nunca mais fora achada,
por culpa de uma cidade que a ignorara. Talvez ndo a cidade, mas os seus moradores
— acrescentou, comegando ja o processo de amar a cidade de Veromar” (SALUSTIO,
2019, p. 289). Apesar da declaragao de amor a Veromar, o enredo nao perdoa os
abusadores, considerando que no desfecho da obra, eles ndo terminam impune.

Em consonéancia com Anzaldua, consideramos que a literatura tem o poder de
reescrever a historia de povos subalternizados e que as literaturas dos paises
emergentes colocam em cena problematicas sociais invisibilizadas. Assim, a
literatura, como todas as manifestagdes artisticas, possui didlogo com a histéria e com
o contexto social em que esta inserida, visto que na visao bakhtiniana, “o dialogo das
linguagens ndao €& somente o didlogo das forgcas sociais na estatica de suas
coexisténcias, mas € também o dialogo dos tempos, das épocas, dos dias, daquilo
que morre, vive, nasce [...]" (BAKHTIN, 2002, p. 161).

A lirica na epigrafe que desperta esta dissertagdo pertence a Dina Salustio,
intitula-se “Estranha-me que aragens e arrepios...”, € nos traz a voz de um eu-lirico
que enxerga a escrita como uma condigcao de sua existéncia: “Ddéi-me que a folha em
branco/ nao exija nada/ nao grite palavras/ nao risque a pele/ ndo acorde sentidos/
ndo rasgue a paz’. A literatura como fenébmeno artistico e situado socioculturalmente
tem o poder de rasgar a paz, o siléncio, como nos diz Salustio.

Tendo em vista um contexto universal de violéncia contra a mulher em um
mundo em que o patriarcalismo € dominante, este tornou-se um tema recorrente nas
literaturas das diversas partes do mundo. As obras de escritoras que trazem a
ficcionalizacdo dessa tematica sdo narrativas que resistem no espago pds-colonial, a
exemplo: em Mogambique, ecoam as vozes, em destaque, de Lilia Momplé, Paulina
Chiziane, Noémia de Sousa e Sénia Sultuane; em Angola, se destacam, Alda Lara,
Ana Paula Tavares e Djaimilia Pereira de Almeida; em Guiné-Bissau ressoam as

vozes de Odete Semedo e Gisela Casimiro; em S&do Tomé e Principe inundam as
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literaturas de Conceigdo Lima, Olinda Beja e Alda do Espirito Santo; por fim, no
cenario de Cabo Verde, destacam-se, Orlanda Amarilis, Vera Duarte e Dina Salustio.

Salustio nos conta, em entrevista concedida a Simone Gomes (2008), que
escreve para dar reconhecimento as “[...] mulheres cabo-verdianas que trabalham
duro, que fazem o trabalho da pedra, que carregam agua, que trabalham a terra, que
tém a obrigacao de cuidar dos filhos, acender o lume. Quis prestar uma homenagem
a esta mulher [...]" (GOMES, 2008, p. 218).

Identificamos na fala da escritora uma postura politica e social anunciada: o
compromisso para romper com o silenciamento das mulheres, que, por vezes, €
naturalizado e mascarado como uma simples forma de “siléncio” ou de “quietude”. O
processo de invisibilidade do labor e da contribuicdio das mulheres para o
desenvolvimento social ha tempos apaga e exclui as historias, as vozes e as
“escrevivéncias” de mulheres. Luana Antunes (2015) ao se referir a escrita salustiana,
em seu artigo “A voz da noite: subversao feminina na escrita de Dina Salustio” (2015),

discute a poténcia subversiva da escrita feminina:

[..] a pratica da escrita opera como um instrumento para o
autorreconhecimento do sujeito feminino e construgdo de sua autonomia
diante de sua histéria individual, sempre imbricadas em outras, coletivas.
Essa literatura de mulher que desenha, em letra, o corpo feminino e que a luz
da noite ritualiza a palavra-fémea, € uma importante expressao da subversao

da subalternidade feminina. (ANTUNES, 2015, p. 65).
Dina Salustio reescreve “histérias apagadas ou mal contadas” (ANZALDUA,
2000, p. 232), considerando, pois, que as sociedades colonizadas foram vitimas do
discurso de uma “historia unica” (ADICHIE, 2018), contada pelos colonialistas. Adichie
(2018) postula que o conceito de "histéria unica" é a ideia, perspectiva ou narrativa
unica sobre a historia de um povo, com suas culturas e tradi¢gées. A autora argumenta
que existem consequéncias quando ndo ha diversidade de perspectivas, sobretudo
da invisibilizacdo da voz dos préprios povos sobre os quais se contam a histéria, o
que pode levar a uma visao distorcida ou incompleta da realidade. Nesse viés, a
epigrafe que inicia Veromar (2019) nos aponta para um movimento de contradiscurso

da perspectiva de uma unica histéria: “Nao ha historias de exclusivamente um corpo,

' Conceito postulado pela Prof.2 Dra. Conceigao Evaristo situado no campo da literatura afro-brasileira
produzida por mulheres.
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de apenas um homem, de uma unica mulher, ou de somente um lado.” (SALUSTIO,
2019).

Nos contextos de disputas de vozes e invisibilizagdo historica de figuras
femininas, na maioria das sociedades, em todas as areas do saber, sobretudo na
conjuntura dos paises marcados pelo colonialismo, a literatura de mulheres insurge
como desestruturagdo do sistema colonial e patriarcal, semelhantemente, insurgem
suas personagens. De acordo com Carmen Lucia Tindé Secco, em A magia das letras

africanas, a literatura constitui-se como:

Uma instancia critica de reflexdo sobre a histoéria, reinventa, ficcionalmente,
a realidade e, assim, problematiza questdes existentes nas sociedades. Os
estudos literarios, hoje, atentos aos novos paradigmas das Ciéncias
Humanas, procuram analisar as obras de fic¢ao, utilizando-se de teorias que
lhes permitam a interpretagdo do literario e do histdrico, do ficticio e do
imaginario, tendo em vista a fronteira que separa, hoje, esses conceitos.
(SECCO, 2021, p. 74).

Por essa razao e por muitas outras, cada vez mais estudos sobre Dina Salustio
e sobre a literatura cabo-verdiana tornam-se necessarios. Sob esse angulo, nosso
recorte de pesquisa nasce do interesse em estudar como se da a insurgéncia de
mulheres frente ao patriarcado na literatura de Dina Salustio, especificamente com
base na andlise do romance Veromar (2019), considerando aspectos literarios,
culturais e histéricos.

O desejo por enveredar nesta pesquisa surgiu ainda no Curso de Graduagao
em Letras Licenciatura Plena, da Universidade Estadual do Ceara (UECE), no qual foi
desenvolvida como Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), a anélise da subverséo
feminina presente nos contos da obra Mornas eram as noites (1994), de Dina Salustio.
Buscamos, assim, dar a sequéncia a pesquisa iniciada outrora com a analise do
romance proposto.

Destacamos aqui, duas importantes contribuicbes para esta jornada: a
oportunidade e a motivacao oferecidas pela professora de Literatura Comparada,
Prof.2 Dra. Sayuri Matsuoka, para estudar literaturas africanas na Universidade
Estadual do Ceara (UECE), mesmo com a auséncia da disciplina na grade curricular.
Ademais, a atuagdo do Grupo de Estudos LerAfrica (2018), da Universidade Federal
do Ceara (UFC), em sua importancia para a expansao dos debates e estudos

relacionados as literaturas africanas, do qual participei.
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Em nossa trajetéria académica, compreendemos a importancia da ampliagao
dos estudos de literaturas africanas e afro-brasileira em todas as universidades
brasileiras, tendo em vista a interculturalidade presente entre Brasil e o continente
africano. Consideramos que a difusao de estudos nessa area aliada a perspectiva de
género contribui para a consolidagado da posicdo de escritoras e intelectuais num
campo predominantemente masculino, visto que a formag¢ao do canone literario dos
paises que foram colonizados por Portugal é concebida de forma semelhante a
construcao do canone literario brasileiro: expressivamente masculino, tanto no que se
refere as personagens, quanto aos escritores das obras.

O cenario colocado para a escrita de autoria de mulheres tem sido modificado
através da persisténcia de pesquisadores/as que se posicionam numa perspectiva
contra hegemodnica, sabendo que o processo de exclusdo de escritoras dos espagos
de poder ndo é por acaso, “isso porque todo espago € um espago em disputa, seja
ele inscrito no mapa social, ou constituido numa narrativa”. (DALCASTAGNE, 2012,
p. 13).

A quem serve a exclusdo de vozes e escritas de mulheres, a quem serve uma
manutencgdo do apagamento da existéncia de mulheres? E preciso questionar as
restricdes impostas as expressdes da permanéncia da vida de mulheres que €, em
ultimo caso, a perpetuacéao da violéncia fisica contra o direito de viver, que nos apaga,
fisicamente da existéncia e que, simbolicamente é reproduzida no ato de nos apagar
da meméoria e dos espacos de poder.

Precisamos salientar que a exclusao de mulheres nao ocorre por uma questao
de qualidade literaria, mas, sim, por uma busca constante de cercear os direitos e as
vozes de mulheres. Desse modo, a escrita de autoria feminina incorpora para se
efetivar no mundo um ato de transgressdo. Entendemos que o apagamento de
mulheres da historia € a perpetuagao de um sistema opressor em que apenas homens
dominam a pena da palavra.

De acordo com Edward Said (2005), o intelectual “tem sempre a escolha de
situar-se do lado dos mais fracos, dos menos representados, dos esquecidos ou
ignorados, ou entdo do lado dos mais poderosos”. (SAID, 2005, p. 43-44). Assim, em
nossa pesquisa, para além dos procedimentos analiticos da estética literaria,
assumimos um posicionamento ideoldgico, politico e ético com a expansédo das

literaturas de autoria de mulheres, por acreditarmos na importadncia do
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reconhecimento escritoras e intelectuais, sobretudo, no que concerne as literaturas
africanas, tendo em vista o projeto global hegeménico de marginalizacdo dessas
escritoras.

E importante dizer que os estudos pés-coloniais propdem experiéncias diversas
dos contextos africanos, asiaticos e amerindios, a partir de descentralizagdes numa
perspectiva interdisciplinar que envolve novas praticas metodologicas nas ciéncias
humanas, sociais e na literatura, com estudos que abrem o dialogo entre negritude,
colorismo, diaspora, psicanalise, género, estudos queer, dentre outros, considerando
o hibridismo na producéo intelectual. “E a partir desse lugar hibrido do valor cultural
— 0 transacional como o tradutério — que o intelectual pds-colonial tenta elaborar um
projeto historico e literario.” (SAID, 1998, p. 272).

No pds-colonialismo compreende-se as estratégias que desestruturam a visao
colonial. De acordo com Thomas Bonnici (1998), as literaturas pds-coloniais
fundamentam-se em dois eixos: os escritores, inicialmente, passam por um periodo
de consciéncia nacional e, depois, marcam a sua identidade distinta do império
(BONNICI, 1998). Assim, as literaturas pos-coloniais possuem estratégias para resistir
as ideologias colonialistas.

Na obra Veromar ha a subverséao de ideais colonialistas a partir da abordagem
de temas caros as mulheres historicamente, tais como: maternidade, aborto, abuso
sexual, violéncia doméstica, orfandade, dentre outros. Outrossim, percebe-se que a
trama romanesca de Dina Salustio possui marcas do realismo animista, estética
literaria evidenciada pelo escritor angolano Pepetela, no romance Lueji, 0 nacimento
dum império (1989). Posteriormente, o termo foi postulado por Harry Garuba (2012),
como uma estética epistemologicamente utilizada para a critica analitica das
literaturas africanas, frente ao realismo maravilhoso, fantastico e magico, a fim de
considerar as cosmovisdes de paises do continente africano. O realismo animista
caracteriza-se como uma das estratégias literarias de resisténcia ao colonialismo.

Com base no exposto, intentamos discutir neste trabalho: a) de que modo a
trajetéria das personagens no romance Veromar representam narrativas insurgentes
contra o patriarcado?; b) quais aspectos do realismo animista contribuem para a ideia
de rasura da hegemonia masculina em Veromar?; c) por fim, quais sao os simbolos

vinculados as singularidades socio-histéricas e culturais de Cabo Verde no romance?
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Para tanto, objetivamos analisar a condicdo e as agdes de insurgéncia da
mulher no romance Veromar, bem como as marcas do patriarcado via critica dos
estudos literarios, culturais e de género. E, de forma mais especifica: a) investigar
aspectos da condi¢do da mulher a partir da representagdo das personagens na obra
Veromar;, b) identificar como os aspectos caracteristicos do realismo animista
confluem para as agdes subversivas de mulheres no romance; c) por fim, caracterizar
de que modo o enredo condensa aspectos sécio-historicos e culturais da nagcao cabo-
verdiana.

Esta pesquisa assume um carater interdisciplinar em que o contexto de
produgao da literatura € considerado, visto que “a perspectiva pds-colonial nasce
também de um sentido politico da critica literaria. Os estudos tedricos do pds-
colonialismo tentam enquadrar as condigdes de producdo e os contextos
socioculturais [...]". (LEITE, 2013, p. 13). Com relagcdo aos procedimentos
metodoldgicos, esta pesquisa possui carater bibliografico e qualitativo, de acordo com
a perspectiva de Gil (2008), na qual a pesquisa bibliografica estuda um fenbmeno com
base em material ja elaborado, constituido principalmente por livros e artigos.

Observados os temas presentes na obra que formam o objeto da pesquisa,
escolhemos como teorias do aporte tedrico, principalmente, os estudos feministas e
os estudos pos-coloniais que, em momentos estratégicos da analise, dialogam com
os estudos literarios. Assim, destacam-se como categorias de analise e interpretagéo
da obra os conceitos de invisibilidade, colonialismo, patriarcado, violéncia de género,
maternidade, orfandade, bem como as antiteses — acolhimento, dororidade
(PIEDADE, 2018), que permitem a reflexdo sobre o anulamento dessas praticas,
sejam elas discursivas ou comportamentais.

O estudo sobre 0 animismo e as formas estéticas que a ele se avizinham, como
o fantastico e o realismo magico, trouxeram ao constructo tedrico, conceitos
importantes para a compreensao da vivéncia cabo-verdiana ficcionalizada em
Veromar, e nos permitiram observar, numa perspectiva sécio-histoérica, figuras como
a Bruxa, intimamente ligada a estratégias de difamacéo, desvalorizagao e eliminagéo
de mulheres que ousaram desafiar o poder patriarcal.

Dessa forma, esperamos contribuir para a difusao da literatura cabo-verdiana
de autoria de mulheres a partir de uma reflexdo que atravessa fronteiras e que espelha

a realidade de diversas mulheres, numa linha ténue denunciativa entre ficcdo e
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realidade. Buscamos, também, expandir as investiga¢des relacionadas a estética do
realismo animista, considerando que € um conceito ainda em formulagao.

Este trabalho é relevante para os estudos de género no que diz respeito a
investigacdo e consolidagado de escritoras na critica literaria, pois estudar autoras
contemporaneas que foram (e ainda séo) excluidas pelo canone literario mundial é
uma maneira de trazer a memoéria tantas outras escritoras que nado foram
reconhecidas em seu trabalho e que devem ter a contribuicdo de sua producao
sociocultural preservada e difundida.

Para consubstanciar as analises e interpretagdes, fundamentamo-nos em
artigos, dissertagdes, teses e livros que revisitam aspectos importantes para a analise
da obra salustiana. Dentre os aportes teoricos, estdo: as perspectivas literarias
relacionadas ao contexto social (ANZALDUA, 2000), (CANDIDO, 2018), (BAKHTIN,
2002); o conceito de poés-colonialidade e identidade (FANON, 2008); (HALL, 1996,
2006), (SPIVAK, 2010), (CABRAL, 2011), (BHABHA, 1994); a produgéo das literaturas
pos-coloniais (BONNICI, 1998), (LEITE, 2013); a relagdo entre Cabo-Verde e Brasil
(ANDRADE, 2009), (MONTEIRO, 2016), (BRITO, 2022); as caracteristicas das
literaturas africanas e do contexto de produg¢ao, com énfase na literatura produzida
em Cabo Verde (MATA, 1995, 2013), (FERNANDES, 2021), (FONSECA; MOREIRA,
2007), (FERREIRA, 1980, 1987, 1989), (LARANJEIRA, 2015), (TUTIKIAN, 2006, 2007
2008), (GOMES, 2008, 2019, 2020), (ABDALA JUNIOR, 1999, 2007), (SERRA e
DEUS, 2021), (SALGADO, 2008), (KUTTER, 2020), (SECCO0,1999,2021),
(ANTUNES, 2015).

Nos apoiamos também nos estudos sobre as consequéncias sociais da
colonialidade (QUIJANO,1997); (LUGONES, 2019), (KILOMBA, 2020), (OYEWUMI,
2021), (SEGATO, 2011); a estrutura do patriarcado (FEDERICI, 2004), (BOURDIEU,
2014), (SAFFIOTI, 2015), (SAFFIOTI, ALMEIDA, 1995); a violéncia de género
representada nas literaturas africanas (SCHGLLHAMMER, 2013), (SILVA, 2018); o
conceito de epistemicidio (SANTOS, 1997), (RAMOSE, 2011); (CARNEIRO, 2005); o
perigo de uma histdria unica (ADICHIE, 2018); a exclusdo das mulheres do canone
literario (DALCASTAGNE, 2005, 2012); a criticidade e postura do intelectual (SAID,
2005); a tradicdo e a oralidade nas literaturas africanas e afro-diaspéricas (HAMPATE
BA, 2010), (MARTINS, 2003), (EVARISTO, 2008); as perspectivas de realismo
animista (PEPETELA, 1989), (GARUBA, 2003, 2012), (SUELI SARAIVA, 2007, 2011),
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(WITTMANN, 2012), (BAMPOKY, 2020), (VERGER, 2002), (PINTO, 2021); a distingao
dos géneros que compdem a literatura fantastica (TODOROV, 2010), (BESSIERE,
1974); a definicdo de realismo magico (CARPENTIER, 2009).

Em verificagdo ao Catalogo de Teses e Dissertagées da CAPES, localizamos
oito trabalhos que versam sobre a literatura de Dina Salustio, seja de forma isolada,
seja numa perspectiva dos estudos comparados, as teses: Caleidoscépio de Cenas:
narrativa de autoria feminina e reflexdo sobre o espago sociocultural em Cabo Verde
(2004), de Sonia Maria Santos; Memodria e loucura: o movimento da insularidade em
A louca de serrano, de Dina Salustio (2010), de Leticia Nunes Gomes; Entre dois
mundos: a loucura feminina nos romances A louca de Serrano, de Dina Salustio, e O
alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane (2013), de Juliana Primi Braga, e Corpos
dilacerados: a violéncia em contos de escritoras africanas e afro-brasileiras (2018), de
Franciane Conceigao da Silva.

Citamos, ainda, as dissertagdes: Literatura e representagdo social das
mulheres em Cabo Verde: vencendo barreiras (2010), de Sonia Maria Alves de
Queiroz; Literatura cabo-verdiana e discussdo de género: propostas para
masculinidades e feminilidades em obras de Evel Rocha, Germano Almeida e Dina
Salustio (2012), de Mauricio Oliveira Rios; As faces da cabo-verdianidade contadas e
cantadas através da morna salustiana (2020), de Klebia de Araujo, e A Louca e a
Rainha: travessias literarias nas obras de Emilia Freitas e Dina Salustio (2022), de
Tais de Victa Rocha.

No entanto, até a presente pesquisa podemos afirmar que ainda nao ha
pesquisas de dissertacdo ou teses de doutoramento publicadas especificamente
sobre a obra Veromar, tendo em consideracdo seu langcamento recente, em 2019.
Razao pela qual esperamos contribuir para o campo da critica literaria acerca da obra
da escritora Dina Salustio, a partir das discussdes sobre insurgéncia feminina ao
deparar-se com a violéncia decorrente das opressdes patriarcais vivenciadas pelas
mulheres no romance que elegemos como corpus desta pesquisa.

Para tanto, apos a “INTRODUCAQ”, nosso trabalho esta dividido em trés
capitulos, respectivamente, o capitulo dois, intitulado “A LITERATURA EM CABO
VERDE: PERSPECTIVAS CRITICAS”, dividido em quatro subtépicos, a saber, “As
literaturas pds-coloniais e o patriarcalismo”; “Percurso da literatura cabo-verdiana”;

“‘Mulheres-ilhas: vozes insurgentes” e “O caso de Dina Salustio na literatura
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contemporanea”, em que nos dedicamos a trilhar o percurso da literatura cabo-
verdiana, considerando o contexto das literaturas pds-coloniais e a relagéo entre
formacgao da literatura e patriarcalismo nas ilhas.

No terceiro capitulo denominado, “ENTRE A FICCAO E A REALIDADE: DE
VEROMAR PARA CABO VERDE”, contendo quatro subtdpicos: “Aspectos soécio-
histéricos e a condicdo da mulher”; “Infancias roubadas pelo colonialismo e a
identidade cabo-verdiana”; “A estética animista” e “Animismo em Veromar”, nos
concentramos em aspectos sécio-historicos que definem a condicdo da mulher cabo-
verdiana, e como estes sdo representados em Veromar. Discutimos a condi¢cdo do
ilhéu e a identidade cabo-verdiana delineada por elementos culturais na obra, a
exemplo, as cantigas infantis, o mar e as marcas da oralidade. Outrossim, nos
debrugamos sobre a estética do realismo animista como estratégia de narragéo
presente nas literaturas pds-coloniais e as nuances na cidade ficticia, envolvida no
mar de crengas nativas e no sincretismo religioso.

No quarto capitulo, intitulado “MULHERES QUE INSURGEM EM VEROMAR”,
composto pelos subtépicos: “Transposicao de poder entre mulheres”; “A violéncia de
género e a insurgéncia de mulheres”; “A metamorfose de Aurora: um monstro contra
o patriarcado” e “Uma nacgao desvelada: a exposi¢cao dos abusadores”, analisamos a
articulagao entre a estética animista e a insurgéncia de mulheres em Veromar, frente
as dores causadas pelo sistema patriarcal, que Ihes rouba infancias e sonhos. Nos
concentramos, ainda, na relacdo de acolhimento e transferéncia de poder entre as
mulheres na obra, e como este acolhimento contribui no processo de desenvolvimento
e resisténcia.

Por ultimo, nas “CONSIDERACOES FINAIS” realizamos a compilagdo da
analise empreendida, retomamos os conceitos discutidos ao longo da dissertagao, tais
como: a literatura de mulheres cabo-verdianas, a transgressao de personagens e
criadoras, a pos-colonialidade, o realismo animista vinculado a perspectiva de
resisténcia das literaturas pds-coloniais, a construgdo do sistema patriarcal
fundamentada na relacdo colonizador e colonizado, dentre outras tematicas

abordadas, e propomos a sequéncia da analise em pesquisas futuras.
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2 LITERATURA EM CABO VERDE: PERSPECTIVAS CRITICAS

Sete mulheres. Nenhuma médica, nenhuma
pianista, nenhuma actriz, nenhuma assunto de
noticia. Possivelmente nenhuma delas mulher
ma. E se incendiassem a cidade?

Dina Salustio

Neste capitulo, nos dedicamos a apresentar o percurso da literatura cabo-
verdiana no periodo pos-independéncia com perspectivas criticas no que diz respeito
ao contexto sociocultural e literario no pais. A literatura em Cabo Verde, de modo
semelhante a literatura brasileira, € marcada por uma busca identitaria a principio, e
possui movimentos literarios que se destacam, a saber: a geragédo pré-claridosa,
conhecida como romantico-classica, em que se encontra o Nativismo, posteriormente,
a publicagao das revistas Claridade (1936), Certeza (1944), Suplemento Cultural
(1958), Raizes (1977), Ponto & Virgula (1983), Canto Liberto (1981) e Mirabilis: de

veias ao sol (1991).

2.1 As literaturas poés-coloniais e o patriarcalismo

Em Infroducdo aos estudos das literaturas pos-coloniais, Thomas Bonnici
afirma que, desde a sistematizacdo da critica pds-colonial em 1970, houve uma
preocupacao com o registro das literaturas escritas pelos povos nativos, nomeados
de “primitivos” pelos colonialistas. Na teoria pds-colonial, busca-se entender as
politicas do colonialismo e suas consequéncias duradouras para as ex-colbnias,
dentre as quais, podemos citar: a exploracdo econémica, a destruicao cultural e a
subordinacgao politica.

Bonnici (1998) define as teorias pos-coloniais como um conjunto de
perspectivas interdisciplinares que analisam como as rela¢des de poder, dominacao
e exploragao criadas pelo colonialismo afetam a producdo de conhecimento, a
identidade cultural e a representacéao politica.

Nesse sentido, a teoria pds-colonial investiga as diferentes formas de
dominagéo e hegemonia que surgiram a partir do colonialismo e como essas relagoes
continuam a se manifestar no presente, com base na interdisciplinaridade entre
diversas areas do conhecimento, a saber: estudos literarios, antropoldgicos,

histéricos, sociolégicos e politicos, dentre outras. A teoria pds-colonial busca
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desnaturalizar as narrativas histéricas que foram impostas pelos colonizadores,
trazendo para o centro a voz dos discursos subalternos e marginalizados.

Os europeus nao consideravam as manifestacbes culturais dos povos
originarios, descartando suas crengas e seus valores, desse modo, esses povos foram
subjugados para “A periferia da periferia” (MATA, 1995). No eixo dos estudos poés-
coloniais, tedricos como Fanon, Said, Bhabha, Quijano, Hall e Spivak modificaram o
panorama dos estudos eurocentrados com a estruturacéo de teorias pds-coloniais que
seguem da margem para o centro.

Assim, as manifestagcbes pods-coloniais nascem marcadas como
contradiscurso, que resistem as hegemonias do poder colonial. Para Inocéncia Mata
(1995), as literaturas africanas pds-coloniais funcionam como “contra-literatura porque
constituiam, representavam, apresentavam e veiculavam contra-imagens e imagens
inéditas do mundo africano: a terra, o homem, a histéria e a cultura, tentando
reescrever o mundo africano” (MATA, 1995, p. 30). Esse procedimento é evidenciado
nas literaturas nativas, todavia, de modo mais proeminente nas narrativas escritas por
mulheres, que enfrentam além da colonialidade (QUIJANO,1997) e subjugacgéo dos
povos nativos, a colonialidade de género (LUGONES, 2019).

Maria Lugones (2019) afirma que a colonialidade de género esta baseada na
l6gica de dominacao e exploracdo que constroi a histéria do colonialismo, na qual o
conceito de género passou a ser uma categoria central de hierarquizagao social.

Ana Mafalda Leite ao falar da relagdo entre os sistemas literarios no mundo

pos-colonial, em Ensaios sobre literaturas africanas (2013) discorre que:

Se antes das independéncias as obras e os autores sdo enquadrados dentro
do sistema literario da metrépole, posteriormente muitas das leituras tendem
a situa-las intertextualmente devedoras de obras e movimentos literarios
europeus, tendo em conta o espago matriz de colonizagdo, o que,
naturalmente é necessario fazer, mas nao unicamente. A autonomizagao dos
processos literarios africanos de lingua portuguesa, como por exemplo, a
literatura latina e hispano-americana, as literaturas africanas noutras linguas
e os intertextos da tradicdo oral, que sdo igualmente importantes para a
caracterizagdo dos aspectos especificamente regionais e nacionais
diferenciadores. (LEITE, 2013, p. 8).

Nesse sentido, em consonancia com Leite (2013), as literaturas pos-coloniais
sao marcadas por alguns aspectos comuns entre si, tais como: a heterogeneidade

cultural, considerando que as obras refletem a diversidade cultural e linguistica nativa;

a resisténcia ao processo de colonizagcdo, com visdes criticas e questionadoras; a
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valorizagao da lingua estrangeira como ferramenta de resisténcia, ao ser subvertida
pelos nativos, dentre outros. A literatura cabo-verdiana assim como a literatura dos
outros paises africanos de lingua portuguesa, ainda que com conjunturas de
colonizagédo distintas, esta fortemente relacionada a uma construgdo identitaria,
situando-se como base para a afirmagao nacional.

De acordo com a professora cabo-verdiana Fatima Fernandes (2021), as
literaturas africanas escritas em lingua portuguesa passaram a ter destaque no século
XIX a partir da instalagdo da imprensa nas coldnias portuguesas. Segundo Fonseca e
Moreira (2007), o jornalismo desse periodo nas ex-colbnias portuguesas “se pautava
numa critica severa a maquina colonial’. Esse sentido de resisténcia fundamentado
na acao, na produgéo e na divulgacao de ideais libertarios apoia-se sobremaneira
justamente nas questdes identitarias para se fortalecer.

Manuel Ferreira (1989) propde que as literaturas africanas dos paises
colonizados por Portugal emergem situadas em quatro fases distintas. Na primeira
fase, o escritor esta alienado culturalmente, pois torna-se alheio a situag¢ao do pais de
origem. A segunda fase vincula-se ao periodo em que o escritor nota a realidade em
que esta inserido, na qual propde os primeiros aspectos de nacionalidade. Ja na
terceira fase, o escritor situa-se como consciente da situacao de colonizado, de forma
que se inicia um discurso contra as injusticas sociais. A quarta fase esta relacionada
a independéncia nacional, em que o escritor traz a tona tematicas vinculadas a
africanidade e a colonizagdo, como também observam Maria Nazareth Soares
Fonseca e Terezinha Taborda Moreira na obra Panorama das Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa (2007).

A historiografia literaria dos paises africanos, fundamentada nos momentos
citados por Ferreira (1989) e outros tedricos, se caracteriza pela publicagdo de obras
literarias essenciais para a formacao da literatura nacional nos cinco paises, a saber:
a publicagao da revista Claridade (1936-1960), em Cabo Verde; a publicagao do livro
de poemas llha de nome santo (1942), de Francisco José Tenreiro, em Sdo Tomé e
Principe; o movimento “Vamos descobrir Angola” (1948) e a publicagdo da revista
Mensagem (1951-1952), em Angola; a publicagdo da revista Msaho (1952), em
Mogambique; e a publicagdo da antologia Mantenhas para quem luta! (1977), pelo

Conselho Nacional de Cultura, em Guiné-Bissau.
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Ao analisarmos a producgao literaria essa producgao literaria torna-se notorio que
o0 escritor poés-colonial se encontrava em um embate entre duas realidades
inicialmente: as marcagdes da colonizagéo portuguesa e as proprias origens culturais
africanas. Fonseca e Taborda (2007) elucidam o processo de produgao literaria dos

cinco paises:

Em Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe,
o escritor africano vivia, até a data da independéncia, no meio de duas
realidades as quais nao podia ficar alheio: a sociedade colonial e a sociedade
africana. A escrita literaria expressava a tensao existente entre esses dois
mundos e revelava que o escritor, porque iria sempre utilizar uma lingua
européia, era um “homem-de-dois-mundos”, e a sua escrita, de forma mais
intensa ou nao, registrava a tensdo nascida da utilizagdo da lingua
portuguesa em realidades bastante complexas. Ao produzir literatura, os
escritores forgosamente transitavam pelos dois espagos, pois assumiam as
herangas oriundas de movimentos e correntes literarias da Europa e das
Américas e as manifesta¢cdes advindas do contato com as linguas locais.
Esse embate que se realizou no campo da linguagem literaria foi o impulso
gerador de projetos literarios caracteristicos dos cinco paises africanos que
assumiram o portugués como lingua oficial. (FONSECA; TABORDA, 2007, p.
2).

Assim, identificamos um conflito demarcado no campo literario entre as
influéncias europeias e as influéncias nativas. Para Bonnici (1995), a emergéncia e
consolidagéo das literaturas pds-coloniais “dependem de dois fatores importantes: (1)
as etapas de conscientizagdo nacional e (2) a asser¢cdo de serem diferentes da
literatura centro imperial”. (BONNICI, 1995, p. 11).

Nesse sentido, as identidades dos povos nativos foram permeadas pela
assimilacao de valores culturais da metropole como forma de sobreviver a truculéncia

dos métodos de dominagao. Fanon (2008) em Pele negra, mascaras brancas discute

sobre a situagéo do colonizado nesse contexto de assimilagéo cultural:

Todo povo colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade
cultural — toma posig¢ao diante da linguagem da nacéo civilizadora, isto €, da
cultura metropolitana. Quanto mais assimilar os valores culturais da
metrépole, mais o colonizado escapara da sua selva. Quanto mais ele rejeitar
sua negridao, seu mato, mais branco sera. O negro que conhece a metrépole
€ um semideus. (FANON, 2008, p. 35).

Esse quadro que opde selva/civilizacéao, progresso/atraso,
desenvolvimento/subdesenvolvimento, para caracterizar a face da col6nia mediante a

metrdpole, é outra grande falacia surgida no ambito das apropriagdes colonizatorias

que atende a uma série de demandas forjadas ideologicamente para consolidar, a
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partir dessas relagdes, o complexo de inferioridade imputado aos povos subjugados.
Para confrontar estados como esses, inicialmente, os autores pds-coloniais fazem a
busca por uma identidade nacional, ainda com muitas marcas da colonizagdo em seu
discurso literario. Embora tenha sido abordada de modo mais proeminente nas
primeiras publicagdes literarias, a questéo identitaria ainda transcorre os enredos das
obras hodiernas, a exemplo, 0 romance proposto.

Em Veromar, quando a cidade sera nomeada, os fundadores evidenciam a

busca pela identidade:

—N&o é justo que sejamos conhecidos como os moradores de lugar nenhum,
do sitio perto do ponto A, junto do lugar B ou mais ou menos na zona C de
qualquer coisa. As palavras apareciam soltas, sem dono e, seguramente,
mais firmes do que quem as dizia. [...] a terra onde a gente vive € como um
amigo ou um parente e se a gente ndo a chama pelo nome, ndo lhe da um
apelido, o mais simples que seja, € como se |lhe votasse uma enorme
indiferenca. (SALUSTIO, 2019, p. 38).

A necessidade de definir uma identidade pode ser vista na necessidade de
nomear e de verificar injustica no modo como as cidades vizinhas referiam-se a
Veromar “como os moradores de lugar nenhum, do sitio perto do ponto A, junto do
lugar B ou mais ou menos na zona C de qualquer coisa”. (SALUSTIO, 2019, p. 38).

Ao nomear a terra, ha uma ambientacao diferente que mostra a relagcao dos
homens com a cidade, como se ao receber um nome, a identidade comecgasse a ser
criada: “sem saberem, os operarios comegaram a agir e a falar de forma diferente,
como se com um nome aquele imenso pedago de chao se fizesse mulher, se fizesse
gente [...]". (SALUSTIO, 2019, p. 38). E interessante que o nascimento da cidade é
marcado pela categoria feminina “se fizesse mulher” anterior a gente. Delineia-se a
ideia de uma matria, uma mulher. Esta € uma estratégia de resisténcia, em que se
define o papel preponderante da mulher na construgao sociocultural.

Em Pdés-colonialismo e P6s-modernismo em contexto pré-moderno e moderno,
Pires Laranjeira afirma que a identidade “se relaciona sobremaneira com o espago
cultural de que a literatura procede e cujos leitores imediatos com ela se identificam,
isto é, a sua recepcao e legitimacao provém nao do espacgo da “literatura-mundo”, mas
da comunidade imaginada de proximidade local, regional e nacional”’. (LARANJEIRA,
2015, p. 36).

Nesse sentido, observar através das representagcdes soécio-historicas

proporcionadas pela literatura aos espacos identitarios € também perceber o modo
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como os contextos politicos e culturais atuam na configuragao desses espagos. Em
sua relagao com espago cultural, a identidade torna-se um elemento constitutivo de
uma nagao, mas nao € algo findado e estavel, é fruto da ideia de pertencimento e da
relagdo com o outro em suas semelhangas e distingdes, construida ao longo do
desenvolvimento historico.

Para Jane Tutikian (2006, p. 40), “as independéncias politicas e econdmicas
normalmente precedem a independéncia cultural que instaura, em ultima analise, a
prépria busca por identidade nacional”. Esse processo implica também um resgate da
identidade transformada pelos atos colonizatérios. Um elemento que se destaca
nessa busca € a presencga das tradigdes orais.

Nas narrativas literarias dos paises africanos, ha elementos linguisticos
considerados constituintes da oralidade, apresentando multipla heterogeneidade
textual: o portugués e os idiomas nativos. O que pode ser chamado também chamado

de “terceiro espaco”, conceito formulado por Homi Bhabha em O local da cultura:

[...] faz, grosso modo, referéncia ao lugar da hibridagao, onde surge, a partir
de dois sistemas culturais dispares, um novo espago, suficientemente
afastado das culturas das quais provém, e capaz de adquirir uma entidade
autdbnoma e de desenvolver a sua potencialidade produtiva e criativa com os
seus recursos préprios. (BHABHA, 1994, p. 216).

Hibridizacao e terceiro espaco sao conceitos fundamentais para entender as
literaturas pos-coloniais. Bhabha (1994) propde que a ideia de culturas puras e fixas
nao existem, pois sdo compostas de elementos em constante dinamicidade. A
hibridizagao € o processo pelo qual sdo geradas novas tradi¢des culturais no contato
entre diferentes povos. O “terceiro espago” é o lugar “entre culturas”, um lugar de
contato. Nas literaturas pds-coloniais, este € o espago no qual os sujeitos colonizados
se confrontam com a cultura colonizadora e buscam uma voz nativa, um lugar de
resisténcia e subverséo.

A literatura pés-colonial €, portanto, uma forma de hibridizagao e criagao de um
terceiro espaco, que evidencia a diversidade cultural e subverte as hierarquias
coloniais. O sujeito pdés-colonial esta neste “terceiro lugar”, este “terceiro espaco”, no
ambito socio-histérico, tendo a cultura como um espaco de disputa em que ambas as
partes avancam no espaco da interculturalidade para enxergarem e formarem as

proprias identidades a partir da diferenca ao outro. H4 um processo de manutencao
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das tradigbes de origem e paradoxalmente assimilagado da violéncia colonial, o que
explicita o embate identitario.

Para Stuart Hall (1996), em Identidade cultural e diaspora: “as identidades
culturais sao pontos de identificacdo, os pontos instaveis de identificacdo ou sutura,
feitos no interior dos discursos da cultura e da historia. Nao uma esséncia, mas um
posicionamento” (HALL, 1996, p. 60). O tedrico afirma que a ideia de nagdo é uma
forma de representagdo cultural e que a identidade do sujeito pos-moderno ndo é
permanente, mas sofre transformagdes a partir da maneira como o sujeito vé a sua

representacao em diferentes sistemas culturais.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significagcdo e
representagcdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos no identificar — ao menos temporariamente.
(HALL, 1996, p. 13).

A preservagao da memoria cultural e da identidade de um povo € um modo de
assegurar a manutencao de tradi¢gdes, de maneira que a busca pelo apagamento da
lingua e das tradicdes de uma nacéo é retrato da violéncia colonial a fim de anular e
manipular a memodria historica, e criar um povo sem identidade, ainda que nao se trate
de algo estavel. A respeito do interesse colonialista na aniquilagdo da memdéria dos

povos africanos, € bastante elucidativa esta afirmagao de Conceigao Evaristo:
Tentar apagar a meméria coletiva de um povo é querer impossibilita-lo de
apoderar-se de sua histéria, é desejar torna-lo vazio, torna-lo realmente sem
historia. A luta de um povo para conservar, para retomar a sua memoria

confunde-se com a luta pela sua emancipacgao, pela sua auto-determinagéo.
(EVARISTO, 2008, p. 8).

Nesse prisma de se situar contra o “colonialismo epistemologico” (FANON,
2008), que é marcado pela face de anulagdo do conhecimento e da cultura nativa, as
mais variadas formas de literatura foram produzidas nos paises africanos, de modo
que grande parte dessa producao literaria € considerada como forma de resisténcia e
luta para subverter as imposi¢gdes coloniais, contra os processos de hegemonia,
fomentando reflexdes sobre literatura, cultura e género.

Dentre essas formas de literatura, é preponderante a resisténcia das mulheres
africanas frente ao regime patriarcal, assimilado pela col6nia, que mostra as suas

sequelas nas mais variadas areas do conhecimento. Na perspectiva de Pierre
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Bourdieu (2014), ha na tessitura social a internalizacdo dos atos de violéncia
costurados pelas a¢des dos proprios dominadores, de modo que o enraizamento das
forcas de opressao aparece também nos atos dos proprios oprimidos ciclicamente,
visto a reproducéo de padrées de ambos ainda que em condi¢ao oposta.

A violéncia, para Bourdieu (2014), é dividida em dois modos: a violéncia
simbodlica e a violéncia visivel. A violéncia simbdlica se traduz como uma forca
exercida sobre os corpos sem o ato fisico propriamente dito. Essa for¢ca encontra na
estrutura social as molas propulsoras para a sua perpetuag¢do. De acordo com o
sociologo, a violéncia simbdlica:

encontra suas condi¢des de possibilidade e sua contrapartida econémica (no
sentido mais amplo da palavra) no imenso trabalho prévio que & necessario
para operar uma transformagao duradoura dos corpos e produzir disposigdes
permanentes que ela desencadeia e desperta: agdo transformadora ainda
mais poderosa por se exercer, nos aspectos mais essenciais, de maneira
invisivel e insidiosa, através da insensivel familiarizagdo com um mundo fisico
simbolicamente estruturado e da experiéncia precoce e prolongada de
interagdes permeadas pelas estruturas de dominagao. (BOURDIEU, 2014, p.
61).

O controle das agbes dos dominados ¢é solidificado pela hierarquia de género.
Porém, as mulheres estdo na base dessa opressao, naturalizada nas mais sutis agdes
do cotidiano na sociedade brasileira e cabo-verdiana, seja no ambiente familiar, no
campo profissional ou ao andar pelas ruas, por isso, essas sao tidas como violéncias
“‘invisiveis”, ndo palpaveis e subjetivas, tendo em vista sua naturalizacdo na
composi¢ao social.

Para além dessa violéncia que se faz de modo “nao concreto”, temos a violéncia
que se exprime também de forma visivel, palpavel e objetiva, se enunciando de
maneira fisica ou sexual, tais como: abusos, agressdes e feminicidios. Segundo o
Instituto Cabo-verdiano para a Igualdade e Equidade de Género, a violéncia contra a
mulher configura-se como todo ato que possa provocar danos fisico, psicoldgico ou
sexual, incluindo ameagas verbais, carcere privado e castigos.

Nessa perspectiva, vemos o poder exercido pelo patriarcado apesar dos
avancos para a equidade de género. A socidloga Heleieth Saffioti, em seu livro
Género, Patriarcado, Violéncia (2015) destaca seis caracteristicas do sistema

patriarcal:

1 —nao se trata de uma relagéo privada, mas civil; 2 — da direitos sexuais aos
homens sobre as mulheres, praticamente sem restric&o. [...] 3 — configura um
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tipo hierarquico de relagao, que invade todos os espagos da sociedade; 4 —
tem uma base material; 5 — corporifica-se; 6 — representa uma estrutura de
poder baseada tanto na ideologia quanto na violéncia. (SAFFIOTI, 2015, p.
58).

O sistema patriarcal marca diversas sociedades, através da privagao, do abuso
sexual, do abuso psicoldgico, das agressoes fisicas e verbais, da violéncia patrimonial
e de tantas outras formas possiveis que tém sido relatadas ano apds ano. De acordo
com relatério realizado pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS), uma em cada 3
mulheres em todo o mundo sofre violéncia de género, sobretudo as mais jovens, o
que configura uma média de 736 milhdes de mulheres vitimas de violéncia por parte
de parceiros ou ndo parceiros.?

A violéncia simbdlica estende-se a invisibilizacdo da producdo de mulheres,
seja ela intelectual ou ndo. Mulheres s&o cotidianamente apagadas em seus feitos, e
assim, na literatura nao seria diferente. Vemos que no percurso da literatura cabo-
verdiana, as mulheres sdo excluidas do canone literario até o momento em que vozes
passam a timidamente ter visibilidade, e apontam para a retomada da memdria de
outras mulheres.

Segundo Gomes (2008), 60% da populacdo das ilhas é constituida por
mulheres, uma ampla maioria que define tanto o carater cultural, uma vez que é
através das cantigas entoadas por elas que as tradigdes e os conhecimentos séo
repassados de geragdo em geragado, quanto econémico, pelo seu desempenho nas
atividades agricolas. O reconhecimento dessa for¢a faz-se sentir também nos ambitos

institucionais:

[...] a voz feminina, silenciada pela Historia da Literatura em Cabo Verde, tem
propiciado o aparecimento de uma tematica centrada na mulher, em suas
ocupagbes, preocupagdes, dilemas e novas posturas (cumplicidade,
curiosidade, liberdade, loucura, bruxaria, bebedeira, lesbianismo,
prostituigdo, maternidade precoce, violéncia conjugal, abuso e prostituigdo
infantis, pedofilia, machismo s&o linhas constantemente desenvolvidas pelas
autoras). (GOMES, 2008. p. 155).

2 O “Relatério global, regional and national estimates for intimate partner violence against women and
global and regional estimates for non-partner sexual violence against women” foi desenvolvido pela
OMS e pelo Programa Especial de Pesquisa e Desenvolvimento do PNUD, UNFPA, UNICEF, OMS,
Banco Mundial e Treinamento em Pesquisa em Reprodu¢cdo Humana (HRP) para o Grupo de
Trabalho Interinstitucional das Nagdes Unidas sobre Violéncia contra a Mulher, Estimativa e Dados.
Conferir em: https://brasil.un.org/pt-br/115652-oms-uma-em-cada-3-mulheres-em-todo-o-mundo-
sofre-violencia
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A escrita de Dina Salustio € uma chancela para o reconhecimento dessa forga,
na medida em que a escritora situa suas personagens nos ambitos tradicionalmente
reconhecidos como lugares de atuagao da mulher para proporcionar ao leitor reflexdes
profundas e reformuladas sobre a condigdo soécio-econdmica e cultural dessas

mulheres.

2.2 Percurso da literatura cabo-verdiana

Os portugueses chegaram as ilhas de Cabo Verde no século XV. No entanto,
a literatura cabo-verdiana ndo comecou a se formar até o final do século XIX. Durante
o periodo da independéncia de Cabo Verde em 1975, a literatura cabo-verdiana se
expandiu significativamente, com novos escritores emergindo.

A literatura cabo-verdiana tem sido reconhecida internacionalmente, tanto pela
sua qualidade artistica quanto pelo seu valor sociocultural. A producéo literaria é feita
em portugués e no crioulo cabo-verdiano, que se formou a partir da mistura de linguas
africanas, portuguesa e de outros povos que passaram pelo arquipélago de Cabo
Verde durante os séculos XV e XVI. Ou seja, € o resultado de um processo de
crioulizacao, que € a transformacao de uma lingua europeia em uma nova lingua com
caracteristicas africanas e crioulas — uma lingua hibrida que se desenvolveu como
resultado do contato entre culturas diferentes, conforme a nogao de terceiro espaco
proposta por Bhabha (1994).

A literatura em Cabo Verde inicia com a instalagao da imprensa no século XIX.
De inicio, nota-se uma busca por demarcacgao identitaria com a representagao de
elementos socioculturais e a forte presenca da tradi¢ao oral, considerando que o pais
possui duas linguas oficiais, o portugués e o crioulo cabo-verdiano.

Assim, o cotidiano das ilhas da nagao cabo-verdiana se tornou tema da primeira
geracao literaria, formada por um grupo de intelectuais, na llha de Sao Vicente, uma
era constituida inicialmente por Baltasar Lopes da Silva (1907-1990), autor do
romance Chiquinho (1947), Manuel Lopes (1907-2007), autor de Os flagelados do
vento leste (1960), e Jorge Barbosa (1902-1971), autor de Arquipélago (1935),
Ambiente (1941), Caderno de um ilhéu (1956) e Poesia inédita e dispersa — edi¢ao
postuma (1993), ambos fundadores da revista Claridade (1936-1960). Claridade é

antecedida por escritores como Eugénio Tavares (1867-1930), Pedro Cardoso (1890-
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1942) e o préprio Jorge Barbosa, que compdem o periodo chamado de Nativismo ou
Romantismo-Classico.

Segundo Abdala Junior (2007), a literatura de Cabo Verde divide-se em dois
periodos, que sao marcados por uma producao literaria antes da revista Claridade
(1936-1960) e apds a publicacéo. A Claridade é publicada em um momento em que o
arquipélago enfrentava um periodo de grande depressao social e econdmica, com
duas longas estiagens, surtos de doengas, dentre outras questdes, constituindo um

ambiente desesperancoso. Baltasar Lopes, em entrevista a Michel Laban nos diz:

A revista nasceu para dar voz ao grupo que tinha um projeto... A situagao
estava insuportavel... Tinhamos de intervir, mas perante a 6&bvia
impossibilidade de emprego de meios de acgao directa, que opgao nos
restava?... Seria a imprensa a nossa arma... a Unica arma possivel, a escrita.?

Embora nasgca com a perspectiva de ruptura com o Romantismo-Classico e
com a intencédo de evidenciar a realidade das ilhas, o movimento claridoso néao se
autodeclara politico, mas um movimento que negava a situagédo eminente, de acordo
com Baltasar Lopes (1986). No entanto, abre caminhos para a publicacdo de autores
cabo-verdianos e para as tematicas do arquipélago. Para Dina Salustio (2022), a
Claridade, “nao se pensou como um partido para a independéncia politica. [...]” mas,
abriu o caminho para que “surgisse o partido politico que viria tornar possivel a
independéncia das ilhas, seja pela formagao, seja pela exemplaridade, por um novo
pensamento nas ilhas e sobre as ilhas”. (SALUSTIO, 2022, p. 23).

Acentuando a relagao entre Brasil e Cabo Verde, Fonseca e Moreira (2007)
destacam que o movimento claridoso tem como uma de suas principais influéncias a
literatura brasileira, sobretudo os autores da segunda fase do modernismo: José Lins
do Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz. O poeta Manuel
Bandeira também é considerado uma grande influéncia para a literatura cabo-
verdiana, visto que muitos autores dialogam com a sua poesia marcada por um lirismo
intimista, evasao e escapismo. Na Claridade, ha uma busca por constituir um passado
heroico para Cabo Verde, de forma que muitos poemas do periodo aludem ao mito
grego “hesperitano™.

3 Michel Laban, Entrevista com Gabriel Mariano. /n: Cabo Verde — Encontro com Escritores, Porto,
Fundacdo Engenheiro Anténio de Almeida, 1992.

4 Quando os deuses partilharam a terra entre si, Atlantida coube a Posidon (Neptuno) que veio a casar-
se com Clito, uma mortal, que tendo perdido os seus pais, ai vivia sozinha. Desse casamento
nasceram dez filhos. Posidon dividiu a ilha em dez parcelas, deu uma a cada um dos filhos e atribuiu
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A relacao de identificacdo entre Cabo Verde e Brasil antecipa-se a geragéo de
claridosos, considerando que em 1822 houve uma revolta na ilha de Santiago em que
0os cabo-verdianos exigiam unido ao Brasil pds-independéncia de acordo com o
fragmento de Elisa Andrade:

Sobre a revolta dos aldedos de Ribeira de Engenho (Santiago) de 1822,
escreve Rocha Martins na sua obra “Histéria da Colénias Portuguesas,
Academia das Ciéncias de Lisboa, Tip. da Empresa Nacional de Publicidade,
Lisboa, 1933, p. 175: “Levedava uma revolugdo. Diversos individuos
pretendiam que o povo se manifestasse para unir o arquipélago ao governo
brasileiro.” [...] algumas pessoas procuravam constituir um partido ligado ao
Brasil para onde queriam enviar uma delegagao para solicitar a sua adesao

ao plano: independéncia de Cabo Verde em unido com o Brasil que acabara
de proclamar a sua independéncia (1822). (ANDRADE, 2009, p. 209).

O mar, a seca e a colonizagao sao tragos evidentes na relagao entre os dois
paises, representados também na literatura. A Claridade passou por hiatos em suas
publicacdes, sendo realizadas de 1936 a 1937, 1947 a 1949 e, por fim, de 1958 a
1960. A geracgao claridosa alicergou outros movimentos literarios, tais como a revista
Certeza (1944), a revista Suplemento Cultural (1958) e o Boletim Cabo Verde (1949-
1965), tendo como principais poetas, Anténio Nunes, Aguinaldo Fonseca, Gabriel
Mariano, Onésimo Silveira e Ovidio Martins. No entanto, apesar da Claridade se
constituir enquanto base da poesia em Cabo Verde, mostrando nuances do pais, ela
foi alvo de grandes criticas por nao ter rompido com a visao colonialista, como aponta

Euridice Monteiro:

[...] Claridade surgiu no més de Marc¢o de 1936 e em abril do mesmo ano tinha
sido aberto em Cabo Verde o campo de concentragao do Tarrafal. Portanto,
ndo era possivel ignorar a existéncia do colonizador, mas ainda assim o
projeto claridoso vai optar por uma analise meramente culturalista e vai
ignorar todo o processo politico que estava entdo em curso. Com isso, toda
leitura que é produzida sobre Cabo Verde n&o vai ultrapassar as perspectivas
que o colonizador apresentar. (MONTEIRO, 2016, 119-120).

Como exposto por Monteiro (2016), o Tarrafal, também conhecido
historicamente como “Campo Morte Lenta”, foi um campo de concentracao criado aos

moldes dos campos de concentragdo nazistas. E considerado um dos maiores

simbolos de represséo contra os presos politicos, de colbnias portuguesas, que se

a supremacia a Atlas. [...] O mito das Hespérides, estas ninfas do entardecer, que com a ajuda do
dragéo Ladon guardavam o jardim dos deuses, onde se encontravam as macgas de ouro que a Terra
tinha oferecido a Hera como presente de casamento, quando esta se casou com Zeus. (ANDRADE,
1998, p. 18-19).
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opunham ao regime salazaristas, onde estivera preso inclusive o escritor angolano
José Luandino Vieira (1935), que escreveu o importante romance histérico Nés, os do
Makulusu (1967) enquanto ainda estava encarcerado. No entanto, o processo politico
nao é representado nos poemas claridosos.

Assim, pelo carater evasionista e escapista da geracao, os escritores pos-
claridade buscaram romper com a tradi¢ao literaria vigente. O rompimento € marcado
principalmente por dois escritores que até entdo participaram da revista, sendo eles,
Jodo Varela (1937-2007), pseuddénimo de Joao Manuel Varela, que publicou O
primeiro livro de Notcha (1975), e Corsino Fortes (1933-2015), autor de P4o & fonema
(1975) e Arvore & tambor (1985), combatente da perspectiva evasionista, pois
acentuava nao so a questao da identidade nacional, mas, sim, do lugar de Cabo Verde
no ambito da nacao africana.

A Geragéo Certeza (1944) se distancia da tematica chamada criticamente de
“parsagadista”, que faz alusao ao poema Vou-me embora pra Pasargada, de Manuel
Bandeira, e assume questdes de cunho politico, como mostra Fonseca e Taborda: “A
problematica da identidade cabo-verdiana esta presente na obra de Corsino Fortes.
Porém, ao contrario dos “claridosos”, a nova poesia € uma expressao artistica cuja
formulacdo sugere e reflete a dindmica do real e nela intervém”. (FONSECA;
TABORDA, 2007, p. 21).

A revista Certeza publicou em 1944 e 1945, os exemplares do ultimo numero,
que de acordo com Gléria Brito (2022), foram apreendidos e extinguidos pela Censura
da (PIDE). Porém, foram resgatados posteriormente. Com carater claramente politico,
a geracao Certeza possui o desejo de enraizar na terra de origem, como vemos no
poema de Ovidio Martins, envolvido com a luta pela independéncia de Guiné-Bissau
e Cabo Verde ante o salazarismo colonialista, intitulado Anti-evaséo: “Nao vou para
Pasargada / Atirar-me-ei ao chao / e prenderei nas maos convulsas / ervas e pedras
de sangue. [...]” (MARTINS, 1962, p. 55).

ApOs a geragdo Certeza (1944), outras manifestagdes literarias foram
construidas dentre elas, os movimentos: Suplemento Cultural (1958), Raizes (1977),
Ponto & Virgula (1983), Canto Liberto (1981) e Mirabilis: de veias ao sol (1991). E na

5 O salazarismo é o nome que se da para o Estado Novo portugués, periodo ditatorial que foi iniciado
em 1933, em Portugal, e finalizado em 1974 com a Revolu¢éao do Cravos.
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década de 1980 em que as vozes de mulheres emergem com mais destaque na
sociedade cabo-verdiana.

De acordo com Gomes (2020), a geragdo Certeza marcou a entrada de
mulheres no roll da literatura nacional, mas é na geragao Mirabilis que esse processo
efervesce. Essa geracgao foi influenciada pela histéria e cultura de Cabo Verde, bem
como pelo contexto social e politico do pais. A geragao mirabilica também foi uma
resposta as lutas politicas que aconteciam em Cabo Verde no final dos anos 70 e
inicio dos anos 80.

Segundo Gomes (2020) é nessa geragao que se destacam nomes como Alice
Wahnon Ferro, Alicia Borges, Ana Julia Monteiro de Macedo Sancga, Arcilia Barreto,
Dina Salustio, Eleana Lima, Lara Araujo ou Madalena Tavares, Lidia do Rosario, Luisa
Chantre, Manuela Fonseca, Margarida Moreira, Maria Guilhermina, Maria José da
Cunha, Maria Lidia do Rosario, Nely, Paula Martins, Vera Duarte, Maria Helena
Spencer, Orlanda Amarilis, Ivone Aida Fernandes Ramos, Leopoldina Barreto, Maria
Margarida Mascarenhas, Fatima Bettencourt, Haydeia Avelino Pires, Sara Almeida,
Ondina Ferreira (Pseudénimo Camila Mont-Rond).

Em Cabo Verde, ¢é valido salientar que ainda com o surgimento de escritoras,
ainda ha a influéncia da grande exclusao de mulheres. Destacamos a critica de Lilian
Paula Serra e Deus em seu trabalho intitulado Orlanda Amarilis, Vera Duarte e Dina
Salustio: a tecitura da escrita de autoria feminina na ficcao cabo-verdiana, que situa a
auséncia de escritoras na formacgao da revista Claridade:

N&o obstante sua importante contribuigdo para o cenario artistico, cultural e
politico cabo-verdiano, a Revista Claridade nao traz o nome de mulheres em
suas publicagdes, o que evidencia a formagao sobretudo, de uma literatura
moderna muito calcada em vozes masculinas. Nesse sentido, Claridade, de
certa maneira, refor¢ca o patriarcalismo cabo-verdiano cujos pilares néo se
ancoram somente no colonialismo, mas estdo também fincados nos assentos
das tradi¢cbes do arquipélago. (SERRA e DEUS, 2021, p. 224).

Assim, considerando a estrutura de um sistema literario que foi formado
inicialmente sem a presenga de mulheres, € sintomatico que, na atualidade esse
apagamento ainda seja um desafio. Fazemos, entdo, uma critica semelhante a
Academia Brasileira de Letras (ABL) que foi formada sem a presenga de escritoras,
tendo em vista sua maior inspiracdo na Academia Francesa de Letras que nao
permitia a insercdo de mulheres. O processo de exclusdo de escritoras dos espacos

de poder néo é coincidéncia. Essa exclusao é parte da colonialidade de género que
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reproduz as relagdes patriarcais impostas a colénia e perpetradas nos estagios de
descolonizacdo. No que se refere a esse tema, Segato (2012) identifica trés

importantes posi¢cées no pensamento feminista:

O feminismo eurocéntrico, que afirma que o problema da dominacdo de
género, da dominagdo patriarcal, € universal, sem maiores diferencas,
justificando, sob a bandeira da unidade, a possibilidade de transmitir as
mulheres ndo brancas, indigenas e negras, dos continentes colonizados os
avangos da modernidade no campo dos direitos. Sustenta, assim, uma
posicao de superioridade moral das mulheres europeias ou eurocentradas,
autorizando-as a intervir com sua missdo civilizadora-colonial
/modernizadora. (SEGATO, 2012, p. 116).

A constatagao dessas posi¢gdes denuncia a estagnacéo do processo histérico,
no que se refere a manutencao de modelos patriarcais que, muitas vezes, impede a
observacao critica das relagdes de género.

Nesse sentido, as mulheres foram excluidas da atuagao na esfera publica em
todos os paises colonizados. Para Mata e Padilha (2007, p. 13), esse apagamento
repete-se nos sistemas literarios, porque “os textos como produtos simbadlicos e como
documentos do imaginario, [...] submetem-se aos mesmos aparatos de dominagao
impostos pelas ideologias hegemdnicas”.

Euridice Monteiro no estudo “Em busca de outros saberes: interculturalidade,
intercambio e intertextualidade entre Brasil e Cabo Verde” (2016), afirma que ha um
projeto hegemdnico que vincula o racismo colonial a opressao de género colonial, no
contexto brasileiro e cabo-verdiano, e que nesse projeto do colonialismo, a mulher
negra esta numa posigao interseccional: “N6s vamos encontrar a posigdo da mulher
negra como a posigao onde vao se concentrar todos os polos da opresséo, todo tipo
de opressao vai ter sempre mais forga nessa categoria”. (MONTEIRO, 2016, p. 122).

Segundo Crenshaw, a interseccionalidade, termo amplamente discutido na
contemporaneidade, “¢ uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da
subordinagao”. (CRENSHAW, 2002, p. 177). Para Patricia Hill Collins, “a
interseccionalidade considera que as categorias de raga, classe, género, orientagcao
sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria — entre outras — sao inter-
relacionadas e moldam-se mutuamente”. (COLLINS, 2021)

Nesse sentido, a questdo da mulher na sociedade cabo-verdiana € também
agravada pelo racismo. Cabo Verde, embora seja um pais considerado mestico e com
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uma curiosa imagem de recepg¢ao hospitaleira e branda, como ironiza Salustio (2002):
“éramos um povo de brandos costumes. Mortes anunciadas”, segundo o mito da
democracia racial, ndo existe discriminagcdo racial, por ter tido um processo de
colonizacdo distinto dos outros paises africanos, visto que ndo era habitado até a
chegada dos portugueses. Porém, nao ¢é isento de violentos casos de racismo.

Pires Laranjeira questiona em “O negro na claridade de Cabo Verde”, no qual
analisa diversos textos racistas publicados em Cabo Verde: “Nado ha mesmo racismo
ou ndo ha estudos sociologicos capazes de comprovar essa tdo propalada
‘democracia racial’?” (LARANJEIRA, 2020, p. 183). Como uma forma de
mascaramento do racismo estrutural (RIBEIRO, 2019), em Cabo Verde e no Brasil,
ha a aceitacdo do mito da democracia racial criado e naturalizado pelo socidlogo
Gilberto Freyre, somado a isso, ha uma louvagédo ao processo de mesticagem em
ambos. Nesse projeto colonial e de idealizagdo da imagem do colonizador, as
mulheres negras foram nao s6 escravizadas, mas destituidas de sua humanidade,
violentadas sexualmente e obrigadas a parir filhos que eram tomados para o trabalho
escravo.

A respeito da mascara da democracia racial que desconsidera esse percurso
da mulher negra, Abdias Nascimento, tedrico e ativista pan-africanista em O
quilombismo: documentos de uma militdncia pan-africanista pontua que a mesticagem
recebe outro nome: “estupro, assalto sexual a mulher negro-africana. Crime praticado
ha tempos sob a sangéo de toda a estrutura sécio-religiosa e da moral crista, que se
tornou uma normalidade inscrita na categoria dos crimes legais (NASCIMENTO, 2019,
p. 266).

E a partir dessa interacdo entre sistemas hegeménicos que se criou uma
identidade nacional no Brasil e em Cabo-Verde, fundada em raizes coloniais que
refletem em areas distintas: no discurso da histéria oficial, que invisibiliza a atuagao
de mulheres negras; no canone da literatura, que ainda insiste em apagar as vidas
dessas mulheres; no racismo cientifico e em tantos outros ambitos sociais e campos
do conhecimento.

Assim, as mulheres negras foram invisibilizadas e tornadas em vitimas de
epistemicidio, termo postulado pelo filésofo sul-africano Mogobe Ramose (2011), que
se refere a destruicao sistematica e intencional do conhecimento de uma determinada

cultura, com a premissa de que essa cultura é inferior ou subordinada a outra,
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associado a violéncia epistémica e a colonizagado cultural. Assim, o epistemicidio
marca o processo de apagamento e exclusdo das contribui¢gdes culturais dissidentes
da perspectiva ocidental. O conceito de epistemicidio € traduzido por Sueli Carneiro
(2005) como:

[...] para além da anulagao e desqualificagdo do conhecimento dos povos
subjugados, um processo persistente de produgéo da indigéncia cultural: pela
negagao ao acesso a educagédo, sobretudo de qualidade; pela produgao da
inferiorizacao intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimag¢ao do
negro como portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento da
capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo comprometimento da
autoestima pelos processos de discriminagdo correntes no processo
educativo. (CARNEIRO, 2005, p. 97).

O epistemicidio apaga as culturas e producdes nativas, mas, sobretudo,
invisibiliza as mulheres. De acordo com Oyérdonke Oyéwumi, sociéloga nigeriana, na
obra A invencdo das mulheres, “as histérias do colonizador e colonizado foram
escritas do ponto de vista masculino — as mulheres sao periféricas, quando aparecem”
portanto, “devemos reconhecer que a colonizagcdo afetou homens e mulheres de
maneiras semelhantes e diferentes” (OYEWUMI, 2021, p. 185). Essa invisibilizac&o é
recorrente no campo literario nos canones originarios de sociedades patriarcais.

Gomes (2020), em seu estudo, “A escrita literaria de Dina Salustio e Vera
Duarte: resistindo a persisténcia de um canone de perspectiva masculina”, afirma que
mesmo com a revelagao potente de diversas autoras cabo-verdianas, que tiveram
suas obras reconhecidas internacionalmente numa escala, em que ha pesquisas
académicas em torno dessas publicag¢des, 0 apagamento da autoria feminina ainda &
naturalizado em diversos contextos.

Gomes (2020) realiza um recorte das principais antologias publicadas desde o
século XX, que constituem relevancia para a critica literaria cabo-verdiana, iniciando
pela Antologia da ficgdo cabo-verdiana contemporédnea, organizada por Baltasar
Lopes (1960), que ndo contém nenhum texto de autoria feminina, até as antologias
DiVersos (2009) e Poesia CV — Hoje, séc. XX1? (2018), organizadas por Rui Guilherme
Silva e Anténio de Névada, e que nao trazem, novamente, obra alguma de autoria
feminina. Nas antologias em que ha textos produzidos por autoras, a quantidade de
mulheres é constantemente minoritaria.

Assim, a pesquisa aponta para um “movimento de retragdo” na literatura de

mulheres cabo-verdianas, pelo fato das antologias de Cabo Verde ou do Brasil (que
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estejam inseridas na area dos estudos africanos) selecionarem pouquissimas autoras
para compod-las, mesmo que haja interesse académico por parte dos pesquisadores.
Em raras excegdes, quando sdo inseridas, nao ultrapassam a média de 20% da
publicagao, diferente dos escritores masculinos que estdo sempre em grande maioria.
A pesquisadora traz para os centros das discussdes essas vozes que foram

silenciadas:

Fazendo um retrospecto histérico para afirmar a necessidade de dar
visibilidade cada vez maior a produgao feminina (ndo tdo “escassa” quanto
se propala) [...] trago a memoéria uma importante mulher nascida na ilha de
Sao Nicolau, comumente esquecida da critica, e que inaugura as chamadas
publicagdes africanas (“ultramarinas”) em lingua portuguesa, antes mesmo
do surgimento do prelo (1842) nas colbnias: Anténia Gertrudes Pusich (1805,
S. Nicolau-1883, Lisboa). (GOMES, 2020, p. 5).

Essa histografia fundamentada no epistemicidio mostra a forga do apagamento
da producdo de mulheres, como vemos autoras invisiveis, a exemplo de Antdnia
Gertrudes Pusish, primeira mulher escritora, jornalista e diretora de peridédicos em
Cabo Verde, e que nao aparece nos reconhecidos manuais de literatura. Destaca-se
que Antdénia Gertrudes foi uma das primeiras autoras africanas a ser publicada e a
ganhar importancia em Lisboa. Concebemos que, em linhas gerais, a critica que nos
dispomos a fazer corresponde a uma contestacdo das relagcbes de género que
permeiam a sociedade brasileira e cabo-verdiana vigente, e que desde a formagao do
canone, tem ignorado e colocado nas sombras da memoria literaria nacional as

escritoras.

2.3 Mulheres-ilhas: vozes insurgentes

As escritoras cabo-verdianas possuem uma grande importancia social, bem
como na promog¢ao da igualdade de género e na luta pelos direitos das mulheres.
Suas obras literarias retratam a vida em Cabo Verde, com suas tradi¢goes, costumes
e a luta pela independéncia do pais, numa perspectiva posicionada contra a violéncia
patriarcal. Essas “Mulheres-ilhas” tém a palavra como estratégia de resisténcia.

“‘Mulheres-ilhas” € um termo que trazemos emprestado de Fabiana Grecco
(2013), pois esta é a maneira como a pesquisadora interpreta o conceito de “Mulheres-
sés”, em referéncias as personagens da escritora Orlanda Amarilis, postulado por

Maria Aparecida Santilli (1985), bem como referido através da denominagao de
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mulheres enquanto “ilhas desafortunadas”, de Pires Laranjeira (1989), conforme nos

mostra Grecco (2013):

As mulheres, portanto, nos contos de Orlanda, estdo “s6s”, nas palavras de
Maria Aparecida Santilli (1985), ou ainda s&o “ilhas desafortunadas” como
prefere Pires Laranjeira (1989). llhas, pois, com relagdo a diaspora/exilio,
estdo sempre separadas de seus companheiros, o sexo oposto esta sempre
ausente, na “terra-longe”. Quando permanecem, 0s poucos homens que
ficam ou estdo em idade avangada ou cometem algum tipo de violéncia contra
elas. (GRECCO, 2013, p. 86).

Para nés, as “Mulheres-s6s” sdo também as escritoras, que séo tantas vezes
apartadas e isoladas da esfera social, diante do sistema vigente. Muitas usaram
pseuddnimos na escrita, outras foram sequer mencionadas na historia da literatura.
Soés por nao terem os mesmos diretos dos homens, o direito ao reconhecimento de
sua producao literaria em condicdo de igualdade. Elas sdo banhadas pelo mesmo
mar, e assim, 0os seus textos rememoram as existéncias umas das outras. Sao
solitarias na luta contra o patriarcado, mas a sua literatura une-se a escrita de outras
mulheres e abrem caminhos para tematicas subalternizadas.

E quando emerge a geragdo Certeza e, posteriormente, a geracdo Mirabilica,
que os nomes de escritoras passam a ser revelados no arquipélago em antologias e
outras publicacbes, mais precisamente na década de 70, autoras como: Orlanda
Amarilis, Vera Duarte e Dina Salustio, que trazem em suas obras vivéncias de
mulheres e situagdes que, até entdo, ndo eram abordadas ou se limitavam a
perspectiva masculina. Como colocado por Abdala Junior: “a identidade da nacéao
soma-se a do assim chamado género. Ndo se trata apenas de representar Cabo
Verde, mas de construir a maneira de ser das mulheres cabo-verdianas”. (ABDALA
JUNIOR, 1999, p. 16).

Em confluéncia com essa perspectiva, destacamos a importancia do estudo
das obras de escritoras contemporaneas para que sejam reconhecidas também
aquelas que foram vitimas da hegemonia masculina, indo de encontro ao memoricidio®
da contribuicdo intelectual e sociocultural de mulheres. Desse modo, tomamos as
palavras da professora Fatima Fernandes em “Literatura cabo-verdiana: trajetérias em
defesa da cultura e da identidade” (2021):

6 O termo memoricidio tornou-se reconhecido durante o XVIII Seminario Internacional Mulher &
Literatura, utilizado pela Prof.2 Dra. Constancia Lima Duarte ao referir-se ao apagamento das
escritoras da Histéria e da Literatura com o intuito de silencia-las e invisibilizar suas produgdes
intelectuais.
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Na analise do processo de luta para a definicdo de um espago e lugar
autonomos, chegamos a produgao dos autores da contemporaneidade, para
observar que enfrentaram as estratégias de silenciamento e marginalizagao
sofridas pelos agentes envolvidos na producéo do discurso literario, a seu
tempo controlado por sujeitos de poder. Tal processo conhece, atualmente
uma riqueza e produgao sem precedentes, onde se destaca a escrita de
autoria feminina. (FERNANDES, 2021. p. 28).

A escrita de mulheres insurge nesse universo predominantemente masculino
trazendo novas perspectivas. O Almanach de Lembrangas Luso-Brasileiro (1851-
1932), no ano de 1854, atribui a primeira publicagao literaria em Cabo Verde a Antonia
Gertrudes Pusich, de Sao Nicolau (ilha de Antdnio Pusich, governador de Cabo Verde
e oficial de Marinha). Aparecem ainda no manual, os nomes de Maria Luisa de Sena
Barcelos (Africana) e Gertrudes Ferreira Lima (Humilde Camponesa). Ao final dos de
1950, aparecem os nomes de Silvia Crato Monteiro e Yolanda Morazzo no
Suplemento Cultural, sucessivo ao movimento Claridoso. Yolanda Morazzo é ativa
também em Morabeza, Ponto e Virgula e Arquipélago. Todavia, ainda que tendo
nascido das maos de mulheres, o espaco literario ainda é territério hostil para estas.

Dessarte, nessa conjuntura, a escrita de Dina Salustio se manifesta como uma
forca criadora de mundos, trazendo temas ja muitos discutidos por poetas e
prosadores cabo-verdianos, como a insularidade, a identidade e a regionalidade,
porém pondo uma nova perspectiva que envolve tabus, violéncia de género, infancia,
maternidade, prostituicdo, loucura dentre outras tematicas. Concordamos, assim, com
Lilian Paula Serra e Deus (2021) em “Orlanda Amarilis, Vera Duarte e Dina Salustio:
a tecitura da escrita de autoria feminina na ficcao cabo-verdiana”, no qual relaciona a
escrita das trés autoras em destaque:

Nesse sentido, Orlanda Amairilis, Dina Salustio e Vera Duarte sdo nomes que
rasuram a constituicdo de um sistema literdrio homogéneo, centrado em
autores homens. [...] Dina Salustio e Vera Duarte com um estilistica peculiar
e bastante significativa, ao repisar tematicas encenadas por Amarilis,

dialogam com a autora e se impdéem em meio a um contexto literario
predominantemente masculino. (SERRA E DEUS, 2021, p. 226-233).

A autora Orlanda Amarilis Lopes Rodrigues Fernandes Ferreira (1924-2014),
primeira prosadora cabo-verdiana, nasceu em 1924 em Assomada, Santa Catarina,
Cabo Verde. Teceu uma obra literaria relacionada aos cabo-verdianos diasporicos. A
autora estudou na cidade de Mindelo, ilha de Sdo Vicente. Em Lisboa, completou o

curso de Ciéncias Pedagdgicas. Tornou-se membra do Movimento Portugués Contra
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o Apartheid, do Movimento Portugués para a Paz e da Associagao Portuguesa de
Escritores (APE).

Comecou a colaborar na revista Certeza, em 1944, e os seus contos foram
sendo selecionados para varias antologias de literatura cabo-verdiana.
Publicou as obras de contos, Cais do Sodré té Salamansa (1974), llhéu dos passaros
(1983) e A casa dos mastros (1989), e publicou ainda obras infanto-juvenis, Facécias
e Peripécias (1990), A tartaruguinha (1997), além de ter participado na criacédo de
manuais escolares para o Ensino Basico. O enredo da primeira obra se passa no
transito entre a ilha de S. Vicente e Lisboa. Em llhéu dos Passaros, segundo Manuel
Ferreira, “introduz, tal como o havia feito em Cais-do-Sodré té Salamansa, o
desdobramento ou, antes, o prolongamento do espacgo geografico de Cabo Verde, que
vai das ilhas e penetra pelo mundo afora” (FERREIRA, 1987, p. 80).

Assim, inicia sua producgao “assumindo as variantes de um mesmo tema — o0 do
exilio, da diaspora, da solidao —, mas também, observando, com os olhos muito ternos,
o dia a dia das mulheres das ilhas” (FONSECA; TABORDA, 2007, p. 22). Como
enfatiza Benjamin Abdala Junior, a autora, embora aborde tematicas ja tratadas, se

distancia da perspectiva masculina:

Voltando ao contexto criado a partir de Manuel Bandeira, podemos afirmar
que o olhar de Orlanda Amarilis vai igualmente na diregéo inversa a do poeta
brasileiro. Mais: ela n&o aceita a perspectiva patriarcal das libertinagens de
Bandeira, que reduziam o amor a atos sexuais com prostitutas; sua bandeira
€ outra, de caréater feminista. (ABDALA JUNIOR, 2003, p. 228).

Em seus enredos ficcionais temos a presenca frequente da vida de mulheres
que trabalham, que se relacionam de uma maneira singular com o mundo. As
personagens femininas tornam-se protagonistas, as escritoras passam a narrar a
propria a realidade num embate colonial, saem da posi¢cédo de objeto e de musas das
liricas amorosas, para a escrita de préprio punho. Para Grada Kilomba, a escrita € um
ato politico:

Eu sou quem descreve minha prépria histéria € ndao quem é descrita.
Escrever, portanto, surge como um ato politico. Enquanto eu escrevo, eu me
torno a narradora e a escritora da minha prépria realidade, a autora e a

autoridade na minha prépria histéria. Nesse sentido, eu me torno a oposigéo
absoluta do que o projeto colonial predeterminou. (KILOMBA, 2020, p. 28).

A maior parte dos contos se desenvolvem em grandes metropoles.

Nos contos da escritora ha um cuidado estilistico especifico: a imbricagdo do
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portugués enriquecido por palavras crioulas, de modo que o discurso se aproxima da
oralidade. A escritora Orlanda Amarilis possui diversas protagonistas mulheres em
suas obras, conforme nos mostra a pesquisadora Jane Tutikian em “Por uma

Parsagada caboverdiana” (2007):

Em Orlanda Amairilis, a luta pela resisténcia é a da resisténcia da identidade
cultural, por um lado, e por outro pela sobrevivéncia das gentes que suas
mulheres representam. Dai porque suas historias sdo tecidas com a
experiéncia cabo-verdiana, de caréncias, de encontro com as raizes miticas
a revelar a prépria essencialidade do arquipélago. (TUTIKIAN, 2007, p. 247).

Outra escritora em destaque é Vera Valentina Benrés de Melo Duarte Lobo de
Pina (1952), conhecida popularmente como Vera Duarte, nascida em Mindelo, llha de
S&o Vicente, Cabo Verde. E Juiza Desembargadora, exerceu as funcdes de Ministra
da Educacéo e Ensino Superior, foi Presidente da Comissédo Nacional para os Direitos
Humanos e Cidadania, Conselheira do Presidente da Republica e Juiza Conselheira
do Supremo Tribunal de Justica, entre outras.

Ao longo da sua carreira juridica, tem vindo a integrar organiza¢gdées nacionais
e internacionais ligadas ao Direito, aos Direitos Humanos, a Mulher, a Cultura e a
Literatura, como a Comissao Africana dos Direitos do Homem e dos Povos, o Comité
Executivo da Comissao Internacional de Juristas, o Comité Executivo do Centro Norte-
Sul do Conselho da Europa, a Associagao Cabo-verdiana de Mulheres Juristas em
que é presidente, a Federacao Internacional das Mulheres de Carreira Juridica, a
Organizagao das Mulheres de Cabo Verde (OMCV) e a Associacao de Escritores
Cabo-verdianos em que também é presidente, mostrando tanto no ambito da
literatura, quanto da magistratura que esta ligada a luta feminista.

Como escritora, estreou na literatura com a publicagcdo poética Amanha
Amadrugada (1993), a que se seguiram o livro de poesias O arquipélago da Paixao
(2001), o romance A Candidata (2004), a obra de poesias Preces e Suplicas ou 0s
Cénticos da Desesperangca (2005) e o ensaio Construindo a Utopia — temas e
conferéncia sobre direitos humanos (2007). Assim, em seus textos traz “o universo
surgido de demandas do feminino pelas questdes do imperialismo, sobretudo, um
sistema literario cujos pilares reproduzem e sustentam esses padrdes, questionando-
se, assim, as estruturas sociais sexistas” (SERRA e DEUS, 2021, p. 236).

Tem também variada colaboragdo em prosa e poesia em jornais, revistas e

obras coletivas nacionais e internacionais, tendo poemas traduzidos em varias
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linguas, como aleméao, arabe, espanhol, francés, holandés, inglés e sueco. Traz para
a sua escrita a representacdo das mulheres cabo-verdianas: “Chutando o balde/
virando o jogo/ cuidando das crias/ buscando agua/ carregando a lenha/ superando
todas as tragédias/ Mas também/ parindo livros/ sonhando poemas/ construindo
pontes/ esculpindo artes (DUARTE, 2018, p. 83-85).
De acordo com Gomes (2020), outras autoras se somam a Vera Duarte na
produgao de obras poéticas como:
Artemisa Ferreira, Bernardina R. Alves, Carlota de Barros, Inestefania
Nogueira, Leopoldina Barreto, Madalena Brito Neves, Maria Helena Sato,
Margarida Fontes, algumas com produgéo bilingue (em portugués e em cabo-
verdiano). A produgdo em lingua cabo-verdiana tem revelado poetas do
grupo Versus na Kriolu (antologia, 2013) como Analina Rocha, Amalia
Faustino, Arlete Alana, Clenira Varela, Edmeia Semedo, Francisca Gomes,
Indira Monteiro, Sabina Miranda e Zany Cabral, além de Misa (pintora e
poeta, com livro publicado, D’amor i di sintimento, 2007). Como facilmente
se verifica desse apanhado histérico que ora elaboro, a invisibilidade da

poesia — e, acrescento, da escritura — de autoria feminina é patente e tal fato
merece reflexao e reversdo. (GOMES, 2020, p. 9).

Portanto, em face do exposto, reafirmamos que a literatura cabo-verdiana esta
fortemente relacionada a construcao identitaria do pais, situando-se ao lado de outras
manifestacdes artisticas como base para a consolidagdo da identidade nacional.
Entretanto, o apagamento de mulheres da memoria histoérica contribui para a

manutencao de processos de subalternizagcao feminina colonial.

2.4 O caso de Dina Salustio na literatura contemporanea

A escritora Dina Salustio iniciou sua trajetoria literaria com publicagdes poéticas
na antologia Mirabilis, de veias ao sol: antologia dos novissimos poetas cabo-
verdianos (1991), organizada por José Hopffer Almada, no cenario poés-
independéncia. Seus textos tém o protagonismo da enunciagao de vozes de mulheres,
que questionam sobre a vida, as relagbes amorosas, o abandono, o pertencimento,
dentre tantos outros temas que transpassam sua escrita.

Bernardina de Oliveira Salustio nasceu na ilha de Santo Antdo, em 27 de margo
de 1941. E romancista pioneira em Cabo Verde com a publicagdo da obra A Louca de
Serrano (1998), constituindo-se como uma das vozes combativas num canone literario
excludente e predominantemente masculino (GOMES, 2008, p. 202). Atuou como

jornalista (em Cabo Verde, Portugal e Angola), professora e assistente social. E sécia-
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fundadora da Associagcdo dos Escritores Cabo-Verdianos, da Sociedade Cabo-
verdiana de Autores e membra-fundadora da Academia Cabo-verdiana de Letras e do
PEN Clube de Cabo Verde.

E autora das obras de contos, crénicas e monélogos: Mornas eram as noites
(1994) e Filhos de Deus (2018); dos romances A louca de Serrano (1998), Filhas do
Vento (2009) e Veromar (2019); da obra infanto-juvenil A estrelinha Tlim Tlim (1998)
e coautora de O que os olhos ndo veem (2002). Publicou também obras poéticas na
Antologia do mar na poesia africana de lingua portuguesa do século XX (1999) e
outros textos nas revistas: Mujer, Ponto&Virgula, Fragmentos e Fragata, e nos jornais:
A semana, Tribuna, Voz Di Povo e Expresso das ilhas.

A escritora, atualmente, tem tido sua obra traduzida para os idiomas inglés,
espanhol e italiano, e tem sido aclamada em premiacgdes, tais como: 1° prémio de
literatura infanto-juvenil de Cabo-Verde (1994); Prémio em Literatura Infanto-juvenil
dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (2000); Primeira galardoada pelo
Governo de Cabo Verde com a Ordem do Mérito Cultural (2005) e com a 71° Classe da
Medalha do Vulcéo por Sexa (2010); Prémio Rosalia de Castro para a Literatura em
Lingua Portuguesa — PEN Galiza, Espanha (2016); PEN Award da Inglaterra (2018)
concedido pela traducado de seu romance A Louca de Serrano e o prémio de Cultura
da Quinta edigdo da gala Somos Cabo Verde (2019). Escreveu os ensaios A defesa
do dltimo recurso: interrupgdo voluntaria da gravidez (1985), Violéncia contra a mulher
(1999) e Insularidade na Literatura Cabo-verdiana e Vitreas Labaredas (1998).

Em sua obra de contos Mornas eram as noites (1994), a autora delineia
“situagdes limite, em linguagem eivada de um hibridismo que, na trilha do contar, beira
ora a poesia, ora a crénica (na sua descricdo de fatos do quotidiano feminino em
contextos cabo-verdiano)” (GOMES, 2019, p. 94). De acordo com Maria Teresa

Salgado em “Noites nada mornas de Dina Salustio: a oportunidade do dialogo” (2008):

A maior parte das curtas histérias constréi-se como instantaneos
de cenas contundentes, muitas vezes angustiantes, algumas vezes bem-
humoradas e outras vezes até plenas de sonho e esperanga. Cenas que
envolvem quase sempre mulheres, cercadas por circunstancias sociais como
a pobreza, a doenga, a violéncia, os preconceitos, mas também flagrantes
que enfocam os espagos domésticos e as sutis relagbes entre
familiares, amigos e conhecidos. Sao histérias que se voltam para as mais
variadas classes e tipos sociais, abracando personagens e cenarios da
sociedade cabo-verdiana, revelando-nos antes de tudo um narrador
comprometido ao extremo com o mundo circundante, atento e sensivel aos
dramas que percebe a sua volta. (SALGADO, 2008, p. 38).
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Este livro de contos que, flutuam entre poema e cronica, conta com 35
narrativas nas quais o protagonismo e a narragao femininas é predominante. Na visao
de Gomes, o titulo do livro de contos esta relacionado com o género musical morna,
e poderia ser traduzido como “musica eram as noites”; musica formada por um coro
de vozes femininas, “musica de mulheres, em que a mulher é a principal construtora
da nacionalidade e da identidade no cotidiano crioulo”. (GOMES, 2008, p. 282).

De modo semelhante, o recente livro Filhos de Deus (2018) se constitui por 35
contos e mondlogos, possui muitas protagonistas, com as tematicas similares a obra
Mornas eram as noites, sao estas: a condicdo da mulher e da crianga, a identidade
cabo-verdiana e a insularidade, além de com contar textos de viés tedrico-critico. De
acordo com Cintia Acosta Kutter, em “Juntas atras do sol e outros contos: a feminina

viagem de Dina Salustio” (2020), nesta obra de contos a autora:

[...] passeia pelos trinta e cinco contos que o compdem e apresenta ao leitor
seus contemporaneos deslocamentos. A viagem pela obra se inicia por seus
elementos paratextuais. Desse modo, figurado na capa do livro, o cais —uma
das vias de acesso a ilha —, é apresentado ao leitor como o lugar daqueles
gue partem ou chegam, ou ainda um lugar de espera para aqueles que ficam.
O livro se constréi a partir desse cais, presente no sentimento insular, mas
pelo olhar engendrado das mulheres. (KUTTER, 2020, p. 185).

Em seu primeiro romance A louca de Serrano (1998), o enredo se desenvolve
em dois espagos geograficos: a capital e a aldeia Serrano. Assim como nos contos,
temos uma mulher em fungao de protagonista, Filipa, a personagem que constroi o
elo entre a aldeia, onde passou a infancia, e a capital, onde mora na vida adulta. A
personagem central rememora momentos e pessoas que passaram por sua vida,
apresentando Serrano como um espaco permeado pelo realismo animista. Portanto,
a memoria é o fio condutor deste romance. Em cena, Filipa divide o enredo com a
personagem Louca, que possui memoria da aldeia ha mais de duzentos anos.

No romance Filhas do Vento (2010) a narradora constroi uma histéria sobre a
origem das esséncias que fazem da empresa de perfumaria Cosmos, a mais bem
sucedida da regido. O romance narra a relagdo de Susana Vales com a avo, que ja
partira. Desse modo, o enredo se constréi em dois planos: na cidade fisica e no
espaco mitico. No primeiro, nos é apresentada a histéria da familia Vales, e no
segundo, nos deparamos com a Associagao das Filhas do Vento, dirigida por
mulheres que tém como missao proteger o espag¢o da Mae dos Ventos, uma ilha

animica.
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Ha relagbes entre os dois romances, tanto de ordem estilistica, quanto de
ordem conteudista. No que concerne ao romance A Louca de Serrano, de acordo com
Leticia Nunes Gomes, em sua tese Memoria e loucura: 0 movimento de insularidade

em A Louca de Serrano, de Dina Salustio (2010):

A narrativa apresenta personagens, ambientes, situagdes, algumas das quais
estardo também em Filhas do Vento (2010), como o realismo magico, o
liismo nas construgbes metaféricas, a personificagdo dos objetos
inanimados, o protagonismo feminino e as histérias de mulheres
transgressoras, bem como, das conformadas. No didlogo entre as
personagens de sua obra, identificamos a louca Leonor (Mornas eram as
Noites), a louca Susana Vales (Filhas do Vento) e a louca de Serrano (Louca
de Serrano). Estas mulheres, que se distinguem do meio social em que estao
inseridas, representam a modificacdo do olhar sobre a sociedade,
questionando as tradi¢gdes e os discursos que as legitimam. (GOMES, 2010,
p. 41-42).

Em nossa pesquisa, conceituamos aspectos do realismo animista (GARUBA,
2012) e acreditamos que permeia a linha narrativa das obras anteriores de Dina
Salustio. Em Veromar (2019), Salustio cria um espaco ficticio transpassado pelo
realismo animista, com trés personagens centrais que dividem a cena. O romance é
narrado por uma professora de latim, que conta histérias sobre a cidade de Veromar
para os seus alunos a beira-mar.

As personagens centrais da obra sdo Simprénia de Jesus, Aurora Calisto e
Sofia Afonso. Durante a leitura, acompanhamos o desenvolvimento dessas trés
personagens da adolescéncia a vida adulta, e o0 modo como as suas vidas sao
entrelagadas. A fala, o pensamento, os conflitos e as condigdes das mulheres sao
trazidos a tona pelas vozes das proprias, um estilo literario que ja se tornou uma marca
evidente nos enredos salustianos.

A obra literaria Veromar (2019), de Dina Salustio, ambienta-se em Veromar,
uma cidade sem mar, fundada por um grupo de operarios, que saudosos de sua terra
de origem, sonhavam em ver novamente o mar, por isso a nomeiam Veromar. Os
elementos de pertencimento identitario e a condigdo do ilhéu estdo presentes no
enredo a partir da fundacao da cidade. A narradora questiona, toma a voz e tem
parcialidade para contar as narrativas, quase como se se afeigoasse as personagens.
Nas estratégias narrativas sobre as situagdes problemas das personagens toca em

temas silenciados e reconta o papel da mulher e o papel da contadora de histérias:
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Se esta histéria dissesse respeito apenas a um individuo ndo haveria
dificuldade em conta-la. Mas quem conhece enredos que envolvem somente
uma pessoa? [...] Todas as lembrangas dizem o mesmo: ndo ha histérias de
exclusivamente um corpo, de apenas um homem, de uma Unica mulher ou
de somente um lado. (SALUSTIO, 2019, p. 7).

Inicia-se, de fato, o enredo ao som de “trovbes, em cadeia, ribombaram por
longas horas, senhores dos céus e da cidade de Veromar” (SALUSTIO, 2019, p. 18).
Existe uma relacéo entre a fundacgao da cidade ficticia com a representacédo do mar
para a populacao cabo-verdiana, bem como a questao da diaspora representada nas
personagens que fundam a cidade.

Nos cabe aqui, a definicdo de ilha e sua dimensao psicoldgica para o ilhéu,
conceituada por Dina Salustio, em “Condicao de llhéu” (2018): “Surge-me a definicéo
de ilha que aprendi: uma porgao de terra cercada de agua. Insurjo-me contra ela,
porque para os caboverdianos, ilhéus do mundo, ilha é terra e mar: toda a terra que
escolhermos e pudermos, e todo o mar que couber em nés”. (SALUSTIO, 2018, p.
101). Assim, a ilha assume um fator extra geografico e toma uma dimensao
psicoldgica, constituinte da identidade de sujeitos ilhéus. O mar é elemento de morada
e saudade, no compasso das ondas, despedida e chegada. O ilhéu de Veromar é um
ilnéu, sem ilha, que tem como seu maior desejo: ver o mar. Os simbolos das tradigdes

e culturas cabo-verdianas sao representados ao longo de toda a narrativa.
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3 ENTRE A FICGAO E A REALIDADE: DE VEROMAR PARA CABO VERDE

Em Cabo Verde, quando se nasce uma menina,
ela ja € uma mulher.
Dina Salustio

Neste capitulo, discutimos aspectos da historia e da cultura em Cabo Verde,
bem como a condicdo da mulher no arquipélago. Ademais, retomamos questbes
relacionadas a colonialidade, com destaque para a colonialidade de género.
Percorremos a analise da obra, no que se refere a identidade e cultura cabo-verdiana.
Nos concentramos na relagao entre realismo animista e subversao nas literaturas pés-

coloniais, com marcas de identidade, cultura, crengas, tradigcdes e costumes locais.

3.1 Aspectos socio-historicos-culturais e a condigao da mulher

A literatura de Dina Salustio forja-se sobretudo no cotidiano de mulheres
entrelagado a insularidade nas terras cabo-verdianas, e desse modo, ndo ha apenas
a representacdo da mulher na prosa literaria, mas a critica no que tange a condigéo
da mulher em Cabo Verde. Nesse sentido, indubitavelmente os aspectos socio-
historicos e as sequelas coloniais delimitam os espagos ocupados pelas mulheres na
sociedade cabo-verdiana.

O arquipélago de Cabo Verde tornou-se independente de Portugal
recentemente em 1975, localiza-se no Oceano Atlantico Central. Em 1456, quando os
colonizadores chegaram, Cabo Verde n3o era habitado. E formado por um conjunto
de dez ilhas, das quais nove sado habitadas. A posicao estratégica das ilhas foi
explorada para facilitar as rotas do sistema escravagista que ligava Portugal, Africa e
Brasil. Desse modo, os africanos dos outros paises eram sequestrados e levados para
Cabo Verde de acordo com Tutikian (2006). Dessa maneira, a libertagdo de Cabo
Verde e de Guiné-Bissau, por exemplo, sdo interligadas porque os primeiros
habitantes do arquipélago pertenciam a Guiné-Bissau.

O Partido Africano da Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC) foi o
movimento que organizou a luta pela independéncia de Bissau e de Cabo Verde. Um
de seus maiores representantes foi Amilcar Cabral, um dos lideres da guerra de
libertacao. Depois de conseguir a independéncia, o PAIGC foi instituido como o unico

partido politico legal da Guiné-Bissau e Cabo Verde.
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O arquipélago possui um clima arido ou semiarido, com problemas de
desertificagdo. Os indices pluviométricos minimos sdo comuns, ocasionando chuvas
irregulares, o que promove terras pouco araveis em um territorio, predominantemente
rural, tornando a ilha um “lugar de passagem”, com bastante dispersédo. A emigragao
masculina é algo ainda recorrente hodiernamente, o que torna instaveis as relagdes
familiares, impondo as mulheres a sobrecarga com o trabalho doméstico e o sustento
dos filhos, de acordo com Gomes (2008), em Cabo Verde: Mulher, Cultura, Literatura
(2008), estudo em que a pesquisadora faz revisao de dados sobre a populagao cabo-
verdiana que serao expostos a seguir.

Foram instituidas politicas publicas que possuem como foco a ocupacao da
mulher nos espacos sociais no pais, a exemplo, a criacdo do Instituto da Condi¢cao
Feminina (ICF), o Plano de Ac&o Nacional das Mulheres (1996/2000) e o Plano
Nacional de Luta contra a Pobreza, visando o desenvolvimento econdmico feminino,
dentre outras questdes. Essas conquistas promoveram um avanco significativo quanto
as posicdes assumidas pela mulher cabo-verdiana, mas nao suficientes.

Segundo o Relatorio de Analise da Situagao das Criangas e Adolescentes em
Cabo Verde (2011) feito pelo Fundo das Nagbes Unidas para a Infancia (UNICEF),
com base no Censo de 2010 e no Questionario Unificado de Indicadores Basicos de
Bem-Estar (QUIBB), de 2007, as familias da area rural sdo maiores que as familias
da area urbana. O QUIBB (2007) mostra também que nas areas rurais 62% das
familias ttm como chefes as mulheres, e, além disso, 51% das mulheres guiam as
exploracbes de agricultura. Em relacdo ao Trabalho Nado Remunerado (TNR), os
dados mostram que uma média de 82% de pessoas exerce atividades de TNR, sendo
68,3% mulheres e 31,7% homens, configurando uma diferenga significativa entre os
géneros. No ano de 2022, foi langado o Manifesto Feminista de Cabo Verde, uma
agenda social e politica feminista que visa a equidade e igualdade de género.

Embora as conquistas das mulheres em Cabo Verde sejam notaveis, e tenham
sido elaboradas medidas que buscam assegurar a participacao efetiva na sociedade,
os lugares de poder, como empresas e cargos politicos, continuam a ser ocupados,
majoritariamente, por homens. Apesar da sobrecarga da mulher como chefe de
familia, ainda é instituido um modelo patriarcal de sociedade conforme enfatiza
Gomes (2008):
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A importancia das mulheres na sociedade crioula como transmissoras de
cultura é o primeiro ponto que devemos examinar. Sao elas que se ocupam
da educacao das criangas na época da aquisi¢cao da linguagem e da Lingua;
através delas se da a transmissdo de uma série de praticas e
comportamentos: as das tradicbes da comunidade, os costumes, a religido,
as crengas, a culinaria, a musica etc. (GOMES, 2008, p. 161).

Segundo o Relatério da UNICEF, ndo ha uma causa especifica para que se
justifique esse modelo de familia, mas ha alguns fatores que possam ter contribuido,
tais como: as condigdes de escravatura as quais o pais foi submetido, que colocava a
mulher em uma posi¢ao apenas de procriadora, e a questao econémica que provocou
uma grande emigragdo — sobretudo masculina — para buscar sustento fora do pais.
Assim, corroboramos a ideia de Euridice Figueiredo sobre a arquitetura de poder na

sociedade cabo-verdiana:

Desse modo, a guisa de concluséo, para melhor se entender as questdes de
género e as relagbes de poder entre homens e mulheres no arquipélago, o
foco do debate sobre a sociedade e a cultura centra-se atualmente na
abordagem critica dos papéis sociais e das experiéncias das mulheres numa
sociedade complexa submetida a um tipo ideal patriarcal, corroborado e
disseminado, principalmente, nos termos da moral e religiosidade crista
dominante neste espaco insular da costa ocidental africana. (MONTEIRO,
2016, p. 10).

O patriarcalismo é fruto da colonialidade, termo cunhado por Quijano (1997), e
coloca em evidéncia marcas produzidas pelas colonizag¢des territoriais e culturais, a
partir das chamadas “Grandes Navegagdes” do século XV. Apesar de seu inicio na
“Missao Civilizatéria”, compreende-se o termo colonialidade como algo que esta para
além das especificidades do processo de colonizagao, pois nédo se limita a condi¢gao
de invasao territorial e ndo cessa apos as guerras de independéncia dos paises
colonizados, mas trata-se de um processo continuo e atual de manutencdo das

assimetrias de poder. Para Monteiro (2016):

Os estudos pds-coloniais e os estudos feministas inauguraram um novo
campo analitico que permite repensar o sistema histérico do colonialismo e
pos-colonialismo, no caso cabo-verdiano, através de uma abordagem que
esteja atenta as relagdes de poder, dentro e além das fronteiras de género,
classe e regido. Isto ndo s6 implica uma compreensio do sistema histérico
que permitiu primeiramente a gestagdo da sociedade insular, como requer
uma desconstrugcdo das narrativas dominantes que possibilitaram
posteriormente a invengdo de Cabo Verde como um arquipélago de
crioulidade, cuja narracdo se iniciou no tempo colonial portugués, ancorado
no imaginario luso-tropical. (MONTEIRO, 2016, p. 3).
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A pesquisadora Maria Lugones aponta a distingdo entre colonizacdo e
colonialidade, em “Rumo a um feminismo decolonial” (2019): “Diferentemente da
colonizagdo, a colonialidade ainda estda conosco, ela estd na intersecgao
género/classe/raga como o construto central do sistema mundial capitalista de poder.”
Assim, a constituicdo de piramides sociais no que se refere a raga, classe, sexualidade
e género estdo em paralelo a organizagao internacional da produgao proletaria e da
divisao territorial, em uma relagdo de dominante e dominado, de forma ciclica, entre
economias centrais que conquistaram essa posi¢do através da exploracdo e de

economias consideradas periféricas/marginalizadas. Grada Kilomba elucida que:

Pode-se argumentar que, como processos, O racismo e 0 sexismo sao
semelhantes, pois ambos constroem ideologicamente o senso comum
através da referéncia as diferencas “naturais” e “biolodgicas”. No entanto, ndo
podemos entender de modo mecéanico o género e a opressao racial como
paralelos porque ambos afetam e posicionam grupos de pessoas de forma
diferente e, no caso das mulheres negras, eles se entrelagam. (KILOMBA,
2019, p. 99).

A colonialidade pode ser evidenciada, por exemplo, através da teoria
portuguesa que visava o processo de anulagao: para submeter os povos colonizados
foi necessaria a imposi¢gao de uma lingua e a desconsideragao das linguas nativas,
criminalizagdo das crencas e das tradigcdes de origem, desvalorizagao de toda a
cultura, imposicédo da cultura do colonizador e desumanizagao do colonizado, visto

que de acordo com Lugones (2019):

A "missé&o civilizatoria" colonial foi a mascara eufemistica do acesso brutal
aos corpos das pessoas pela exploracdo inimaginavel, violenta violagao
sexual, controle de reproduc¢ao e um horror sistematico (ao dar pessoas vivas
para cachorros comerem e ao fazer bolsas e chapéus com as vaginas de
mulheres indigenas brutalmente assassinadas, por exemplo). [...] transformar
os colonizados em seres humanos nao era o objetivo dos colonizadores.
(LUGONES, 2019).

Um dos principios da colonialidade € o ato de nao so violentar os nativos, como
de tentar extinguir qualquer expressao cultural, porque a cultura € um elemento
constitutivo de memoaria histérica e da humanidade, tendo em vista que, na
perspectiva de Fanon (2008): “A inferiorizagéo é o correlato nativo da superiorizagao
européia. Precisamos ter a coragem de dizer: € o racista que cria o inferiorizado”
(FANON, 2008, p. 90).
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A preservagao da memoria de um povo é uma ameaga ao colonialismo por ter

o0 poder de subverter aquilo que € imposto no presente através das leituras do
passado. Ao falar sobre a origem das literaturas africanas, Ferreira (1980) afirma que:
O colonialismo, todos sabemos, é a negacéo da personalidade do Outro. Em

todos os aspectos. Para além da repressao individual, da exploragao

econdmica, da negagao do sentimento e da consciéncia nacionais, € criada

a ideia de uma patria outra. Ele, o colonialismo, nega ou reprime a cultura

autoctone e obriga a cultura metropolitana. Altera os habitos sociais [...] impde
novos padrdes de cultura e substitui a lingua. (FERREIRA, 1980, p. 2).

O interesse no apagamento das culturas € também uma forma dos colonialistas
pintarem o quadro de uma missao civilizatoria e religiosa, em busca de distorcer a
repressao truculenta e os danos causados. Esse artificio aparece nas literaturas
coloniais produzidas pela metrépole portuguesa, que configuraram um olhar de uma
Africa “exédtica” & espera da “civiidade” e tentaram mostrar uma ideia de
“paternalismo”, bem como ocorreu no Brasil.

Os colonialistas, ainda, engenhosamente criavam o imaginario do anseio de
suas colbnias pela “civilizagdo”, quando, na verdade, a reagao era, geralmente, de
resisténcia e aversao. Para subverter a ordem colonial, a expressao cultural das
literaturas africanas utilizava/utiliza, por vezes, a articulagao de idiomas africanos com
o portugués, inserindo o seu codigo de origem nativa na lingua do colonizador como
forma de criar um espaco para resistir a imposicao europeia.

Amilcar Cabral (2011) afirma que: “a cultura, sejam quais forem as
caracteristicas ideoldgicas ou idealistas das suas manifestagdes, € assim um
elemento essencial da histéria de um povo”. (CABRAL, 2011, p. 360). Assim,
consideramos que, o estudo das literaturas africanas e o reconhecimento das
escritoras que sofreram com o apagamento de sua produgédo literaria, € uma das
formas de combate as marcas do colonialismo que perduram até a atualidade.

O colonialismo marca profundamente as relagdes de género, desde a questao
religiosa até na formagdo do modelo de familia, e influencia na condi¢gdo de
subjugacao da mulher. Existe uma esfera publica criada para os homens, em que
apenas eles podem protagonizar, produzir e tomar decisdes. Essa esfera arremessa
a mulher colonizada ao espacgo privado, seja como esposa, seja como méae ou
empregada, delineando as fungbes que as mulheres devem exercer. Para Oyéwumi,

“O género é tanto uma construgéo social quanto histérica”. (OYEWUMI, 2021, p. 131).
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Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar?, discute a condicdo da mulher
como sujeito duplamente obliterado, visto que a formagao ideoldgica e histérica do

género perpetua o sistema colonialista. Para Spivak (2010):

No contexto do itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho da
diferenca sexual é duplamente obliterado. [...] E mais uma questdo de que,
apesar de ambos serem objetos da historiografia colonialista e sujeitos da
insurgéncia, a construgdo ideolégica do género mantém a dominagéo
masculina. Se, no contexto da produgéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem
histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais
profundamente na obscuridade. (SPIVAK, 2010, p. 85).

A teoria pos-colonial defendida por Spivak € baseada na ideia de que as
mulheres em paises colonizados sao duplamente subalternizadas, o que significa que
suas vozes e experiéncias sdo subjugadas e negligenciadas em comparagao com as
experiéncias e perspectivas da elite do pais, em grande parte homens. Spivak (2010)
argumenta que, ao ignorar a perspectiva das mulheres subalternas, o discurso pos-
colonial, muitas vezes, reforga a violéncia e a opressao sofrida por elas.

Nesse cenario, as relagdes assimétricas de poder desfavorecem e impedem o
avancgo de grupos minoritarios, nesse caso, por questdes de género, compdem o
privilegio masculino em praticas sociais, culturais e histéricas, manifestando-se
também no campo literario. Por essa razao, a estrutura assimétrica de poder reflete
no campo literario em que ha a invisibilizagcdo da mulher como intelectual e escritora.
Um dos modos de operar contra esse processo de subalternizagao se da atraves das
tematicas empregadas por escritoras que versam, em muitos contextos, sobre a

violéncia patriarcal.

3.2 Infancias roubadas pelo colonialismo e a identidade cabo-verdiana

Existe uma linha ténue entre literatura e real (ou Histdria), visto que a criagao
literaria mantém elos fundamentais com uma realidade, conforme afirma Antonio

Candido (2018) em A personagem do romance:

Neste caso, deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 ha um tipo de
personagem, a inventada; mas que esta invengdo mantém vinculos
necessarios com uma realidade matriz, seja a realidade individual do
romancista, seja a do mundo que o cerca; e que a realidade basica pode
aparecer mais ou menos elaborada, transformada, modificada, segundo a
concepgado do escritor, a sua tendéncia estética, as suas possibilidades
criadoras. (CANDIDO, 2018, p. 69).
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A realidade matriz relaciona-se com o contexto de escrita do romancista e é
elaborada com base nas concepg¢des de mundo, estilo e estética do/a autor/autora,
instituindo assim uma transfiguracao artistica de um real experienciado. Em Veromar,
por exemplo, Salustio dimensiona a criagdo de uma comunidade rural que se distancia
geograficamente de Cabo Verde, por ser descrita como um lugar sem marinheiros,
pescadores, ou historias sobre o mar.

No entanto, Veromar é uma alegoria diaspérica, uma cidade-exilio, em que se
mostra a vivéncia do ilhéu distante de seu pais, visto que a cidade possui elementos
nativos constitutivos da cultura cabo-verdiana, como modo de fulgurar que a condigao
de ilhéu ndo é apenas geografica, e sim, psicolégica. Percebemos essa dimensao
subjetiva porque ha, por parte da narradora observadora, o objetivo de criar uma
aproximagao entre leitor e lugar, estabelecendo um panorama também sentimental,
conforme o fragmento a seguir:

A cidade do interior chamava-se mesmo Veromar. Ndo tem mar, nem
gaivotas. Por ali ndo se vé barcos nem se ouve falar de marinheiros de
namoro com as raparigas; nao correm anedotas de pescadores vangloriando-
se da pescaria, saudosos de sereias, vitimas de naufragios e objetos de
milagres; n&o existem preparativos para as festas dos casamentos por altura
do dia da Senhora dos Mares [...]. (SALUSTIO, 2019, p. 35-36).

Observa-se, nesse excerto, que Veromar é definida pelo que ela ndo possui e
através do que ela ndo é. Nao possui mar, embarcacdes, marinheiros e histérias de
pescadores. A descricdo da cidade mostra a saudade dos elementos nativos cabo-
verdianos, considerando a auséncia dos recursos geograficos de Cabo Verde.

No romance é posta em evidéncia a tradicao oral, cultura acentuada no
continente africano, a partir do titulo, na prépria denominag¢ao da cidade. Segundo o
mito fundacional de Veromar, o nome da cidade nasceu em uma roda de operarios
que um dia foram marinheiros. Estavam em um domingo conversando, no cotidiano
comum, quando pensam num jogo: “Em jeito de ajudar o tempo a passar, um deles
desafiou cada um dos outros a dizer o seu maior desejo. Nao o encararam como um
jogo, mas sim como uma brincadeira que os fazia parecer criancas”. (SALUSTIO,
2019, p. 36).

Assim, decidem que cada um ira escrever num papel qual € a sua maior
vontade, e em seguida, devem nomear a cidade que ainda nao fora fundada, situada

entre cidades que se chamavam Morrer. Vejamos no excerto a seguir:
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O operario nomeado secretario procedia a leitura dos pedacos de papel onde
cada um deles escreveu: “ndo morrer sem veromar”. Escrito assim mesmo,
com erros. Talvez para que a ideia pudesse caber no pequeno pedago de
papel; ou porque era esse o desenho que eles imaginavam para a sua
saudade; ou porque ndo sabiam as palavras de outra forma (SALUSTIO,
2019, p. 40).
A narrativa nasce como uma Cangédo do Exilio reescrita: “Nao permita Deus
que eu morra, / Sem que eu volte para 18" (DIAS, 1843). Vemos o desejo de retorno a
terra natal, que n&o é situada, mas podemos entender que seja Cabo Verde, essa
Veromar-exilio. No ritual de nomeagao da cidade, o elemento do mar possui uma
relevancia preponderante, pois esta arraigado no imaginario dos ilhéus. Para Secco

(1999), o elemento do mar:

Funciona como uma imensa fronteira liquida e, ao mesmo tempo, como
amplo horizonte que se abre ao olhar dos habitantes, os quais apresentam
em relagéo a ele sentimentos contraditérios: ora o entendem como carcereiro
de seus anseios por longinquas terras, ora o concebem como caminho logico
para o povo das ilhas, cuja sina marinheira fez do cabo-verdiano um ser,
através dos tempos, fadado a emigragéo e as aventuras oceénicas. (SECCO,
1999).

A escritora Dina Salustio, em seu ensaio A condigdo de ilhéu, afirma que ser
um ilhéu em Cabo Verde traz a sensacao de isolamento e de perceber-se: “algumas
vezes castigado por algo que ndo se sabe. E também ter essa vontade de partir, levar
a ilha conosco, mostrar-lhe outros destinos, inventar um manto maravilhoso para a
cobrirmos e voltarmos depois com ela para o nosso canto e cantares”. (SALUSTIO,
2016, p. 24).

Para Elsa Rodrigues dos Santos (1989), a insularidade “nasce do
relacionamento do sujeito com o espago das ilhas, ou seja, do sentimento de solidao,
de nostalgia que o cabo-verdiano experimenta face ao isolamento e os limites da
fronteira liquida que o separa do mundo, criando no ilhéu um estado de angustia e
ansiedade”. (SANTOS, 1989, p. 59).

Em consonancia com Santos (1989), para Maria Teresa Salgado, a solidao, a
busca por um retorno, é representacao de uma literatura fincada na insularidade, “que
pode ser apreendida, numa primeira instancia, a partir do isolamento geografico e
existencial experimentados pelo ilhéu, da solidao dai decorrente, que encontra ecos e
desdobramentos na humana condigdo em qualquer parte do globo”. (SALGADO,
2009, p. 164). Essas concepgdes sobre o ilhéu aparecem na fundagéo de Veromar, a

cidade que nasce da busca dos marinheiros pelo reencontro com o mar:
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Quando um dos homens leu em voz alta o que cada um deles havia escrito,
puderam ver que além da mesma profissao, do mesmo patrao e do mesmo
gosto pelo jogo todos tinham a mesma saudade que agora se transformara
em desejo: ndo morrer sem ver o mar. Com a excitagdo e as emocgodes
misturadas ndo pensaram no segundo desafio que se tinham proposto e
nenhum deles escreveu um nome para o lugar, na altura, terra da solidao,
onde se iniciava a construcdo de uma cidade fabril. (SALUSTIO, 2019, p. 39).

Circunscreve-se, neste momento, a ideia de nagao. Marcia Barbosa (2011), na
leitura de Bhabha (1995), afirma que “a narrativa nacional constroi-se na interacao
entre os signos repetidos da tradicdo e a ressignificagao destes no presente. Bhabha
chama estes diferentes tempos da nacao de pedagdgico (passado) e performatico
(presente)”. (BARBOSA, 2011, p. 2005). A nagao que se cria em Veromar demonstra
0 aspecto das antiteses entre passado e presente, cultura nativa e modernidade,
crengas nativas e cristianismo. Os criadores da nacdo de Veromar, sentem saudade
do seu lugar de origem, que representa, Cabo-Verde. Além da saudade expressa na
nomeacao da cidade, vé-se também a luta para resistir frente aos percalgos da propria
terra. As outras cidades tinham como nome “Morrer” e apenas esta recebeu o0 nome
de “Veromar”, um desejo unanime dos trabalhadores.

Ainda no sentido da discussao sobre a transfiguragéo artistica do real feita pela
literatura, notamos, além desse desejo de retorno, impresso psicologicamente na
narrativa, a rasura da gramatica normativa padrao pela marcagao da oralidade na
nomeacao de Veromar, uma cidade que nasce de um “erro” através de um processo
morfolégico que origina o neologismo. A narradora antecede a justificativa de um
possivel questionamento sobre o nome da cidade: “Erro? Quem tem competéncia
para dizer que o nome da cidade nasceu de um erro? A quem foi dado tamanho
poder?” (SALUSTIO, 2019, p. 41). Note-se aqui o carater estético sobrepondo-se ao
rigor gramatical em fungdo da observagéao literaria de uma cidade por meio de sua
relacdo com a tradi¢cdo oral.

Hampaté Ba (2010), em “A tradigdo viva”, trata deste papel primordial da
memoria oral: “o testemunho, seja escrito ou oral, no fim ndo € mais que testemunho
humano, e vale o que vale o homem. Nao faz a oralidade nascer a escrita, tanto no
decorrer dos séculos como no proprio individuo? Os primeiros arquivos ou bibliotecas
do mundo foram o cérebro dos homens?” (HAMPATE BA, 2010, p. 181).

Desse modo, esta “oralitura” (MARTINS, 2003) contribui para contar a historia

da diaspora africana, valorizando as sabencas dos ancestrais que antecederam
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aqueles que podem contar as suas memaorias, negligenciadas no discurso da Historia

Oficial e no canone literario. Para Conceicéo Evaristo:

Essa pratica social, responsavel por soldar geragdes diversas dentro e fora
da Africa, acompanhard o homem africano na diaspora, onde o gesto de
contador de histérias sera repetido no novo territério. Considerar a memoaria
e a oralidade como fontes incapazes ou extremamente frageis para o registro
da histdria é ignorar o fato de que as sociedades sem escrita sdo capazes de
organizar sistemas e modos de vida com estruturas muitas vezes bastante
complexas, e que a construgao e a transmissao desse saber sdo sustentadas
por esses dois fendbmenos. (EVARISTO, 2008, p. 7).

Em conformidade com a valorizagdo das tradi¢oes orais, a narrativa se passa
ao som de uma cancao infantil chamada Senhor barqueiro, tradicional de Cabo Verde,
constituindo-se como simbolo da infancia no pais. A histéria de Veromar comecga, de
fato, com a cantiga entoada pelos alunos da escola Cinco, onde as personagens
principais estudam:

Tudo comegou ao som da cangéo infantil Senhor Barqueiro [...] “Que linda
falua que la vem, la vem // E uma falua que vem de Belém // Venho pedir ao
senhor barqueiro que me deixe passar // Tenho filhos pequeninos, ndo os
posso sustentar // Passaras, passaras // Mas algum ha de ficar / Se n&o for
o filho da frente // E aquele que vem atras”. (SALUSTIO, 2019, p. 20).

A cangao fala sobre uma mae que precisa embarcar com os filhos, mas nao
tem o dinheiro para pagar a entrada. O barqueiro permite que ela embarque, com a
condicdo de abandonar um filho. O contexto da cangédo relaciona-se com a
maternidade e a infancia das personagens. Gomes (2020), em “Literatura e musica:
ecos de cabo-verdianidade”, afirma que: “no campo da Literatura, € possivel constatar
que os escritores crioulos tém utilizado sobejamente o intercambio com o discurso
musical identitario como recurso para expressar a cabo-verdianidade”. (GOMES,
2016, p. 128). E, portanto, muito significativo para a nossa andlise da questdo
identitaria de Cabo Verde, a partir da perspectiva da infancia, que a musica sinalize
esta aproximacéo.

A musica esta presente em outras obras da escritora como simbolo de
identidade cultural e de género. Podemos citar uma de suas mais representativas
obras, Mornas eram as noites (1994), em que o titulo faz meng¢ao ao género musical,
mornas, proclamado como Patriménio Imaterial pela Organizacao das Nacdes Unidas
para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 2019, ritmo gerado por

mulheres solistas, e que tem como sua maior representante a cantora Cesaria Evora,
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nomeada “Rainha da Morna”. Assim como o canto das mornas, os contos da obra sédo
em grande parte narrados e vividos por protagonistas mulheres.

Segundo a estudiosa Dijanira Santos (2010), em sua pesquisa etnografica
sobre culturas infantis em Cabo Verde, a cangao infantil Senhor Barqueiro faz parte
das cantigas de roda inseridas nas brincadeiras das criangas cabo-verdianas e chega
a acompanhar idades adultas. Conforme vemos em Gomes (2016) e Santos (2010),
as cangdes nativas compdem a literatura cabo-verdiana. Em Veromar, a cantiga é

cantada pelas criangas ao retornarem da escola tradicionalmente:

Indiferentes ao percurso escolar, as criangas regressam a casa. Ao longo de
geragdes, o ritual pouco se alterara, sempre ao ritmo da sempre velha,
sempre nova cancgdo. Chegou-se a dizer que os professores de iniciagdo
musical, eram sempre homens - ndo seriam muito propensos a inovagoes e
por isso investiam poderosamente nas cantigas da sua infancia, mas, na
realidade, nunca houve reclamagdes desse exagerado apego as tradigdes e
as pessoas pareciam até gostar do hino que as levava de volta a infancia.
(SALUSTIO, 2019, p. 20).

Semelhante ao canto das mornas, Senhor Barqueiro, cancao tao presente na
vida dos cabo-verdianos, € o primeiro simbolo cultural apresentado no romance,
delineando a criagdo de identidade da cidade ficticia. A cantiga relaciona-se com a
vida das personagens do enredo. Concha, mae de Aurora, teve a filha aos 15 anos,
sentia o peso da maternidade solo e, consequentemente, tem aversdo ao ouvir a

cangao:

Mais rapida do que a brisa chega-lhes a cancao de roda “Senhor barqueiro”,
que as invade de forma absoluta.

— Raio de cantiga! Nem com este tempo nos deixa em paz! - Concha nao se
aguentava.

— S&0 os meninos da Cinco. E sé alegria. Connosco foi o mesmo.

— Pois, mas rapidamente a vida nos calou — disse Concha, amarga. Eu tinha
quinze anos quando Aurora nasceu. Foi um susto sé. Era uma crianga com
outra ao colo. Ao principio pareceu-me estranho e ndo queria acreditar no
que estava a acontecer. Continuava uma jovem elegante e enérgica, mas
logo que aceitei a gravidez, passei a pertencer ao grupo de meninas
candidatas a perderem o futuro. Foi um descuido, um s6, e fiquei do outro
lado da escola e da vida. Minha mae ndo me perdoou e a avé é que cuidou
de mim, até falecer. (SALUSTIO, 2019, p. 26).

Como haveria de gostar de uma cangéo infantil quando a prépria infancia fora
roubada? Concha ainda “era uma crianga com outra ao colo”. (SALUSTIO, 2019, p.
26). Nao teve direito a infancia. Além disso, Concha nao possui condigdes de criar a
filha e pretende entrega-la para um casal que deseja adota-la. A cangao sobre o

abandono de um filho, por ndo poder sustenta-lo, € um ponto essencial da histéria de
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Concha e Aurora para entendermos a relagao entre infancia, identidade, cidade ficticia
e historia de Cabo Verde. A questao da identidade politico-cultural perpassa, assim,
os dramas vividos pelas personagens no sentido em que estes representam os
dramas de mulheres reais.

Gomes (2008) assinala a insurgéncia da voz feminina no pais, sobretudo,
depois dos anos 1990 quando escritoras como Dina Salustio, antes silenciadas pela
Historia da Literatura, trazem a tona tematicas centradas na figura da mulher, em suas
‘ocupacgdes, preocupagdes, dilemas e novas posturas (cumplicidade, curiosidade,
liberdade, loucura, bruxaria, bebedeira, lesbianismo, prostituicdo, maternidade
precoce, violéncia conjugal, abuso e prostituicao infantis, pedofilia, machismo) [...]”
(GOMES, 2008. p. 155). Nessa outra perspectiva de existéncia, a mulher cabo-
verdeana é retratada na obra de Salustio n&o apenas através da identidade de género,
mas também pela sua identidade nacional. (GOMES, 2008).

“‘Em Cabo Verde, quando se nasce uma menina, ela ja € uma mulher”, Dina
Salustio em entrevista a Simone Caputo Gomes (2008, p. 218), evidencia a realidade
sociocultural em que diversas criangas possuem a infancia roubada pelas méaos do
patriarcado, que se mostra na maternidade infantil, nos abusos de meninas e no
abandono paterno, dentre outras formas de subjugacdo da mulher. A historia de
Concha assemelha-se a histéria de Paula, personagem do conto “For¢cadamente

mulher forcosamente méae”, de Mornas eram as noites:

Para setembro Paula tera seu Filho. Ainda ha dias ela ria e dangava pelos
cantos. E juntava conchas cor-de-rosa na praia. E colecionava sonhos. Que
é das conchinhas? Que é dos sonhos? Hoje carrega penosamente uma
barriga enorme. Sozinha. [...] As ilusées vao-se perdendo nos vomitos da
gravidez. Aos dezasseis anos nao devia ter filhos. A natureza ndo soube fazer
as contas. (SALUSTIO, 2002, p. 44).

Paula € uma adolescente sem direito a infancia. Aos dezesseis anos, gostava
de juntar as conchinhas na praia, mas engravida. O pai € anénimo no conto, como
representacdo do abandono paterno. Para Vania Vasconcelos (2019), em
“‘Maternidade, Negritude e Literatura”, a maternidade é objeto institucional do sistema
patriarcal, pois esta faz a manutencgao do sistema, dado que os homens, em maioria
esmagadora, ndao possuem responsabilidades paternais em igualdade com as
mulheres. Para Oyerdonke (2021), além da inferiorizagdo dos africanos enquanto

colonizados, houve a inferiorizacdo das mulheres e a criacdo de um sistema patriarcal:
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“a manifestagao definitiva desse novo sistema foi um Estado colonial que era patriarcal
e que, infelizmente, sobreviveu ao fim do “império”. (OYEWUMI, 2021, p. 227).

As sequelas coloniais roubam as infancias, naturalizam a maternidade na
adolescéncia e o abandono paternal. As meninas sdo “forgosamente maes”. Assim
como a infancia de Concha, em Veromar, e Paula, em Mornas eram as noites, a
infancia de Tixa também fora tomada por abusos. Tixa, no romance, € uma
personagem secundaria, aluna da mesma escola de Aurora, Sofia e Simpronia,
protagonistas também marcadas pela mira da violéncia patriarcal. Conhecemos Tixa
em um passeio escolar do final do ano que seria numa praia.

No romance isso pode ser percebido quando Aurora prepara-se para o passeio
e pede que a mae faga um bolo, demonstra empolgagao, pois alguns alunos da escola
nao conheciam o mar, que na narrativa, torna-se personificado com cantos, mistérios,
mansidao e furias. Esse desejo por ver o mar é coletivo. Dentre os alunos ansiosos
para ir ao passeio, esta Tixa, que era camped de natagdo do colégio, teria uma
experiéncia singular e monumental conforme as expectativas que a narradora sugere.

No entanto, esta € a unica aluna que n&o retorna da viagem:

Uma aluna, das mais novas, nao voltou do passeio. De todos ela era quem
estava mais ansiosa. Tixa nunca tinha visto o mar. Nunca tinha sentido um
oceano enorme, inteiro, sem fim, a seus pés. Nao sabia onde seu oceano
comegava, nem de seus cheiros e cores; da sua mansidao e das furias. Nao
sabia do seu canto, dos seus cantos, nem de seus mistérios. Nunca tinha
idealizado a alegria que € um oceano a cruzar-se com outro; as ondas
sobrepondo-se em dangas inimaginaveis; os calores misturando-se ou os
gélidos frios desfazendo-se. (SALUSTIO, 2019, p. 78).

A repeticdo da palavra "nunca" ou “nao” no inicio das oracdes: "Nunca tinha
visto o mar. Nunca tinha sentido um oceano enorme [...]", de forma anaférica, reforga
a ideia de que a menina estava completamente anulada em sua existéncia, com uma
vida cheia de “ndo” e “nunca”, até a imaginacao que é preponderante na infancia foi
roubada das suas possibilidades.

E curioso pensar que uma aluna campea de natacdo tenha se afogado, fato
que é esclarecido ao longo da narrativa. Tixa tentou afogar no mar uma vida acometida
por abusos, dores e violéncias, suicidou-se. E para fugir, numa tentativa de liberdade
dentro do mar, que a menina permite ser levada pelo embalo das ondas. Suas

lagrimas cruzam-se com o oceano e encontram nele, repouso de uma vida dos “n&os”,
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de uma cidade que néo se chamava “Morrer” como as outras vizinhas, mas que para
a garota so6 representava a morte.

A menina despede-se de Aurora antes de ir: “[...] o rosto de Tixa era feliz
quando olhou para a Aurora Calisto, para o ultimo adeus, antes que atirasse a onda.
As duas costumavam nadar numa piscina na cidade”. (SALUSTIO, 2019, p. 79). A

narradora chama a atengao para os sinais que Tixa evidenciou antes do acontecido:

Pelos comentarios ficou-se a saber, ou talvez ja se soubesse, que a menina
tinha uma vida infernal. Tixa ndo falava, mas o pouco que nao conseguia
esconder desafiava qualquer pessoa. O andar desequilibrado, o siléncio, a
lagrima que era a menina dos seus olhos, o ar assustado, tudo eram gritos
espalhados por onde passava. Mas ninguém ouviu [...]. (SALUSTIO, 2019, p.
79).

Os termos: "siléncio", "gritos", "ouviu" pertencem a mesma vizinhanga
semantica e enfatizam a violéncia "silenciosa" que Tixa sofre em um ambiente de
tensao constante. Para Saffioti (2011), em Género, patriarcado e violéncia, esse
siléncio é precedido pela “ideologia de defesa da familia, que chega a impedir a
denuncia, por parte de maes, de abusos sexuais perpetrados por pais contra seus
(suas) proprios(as) filhos(as)”. (SAFFIOTI, 2011, p. 74).

Por causa da conivéncia social diante de praticas que naturalizam os abusos,
a vitima, muitas vezes, sente-se culpada e envergonha-se dos abusos que sofreu por
ndo se sentir segura no ambiente onde esta inserida. Essas marcas nas sociedades
patriarcais sao percebidas também na auséncia da voz, que se cala mediante uma
vergonha imputada.

A narradora fala da negligéncia dos que rodeavam a Tixa, a omissao, a falta de
preocupagao e acolhimento da escola, dos amigos, dos proprios familiares autores do
crime, e revela, entdo, os abusos aos quais a menina era submetida e que eram
cometidos pelos homens do seu entorno, como observamos neste fragmento:

Quem garantiu a Tixa que numa outra praia ndo estariam um qualquer outro
padrasto mais o filho prontos para atacar? Quem lhe disse que nao estariam
a sua espera uma mae descuidada, uma madrinha egoista e uma vizinha
indiferente ou um tio ausente? E o pai, que sabia ele da vida da filha? A
professora... Os outros... to proximos, téo afastados... andariam a espera
dela, a espreita dela? Quao facil é fugir para a auséncia! (SALUSTIO, 2019,
p. 79).

A repeticdo de termos como "Quem garantiu”, "Quem Ihe disse", "a espera

dela", "a espreita dela" cria um efeito de énfase e reforca a ideia de que ha muitos
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elementos desconhecidos e ameagas potenciais na vida de Tixa. A oposi¢cao entre
"tao proximos" e "tdo afastados" cria uma antitese, destacando a contradigéo entre a
proximidade fisica das pessoas e sua distancia emocional e/ou afetiva. Essas
expressdes demonstram uma atmosfera de incerteza, medo e ansiedade na qual a
menina vivia.

A esse respeito, as pesquisadoras Heleieth Saffioti e Suely Almeida, na obra
Violéncia de Género: poder e impoténcia (1995), consideram que se os homens
dominam o espacgo publico, o espago privado torna-se lugar de soberania para o
masculino e legitima o uso de forga fisica, de modo que este se torna um espaco
descomunal de violéncia para mulheres e criangas, sobretudo para meninas: “Desta
sorte, as quatro paredes de uma casa guardam os segredos de sevicias, humilhagdes
e atos libidinosos/estupros gragas a posi¢ao subalterna da mulher e da crianca face
ao homem e da ampla legitimacgao social desta supremacia masculina.” (SAFFIOTI;
ALMEIDA,1995, p. 33). Para Saffioti (2011) “o abuso sexual, sobretudo incestuoso,
deixa feridas na alma, que sangram, no inicio sem cessar”. (SAFFIOTI, 2011, p. 18).

ApoOs o trauma pela tragédia de Tixa, a narradora destaca que os estudantes
pararam de cantar a cancéao infantil que da inicio a obra: “Até o final do ano os
estudantes, colegas da Tixa, ndo voltaram a cantar o Senhor barqueiro”. (SALUSTIO,
2018, p. 80). Interpretamos a morte da aluna como uma metafora para a morte
também da infancia, simbolizada no silenciamento da cangdo. O afogamento (suicidio)
é feito pelos bragos dos abusadores, pela omissdo dos que deveriam proteger, e a
cancgao é silenciada pelas maos do patriarcado. O afogamento, lido previamente como
um exercicio de libertacdo do feminino, aqui assume um papel de denuncia da
colonialidade de género. A narradora de Veromar promove reflexdes e

guestionamentos quanto a colonialidade de género através de perguntas retoricas:

Quando se vai a enterrar havera alguma diferenca em ser-se homem ou
mulher? E quando se nasce? Como sao as dores do parto quando o bebé é
macho? Sera que o dia amanheceu mais cedo? As dores sdo mais urgentes?
Se for fémea a noite é mais escura, o vento sopra mais forte? E os risos?
Como séo os gritos dos homens a nascenga? E como sdo os das mulheres
quando do primeiro sopro de vida? Qual a diferenga nos ais que vém depois?
(SALUSTO, 2019, p. 114).

As distingdes nas vivéncias entre homens e mulheres aparecem desde o
nascimento e perduram durante a vida inteira. Em meio a diversidade dos estudos

sobre as relagdes de género, podemos observar as aproximagdes entre patriarcado e
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colonialismo como um dos posicionamentos que se destaca no pensamento feminista
atual. Segundo Segato (2011), a intervencado colonial € caracterizada por uma
modificagdo permanente e conjunta que, para as nagdes subjugadas, representa uma

modernizagdo alcangada as custas de prejuizos:

Trata-se de realidades que continuardo caminhando, como dissemos aqui,
junto e ao lado do mundo sob intervengdo da modernidade colonial. Mas que,
de alguma forma, ao serem alcangadas pela influéncia do processo
colonizador, primeiro metropolitano de ultramar e depois republicano, foram
prejudicadas, particularmente em um aspecto fundamental: exacerbaram e
tornaram perversas e muito mais autoritarias as hierarquias que ja continham
em seu interior — que sao basicamente as de stfatus, como casta e género.
(SEGATO, 2011, p. 114).

Os tragos determinantes destes prejuizos s&o, nesse sentido, as praticas
perversas, autoritarias e hierarquicas que o colonizador transpde ao pais colonizado,
mediante suas tradicbes consolidadas de poder. Os estamentos sociais e o género
sdo os segmentos imediatamente afetados por essas relagbes. Nesse sentido, o
discurso narrativo manifesta-se em face da realidade cabo-verdiana colonizada, em
um tom denunciativo, a partir da ficcionalizagao da violéncia. Schgllhammer nos fala

sobre ressimbolizar uma realidade traumatica através do discurso narrativo:

O mais importante a respeito da literatura que tematiza a violéncia € a sua
capacidade de ressimbolizar a passagem do que for separado pela lei do
discurso. O real com o ficcional, o verdadeiro com o falso, o representado
com o imaginado, o universal com o particular e o publico com privado. Na
medida em que a literatura permite a comunicagéo nesse sentido, avaliamos
as obras n&o apenas como documentos de uma determinada experiéncia,
real ou imaginaria, mas como uma contribuigdo concreta a ressimbolizagao
de uma realidade incbmoda e incompreensivel para um discurso “sensato”.
(SCHILLHAMMER, 2013, p. 148).

A histéria de Tixa € a representacao da materialidade a luz da colonialidade.
Esse processo de ressimbolizar no discurso nos permite o contato com realidades
coletivas de mulheres pela literatura. E importante enfatizar que a representacédo da
violéncia de género ndo se vincula a uma apologia, mas a quebra de naturalizacdo de
opressdes. A literatura, ao abordar a violéncia, tem o poder de ressintetizar e
redesenhar a realidade. Isso significa que ela pode oferecer uma nova perspectiva
sobre eventos, experiéncias e circunstancias violentas, desafiando a compreensao
tradicional e fornecendo uma visdo mais profunda e complexa.

Schgllhammer (2013) enfatiza a capacidade da literatura de transcender as

dicotomias, como real versus ficcional, verdadeiro versus falso, representado versus
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imaginado, universal versus particular e publico versus privado. A literatura pode
misturar essas categorias e desafiar as fronteiras estabelecidas, levando a uma
compreensao mais abrangente da violéncia e de suas raizes. Ela oferece um espaco
para que vozes marginalizadas ou silenciadas possam ser ouvidas e para que as
complexidades da violéncia sejam exploradas.

E nesse sentido que os posicionamentos de SalGstio refletem-se no seu texto
como agao politica que visibiliza os métodos opressivos para, através da exposicao
desses métodos, verbalizar, ou dar voz, por meio de suas personagens e narradoras,
as mulheres silenciadas. A literatura converge assim para a realidade, num sentido
descolonizatério, o que significa, como afirma Segato (2011), “procurar brechas em
um territério totalizado pelo esquema binario, que consiste possivelmente no
instrumento mais eficiente do poder”. (SEGATO, 2011, p. 126). Entendendo-se por
esquema binario as organizag¢des socioideoldgicas que representam as identidades
de género em duas categorias para, assim, reforcar as ideias patriarcais

conservadoras.

3.3 A estética animista

A cidade de Veromar é dominada por uma atmosfera animista na medida em
que é descrita, com elementos religiosos e culturais nativos que envolvem condig¢des
inerentes ao espaco e as situagdes das personagens. Compreendemos que o insolito
presente no realismo animista € parte constituinte da multiplicidade de dimensdes da
realidade. O sobrenatural e o natural estdo no mesmo plano, confluindo para uma
atmosfera paradoxalmente harmdnica. Outrossim, retomamos o que foi dito por
Candido, a literatura:

mantém vinculos necessarios com uma realidade matriz, seja a realidade
individual do romancista, seja a do mundo que o cerca; e que a realidade
basica pode aparecer mais ou menos elaborada, transformada, modificada,

segundo a concepgdo do escritor, a sua tendéncia estética, a suas
possibilidades criadoras. (CANDIDO, 2018, p. 69).

A discussdo sobre a realidade matriz de producdo tornou-se uma questéo
preponderante para os estudos literarios pdés-coloniais, em que se considera o

contexto geografico e historico. Em conformidade com Mikhail Bakhtin, em A estética
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do romance, o romance revela a dimensdo de um contexto social concreto na medida

em que esse fator social € evidenciado no interior da obra:

A dialogicidade interna do discurso romanesco exige a revelagédo do contexto
social concreto, o qual determina toda a sua estrutura estilistica, sua "forma"
e seu "conteudo"”, sendo que os determina nao a partir de fora, mas de dentro;
pois o dialogo social ressoa no seu préprio discurso, em todos os seus
elementos, sejam eles de "conteudo" ou de "forma". (BAKHTIN, 2012, p. 106).

O realismo animista € uma estética socio-historicamente demarcada e nasce
com a produgao das literaturas pds-coloniais no continente africano. De acordo com
Bampoky (2020, p. 2): “nota-se uma tentativa de romper a interpretagao deturpada da
producao literaria desses paises considerada muito distante daqueles que ditam as
regras e fazem canones — ruptura formal que aponta para o afastamento da ideia de
homogeneizar as literaturas”.

Para compreender o animismo € necessario considerar que o elemento mitico
€ uma expressdao da realidade. Segundo Jane Tutikian (2006), a realidade do
elemento mitoldgico é algo existente, transpassado pela cultura e pelos costumes
nativos. A concepgao de mito, considerada aqui na perspectiva de Mircea Eliade, pode
ser inicialmente entendida nos seguintes termos:

O mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e complementares.
[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido
no tempo primordial [...] Em suma, os mitos descrevem as diversas, e
algumas vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado ou do “sobrenatural” no
Mundo. E essa irrupgéo do sagrado que realmente fundamenta o mundo e o
converte no que é hoje. (ELIADE, 2019, p. 11).

No romance Veromar, assim como em A louca de Serrano e Filhas do Vento,
de Dina Salustio, essa perspectiva mitica evidencia-se e é possivel identificar tracos
expressivos da estética animista, tais como: a valorizagdo dos idosos, as
manifestacbes animicas de elementos da natureza, a valorizagdo de tradicbes e
culturas nativas, a valorizagdo dos antepassados, a construcdo de personagens
dotados de poderes psiquicos, como videntes e cartomantes, dentre outros elementos
que compdem a realidade da cidade.

Tomamos por base para compreender o realismo animista, a postulagao de
Harry Garuba (2012), Sueli Saraiva (2007, 2011), Tabita Wittmann (2012) e
Providence Bampoky (2020). A partir dessas leituras, seguem reflexdes acerca de

algumas caracteristicas proprias da estética do realismo animista e seus tragos na
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narrativa de Veromar. Para tanto, consideramos como necessario tragar um breve
percurso a respeito do modo como o insdlito foi interpretado pela critica literaria em
diferentes periodos e contextos.

A questdo do insdlito na literatura € tema amplamente discutido e abrange as
categorias do fantastico, do maravilhoso e do realismo magico. O sul-africano Harry
Garuba (2012) explica que os escritores do continente africano, da América Latina e
da india sd0 os que evidenciam as multiplas representagées do animismo.

Todorov foi o primeiro tedrico a estruturar a analise do desenvolvimento interno
de narrativas fantasticas e teve como objeto de estudo contos e novelas de escritores
que publicaram entre o século XVIll e inicio do século XX, majoritariamente, europeus.
As concepgdes de Todorov (2010) voltam-se para uma analise interna da obra, em
que o funcionamento do género literario, cujo efeito de sentido esta condicionado a
atitude responsiva do leitor em acreditar no relato fantasioso, independe de uma
correlagao historico-cultural com os contextos de produgao da obra.

Os géneros literarios sdo multiplos e diversos, além disso, sdo constituidos nas
relagdes intergenéricas, pois definem-se no contato com outros géneros. De acordo
com Todorov, “‘um género define-se sempre em relacdo aos géneros que lhe sao
vizinhos”. (TODOROV, 2010, p. 27). Iréne Bessiére, em Le récit fantastique. La
poétique de lincertaine (1974), afirma que o fantastico nasce a partir do conto

maravilhoso:

Todavia, com diferencas notaveis. O maravilhoso n&do problematiza a
esséncia propria da lei que rege o acontecimento, mas expde. Nisso, ele
possui sempre a fungéo e o valor de exemplo ou de ilustragdo. Guardando
metamorfoses e génios benéficos ou maléficos, o relato fantastico ressalta o
problema da natureza da lei, da norma. (BESSIERE, 1974, p. 9).

Nesse contexto da literatura fantastica, o realismo magico passa a ser difundido
a partir de 1925, mas s6 com o boom literario hispano-americano ganhou destaque.
As concepgodes deste estilo pertencem inicialmente a area das artes plasticas. O
realismo magico foi conceituado por Franz Roh, historiador e critico de arte, em Nach-
expressionismus, magischer Realismus: Probleme der neuesten européischer Malerei
(1925), em que analisa a arte pds-expressionista na Alemanha e na Europa, no
periodo entre guerras, traduzido posteriormente para o espanhol por Fernando Vela.
E nesta tradugdo que o conceito de realismo magico se torna proeminente na critica

literaria latina-americana.



67

Schgllhammer (2004) em As imagens do realismo, faz um percurso a respeito
do realismo magico e destaca a sua importancia para consolidar a literatura latino-

americana:

Na recriagdo da experiéncia latino-americana, rompia-se com uma
representagao realista ou naturalista tradicional e se incorporavam técnicas e
estilos do modernismo, desligados do otimismo civilizatério, partindo para a
descoberta de uma outra realidade informal da mitologia, da histéria e da
memoria popular do continente. (SCHOLLHAMMER, 2004, p. 119).

Em termos de conteudo, o realismo magico passou a inserir construgdes do
campo sobrenatural, além de revisar a ideia de tempo cronolégico, permitindo “a
intervencdo magica do imaginario humano na criagdo representativa de outras
dimensdes da realidade experimentada e na descoberta de camadas mitico-lendarias
da memodria popular que recuperavam um elemento maravilhoso nas narrativas”.
(SCHOLLHAMMER, 2004, p. 119).

Nesse panorama, o realismo magico pode ser entendido como uma estratégia
de confronto, enquanto o surrealismo estava para uma estratégia de fuga. O escritor
caribenho Alejo Carpentier é figura de destaque na conceituagédo do termo na América
Latina, tendo o citado a principio no prologo do romance E/ reino de este mundo
(1949). Para Carpentier, o realismo magico traduz-se como “real maravilhoso”, pois
enxerga no distanciamento do termo empregado, na tradugdo do alemao para o
espanhol, uma busca por autonomia cultural apds tantos séculos de regime colonial.

Para Carpentier:

[...] o maravilhoso comega a sé-lo de maneira inequivoca quando surge da
alteracdo da realidade (o milagre), de uma revelagéo privilegiada da
realidade, de uma iluminacdo inabitual ou especialmente favorecedora das
inadvertidas riquezas da realidade, de uma ampliacdo das escalas e
categorias da realidade, percebidas com particular intensidade em virtude de
uma exaltagao do espirito que o conduz a um modo de “estado limite”. Para
comecar, a sensacdo do maravilhoso pressupde uma fé. (CARPENTIER,
2009, p. 9).

O realismo magico aproxima-se do realismo animista, no sentido de ser
também uma estratégia de confronto e de busca por autonomia em paises que foram
subalternizados. Todavia, de acordo com Saraiva (2007), ha uma insuficiéncia nas
categorias do fantastico e do realismo magico para abarcar as literaturas africanas.
Em conformidade com Wittmann (2012), o realismo magico busca capturar a realidade

por meio de uma visdo “multidimensional do mundo, visivel e invisivel, a logica
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animista subverte e desestabiliza a hierarquia da ciéncia sobre o magico e a narrativa
secular da modernidade, reabsorvendo o tempo histérico nas matrizes do mito e da
magica”. (WITTMANN, 2012, p. 54).

Assim, o realismo animista postulado por Pepetela (1989) e Garuba (2006) nos
parece a maneira mais apropriada para investigar o romance Veromar, considerando
elementos da cultura nativa. A estética animista postulada por Garuba (2012) € uma
forma de compreender e representar a realidade que parte da crenga na existéncia de
uma presencga espiritual em todos os elementos da natureza, sejam eles animados ou
inanimados.

As principais caracteristicas dessa estética sdo a énfase na relagao entre
humanos e ndo humanos, a importdncia da sensorialidade e da percepcdo, a
incorporagao de elementos da cultura africana e a valorizag&o da diversidade cultural.
Essa estética desafia a visdo ocidental moderna baseada na separagdo entre
natureza e cultura, e valoriza formas diversas de conhecimento, incluindo a oralidade,
a musica e a dancga, dentre outras expressoes e elementos.

Nessa conjuntura, a alma ndo é vista como uma caracteristica exclusiva dos
seres humanos, mas € considerada uma propriedade compartilhada por todos os
seres e objetos, desse modo, os seres ndo humanos estdo conectados em redes
complexas de relagbes que muitas vezes transcendem as fronteiras humanas. Os
seres humanos e ndo humanos sao interdependentes uns dos outros e juntos fazem
parte do mesmo sistema complexo.

Em 1989, Pepetela destacou o termo realismo animista em seu romance

intitulado Lueji, o nacimento dum império (1989):

— Aqui nao estamos a fazer pais nenhum — disse Lu. — A arte ndo tem o que
fazer, apenas refleti-lo. [...]

— Frase profunda — disse Jaime. — Talvez falsa, mas quimporta? E estou de
acordo. Nao percebeste a ironia, Lu. Eu queria era fustigar os dogmas, un,
deux, foueté, un, deux, trois, quatre, plié...

— Eu sei, Jaime. Por isso te inscreves na corrente do realismo animista...
(grifo nosso)

— E. O azar é que néo crio nada para exemplificar. E ainda ndo apareceu
nenhum cérebro para teorizar a corrente. S6 existe 0 nome e a realidade da
coisa. Mas este bailado todo é realismo animista, duma ponta a outra.
Esperemos que os criticos o reconhegam. [...] O Jaime diz a Unica estética
que nos serve é a do realismo animista — explicou Lu. Como houve o realismo
€ 0 neo, o realismo socialista e o fantastico, e outros realismos por ai. [...] isto
que andamos a fazer é sem duvida alguma. Se triunfarmos & gragas ao
amuleto que a Lu tem no pescoco. (PEPETELA, 1997, p. 451-456).
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Escrito nos anos de 1987 e 1988 e publicado em 1989, o enredo do romance
Lueji, o nascimento dum império (1997), do escritor angolano Pepetela, ocorre em
dois momentos: no antigo reino da Angola pré-colonial, em que a protagonista € a
rainha Lueji, e outro, em Luanda, capital de Angola, protagonizado pela bailarina Lu,
parte de um espetaculo artistico que conta a histéria de Luanda.

E uma obra literaria que se destaca pela sua abordagem singular & passagem
do tempo e a histéria de Angola. Com uma narrativa que abraga um amplo espectro
temporal, combinada com elementos miticos e simbdlicos, o livro oferece aos leitores
uma experiéncia rica e envolvente, que transcende as fronteiras da historia
convencional e convida a reflexdo sobre as questdes mais profundas da identidade e
do legado de uma nagao.

Os personagens de Pepetela sdo artistas angolanos, que estudaram e
formaram-se na Europa. O projeto para montar o espetaculo fundamenta-se nas
culturas e tradicdes africanas no periodo pré-colonial, porém um coreégrafo
estrangeiro langa representagbes com base no olhar europeu. Desse modo, os
personagens desistem de manter o formato classico do balé, e modificam todo o
projeto, trocam o coreégrafo, a coreografia, a musica, dentre outros elementos,
embasando-se em uma extensa pesquisa histoérica.

Pepetela, ao inserir no romance a fala: “Esperemos que os criticos o
reconhegam”, dialoga diretamente com a critica literaria e artistica, pois efetua uma
argumentacgao para o reconhecimento do préprio romance e da estética animista. O
escritor propde, assim, uma analise que consiste primariamente no contexto local.

Posterior a publicacdo de Pepetela, Harry Garuba (2012) conceituou o termo
realismo animista, que néo se trata de uma religido, mas de uma cosmovisao do
mundo que compreende as manifestacdes da natureza e da ancestralidade, conforme

nos mostra:

Ao contrario do Cristianismo e do Islamismo, por exemplo, que se referem a
religides particulares, o animismo n&o indica nenhuma religiao em especifico.
Mais do que isso € uma designagdo mais abrangente para um modo de
consciéncia religiosa, que na maioria das vezes € tdo elastica quanto a
necessidade que o usuario tenha de alonga-la. Talvez a Unica e mais
importante caracteristica do pensamento animista — em contraste com as
grandes religibes monoteistas — é seu quase refutamento total a uma face
nao localizada, nao incorporada e nao fisica de deuses e espiritos. O
animismo €& muitas vezes visto como a crenga em objetos, como pedras,
arvores ou rios pela simples razdo de que deuses e espiritos animistas séo
localizados e incorporados em objetos: os objetos sdo a manifestacdo
material e fisica dos deuses e espiritos. (GARUBA, 2012, p. 19-20).
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Uma caracteristica fundamental do pensamento animista, conforme destacado
por Garuba (2012), é a sua énfase na localizagao e incorporagao de deuses e espiritos
em objetos materiais, como pedras, arvores ou rios. Isso implica que os objetos sao
vistos como manifestagbes fisicas e tangiveis desses entes espirituais, o que
contrasta com as religibes monoteistas que frequentemente postulam deidades nao
localizadas e incorpéreas. O animismo €&, portanto, uma visdo de mundo que valoriza
a relacao intima entre os seres humanos e o mundo natural, considerando tudo ao
nosso redor como tendo uma presencga espiritual.

O realismo animista, estética proveniente dos préprios escritores e tedricos
africanos, ainda esta em processo de consolidagcado. No entanto, em consonancia com
Garuba (2012), acreditamos que “muitas das técnicas literarias dos artistas que foram
rotulados como escritores do realismo magico sdo derivadas de culturas
tradicionalmente animistas”. (GARUBA, 2012, p. 247). O ato de nao considerar
metodologias criticas provenientes do territério africano mostra uma tentativa de
apagamento epistemolégico de povos subalternizados pela colonialidade. Nessa
perspectiva, Oyéwumi (2021) assume uma visdo critica em relagdo a ideia de
colonialismo e eurocentrismo, enfatizando a primazia por um olhar ndo-ocidentalizado
para compreender a identidade, a histéria e as culturas africanas.

Em “Sobre a legitimidade do estudo da filosofia africana”, o filésofo Mogobe
Ramose discute a invisibilizagdo e o apagamento dos povos africanos na produgéo
de conhecimento. O epistemicidio contextualizado pelo tedrico caracteriza-se como “o
assassinato das maneiras de conhecer e agir dos povos africanos conquistados”
(RAMOSE, 2011, p. 6). Esse processo de invisibilidade tem impactos profundos em
diversas areas do saber, estendendo-se desde a narrativa da Historia Oficial até a
supressao da contribuigdo africana para a filosofia, medicina, literatura e religido, em
detrimento da predominancia do regime colonial e suas consequéncias duradouras.

Para contextualizar a estética animista, Garuba (2012), em "Exploragdes no
Realismo Animista: Reflexdes sobre a Leitura e Escrita na Literatura, Cultura e
Sociedade Africana", inicia a discussao com uma vivida descricdo de uma estatua de
Xang6 localizada na Nigéria. Xang6’, um governante de Oyd do século XVI,
considerado o deus loruba dos raios e trovdes, esta posicionado de forma imponente

em frente a sede da companhia nacional de energia elétrica, ocupando um lugar de

7 “Grande e poderoso orixa iorubano, senhor do raio e do trovdo.” (LOPES, 2011, p. 713).
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destaque nos escritorios da maior empresa de distribuicdo e geracéo de energia do
pais. Xangb é reverenciado ndo apenas em nagdes africanas, mas também nas
religides de matrizes africanas, como o candomblé e a umbanda no Brasil, tornando-

o uma figura de importancia cultural e religiosa significativa em contextos diversos.

Tal consideragdo sobre a vida de Xangd, sua apropriagdo por uma elite
tradicional e, ao mesmo tempo, sua implantagcdo simbdlica por uma elite
moderna enfatiza uma forma de pratica sociocultural, que se tornou bastante
difundida na Nigéria contemporanea, sendo em toda a Africa. (GARUBA,
2012, p. 236).

Nos terreiros de candomblé brasileiros, os filhos da casa (iyawds) dangam em
transe guiados pela propria divindade espiritual e dividem a consciéncia com ela,
compartilhando uma conexao com os deuses. Essa concepg¢ao animista do mundo,
que para algumas culturas parece surreal, é perfeitamente real e viavel na cosmoviséo
africana, afro-diasporica, e em varias partes da América Latina e india. Notamos, no
excerto, a interrelagao entre elementos miticos e registros histéricos, bem como a
fusdo entre tradicbes ancestrais e a influéncia da modernidade. De acordo com
Wittmann (2012), em sua leitura de Garuba (2012), o realismo animista efetivamente
dissolve as fronteiras tradicionais entre o antigo e o contemporaneo, permitindo que
essas perspectivas coexistam harmoniosamente:

Se o realismo magico se caracteriza por uma tentativa de capturar a realidade
através de uma visdo multidimensional do mundo, visivel e invisivel, a l6gica
animista subverte e desestabiliza a hierarquia da ciéncia sobre o magico e a

narrativa secular da modernidade, reabsorvendo o tempo histérico nas
matrizes do mito e da magica. (WITTMANN, 2012, p. 54).

De acordo com as reflexdes de Garuba (2012), as literaturas africanas revelam
elementos que exploram a complexa relagdo entre o tradicional e o moderno, e
desempenham um papel central na formagao da identidade, permitindo que elementos
das tradi¢gdes nativas coexistam harmoniosamente com simbolos contemporaneos.
Dentro dessa perspectiva, o que muitas vezes é percebido como sobrenatural é
intrinseco a realidade, uma vez que ¢é parte integrante da cosmovisao cultural.

Assim, em conformidade com Garuba (2012), podemos afirmar que o realismo
animista emerge como a estética que mais autenticamente representa as literaturas
africanas devido a uma razao epistemoldgica fundamental. O animismo nao é apenas
um componente das culturas africanas, mas também é explicativo através da cultura,

desafiando a autoridade da ciéncia ocidental ao reinstaurar a autoridade da magia nos
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espacos entre o racional, o secular e o moderno, onde as fronteiras tradicionais séo
borradas.

Nesse viés, é fundamental reconhecer que a compreensao do mundo africano
nao pode ser limitada por uma perspectiva eurocéntrica. Assim, o pds-colonialismo se
entrelaga com o realismo animista, desafiando as representagées hegemodnicas e

celebrando as culturas africanas em uma cosmovisao animista.

3.4 O animismo em Veromar

A narradora do romance é uma professora que compartilha narrativas sobre a
cidade de Veromar para os seus alunos na orla maritima. As historias centrais séo
protagonizadas por Simprénia de Jesus, Aurora Calisto e Sofia Afonso. A trama
romanesca constitui-se com uma sequéncia de personagens e acontecimentos que
evidenciam a pluralidade cultural e religiosa das tradigbes cabo-verdianas, tais como:
a relacdo entre o padre e a figura da Bruxa. Assim, o sacro catdlico e o animismo
africano postos em um mesmo plano evidenciam o sincretismo religioso.

No enredo, o animismo manifesta-se na Hora Minguada: “Essa hora especial
em que os corpos perdiam a sua sombra ficou conhecida como Hora Minguada, dona
de tudo o que acontecia na regido nesse periodo curto do dia e da qual dizia-se quem
tivesse juizo ndo se metia a desafia-la”. (SALUSTIO, 2019, p. 45). A narradora
descreve que nesse periodo do dia havia muitas proibicdes, era uma hora de

recolhimento, como nos mostra o excerto:

A essa hora ainda estavam associadas algumas proibi¢cdes: - Comecar uma
viagem na Hora Minguada? Nunca. Colher ou semear na Hora Minguada?
N&o. Parir na Hora Minguada? Jamais. Fazer massa - de pao, de queijo, de
pastel ou de betdo armado - na Hora Minguada? Absolutamente proibido.
Namorar na Hora Minguada? Namorar podia, mas apenas se se tratasse de
um caso obscuro, maravilhoso, complicado, terrivel e, porque nao,
censuravel, desses que pdem a gente entre uma espada e um punhal, ambos
apontados & alma, radiosa ou tristemente perfumada. As vezes um longo
pesadelo. (SALUSTIO, 2019, p. 45).

A Hora Minguada mostra esse ambiente animista fundado na narrativa, aceito
numa realidade naturalizada. Além desse aspecto, ha também figuras emblematicas
na cidade ligadas a espiritualidade. Citemos duas como exemplos: as personagens

Simpronia e dona Bruxa, ambas com poderes de clarividéncia que sao aprofundados

ao longo da narrativa. De acordo com Wittimann (2012, p. 52), “para o ser que cré, o
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sobrenatural é parte interdependente do natural”. Essa afirmagao esclarece o ponto
chave do animismo e que o diferencia do género fantastico: a estética animista é
também uma visdo de mundo que, na ficgdo, assim como na realidade, elimina ou
estreita as fronteiras entre o sobrenatural e o natural.

As proibigdes em determinadas horas do dia, lembram as restricbes que os
filhos de santo devem respeitar ao serem iniciados nas religiosidades de matrizes
africanas, além de “quizilas” especificas de cada orixa, que significa, segundo Lopes
(2011, p. 573), proibi¢des, tabus alimentares ou de outra natureza, conjuntos de leis
que implicam em algum tipo de abstinéncia. A exemplo, o caranguejo, comida proibida
em muitos terreiros de candomblé, pois conta-se a historia que Obaluaié® foi mordido
e ferido pelos caranguejos.

Nesse sentido, as proibicdes sao fundamentadas nas historias de cada orixa,
popularizadas de forma oral. Ademais, para a colheita de folhas e o cozimento de
chas, existem horarios especificos que determinam o melhor momento, visto que caso
seja feito de outra forma, pode prejudicar a ritualistica. De acordo com Lopes (2011,
p. 63), “0 animismo é visto na antiga antropologia como o primeiro estagio da evolugao
religiosa da humanidade baseado na crenca de que todos os seres da natureza
possuem uma alma e agem intencionalmente”.

Em um dos acontecimentos animicos, o espirito da Bruxa morre e se une ao
espirito da menina, que desenvolve de forma mais incisiva os seus poderes

mediunicos e envelhece precocemente:

Pensou na brisa fresca que soprara nessa manha quando vinha para o
trabalho e parara junto ao repuxo de agua num dos cantos da praga. Tocada
pelo ar matinal que se entranhou nas suas roupas e no cabelo, tinha-se
lembrado da sua curta infancia e o cheiro que uma mulher, com idade para
ser a avé do mundo, dizia ser o cheiro do paraiso. (SALUSTIO, 2019, p. 24).

Essa evolucéao € essencial para o prosseguimento da narrativa e os elementos
animistas confluem para a atmosfera de insurgéncia das personagens. Nas tradi¢cdes
cabo-verdianas, assim como em outros paises do continente, a morte ndo € um fim,
mas, sim, um renascimento, e 0s N0ssos ancestrais estado sempre proximos. “A morte
€ uma morte provisoria, iniciatica, abrindo caminho para a revivificagéo, para um novo

nascimento, e um novo contato com os espiritos”. (TUTIKIAN, 2006, p. 76). Nesse

8 Orixa da cura e da doenga, senhor da terra, o proprio sol. (LOPES, 2011, p. 502).
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sentido, os mortos continuam existindo através de objetos afetivos, espirituais e de
elementos da natureza.

Essa morte fisica num continuum espiritual ndo compde um cenario magico,
sdo as crengas dos povos originarios que se materializam em uma cultura hodierna.
De acordo com Ana Mafalda Leite os recursos estilisticos ou poéticos: “como o uso
constante do antropomorfismo, a animizacgao, a concretizagdo das nogdes abstratas,
a materializagédo do inefavel, e a sensibilizagao relacional das personagens com os
objetos e as situagdes, faz parte de um trabalho maior, que comega na lingua, mas a
transcende de certa forma”. (LEITE, 1998, p. 41).

Hampaté Ba nos traz o ditado africano que diz: “maayde timminta wonki juutal
balde hortinta hakkille”, traduzindo “A morte ndo esgota a alma, A duragéo do tempo
nao retrai o espirito". (Hampaté Ba, 2010). Com a morte de dona Bruxa e sua
vivificacdo através de Simpronia, a menina passa a consolidar os poderes mediunicos
e a atender as mulheres da comunidade e a orienta-las sobre o destino, tornando-se
uma lider espiritual, embora as mulheres consultadas por ela falassem mal de
pessoas clarividentes, como mostra a fala do padre a respeito de Simpronia:

Simpras ndo achava mal nenhum ler as maos aos clientes que a procuravam.
Ela apenas dizia o que tinha que ser dito. Se acertava no que dizia ndo sabia,
porque quando voltava a si ja esquecera os momentos vividos. [...] Teve pena

dela, porque era ostracizada pela origem desconhecida, embora, as
escondidas, as mesmas pessoas a endeusassem. (SALUSTIO, 2019, p. 61).

A relagao das consulentes com a menina-velha mostra o sincretismo religioso
e o embate de crengas: por um lado, gostavam de saber o que aconteceria em seu
destino, por outro, eram mulheres catdlicas e devotas, e ndo podiam estar em
ritualisticas de concepgao nao cristd. Esse dualismo é o confronto entre simbolos
nativos e coloniais. Outro elemento do realismo animista € a funcéo da natureza aliada

com a espiritualidade. Em conformidade com Garuba (2012):

0 pensamento animista espiritualiza o mundo do objeto, dando assim ao
espirito uma habitagao local. Dentro do mundo fenomenoldgico, a natureza e
seus objetos sdo dotados de uma vida espiritual tanto simultanea quanto
coextensiva com suas propriedades naturais. [...] Os rios, por exemplo, nao
se tornam somente fontes naturais de agua mas também s&o valorizados por
diversas outras razdes. (GARUBA, 2012, p. 239).

Nesse sentido, em Veromar, a natureza possui a fungdo de avisar para as

pessoas sobre os perigos eminentes. Em um determinado momento, uma forte
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tempestade se aproxima e alerta para a chegada de um perigo que ronda a escola em
que as protagonistas estudam. Simprénia pressente o perigo a partir desse fendbmeno
da natureza.

Em outro momento, a menina sente um vento calido no rosto e preocupa-se
com a saude do padre: “A jovem sentiu um sopro morno, uma espécie de ternura e
gostou da preocupacéo do padre [...]” (SALUSTIO, 2019, p. 61). Pediu para ler a mao
do lider catdlico e avisou que ele deveria ter preocupag¢ao com a saude. Em seguida,
“o padre ficou pensativo. As m&os ardiam. Havia algum tempo que nao se sentia bem,
mas continuava a pensar que nao era nada que nao pudesse esperar até as férias”.
(SALUSTIO, 2019, p. 62). Isso ocorre porque dentro da visdo animista, “o mundo fisico
dos fenémenos € espiritualizado”. (GARUBA, 2012, p. 255).

Outrossim, Simprénia possuia um enorme carinho por sua amiga Aurora Calisto
e sente a necessidade de fazer um presente para a sua protegdo, um amuleto. Aurora
era “a Unica garota que procurava a sua companhia porque as outras, as da sua idade,
nao lhe davam atencgao por ela trabalhar nas limpezas e estudar e nao ter planos para
festas e divertimentos proprios da idade”. (SALUSTIO, 2019, p. 24-25).

Ao entregar o presente, Simprénia explica que a ritualistica para fazer o
amuleto foi realizada a partir de uma “planta-flor’, sem caule visivel, apenas com
pétalas nas cores laranja, rosa e ouro. A planta tinha a capacidade de se espalhar
caso fosse colocada em um lugar proximo a agua. A prenda foi feita com uma das
pétalas da planta.

Dobrou a pétala até conseguir um quadrado em tamanho exato e a pés para
secar em um lugar reservado, guardada em um pano e tocada por raios de sol fortes.
“Ao fim de trinta e sete dias, com a pétala ja desitratada, absolutamente seca, meteu-
a numa pequena bolsa feita de tecido branco e coseu-a com cuidado para nao a picar.
Aurora Calisto estava encantada com tanto mistério”. (SALUSTIO, 2019, p. 95). O
amuleto torna-se um simbolo com poderes sacralizados, adquire poténcia de
realizagbes, assim como ocorre na narrativa de Lueji, de Pepetela: “Se triunfarmos. E
gragas ao amuleto que a Lu tem no pescogo”. (PEPETELA, 1997, p. 451-456).

Na Enciclopédia brasileira da diaspora africana, de Nei Lopes, ha a explicagao
sobre as plantas e frutos sagrados nas tradicdes de matrizes africanas que se

manifestam no contexto brasileiro:
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Segundo a tradigdo negro-africana e suas recriagdes nas Américas, as
entidades espirituais podem estabelecer sua morada em qualquer objeto
natural — em uma arvore, por exemplo. Isso se da porque um espirito ou
entidade pode tomar-se de afeicdo especial por determinada arvore, que,
assim, se sacraliza, e suas cascas, folhas e resinas adquirem poder e eficacia
rituais. (LOPES, 2011, p. 78).

Essa definicdo nos mostra a crencga por tras da “planta-flor’, que aparece em
Veromar, uma planta sacra que protege, possui eficacia e poderes sobrenaturais. Sob
esse viés, ha um cuidado requerido ao manejar objetos ou seres vivo sacralizados, a
exemplo, o fruto obi, “largamente usado na tradi¢cdo religiosa afro-brasileira, tanto
como objeto de oferenda como em processos divinatérios”. (LOPES, 2011, p. 513),
que é tratado com muito respeito e reveréncia, nas tradigdes de matrizes africanas,
de maneira analoga aos animais, deve estar limpo e sem nenhum ferimento para o
seu sacrificio. De modo semelhante, vemos o cuidado de Simprénia ao conduzir o

fazimento do amuleto:

Cada dia e durante nove dias, por cada ciclo de vida, nascia uma pétala nova.
Tinha arrancado a pétala do nono dia.
- Nao, ela ndo sofre nada, embora se veja sinais vermelhos de sangue no
sitio da separacdo da mae. Seria triste se eu ndo a arrancasse, porque
perderia a oportunidade de cumprir a missdo para que foi destinada.
(SALUSTIO, 2018, p. 95).
A prosopopeia que impde a pétala uma missao nos lembra que para as casas
de santo, as folhas sdo elementos primordiais. A ciéncia de terreiros promove rituais
de cura através da natureza. Segundo a tradigdo: “Ko si ewé, ko si Orisal”, “Sem

folhas nao tem Orixas!”, pois:

A tradicdo dos Terreiros de Candomblé e Umbanda, carregam em si a
tradicdo Yorubana, onde as “Limpezas”, “Ebos de Saude”, “Sacudimentos”,
“Banhos de Agbo”, “Eboori”, etc., fazem parte do cotidiano e da ideia de saude
dos Povos Tradicionais de Terreiros. Num diagnéstico sobre a saude de uma
pessoa, os oraculos/bizios, ou uma entidade espiritual, normalmente,
apontam os problemas e a solugcéo ofertada no uso de alguma planta.
(TOMAZ, 2019, p. 57).

As plantas de cada orixa, sdo chamadas de “plantas votivas” e possuem
finalidade medicinal para banhos, defumagdes, amuletos de protecdo da casa ou da
pessoa. Para explicitar, destacamos algumas plantas votivas e seus orixas segundo
Nei Lopes: “Exu — pimenta, babosa, danda, mamona; Ogum — peregum, mangueira,
canela, cajazeira, aroreira-branca; Oxdssi — carqueja, sdo-gongalinho, caigara, brinco-

de-princesa; Xangb - aroeira-vermelha, bredo; Oxum - alfavaquinha-de-cobra,
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jarrinha, erva-capitéo [...]". (LOPES, 2011, p. 553). O amuleto de Simprénia, nos
lembra o “patud” feito no Brasil, que consiste “em um saquinho de couro ou tecido
contendo rezas fortes e pequenos objetos ritualizados, protetores contra maleficios”.
(LOPES, 2011, p. 535).

Partindo desta esfera animica proveniente das concepgdes nativas, observa-
se que, em Veromar, as ag¢des de Simpronia sao primordiais para construgdo do
animismo e € com base nessa manifestagdo que ha a insurgéncia de mulheres,
considerando que a relagdo com cartas, vidéncia e bruxaria € uma forma de subverter
a logica colonial, marcada, sobretudo pela visdo exclusivamente crista. Além disso,
Simproénia, com a sua intuicdo espiritual, cria um elo entre as trés protagonistas, que
resulta na relacdo de dororidade (PIEDADE, 2018). O animismo corrobora o
desenvolvimento subversivo das personagens e atua como elementos de

fortalecimento e resisténcia.
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4 MULHERES QUE INSURGEM EM VEROMAR

Mar é mulher

Dizem que o mar é feito de banzo e quando
mulher cor da noite chora s&do muitas as que
sofrem com ela.

Ma Njanu

Neste capitulo, discutimos aspectos da analise de Veromar, relacionados a
transferéncia de poder entre as personagens, sao elas, dona Bruxa, Simpronia, Aurora
Calisto (Maria José) e Sofia Afonso. Nos debrugamos sobre a alianga de dororidade
(PIEDADE, 2018), criada entre as personagens através do elemento animista: o
amuleto. Assim, langamos um olhar sobre as marcas do sincretismo religioso
simbolizado entre as crengas nativas e as imposi¢des cristas do colonizador.

Investigamos, ainda, outros tragos do animismo que estao relacionados com a
insurgéncia de mulheres na obra, a exemplo, a representagao das “lyamis Osoronga”,
as maes ancestrais na cultura ioruba, que € contemplada em grande parte do
continente africano e fora dele. (VERGER, 2002).

Ademais, trazemos a discusséo a subversao das personagens de outras obras
salustianas, haja vista, as mulheres em “A Oportunidade do Grito”, conto da obra
Mornas eram as noites. Fazemos essa relacdo para evidenciar as mulheres

insurgentes que transpassam toda a escrita salustiana.

4.1 Transposicao de poder entre mulheres

As personagens principais que compdéem a trama romanesca sao as trés
adolescentes: Simpronia, Aurora Calisto e Sofia Afonso.

A primeira histéria apresentada é de Simpronia, que, assim como Tixa, ndo tem
sobrenome, e tem uma vida marcada por abandono. Descrita como uma auxiliar de
cozinha da Escola Cinco, Simproénia apesar de ainda nao ter consciéncia, inicialmente,
€ dotada de poderes psiquicos. Ela fora abandonada quando nasceu € morou em um
orfanato até os trés anos de idade, quando foi adotada por uma senhora: “Mas do que
mais gostou foi quando a mulher Ihe disse, olhando-lhe na imensa profundidade dos
olhos, que ela nao era 6rfa, mas sim que tinha sido abandonada pela familia”.
(SALUSTIO, 2019, p. 47).
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No entanto, apesar da felicidade do momento em que foi adotada, a
personagem tem de lidar com uma nova situagao de imediato: a senhora que a adotou
adoece e, assim, Simprénia “passou a ser mais uma cuidadora de doente, do que uma
crianga de trés anos com direito a carinhos do mundo. Depressa viu-se como uma
dona de casa, uma cozinheira, uma enfermeira até, e o trabalho era tanto que o seu
olhar tinha o cansaco de uma pessoa velha”. (SALUSTIO, 2019, p. 48).

Porém, a garota ainda encontrou conforto em sua condig&o, pois viu naquela
situagdo um lugar melhor que o orfanato. Um dia, a senhora que a adotou foi levada
para o hospital, e a menina se escondeu em um bau para nio ser levada de volta ao
abrigo. A senhora morreu, e nenhuma entidade governamental ou do orfanato
apareceu para saber sobre Simpronia, que passa a interagir com os garotos em
situacado de rua e a se alimentar com o0 que encontrava. Apesar de ter a opcéo de
continuar morando na casa da falecida, ela ndo consegue dormir mais naquele
ambiente e passa a dormir no quintal de uma casa vizinha. Em um momento, nao
suporta mais estar escondida e fala diretamente com a dona da casa, uma mulher
conhecida como bruxa.

Apesar do encontro de dona Bruxa de Jesus e Simpras, como ela a chamava,
representar um novo lar para a menina com acolhimento no qual poderia sarar suas
cicatrizes forjadas ainda no berco, a personagem Bruxa também adoece e em uma
noite transforma-se “numa espécie de nuvem fina que se levantou do lugar onde
esteve deitada e ficou a pairar sobre a pequena Simpras, adormecida a seu lado, até
se desfazer por completo dentro do corpo infantil”. (SALUSTIO, 2019, p. 51).

Desse modo, Simpronia acorda em busca da mae e ndo a encontra. Na
narrativa, ndo ha indicios de que ela morreu, mas ha evidéncias de que a senhora
acolhedora, uniu-se a sua menina, Simpras, em espirito. Agora, as duas fundiram-se
em um sO corpo e Simproénia reivindica ser chamada por Simpronia de Jesus,
sobrenome de sua figura ancestral.

Lopes (2011, p. 59, p. 59) afirma que nas tradicbes africanas, o ancestral é
cultuado porque deixa uma herancga espiritual para a evolugdo da sua comunidade.
Na estética animista, a ancestralidade é de suma importancia, pois “as nossas
pessoas ancestrais ainda estdo muito conosco”. (OYEWUMI, 2021, p. 24). Simprénia
passa a desenvolver uma sensibilidade sobrenatural, agora compartilhando o seu

espirito com o da Bruxa, algo que se opde aos preceitos da religido crista, enraizada
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nas colbnias ex-portuguesas. Observe-se, nesse sentido, que, de acordo com
Oy&wumi, a cristianizacdo é “parte integrante do processo colonial”. (OYEWUMI,
2021, p. 188).

A menina transforma-se na prépria bruxa, um elemento mitico, muitas vezes,
caracterizado de forma estereotipada nas narrativas, aparece neste enredo como algo
fundamental para a evolugéo espiritual e maturagao da personagem. A figura da bruxa
em Veromar ndo esta associada a algo negativo, mas, sim, a um movimento de
subversdo do sistema.

Silvia Federici, em Caliba e a Bruxa, discute as condi¢des das mulheres frente
ao patriarcado e a perseguigao histérica ocorrida entre os séculos Xll e XVIII, tidas
como bruxas ou envolvidas com feiticaria, evidenciando que as sequelas dessas
sequéncias de feminicidios institucionalizados estao refletidas na sociedade

contemporanea:

A definigdo das mulheres como seres demoniacos e as praticas atrozes e
humilhantes a que muitas delas foram submetidas deixou marcas
indeléveis em sua psique coletiva e em seu senso de possibilidades. De todos
os pontos de vista — social, econémico, cultural, politico — a caga as bruxas

foi um momento decisivo na vida das mulheres. (FEDERICI, 2004, p. 186).
As bruxas atravessam outras obras de Dina Salustio como simbolo de
subversao feminina. Em seu conto intitulado “A oportunidade do grito”, presente na
obra Mornas eram as noites (2002). O questionamento lang¢ado pela narradora: “E se
incendiassem a cidade?” e o imaginario criado sobre o0 que aconteceria, se o fato se

concretizasse, promovem a ideia de insubordinagao.

Sete mulheres. Nenhuma médica, nenhuma pianista, nenhuma actriz,
nenhuma assunto de noticia. Possivelmente nenhuma delas mulher ma.

E se incendiassem a cidade?

Palacios, teatros, arranha-céus, mercados, cinemas, centros culturais,
aquedutos, parque, circos, todos os circos, tudo a arder e elas no bar cheio
de fumo a rir e a chorar.

Idiotice! Onde esta a cidade? E isto uma cidade? (SALUSTIO, 2002, p. 27).

Bem como a criacdo de mulheres-bruxas que desestruturam o sistema, ha
também em Mornas eram as noites a similaridade com a ideia do masculino abordado
em Veromar, conceituado “[...] meramente em termos de uma virilidade limitada,

empobrecida e que, além de tudo, € associada a caracteristicas como autoritarismo,

dominacédo, opressao e violéncia, sera alvo de constantes questionamentos na arte
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de contar de Dina Salustio”. (GOMES, 2011, p. 278), a exemplo os contos ja citados
e o conto Campeéo de coisa nenhuma.

De modo semelhante a narrativa de “A oportunidade do grito”, as mulheres de
Veromar fazem uma ruptura no sistema patriarcal, tendo como mote o simbolo de
mulheres-bruxas. E o elemento animista que as une apesar do tempo, do espaco e
da distancia. Quando Simpronia atravessa seu processo iniciatico e passa a
compartilhar a consciéncia com o espirito da Bruxa, a menina torna-se uma referéncia
de mediagéao espiritual:

[...] pensava em dona Bruxa de Jesus, a mulher que, diziam, no dia em que
faleceu, minguou e transformou-se numa nuvem que desapareceu dentro
dela, que dormia a seu lado. Nao se lembrava do episédio, mas sabia que
era verdade e gostava que fosse assim. Afinal era reconfortante pertencer a
alguém, como se tivesse parte do sangue e de uma alma que se tornara
coletiva, uma referéncia, um nome e toda uma familia dentro de si, a qualquer
hora, para conversar. (SALUSTIO, 2019, p. 179).

Ela passa entdo a trabalhar como auxiliar de cozinha na escola e atende as
mulheres da cidade para a leitura de destinos. Tem amizade apenas com uma
professora da escola e com Aurora Calisto. Certo dia, Simprénia decide ir embora em
busca de suas origens e procura Aurora para despedir-se. Assim, prepara um amuleto
de protec¢ao para presentear a amiga, tendo em vista que pressentiu o destino que a

aguardava. Porém, o amuleto requer um prego a ser pago quando for utilizado:

— Vais ter que pagar um prego alto pela protegdo que a planta te da. Nao
posso ajudar porque nao sou nada nesse processo e apenas digo o que esta
estabelecido e fagco o que me é sugerido. Sou apenas, se quiseres, uma
intermediaria. [...] — Para ela te proteger teras que ser transformada num
monstro — a informagéo seca, sem inflexdo, sem mesmo os cuidados de
costume. (SALUSTIO, 2019, p. 96).

A personagem Simpronia € uma entidade catalizadora do processo que ocorre
com Aurora. O amuleto é feito intuitiva e espiritualmente, num viés animista, tornando-
se uma peca-chave para a quebra de estruturas opressoras. Essa transferéncia de
poder entre mulheres é algo de bastante relevancia no enredo, pois é tecido um fio
que as unem em dororidade, acolhimento e resisténcia diante das situagdes de
opressao. Sao as vidas de mulheres que se entrelacam por meio do elemento animista
que nasce das suas proprias maos para libertarem umas as outras, desempenhando

o papel de heroinas dentro das proprias histérias.
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Dororidade € um conceito de Vilma Piedade (2018), que abarca as dores
provocadas pela interseccionalidade: as marcas do racismo imbricado a questao de
género, uma dor que somente mulheres ndo brancas sentem. Na epigrafe que abre
esta secdo, o poema de Ma Njanu Mar é mulher nos fala que “quando mulher cor da
noite chora sdo muitas as que sofrem com ela”, é este o sentido de dororidade. As
mulheres negras irmanam-se nas dores da interseccionalidade

E uma forma de expresséo e acolhimento entre mulheres negras, para que
encontrem suporte umas nas outras em meio as multiplas opressées que sofrem na
sociedade, incluindo racismo, machismo, sexismo, xenofobia, entre outras. E um
conceito baseado na empatia, solidariedade e conexao entre as mulheres negras, em
reconhecimento das dores que elas tém em comum. Desse modo, busca-se forga e
resisténcia juntas em meio as adversidades, uma rede de apoio e fortalecimento
mutuo para enfrentar as barreiras estruturais que afetam suas vidas.

Em Veromar, vemos o processo de dororidade no entrecruzamento entre as
personagens. A Bruxa acolhe Simpronia sem ter obrigagdo alguma com a menina,
ensina-lhe a conduzir suas capacidades psiquicas: “ndao disse de onde vinha e a
mulher, depois de olha-la demoradamente, nada Ihe perguntou. Apenas Ihe estendeu
os bracos. Ha muito que a esperava”. (SALUSTIO, 2019, p. 49).

As dores de Tixa, aluna abusada por familiares, sdo sempre rememoradas na
narrativa através dos pensamentos de Aurora Calisto: “a colega Tixa preferiu
mergulhar e desaparecer para sempre no mar. Aonde teria ido parar? Teria sido o mar
mais protetor do que a terra que se diz firme?” (SALUSTIO, 2019, p. 221). “Aurora
Calisto foi convida para falar aos alunos da Escola Cinco. Ela escolheu falar sobre a
histéria de Tixa [...]". (SALUSTIO, 2019, p. 289).

O acolhimento entre Simproénia e Aurora demonstrado pelo cuidado e entrega
do amuleto; por fim, a relagao de Aurora e Sofia Afonso que se estreita chegando ao
final da narrativa, pois Sofia € quem ajuda Aurora no seu processo de libertacao: “a
palavra “amiga” saiu, naturalmente, sem pensar, [...] € parece que cada uma se tinha
refugiado dentro de si, quem sabe, talvez, dentro de uma amiga perdida”. (SALUSTIO,
2019, p. 228).
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4.2 A violéncia de género e a insurgéncia de mulheres

Apontamos para o modo como as histérias das trés meninas, Aurora Calisto,
Simproénia de Jesus e Sofia Afonso se entrecruzam. Aurora Calisto é filha de Concha,
que engravidou aos quinze anos. A mée tem poucos recursos para cria-la, visto que
a teve ainda na adolescéncia. Aurora € criada também pela madrinha, Madalena.
Porém, um certo dia, Aurora escutou uma conversa, atras da porta, entre a mae e a
madrinha falando sobre uma filha que a madrinha abandonou e que havia morrido.

Aurora nao compreende a conversa, fica confusa e decide tentar chamar a
atencao, fugindo de casa. Nesse momento, encontra Simprénia, que estava indo
embora da cidade e lhe entrega um amuleto feito a partir de uma planta como um
presente de protecao espiritual. Nesse interim, Aurora decide retornar para casa e é
raptada pelo antagonista, um empresario, dono de uma pousada, que
costumeiramente sequestrava adolescentes.

A personagem passa por diversos tipos de abusos psicoldgicos e fisicos.
Inicialmente, Aurora tem o seu nome mudado para Maria José pelo dono do hotel e
pela governanta, e ja parecia nao se incomodar mais com a alteragdo do nome: “A
propria governanta ndo compreendia como ela havia desistido do seu nome, mal |he
deram o outro, ja que chamando-a uma ou outra vez por Aurora ela nao reagiu”.
(SALUSTIO, 2019, p. 102).

O antagonista, embora seja a figura simbdlica do patriarcado, possui poucos
momentos de expressao no enredo. Aurora € mantida em uma quinta, um hotel numa
propriedade rural, de posse do empresario. Assim, a menina passa por um processo
de desumanizacgao e coisificacdo que inicia pela mudanga do seu nome para Maria
José: “O dono da pousada era avesso a quase todos os nomes que ouvia, fossem
para nomear passaros, gentes, gatos ou coisas. Gostava de ser ele a dar nomes a
tudo que fosse dele. Nesse dia estava euférico e decidiu rebatizar a menina”.
(SALUSTIO, 2019, p. 102).

Essa perda de identidade, forgada pela figura do patriarcado, € uma forma de
dominagdo. A acdo do homem em renomear tudo o0 que considera ser seu tem
ramificacbes de um ideal da tradigao da religido judaico-cristd em que o masculino
aparece como o nomeador das coisas do mundo autorizado pelo deus cristdo. Nesse

contexto, de acordo com Oyéwumi (2021), o cristianismo e a educagao ocidental foi:
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Fundamental para a estratificagdo da sociedade colonial, tanto na posi¢cao de
classe, quanto de género. A desvantagem inicial das mulheres no sistema
educacional é, sem duvida, o principal determinante da inferioridade das
mulheres e da falta de recursos no periodo colonial e, de fato, no periodo
contemporaneo. (OYEWUMI, 2021, p. 195).

Nesse sentido, ha uma forte relagdo entre as raizes da religido cristd e a
colonialidade, termo cunhado por Quijano (1997). A colonialidade trata-se de um
processo continuo de manutencao das assimetrias de poder do colonizador que impoe
seu discurso, suas crengas e 0 seu sistema aos nativos. Esse processo recai com
mais crueldade sobre a mulher por estar em uma posi¢cao “duplamente periférica”.
(SPIVAK, 2010, p. 13). A mudanga de nome é reflexo da colonialidade, considerando
que colonizar significa colocar o outro em posi¢ao de objeto, ndo humano, um ser sem
historia e sem raizes.

A personagem sente falta da familia e passa a questionar a protecdo do
amuleto: “Revia as instru¢gdes que Simprénia Ihe dera e procurava encontrar onde
tinha errado ja que n&o Ihe valera de muito trazé-lo sempre consigo. Pelo contrario,
mal o recebeu tinha sido raptada. Quem mandou ouvir atras das portas?” (SALUSTIO,
2019, p. 100).

Além do processo de apropriagédo do nome, o antagonista abusa sexualmente
de Aurora e a menina engravida. Durante a gravidez, Aurora se mostra cada vez mais
debilitada por nao ter aporte fisico para gerar outra crianga, mesmo assim, nao
consegue escapar dos abusos: “[...] tinha-se inclinado sobre ela e foi nessa posi¢cao
que, ao entrar no quarto, a governanta o encontrou. Estranhou a intimidade com a
doente em tdo grande sofrimento e langou um olhar de censura ao homem que saiu
furioso”. (SALUSTIO, 2019, p. 156).

Em seguida, a crianga nasce “pequenino, mas rijo”. Aurora imagina que a
crianga sera uma companhia. No entanto, a governanta anuncia que ela fora dada
para a adogao e faleceu. Nesse momento, “Aurora sentiu uma lagrima a percorrer-lhe
a alma, e o corpo entristeceu de tal forma que em poucos segundos tudo o que era
vida, leite ou sangue parou de correr’. (SALUSTIO, 2019, p. 158). Sente-se
abandonada ao saber da morte do filho, indaga por que o amuleto ndo a protege ou
nao protegeu a crianga.

Ainda recuperando-se do parto delicado, o homem a agarra na cozinha para

violenta-la. Nesse momento, Aurora apoia-se com fé no amuleto da planta-flor que a
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amiga Simprénia havia lhe dado antes de ser raptada. Ao pressionar o amuleto, a
menina “sentia as palmas das maos em brasas e o corpo alagado por uma estranha
humidade. Olhou o0 homem nos olhos, quando novo pensamento a mistura com
imagens familiares de Veromar comegou a compor-se”. (SALUSTIO, 2019, p. 168).

Quando suplica pelos poderes do amuleto, lembra-se de Tixa, a colega de
escola, vitima de abusos sexuais de seus familiares, que se suicidou em um passeio
do colégio a praia, e a compreende, num ato de dororidade (PIEDADE, 2018). Na
agao de convocar as for¢gas do amuleto, a personagem traz para perto de si também
a energia de Simpronia, e logo, o espirito da Bruxa que se uniu ao da menina:

Foi entdo que, corajosa, ela ouviu 0 seu pensamento dizer, como se estivesse
rezando: — Planta-flor, faz com que eu seja transformada em monstro, mas
nao deixes que ele volte a me trocar! — apertava o amuleto, ciente de que era
0 Unico ser que a podia socorrer. Era a sua ultima prece. Lembrou-se da
colega Tixa que desaparecera no mar e compreendeu por que ela se deixara
ir ondas fora: sobrara-lhe coragem quando as forgas acabaram. (SALUSTIO,
2019, p. 169).

Aurora esfrega o amuleto com bastante forga no préprio corpo e o elemento
animista manifesta-se contra o homem que tenta agarra-la. A planta-flor transforma-
se numa arma, que a menina desfere contra o homem: “[...] como se todos os choros,
os gemidos ou os gritos alguma vez gritados estivessem a sair nele. E as pessoas nos
campos e ruas ouviam o grito soando e viam o grito voando e agachavam-se para nao
serem atingidas”. (SALUSTIO, 2019, p. 169). A personagem Aurora continuou a
concentrar-se na forga do amuleto quando se deparou com o sangue no chdo. A
ruptura para o estado subversivo de Aurora ocorre de forma violenta:

Um fio de sangue corria pelo chao e ela ndo soube se era o seu sangue, se
a alma da pétala, agora enfurecida, ou se ela se fizera assassina. Em
momento nenhum pensou no homem que tentava segurar a parte de si que
morria pelos desejos de uma faca. O sangue viajava pelos veios do soalho

em dire¢ao ao jardim. Tresloucado, o dono da quinta continuava aos berros.
(SALUSTIO, 2019, p. 169).

O homem ¢ atingido pela energia e transformagao do amuleto, de modo que
precisa ser levado para o hospital. A partir desse dia, ndo se aproximou mais de
Aurora, que inicia o seu processo de metamorfose, disposta a pagar o prego de tornar-
se em monstro, como forma de libertacdo. Assim, Aurora usa a propria perda de

identidade como arma para insurgir contra o seu algoz.
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Esse efeito da estética animista destacado no poder espiritual do objeto € uma
importante estratégia literaria, pois da “um aspecto material ou uma existéncia material
ao que talvez sejam somente ideias ou estados de espirito na maneira através da qual
o animismo impd&e uma dimensé&o espiritual a objetos materiais”. (GARUBA, 2012, p.
244). No realismo animista, os objetos materiais recebem uma dimenséao espiritual.
Percebamos a alianga entre realismo animista e insurgéncia de mulheres costurada
nas paginas de Veromar:

[...] esfregava contra o corpo preso ao seu o amuleto que Simprénia lhe dera,
feito com uma pétala da planta-flor e que a cada ano ficava mais seca a ponto
de agora, na sua mao esquerda, parecer talhada em algo mais rijo do que o
préprio aco. [...] Ouvia algo a ser rasgado, mas nao parava de esfregar, com
as duas maos, cada vez com mais violéncia, e cada vez sentindo um prazer

que nao julgava existir. Nada lhe doia, nem mesmo a sua alma que
desapareceu. (SALUSTIO, 2019, p. 169).

A transformacao do delicado amuleto, feito por uma pétala de uma planta-flor,
em um objeto cortante evidencia os poderes desse objeto, levando em consideragao
que os objetos materiais ganham formas animicas e espirituais. Nesse universo se
delineia a figura de “monstro-insurgente”, pois assim sdo vistas as mulheres que
insurgem, que resistem ao colonialismo e ao regime masculino. O tornar-se monstro
€ uma forma de libertacao e resisténcia, trazida pelo amuleto, que € literalmente criado
nos moldes das crengas cabo-verdianas pelas maos de uma vidente.

Assim, o ataque contra o agressor € culpa do “corpo dorido”, das “feridas em
pus”, das “pancadas de hoje e de amanha”. (SALUSTIO, 2002, p. 17). A autora Dina
Salustio traz essa categoria da mulher violentada em uma acao de ruptura também
na obra Mornas eram as noites (2002), especificamente no conto Foram as dores que
o0 mataram: “Foram as pancadas de ontem, as de hoje e, sobretudo, as pancadas de
amanha que o mataram”. (SALUSTIO, 2002, p. 17).

A pesquisadora Franciane Conceigao da Silva, em sua tese de doutoramento
intitulada Corpos dilacerados: a violéncia em contos de escritoras africanas e afro-
brasileiras (2018), analisa contos das escritoras afro-brasileiras, Concei¢ao Evaristo,
Miriam Alves e Cristiane Sobral, e de escritoras dos paises africanos de lingua oficial
portuguesa, Lilia Momplé, de Mogambique, Orlanda Amarilis e Dina Salustio, de Cabo
Verde, Sonia Gomes, de Angola, com o objetivo de compreender as estratégias de

narracao que encenam contos de violéncia contra a mulher.
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Em seu percurso analitico, Silva (2018) distingue dois efeitos de narragao. O
primeiro modo refere-se as narragdes das escritoras afro-brasileiras que, segundo a
pesquisadora, define-se como Ferocidade Poética, aliado ao conceito de Realismo
Afetivo (SCHILLHAMMER, 2013). O segundo efeito narrativo enquadra as escritoras
africanas, denominado Fonte de Perplexidade, que se alia ao conceito de Realismo
Traumatico (SCHOLLHAMMER, 2013).

A autora apoia-se principalmente na perspectiva de Erick Schgllhammer, na

sua obra Cena do crime: violéncia e realismo no Brasil contemporaneo (2013),

pesquisa desenvolvida sobre a presenca da violéncia no mundo da arte da literatura

brasileira. Na perspectiva do sociélogo, ha a necessidade de conhecer objetos de

ordem estética da violéncia e sua simbologia na representacdo da realidade social,

estabelecendo uma relagdo entre crime, violéncia e literatura a partir das obras
literarias brasileiras. De acordo com Erick Schgllhammer:

A literatura penetra na violéncia exatamente naquilo que escapa aos outros

discursos apenas representativos, naquilo que € o elemento produtivo e

catalisador na violéncia e a faz comunicar. E certo que a violéncia pode ser

entendida como o limite da comunicagéo, o ponto em que as palavras se

rendem ao siléncio da forga bruta e em que o didlogo de certa maneira é

eclipsado pelo poder. Por outro lado, a violéncia também pode ser o ponto

inicial de uma comunicagdo, uma imposi¢cado que forga relagbes de poder

engessadas a se reformularem. Para a literatura, e, principalmente para a

narrativa ficcional, o elemento produtivo gira em torno da imaginacgao injetada

pela violéncia e a natureza enigmética de sua realidade intima e cruel.
(SCHOLLHAMMER, 2013, p. 108-109).

Sendo assim, a definicdo de Ferocidade Poética é compreendida como a
estratégia de encenagao da violéncia na literatura, de modo que esta performance
revele “a face mais brutal do humano, sem desumaniza-lo, estimulando os/as
leitores/as a refletirem sobre a realidade muito além da ficcao”. (SILVA, 2018, p. 170).
Ja o conceito de Fonte de Perplexidade apesar de ter certa relagdo com a primeira
terminologia, diferencia-se no desfecho das narrativas, pois assumem um tom de
tragicidade.

A ambientacdo é marcada por melancolia e impossibilidade de transformacao.
A narragdo é concebida em volta do trauma das personagens femininas, uma
sensacao de perplexidade que pesa sobre os olhos das personagens e dos leitores.
“Esse efeito nos arrebata quando adentramos os ambientes encenados nas narrativas
e observamos de perto as personagens paralisadas pela violéncia que sofreram”.
(SILVA, 2018, 173-174).
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Esse efeito traumatico se traduz no contato com o real, de forma que ao
ficcionalizar de forma tdo lacerante a violéncia contra a mulher diante do sistema
patriarcal, as autoras rompem na estética literaria com a naturalizagdo dessa
violéncia. Do estudo empreendido por Silva (2018), nos atemos a analise do conto
Foram as dores que o mataram, de Dina Salustio, visto que aplicamos o conceito de
Fonte de Perplexidade do conto para o romance aqui estudado, ja que consideramos
que sao tragcos que compdem a narrativa salustiana. O conto em questdo também
pode ser considerado um monaologo, inicia com uma breve apresentagcéo da narradora
que ao longo da histoéria cria uma relagdo de empatia com a protagonista:

Nao importa o dia. Nem importa mesmo o0 ano em que se conheceram.
Aconteceu. E houve um momento em que se amaram. Talvez tenha havido
muitos momentos em que se amaram. Depois, a rotina de vidas que se
afastaram e, incompreensivelmente, continuam juntas. E, dramaticamente
caminham juntas, num desafio permanente a vida, a morte, ao direito de viver.
(SALUSTIO, 2002, p. 17).

A personagem principal € uma mulher anénima cheia de marcas e angustias,
que se insurge para por fim as violéncias diarias sofridas com o marido. Em seguida,
apés a personagem feminina tomar a voz da narradora, comegca a fazer
questionamentos sobre a sua posi¢ao: assassina ou vitima? “Nao matei o meu marido.
Eu amava-o. Porqué mata-lo? Foram as dores do meu corpo que o0 condenaram.
Foram o sangue pisado, o ventre moido, as feridas em pus”. (SALUSTIO, 2002, p.
17).

Esse fragmento do texto produz um sentimento dilacerante de dor, no qual a
personagem parece estonteada, repetindo a mesma pergunta varias vezes, no
processo de dupla consciéncia: “Porqué mata-lo?” Assumindo, ao mesmo passo em
que questiona, um papel de agressora que nao deixa de ser também uma vitima, e

justifica-se pelas “dores no corpo”, “o0 sangue pisado”, “o ventre moido”, “as feridas em
pus”, “as pancadas” continuas, “o corpo recusado e dorido”, “0 uso e os abusos”.
Desse modo, a personagem argumenta em torno da prépria defesa, rompendo
com o siléncio que um dia Ihe fora imposto. Nas lentes de Silva (2018), é esse discurso
da personagem apoés assassinar o marido que nos da o efeito de perplexidade: “a
personagem banha-se na fonte de perplexidade quando é vitima de violéncia e
continua se banhando nela depois de praticar a violéncia que leva a morte o seu
agressor. Nos, leitoras e leitores, contemplamos perplexos/as e consternados/as a

histéria tragica da mulher”. (SILVA, 2018, p. 175).
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A coletanea de contos que compde a obra Mornas eram as noites, da escritora
Dina Salustio, traz aspectos relevantes, no que se refere as relagbes assimétricas de
poder e as relagbes de género, ndo so evidenciando as marcas da hegemonia
patriarcal, mas contribuindo para a desarticulacdo dessa hegemonia, reivindicando,
assim, os direitos das mulheres e rompendo com o siléncio imposto. O conceito de
Fonte de Perplexidade é por n6s compreendido como uma estratégia narrativa em
que as acgdes da(s) personagem(s) ou o discurso empregado se articulam para
provocar a sensagao de rompimento com a naturalizagdo da violéncia, um choque

com a realidade por meio da ficcdo. Nesse sentido, Schellhammer afirma que (2013):

Pode-se entender a violéncia da representagdo nessa perspectiva ligada a
dimensdo expressiva e performatica da literatura, capaz de mudar as
fronteiras do que pode ser representado ou nao, do que pode ser escrito ou
ndo, abrindo assim caminho para um reconhecimento dindmico através da
ficcdo do que é real ou ndo. A violéncia performativa agencia na literatura a
fronteira entre realidade e ficcdo ao abrir a possibilidade de reconhecer
realidades antes ndo experimentadas e rompendo as certezas do que é real.
(SCHYLLHAMMER, 2013, p. 107).

De forma similar, como traco caracteristico da escrita salustiana, na narrativa
de Veromar, temos a expressdo da violéncia patriarcal que gera a Fonte de
Perplexidade exposta nas historias das mulheres, como a exemplo de Aurora, que

subverte a l6gica do opressor:

O poderoso dono da quinta que a havia agarrado n&o conseguia larga-la,
apenas um uivo profundo como se todos os choros, os gemidos ou os gritos
alguma vez gritados estivessem a sair nele. E as pessoas nos campos e ruas
ouviam o grito soando e viam o grito voando e agachavam-se para ndo serem
atingidas. Aurora Calisto ouvia-o como uma cangéao longinqua e esfregava
cada vez com mais energia o amuleto [...] Um fio de sangue corria pelo chao
e ela ndo soube se era seu sangue, se a alma da pétala, agora enfurecida,
ou se ela se fizera assassina. Em nenhum momento pensou no homem que
tentava segurar a parte de si que morria pelos desejos de uma faca. O sangue
viajava pelos veios do soalho em direcdo ao jardim. Tresloucado, o dono da
quinta continuava aos berros. Os empregados apareceram e 0 empresario foi
levado, desvirtuado, olhos fora da cabega. (SALUSTIO, 2019, p. 169).

O dono da quinta ndo esperava pelo que ocorreu. Possuia a certeza do ser
masculino: estar constantemente impune pelos seus atos, motivo pelo qual a violéncia

contra mulheres é tdo naturalizada. No entanto, Aurora € protegida pelo amuleto, que

toma forma de objeto sacralizado e memorialistico:

[...] quando novo pensamento a mistura com imagens familiares de Veromar
comegou a compor-se. Também a amiga Simpronia fez-se presente [...]
Lembrou-se da colega Tixa que desaparecera no mar e compreendeu porque
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ela se deixara ir ondas fora: sobrara-lhe coragem quando as forgcas
acabaram. (SALUSTIO, 2018, p. 168).

No amuleto constam as memodrias de infancia e a saudade de Veromar.
Salientamos que o amuleto se trata de um objeto com dimensao espiritual
fundamentada na crenca e na cultura tradicional. Relembramos que o espirito da
Bruxa se unificou ao corpo de Simprénia, e que este amuleto fora feito pela menina.
Nesse sentido, o objeto ganha valores criados no contexto. Conforme a perspectiva
de Garuba (2012):

Os objetos, portanto, adquirem um significado espiritual e social dentro da
cultura muito em excesso de suas propriedades naturais e de seu valor de
uso. [...] objetos frequentemente se distanciam de puramente religiosos e
adquirem uma existéncia propria, como parte do processo geral de
significagdo na sociedade. [...] O “aprisionamento” do espirito dentro da
matéria ou a fusdo do material e do metaférico, que a légica animista sugere,

parecem entdo serem reproduzidos nas praticas culturais da sociedade.
(VEROMAR, 2019, p. 19).

No amuleto estédo as lembrancgas do trauma vivido pelo suicidio da amiga, Tixa,
os cuidados de Simpronia para com ela, e o espirito de dona Bruxa, mulher que Aurora
nem chegara a conhecer, mas que compde o cenario de ancestralidade e da memoria.
Sao as mulheres de Veromar que estao presentes no amuleto e é delas que nasce a
forca de Aurora.

Dentro dessas expressdes animistas, tracamos uma linha entre a Bruxa e a
imagem de “lyami Osdronga (minha mae feiticeira), também conhecida por lya Agba
(velha senhora respeitavel)”. (VERGER, 2002, p. 67). A bruxa, uma mulher sabia que
transfere poder a sua discipula-filha, Simprénia, pode ser compreendia como um
reflexo da deusa lyami Osoronga, mée de todos, utero do mundo, a representacao da
feiticaria no pantedo loruba, cultuada em varias regides da Africa e do Brasil. As
ritualisticas em torno da deusa séao realizadas por mulheres e a transferéncia de poder
ocorre exclusivamente entre mulheres, visto que a participagdo dos homens nas
ritualisticas é proibida. Em Veromar, vemos essa roda de transferéncia de poder entre
mulheres sendo construida ao longo da narrativa.

De acordo com Lopes (2011, p. 341), as lyamis representam a “express&o
maior da ancestralidade feminina. Velhas maes, donas do passaro da noite,
poderosas e implacaveis, constituem o principio de tudo, estando acima do bem e do

mal”. Além disso, as maes sao representadas pela figura de um passaro, assim como
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em Veromar: “ainda perturbado, explicou que tinha visto sair voando da cozinha da
casa ao lado uma ave que voava alto e deixava um rastro de fogo atras e que, depois,
vira-a inverter o voo e mergulhar a pique nas aguas da lagoa, onde vivia a planta mais
bela que se pode imaginar”. (SALUSTIO, 2019, p. 171).

O amuleto, apds ser transformado em faca, saiu voando pela janela e entrou
na agua para que a Planta-Flor crescesse. Esse elemento do passaro pode ser
interpretado como a representacdo da ancestralidade feminina, a forca das maes
ancestrais. De acordo com a ialorixa Flavia Pinto, sociologa brasileira, em Salve o
matriarcado: manual da mulher-bufala, os homens da modernidade que ndo honram

a matrilineariedade sofrem a vinganga das maes ancestrais:

ao deixarem os corpos, transformam-se nos espiritos das arvores que as
florestas abrigam — sdo as chamadas maes ancestrais, cujo nome nao se
deve pronunciar a toa. Tornaram-se as guardids das mulheres e, de acordo
com os itds, elas cobram desses homens toda maldade, covardia e
desrespeito com o qual trataram as mulheres. Reza a lenda que, toda vez
que uma mulher derrama uma lagrima no chéo por causa de uma ferida que
um homem lhe causou, o ventre da terra se abre para receber essa lagrima
e através das raizes das arvores, as maes ancestrais seguem o rastro desse
homem até encontra-lo. Quando o encontram, sobem por seus pés e cobram
todo mal feito a mulher. (PINTO, 2021, p. 26).

Assim, considerando que, o amuleto é feito das raizes de uma planta,
transforma-se em faca, depois em passaro, e renasce, podemos associar com 0s
simbolos das maes ancestrais, a relacdo com a terra e com as raizes, o ato de cobrar
os homens por suas acgdes, a protecado das mulheres, a relacdo com a floresta, dentre

outros elementos. O empresario é castrado pelo amuleto e levado ao hospital:

Ninguém compreendia o que se havia passado na cozinha nem o que
significava a caricatura de parte do seu corpo, minguando-se e desfazendo-
se, e ele sentindo que era para sempre essa prostracdo da parte
obcecadamente gulosa de si, que acabara de ser inUmeras vezes atingida
por um punhal. (SALUSTIO, 2019, p. 169).

Desse modo, percebemos uma perspectiva literaria formada entre a
insurgéncia das mulheres e o realismo animista, que permite colocar em cena o0s
costumes locais ou nacionais que transpassam nao s6 Cabo Verde, mas todo o
continente africano, pois embora cada pais, estado e cidade, possua culturas e
processos coloniais distintos, existem relagdes entre as tradicbes nativas,

principalmente porque Cabo Verde era um lugar de passagem, um ponto estratégico
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no sequestro colonial. Esse fator interliga culturas de diferentes paises que se
relacionam no contexto colonial.

Aurora, apos insurgir-se contra o homem, paga o prego ja acordado com o
amuleto para conseguir a sua libertagdo. Sem perspectivas de libertagcdo material:
passa a crescer de uma forma descomunal ao ponto de tornar-se irreconhecivel, um
monstro. Mas é justamente nessa metamorfose, que a personagem se reconhece pela
primeira vez em mais de uma década presa. A menina passa a ficar sentada na
cadeira durante dias e noites e a crescer descomunalmente, sendo vista como um

monstro.

4.3 A metamorfose de Aurora: um monstro contra o patriarcado

A principio notamos uma relagéo entre o elemento da planta-flor e Aurora, pois
ambas parecem passar por fases de transformacdo. A planta representa uma
corporificagdo ou materializagdo do processo interno da personagem, do fluxo interior
e do estado mental. Ao chegar na quinta, Aurora parece desacreditada do amuleto,
mas ao ver o jardim do hotel lembra-se que “era urgente colocar a planta-flor que
Simpras lhe dera num lugar umido, para a manter viva. Sentiu-se sufocar, ela também,
apesar do espacgo aberto. Nunca tinha ouvido tanto siléncio”. (SALUSTIO, 2019, p.
101). Nesse excerto, cria-se o paradoxo de ouvir o siléncio e sentir-se sufocada em
um espago aberto. Nao foram as mulheres confinadas ao siléncio ao longo dos
séculos?

O paradoxo néo é relacionado apenas ao confinamento silencioso de Aurora,
mas ao silenciamento de tantas outras mulheres no mundo. Escuta-se apenas o
siléncio. Existe um espaco publico, mas este nao é acessivel para as mulheres, para
estas esta reservado o espacgo privado, seja na posicdo de esposas ou de
empregadas. A mulher que se atreve a romper com o confinamento € vista como um
monstro, pois n&o esta no lugar que Ihe fora reservado.

Durante a gravidez, Aurora adoece e definha. A pétala da planta-flor a cada ano
tornava-se mais seca, até ao ponto em que secou completamente para ser
transformada em ago no ataque contra o agressor: “[...] esfregava contra o corpo preso

ao seu o amuleto que Simpronia Ihe dera, feito com uma pétala da planta-flor e que a
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cada ano ficava mais seca a ponto de agora, na sua mao esquerda, parecer talhada
em algo mais rijo do que o préprio ago”. (SALUSTIO, 2019, p. 168).

Quando o ataca, os gritos do homem ecoam e estremecem a regido, no
entanto, para Aurora, os gritos parecem uma cangao a distancia, tendo em vista que
os gritos alimentam o amuleto que se transforma numa faca afiada: “Aurora Calisto
ouvi-a como uma cangao longinqua e esfregava cada vez com mais energia o amuleto
que nesse dia ndo conseguiria esconder e que parecia alimentar-se dos gritos e
crescera, e crescera tanto que em faca afiada se transformou”. (SALUSTIO, 2019, p.
169).

Cresce Aurora e cresce a planta-flor. Apés este momento, a menina passa a
ficar mais reclusa ainda no quarto e a crescer como um monstro: “Disse que lhe
contaram que a menina ndo parava de crescer e engordar, a ponto de, em pouco
tempo, se parecer mais com um gigante do que com uma pessoa normal’.
(SALUSTIO, 2019, p. 174). Com o ataque ao agressor, a planta-flor cumpre o seu
propésito, transforma-se em passaro e voa para a lagoa, o lugar umido, onde
conseguira crescer e espalhar-se, bem como Aurora.

Um turista, que esta passando no momento, vé a ave voando e a acompanha
até a lagoa, onde ela mergulha na agua. Para o turista, esse mergulho foi um suicidio
da ave. Ele conta, impressionado, a histéria do passaro suicida para os outros turistas.
Posteriormente, o mito espalha-se pela regido, e as pessoas fazem uma “Noite
cultural” para compartilharem a histéria do passaro que voava alto e deixava rastro de
fogo. Evidencia-se, na criacdo da “Noite cultural”, a tradicdo de contar histérias na

cidade:

Ainda perturbado, explicou que tinha visto sair voando da cozinha da casa ao
lado uma ave que voava alto e deixava um rastro de fogo atras e que, depois,
vira-a inverter o voo e mergulhar a pique nas aguas da lagoa, onde vivia a
planta mais bela que se podia imaginar. (SALUSTIO, 2019, p. 171).

Cidalia, a governanta, nota as alteragdes na fisionomia e personalidade de
Aurora, esta que compartilhava seus processos com a planta-flor: “Estranhou que ela
nao fizesse nenhum comentario ou pergunta e pensou na menina bonita que chegara
a casa poucos anos antes, corajosa e rebelde e que agora parecia uma espécie de
planta disforme”. (SALUSTIO, 2019, p. 175).

Assim como a expansao das raizes da Planta-Flor na lagoa, o corpo de Aurora

cresce radicalmente. Todavia, para os outros, Aurora € considera sem beleza alguma,
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disforme, chegava-se a dizer que parecia outra pessoa. Porém, Aurora, lida bem com

0 seu corpo, passa ama-lo, cuida de si mesma:

[...] Maria José ou Aurora Calisto comegou a mudar radicalmente de opinido
sobre sua aparéncia, o seu estado e as varias anomalias que a
acompanhavam. Podia parecer estranho, mas comegou a nascer nela uma
espécie de amor e admiragdo pelo seu corpo disforme que dava um ar
estupidificado e uma aparéncia grotesca. Pela primeira vez desde que
chegou a quinta, conseguia olhar para o seu corpo com carinho, com
expectativa e, porque nao? com prazer. O corpo torto, enorme e
desiquilibrado trouxera-lhe a liberdade por todo o lado por que ansiava. Podia
entrar e sair quando quisesse, e andar sozinha por todo o lado, desde que o
peso deixasse. Em cada manha olhava para a sua figura com orgulho e
acariciava-se e cuidava-se como nunca fizera. (SALUSTIO, 2019, p. 117).

A manifestacao fisica da aparéncia monstruosa € a ressignificagdo também
deste corpo-mulher, corpo este, desterritorializado, que repele o homem que o
coloniza, pois o ato de dominagao € um ato de colonizar o corpo feminino. A
personagem alcanca a liberdade de seu carcere ao se aliar com a ancestralidade

feminina manifestada no poder da Bruxa, que é ressimbolizada no amuleto.

4.4 Uma nagao desvelada: a exposi¢cao dos abusadores

Aurora ficou anos ainda no hotel, havia chegado ainda quando crianga. Nesse
interim, Sofia Afonso, amiga e “eterna rival” de Aurora Calisto, trabalhava com a
cunhada em um horto de plantas medicinais e terapias alternativas. Tem duas irmas
e um irmao, mas criou-os como filhos. O irmao, Diogo, fora adotado ainda bebé,
quando alguém o deixou na porta de sua casa.

Em dado momento, Simprodnia retorna a Veromar para o aniversario de sua
querida professora e dorme na casa de dona Bruxa. Certo dia, encontra um bebé,
enrolado numa manta bordada, nas imediag¢des do prédio de dona Bruxa e decide que
nao ira entrega-lo para as autoridades porque nao queria que tivesse 0 seu mesmo
destino: “Eu sei 0 que sao os orfanatos. Vivi numa instituicdo quando fui abandonada
pela minha mae e deixada fora como um lixo e ndo queria 0 mesmo para o bebé”
(SALUSTIO, 2019, p. 281). Assim, entrega o bebé na porta da casa de Sofia Afonso
e o nomeia Diogo em uma carta guardada embaixo do cobertor. Embora, Simproénia e
Sofia ndo fossem amigas, possuem um elo por causa de Aurora, além disso, a vidente

sabia que a familia Afonso possuia condicbes melhores que a maioria.
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Sofia é reflexiva, inundada pelas lembrancgas de infancia. Recorda sobre a sua
amizade com Aurora e questiona-se sobre onde estaria a amiga. Quando Aurora fora
raptada, a mae disse que ela havia ido morar com o pai. Com a saida de Aurora da
escola, a amiga perdeu o interesse em disputar as melhores notas ou a lideranga da
sala. Dezesseis anos se passaram e Sofia ainda sentia falta de Aurora. Imaginava um
encontro em que ambas pudessem contar os feitos.

Em certa altura do romance, Sofia decide ir para uma festa em uma aldeia, na
qual as irmas ja estdo, com os respectivos namorados e amigos. Recebe uma ligagéo
informando o endereco e dirige para chegar a festa. No caminho, ha um imprevisto,
uma batida entre carros. Quando procura o celular na tentativa de ligar para as irmas,
nota que esqueceu em uma lanchonete em que parou no caminho.

Nao havia anotado o endereco, e perdeu-se no caminho, pois havia uma
tempestade, como se devesse ir para outro lugar, estava predestinada. Encontra a
quinta na qual Aurora passou a vida inteira aprisionada e é recebida pela Governanta,
Cidalia. Vé Aurora Calisto, mas n&o a reconhece.

Enorme, a mulher, porque de uma mulher se tratava, ia do chao ao teto e
destacava-se no cenario fantasmogorico composto por farrapos de luzes,
vultos que voavam e estranhos ruidos que chegavam de todo o lado e do

tempo que se fazia na rua, como se ela quisesse dizer: sou eu (SALUSTIO,
2019, p. 129).

A primeira pergunta que Sofia faz ao assustar-se com a imagem de Auora
ressoa: quem €7? “A qualquer momento parecia que iria desabar no chdo. Donde
estaria a vir e que mundos conheceu? Quem a ajudou a carregar tanto peso e tao mal
distribuido? Quantas vezes caiu e quem |lhe impediu a livre viagem?” (SALUSTIO,
2019, p. 133). Questionava-se sobre o siléncio de Maria José, que ndo falava nada.
“Porque a mulher das sombras n&o fala?” (SALUSTIO, 2019, p. 138). Aurora, ao ouvir
a pergunta “quem é7?”, rememora o seu passado e os siléncios que a constituiram.

Responde em seu interior:

[...] sou um passado que persiste em cada um dos amanheceres, ou dizer-
Ihe que sou bocados de vidas que por mim passaram? Terei coragem para
falar de siléncios, dos imensos siléncios que me cercam? Como conseguir
forgcas para explicar sobre a vida que me arranca das gotas espremidas do
sangue que se recolhe dos espasmos e falar das sobras da alma?
(SALUSTIO, 2019, p. 141).
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As falas de Maria José lembram a personagem Tixa, que se afogou (ou fora
afogada) no mar. Uma fala, quase um grito que se exprime pedindo socorro, mas
baixo, um grito formado por silenciamentos, dores, “ndos” e “nuncas”. Os siléncios
decorrentes de abusos sequenciados da familia ou dos estranhos.

Sofia Afonso ao entrar no hotel olha para objetos que recordam sua infancia.
Sente vontade de permanecer na quinta. Tenta entrar em contato com os seus irmaos,
mas ndo obtém sucesso por conta do tempo tempestuoso que interferia na conexao
telefénica. Continua a questionar sobre quem seria a mulher gigante sentada na mesa
de jantar ou numa poltrona enorme. Em certos momentos, a poltrona e a mulher
pareciam apenas uma coisa so. Assim como Sofia, Simprdnia também recorda sua

amizade com Aurora e pensa na leitura de suas maos:

Apesar de Simprénia ser uma vidente, a verdade é que apenas sabia o que
o calor das maos ou das cartas revelavam. Revia as ainda pequenas maos
de Aurora e, com distancia, lembrava-se que elas apenas mostravam o brilho,
embora por baixo da pele houvesse exuberantes cicatrizes que tornavam o
brilho irregular e rochoso, uma luz que se fundia com a carne e se misturava
com sangue. (SALUSTIO, 2019, p. 160).

Através da descricdo detalhada das maos de Aurora, € evidenciada a
vulnerabilidade da personagem, com cicatrizes visiveis em seu corpo, o que mostra o
evento traumatico do qual ela foi vitima. Essa preocupacgao constante de Simpronia e
Sofia com a amiga de infancia Aurora, demonstra mais uma vez a ideia de uma
irmandade vivenciada entre as mulheres negras, baseada na compreensao e na
empatia mutua em relagao as dores e traumas decorrentes do racismo e do sexismo
(PIEDADE, 2018).

Quando Sofia Afonso chega ao hotel esta ocorrendo o veldrio do antagonista.
No entanto, nem Maria José, nem Cidalia, a governanta, velam o corpo do morto. A
personagem questiona e estranha esse contexto, pois desavisada de quem fora o
homem, fala sobre a importancia de velar um morto para que ele nao retorne. Afirma
que as velas “sao fundamentais para que os que fazem a passagem nao fiquem as
escuras, nao confundam os lugares ou se percam do rumo que tém que seguir [...]”
(SALUSTIO, 2019, p. 195), revelando nesse fragmento os elementos da tradig&o local
permeada pela perspectiva animista de mundo.

Apesar do velério, Sofia Afonso, ainda hospedada no hotel, pouco a pouco vai
esquecendo-se de ir embora. Apreciando as redondezas da quinta, vé um tufo de

plantas, suas conhecidas, e as colhe. S&o plantas utilizadas em combinacdes florais
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e terapéuticas no horto Santa Clara, em que trabalha com a sua cunhada, “Uma planta
magica, sobretudo quando sentimentos se misturam e desestabilizam o individuo”.
(SALUSTIO, 2019, p. 200).

As plantas medicinais sdo elementos que evidenciam o realismo animista
(GARUBA, 2012), levando em consideragao que essa cosmovisao africana e tem uma
forte relagcdo com o uso de plantas medicinais, por estas possuirem sabedoria e um
conhecimento profundo que podem ser acessados por meio de rituais, rezas e praticas
de cura. O uso de plantas medicinais € uma pratica muito antiga, e muitas culturas ao
redor do mundo ainda dependem das propriedades curativas das plantas para tratar
doengas.

No animismo, as plantas tém um espirito que pode ajudar a curar problemas
fisicos e emocionais, além de proteger contra energias negativas e influéncias
externas. Portanto, o uso de plantas medicinais € uma pratica muito importante no
contexto animista, pois permite que as pessoas se conectem com a sabedoria da
natureza e aprofundem sua relacdo com o mundo espiritual. As plantas sao muito
valorizadas e respeitadas por causa de sua forte conexdo com a terra e as energias
que elas representam.

A personagem continua explorando e encontra o lago em que esta a planta-
flor, da qual era feito o amuleto que Simproénia deu para Aurora e a transformou em
monstro. Questiona-se sobre o porqué aquela planta esta ali, pois n&o era originaria
da regido. “Como fora parar a um sitio tdo distante e com um clima tao diferente? O
que leva alguém a deixar a sua zona de conforto, o calor do seu canto, o abrago do
seu céu? E porque apenas uma planta, em lugar tdo isolado, tdo esquecido? Como
conseguiria sobreviver?” (SALUSTIO, 2019, p. 202).

Os questionamentos de Sofia Afonso corroboram a ideia de que a planta-flor &
uma representacao do estado emocional e da vida de Aurora, a menina que fora parar
em outra cidade, cerceada do mundo, perdeu seu nome, fora esquecida pela mae,
pelo pai, que ja ndo morava com ela, e pela madrinha que tanto amava. Depois que
Sofia arranca a planta, Aurora, ainda Maria José, fica na poltrona em estado
catatonico, impossibilitada de movimento e com os sinais vitais fragilizados, como se
seu proprio espirito tivesse sido arrancado do corpo: “— Aparentemente os sinais vitais

funcionam, mas numa calmaria tdo absurda que foi preciso muita atengao para serem
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localizados [...] Apenas muda; apenas fria; apenas morrendo”. (SALUSTIO, 2019, p.
203).

Sofia, conhecedora de ervas medicinais, prepara um cha para Maria José, e
enquanto cozinha, ndo nota que a planta-flor havia ido também para a composi¢ao do
cha. A partir do momento em que a mulher imensa toma o cha, passa a diminuir e

expelir liquidos em quantidade extraordinaria.

E assim, a suposta viuva ficou sé, vendo as horas a passarem e imaginando
0 caminho que estaria a seguir o corpo que dela se perdia. Sentia-se
diferente, em termos fisicos, embora ndo pudesse descrever a situagao, mas
emocionalmente estava parada, apenas imaginando cada um dos dias que
ndo quis a afastar-se definitivamente. (SALUSTIO, 2019, p. 212).

E nesse momento, que Maria José, retoma a sua forma inicial, o seu processo
de metamorfose termina, mas com todas as marcas e cicatrizes que foram imputadas
a personagem. Nao retorna mais a menina Aurora, com a infancia roubada ha anos,
de modo que ela e Sofia ainda ndo se reconhecem: “Havia alguma ansiedade na voz
da mulher que agora estava menos obesa. A sua voz tinha doze anos” (SALUSTIO,
2019, p. 227). A libertagdo de Aurora é feita mais uma vez através da planta-flor: “O
coragao de Maria gritava de emocéo. A planta que lhe tirara a forma de monstro tinha
sido a que lhe foi dada por Simprénia”. (SALUSTIO, 2019, p. 228).

Apds cumprir sua missao, mesmo sem saber que era este o seu destino, Sofia
decide retornar para casa, mas se depara com uma loja na quinta, vé um enxoval na
loja da Governanta parecido com o do Diogo, o seu filho-irmé&o, ndo acredita que seria
possivel que Diogo tivesse nascido em uma cidade tao distante. Maria José ou ja
Aurora Calisto, diz que o seu filho usava o mesmo enxoval da vitrine. Sofia vai para
casa e decide conversar com o pai sobre a questado de Diogo, pois a familia sempre
teve medo de que a mae bioldgica reivindicasse a guarda do entdo adolescente.

O enredo encaminha-se para o desfecho, neste momento, a cidade de
Veromar comeca a ser desvelada. Aurora Calisto se recupera, ainda com as marcas
de sua vida enquanto Maria José, vai para a cidade em busca do filho. Ja em Veromar,
contrata um detetive para solucionar o caso de seu filho, pois ndo acredita que ele
havia morrido no parto. O detive impde a condi¢cdo de que ela precisa contar os
detalhes de como seu filho foi levado. Assim, Aurora expde toda a histéria do seu
sequestro e dos abusos, do bebé e de Tixa. Apesar disso, as pessoas da cidade nao

sabem que Aurora retornou, pois ela nao se apresenta pelo seu nome de origem.



99

O renomado detetive convoca a imprensa. A cidade outrora apagada passa a
ter reconhecimento por conta dos casos do desaparecimento do bebé, de Aurora
Calisto raptada quando crianca e de Tixa. A cidade estava sendo cada vez mais
visitada: “Dos casos com maior impacto, a morte da Tixa, uma aluna da Escola Cinco
de Veromar e campea local de natagédo; o desaparecimento da Aurora Calisto e o
rapto do bebé, que ninguém sabia o nome, encabegavam a lista. Foi nesses casos
que a policia se concentrou”. (SALUSTIO, 2019, p. 258).

A méae de Aurora, Concha, e a madrinha, Madalena, foram chamadas para
interrogatorio sobre o desaparecimento da menina, pois nunca se preocuparam em
denunciar. Desse modo, é esclarecido que Concha, na verdade, vendeu Aurora para
0 empresario, e que nunca fora um sequestro, mas, sim, um acordo. A Governanta
“tinha assistido a uma conversa entre o dono da quinta e uma mulher que dizia ser
mae da obesa, num escritorio vazio, no centro de uma cidade nao muito longe, muitos
anos atras”. (SALUSTIO, 2019, p. 146).

A menina significava uma propriedade para a mae, uma posse para 0O
empresario, um peso para a Governanta e uma omissao para a madrinha. Aurora
nunca teve chance, esteve sempre empurrada ao destino de Maria Joseé: “[...]
simplesmente uma coisa abandonada. Para todos os efeitos ndo era uma pessoa,
nem um corpo, ninguém”. (SALUSTIO, 2019, p. 222).

Assim, “Veromar continuava a ser remexida. As consciéncias tambéem”.
(SALUSTIO, 2019, p. 195). Os familiares de Tixa também s&o chamados para depor,
a mae, o padrasto e o filho mais velho, mas ndo s estes sdao acusados de
envolvimento na morte da personagem. O afogamento de Tixa foi feito pelas maos de
todos que a cercavam e calavam-se diante dos pedidos de ajuda:

O povo acompanhava e dava a sua justica, esquecendo-se que tinha sido ele
préprio a negar atencdo a Tixa, campea local de natacdo. [...] ela foi
empurrada para a morte, os autores da tragédia, a verdadeira onda que a

levou, foram a mée, 0 pai, as professoras, o padrasto e o filho, os familiares
e vizinhos. (SALUSTIO, 2019, p. 263).

Por fim, ha uma audiéncia para decidir a guarda de Diogo entre Aurora,
Simprénia e Sofia. Certamente, o juiz decidiu pela guarda atribuida a familia de Sofia
Afonso, dada a relagao ja construida ao longo de anos com o garoto. No entanto, os

advogados propdem um almogo entre as trés meninas, duas delas com infancias
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roubadas e esfaceladas, que agora se veem como maes. Nesse encontro, as trés

podem conversar com Diogo.

[...] Em siléncio, vagarosamente foram se reconhecendo. A tristeza aos
poucos desaparecia e gestos antigos de cumplicidade voltavam a uni-las.
Sofia e Aurora decifraram o enigma de imediato. Simprénia, logo depois.

— Meu Deus, o que a vida fez conosco?

— Com tantas mulheres no mundo, foste precisamente tu, Sofia Afonso, a criar
o0 meu menino. O que é o destino?

— Ainda bem que vocés existem, amigas. Como seria a vida do Diogo sem
vocés, sem nés? (SALUSTIO, 2019, p. 286).

Vania Vasconcelos (2019), em “Maternidade, Negritude e Literatura” investiga
os contos de Dina Salustio e Conceigao Evaristo no que concerne a questao da
maternidade. De acordo com Vasconcelos (2019), o enredo de Veromar possui uma
complexidade na relagdo emocional entre maes e filhas, que sdo permeadas pela
estrutura patriarcal “que as quer sob controle quando filhas, que as exige sempre
atraentes, que brutaliza suas relagdes ao subjuga-las como objetos de seus desejos,
e, sobretudo, que as faz ignorarem-se para atenderem ao que lhes é imposto”.
(VASCONCELOQOS, 2019, p. 86)

Nesse contexto de brutalizagao social, a cidade de Veromar € pouco a pouco
desvelada, os crimes sdo expostos e as faces escancaradas. O patriarcado, nesse
cenario, atua como principal elemento propulsor dos traumas e sequelas sofridos
pelas veromarenses, visto que o espag¢o que deveria ser o de uma cidade-mulher,
matria, € atravessado pelas sequelas patriarcais, desse modo, a matria também
assume uma posigdo de patria que agride as mulheres. No entanto, apesar das
puni¢cdes imputadas aos agressores e as mulheres, que vitimas da estrutura colonial,
reproduzem ciclos de opressao, a narradora fala ainda do amor por Veromar.

Na ultima pagina, Aurora Calisto é convidada a falar aos alunos da Escola Cinco
e escolhe falar sobre Tixa, sua amiga, uma antiga aluna: “campea de natacao que
tinha sido levada pelo mar e que nunca mais fora achada, por culpa de uma cidade
que a ignorara. Talvez ndo a cidade, mas os seus moradores — acrescentou,

comegando j& o processo de amar a cidade de Veromar” (SALUSTIO, 2019, p. 289).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

- Se uma vez iniciado o relato ele néo for
concluido, o desassossego tomara conta de mim,
de todos os envolvidos e seus descendentes e a
paz andaré fugida do mundo ainda por muitos
anos mais, por muitas geragébes talvez, até que
outra vontade maior se imponha e haja um novo
final, para contento, ou ndo, de todos. [...] Os
pescadores suspenderam a pesca e o barco
atracou no cais para recolher os amigos do seu
longo fim de semana salgado.

Dina Salustio

Concluimos este trabalho ao retornar para o ponto de partida que é Veromar,
esta cidade que encapsula em sua identidade a transitoriedade que compde o ilhéu.
Tal como o romance que tem inicio com as falas das professoras com o grupo de
alunos que esperam o barco, o presente trabalho também cessa nesse momento de
encruzilhada, pois encerramos nossa analise cientes de deixar pontos de partida para
novas produg¢des académicas acerca de Veromar. Esperamos ter enviado um convite
aos futuros pesquisadores para que visitem e conhegam essa ilha sem mar.

Este trabalho investigou o romance Veromar, da escritora cabo-verdiana, Dina
Salustio. Analisamos, em nosso objetivo principal, a condicdo da mulher, em face da
realidade sociocultural, e os atos de insurgéncia das personagens frente ao
patriarcado através da critica dos estudos literarios, culturais e de género. Nossos
objetivos especificos consistiram em investigar as marcas das condi¢gdes da mulher
cabo-verdiana, com base na representagdo das personagens, na obra Veromar,
identificar os tragos caracteristicos do género realismo animista e como estes
contribuem para as ag¢des subversivas de mulheres na obra; e, caracterizar os
aspectos socio-historicos e culturais da nacédo cabo-verdiana inseridos no enredo da
obra.

Com base nos objetivos propostos, compreendemos que o romance Veromar,
semelhantemente a outras obras de Dina Salustio, traz aspectos relevantes no que se
refere a identidade cabo-verdiana, as tradicoes nativas, as relagbes assimétricas de
poder e as relagdes de género, frutos da colonialidade, ndo s6 evidenciando as
marcas da hegemonia patriarcal, mas contribuindo para a desarticulacdo dessa
hegemonia, reivindicando, assim, os direitos das mulheres. A investigagao

empreendida evidencia essa perspectiva de transgressao dos padrdes de género.
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Nesse sentido, a estética do realismo animista (GARUBA, 2012), utilizada para
a analise das literaturas africanas e afro-diaspdricas, como uma forma de rejei¢ao a
cultura estrangeira e retomada da voz dos povos subalternizados, se alia a
insurgéncia de mulheres ao coloca-las como principais atuantes dos elementos
animistas, tais como: feiticaria e clarividéncia, que aparecem na obra de uma forma
nao estereotipada, além de coadunada ao sincretismo religioso, presente na grande
parte dos paises colonizados por Portugal. Esse embate entre as crengas, culturas e
tradicbes coloniais e originarias é representado pelas mulheres. O contexto de
violéncia patriarcal é subvertido dentro da estética animista.

Dessa forma, percebemos que esse contexto de violéncia influencia na postura
da autora, que afirma escrever para mostrar o seu “reconhecimento a estas mulheres
que trabalham na terra, que tém obrigagéo de cuidar dos filhos, de acender o lume.
Quis prestar uma homenagem a esta mulher” (SALUSTIO, 2006, p. 98). Desse modo,
Dina Salustio rompe com as formas de silenciamento, que sdo impostas a ela mesma
pela realidade em que esta inserida, através da criagdo de suas personagens.

Observamos na narrativa como o animismo estabelece o entrecruzamento e a
insubordinagdo das personagens mulheres ao longo de suas vidas, como uma
representacao da dororidade (PIEDADE, 2018) e da forgca das mulheres frente as
estruturas colocadas. Tendo em vista um contexto naturalizado, em muitas
sociedades, de violéncia contra a mulher num mundo em que o patriarcalismo é
dominante, esta tornou-se um tema recorrente nas literaturas das diversas partes do
mundo, sobretudo nos PALOP e no Brasil.

Consideramos que a literatura € um espaco de luta entre vozes dominantes e
vozes subalternizadas. As personagens analisadas espelham a condi¢gdo feminina
através das opressdes as quais sdo submetidas: o abandono, as responsabilidades
tidas como femininas e as situagdes de violéncia de género.

A margem em que as mulheres sao postas, como o caso de Simpronia e a
Bruxa, € um estado apartado socialmente. A imagem da bruxa, a mulher velha, muitas
vezes, também, associada como a louca, em didlogo com os outros romances de
Salustio, é justamente o ponto inicial das transgressdes das outras personagens. A
relacado entre os elementos miticos e as personagens da obra sdo formas de retomar

a memodria e dialogar ou recriar a figura de mulheres insurgentes.
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Na jornada de Simpronia, observamos a relevancia de seu processo iniciatico
em conjungdo com o espirito da Bruxa, como uma forma de unido entre mulheres e
combate as hegemonias. Em seguida, a interferéncia de Simprénia no percurso de
Aurora é mais uma consolidagéo da dororidade e do enfrentamento. A partir do vinculo
criado entre as mulheres, ha a insurgéncia diante dessas realidades, a medida em
que uma movimenta os processos subversivos da outra através de transferéncia e
mediacao de poder.

A histéria de Tixa, personagem que é abusada e suicida-se no passeio de
escola, que é retomada constantemente, também se mostra como uma alusédo a
dororidade, pois Aurora coloca-se no dever de nao permitir que a histéria de Tixa caia
no esquecimento. Posteriormente, a relacdo de Sofia Afonso e Aurora, que inicia com
uma competicdo adolescente, e que amadurece ao longo da narrativa, € um exemplo
de acolhimento. Sofia salva Aurora do seu cativeiro através do planta-flor do amuleto
de Simproénia. Cria-se um fio narrativo em que as mulheres acolhem umas as outras,
nao sdo mulheres sos.

A narragéo da professora de latim mostra uma retomada da voz de mulheres
ao contar sua historia, pois estas tornam-se donas do enredo de suas vidas
(KILOMBA, 2008). Essa perspectiva de romper com siléncios impostos se apresenta
na escrita de Dina Salustio de modo expressivo, e assim, compreendemos as
narrativas de Veromar como um convite ao acolhimento entre mulheres.

De tal modo, reafirmamos a importancia de trazer para o centro das discussdes
as escritas de mulheres, pautando a desestruturacdo de construgbes sociais
opressoras. Nesse viés, buscamos com este trabalho, contribuir para darmos
visibilidade as obras das escritoras africanas de lingua portuguesa e, em particular, a
da escritora cabo-verdiana Dina Salustio, que nos permitiu vislumbrar os varios
discursos presentes em Veromar através das suas personagens.

Do mesmo que modo que a menina Aurora cresce, expande também o numero
de escritoras ocupando espacos frente a um canone masculino, criam raizes, alargam
e abrem espacos para outras mulheres. Assim, é feita a transgressao de escritoras e
personagens, agcao que desestrutura o regime patriarcal imposto pela colonialidade
de género (LUGONES, 2019).

Podemos concluir, assim, que as reflexdes suscitadas a partir deste trabalho

podem contribuir para a desconstrucao de estruturas patriarcais, comprovando que o
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empoderamento feminino no discurso literario € uma luta contra as construgbes
sociais que ja estao postas, o que nos permite ndo apenas uma reflexao sobre essa
situacdo, mas um modo de agir a fim de combaté-la por meio da linguagem.

Com base nas questdes expostas, pretendemos alicer¢ar a nossa pesquisa nos
pressupostos dos estudos literarios culturais e de género, assim, buscaremos
investigar a construgao do romance Veromar, de Dina Salustio, com foco no discurso
literario da narradora situado histérico e socialmente, considerando as marcas das
estruturas sociais, especificamente no que se refere a condicdo da mulher e aos tracos
de identidade cabo-verdiana. Assim, nos propusemos a uma investigacdo que
contribua para a construgdo de um conjunto literario em que as mulheres tenham as
suas obras lidas, investigadas e reconhecidas.

Enfatizamos que Dina Salustio € uma escritora cabo-verdiana cuja obra literaria
e académica € marcada por sua forte abordagem sobre a violéncia contra a mulher.
Sua literatura apresenta uma simbiose entre as influéncias culturais e as realidades
sociopoliticas de seu pais, destacando a necessidade de uma tomada de consciéncia
para que as mulheres conquistem igualdade de direitos.

A representacgao da violéncia contra a mulher na literatura de Dina Salustio se
da através de personagens complexas que buscam sobreviver e encontrar novas
formas de existir em uma sociedade patriarcal, que as oprime e marginaliza. Em suas
obras, a escritora retrata os desafios enfrentados pelas mulheres em constante luta
por autonomia, igualdade de género e liberdade sexual. Ela também aborda questdes
relacionadas a ancestralidade, tradicdo e modernidade na cultura caboverdiana,
emigracao, diaspora, racismo, pobreza, religido e politica. Sua escrita € marcada pela
sensibilidade e pela urgéncia em trazer a tona esses temas muitas vezes
invisibilizados. No geral, sua escrita é considerada um retrato vivido e critico da

sociedade cabo-verdiana.
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