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RESUMO

A adaptagdo do conto de fadas para linguagens contemporaneas, como as historias em
quadrinhos, vai além de simplesmente transferir um género para outro, sendo um processo de
reinvengdo cultural critica e reflexiva. Ao serem adaptadas para novos formatos, essas
narrativas ganham novos significados, interagindo com as mudangas sociais, estéticas e
ideoldgicas atuais. Este trabalho propde examinar como os arquétipos classicos das figuras:
princesa, hero6i, e vila, presentes em “A Bela Adormecida do bosque”, dos irmaos Grimm, sao
reinterpretados na versao em quadrinhos Adormecida: cem anos para sempre, de Paula
Mastroberti. A comparagdo pretende entender de que maneira essas representagdes simbolicas
refletem e subvertem valores sociais firmemente estabelecidos, com foco nas ideias de amor,
moralidade e autonomia das personagens. Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa
qualitativa e de carater bibliografico, fundamentada em tedéricos que discutem a narrativa
mitica, a adaptagdo intersemiotica e a linguagem dos quadrinhos. O referencial tedrico inclui
autores como Vogler (2006), que contribui com a analise da jornada do her6i e dos arquétipos;
Hutcheon (2013), cuja teoria da adaptacdo ilumina os mecanismos de transformagio
narrativa; Eisner (1989), referéncia na compreensdo da gramatica visual dos quadrinhos; e
Bettelheim (2002), com sua leitura psicanalitica dos contos de fadas. A linguagem visual da
obra de Mastroberti ¢ estudada como instrumento essencial de critica sociocultural.
Conclui-se que a adaptacdo literaria proposta por Mastroberti ndo apenas reconstréi uma
narrativa classica, mas opera uma subversdo ética e estética, ao subverter os arquétipos
convencionais em ferramentas criticas de questionamento das normatividades sociais
vigentes. A histéria em quadrinhos, nesse sentido, reafirma-se como um espago potente ao
tensionar os limites entre tradicdo e contemporaneidade, pois a obra evidencia o poder da
literatura ilustrada como campo fértil para o debate sobre identidade, subjetividade e
transformagao social.

Palavras-chave: Conto de fadas. Histéria em quadrinhos. Adaptagdo literaria. Arquétipos das
personagens.



ABSTRACT

The adaptation of fairy tales into contemporary formats, such as comic books, goes beyond
merely transferring one genre into another; it constitutes a process of critical and reflective
cultural reinvention. When adapted into new formats, these narratives acquire new meanings
by engaging with current social, aesthetic, and ideological transformations. This study aims to
examine how the classical archetypes of the princess, hero, and villain, present in “A Bela
Adormecida do bosque” by the brothers Grimm, are reinterpreted in the comic book
Adormecida: cem anos para sempre by Paula Mastroberti. The comparative analysis seeks to
understand how these symbolic representations reflect and subvert deeply rooted social
values, focusing on the concepts of love, morality, and character autonomy. Methodologically,
this is a qualitative, bibliographic research project grounded in theoretical frameworks that
explore mythical narrative structures, intersemiotic adaptation, and the language of comics.
The theoretical foundation includes authors such as Vogler (2006), who contributes with the
analysis of the hero's journey and archetypes; Hutcheon (2013), whose theory of adaptation
sheds light on narrative transformation mechanisms; Eisner (1989), a key reference in
understanding the visual grammar of comics; and Bettelheim (2002), known for his
psychoanalytic reading of fairy tales. Mastroberti’s visual language is analyzed as an essential
tool for sociocultural critique. The study concludes that Mastroberti’s literary adaptation not
only reconstructs a classical narrative but also enacts an ethical and aesthetic subversion,
transforming conventional archetypes into critical tools for questioning prevailing social
norms. In this sense, the comic book reasserts itself as a powerful space for negotiating the
boundaries between tradition and contemporaneity, highlighting the potential of illustrated
literature as fertile ground for discussions on identity, subjectivity, and social transformation.

Keywords: Fairy tale. Comic book. Literary adaptation. Character archetypes.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo possui como tema “A literatura infantil e as adaptacdes de contos de
fadas e histérias em quadrinhos”. Diante dessa escolha tematica, o levamos em conta para a
delimitagdo da pesquisa que recai no seguinte: um estudo comparativo das personagens
heroicas, vilanescas e protagonistas de “A Bela Adormecida do bosque”, dos irmaos Grimm,
e Adormecida: cem anos para sempre, de Paula Mastroberti. A partir desse norteamento
motivacional, formulamos o seguinte problema: De que maneira os arquétipos de princesa,
herdi e vild em "A Bela Adormecida do bosque" e Adormecida: cem anos para sempre
refletem e subvertem valores tradicionais, propondo uma nova abordagem critica sobre amor
e moralidade nas a¢des das personagens?

Nesse sentido, acreditamos como hipdtese que as diferengas na construcao das
personagens de "A Bela Adormecida do bosque", dos irmdos Grimm, e Adormecida: cem
anos para sempre, de Paula Mastroberti, evidenciam uma inversdo de valores convencionais
sobre o amor, a moralidade, focando no papel dos protagonistas nas narrativas literarias,
destacando como a adaptacao do conto de fadas em uma historia em quadrinhos fornece uma
visdo mais critica e intrincada dessas figuras. Essa mudanca indica que a reinterpretacdo do
classico em uma linguagem contemporanea auxilia na reflexdo sobre os valores sociais,
levantando questdes sobre a autonomia das personagens e dos conceitos de heroismo e
vilania.

Para a investidura efetiva deste estudo, propusemos como objetivo geral o seguinte:
Examinar como as figuras centrais, heroicas e antagonistas em "A Bela Adormecida do
bosque", dos irmdos Grimm, e Adormecida: cem anos para sempre, de Paula Mastroberti,
espelham e desafiam os valores convencionais, ressaltando as mudangas nas ideias de amor,
moralidade e autonomia ao longo das adaptagdes literarias. Desdobrando esse objetivo,
elaboramos os seguintes objetivos especificos, a saber: refletir, teoricamente, acerca da figura
do herd6i, do antagonista e da personagem central apresentando valores tradicionais e
contemporaneos sobre o amor ¢ a moralidade; identificar os componentes subversivos em
Adormecida: cem anos para sempre, que questionam as estruturas convencionais, heroismo e
maldade, em contraste com o conto classico dos irmaos Grimm; analisar como a transi¢ao do
conto de fadas para a histéria em quadrinhos pode expandir o entendimento critico sobre a
funcdo das personagens centrais em narrativas de diferentes formatos, contextos historicos e

culturais de cada uma.
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A justificativa deste estudo pode enfatizar a necessidade de analisar adaptagdes
literarias, particularmente em relacao aos classicos como os contos de fadas, que permeiam o
imaginario coletivo ha séculos e t€ém impacto na constru¢do de valores e comportamentos.
Esta investigacdo ¢ justificada por alguns motivos, a saber: Primeiro, a literatura infantil e
suas adaptacdes contemporaneas, como as historias em quadrinhos, buscam uma nova
perspectiva para temas como amor, heroismo, maldade e independéncia. Examinar como
essas adaptacdes transformam as narrativas originais permitem compreender como elas se
espelham e desafiam os valores convencionais, além de oferecer novos pontos de vista que
sdo mais inclusivos e representativos dos dilemas modernos.

Além disso, a historia em quadrinhos Adormecida: cem anos para sempre, de Paula
Mastroberti, apresenta uma reinterpretagdo critica e subversiva do conto cldssico "A Bela
Adormecida do bosque", dos irmaos Grimm, evidenciando temas acerca da dualidade ética e
mudanga das personagens heroicas e antagonistas. Portanto, ao contrastar a versdo classica
com a versdao contemporanea, a pesquisa permite avaliar a progressdo desses personagens,
ponderando sobre as mudangas socioculturais que impactam a percepcao do leitor sobre esses
arquétipos.

Em termos metodologicos da pesquisa, esta investigacdo caracteriza-se como
qualitativa, de natureza bibliografica e interpretativa, concentrando-se na comparagao entre as
obras “A Bela Adormecida do bosque”, dos irmaos Grimm, e Adormecida: cem anos para
sempre, de Paula Mastroberti. A decisdao pelo método qualitativo fundamenta-se na intencao
de compreender as nuances em personagens pontuais das narrativas, destacando as diferencas
entre os arquétipos convencionais e subversivos. A abordagem comparativa possibilita
examinar como os esteredtipos de herdi, antagonista e protagonista sdo configurados na
narrativa classica e reinterpretados na releitura pds-moderna, interagindo com diferentes
contextos historicos e culturais.

As fontes de dados para este estudo abrangem duas obras literdrias especificas do
objeto de estudo, bem como textos teoricos que fundamentam as analises. Entre as principais
referéncias tedricas, destacam-se A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores, de
Christopher Vogler, que fornece uma compreensdo sobre os papéis arquetipicos, e Uma teoria
da adaptagdo, de Linda Hutcheon, que aborda as particularidades das releituras em novos
formatos. A obra Quadrinhos e arte sequencial, de Will Eisner, também sera fundamental
para examinar os aspectos narrativos e estéticos especificos da histéria em quadrinhos. Da
mesma forma, aprofundamos a analise dos escritos de Bruno Bettelheim, em A psicandlise

dos contos de fadas, que discutem os efeitos psicoldgicos e simbdlicos dos contos de fadas.
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Os instrumentos e procedimentos empregados para a coleta e avaliagdo dos dados
englobam uma leitura minuciosa e critica das obras literarias especificadas. Nesse processo,
os elementos narrativos e simbolicos que definem os arquétipos de herdi, antagonista e
protagonista serdo identificados e analisados em ambas as narrativas. No caso da obra
contemporanea, a andlise textual serd integrada a andlise grafica, ressaltando como a
linguagem dos quadrinhos ajuda a subverter ou reforcar os esteredtipos convencionais.

Posteriormente, serd feita uma analise comparativa para considerar as mudangas nos
papéis das personagens, considerando as particularidades culturais e temporais que
influenciam ambas as narrativas. Esse processo busca compreender como as adaptacdes
espelham as alteragdes nos valores sociais e fornecem novos pontos de vista sobre as
narrativas classicas.

De modo geral, este trabalho esta estruturado inicialmente, partindo desta introducao,
com o delincamento do objeto de analise, os objetivos e a abordagem metodoldgica da
pesquisa. O primeiro capitulo, intitulado “CONTOS DE FADAS E HISTORIA EM
QUADRINHOS: PRESSUPOSTOS TEORICOS”, apresenta os fundamentos tedricos que
sustentam a analise sobre contos de fadas e historias em quadrinhos, explorando desde suas
origens e fungdes narrativas até as particularidades da adaptacdo entre os meios € o0s
arquétipos classicos. O segundo capitulo, intitulado “DO CONTO DE FADAS A HISTORIA
EM QUADRINHOS: A CONSTRUCAO SOCIO-CULTURAL DOS ARQUETIPOS DAS
PERSONAGENS”, apresenta uma comparagdo entre as obras "A Bela Adormecida no
bosque", dos irmdos Grimm, e Adormecida: cem anos para sempre, de Paula Mastroberti,
centrando-se na reinterpretagdo sociocultural dos arquétipos de princesa, her6i e vila,
ressaltando como a subversdo dessas personagens revela transformagdes nos valores sociais.
Finalmente, as Consideragdes Finais reafirmam a capacidade critica das adaptagdes literarias,
mostrando como a linguagem visual dos quadrinhos tensiona o que ¢ tradicional e
contemporaneo, ampliando as discussdes sobre identidade, autonomia e mudanga cultural.
Assim, acreditamos que a reinterpretacdo de historias classicas, como a proposta por
Mastroberti, se estabelece como um ambiente fértil para questionar as normas e ressignificar a

fungdo da literatura na formagao de leitores criticos.
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2 CONTOS DE FADAS E HISTORIA EM QUADRINHOS: PRESSUPOSTOS
TEORICOS

O conto “A Bela Adormecida no bosque” (2008), dos irmdos Grimm, € classificado
como um cléassico originado na Europa, sendo que a sua narrativa reflete um contexto
moralista que apresenta em sua producio o embate entre o bem e o mal, o amor e o 6dio, além
de reforcar virtudes, expectativas e comportamentos através de seus personagens.
Adormecida: cem anos para sempre, de Paula Mastroberti, por sua vez, ¢ uma reinterpretacao
do mesmo conto, lancada em 2012, que a partir de uma otica contemporanea desconstroi
arquétipos tradicionais e propicia interpretagdes novas e desafiadoras acerca das figuras
heroicas, vilanescas e protagonistas.

A fim de compreender o funcionamento das relacdes das personagens e como o0s
arquétipos de princesa, her6i e vila refletem e subvertem seus valores nas obras em analise, ¢
de grande importidncia o embasamento em conceitos tedricos que englobam a histéria dos
contos de fadas e seus arquétipos narrativos, a adaptacdo literaria em seu processo € as
transicdes culturais presentes nas narrativas. Logo, esta fundamentacao desenvolve-se em trés
pontos principais: a origem e fungdes dos contos de fadas, a subversdo de arquétipos em

adaptacodes literarias e a relagdo entre a moral e modificagdes socioculturais nas narrativas.

2.1 Contos de fadas: origem, funcdes e formas narrativas

Os contos de fadas exercem um trabalho crucial na formacao do imaginario coletivo e
na transmissdo de valores de suas respectivas culturas. De acordo com Robert Darnton
(1988), em O grande massacre de gatos, essas obras originam-se a partir de tradi¢des orais e
através delas expdem as condicdes historicas e sociais daquele contexto, assim como “A Bela
Adormecida no bosque” traz consigo aspectos relacionados ao contexto europeu de séculos
anteriores, como os papé€is de géneros e o ideal de moralidade. O estudioso confirma o

seguinte:

Evidéncias escritas provam que os contos existiam antes de ser concebido o
"folclore", neologismo do século XIX. Os pregadores medievais utilizavam
elementos de tradicdo oral para ilustrar argumentos morais [...] A "Bela
adormecida" apareceu num romance arturiano do século XVI e "Cinderela"
veio a tona em Propos rustiques, de Noel du Fail, de 1547, livro que situou
as origens dos contos nas tradi¢gdes camponesas € mostrou como eles eram
transmitidos (Darnton, 1988, p. 31-32).
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Essa tradi¢do oral, conforme demonstrado por Darnton, ndo apenas preservou
narrativas, mas também consolidou valores que ressoam até os dias atuais, como sera
evidenciado na analise de Bettelheim. E possivel notar que a transmissdo de “licdes” é um
elemento marcante e insistente nos contos desde suas primeiras apari¢cdes, o que nos leva a
pensar nas suas fungdes simbolicas. Em 4 psicandalise dos contos de fadas, Bruno Bettelheim
(2002) enfatiza que tais narrativas desempenham uma funcao de ferramenta pedagbgica para
inserir os valores morais as criangas e incentiva-las a lidar com conflitos internos. O conto de
“A Bela Adormecida no bosque” dos autores Grimm, desenha no imaginario, a ideia da
passividade feminina, a figura que aguarda paciente a salvacdo e ndo tem uma fungao
fortemente ativa, apesar de ser protagonista, o heréi como representante da forga e poderio
masculino e a antagonista que carrega consigo a representa¢do da maldade, inveja e vinganca.

Ressaltando que, ao registrar os contos por escrito, os irmaos Grimm os adaptaram aos
valores da sua época, suavizando elementos que eram considerados excessivamente crueis ou
inadequados para o publico infantil que comecava a se formar. O resultado foi uma versao
mais "domesticada" das historias, que reforcava a moral burguesa e a estrutura da familia
patriarcal. A maldade, por exemplo, passou a ser frequentemente ligada a figuras femininas
que desafiavam esses padrdes, como as madrastas e as bruxas.

Ao discutirmos as transformagdes na literatura, a interacdo entre a temporalidade e o
contexto sdo elementos determinantes, Jodo Luis Ceccantini (2011) corrobora com essa
afirmagdo ao deixar claro em seu texto “Outra vez era uma vez: contos de fadas e literatura
infantil brasileira” que as novas formas de contar historias dos contos de fadas surgem da
interacdo entre a tradicdo e a inovacdo. Ele defende que essas narrativas, originalmente
direcionadas a um publico amplo, passaram por um processo de recontextualizacdo e
reinterpretagdo para se adequarem as demandas culturais e sociais modernas. Essa perspectiva
¢ evidenciada ao observarmos as adaptagdes contemporaneas, como as historias em
quadrinhos, que combinam elementos visuais € textuais para atingir novos publicos,
proporcionando perspectivas mais inclusivas e criticas sobre temas universais, sem
comprometer a esséncia e singularidades dos contos originais.

A continuidade na reinterpretacdo dos contos de fadas ¢ fundamental para assegurar
sua pertinéncia em variados periodos e contextos culturais. As adaptagdes nao s respeitam a
tradicdo, como também incentivam um dialogo continuo entre o passado e o presente,
possibilitando que as narrativas sigam desempenhando um papel relevante na construgdo

cultural e na reflexdo sobre questdes atuais. Assim, os contos de fadas preservam sua
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habilidade de encantar e provocar questionamentos, ajustando-se as mudancgas sociais € as

novas formas de narrativa.

2.1.1 A moralidade e os valores sociais nos contos tradicionais

Os contos de fadas, apesar de se situarem em um universo ficcional regido por
elementos magicos e fantasticos, sao permeados por valores morais e sociais que refletem as
normas e expectativas das sociedades nas quais foram criados, fixados ou adaptados. Esses
valores sdo transmitidos de maneira simbolica e, muitas vezes, implicita, por meio de
personagens estereotipados, situagdes arquetipicas e desfechos que refor¢am determinadas
condutas como desejaveis ou reprovaveis. A figura da Bela Adormecida, por exemplo,
representa um ideal feminino tradicional: uma mulher passiva, obediente ¢ que depende da
intervencdo masculina para alcancgar seu final feliz. Essa representacdo ndo ¢ meramente
acidental; ela reflete as estruturas sociais e culturais da época em que os contos foram
elaborados. Assim, os contos de fadas desempenham ndo apenas um papel de entretenimento
ou expressao artistica, mas também atuam como instrumentos de socializacao, internalizagao
de normas e formacao da subjetividade.

Nesse contexto, Bruno Bettelheim, em sua obra 4 psicandlise dos contos de fadas
(2002), propde uma interpretacdo dessas narrativas sob a perspectiva psicanalitica,
sustentando que os contos de fadas desempenham um papel significativo no desenvolvimento
emocional e psiquico da crianga. Segundo o autor, essas histdrias operam como metéaforas
estruturadas que permitem a crianca confrontar, compreender e simbolizar seus conflitos
internos. Ao apresentar enredos nos quais o bem e o mal se opdem, em que existem desafios a
serem superados e recompensas finais, os contos oferecem modelos de resolucdo para
questdes existenciais universais, tais como o medo do abandono, a rivalidade com os pais, o
desejo de autonomia e a angustia em face da morte.

E necessario ressaltar que os contos ndo transmitem ensinamentos de maneira direta,
como ocorre nas fabulas, mas provocam efeitos simbodlicos por meio da identificagao
emocional que a crianga estabelece com os personagens e suas narrativas. Os dilemas
enfrentados por tais personagens — frequentemente de forma exagerada ou fantastica —
refletem, no ambito do inconsciente, as angustias e fantasias infantis. Ao ouvir ou ler a
histéria, a crianga projeta-se no herdi ou na heroina, confrontando simbolicamente seus

proprios medos e conflitos. A vitdria final do personagem principal ndo representa meramente

o encerramento da narrativa, mas sim a possibilidade de uma superacdo interior para o leitor
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infantil. Tal ideia é corroborada pela breve analise do conto tradicional da “Bela Adormecida”

feita por Bettelheim (2002, p. 241)

Contos de fadas como "A Bela Adormecida", que tém como topico central
um periodo de passividade, permitem ao adolescente em flor ndo se
preocupar durante o seu periodo inativo: ele aprende que as coisas
continuam a acontecer. O final feliz assegura a crianga que ela ndo ficara
presa permanentemente na imobilidade mesmo que no momento este periodo
de quietude parega durar cem anos.

Além disso, o autor enfatiza que os contos de fadas ndo ocultam os aspectos sombrios
da experiéncia humana. Ao contrario, eles os expdem de maneira alegdrica, permitindo que a
crianca reconheca e elabore, por meio de sua linguagem simbolica, temas como a crueldade, o
sofrimento, a injustica e a morte. A presen¢a de figuras como madrastas malignas, bruxas,
lobos e florestas escuras ndo deve ser interpretada como inadequada, mas sim como essencial
ao processo de desenvolvimento emocional. Bettelheim sustenta que a supressdo ou a
atenuacao desses elementos pode enfraquecer a poténcia transformadora do conto de fadas,
cuja forca reside precisamente em sua capacidade de dialogar diretamente com o inconsciente.

Tal perspectiva psicoldgica sobre os contos de fadas sugere que essas narrativas
desempenham um papel importante no auxilio as criangas para lidar com seus medos e
conflitos internos, ao oferecerem modelos simbolicos para a resolucio de problemas. E valido
considerar que a passividade da protagonista pode ser vista como uma metafora que reflete a
espera pela maturidade ou por uma transformacdo pessoal. Contudo, essa interpretacao,
embora tenha seu valor em alguns aspectos, muitas vezes deixa de levar em conta o contexto
historico mais amplo em que esses contos foram criados e difundidos.

Logo, ¢ imperativo reconhecer as representagdes arcaicas e conservadoras dos papéis
sociais presentes nos contos de fadas as quais refletem o contexto social e cultural do periodo
em que esses contos estdo inseridos. A passividade da Bela Adormecida vai além de um
simples recurso narrativo; ela reflete com precisdo os valores patriarcais que predominavam
no século XIX, época em que os irmaos Grimm compilaram e publicaram suas versdes dos
contos tradicionais. Essa representacdo da personagem dialoga diretamente com a constru¢ao
da masculinidade presente na mesma narrativa, evidenciando um sistema de género
interdependente ¢ complementar. Em contrapartida, personagens femininas que manifestam
poder, sexualidade ou ambicao — como madrastas ou bruxas — costumam ser demonizadas e

punidas.
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Desse modo, os contos de fadas ndo se apresentam como neutros; eles transmitem
concepgdes de mundo, padroes de comportamento e dindmicas de poder que, mesmo de
maneira implicita, influenciam a formacao dos leitores. Torna-se essencial que o contato com
os contos de fadas seja intermediado por uma leitura atenta e critica, permitindo que aqueles
que entram em contato com essa escrita ndo apenas se deixem encantar pela narrativa, mas
também reflitam sobre os valores que esta transmite.

As adaptagdes contemporaneas, no entanto, oferecem uma nova perspectiva sobre essa
visdo. Em releituras, como a proposta por Paula Mastroberti, a passividade da protagonista
pode ser vista ndo como fraqueza, mas sim como uma forma de resisténcia silenciosa.
Enquanto, no conto original, o sono ¢ retratado como uma maldicdo imposta sem
consentimento, na versao moderna ele pode representar uma recusa — a escolha consciente de
pausar em um mundo que exige conformidade. A vild, por sua vez, deixa de ser uma figura
unidimensional de maldade, passando a apresentar motivagdes complexas, muitas vezes
entrelagadas com traumas ou exclusdes sociais.

Essa transformacdao dos arquétipos tradicionais vai além do simples estético; ela ¢
profundamente politica. Ao desconstruir a ideia de que heroismo e vilania sdo conceitos
imutaveis, as adaptagdes contemporaneas desafiam os valores implicitos nos contos de fadas
classicos. O principe, por exemplo, ndo € apenas um salvador altruista, mas pode ser retratado
como alguém que age movido por interesses pessoais, uma critica a idealizagdo do amor
romantico. Da mesma forma, a figura da antagonista pode apresentar uma profundidade
psicoldgica e motivagdes compreensiveis, desafiando a ideia simplista de "mal absoluto".

Essa transformagdo nos arquétipos tradicionais destaca a importancia de vermos os
contos de fadas ndo como narrativas fixas, mas sim como textos em continuo didlogo com seu
contexto. Nesse sentido, Jodo Luis Ceccantini (2011) enriquece a discussdo ao apontar que os
contos de fadas desempenham um papel crucial na constru¢do da subjetividade, ndo apenas
por meio de seu contetido simbodlico, mas também pela maneira como sdo mediadas durante a
leitura. Para o autor, a vivéncia literaria com essas narrativas envolve um processo ativo de
interpretagdo, no qual o leitor, inclusive as criangas, desenvolvem uma sensibilidade critica,
capaz de identificar tanto os significados tradicionais quanto as novas possibilidades de
ressignificagdo. Essa perspectiva abre espacgo para questionar as ideologias que permeiam os
textos, algo essencial para entender como as adaptacdes contemporaneas, como as historias
em quadrinhos, reinterpretam os arquétipos classicos.

Essa dupla perspectiva ilumina como os contos de fadas podem servir tanto como

transmissores de tradi¢gdes quanto como instrumentos de transformacao. A obra Adormecida:
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cem anos para sempre exemplifica perfeitamente esse potencial ao subverter expectativas,
oferecendo uma leitura que desafia ndo apenas os papéis de género, mas também as
concepgoes tradicionais de personagens pontuais.

Esta discussdo ¢ fundamental para o objetivo central desta pesquisa, que busca
explorar como as adapta¢des contemporaneas desafiam os valores tradicionais dos contos de
fadas. A obra de Mastroberti, em especial, ndo se limita a modernizar a linguagem da
narrativa ao transpor suas historias para o universo dos quadrinhos; ela também reformula
seus significados, tornando-os relevantes para um publico que questiona as normas de género,
poder e moralidade. Ao fazer isso, a autora ndo ignora a tradigdo, mas a integra em um
didlogo com as exigéncias de uma sociedade em constante transformacao.

Dessa maneira, analise da moralidade nos contos de fadas vai além da simples
identificacao de "ligdes" explicitas; ela revela como essas historias serviram, e ainda servem,
tanto para conservar quanto para subverter valores. Enquanto os irmaos Grimm consolidaram
uma visdo de mundo especifica em suas narrativas, as releituras contemporaneas oferecem
espago para questionamentos, evidenciando que os contos de fadas sdo, em esséncia,
narrativas dinamicas, capazes de se reinventar sem perder sua identidade. Essas interrelagdes

entre tradi¢do e inovacao serdo exploradas na analise comparativa das duas obras em estudo.

2.2 Adaptacio literaria e historia em quadrinhos

Em sua versio recriativa do conto, Paula Mastroberti subverte as fungoes
convencionais das personagens, ao aproximar a narrativa da obra a realidade contemporanea,
onde a oposi¢cdo aos padrdes comportamentais presentes nos classicos estdo mais evidentes,
logo, resultam em agdes e representagdes que fogem do habitual em determinadas
personalidades. Uma vez que Mastroberti apresenta um her6i que problematiza o conceito de
heroismo e se opde a posicdo do amante salvador, uma vild que adquire camadas de
complexidade, visto que € a representante do amor romantico na obra, e o objetivo da sua
vilania ndo ¢ puramente a maldade, a protagonista, por sua vez, apesar continuar nao agindo
ativamente na sua propria historia a sua autonomia pode ser ressignificada, além de nao trazer
consigo a expectativa de um amor romantico.

Percebe-se que, apesar de todas as divergéncias entre ambas as producdes, a obra
adaptada consegue conversar com o conto original e simultaneamente torna transparente a
ressignificagdo de questdes e valores vivenciados na modernidade. A mudanga que ocorre ao

utilizar um conto classico, reinterpretando seu contexto e género, para uma historia em
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quadrinhos, como Adormecida: cem anos para sempre, concorda com a afirmacdo feita em

Uma teoria da adaptacdo por Linda Hutcheon acerca das adaptacoes:

Em primeiro lugar, vista como uma entidade ou produto formal, a adaptagado
¢ uma transposicdo anunciada e extensiva de uma ou mais obras em
particular. Essa “transcodificacdo” pode envolver uma mudanga de midia (de
um poema para um filme) ou género (de um épico para um romance), ou
uma mudanca de foco e, portanto, de contexto: recontar a mesma historia de
um ponto de vista diferente, por exemplo, pode criar uma interpretagao
visivelmente distinta (Hutcheon, 2013, p. 29).

Hutcheon (2013) incentiva a pensarmos sobre o processo de adaptacdo como uma
conversa criativa entre obras e contextos distintos, gerando mudangas que ultrapassam a
simples transposi¢ao formal. Esta perspectiva ¢ aqui representada pela obra de Mastroberti,
pois ela vai além de uma simples mudanga de midia ou género; ela reinterpreta o material
original, respondendo as sensacdes e questdes contemporaneas, € destaca como os quadrinhos
podem ser um meio enriquecedor. Afinal, a reinterpretacdo em questdo nao apenas traduz o
conto dos irmaos Grimm para a linguagem dos quadrinhos, como também subverte elementos
centrais da narrativa original.

Acerca da constru¢do de histérias em quadrinhos, neste caso sendo uma adaptacao,
sua estrutura narrativa ¢ formada pela combinagdo de texto e imagem em sequéncia, dando ao
género uma linguagem distinta e exclusiva. Will Eisner, em Quadrinhos e arte sequencial,
explica que "A configuracdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposicao de
palavra e imagem, e, assim, ¢ preciso que o leitor exerca as suas habilidades interpretativas
visuais e verbais" (Eisner, 1989, p. 8). Essa caracteristica requer que o leitor se envolva
ativamente no processo de leitura, decodificando simultaneamente os componentes graficos e
textuais.

De fato, nas historias em quadrinhos, a interpretacdo visual e verbal desempenha um
papel relevante para a construgdo e compreensao da historia, principalmente na caracteriza¢ao
das personagens. Essa dualidade, entre texto e imagem, habilita os quadrinhos a transmitir
camadas extras de significado, empregando a linguagem visual para desvendar aspectos
emocionais, simbolicos e contextuais das personagens que constituem a historia. Por exemplo,
a expressao facial, o posicionamento e a estrutura do quadro podem expressar a complexidade
de uma personagem, complementando ou até mesmo contrapondo o que ¢ apresentado no
dialogo ou na narrativa escrita. Essa interacdo nao s6 intensifica a experiéncia do leitor, como

também torna as personagens mais dindmicas e complexas, explorando simultaneamente seus
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detalhes psicologicos e suas fungdes na historia. Portanto, a utilizagdo conjunta da
interpretagdo visual e verbal ¢ um atributo fundamental dos quadrinhos, aumentando o efeito
narrativo e a profundidade do enredo.

Eisner (1989) também ressalta que a leitura de histérias em quadrinhos "¢ um ato de
percepcao estética e de esforgo intelectual”, uma vez que mescla componentes da arte, como
perspectiva e simetria, com elementos da literatura, como enredo e gramatica. Essa visada
multifacetada amplia as possibilidades das historias em quadrinhos, tornando-se um veiculo
propicio para investigar historias complexas e de multiplas perspectivas.

A composi¢do de imagens e uma associagdo com o texto psicoldgico permitem nao
apenas a criacdo de universos ficticios ricos, mas também a exploracdo ampliada do
psicoldgico e emocional das personagens, reforcando a habilidade dos quadrinhos de cativar
os leitores em diversos niveis de interpretagdo. Assim, a construgdo de historias em
quadrinhos evidencia-se como um tipo de arte unica, que ultrapassa a mera reprodugao visual,

estabelecendo-se como um meio narrativo eficiente e inovador.

2.2.1 Interacdo entre texto e imagem: especificidades da linguagem de HQ

A historia em quadrinhos ¢ uma forma de linguagem unica e independente, resultado
da combinagdo de dois sistemas semidticos diferentes: o verbal e o visual. Essa unido nao ¢
meramente uma sobreposi¢ao aleatoria, mas sim uma relacao essencial, onde texto e imagem
ndo sO existem juntos, mas também necessitam um do outro para gerar significados. Portanto,
a leitura desse formato exige um leitor participativo, capaz de interpretar a0 mesmo tempo
codigos linguisticos e graficos, articulando uma compreensdo unificada que abrange

dimensdes estéticas, cognitivas e narrativas. Conforme argumenta Eisner:

A configurag¢do geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposigdo
de palavra e imagem, e, assim, & preciso que o leitor exer¢a as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por
exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por
exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) superpdoem-se mutuamente (1989, p. 8).

A HQ ¢ uma forma de linguagem que combina elementos de arte visual e literaria,
transcendendo a separagdo habitual entre essas duas areas. A forma como os quadros estdo
dispostos na pagina, a localizacdo dos baldes de didlogo, a maneira como os desenhos sdo
organizados e o uso das cores, estdo todos conectados a sua estrutura narrativa. Ler essa forma

de expressdo envolve a percep¢do de diversos simbolos que interagem uns com 0s outros.
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Nesse contexto, o texto ndo se limita a ser uma legenda para a imagem, nem a imagem serve
apenas para complementar o texto verbal: os dois componentes se juntam para produzir
significados distintos, que frequentemente nao podem ser alcangados por outros tipos de
midia.

A gramatica visual das histérias em quadrinhos se fundamenta em um repertorio
iconografico amplamente compartilhado. E um “vocabulario” formado por expressdes faciais,
posturas do corpo e gestos que funcionam como codigos narrativos independentes. Como
aponta Eisner (1989, p. 101), “o artista deve trabalhar a partir de um 'dicionario' de gestos
humanos”, uma alusdo a esse 1éxico visual que permite a expressao de sentimentos, intengdes
e atmosferas sem recorrer a palavras. Um personagem retratado com os ombros curvados e
um olhar triste, por exemplo, transmite tristeza de forma instantanea. Por outro lado, uma face
com olhos arregalados e boca ligeiramente aberta indica surpresa ou temor, criando uma
narrativa rica em apelo emocional.

Entretanto, essa comunicagdo ndo verbal possui suas limitagdes. Quando utilizada de
maneira estereotipada, pode reduzir a complexidade emocional das personagens,
transformando-as em arquétipos fixos e repetitivos. A beleza das historias em quadrinhos esta,
de fato, na tensdo entre sintese narrativa e profundidade de simbolismo. Enquanto a
linguagem visual facilita a rapidez e a economia na criacdo de significados, por outro lado,
requer atencao para evitar representacoes simplistas ou rasas.

Outro ponto essencial da linguagem dos quadrinhos abrange a sua dindmica
espago-temporal. O ritmo do enredo ¢ determinado pela configuragdo dos quadros na péagina,
pelo tamanho e forma dos painéis, bem como pela disposicdo dos elementos graficos.
Mancini (2021, p. 75) afirma que “hé4 implicada no ato de leitura a expectativa de um modo
prototipico de dispor o conteudo”, e essa expectativa ¢ fundamentada por uma leitura fluida e
sequencial. No entanto, a HQ tem a capacidade de subverter essa linearidade esperada,
criando efeitos narrativos inovadores.

Sequéncias de quadros pequenos dispostos lado a lado, por exemplo, tém o poder de
gerar uma impressao de movimento incessante ¢ acelerado, similar a uma edig¢do rapida em
um filme. Por outro lado, péaginas que apresentam um uUnico quadro expandido ou
composi¢des visuais mais elaboradas podem ocasionar uma redugdo no ritmo da leitura,
induzindo o leitor a uma pausa para reflexdo. Esses elementos desafiam a nogdo de que a
histéria em quadrinhos deve ser consumida rapidamente, mostrando sua capacidade de

provocar contemplacdo e andlise. Espacos em branco, margens amplas e a auséncia
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temporaria de texto também desempenham esse papel, funcionando como “siléncios visuais”
que transmitem tensdo, mistério ou reflexao interna.

A conexdo entre texto e imagem nas historias em quadrinhos ¢, frequentemente, de
carater dialético. Ao invés de se apoiarem na mesma mensagem, texto e imagem podem
estabelecer um contraste irnico ou simbolico. McCloud (1995, p. 140) critica o preconceito
ainda presente em muitos circulos culturais que desvalorizam as HQ por considerar sua
linguagem uma "diversdo para as massas", quando, na verdade, elas realizam uma operagao
estética sofisticada e refinada. Esse preconceito ¢ pautado em uma hierarquia equivocada
entre literatura e arte visual, que a HQ desafia frontalmente.

Na pratica, existe uma forte conexdo entre os elementos graficos e verbais. Os baldes
de fala estdao localizados dentro dos quadros, orientando a leitura e estabelecendo significados
ambiguos das expressoes faciais. As onomatopeias servem como exemplos de grafemas que
se transformam em sons, materializando o que ¢ inaudivel em um formato visual. A
tipografia, frequentemente manipulada de forma criativa, também contribui para a atmosfera
narrativa. Paralelamente, a imagem pode apresentar a narrativa sem precisar de texto, como se
pode ver em longas sequéncias sem som, que demonstram o poder comunicativo do visual em
sua totalidade.

Além disso, a cor desempenha papel crucial como linguagem autébnoma na
composi¢ao das HQ. McCloud (1995, p. 190) ressalta sua capacidade de “expressar estados
de espirito”, e, de fato, a escolha cromadtica influencia diretamente a interpretacdo da
narrativa. Cores quentes podem evocar dinamismo e alegria, enquanto tons frios remetem a
melancolia ou ao distanciamento. A cor funciona, assim, como um elemento semiotico pleno,
com significagdes proprias que transcendem o aspecto estético.

Entretanto, algumas ameagas a coeréncia da narrativa da HQ estao ligadas a linguagem
complexa. O uso exagerado de elementos visuais ¢ uma dessas ameagas, ja que um foco
desmedido na estética grafica prejudica a uniformidade da historia. Outra falha frequente € a
repeticdo entre palavras e imagens, que diminui a criatividade ao reforcar o que ja € evidente
visualmente. Um exemplo disso ocorre quando o texto diz "ele gritou" enquanto a ilustragao
mostra um personagem claramente gritando. Essa repeti¢do ndo adiciona nada a compreensao
e diminui o efeito da interagdo entre as duas formas de linguagem.

Em conclusdo, cabe ressaltar que a HQ ¢ uma linguagem de fronteira, situada entre os
territorios da arte e da literatura, do popular e do erudito, do verbal e do visual. Como observa
Eisner (1989, p. 8), a leitura de uma historia em quadrinhos ¢ “um ato de percepg¢ao estética e

de esforgo intelectual”, que requer a integragdo das “regéncias da arte (perspectiva, simetria)”
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com as “regéncias da literatura (gramatica, enredo)”. Trata-se de uma linguagem em constante
negociagdo entre formas, signos e sentidos, cujo valor reside justamente em sua capacidade de
operar nessa zona de contato e contaminagao entre diferentes meios expressivos.

A singularidade das historias em quadrinhos reside em sua rejei¢do a divisdo restrita
entre os aspectos da cultura. Ao combinar componentes que geralmente sdo vistos como
opostos, como texto e ilustragdes, leveza e profundidade, comédia e analise critica. Os
quadrinhos se transformam em uma ferramenta eficaz para abordar topicos complicados,
diversas subjetividades e experiéncias humanas profundas. A maneira como o texto e a
imagem se relacionam nesse formato revela uma nova forma de leitura, onde o leitor se
envolve ativamente na criagdo do sentido, seguindo as trilhas narrativas delineadas pela arte

sequencial.

2.3 Arquétipos de figuracoes das personagens de literatura infantil e juvenil

A reflexdo comparada sobre as duas obras de estudo, reforga uma visdo voltada,
principalmente, as diferencas que contrastam entre si, no entanto, ¢ importante chamar a
atencdo a certa obediéncia aos arquétipos presentes na obra adaptada, corroborando com o
que Vogler (2006) ressalta em A4 jornada do escritor: estruturas miticas para escritores, onde
os arquétipos podem possuir fungdes que os tornam flexiveis, deixando de lado a ideia de uma
personalidade rigida. Observamos esse fato, por exemplo, ao investigar o “principe
aventureiro”, que mesmo com todas as subversdes, continua sendo classificado como o hero6i
na versdo da histéria em quadrinhos, isto porque a diferenca entre esse mesmo arquétipo nas
duas obras esta relacionada com a disposicao da personagem. Dito isso, € notorio que o herodi
do conto original possui maior motivacao para alcangar seu objetivo, enquanto o heroi da obra
adaptada ¢ incentivado a agir por forcas externas e com o objetivo da propria salvacao.

Embora a obra dos irmdos Grimm preserve os tragos arquetipicos que reforgam
conceitos de moralidade e papéis predefinidos de género, a produgdo de Mastroberti desafia
essas estruturas ao explorar outras possibilidades aos personagens. A protagonista ndo se
limita a ser uma personagem passiva, mas também reflete sobre as limitagdes impostas pelas
narrativas tradicionais. Em ambas as obras, o antagonista e o protagonista destacam contrastes
nos valores atribuidos ao amor, a moralidade e a independéncia.

Os arquétipos propostos por Christopher Vogler (2006) disponibilizam um panorama
robusto para a andlise de histérias. Eles podem ser percebidos como modelos universais de

personagens presentes em narrativas de varias culturas e periodos histéricos. Por exemplo, o
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arquétipo do her6i ¢ um elemento central em varias narrativas, simbolizando aquele que se
lanca numa jornada cheia de obstaculos. Assim, caracterizando ndo apenas um Salvador; ele
normalmente demonstra caracteristicas como bravura, determinacao e habilidade de aprender
e transforma-se ao longo de sua jornada.

Geralmente, o her6i é guiado por outro arquétipo: o mentor, que lhe oferece o
conhecimento, a sabedoria e as competéncias para superar os obstaculos que surgem. Esse
arquétipo pode se expressar em personagens que fornecem orientagdes praticas ou em figuras
mais transcendentais que simbolizam a tradi¢do e a cultura que formam o her6i. Nas obras
investigadas, as fadas desempenham essa fung¢ao.

O vilao, ou Sombra, se opde diretamente ao herdi, simbolizando o antagonismo e os
obstaculos que ele precisa vencer. Esse arquétipo vai além de ser apenas uma entidade
malévola, podendo simbolizar facetas da sombra do proprio heroi, representando as
fragilidades, temores e anseios reprimidos que precisam ser confrontados.

A princesa, por sua vez, assume um papel relevante como arauto, devido a propria
maldi¢cdo que a induz a um sono profundo. Isso se deve ao fato de que a maldigdo apela para a
aventura, ndo apenas para a adormecida, mas também para o principe, que precisa realizar sua
jornada para resgatd-la. A maldi¢do ¢ o impulsionador que dé inicio a agdo e provoca a
transformagdo das personagens.

Os arquétipos propostos por Vogler (2006) sao fundamentais para entender a estrutura
da narrativa e o desenvolvimento de personagens complexas. Eles conectam as personagens
ao publico num nivel emocional, empregando temas e vivéncias que ecoam com a natureza
humana. A adaptabilidade desses arquétipos permite que sejam moldados e reinterpretados de
acordo com as demandas culturais e sociais vigentes, mantendo-se sempre pertinentes e
significativos.

A anélise comparativa das duas versoes de "A Bela Adormecida" revela uma tensdo
essencial entre a permanéncia dos arquétipos tradicionais e sua transformagao nas adaptagdes
contemporaneas. Como aponta Vogler (2006), os arquétipos nao sao estruturas fixas, mas
fungdes dinamicas que se adaptam aos contextos culturais, um principio que se manifesta
claramente no contraste entre a narrativa dos irmdos Grimm e a releitura em quadrinhos de
Paula Mastroberti.

No conto original, o principe representa o classico arquétipo do herdi: impulsionado
por um amor idealizado, ele enfrenta desafios tanto fisicos, como a floresta de espinhos,
quanto simbolicos, como a maldi¢do, em sua busca por cumprir um destino salvador. Sua

motivagdo ¢ nobre, suas acdes sdo guiadas por uma forte convicgdo pessoal, e a transformagao
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que experimenta ao final de sua jornada solidifica sua elevagdo moral. Por outro lado, na HQ
de Mastroberti, essa estrutura ¢ completamente subvertida. O "her6i" ndo age por altruismo,
mas sim por interesses proprios; sua jornada ndo ¢ movida pelo desejo de salvar a princesa
amaldi¢oada, mas sim pela necessidade de autopreservacdo. Além disso, ele ndo encontra a
redengdo tipica do arquétipo tradicional, permanecendo uma figura ambivalente até o
desfecho. Essa inversdo ndo apenas desafia a ideia romantica do amor salvador, mas também
questiona os ideais de masculinidade que costumam estar atrelados ao protagonismo heroico.

Na versdao dos irmdos Grimm de "A Bela Adormecida", a fada ma que langa a
maldi¢do sobre a donzela ¢ um exemplo perfeito desse arquétipo do "feminino perigoso" -
uma figura excluida das celebragdes reais, cujo poder ameagador se manifesta na maldi¢ao
que impde. Ao contrario de muitas vilds nos contos dos Grimm, essa antagonista nao sofre
uma punicao explicita ao final da histéria; sua derrota simbdlica ocorre com a vitdria do
modelo oposto de feminilidade: jovem, passiva e destinada ao casamento. Porém, a adaptagao
contemporanea de Paula Mastroberti provoca uma verdadeira revolucio nessa construgao ao
humanizar a vila. Nesse novo olhar, a antagonista deixa de ser uma simples encarnagdo do
mal para se tornar uma figura complexa, cujas motivagdes expdem as estruturas sociais que
marginalizam as mulheres que fogem dos padrdes impostos. Essa abordagem convida o leitor
a refletir sobre os mecanismos narrativos que, historicamente, transformam mulheres
poderosas ou diferentes em monstros, propondo uma critica sobre como a sociedade cria suas
proprias vilas por meio da rejeicao e da incompreensao.

Por fim, a passividade da Bela Adormecida no conto tradicional ndo ¢ por acaso, mas
sim uma representacao rica em simbolismo. Como aponta Bettelheim (1997, p. 90), "Se nao
queremos nos modificar e desenvolver, entdo ficaremos num sono semelhante a morte.
Durante o sono, a beleza das heroinas ¢ frigida; ha um isolamento narcisista" (p. 30). Esse
"sono" pode ser interpretado como uma metafora da adolescéncia feminina — um periodo que,
embora represente a espera pela maturidade, também se caracteriza pela estagnagdo imposta
por expectativas sociais. Entretanto, na adaptacdo de Mastroberti, o arquétipo da "donzela
adormecida" ¢ ressignificado. Seu sono ja ndo ¢ apenas uma maldi¢do, mas pode ser visto
como uma resisténcia passiva ou até mesmo como uma alegoria da depressdo — uma critica a
pressdo que as mulheres enfrentam em um mundo que ainda espera que elas se mantenham
belas, quietas e disponiveis.

A adaptagao de Mastroberti ndo simplesmente elimina os arquétipos tradicionais, mas
os tensiona por meio de trés estratégias principais: a complexificagdo psicologica, que confere

aos personagens motivacdes contraditorias e diversas camadas emocionais; a inversdo de
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valores, que desafia virtudes romanticas e as nocdes fixas de heroismo e vilania; e a
atualizagdo cultural, que introduz questdes contemporaneas, como a critica a pressdao de
género, dentro da estrutura classica. Essa abordagem se conecta as ideias de Bettelheim ao
reconhecer o poder simbolico dos contos de fadas, mas avanca ao transforma-los em
instrumentos de reflexdo social. Enquanto no texto dos Grimm os arquétipos serviam para
preservar valores patriarcais, na HQ eles se tornam meios para questiona-los.

Em suma, este estudo visa contribuir para compreensao de como as construgdes
culturais e historicas relacionadas a literatura, enfatizando que a adaptacdo vai além da
simples mudanca de um formato para outro, implicando uma reinterpretacao de significados
que ecoam com os dilemas de cada periodo. Comparar “A Bela Adormecida do bosque”, dos
irmaos Grimm, com Adormecida: cem anos para sempre, de Paula Mastroberti, demonstra

como as adaptagdes literarias t€ém o potencial de reinterpretar histdrias classicas, interagindo

com novos contextos culturais e formatos de narrativa.
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3 DO CONTO DE FADAS A HISTORIA EM QUADRINHOS: A CONSTRUCAO
SOCIO-CULTURAL DOS ARQUETIPOS DE PERSONAGENS

Este capitulo dedica-se examinar de forma critica a constru¢do e a releitura dos
arquétipos de princesa, her6i e vila nas narrativas 4 Bela Adormecida no bosque, dos irmaos
Grimm, e Adormecida: cem anos para sempre, de Paula Mastroberti. Com base nas ideias
tedricas discutidas no primeiro capitulo, a pesquisa pretende investigar as relagdes entre
tradicdo e modernidade que envolvem essas obras, levando em conta os elementos
simbolicos, culturais e ideoldgicos que caracterizam cada versdo.

Em primeira instdncia, o foco se dirige aos arquétipos convencionais que sio
apresentados nos contos de Grimm, intimamente associados a principios éticos e sociais do
século XIX, como a glorificacdo da submissdo feminina, o heroismo complacente e a maldade
simplista. Essas personagens, que estdo profundamente ligadas a um contexto historico
caracterizado por desigualdades de género e uma moralidade estrita, funcionam como um
fundamento para analisar de que maneira os contos de fadas classicos sustentavam
determinadas normas culturais.

Em contrapartida, o estudo avanga para as insurgéncias contemporaneas destacadas na
versdao em quadrinhos de Mastroberti. A obra ndo sé contesta a moralidade simplista do
material original, mas também desafia estereotipos de género, dando uma nova perspectiva a
vilania, heroismo e reinterpretando a passividade da princesa. Para isso, a autora utiliza
elementos visuais e textuais originais — como combina¢des de cores significativas,
composi¢des expressionistas e didlogos fragmentados —, que aprofundam a complexidade
psicoldgica das personagens € criticam estruturas opressoras.

A abordagem utilizada combina a andlise de textos literarios e a semiotica visual,
como foi delineado na introdugdo deste trabalho. Trechos da obra dos Grimm sdo analisados,
assim como a selecdo de algumas paginas da histéria em quadrinhos de Mastroberti,
evidenciando nao apenas as distingdes nas narrativas, mas também as mudangas
socioculturais ocorridas entre os séculos XIX e XXI. Este capitulo busca mostrar, ao
relacionar as teorias e analises, como as adaptagdes literarias podem atuar tanto como reflexos
de sua época quanto como ferramentas de critica social, reformulando arquétipos para
interagir com novas geragdes, auxiliando a promover uma compreensdo mais diversa,

dinamica e consciente da literatura e do seu papel na formacao de valores e subjetividades.
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3.1 “A Bela Adormecida do bosque”, arquétipos tradicionais de princesa, herdi e vila no

conto de fadas

O conto dos irmdos Grimm, “A Bela Adormecida no bosque”, narra a saga de uma
princesa que foi amaldigoada por uma fada nao foi convidada para o seu batizado. Quando a
princesa chega aos 15 anos, ela fura o dedo em um fuso e entra em um profundo sono,
fazendo com que todo o reino também caia em um sono centendrio. A maldi¢ao ¢ quebrada
apenas quando um principe, intrigado por historias sobre a princesa, atravessa uma floresta
cheia de espinhos e a desperta com um beijo, trazendo de volta a normalidade todo o reino.

Essa narrativa, assim como muitas das histdrias reunidas em seu compéndio de contos
de fadas, tem uma estrutura de enredo fortemente influenciada por arquétipos universais
encontrados em diferentes culturas, épocas e tradigdes orais. Esses arquétipos, conforme
sugere Christopher Vogler (2006, p. 48), "fazem parte da linguagem universal da narrativa",
servindo como modelos simbodlicos que organizam a experiéncia humana em padrdes
acessiveis e emocionalmente significativos. Em “A Bela Adormecida no bosque”, os
arquétipos impulsionam a agdo e apoiam os valores culturais € morais predominantes no
século XIX, periodo em que os irmaos alemaes reuniram e reformularam varias historias da
tradi¢do popular europeia com o objetivo pedagdgico de orientar e moralizar jovens leitores.

De acordo com a categorizagdo de Vogler (2006) sobre o arquétipo do herdi, o
principe da versdo dos Grimm ¢ tido como aquele que se sacrifica pelo bem do outro, agindo
com entusiasmo, bravura e senso de dever. A jornada do personagem principe ¢ movida por
um ideal elevado, neste caso, seu amor pela princesa adormecida, e sua agdo principal ¢
romper a barreira fisica e simbodlica entre o mundo do ordinario e do extraordinario,
atravessando o espinheiro encantado. O proposito dessa linearidade narrativa ¢ destacar um
ideal de heroismo masculino, cujos atributos — coragem, iniciativa, racionalidade e fortaleza
moral — sdo vistos como cruciais para a restauragao da ordem.

Os herdis sdo ainda classificados por Vogler (2006) em duas categorias de disposigao:
os “decididos, ativos, loucos por aventuras, que nao t€ém duvidas, do tipo sempre-em-frente,
automotivados” (tipo 1); e os “pouco dispostos, cheios de dividas e hesitagdes, passivos, que
precisam ser motivados ou empurrados por forcas externas para se lancarem numa aventura”
(tipo 2). O principe na obra dos irmdos Grimm ¢ um exemplo perfeito do primeiro tipo,
frequentemente retratado em classicos da literatura. O seguinte trecho do conto ilustra a

necessidade implacavel e a determinagdo do principe em alcangar a princesa:
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Depois de longos, longos anos, veio de novo um principe real ao pais e ouviu
um velho contando sobre o espinheiro, atras do qual existiria um castelo,
onde uma formosa princesa, denominada a Bela Adormecida, dormia ja ha
cem anos, € com ela dormiam o rei € a rainha e a corte inteira. O velho
ouvira também do seu av0 que muitos principes ja tinham vindo e tentado
atravessar o espinheiro, mas ficaram enredados nele e morreram de morte
lamentavel. Mas o moco disse:

— Eu ndo tenho medo, eu vou 14 e vou ver a Bela Adormecida.

E o bom velho, por mais que tentasse dissuadi-lo, ndo conseguiu fazé-lo
ouvir suas palavras (Grimm, 2008, p. 76).

Esse recorte evidencia a auséncia de hesitagdo ou ambiguidade moral, visto que o
protagonista ndo passa por provagdes internas € nao contesta a legitimidade de seu ato. Sua
bravura ¢ incontestdvel e o afeto que sente pela princesa ¢ imediato, incondicional e
transformador. Trata-se de um amor idealizado, cuja existéncia ¢ a base que justifica todo o
enredo. Mesmo que implicita, a referida estrutura reflete os valores patriarcais e cristdos do
século XIX, nos quais viam a figura masculina como o condutor natural da agdo e do destino,
enquanto se esperava da figura feminina a paciéncia e gratidao.

A trajetéria do principe no conto “A Bela Adormecida no bosque”, dos irmaos Grimm,
representa exemplarmente a esséncia do heroismo classico, conforme delineado por Vogler.
Para o autor, “O verdadeiro heroismo aparece nas histérias em que o heroi se oferece no altar
da sorte, disposto a correr o risco de que sua busca de aventuras possa levar ao perigo, a perda
ou a morte” (Vogler, 2006, p. 55). Esse principio se concretiza na figura do principe nio
apenas pela sua iniciativa de enfrentar o espinheiro, mas, sobretudo, pela coragem moral de
adentrar o desconhecido, um enfrentamento simbodlico que remete a luta interna do her6i com
seus proprios medos e incertezas.

O conto traca uma linha entre os principes que fracassam e o heroi que triunfa. Para
aqueles que tentaram ultrapassar a barreira “[...] os espinhos eram cerrados ¢ agarravam como
se tivessem maos, de modo que os jovens ficavam presos neles, nao podiam se desvencilhar e
morriam de triste morte” (Grimm, 2008, p. 76), enquanto o Ultimo a aceitar esse desafio foi
poupado porque “os cem anos ja haviam passado”, e as flores se abriram suavemente para
deixa-lo passar. A primeira vista, pode parecer que a sorte esta do lado do her6i. No entanto,
junto desse fator, a estrutura simbodlica do conto sugere que a chave para transformar o
obstaculo fatal em um caminho florido € precisamente sua disposi¢ao de correr riscos, mesmo
quando ndo ha garantias. Nesse contexto, o espinheiro serve como metafora para a provagao
que distingue os impulsivos dos decididos, os ousados dos verdadeiramente heroicos. Tal
acontecimento no conto corrobora a afirmacao de Bettelheim (2002, p. 37): “[...] a estoria de

fadas ¢ otimista, mesmo que alguns tracos sejam terrivelmente sérios. E esta diferenga
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decisiva que separa o conto de fadas de outras estorias nas quais igualmente ocorrem coisas
fantasticas, que o resultado seja feliz devido as virtudes do herdi, a sorte, ou a interferéncia de
figuras sobrenaturais”.

Esse mecanismo narrativo destaca um elemento ético fundamental: o mérito do herdéi
reside em sua entrega deliberada ao desafio, ndo em superar o perigo no sentido literal. O
principe ndo tem certeza se vencera ou se o caminho se abrird para ele. No entanto,
impulsionado por uma forte convicgao, ele segue em frente, incorporando o papel do heroi
dedicado, aquele que ¢ "chamado" a aventura e responde com acdo em vez de hesitagdo.
Nesse sentido, sua bravura vai além da dimensao fisica e adquire um carater quase espiritual,
servindo como prova de sua integridade moral e nobreza de espirito.

A narrativa dos Grimm ¢ econdmica no que diz respeito aos pensamentos ¢ dilemas
internos do herdi. Quando um velho tenta dissuadi-lo — “[...] por mais que tentasse
dissuadi-lo, ndo conseguiu fazé-lo ouvir suas palavras” —, como ja citado, ndo houve meng¢ao
a uma luta interna, davidas ou preocupagdes. O principe ¢ idealizado nessa falta de
introspec¢ao como alguém que envelhece em consonancia com o destino, sem hesitagao,
tornando-se mais uma escolha estética e ideoldgica do que uma deficiéncia na narrativa. O
velho representa, simbolicamente, o mundo ordinario, cheio de prudéncia e restrigdes,
enquanto o principe o supera, abracando o chamado heroico e adentrando o espago
desconhecido.

A decisdao inabalavel do herodi, que se concentra na agdo em vez do pensamento,
alinha-se com a tradigdo cavalheiresca e romantica, onde a virtude ¢ vista como um traco
inerente do carater de alguém, em vez do produto de uma investigagao racional. Dessa forma,
o herdéi dos irmaos Grimm contrasta fortemente com o principe contemporaneo da adaptacao
de Paula Mastroberti, em Adormecida: cem anos para sempre, cuja hesitacao e introspecc¢ao
implicam um afastamento do modelo tradicional. No conto classico, o principe incorpora a
no¢do de bravura como um impulso divinamente inspirado, agindo como agente direto do
destino sem quaisquer intermediarios emocionais.

O momento da histéria em que o espinheiro desaparece milagrosamente: “[...] eram sé
lindas e grandes flores, que se afastavam sozinhas para deixa-lo passar incélume [...]”
(Grimm, 2008, p. 76), apresenta um componente de interveng¢do sobrenatural que sustenta a
ideia de que o universo recompensa os justos. O conceito de "ajuda sobrenatural” alinha-se
com essa ocorréncia magica, onde forgas invisiveis intervém para ajudar aqueles que estdo em

sintonia com a ordem moral do universo. No caso do principe, sua crenca inabaldvel no valor
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de sua missdo abre caminho, o tornando merecedor da recompensa e garantindo sua ascensao
a condicao de herdi arquetipico.

O espinheiro que matou outros principes, enquanto se transforma em flores para o
protagonista de destaque, serve como uma representagdo da seletividade moral do destino:
ndo basta desejar, € preciso estar mentalmente preparado para o ato. Os desafios, portanto, ndo
¢ apenas fisico, mas também ético. A historia sugere que o verdadeiro perigo ndo estd nos
espinhos da floresta, mas na falta de bravura genuina. A Unica pessoa que pode ser
reconhecida pelo destino como merecedora de atingir seu objetivo principal, neste caso a
princesa adormecida, ¢ aquela que age com coragem e calma, sem alarde ou célculo.

O conto valida os valores heroicos tradicionais de bravura, honra e destino ao retratar
um her6i que ¢ movido por um impulso moral quase instintivo e age sem hesitagdo. A
estrutura da historia ¢ voltada para exaltar um personagem cujo caminho incorpora a
reconciliagdo entre o mundo profano (os riscos do espinheiro) e o sagrado (a princesa
adormecida como simbolo de esperanca, continuidade e renascimento). Nesse contexto, o
heréi tradicional ndo apenas triunfa, mas também eleva a histéria a um nivel simbolico e
moral, em que a bravura ¢ um ato de transcendéncia em si mesma.

O arquétipo que a princesa adoravel assume reflete efetivamente como os personagens
se comportam como espelhos dos valores sociais e éticos de sua época. Em “A Bela
Adormecida no bosque”, a princesa ocupa uma posi¢ao paradoxal: ela ¢ o ponto central da
historia, mas sua atuacdo ¢ quase inexistente. A andlise de Vogler sobre arquétipos classicos
em A jornada do escritor demonstra o qudo bem eles se alinham em consondncia as
expectativas culturais de sua época. A Bela Adormecida, ao mesmo tempo em que reforca
esteredtipos de género arraigados, representa o arquétipo do Arauto, uma forga passiva que
desencadeia a jornada do heroi.

Segundo Vogler (2006), o Arauto ¢ o elemento que introduz o "Chamado a Aventura",
ameacando o equilibrio do mundo ordinario e impele o her6i a agir. Em "A Bela
Adormecida", esse papel ndo ¢ desempenhado por um personagem ativo, mas pela propria
existéncia da princesa como simbolo. O gatilho que perturba a ordem do reino e incita o
principe a agir ¢ a sua maldigdo: "— A filha do rei, ao completar quinze anos, se picard num
fuso e caird morta" (Grimm, 2008, p. 74).

A princesa em questdo ndo precisa falar ou tomar decisdes para desempenhar seu
papel arquetipico. Sua mera condigdo de "problema a ser resolvido" ¢ o bastante. O sono
profundo, que ndo apenas imobiliza seu corpo, mas também todo o castelo, cria-se, dessa

forma, um vazio narrativo que s6 pode ser preenchido pela interven¢do masculina. Como
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Vogler (2006, p. 75) aponta: "Uma nova pessoa, condi¢do ou informagdo desequilibra de vez
o heroi; dai por diante, nada, nunca mais, sera igual. E preciso tomar uma decisdo, agir,
enfrentar o conflito. Foi entregue um Chamado a Aventura, geralmente por um personagem
que ¢ a manifestagdo do arquétipo do Arauto". Aqui, a adormecida atua tanto como
mensageira quanto mensagem: sua existéncia adormecida ¢ o desafio que o herdi deve
superar.

O arquétipo da "donzela em perigo" € personificado pela protagonista, mas sua
passividade vai além de uma metafora literaria. Sua ideia de feminilidade valorizava a
obediéncia, a castidade e a submissdo. Na narrativa, seu Unico ato: a curiosidade que o leva a
tocar o fuso ¢ imediatamente punido. O momento imediatamente anterior ao sono da princesa
oferece alguns aspectos cruciais para nossa andlise: "Entdo ela perambulou por toda parte,
examinou quartos e salas a vontade, e por fim chegou a uma velha torre. Subiu pela estreita
escada em caracol e deu com uma pequena porta, com uma chave enferrujada na fechadura.
[...] num quartinho pequenino, estava sentada uma velha com um fuso, fiando atarefada o seu
linho" (Grimm, 2008, p. 75).

A curiosidade da jovem ¢ mostrada como uma transgressdo, a violacdo de uma
barreira. A torre, a rota que ela percorre e as condigdes daquele cendrio representam um lugar
inseguro ou proibido, que também podem ser interpretados como um espago fora do controle
patriarcal. Quando usado sem supervisao, o fuso, um item associado ao trabalho doméstico
feminino daquela época, torna-se uma armadilha. Consequentemente, a maldigdo nado ¢
meramente uma puni¢do, mas uma reafirmacdo de limites: a mulher virtuosa ndo explora,
questiona ou inicia nada.

O sono profundo da princesa, por sua vez, ¢ uma metafora para a suspensao da
identidade feminina. Esperando que o heroi a "reanime", a princesa ¢ mantida em um estado
de pureza e inatividade. Esse processo ecoa a ideia de Bettelheim (2002) sobre os contos de
fadas como ferramentas de socializacdo: o sono representa a esperanca pela maturidade, mas
também a repressdo de desejos considerados perigosos.

Entender o significado simbolico do papel da princesa requer marcar pontos na relagao
entre ela e o reino. Quando ela adormece, todo o castelo e tudo que o compde também entram
em um sono profundo: "E esse sono se espalhou pelo castelo inteiro. O rei e a rainha, que
acabavam de voltar e entravam no saldo, comecaram a adormecer ¢ a corte inteira com eles.
[...] até o fogo que ardia no fogdo aquietou-se ¢ adormeceu" (Grimm, 2008, p. 76). Essa
paralisagdo ndo ¢ involuntéria. A bela adormecida como futura rainha, representa a fertilidade

e a continuidade dinastica. Sua "falha" (a curiosidade) pde em risco ndo apenas ela propria,
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mas todo o tecido social. Como resultado, o sono serve tanto como uma puni¢do pessoal
quanto coletiva. Dito isso, compreendemos que o reino s6 despertara quando a ordem
patriarcal for restaurada, isto ¢, quando um homem digno (o principe) resgatar a princesa e
recuperar o poder.

Por sua vez, a metafora do sono em A Bela Adormecida no bosque vai além da
simples supressdo da consciéncia ou do apagamento da vontade propria. A inatividade
prolongada da protagonista ¢ vista sob uma luz mais simbdlica, como uma representagao
alegodrica da adolescéncia, que ¢ um periodo de laténcia psicologica e mudanga interior. Ao
analisar os contos de fadas sob uma perspectiva psicanalitica, Bruno Bettelheim (2002) vé
esse sono ndo como uma punic¢ao ou indicag¢do de fraqueza, mas como uma pausa necessaria
para a reorganizacdo da mente e das emocodes, durante a qual a heroina internaliza
simbolicamente os processos de maturacao que a infancia nao poderia ter compreendido ou
absorvido.

Nesse sentido, o sono da princesa se torna um rito de passagem, ou uma espécie de
pausa de iniciacdo entre dois estados de ser. O repouso prolongado revela um periodo de
formagdo de identidade, ao invés de traduzir-se simplesmente em inércia. A princesa, em seu
siléncio, ndo ¢ uma figura derrotada, mas sim uma metéafora viva da poténcia que se esconde
no recolhimento. Seu siléncio ndo ¢ vazio, mas fértil. A passividade, ndo ¢ apenas resumida a
submissdo pura, pode ser vista como um periodo de protegao simbolica frente as expectativas
adultas, sobretudo nas areas da sexualidade e a formacgao do cu.

De acordo com Bettelheim (2002), os cem anos de sono simbolizam um delongamento
psicoldgico da adolescéncia, uma ruptura crucial entre a ingenuidade infantil e os desafios da
vida adulta. Tal interrup¢do no tempo regular ¢ de importancia estrutural. Quando a jovem
adormece, ela entra em uma dimensao de autotransformagdo, em vez de simplesmente deixar
o mundo para tras. Por sua vez, o castelo que a abriga também adormece: o fogo se apaga, os
criados param de trabalhar e os animais ficam imoéveis. Tudo congela.

Essa suspensdo coletiva do mundo circundante retrata como a adolescéncia pode
parecer um periodo de estagnacao no tempo, um estado de inatividade no qual o individuo ¢
incapaz de se ver como o condutor de seu proprio destino, apesar das extremas mudangas que
ocorrem em seu corpo. E como se o mundo exterior reconhecesse a reclusio da princesa e lhe
desse o tempo de que ela precisa para se reconstruir interiormente. A auséncia de
envelhecimento durante o sono reforca a ideia de que se trata de uma laténcia simbolica, uma
espera pela maturagdo emocional, por uma reorganizacdo subjetiva que s6 pode surgir ao final

de um processo de introspecc¢ao.
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Muitos principes tentam alcancar Bela Adormecida antes de terminar sua
maturacdo; todos os pretendentes prematuros perecem nos espinheiros. [...]
Mas quando Bela Adormecida finalmente adquiriu maturidade fisica e
emocional, ¢ esta pronta para o amor, e, por conseguinte, para 0 Sexo € 0
casamento, entdo o que antes parecera impenetravel se abre. O muro de
espinhos subitamente se transforma numa cerca de flores grandes e belas que
se abre para o principe entrar. A mensagem implicita € a mesma de varios
outros contos de fadas: ndo se preocupe e nio tente apressar as coisas — no
seu devido tempo, os problemas impossiveis serdo solucionados, como que
espontaneamente (Bettelheim, 2002, p. 248).

Contudo, a interpretacdo dessa passividade — embora lida como necessaria ao
amadurecimento simbdlico da protagonista — ¢ atravessada por ambiguidades. Se, por um
lado, o sono atua como uma defesa contra pressdes externas, por outro lado, também pode ser
visto como uma forma de silenciar e regular os corpos e desejos femininos. A passividade da
princesa ¢ observada e socialmente condicionada a reforcar ideais de virtude, pureza e
paciéncia, caracteristicas principalmente associadas a mulheres em sociedades patriarcais. Ela
ndo decide adormecer; em vez disso, seu estado ¢ o produto de uma maldicdo que a torna
indefesa e a espera de um salvador. Assim, o sono ¢ ambivalente, servindo tanto como um
refligio quanto como uma prisao.

Consequentemente, percebe-se uma dialética da passividade em questdo: a historia a
descreve como essencial e simbodlica, mas também como uma expressdo de uma ldgica que
mina a atuagdo da mulher. A imagem do principe sendo aquele que detém a capacidade de
restaurar a ordem, nao apenas socialmente mas também fisica € emocionalmente, traz a nogao
de que as mulheres devem permanecer em siléncio, protegidas e longe da agdo ganha mais
forga.

A figura do principe, que aparece no climax da historia para beijar a princesa e
acorda-la, também ¢ altamente simbolica. A interpretacdo tradicional, influenciada pelo
estudo de Bettelheim, retrata o principe como o ego maduro, a forca motriz por trds da
libertagdo da donzela, seu estado adormecido e o inicio de sua transi¢do para a idade adulta.
Nesse caso, o beijo serve como um rito de passagem em vez de simplesmente uma expressao
de amor romantico; ele sinaliza que a sexualidade pode agora emergir consciente e
socialmente legitimada.

No entanto, quando examinado sob a ética critica contemporanea, essa conduta revela
inconsisténcias éticas e simbolicas profundas. O beijo ndo é consensual. A princesa esta
inconsciente e incapaz de oferecer qualquer forma de escolha ou resposta. A conduta do

principe, que geralmente ¢ romantizada, expde a logica patriarcal subjacente ao conto, pois a
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mulher ndo desperta por conta propria, nem se reconhece como sujeito de desejo. Uma pessoa
do sexo oposto a acorda, tomando o controle de seu destino ao interferir em seu corpo.

Essa leitura expde um aspecto perturbador da histéria: a sexualidade de uma mulher s
pode ser expressa com o consentimento masculino. O despertar € algo que acontece com ela,
ndo algo que ela faz. Assim, o beijo do principe assume tons simbolicos de apropriagdo,
porque ele detém a chave do corpo adormecido, e seu ato, mesmo envolto em afeto, expoe a
falta de reciprocidade e autonomia da mulher.

Desse ponto de vista, o principe representa a for¢a social que exige das mulheres o
desempenho de papéis especificos, como esposa, mde e objeto de afeicdo masculina. Nesse
caso, acordar significa ndo apenas tornar-se adulta, mas também aceitar um sistema simbolico
preexistente. A subjetividade da princesa nao ¢ criada, mas sim dada a ela quando o homem
escolhe acorda-la.

A metafora do sono prolongado, portanto, deve ser interpretada em sua complexidade
simbolica. Ele incorpora simultaneamente a laténcia protetora da adolescéncia e o
condicionamento historico que molda os papéis de género na sociedade. A inagao da princesa
pode ser vista como um sinal de desenvolvimento interior, mas também pode ser vista como
uma representag¢do da negacao da liberdade de escolha.

Enquanto na narrativa original o sono da princesa representa uma condi¢do de espera
passiva, quase uma morte simbolica, que aguarda a salva¢ao por um homem, a histéria em
quadrinhos altera essa visdo. No momento do beijo (Fig. 7, p. 56), o despertar desse sono ¢
precedido por uma tempestade, indicando que o “resgate” ¢, de fato, uma separagdo abrupta.
A princesa ndo expressa alegria nem abraga o principe; sua expressao ¢ de tensdo, como se o
sono fosse menos uma condena¢do e mais um abrigo em um mundo que a transforma em
objeto.

Essa tensdo esta no cerne da narrativa. Por um lado, a historia valida a espera como
um valor feminino e retrata o despertar como a realizagdo de um destino amoroso e
harmonioso, mas, por outro lado, silencia o potencial de uma mulher se descobrir e se afirmar
sem a interven¢do de um homem. A donzela acorda, nao porque ela quer, mas porque a trama
exige que um homem atue sobre ela. Essa estrutura narrativa, ao se repetir em diferentes
variagdes ao longo da tradicdo literaria, reforca uma perspectiva limitada da sexualidade e da
subjetividade feminina.

Logo, o sono da Bela Adormecida ¢ visto como um signo complexo. Ele carrega
consigo o enigma da maturagdo interna e a ameaca de dominagdo externa. Sua interpretacao

necessita de uma andlise critica que possa ver tanto seu poder simbolico quanto suas
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implicagdes ideoldgicas. O leitor é encorajado a considerar essa ambivaléncia repensando os
conceitos de crescimento, desejo e autonomia no desenvolvimento da identidade,
principalmente da perspectiva do arquétipo feminino, tanto dentro quanto fora dos contos de
fadas.

"A Bela Adormecida no bosque" usa a estrutura narrativa e os atributos do arquétipo
da princesa para normalizar a subordinacdo feminina, retratando a passividade como uma
virtude. A donzela ¢ recompensada por sua atratividade e gentileza, mas seu ato solitario de
independéncia, explorar a torre, ¢ punido. De acordo com esse paradigma, a mulher ideal ¢
aquela que espera, ¢ salva e ndo se intromete nos acontecimentos.

Os valores do século XIX, durante o qual os contos dos irmdos Grimm foram
compilados, sdo refletidos nessa representagdo. A mulher era vista como a protetora da
moralidade doméstica e esperava-se que ela fosse quieta, obediente e subserviente. A princesa
incorpora esse ideal, atuando como um modelo para as jovens leitoras da época.

A personagem de destaque da narrativa "A Bela Adormecida no bosque" ¢ mais do
que simplesmente uma figura passiva; ela representa uma sociedade que da grande valor a
submissdo feminina e a intervengdo masculina como forma restauradora da harmonia. Sua
funcdo como Arauto ¢ exercida ndo por meio de ac¢des, mas por sua propria condicdo de
objeto a ser resgatado. Essa representacdo reflete e reforga os valores patriarcais do século
XIX, perpetuando estereotipos de género que ainda ressoam nas narrativas modernas.

A complexidade dos contos de fadas como veiculos de transmissao de valores
culturais ¢ revelada pelo estudo da princesa adormecida como arauto e objeto simbolico. Ao
reconhecer esses niveis simbodlicos, podemos desafiar e repensar os papéis de género nas
narrativas, encorajando uma interpretacdo critica e consciente das historias que influenciam
nossa percep¢ao do mundo.

Nesse universo simbolico, a décima terceira fada, aquela que nao foi convidada para o
banquete real e ¢ responsavel pela maldigao lancada sobre a princesa, ndo ¢ apenas uma figura
oposta, mas também a personificagdo do arquétipo da Sombra dos principios estruturais,
descritos por Vogler (2006). Apesar da brevidade de sua apari¢do, com seu papel importante,
ela quebra a ordem estabelecida e sinaliza o inicio da crise que impulsiona a trama. Sua
existéncia representa uma mudanga dramatica no equilibrio do planeta, representando o caos
que ocorre quando o que foi reprimido vem a tona. Tal arquétipo pode sintetizar estruturas
sociais arraigadas, dilemas morais e estruturas sociais enraizadas.

Na leitura arquetipica proposta por Vogler, a Sombra representa as forcas obscuras, os

impulsos reprimidos e os aspectos que uma sociedade ou um individuo rejeita ou esconde. Na
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logica da histdria, essa energia assume a forma da fada esquecida, que fica enfurecida por ter
sido deixada de fora da celebragdo do nascimento da princesa. A falta de um convite,

ocasionada por uma explicagdo rasa, torna-se o impeto para um ato violento de destruicao:

Havia treze delas no reino — mas como ele so tivesse doze pratos de ouro,
dos quais elas deveriam comer, uma delas teria de ficar em casa.

[...]

Quando onze delas acabavam de falar, entrou de repente a décima terceira.
Ela queria se vingar por ndo ter sido convidada, e sem cumprimentar, e
mesmo sem olhar para ninguém, ela proclamou em alta voz:

— A filha do rei, ao completar quinze anos, se picard num fuso e caird morta
(Grimm, p. 74).

A fada ndo expressa sua tristeza ou faz qualquer exigéncia, ela age rapida e
decisivamente (tdo impulsivamente quanto o principe) com relacdo a princesa recém-nascida
aplicando uma maldigdo letal. Sua figura carece de complexidade, ndo tem nome, passado ou
motivos complexos. Sua existéncia ¢ funcional, condensando em si o mal absoluto, o
descontrole e a puni¢cdo. A narrativa retrata a vild como um simbolo, a pura manifestagdao da
forca destrutiva que ameaga a ordem moral, familiar e social estabelecida na narrativa.

Mas se analisarmos a fada ma por uma 6tica humanizadora da sombra apresentada por
Vogler (2006, p. 86): “Sombra abriga os sentimentos sadios e naturais que alguém considera
que ndo deveriamos mostrar. Mas a raiva sadia ou a dor, se empurrada para o territorio da
Sombra, pode acabar virando uma energia perniciosa, que ataca e solapa de maneiras
inesperadas”. O desenvolvimento da personagem vila no conto e as razdes por trds de sua
maldicdo podem ser enxergados como uma expressdao de dor e ressentimento genuinos que
foram distorcidos por uma sociedade que escolhe suprimir o sofrimento em vez de aceité-lo,
em vez de ser meramente o resultado de sua maldade inerente.

Outro elemento importante na representacao simbodlica da antagonista ¢ que sua
maldade emerge da exclusao social. A omissdo de seu convite ¢ baseada em uma justificativa
puramente material, pela justificativa de ter apenas doze pratos de ouro, o que demonstra uma
sociedade na qual a ordem social e a distribuicdo de poder sdo baseadas em uma hierarquia
arbitraria. Ndo se trata de uma falha moral, mas uma decisdo tomada com base na escassez,
mesmo que essa seja simbdlica. O perigo surge dessa exclusao burocratica e silenciosa. Como
resultado, o vildo aparece como um simbolo daqueles que foram marginalizados por um
sistema social que classifica, categoriza e exclui. No entanto, no contexto da ldgica simbolica,
sua resposta, desproporcional aos olhos da moralidade convencional, ¢ entendida como um

retorno violento daquilo que foi ignorado. A justificativa para desumaniza-la advém da
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resposta descontrolada, pois ela é o "outro" que ndo se conforma e se recusa a aceitar sua
invisibilidade, e por isso, ela deve ser temida e evitada.

Quando a figura da fada ma transgride os papéis convencionais de género esperados, a
mesma corrobora com o arquétipo da sombra. Seu comportamento violento vai contra a moral
e o ideal de mulher da época. Como resultado, ela ¢ retratada como a antitese da rainha, das
fadas generosas e da propria princesa, cuja inocéncia e passividade sdo celebradas. Dessa
maneira, a vila exemplifica alguns dos estigmas significativos associados ao feminino
subversivo, como a inveja, que visa a juventude e a inocéncia da princesa; a negagdo da
maternidade, simbolizada pelo seu ato divergente das outras fadas; e a irracionalidade, que se
manifesta em seu comportamento impulsivo, sem ponderacdo ou conversa. Ao combinar
essas caracteristicas, a personagem ¢ desumanizada e transformada em uma alegoria da
maldade feminina, e apos seu ato, ¢ colocada em uma posigao de siléncio. Ela ndo volta, nao
se defende e ndo é desafiada. E como se seu unico proposito na vida fosse servir de
catalisador para o triunfo do bem por comparacgao.

A maneira como o mal ¢ tratado depois de se manifestar ¢ um dos aspectos mais
intrigantes da estrutura da narrativa. A fada desaparece apds proferir sua maldicdo, ao
contrario de outras historias em que o antagonista ¢ morto ou punido. Sua acdo tem
repercussoes, mas ela propria ndo sofre represalia alguma. Nao ha conflito, nenhum confronto
simbolico entre o bem e o mal. A vila ¢ ignorada em vez de derrotado. O conflito que sua
presenca traz ¢ resolvido passivamente, primeiro com o envolvimento da décima segunda
fada, que atenua a maldicdo, e posteriormente com a passagem do tempo, o que leva a histdria
a uma conclusdo natural. Esse desfecho demonstra uma nocdo do mal como uma forca
transitdria que nao precisa ser combatida; em vez disso, ela sO precisa esperar até perder a
poténcia. Ao tratar o mal dessa maneira, como uma presencga transitoria que desaparece sem
confronto, o conto reitera uma logica na qual a ordem ndo se impde pela agdo, mas pela
espera.

A figura da fada vila carrega consigo toda a simbologia do medo da mulher que rompe
com os papéis impostos socialmente. Ela € a antitese da princesa: jovem, inocente e submissa.
A antagonista ¢ ativa, potente e age por iniciativa propria. Sua magia ndo ¢ doadora, mas
punitiva. Nesse contraste entre as duas figuras femininas, a historia apresenta dois modelos
diferentes de mulheres: aquela a ser admirada e protegida (Bela Adormecida) e aquela a ser
temida e esquecida (Fada ma). Ela assume uma posicao de atuagdao, embora negativa.
Curiosamente, o instrumento usado para executar seu desejo, o fuso, ¢ um artefato

tradicionalmente ligado ao trabalho doméstico feminino. Esse detalhe aprofunda a ironia
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simbodlica, mesmo os elementos do cotidiano, quando manuseados por maos transgressoras,
podem se converter em ameaga a estabilidade social.

Os arquétipos apresentados em “A Bela Adormecida no bosque” ndo sdo neutros, nem
tém um significado simbdlico universal. Pelo contréario, estdo firmemente ancorados nas
normas sociais e culturais do século XIX, particularmente nos cddigos morais e estruturas
normativas burguesas europeias que controlavam rigorosamente os papéis de género, a
conduta e os vinculos familiares. Nesse contexto, os contos de fadas funcionavam como
ferramentas pedagdgicas que ensinavam os leitores sobre responsabilidades sociais, irrestrita a
autoridade, o valor da castidade e a importancia da hierarquia como base da ordem, tudo sob o
disfarce da inocéncia narrativa.

A construcao do arquétipo do herdi masculino como destemido, proativo e, acima de
tudo, salvador ¢ consistente com o modelo predominante de masculinidade hegemoénica na
época, que servia a um propdsito simbolico na manuten¢do da estabilidade das institui¢des
patriarcais e na replicacdo dos valores dominantes. O personagem principe ndo apenas salva a
princesa do feitico, mas também restabelece a ordem ao reafirmar sua posicdo como o ponto
focal de autoridade e atividade. Ao mesmo tempo, a princesa adormecida incorpora o
arquétipo feminino tradicional, como delicada, subserviente e sem autonomia. Sua fun¢do nao
¢ agir, mas esperar, ser resgatada e conduzida. Essa representacdo reflete a idealizagdo das
mulheres como simbolos de castidade, domesticidade e passividade, qualidades vistas como
virtudes femininas na cultura burguesa da época.

A décima terceira fada, por outro lado, representa a vila, que cumpre a fungdo de
antagonista transgressora. Sua presenga, que € caracterizada por ressentimento, isolamento e
perturbacdo da harmonia social, atua como um aviso contra os perigos da desobediéncia, da
autonomia feminina e do desafio a ordem existente. O arquétipo da fada vingativa ilustra o
"perigo" social da mulher, que assume sua poténcia ou expressa, abertamente, suas emogaes,
especialmente a raiva. Dessa forma, a historia ndo apresenta apenas uma dicotomia direta
entre o bem e o mal; em vez disso, ela o faz usando uma estrutura moral binaria que vincula
virtude com obediéncia e puni¢ao com rebeldia.

Essa dualidade fundamental — entre o bem e o mal, virtude e pecado, obediéncia e
desobediéncia — ndo € apenas estilistica ou narrativa; em vez disso, ela apoia a propagacao de
normas comportamentais e ideologicas. Ao normalizar alguns comportamentos e condenar
outros, os arquétipos servem como instrumentos para reforcar hierarquias de género, classe e

autoridade. O que ¢ apresentado dessa maneira como a "verdade" ou "li¢do da historia" €, na
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verdade, uma constru¢do cultural que busca legitimar as estruturas sociais dominantes,
disfarcada de destino ou justica natural.

A maneira como o amor e a moralidade sdo retratados na historia dos irmaos Grimm ¢
outro eixo importante para a compreensao da magnitude simbolica dos arquétipos. O beijo do
principe, que desperta a Bela Adormecida de seu sono de um século, ¢ altamente simbolico e
desempenha um papel significativo na historia. Essa agdo ¢ mais do que apenas uma
expressao de afeto; ¢ uma demonstragdao de autoridade performativa que encerra o periodo de
suspensdo temporal e restaura o fluxo da normalidade social. Nesse contexto, o amor funciona
como uma forga redentora, um catalisador para a cura e a reconciliagdo, capaz de restaurar o
equilibrio que a presenga da vila colocou em risco.

No entanto, esse amor ¢ retratado como idealizado, instantaneo e inegavel; ele nao se
desenvolve ao longo da historia, nem tem qualquer base em conexdes emocionais anteriores
ou processos de reconhecimento mutuo. E um amor milagroso, espontaneo e totalmente eficaz
que reforca a fantasia romantica patriarcal, na qual o homem ¢ ativo e redentor, enquanto a
mulher aguarda passivamente a salvacdo. Ao silenciar o desejo feminino e rejeitar ou
minimizar o consentimento, essa representacdo ajuda a solidificar modelos emocionais
desiguais.

Do ponto de vista da moralidade, a narrativa também adota uma postura maniqueista.
Sem precisar confrontar contradi¢cdes internas ou mudar seu proprio curso de acdo, o bem
triunfa inquestionavelmente. Por outro lado, o mal ¢ meramente silenciado, sem espago para
sutilezas ou complexidades psicologicas. Embora bem-sucedida do ponto de vista narrativo,
essa logica binaria ndo permite o questionamento das raizes do conflito ou a chance de a
personagem antagonista ser punida ou até mesmo redimida.

Em sintese, os arquétipos observados em “A Bela Adormecida no bosque” tém uma
natureza muito mais ideoldgica do que seu propdsito artistico ou narrativo. A princesa
adormecida, o principe salvador e a vild perversa ndo s3o meramente representacdes
simbolicas; em vez disso, sdo representacoes condensadas de papéis sociais rigidamente
definidos que funcionam para legitimar normas culturais. Ao normalizar certos
comportamentos — como a submissdo feminina, a virilidade heroica e a puni¢do da
transgressdo — a narrativa serve como uma ferramenta simbolica para replicar a ordem
patriarcal.

A funcao pedagdgica da narrativa, portanto, ndo se limita a sua moralidade explicita,
mas se estende as escolhas narrativas, aos siléncios discursivos e as estruturas simbolicas que

definem o que ¢ considerado aceitavel, desejavel ou condenavel. A historia que descreve o
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desfecho ideal, com a submissdo recompensada, o heroismo masculino vitorioso e a exclusdo
definitiva da mulher transgressora, reforca os valores que sustentam as relagdes de poder em
circunstancias historicamente especificas.

Em conclusdo, analisar criticamente os arquétipos se torna um instrumento essencial
para compreender as conversas sobre género, moralidade e poder que estdo inseridas nas
historias classicas do conto de fadas. Essa compreensdo torna-se ainda mais importante
quando se considera como as adaptagdes contemporaneas, como a de Paula Mastroberti,
examinada na proxima se¢do, com esses mesmos arquétipos sdo tensionados, ressignificados
ou subvertidos, ndo apenas para recontar uma velha histéria, mas para instaurar novas

possibilidades de leitura, critica e transformacao simbdlica do imaginario coletivo.

3.2 Adormecida: cem anos para sempre, arquétipos subversivos de princesa, herdi e vila

na historia em quadrinhos

A obra Adormecida: cem anos para sempre, escrita por Paula Mastroberti, vai além de
simplesmente recontar uma obra cldssica de contos de fadas. Na verdade, ela apresenta uma
proposta ousada e critica que ressignifica arquétipos tradicionais. E uma narrativa visual que
desconstroi os fundamentos simbolicos e estruturais do conto “A Bela Adormecida do
bosque”, dos irmaos Grimm, sugerindo uma nova interpretacao que reflete as preocupagdes
sociais do século XXI. Por meio de um uso elaborado de elementos visuais, de uma sequéncia
nao linear e de uma analise critica de temas como moralidade, amor, autonomia e relacdes de
género, Mastroberti expoe e reconfigura os significados que foram historicamente atribuidos
ao herdi, a antagonista e a princesa. Essa desconstrugdo nao € casual, mas responde a urgéncia
contemporanea de revisitar historias formadoras e expor nelas os mecanismos de opressao,
exclusdo e normalizacdo que sustentam uma visdo de mundo patriarcal, eurocéntrica e
moralmente bindria.

A historia em quadrinhos reinterpreta a narrativa a partir de um principe perdido, que,
ap6s passar por um deserto, chega at¢ um castelo em outra dimensao. Nesse local, ele
encontra uma feiticeira que o atrai e controla, além de uma princesa que desperta através de
um beijo pratico, ndo movido por amor, mas como um acordo pela liberdade do herdi. A
histéria encerra-se com uma fusdo simbolica entre a vila e a princesa, rompendo as barreiras
entre o herdi e o vildo.

Na narrativa dos irmdos Grimm, o principe ¢ representado como o herdi classico,

impulsionado por um amor idealizado e destinado a realizar uma missdo. Ele, portanto, ¢ o
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promotor da mudanga e da salvacdo. Age por convic¢do e altruismo, personificando os
valores romanticos e€ morais da sociedade europeia do século XIX, onde o homem era
percebido como o protagonista ativo, racional e protetor, enquanto a mulher ocupava uma
posicao de passividade, dependéncia e siléncio.

No entanto, na adaptacdo contemporanea criada por Mastroberti, esse arquétipo €
desmontado de forma clara. O principe de Adormecida: cem anos para sempre nao aparece
como um her6i destemido, mas sim como um homem exausto, confuso e desprotegido. A
narrativa o retrata em um deserto, com seu grupo reduzido, consumido pela sede e pelo
desespero. Essa introducdo ja representa uma mudanca notavel: em vez do habitual chamado
para a aventura, tdo frequente na narrativa tradicional, o personagem se encontra em um
contexto de fracasso e limitagdes. Ele ndo sai em busca da princesa por amor, mas se envolve
na historia devido a um acordo feito com as fadas, que, diferentemente das figuras puramente
bondosas dos contos de fadas tradicionais, sdo seres astutos, que propdem ao principe uma
troca de favores: auxilid-lo em troca de sua ajuda. Essa relacao ¢ marcada pela troca mutua, e
nao pelo desprendimento. Com isso em mente, elas se configuram como mentoras, onde sua

funcao ¢ esclarecida por Vogler:

Outra fungdo importante do arquétipo do Mentor é motivar o heroi e ajuda-lo
a vencer o medo. Muitas vezes, basta o presente para lhe transmitir confianca
e motivagdo. Em outros casos, 0 Mentor mostra algo ao herdi, ou arruma as
coisas de tal modo que ele fica com vontade de agir e se langa a aventura.
Em alguns casos, o her6i estd tdo relutante ou temeroso que deve ser
empurrado a aventura. Um Mentor pode ter que dar um leve pontapé na
bunda do heroi, para que a aventura, enfim, se desenvolva (2006, p. 65).

Esse novo personagem heroico, portanto, ndo atua por honra ou bravura, mas sim por
necessidade e conveniéncia, na verdade, ele ndo ¢ um her6i por opgdo, mas sim for¢ado a
assumir esse arquétipo para garantir sua propria salvacdo, o que sé conseguiria salvando a
princesa do seu sono profundo. O momento do beijo ¢ envolto em incertezas e pragmatismo,
geralmente visto como o auge romantico e redentor da historia. Diferente da narrativa dos
irmdos Grimm, onde o beijo desfaz a maldi¢do através do amor genuino, na histéria em
quadrinhos de Mastroberti, esse ato € uma tentativa de fuga e negociavel, o fato confirma-se
através da seguinte condi¢do oferecida: “Beija-a! Acorda e ela serd tua junto com a liberdade
que almejas” (2012, p. 32). O principe beija a princesa ndo por encantamento, mas porque
entende que esse ¢ o unico meio de sair do castelo e seguir adiante. O proprio didlogo entre a
feiticeira e o principe explicita esse distanciamento do ideal romantico: “Queres tu tanto assim

sair daqui?” (2012, p. 32).
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Figura 1 — O Principe encontra a Bela Adormecida em seu sono profundo.
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Fonte: Mastroberti (2012, p. 32).

Ao invés de simbolizar o triunfo da paixao, o beijo se transforma em uma acao pratica,
sem qualquer romantizagdo. O regresso do principe ao seu reino para assumir a coroa,
acompanhado da frase minima “Como futuro rei... devo me casar” (Mastroberti, 2012, p. 40),
destaca a permanéncia da fun¢do social que ele deve desempenhar. Nao ocorre uma mudanca
pessoal, mas sim uma adaptacdo a um modelo de conduta esperado. Assim, nota-se o
arquétipo associado ao tipo 2, que se opde ao do conto cléssico, sendo descrito por Vogler

comao:

Os pouco dispostos, cheios de duvidas e hesitagdes, passivos, que precisam
ser motivados ou empurrados por forcas externas para se langarem numa
aventura. [...] Os dois tipos sdo capazes de garantir histérias muito
divertidas, embora um her6i mais passivo no decorrer de toda a narrativa
possa ser responsavel por uma experiéncia dramatica sem muito
envolvimento (2006, p. 57).
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Essa figura masculina hesitante, repleta de incertezas e sujeita a influéncia de forcas
externas, oferece uma critica clara aos padrdes convencionais de masculinidade. Em um
ambiente que analisa cada vez mais as questdes de género e a urgéncia de criar novos
modelos afetivos e emocionais para os homens, o principe de Mastroberti simboliza um sinal
da faléncia do cléssico arquétipo herdico. Ele ¢ um sobrevivente, ndo um salvador; ¢ um
produto do sistema que critica, ndo uma figura que liberta. O vazio simbolico de sua trajetéria
reflete os desafios atuais da identidade masculina, constantemente pressionada a dominar e
controlar, mesmo em momentos de fragilidade. Assim, o heroismo se revela como uma
performance, e ndo como uma esséncia.

A vila, por sua vez, também passa por uma profunda ressignificagdo. A fada ma da
histéria dos Grimm ¢ uma personagem plana, movida apenas pela inveja de ndo ter recebido
convite para a festa de nascimento da princesa. Sua maldade ndo ¢ contestada; ela serve como
uma antagonista absoluta, cuja destruicdo ¢ necessaria para que a ordem e a harmonia sejam
restabelecidas. Mastroberti, por sua vez, reconstroi essa personagem de forma a torna-la
complexa tanto simbolicamente quanto afetivamente, chegando até a estabelecer uma relagao
com o principe. A feiticeira da HQ consegue transitar entre diversas emocgdes, intencdes €
formas como vemos na pagina 33 da HQ. Sua presenca ¢ marcada por ambiguidade: ela ¢ bela
e ameagadora, sedutora e solitaria, poderosa e carente, ¢ uma figura variavel, que se

assemelha ao arquétipo do camaledo:

Cuja principal caracteristica é que parecem estar sempre mudando, do ponto
de vista do heréi. E comum que o interesse amoroso do herdi, ou sua
parceira roméantica, manifeste as qualidades de um Camaledo [...] Os
Camaledes mudam de aparéncia ou de estado de espirito. Tanto para o herdi
como para o publico, ¢ dificil ter certeza do que eles sdo. Podem induzir o
her6i ao erro ou deixa-lo na davida, sua lealdade ou sinceridade estdo
sempre em questdo (Vogler, 2006, p. 78).
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Figura 2 — A transformacao da feiticeira apos ser renegada pelo principe.
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Fonte: Mastroberti (2012, p. 33).

Em um ponto da narrativa, a feiticeira entoa uma can¢ao para o principe, sua voz
repleta de anseio: “E até o inferno meu corpo te acompanha” (Mastroberti, 2012, p. 22), cria
uma conexdo onde o erotismo se entrelaca com a possibilidade de perigo. As tonalidades que
a simbolizam e sua aparéncia serpentina enfatizam a ideia de um feminino rebelde, que rejeita
as imposi¢des sociais. Ao contrario da classica fada ma que busca punir devido ao orgulho
ferido, a feiticeira de Mastroberti deseja construir lagos. Sua inten¢do ndo € a aniquilagdo, mas
sim a continuidade. Ao oferecer poder e imortalidade ao principe, ndo age com crueldade,
mas sim por um anseio de companhia, ao se opor a exclusao que lhe foi imposta.

A citacdo do inferno pela feiticeira “E até o inferno meu corpo te acompanha”, nao sé
acentua sua natureza rebelde, como também, possivelmente, cria uma relagdo com o mito
grego de Orfeu. Da mesma forma que Orfeu vai ao Hades para salvar Euridice, o principe na
historia em quadrinhos entra em um espago liminar. Enquanto a bruxa, assim como Perséfone
(ou até mesmo Hades), funciona como a protetora dessa area, oferecendo ao principe nio a

salvagdo, mas um acordo ambiguo: poder e companhia em troca de sua obediéncia.
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A exclusdo da vila na celebra¢do de batizado em ambas as obras ndo ¢ apenas uma
parte da trama, mas o que inicia sua transformac¢ao em vila. Na historia em quadrinhos, essa
rejeigdo tem um significado mais profundo do que no conto dos irmaos Grimm, onde a falta
de convite ¢ explicada pela auséncia de um prato de ouro. Na releitura, a falta de convite
parece ter um significado simbdlico maior: ¢ uma agao intencional, um ato de exclusdo social
que a afasta da sociedade. Essa exclusdao ndo a transforma apenas em uma figura "ma", mas a
humaniza, mostrando como a sociedade gera seus proprios monstros ao repelir o que nao
entende ou ndo deseja aceitar.

A feiticeira, com seus chifres e formas serpenteantes, ndo ¢ um monstro desde o inicio;
ela passa a ser um. Sua aparéncia estranha ¢, de fato, um reflexo externo da dor causada pela
rejeigdo. Se na tradigdo oral a fada ma ¢ vista como pura maldade, na histéria em quadrinhos
de Mastroberti ela representa primeiramente uma vitima de um sistema que a marginaliza e,
depois, a julga por ndo se adaptar. A maldicdo que impde a princesa ndo ¢ somente um ato de
vingan¢a, mas uma maneira de forgar o mundo a notar sua presenga, mesmo que seja como
uma entidade a ser temida.

Essa perspectiva alinha-se com debates atuais sobre exclusdo e traumas. A antagonista
ndo ¢ ma por natureza; sua crueldade resulta do abandono. Quando o principe a rejeita
novamente, optando pela princesa adormecida e sua liberdade, a histéria em quadrinhos
reafirma um ciclo de descaso, pois a sociedade constantemente prefere a pureza idealizada (a
princesa) em vez da complexidade ndo aceita (a feiticeira). A unido final das duas no espelho
(Fig. 5, p. 50) sugere que, no fundo, ambas sdo frutos do mesmo sistema opressor, uma
destinada ao esquecimento, a outra a idealizagdo.

Desse modo, a exclusdo durante o batizado ndo ¢ um detalhe insignificante, mas um
dos nucleos da obra, porque ela revela como a violéncia silenciosa do isolamento pode
deformar até mesmo aqueles que, em algum momento, possam ter feito parte. A vila, em sua
dor que se transforma em raiva, torna-se um reflexo perturbador de como a sociedade cria e
logo condena suas "outras".

Essa complexidade na fusdo simbdlica entre as duas personagens da HQ questiona a
dicotomia entre a vilda e a donzela, mostrando que ambas sdo mulheres marcadas por
estruturas opressivas. A vild, tal como a princesa, ¢ um resultado de um sistema que silencia,
penaliza e controla o desejo feminino. Nesse aspecto, a vilania ¢ uma construcao social, € ndo
uma caracteristica essencial. Trata-se de uma resposta a marginalizacdo, ¢ ndo de uma
perversdo inata. A feiticeira encarna o feminino subversivo, que desafia as normas de

submissado, pureza e passividade.
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A princesa, por sua vez, ¢ uma figura que exibe passividade, porém essa caracteristica
¢ reinterpretada. Na narrativa original, ela representa o esteredtipo da princesa ingénua e
adormecida, cuja vida serve apenas como um inicio para a jornada do herdi. A partir das
definicdes de Vogler (2006), ela ¢ identificada como o Arauto, pois sua situagdo ativa provoca
a acdo do protagonista. Em Mastroberti, a jovem permanece passiva e quase sem palavras,
mas a falta de a¢do ndo indica fragilidade: é uma forma de resisténcia. Ela se expressa
raramente, apenas quatro vezes ao longo da histdria, sempre com um tom de incerteza. Sua
falta de acdo ndo ¢ um ideal, mas resultado de um sistema opressivo que a mantém presa em
um ciclo de repeti¢do dolorosa, retratada visualmente pela maldi¢do que se perpetua e se
intensifica.

A donzela, nesse contexto, além de arauto, incorpora o papel da guardia do limiar, um
arquétipo que se conecta ao vildo e se transforma em um obstaculo ou desafio para o heroi,
ndo por sua vontade ou escolha, mas porque representa uma barreira simbolica entre o que foi
e o que pode ser, entre a maldicdo e a libertagdo. Seu siléncio pode ser visto como uma
metéafora para o apagamento das mulheres ao longo do tempo. Em um contexto que ainda hoje
impde limitagdes a autonomia e a expressao feminina. A princesa adormecida pode ser
interpretada como um simbolo de um corpo que resiste, ndo com armas ou discursos, mas
com a recusa. Ela ndo acorda movida pelo amor, mas por meio de um acordo; ndo sorri, nao
se entrega ao amor, apenas observa. E, com esse ato, quebra com o conceito da princesa
idealizada.

A desconstru¢do do amor romantico ¢, inclusive, um dos grandes trunfos da historia. O
beijo, que nos cléssicos contos de fadas simboliza a cura, a verdadeira paixdo, o destino
selado, ¢ convertido em um ato pratico. No entanto, na histéria em quadrinhos, ele nao
transmite emog¢ao ou paixdo, mas sim a frieza de um dever. Isso desafia diretamente a ideia de
que o amor ¢ a solu¢cdo magica para todos os problemas, representando uma critica relevante
em tempos de reavaliacdo das relagdes afetivas. Mastroberti parece afirmar que o amor nao
resgata, ndo resolve, nem redime. Ele ¢ algo que se constroi, se negocia e frequentemente ¢
imposto por normas sociais.

Ao combinar os tracos do heréi falho, da vila complexa, da princesa calada e do amor
menos romantico, Adormecida: cem anos para sempre oferece uma moral que ja ndo é
simples. O bem e o mal ndo estdo separados, mas entrelagam-se nas personagens que antes
eram vistas como opostas. A narrativa sugere uma ¢ética mais humana e ambigua, que acolhe a
dor e o desejo como impulsos validos de agdo. Sabendo disso, pode-se observar o valor social

tradicional e transgressor, respectivamente, desses arquétipos a partir do seguinte quadro:
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Quadro 1 — Fungdes, valores sociais tradicionais e transgressores nos arquétipos das obras.

PRINCIPE Agente restaurador Heroismo patriarcal Imposi¢ao de padrao
masculino

VILA Catalisadora do caos =~ Punicdo a autonomia = Humanizagao do mal
PRINCESA Objeto de salvacao Submissdo feminina Resisténcia

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Outro ponto a ser destacado ¢ a estrutura narrativa e a estética da obra de Mastroberti
que se configuram como um dos aspectos fundamentais na inversao dos padrdes classicos
herdados do conto “A Bela Adormecida do bosque”, dos irmdaos Grimm. Como mencionou
Hutcheon (2013, p. 27): “quando dizemos que a obra ¢ uma adaptacdo, anunciamos
abertamente sua relagdo declarada com outra(s) obra(s)”. Em Mastroberti, no entanto, essa
relacdo ndo se limita a repeti¢do ou a fidelidade formal, pelo contrario, trata-se de uma relagao
construida a partir da tensdo, da transgressdo e da critica.

A escritora aplica técnicas graficas inovadoras e profundamente simbdlicas que nao
apenas recontam a narrativa sob um novo angulo, mas também a desconstroem com o
objetivo de abalar as bases simbodlicas que sustentam os papéis convencionais de heroi, vildo e
princesa. Assim, a experiéncia de ler a HQ se transforma em algo envolvente e reflexivo,
ultrapassando o texto escrito e incentivando o leitor a reconsiderar tanto o contetido narrativo
quanto os proprios mecanismos de representacdo que historicamente formaram essas figuras.

A perspectiva de Paula Mastroberti estd em sintonia com a visdo de McCloud sobre a
importancia independente das cores nos quadrinhos: O autor ainda ressalta que as cores nos
quadrinhos podem ir além de uma fung¢do meramente ilustrativa, se tornando um elemento
central da narrativa, capaz de transmitir emogdes e sensagdes com a mesma ou até maior forga
que o texto ou a ilustragdo. Para ele, “de repente, parecia possivel a cor assumir um papel
central. Elas podiam expressar um estado de espirito. Tons e modelacdo podiam acrescentar
profundidade. Cenas podiam mostrar sé cores” (1995, p. 190).

Em Adormecida cem anos para sempre, essa concepgao ¢ amplamente concretizada,

inicialmente, com o proposito de situar o leitor no ambiente da narrativa, nas paginas 4 e 5,
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onde a trama renuncia completamente a figuras reconheciveis ou textos, levando o leitor por
uma sequéncia que ¢ composta somente por camadas de amarelo e branco, em tons intensos e
combinados. A disposicao dessas cores evoca uma atmosfera desértica, carregada e opressora,
que se comunica nao por palavras, mas pela intensa satura¢do visual.

O amarelo, na sua forma intensa e continua, predomina na obra, criando uma sensacao
de calor extremo, ofuscamento e desorientagdo. O branco, aplicado em areas de
desintegracao, fragmenta a profundidade e elimina qualquer noc¢ao de contorno ou
perspectiva. Nao ha personagens ou didlogos, a cor se torna o unico veiculo de experiéncia.
Essa falta de pontos de referéncia visuais gera uma sensa¢do de vertigem, como se o leitor
estivesse preso em uma paisagem ilusdria, sem rumo ou guia, obrigando-o a vivenciar a cena
através das sensagdes tateis e visuais sob a perspectiva dos personagens.

Nesse contexto, apds uma apresentacao geral do enredo no inicio da HQ, a historia
comeca com um siléncio narrativo e um excesso de estimulos sensoriais, onde a cor por si s6
define o ritmo, o tempo e o sentido. Mastroberti, ao intensificar a presenga das cores nessas
paginas, da significado a elas apenas nas paginas seguintes, onde o protagonista diz: “Cansei
de medir o tempo... Os dias e as noites se alternam... Perdi a conta. Caminhamos
praticamente sem dormir, sem descansar. E areia e o céu... E um calor abafado. A atmosfera é
irrespiravel...”. A partir disso e em decorréncia do ambiente, representado previamente,
alguns personagens morrem ou se perdem, restando apenas o principe, que iniciara sua
jornada.

Como afirma McCloud, “Imagens sdo informacdes recebidas. Ninguém precisa de
educacdo formal para 'entender a mensagem'. Ela é instantanea” (1995, p. 49). Essa premissa
essencial da linguagem visual ¢ exemplificada de maneira notavel em Adormecida cem anos
para sempre, de Paula Mastroberti, onde a estrutura narrativa contém sequéncias inteiras que
eliminam a necessidade de texto verbal para transmitir estados emocionais complexos. Essa
técnica pode ser observada de forma marcante nas trés paginas que serdo analisadas a seguir.

Na pagina 10 da historia em quadrinhos em questdo, a cena em que o principe remove
os Oculos, com as sobrancelhas franzidas enquanto contempla o castelo a distancia, utiliza
contrastes de cor que sdo facilmente decodificados. O quadro que retrata o personagem
aparece em tons amarelos, refletindo o ambiente arido em que ele se encontra, enquanto o
castelo € escuro e tudo ao redor emerge em um tom vermelho escuro. Essa variagdo de cores
estabelece desde o inicio a no¢ao de um deslocamento dimensional, que ¢ depois confirmado

pela narrativa, onde o castelo pertence a outra dimensao.
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Heller (2012) apresenta que, entre as varias representagdes do vermelho, ele pode
simbolizar tanto amor quanto ddio, perigo, sedugdo e outros aspectos. Essa dualidade do
vermelho, contrastada com o amarelo arido, expressa nao apenas a estranheza do personagem
em relacdo ao novo ambiente, mas também o conflito interior que ele enfrenta. A composicao
visual, alternando recortes focados no rosto do principe e planos mais amplos do castelo,

intensifica a tensdo espacial e emocional da cena.

Figura 3 — No deserto, o principe depara-se com um castelo, seu futuro refugio.

Fonte: Mastroberti (2012, p. 10).

Na pigina 23, o encontro entre o principe e a feiticeira acentua a rapidez da
interpretagio visual por meio de composi¢des que mostram a subversio da dinimica de
poder. A feiticeira esti em uma posi¢ao superior, sentada em um trono, com um sorriso
firme e uma expressio determinada, enquanto o principe, embora tenha o rosto
parcialmente oculto, demonstra uma postura de surpresa e apreensio. As cores que

remetem 2 vili, em grande parte verde, amarelo e preto, reforcam sua presenca
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ameacadora. Heller afirma que “faz sentido com a imagem negativa do amarelo o fato de
ele ser a segunda cor, depois do verde — do venenoso” (2012, p. 162), sugerindo que a
combinagio dessas cores evoca a ideia de perigo toxico. Essa leitura é ampliada por outra

passagem da autora, em que afirma:

Os demonios da Europa sdo, em sua maioria, verdes e pretos. Pela
simbologia antiga, o preto transforma toda e qualquer cor que a cle se
associe em seu oposto. Verde, a cor da vida, quando se combina com o preto,
forma o acorde da aniquilacdo. Amarelo e verde sdo as cores da bile —
consequentemente da magoa eterna. Em inglés, o verde estd intimamente
associado a inveja (Heller, 2012, p. 206).

Figura 4 — Encontro direto do principe com a feiticeira.

A partir da associagdo das cores & uma personagem, a maneira como se compreende o
final ¢ significativamente afetada por esse aspecto, mesmo sem o auxilio verbal. A pagina 43
encapsula o conceito de interdependéncia entre imagens e significados. Quando o principe,

surpreso, vé€ a princesa refletindo a feiticeira no espelho, as cores verde, amarelo e preto
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intensificam a cena, agindo como um codigo imediato. A imagem nao precisa detalhar a fusdo
das identidades através de texto: o reflexo distorcido e a presenga das cores da vila sobre a
princesa transmitem, de forma imediata, a eliminagdo das fronteiras entre as duas
personagens.

Em Adormecida: cem anos para sempre, a sele¢do de cores para cada figura constroi
multiplas interpretacdes que desafiam os arquétipos convencionais. A feiticeira, envolta em
verdes, amarelos e pretos, representa um poder incerto. A aparéncia da vila colabora para
construir seu arquétipo. Sua imagem distinta sofre transformacdes continuas, adotando figuras
que incluem chifres sugestivos, elementos que a ligam tanto a uma iconografia demoniaca
quanto a divindades pagas.

Por sua vez, a princesa aparece com cores suaves e que se alteram conforme o cenario,
que pode revelar tracos de sua passividade. O principe, com suas cores também discretas,
representa a vulnerabilidade de um herdi sem brilho, bem distante do ideal radiante dos contos
de fadas classicos. Por meio dessa paleta de cores, a narrativa desmonta os estereotipos,

mostrando como diferentes tons podem expressar histdrias tao ricas quanto as palavras.

Figura 5 — Principe se depara com a princesa refletindo a feiticeira no espelho.

Fonte: Mastroberti (2012, p. 43).
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A narrativa visual de Adormecida: cem anos para sempre atinge seu nivel de impacto
precisamente pela habilidade de converter elementos visuais em uma forma de comunicagao
independente, sem precisar de descrigdes textuais. Essa complexidade na linguagem dos
quadrinhos se destaca tanto pela utilizacdo simbolica das cores quanto pela quebra intencional
das estruturas de leitura habituais.

Nota-se que a cena do batizado em Adormecida: cem anos para sempre (p. 9-13) traz
uma mudanca radical em relagdo aos padrdes convencionais de leitura em historias em
quadrinhos. Paula Mastroberti elabora, nessas imagens, uma composic¢ao grafica que se move
em sentido anti-horario, que materializa visualmente a natureza ciclica da maldi¢do que aflige
a protagonista e seu reino. A organizagao espiral dos quadros, dispostos ao redor de um eixo
invisivel, cria uma configuracdo concéntrica que, além de sua estética peculiar, estabelece
uma comparacdo direta com a prisdo temporal enfrentada pelos personagens, que, mesmo ao
tentarem fugir, acabam sempre voltando ao mesmo ponto de partida: o trauma inicial do
batismo.

Essa forma nao convencional desafia a sequéncia habitual da leitura, que vai da
esquerda para a direita e do topo para a parte inferior, levando o leitor a um caminho distinto.
A movimentagcdo em sentido anti-horario, uma caracteristica pouco utilizada de maneira
fundamental nas HQ, altera deliberadamente a fluidez esperada durante a leitura. Essa
mudanga impacta nao s6 o aspecto formal, mas também funciona como um meio de traducao
simbolica da confusdo enfrentada pelo protagonista e outros personagens importantes da
historia. Essa abordagem vai além de uma simples experimentagdo estética, ela fortalece, em
um nivel estrutural, a esséncia do relato apresentado. O batizado, ao invés de ser um instante
de celebragdo e consagracao, transforma-se no ponto de partida para uma narrativa tragica. Ao
explorar os quadros, o leitor vivencia de forma sensorial a ideia do retorno eterno, como se
estivesse preso no mesmo ciclo que condena os personagens.

A péagina 15, especificamente, ¢ um exemplo claro nesse sentido. Nela, as situagdes do
batizado se desenrolam em uma espiral que desce, culminando na imagem central da criancga
amaldigoada em seu ber¢o. Essa disposi¢dao cria um movimento que atrai o olhar do leitor
para o centro, sugerindo tanto a profundidade simbdlica do instante quanto a inevitabilidade
do destino que recai sobre a personagem. A organizacao das imagens em torno de um ntcleo
visual, portanto, serve como uma metafora da limitagdo narrativa: o tempo nao progride,
apenas se repete. Assim, a linguagem visual ndo sé narra a histéria, mas também contribui

para gerar a sensagao de ciclo e desorientagdo que permeia toda a obra.
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Figura 6 — Batismo da Bela Adormecida.
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Fonte: Mastroberti (2012, p. 15).

Nesse aspecto, a sequéncia do batizado demonstra de maneira clara a forca expressiva
da linguagem das historias em quadrinhos, especialmente quando esta investiga, de forma
intencional, os elementos fisicos da pagina como uma superficie de significado. Por meio de
sua estrutura grafica inovadora, o que Mccloud define como a natureza interdependente da
linguagem dos quadrinhos, onde “palavras e imagens se unem para transmitir uma ideia que
nenhuma das duas poderia expressar sozinha” (1995, p. 155), Mastroberti ndo apenas conta
uma histdria, mas transforma a prépria leitura em experiéncia simbdlica.

A esséncia da linguagem das histérias em quadrinhos manifesta-se com clareza na

interagdo simbidtica entre texto e figura, em que elementos visuais e verbais se articulam para



54

gerar significados que transcendem seus componentes individuais. Esse principio estrutural
encontra em Adormecida: cem anos para sempre uma de suas expressdes mais sofisticadas,
especialmente nas sequéncias que envolvem as musicas da feiticeira e da princesa.

As cangdes da antagonista representam momentos Unicos de combinagdo entre texto e
imagem, onde os componentes visuais e textuais se entrelagam para proporcionar uma
vivéncia sensorial. Quando o principe acompanha a melodia subindo a escadaria, a paleta
verde, relacionada a feiticeira, combina-se com alguns versos, como "E até o inferno meu
corpo te acompanha...", para estabelecer previamente uma atmosfera de sensualidade. A
imagem do olhar da feiticeira, que lembra o de uma cobra, em conjunto com os versos "E
quando me penetras com tua luz queimante..." ndo apenas retrata uma hipnose evidente, mas
também encarna a unido entre desejo e ruina que define a vila. Os diversos alinhamentos das
letras, que parecem envolver o principe, enfatizam o carater hipnotico e predador da cena.

Depois da hipnose do principe e evidente relagdo com a antagonista, ele se desperta
com uma nova cangdo, desta vez entoada pela princesa no jardim, que apresenta uma
dindmica diferente, mas ainda assim interligada. Os sons que entram pela janela do quarto,
como se fossem fumaca, acompanhando os versos: "Pois vizinha ¢ a tempestade que se

apressa em me levar...", criam uma imagem que reflete a fragilidade e a inocéncia da
personagem. A leveza etérea desses elementos contrasta intencionalmente com a solidez
visual das manifestacoes da feiticeira, estabelecendo um contraste que ressoa com o conflito
central da historia.

Além disso, a obra utiliza onomatopeias ndo como meros efeitos sonoros, mas como
componentes ativos na formagdo do ambiente narrativo. O barulho "BRUUUMMM...”
“GRUMMBB" que permeia as ilustra¢des durante a tempestade (p. 34-35) € um bom exemplo
dessa abordagem. Em vez de apenas representar o barulho dos trovdes, a impressao pesada e
fragmentada dessas onomatopeias ultrapassa as divisdes da pagina, produzindo um efeito de
invasdo em que o som parece transbordar dos limites do quadrinho. Essa flexibilidade na

linguagem dos quadrinhos permite que Adormecida: cem anos para sempre explore

dimensdes sensoriais € emocionais que escapariam a qualquer uma das linguagens isoladas.
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Figura 7 — O momento do beijo ¢ o inicio da tempestade.

"Erte cavteln & mantids par fua _p:d-pn-u-
maldipda™.
Pue berd i:l'p guarida dicer?

Fonte: Mastroberti (2012, p. 34).

A obra reafirma os quadrinhos como uma forma valida de expressao estética e
filosofica, sendo capaz de abordar questdes complexas através da fusdo entre texto e imagem.
A paleta de cores se apresenta como um meio de transmitir emogdes; o siléncio visual serve
como uma ferramenta expressiva; e a estrutura da pagina funciona na construgdo de
significados. Na sua composi¢do, a HQ revela que as fronteiras entre arte e literatura, forma e
conteudo, representacdo e simbolismo ndo apenas se dissolvem, mas criam novas maneiras de
ler, interpretar e sentir. Como observa McCloud "A melhor defini¢do pra quadrinhos ¢ aquela

que for mais expansiva" (1995, p. 199).
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Desde o principio, nota-se uma ruptura com a configuracao linear tipica dos contos de
fadas tradicionais. Em vez de seguir um enredo previsivel, a histéria se desenrola de maneira
fragmentada, tornando dificil identificar um percurso heroico continuo. Nao existe um
progresso claro nos personagens, nem um desenvolvimento gradual da trama, apenas uma
alternancia constante entre diferentes tempos, lugares e perspectivas. Essa confusdo
intencional leva o leitor a se perder, acompanhando o principe em sua desorientagdo,
inseguranca e deslocamento. A propria trajetéria do protagonista ¢ marcada pela falta de um
sentido linear; ele ndo parte em busca da princesa motivado por amor ou coragem, mas se vé
envolvido na histdria por fatores que estdo além do seu controle, sendo guiado pelas fadas em
uma dinamica de troca e ndo de verdadeiro heroismo.

A disposicdo das paginas, por sua parte, se afasta da estrutura convencional que
organiza os quadrinhos em sequéncias lineares e ordenadas. Em vérias ocasides, Mastroberti
aposta em painéis assimétricos, sobreposi¢des e combinacdes de imagens para aumentar a
sensacdo de quebra. A pagina 20, por exemplo, traz quadros totalmente pretos que evocam a
escuriddo, tanto de forma literal quanto simbolica, simbolizando estados de medo, confusao e
falta de dire¢dao. Esse vazio visual ¢ um convite a reflexao e ao desconforto, pois desestrutura
o fluxo narrativo habitual e forca o leitor a preencher os siléncios com interpretacdes pessoais.
A cena do batizado ¢ ainda mais marcante, pois se desenrola em formato espiral, desafiando a
logica de leitura tradicional. Ao fazer com que o leitor se localize na pagina, reconfigure o
trajeto da leitura ou hesite em relacio ao movimento narrativo, Mastroberti influencia
diretamente a experiéncia de leitura, desestabilizando os processos mentais que normalmente
sustentam o consumo passivo de histdrias.

A aplicacdo de siléncios visuais também se destaca como uma poderosa ferramenta de
comunicagdo. As paginas sem dialogo ou com imagens soltas ndo sdo meramente espacos
desocupados, mas areas para reflexdo, onde o siléncio comunica mais do que palavras. Em
varias dessas cenas, os personagens aparecem sozinhos, parados ou em enquadramentos
fechados, transmitindo emog¢des como soliddao, vulnerabilidade, impoténcia ou confusao.
Esses periodos de quietude contrastam com cenas movimentadas e barulhentas, como a
tempestade mostrada nas paginas 34 e 35, onde a explosdo de sons e a interferéncia nos
quadros indicam uma quebra brusca da ordem. A justaposi¢do entre siléncio e som, entre
vazio e saturagdo, entre serenidade e desordem, nao s6 enriquece a experiéncia sensorial da
histéria, mas também fortalece seu significado tematico, evidenciando que o desequilibrio nao

¢ apenas uma caracteristica da narrativa, mas também do préprio mundo retratado.
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Assim, ao desenvolver uma narrativa fora do convencional, utilizando uma gama de
cores carregadas de significado e uma composi¢do grafica inovadora, Paula Mastroberti induz
o leitor a uma analise critica dos contos de fadas, desconstruindo seus esteredtipos e
destacando os conceitos culturais e estéticos relacionados as ideias de género, amor,
autonomia, poder e moralidade. A obra ndo sé transforma uma historia conhecida, mas
repensa as formas como narramos e consumimos historias. Adormecida: cem anos para
sempre se revela, nesse sentido, tanto uma nova interpretagao quanto uma quebra de padroes,
¢ a0 mesmo tempo uma homenagem e um ato de resisténcia. Ao final, a obra se apresenta
como uma obra de resisténcia artistica e politica, um convite a reinven¢do da linguagem e da

memoria.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa evidenciou que a adaptacao de contos de fadas para as linguagens
contemporaneas, como as historias em quadrinhos, vai além de uma transposi¢do formal,
estabelecendo-se como um ato significativo de reinven¢do cultural. Ao comparar "A Bela
Adormecida no bosque", dos irmdos Grimm, com Adormecida: cem anos para sempre, de
Paula Mastroberti, ficou claro como os arquétipos convencionais (o herdi, a princesa e a vila)
sdo desestabilizados para refletir transformagdes socioculturais. A subversdo dessas figuras
ndo apenas mostra um avango estético, mas também uma reconfiguracdo moral, onde valores
patriarcais ¢ romantizados dao lugar a reflexdes sobre autonomia, género e complexidade
moral, conectando-se a discussdes atuais sobre representatividade e narrativa.

Essa ruptura com os modelos arquetipicos tradicionais evidencia de que maneira a
literatura atual se baseia em estruturas narrativas antigas para redefinir questdes da
subjetividade humana. Nesse contexto, as histérias em quadrinhos passam a ser ndo apenas
fontes de entretenimento, mas ferramentas criticas, capazes de instigar o leitor a ponderar
sobre os fundamentos simbodlicos que sustentam a cultura ocidental, especialmente no que
tange a construcao de papéis sociais. A criagdo de Mastroberti revela com delicadeza e forca
como a ressignificacdo dos arquétipos pode realizar uma desconstruc¢ao eficaz de discursos
convencionais.

A andlise também evidenciou a importancia da linguagem grafica como instrumento
de critica social. Em Mastroberti, elementos visuais (cores significativas, arranjos espaciais
ndo lineares, imagens silenciosas) funcionam como simbolos que intensificam a
desconstrug¢ao dos arquétipos. A escolha das cores, por exemplo, expressa conflitos internos e
relagdes de poder, enquanto a estrutura espiral do batizado simboliza ciclos de opressdo. Esses
elementos ndo apenas enriquecem a histdria, mas também incentivam a participagao do leitor,
convidando-o a desafiar estereotipos e a perceber nas adaptagdes uma forma de resisténcia
contra visdes dominantes.

Dessa maneira, entende-se que a interpretacao de histérias em quadrinhos requer um
novo letramento, onde a imagem desempenha uma fun¢do de linguagem plena, ndo apenas
subordinada ao texto escrito, mas sempre em interagdo com ele. O leitor ¢ chamado a fazer
inferéncias visuais, interpretar significados das cores, € seguir os ritmos narrativos que sao
determinados pela organizagdo das imagens e pela sequéncia apresentada. Essa participagao
ativa desafia a recepgdo passiva habitual dos contos de fadas e proporciona uma experiéncia

estética que ¢ mais intensa e reflexiva. Ao se inserir nesse novo contexto, a adaptagdo de
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Mastroberti cria um ambiente oportuno para explorar as ligagdes entre linguagem visual e
critica sociocultural.

Ademais, a representacao visual das personagens, com seus gestos, expressdes €
enquadramentos, reforcam o simbolismo da historia, destacando estados emocionais, relagdes
de poder e rupturas de identidade. Por exemplo, a representacdo da vild apresenta uma
ambiguidade pléstica que afasta o maniqueismo visual caracteristico das versodes
convencionais. Essa representagdo diversificada pode despertar empatia e reflexdao no leitor,
que deixa de ver a personagem apenas como antagonista e a vé como resultado de contextos e
traumas passados. Essa perspectiva evidencia o potencial da histéria em quadrinhos como um
ambiente para a complexidade simbodlica e emocional das personagens arquetipicas.

Outro aspecto significativo ¢ a funcdo da temporalidade grafica na formagao de
significados. Ao contrario da estrutura linear dos contos de fadas tradicionais, Mastroberti
emprega técnicas como sobreposicdo de quadros, recortes de tempo, flashbacks visuais e
espacos narrativos para criar um ritmo de leitura que reproduz a fragmentagdo da memoria e
das emocoes das personagens. Essa tatica favorece a imersao do leitor e expande as opgoes de
interpretagdo, a0 mesmo tempo que destaca a quebra com o tempo mitico inalteravel dos
contos classicos, situando a histéria em um contexto histérico e pessoal.

Finalmente, a pesquisa reafirma que adaptagdes literarias atuam como reflexos ativos
do seu tempo, com a capacidade de recontextualizar obras classicas sem esvaziar seu
potencial simbodlico. A criagdo de Mastroberti, ao dar mais humanidade a vila, desfazer a
figura do her6i e reinterpretar a passividade da princesa, ndo rejeita a tradi¢do, mas provoca
criticas a suas lacunas ideologicas, sugerindo uma nova leitura que responde a exigéncias
contemporaneas por narrativas inclusivas e ndo dogmaticas. Dessa forma, fica claro que a
transi¢do entre formatos e épocas ¢ um processo dinamico, onde a critica renovadora ¢
fundamental para que os contos de fadas permanecam como instrumentos relevantes de
reflexdo e transformagao social.

Essa conclusdo destaca a relevancia da literatura como ferramenta formativa, ndo
somente no aspecto pedagdgico, mas também é€tico e estético. Ao revisitar de forma critica
um classico da tradi¢do ocidental, como Adormecida: cem anos para sempre, amplia-se o
espectro do imagindrio coletivo e contribui para uma educacdo literaria mais atenta a
diversidade e a complexidade da vivéncia humana. Portanto, o conto de fadas deixa de ser um
meio de perpetuagdo de regras sociais para se converter num campo de conflito simbolico,

onde diversas vozes e subjetividades tém espago para se manifestar.
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Assim, o estudo também aborda questdes relativas a responsabilidade dos mediadores
de leitura, como professores, bibliotecarios, editores, frente a demanda de incentivar leituras
criticas e conscientes. A selecdo de adaptagdes atuais como tema de pesquisa e pratica
pedagogica pode indicar uma rota promissora para o aprimoramento da independéncia
interpretativa dos leitores, particularmente de criangas e adolescentes, que aprendem a
identificar a historicidade dos discursos e a negociar significados em meio as diversas
camadas da narrativa.

Ademais, este estudo estabelece um panorama para futuras pesquisas que poderdo
investigar outras adaptacdes contemporaneas de contos cldssicos, abrangendo inclusive
midias digitais, cinema, animagdo e literatura interativa. A diversidade das linguagens e
formatos intensifica ainda mais a reinvencao das historias tradicionais, permitindo interagdes
entre culturas, geragdes e perspectivas diversas. Dessa maneira, analisar essas formas de
transposi¢ao narrativa sob a Otica dos estudos culturais, da semidtica e da critica literaria pode
oferecer contribui¢des significativas para aprofundar as discussdes acerca de identidade,
poder e representagao na literatura e no imaginario social.

Por fim, confirma-se que a obra de Paula Mastroberti ndo se limita a uma
reinterpretagdo simbolica da narrativa cldssica, mas também apresenta uma critica sofisticada
ao discurso normativo que caracteriza os contos de fadas desde suas origens. Ao desafiar os
limites da linguagem, dos papéis sociais e das estruturas narrativas, a autora posiciona sua
obra no cerne das discussOes atuais sobre literatura, arte ¢ transformacao social. Conclui-se,
portanto, que a adaptacdo literaria representa um espago vigoroso de ressignificacio cultural,

onde tradi¢do e inovagdo se conectam para gerar novos significados, pluralidade e relevancia.
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