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RESUMO

Esta dissertacdo, tematizando a oralidade e a memoria abstraidas das narrativas orais de
Paulicéia, Caxing6-Pl, objetivou estudar os textos produzidos nessa comunidade, a partir das
historias preservadas pela memoria e transmitidas por meio da oralidade, observando o
discurso narrativo para comunicar suas crendices, sua religiosidade, seus habitos cotidianos,
observando os aspectos formais inseridos nesses textos. Analisaram-se essas narrativas,
sinalizando a relagdo entre oralidade e memoria, pontuando a diversidade sociocultural
inserida no cotidiano e no discurso oral do grupo social em estudo, além de observar a
influéncia exercida pelo espaco geografico e pelo espaco da meméria na identidade do(s)
sujeito(s) das narrativas. E um estudo de cunho qualitativo com abordagem etnogréfica. As
narrativas foram selecionadas e adequaram ao corpus da pesquisa implementada por tedricos,
tais como: Stuart Hall (2003), Luis da Camara Cascudo (2006), Paul Zumthor (2010), Roland
Barthes (1972), Walter Benjamin (1996), dentre outros. Como instrumento para a busca de
dados utilizou-se a observacdo participante e a entrevista semiestruturada direcionadas sobre o
género narrativo. Procedeu-se a analise dos dados enfatizando a forma particular do grupo
relacionar-se, a maneira peculiar de comunicagdo e como se conduzia diante das crendices.
Dessa forma, confirmou-se que a literatura se insere em um contexto que influencia o que se
cria e recria, buscando-se para essas a¢6es, fundamento na historia, na memoria e na cultura
que se entrelacam e concretizam-se no objeto estético literario.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade. Mem6ria. Narrativa. Literatura. Paulicéia.



ABSTRACT

This dissertation, whose theme is the orality and the memory abstracted from the oral
narratives from Paulicéia, Caxing0-Pi, it intended to study the texts produced in this
community, from preserved histories by the memory and transmitted through the orality,
observing the narrative discourse to communicate their creeds, their religiosity, their daily
habits, observing the formal aspects inserted in these texts. These narratives were analyzed,
singnaling the relation between orality and memory punctuating the sociocultural diversity
inserted daily and in the oral speech of the social group in study, additionally observing the
influence exercised by the geographic space and the memory at the identity of the narratives’
subeject. It is a qualitative study with ethnographic approach. The narratives were selected are
appropriate to corpus’ research implemented by theoriticians like: Stuart Hall (2003), Luis da
Camara Cascudo (2006), Paul Zumthor (2010), Roland Barthes (1972), Walter Benjamim
(1996), among others. As instrument of data research was used the participant observation and
the semistructured interview directed about the narrative genre. A field’s diary, a camera and
a recorder were used for a better fidelity on data collect. It happened with the analyze of data
emphasizing the particular way of communication and how this happened with the creeds. In
this way, it confirmed that the literature is part of a context that has influence in what is
created and recreated, bringing for these actions, basis in the history, in the memory and in the
culture that interlace and concretize themselves in the literary esthetic object.

KEY WORDS: Orality. Memory. Narrative. Literature. Paulicéia.
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1 INTRODUCAO

O delineamento desta pesquisa se originou da oralidade e da memoria abstraidas
das narrativas orais coletadas das pessoas de Paulicéia’, municipio de Caxingé-Pl. E uma
fazenda nordestina situada ao norte piauiense, localizada a 78 (setenta e oito) quilémetros de
Parnaiba-P1, possuindo varios moradores, que sobrevivem da agricultura e da pecuéria.

Acreditou-se ser relevante a analise dessas narrativas por possibilitar um estudo
estético, observando as manifestacdes culturais, em que se destacaram aspectos sociais e
ideoldgicos.

As motivacdes para tal fim foram diversas, sobretudo o olhar tangenciado pelo
pressuposto de que a literatura, com seu amplo conceito e potencialidades estéticas, € arte, 0
que permitiu a interacdo com 0 contexto e, consequentemente, com a realidade em estudo.
Isso norteou questionamentos, interpretacdes e aprendizagens sobre o mundo em que se
estava inserida.

Ciente da forca estética e linguagem literaria, viu-se que obra alguma esta
desvinculada de um contexto. Se esse contexto tem influéncia no que é criado ou recriado, se
expressam as relacGes historicas, sociais e culturais, sdo também determinantes tematicos, por
essa razdo se pergunta: Que aspectos formais e estruturais sdo observados nas narrativas orais
da comunidade Paulicéia, que as identifiguem como objeto estético? Como a memdria
coletiva e individual dos populares de Paulicéia sdo perpassadas por geracOes para
conservarem as lembrancas dos valores, dos costumes, das crendices, da religiosidade por
meio de narrativas orais? Que influéncia exerce o espaco geografico e da memodria na
identidade do(s) sujeito(s) das narrativas?

Tomaram-se essas narrativas orais presentes até esses dias na cultura popular de
Paulicéia, a fim de estudar a literatura inserida nesses discursos, que se apresentaram
permeados por crendices, religiosidade, habitos cotidianos, linguagem, dentre outras formas
de representacdo dessas pessoas, que nao vivem isoladas em seu mundo, pelo contrério, estdo
em um tempo presente; contudo, lembrando e contando suas histérias, preservadas pela
tradicdo e memoria.

As narrativas coletadas foram analisadas considerando a oralidade e apresentadas
na modalidade escrita, observando-se a nomenclatura da Lingua Portuguesa; quando

necessaria, a linguagem dos narradores no discurso, tal qual proferido por eles, foi inserida. O

1 0 vocabulo “Paulicéia”, espago geografico deste trabalho, esta acentuado graficamente em conformidade com
0 registro notarial, o que se vai observar durante todo o trabalho.
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significado das expressdes utilizadas relacionou-se com a acepcdo propria da regido,
capacidade criativa do homem diante da lingua, e respeitando a vivéncia e o imaginario
humano. Assim representada a linguagem, tangenciaram-se 0s aspectos literarios, as criagdes
artisticas que exprimiram a visdo de mundo dos moradores de Paulicéia; num enlace, a sua
revelia, com os fatores estéticos, sociais e linguisticos.

Durante as analises, exploraram-se 0s elementos formais das narrativas orais,
sobretudo as estruturas, o eixo tematico, e outros aspectos importantes e viaveis. Objetivou-se
também, no decorrer deste estudo, mostrar o elo entre oralidade, memadria, historia, pontuando
a diversidade sociocultural inserida no cotidiano e no discurso oral do grupo em estudo e
ainda, verificou-se a influéncia exercida pelo espaco geogréafico e pelo espago da memoria
para a formacéo da identidade do(s) sujeito(s) das narrativa(s).

Dessa forma, o corpus deste trabalho sdo as narrativas orais da comunidade
Paulicéia. Pesquisou-se o espaco geogréafico, abordando ndo os dados técnico-cientificos, mas
0 espaco restrito as histdrias e tracados pela memaria do(s) sujeito(s), bem como a influéncia
que esse exerce no desenvolvimento das acbes que, carreadas pelo imaginario da memoria
coletiva, vao contornando o texto oral com gestos, mimicas, movimentos do corpo, trejeitos e
olhares.

Selecionou-se, desse ambiente, algumas narrativas, tematizando a seca, o ludico, o
cacador, o trabalho rural, o cotidiano campestre. Essas historias foram escolhidas, observando
as gque eram mais comuns, ou seja, repetidas por mais de um narrador, assim como as que
abordavam as tradicdes tais como: religiosidade, costumes, crencas, praticas adquiridas pelos
ancestrais, e as que falavam da formacéo da comunidade, segundo os colaboradores.

Os capitulos 11 e 11l sdo tedricos, construidos a partir do assunto posto de forma
geral para se atingir as especificidades, fundamentou o IV, fornecendo embasamento
bibliografico ao trabalho, a fim de que a compreensdo do corpus fosse promovida,
considerando, sobretudo, pontos de vista diferentes sobre “o que ¢ literatura” e aspectos
culturais de estudiosos sobre 0 assunto em pauta.

No capitulo II, “Literatura, Oralidade ¢ Memoria” fez-se uma reflexdo sobre o
conceito de literatura, em que as ideologias, bem como seus pressupostos e suas contribui¢oes
para a literatura divergem. Assim procedeu-se para mostrar as controversias que esse conceito
vem causando ao longo do tempo. N&o se teve a pretenséo de realizar uma trajetdria historica,
ressaltando os posicionamentos das inimeras correntes filoséficas, sociolégicas, psicoldgicas,
literarias, dentre outras de fundamental importancia, que também se debrucaram e

contribuiram para o conceito de literatura. Pretendeu-se, sim, observar o canone, refletir sobre
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as diversas ideologias aqui selecionadas para compreender o conceito de literatura e justificar
que a oral é também objeto estético literario; vem da voz do povo, do homem de poucas
letras, muitas vezes sem intimidade com os livros, contudo possuidores de sabedoria,
produzindo sua poética com 0s mesmos instrumentos da erudigdo: a inspiracdo subjetiva e a
palavra, apesar de expressada sem 0s processos poéticos do canone.

Fez-se alusdo aos gregos, uma vez que lancaram os alicerces do que hoje se
teoriza sobre literatura, discutindo ndo s6 um conceito, mas também as concepgdes de belo e
temas como a memoria, a imitacdo, a verossimilhanca entre tantos outros assimilados pela
literatura contemporénea. Reconhecidamente candnicos, citaram-se a lliada e a Odisseéia,
textos oriundos da oralidade, cultivados pela memdria, considerados alicerces de inimeras
teorias. Buscou-se discutir o conceito de literatura sob o ponto de vista dos formalistas russos
e dos estruturalistas, uma vez que seus pressupostos dialogam com o tema deste estudo,
quando propdem um conceito. Aqueles, por defenderem uma obra como reflexdo sobre a
realidade social, em que o estranhamento e\ou desfamiliarizagdo contribuem para determinar
uma producdo como literatura. Estes, por se preocuparem com as narrativas, cujo esbogo € um
dialogo entre linguagem e literatura, ndo importando sua génese, suas fontes ou biografia do
autor, o que é importante € a obra em si. Alguns pontos dessas teorias foram considerados,
assim como foi cabivel a alusdo a estética da recepcao por se considerar a figura do receptor
como elemento determinante para a producdo artistica, e ndo apenas o enunciador e o estilo,
conforme ensina Jauss (1994). Assim, essas correntes filos6ficas deram suporte em alguns
pontos as analises, uma vez que se trabalhou com narrativas orais, cujos autores sdo anénimos
e os estilos e género variaram, quando da representacdo da vida. Vida porque literatura
representa a vida, vida signica do mundo interior ou subjetivo do individuo de Paulicéia, cuja
intimidade, ambiente, costumes, tradi¢cbes sdo determinantes do valor estético, conforme
ensina Lukéacs (1974). O autor de um obra é influenciado por sua visdo de mundo que sera
expressada na obra, o que € reafirmado por Candido (1967), no que se refere aos fatores e
relages sociais como mao dupla entre autor e obra. Acrescenta-se, ainda, 0 posicionamento
de Coutinho (1955) com a afirmacdo de que a literatura é uma arte, arte da palavra, que possui
valor estético em si; ndo concordando, portanto, que a obra seja um documento social ou
cultural, mas um produto da imaginacéo criadora. Contribuiram também para esse debate em
que se discute “o que ¢ literatura”, alguns posicionamentos de Lima (2003), Todorov (2009),
dentre outros. Todos de fundamental importancia para as discussfes e analises das narrativas
produzidas pela sociedade, universo desse estudo. Todas essas ideias, até nossos dias,

permanecem latentes; ainda ha, portanto, uma inquietacéo entre os estudiosos sobre 0 assunto.
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Fez-se alusdo a memoria, que se manifesta como a faculdade humana de reter o
“antes”, que pode ter valor sentimental, intelectual ou profissional, constituindo-se em um
verdadeiro depositario de lembrangas, que o individuo recorre quando lhe é necessario.
Assim, a memoria constroi o individuo, favorecendo a capacidade de pensar, em um
dinamismo articulado entre percepcdo de mundo e 0 que é criado a partir dela. Esse ponto de
vista ¢ “fundamental para a constituicdo do individuo, pois [...] ‘permite que tenhamos uma
identidade pessoal: é ela que faz a ligacdo entre toda a sucessao de eus que existiram desde
nossa concepgao até o momento presente’” (ZILBERMAN, 2006, p. 117). A oralidade surge
como recurso narrativo (sobretudo nas sociedades que ndo possuem o dominio da escrita)
capaz de comunicar experiéncias, saberes, crendices, religiosidades, enfim, sua realidade, suas
memorias. Dessa forma, tornou-se possivel analisar as narrativas de Paulicéia, observando os
aspectos literarios nelas contidos, bem como apreciando os requisitos narrativos sob o Viés
tedrico.

O capitulo Ill, “Literatura Oral ¢ Cultura: dialogos”, aborda também aspectos
teoricos, considerando as pesquisas de estudiosos que se detiveram em estudar a importancia
dos aspectos culturais para a literatura, 0 que promoveu a compreensdo dessas manifestacdes,
observadas no corpus desta pesquisa. Assim compreendidas, seguiram-se as interpretacoes,
revestidas pelo amalgama desses estudos e pelas inducdes aferidas do processo de observagdo
e de testemunhos coletados na regido universo. Debrugar-se no conhecimento sobre cultura
foi de fundamental importancia, uma vez que promoveu um olhar cientifico necessario para o
delineamento da pesquisa, coleta de dados, reflexdes, enfim, forneceram a ferramenta pela
qual uma investigacdo fosse realizada com maturidade, espirito critico e académico,
observando, sobretudo, os principios éticos.

O capitulo IV, denominado “Literatura: as manifestacdes de Paulicéia, ¢
constituido por trés secdes, que se subdividlem em subsegdes: “Esbocando aspectos
histéricos”, “A voz narrativa na fazenda Paulicéia” e “Comentarios sobre as narrativas de
Paulicéia”. E iniciado tecendo alguns aspectos historicos sobre a fazenda Paulicéia-Pl, bem
como sua localiza¢do geografica. O mesmo procedimento é feito com rela¢do a Caxing6-Pl e
Buriti dos Lopes-Pl. Isso em razdo de a fazenda, hoje, ser uma localidade pertencente a
Caxingo, cidade que foi municipio de Buriti dos Lopes-Pl. Na secdo seguinte, fez-se
comentarios a respeito do significado de narrativa, considerando os ensinamentos de Barthes
(2008) que mostram a importancia e a complexidade da arte de narrar, sobretudo a oral, que é
embalada pela voz, sendo transmitida de geracdo a geracdo e tendo a memdria como

ferramenta de transmissdo. E nesse capitulo que foram inseridas, portanto, as narrativas de
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Paulicéia, reescritas a partir da oralidade e revestida pela linguagem oficial, em que se
considerou o entrelagamento da historia, da memodria e da cultura para produzir o
conhecimento.

A escassez de registro ndo comprometeu a construgdo desse topico, uma vez que
se contou com a colaboragio de pessoas que conhecem bem a regido. E o caso de Sr.
Deoclides Neres de Sousa (primeiro prefeito), Sra. Ermenegilda Brito de Menezes (ex-
prefeita), Sr. Telmo de Menezes, Sr. Washington Luiz de Sousa, Sr. Chichico Martins, entre
outros que ali nasceram e ainda residem. Além disso, utilizou-se a obra Pé-de-Priquito: a saga
de um cacador (1997), escrita por Ribeiro dos Santos (1997), considerada por muitos daquela
localidade, como um documento, o Unico escrito que fala sobre os primeiros habitantes de
Caxingo, ainda na década de 1900.

Neste trabalho, estudou-se a literatura, apontando o elo entre o canone e as
producBes populares selecionadas, a estilistica da oralidade, a expressdo estética, o
estranhamento, a catarse, o belo, enfim, apontou-se a riqueza da imaginagao artistica advinda
do subjetivismo, que ndo adotou 0s processos poéticos da erudicgéo.

Para tornar possivel este estudo, usou-se a etnografia, 0 que representa, grosso
modo, estudar uma sociedade. No caso, foi o de conhecer as historias dessa comunidade,
Paulicéia; observaram-se, além dos aspectos narrativos ja supracitados, seus elementos
primordiais (tempo, espacgo, personagens, narrador e enredo) e a cultura, sobretudo a
identidade, ressaltando os valores e praticas, sempre com foco na literatura, o que se fez
selecionando informantes, estabelecendo relagdes, transcrevendo textos narrativos, e assim
por diante.

Utilizaram-se, como instrumentos para a coleta de dados, a observacédo
participante, a entrevista semiestruturada e o circulo de cultura, que foi realizado em grupo
com os moradores. As histérias foram colhidas por meio de conversas informais com o0s
moradores da regido. Além disso, usou-se um diario, uma vez que iria contribuir para uma
interpretagdo mais fiel do assunto em pauta. A midia eletronica, para uma melhor fidelidade
dessa coleta, foi fundamental. Outro recurso bastante viavel neste trabalho foi o registro
fotogréfico, indispensavel para caracterizagdo visual do ambiente avaliado. Todos esses
recursos de coleta de dados foram informados aos participantes na primeira reuniao,
mostrando a importancia de todos eles. Nesse momento, foi solicitado permissao para tal.

No primeiro contato, procurou-se interagir com o0s moradores, conversar
informalmente com possiveis informantes, firmar contatos, promover confianca e refletir

sobre as estratégias da pesquisa. Em um segundo momento, ja com alguns colaboradores
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selecionados previamente, fez-se uma reunido para informa-los sobre o objetivo e a
importancia da pesquisa que iria ser realizada e questiona-los sobre a possibilidade da
colaboracdo de cada um, oportunidade que foi lembrado o sigilo dessas informacdes. Essa
reunido foi também importante para verificar se havia disponibilidade desses moradores em
contribuir com informages necessarias, que se acreditava repleta de uma linguagem singular,
constituida de uma fabulosa diversidade de significados, que a lingua acumula e se torna rica,
assinalando, assim, a identidade desse povo.

Em outro momento, observou-se 0s costumes sertanejos que comunicavam suas
crendices, seus habitos, sua religiosidade. Assim, a pesquisa qualitativa foi cabivel, pois ndo
se tratava de pressupostos experimentais, calcados no modelo de estudo das ciéncias
relacionadas com a natureza e sim com as ciéncias humanas. Atentando que a pesquisa
etnografica promove um estudo sociolinguistico e interacional de uma sociedade. Procedeu-se
a analise dos dados, enfatizando a forma particular do grupo relacionar-se, a maneira peculiar
de comunicacdo (olhares, pausas, tom de voz, detalhes singulares da cultura, linguagem) e
como esses informantes se conduziriam diante das crendices, seguindo 0s ensinamentos de
Zumthor (1993).

Este trabalho se justificou pelo interesse de conhecer mais de perto a realidade do
sertdo nordestino, em especial a de Paulicéia, cujas producdes provenientes da cultura e da
oralidade, em muito contribuird com a riqueza literaria piauiense. E o ambiente do sertdo
nordestino, participando mais uma vez da literatura brasileira, com seus enredos que ressaltam
0s problemas sociais, quer quando focaliza a seca, quer quando fala de sofrimento, de amores,
de costumes, entre outros assuntos, utilizando recursos como a linguagem singular, a conduta,
a honradez, a coragem, que tracam um perfil de seu povo. Ha aqueles que afirmam nem
existir uma literatura propriamente nordestina, mas uma literatura essencialmente brasileira,
rica por sua diversidade, manifestando-se de forma diferente, quando focaliza determinadas
localidades.

Buscando conhecer essa realidade focada por tantos escritores considerados como
icones da literatura brasileira, procurou-se um ambiente sertanejo e a analogia ndo deixou de
acontecer. Em contato com Paulicéia, pdde-se observar as caracteristicas desse homem
retratado na literatura, o ambiente massacrado pela seca ciclica, a luta e a coragem pela
sobrevivéncia tdo bem ressaltadas por renomados escritores que tematizaram 0 sertdo
nordestino. Esse homem, bem como seu espaco e valores, foram logo identificados como
sendo aqueles que serviram de inspiragdo a esses grandes escritores, cuja habilidade de

percepcdo contribuiu para perfilar o sertanejo nordestino, observando como o ambiente tem
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influéncia marcante no modo de ser e agir desse povo. O anseio do conhecimento cientifico
aliado a vontade de poder contribuir com a literatura piauiense, agugou o interesse em estudar
€sse universo.

Em outros contatos, percebeu-se que essa sociedade utiliza a memdria para
repassar, de geracOes a geracOes, 0 conhecimento, os valores, 0s costumes, a religiosidade, a
linguagem, enfim a cultura, tendo a oralidade como Unico veiculo para comunicar suas
lembrancas. Adicionou-se ainda a essa oralidade, a simplicidade na manifestacdo do
pensamento ingénuo, ludico, rustico desse sertanejo, que antes de tudo é um forte, no dizer de
Euclides da Cunha, porém, dotado de uma sabedoria fenomenal, quando narra sobre sua vida,
seus feitos, seu cotidiano.

E mister ressaltar o anseio de conhecer determinados aspectos da cultura local tais
como: a sutileza do vocabulério, a arte de criar filhos, a religiosidade, a forma simples de
encarar os problemas familiares, sobretudo os socioeconémicos, as crengas, as vezes, no
fantastico e tantos outros aspectos que fazem desse povo um lutador. Assim, conhecer suas
narrativas orais que retratam seus habitos, bem como sua cultura, motivaram desbravar o
vasto material literdrio que se acreditou ser repleto de metéaforas, crendices, adagios,
brocardos, tornando a linguagem das narrativas belas e curiosas, requisitos considerados
estéticos na literatura, sobretudo na nordestina. Por essa razéo, fez-se importante que o tema
em pauta fosse objeto deste trabalho, que investigou na perspectiva de resultados, de verdades
gue ndo tém a pretensdo de mudar o meio social, muito menos ser fruto de um contato em que
a memoria € remetida a uma realidade das obras literarias, mas de documentar para

acrescentar a literatura piauiense a riqueza literaria das narrativas orais de Paulicéia.

Fig. 1: Entrevista individual. . Fig. 2: Entrevista coletiva
Fonte: arquivo pessoal. Fonte: arquivo pessoal.
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2 LITERATURA, ORALIDADE E MEMORIA

Um conceito para literatura € algo que continua inquietando teoricos, o que revela
dificuldade & compreensdo da natureza do fenémeno literério, até por que o entendimento do
que seja “fendmeno” e “natureza” caberia discussdo filosofica bastante complexa,
comportando amplos significados, diante das refutadas tentativas ao longo de uma trajetoria
historica de estudos para referido conceito, isso porque, sob o ponto de vista estético, a
apreciacao da literatura esta em constante mutagdo, e 0 homem se insere nesse meio mutavel,
socializando-se e criando sua propria arte. Dessa forma, procurou-se, em linhas gerais, elencar
algumas das grandes contribuicGes tedricas ndo s6 para um conceito de literatura, mas
também pressupostos de correntes tedricas reflexivas, que contribuiram e continuam

contribuindo para o que se conhece hoje como arte literaria.

2.1 Reflexdes em torno de um conceito

Os pensadores classicos, sobretudo os de origem grega, contribuiram
enormemente para 0 que se teoriza hoje sobre literatura. Foram os primeiros a discutir a
respeito de suas fungdes, lancando os alicerces de quase todos os géneros literarios, discutindo
as concepcdes do belo e temas como a tradicdo, a memoria, a originalidade, a
verossimilhanca, a imitacdo, dentre tantos outros conceitos hoje assimilados pela literatura
contemporanea. Cultivaram a retorica e a oratoria, artes bastante valorosas nesses dias,
sobretudo, nos debates politicos, no contraditorio forense, nas celebragdes festivas, além
disso, e sob o viés das novas técnicas de seducdo, a publicidade, o entretenimento, o
marketing, por exemplo, estdo perfilados com os tracos dessa busca da perfeicdo do discurso
persuasivo, quica eloguente, heranga dos helénicos.

E de Aristoteles a missdo de precursor dos estudos sobre a problematizacdo dos
géneros literarios, agrupados por qualidades formais e conceituais em categorias
historicamente fixadas (épico, lirico e dramético) e descritas por codigos estéticos. Desde a

Poética, de Aristoteles, bem como os tratados de Horacio, Cicero e Quintiliano até as mais
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modernas teorias sobre literatura, os pensadores greco-romanos contribuiram e influenciaram
a cultura ocidental.

De acordo com Costa (1992), Platdo (427-347 a.C.) e Aristoteles (384 - 322 a.C)
divergiram no tocante a mimese. Para Platdo, a arte é divina e misteriosa e a imitacao
mimética é falsa, prejudicial, portanto, ao discurso ideal do filésofo, em detrimento da
verdade. J& Aristoteles afirma em sua obra Poética, um dos mais antigos textos sobre o
conceito de literatura, que arte € imitacdo, e vé nisso um aspecto produtivo/criativo. Ele
recebeu a mimese de Platdo, mas refutou o conceito platénico, uma vez que enaltecia “o valor
da arte justamente pela autonomia do processo mimético face a verdade preestabelecida”
(COSTA, 1992, p. 5).

Assim sendo, os diferentes pontos de vista supracitados dos dois grandes filésofos
sobre mimese, geraram e permanecem gerando amplas discussfes sobre realidade ou ficgéo.
Na teoria contemporanea, o assunto esta latente. Segundo Compagnon (2001, p. 97), “a
mimese, desde a Poética de Aristoteles, é o termo mais geral e corrente sob o qual se
conceberam as relacdes entre a literatura ¢ a realidade”. Na verdade, o que o tedrico busca é
explicar a conexdo entre o mundo da ficcdo e o mundo extratextual. Esse pensamento
demonstra um constante desafio ao pensamento, j& que a mimese possui um complexo
significado que ainda esté longe de ser finalizado.

Assim sendo, os diferentes pontos de vista supracitados dos dois grandes fildsofos
sobre mimese, geraram e permanecem gerando amplas discussfes sobre realidade ou ficgéo.
Na teoria contemporanea, o assunto estd latente. Segundo Compagnon (2001, p. 97), “a
mimese, desde a Poética de Aristoteles, é o termo mais geral e corrente sob 0 qual se conceberam
as relacdes entre a literatura e a realidade”. Na verdade, o que o tedrico busca € explicar a conexado
entre 0 mundo da ficcdo e o mundo extratextual. Esse pensamento demonstra um constante
desafio ao pensamento, ja que a mimese possui um complexo significado que ainda esta longe de
ser finalizado.

Assim ocorre com 0s questionamentos sobre as conceituagdes acerca de literatura, a
medida que novas expressivas formas surgem, os conceitos voltam a entrar em pauta. Na verdade
a literatura acompanha o desenvolvimento das atividades humanas desde os dominios iniciais da
escrita. Esses registros contam histérias de determinadas pessoas, comunidades ou, até mesmo, de
nacBes que utilizam a representacdo simbolica a fim de serem ouvidas, reconhecidas e
compreendidas pelas demais.

Nesse sentido, Eagleton (2001) se posiciona, dizendo que “muitas tém sido as

tentativas de se definir literatura. E possivel, por exemplo, defini-la como a escrita
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‘imaginativa, no sentido de fic¢dao — escrita esta que ndo é literalmente veridica” (2001, p. 1),

e acrescenta que:

No inglés de fins do século VI e principio do século XVII, a palavra “novel” foi
usada, ao que parece, tanto para 0s acontecimentos reais quanto para os ficticios,
sendo que até mesmo as noticias de jornal dificilmente poderiam ser fatuais. Os
romances e as noticias ndo eram claramente fatuais, nem claramente ficticios, a
distincdo que fazemos entre estas categorias simplesmente ndo era aplicada.
Certamente Gibbonachava que escrevia a verdade histdrica, e talvez também fosse
esse 0 sentimento dos autores do Génese,; tais obras sdo lidas hoje como “fatos” por
alguns e como ficgéo por outros (EAGLETON, 2010, p. 2).

Abstrai-se do exposto que “fato” e “ficgdo” ndo sdo uteis para se dizer o que é ou
ndo literatura, uma vez que a propria distincdo é, muitas vezes, questionavel. Exemplificando:
a obra de Shakespeare, inglés dramaturgo e poeta da literatura universal, é literatura;
entretanto os escritos do Génesis ndo o sdo, uma vez que é uma escrita factual, segundo a
sociedade religiosa. Provavelmente literatura ndo seja apenas imaginagéo ou ficgdo, segundo
Eagleton (2001), j& que as histdrias em quadrinho de Super-Homem néo sdo consideradas por
muitos como literatura, apesar de estarem revestidas de ficcao e imaginacéo.

Considerando a producao literaria, Candido (1967, p. 163) nos diz que “toda obra
é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que brota de uma confidéncia, um esforco de
pensamento, um assomo de intuicdo, tornando-se uma expressao”, cujo fator tempo tem sua
importancia inegavel, uma vez que influencia a arte estética e, consequentemente, o conceito,
j& que “¢, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s6
vive na medida em que éstes (sic) a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a” (sic)
(Ibidem, 1967, p. 86). J& Eagleton (2001) acredita que:

talvez literatura seja definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou ‘imaginativa’, mas
porque emprega a linguagem de forma peculiar. Segundo essa teoria, a literatura é a
escrita que, nas palavras do critico russo Roman Jakobson representa uma ‘violéncia
organizada contra a fala comum’. (EAGLETON, 2001, p. 2).

O teorico, assim, descarta que a literatura seja definida pela imaginacdo ou ficgéo,
mas pela linguagem peculiar, concordando, inclusive, com Jakobson, que afirma ser a
literatura uma escrita, cuja violéncia € um atentado contra a fala comum, enquanto Candido
observa o tempo, a recepcdo como fatores determinantes para uma obra ser considerada

literatura. Um acrescenta ao discurso do outro, pontos relevantes a considerar.
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De acordo com Silva (2007) a evolucdo do vocabulo literatura ultrapassa 0s
séculos XIX e XX, chega ao XXI e elenca diversas conceituacdes ao longo dessa trajetoria:
“conjunto da produgao literaria de uma €poca” (SILVA, 2007, p. 114), “conjunto de obras que
se particularizam e ganham feicdo especial quer pela origem, quer pela sua tematica”,
“bibliografia existente acerca de um determinado assunto” (Ibidem, p. 7), “retorica, expressao
artificial” (ibidem, p. 8), “por elipse emprega-se simplesmente ‘literatura’ em vez de historia
da literatura” (Ibidem, p. 9), por metonimia, ‘literatura’ significa também manual de historia
da literatura” (Ibidem), “literatura pode significar ainda conhecimento organizado do
fenomeno literario” (Ibidem). Silva (2007)) mostra, assim, uma evolu¢do semantica do
vocdbulo para evidenciar a “dificuldade de estabelecer um conceito incontroverso de
literatura. Apesar dos multiplos sentidos elencados, interessa-se apenas o de literatura como
atividade estetica.

Vale destacar que:

Até o século XIX literatura e termos equivalentes eram utilizados para a designacao
geral de todos os escritos. Somente a partir de 1759, com Briefe die neuste Literatur
betreffend, de Lessing, o termo passa a assumir um sentido mais préximo do
utilizado modernamente, mas a adogdo do sentido moderno de literatura ocorre
apenas com a publicagdo de De la littérture considérée dans sés rapports avec Iés
institutions sociales, de Mme. De Sataél, em 1800. (SOUZA, 2007, p. 132)

Apesar do teodrico apontar um histérico a partir do século XIX, o termo literatura,
sob o viés de arte, adquiriu especificidade somente ha pouco mais de dois séculos,
designando, assim, obra de arte literaria e ndo mais uma atividade de estudiosos como poetas,

filésofos e oradores. De acordo com Culler (1995, p. 47):

Sé com a fundagédo dos estudos especificamente literarios, por conseguinte, € que se
levantou o problema do caracter distintivo da literatura. A questdo levantou-se — ha
que sublinhé-lo — ndo porque se pretendesse distinguir o que era literario do que ndo
0 era, mas para, isolando o dominio préprio da literatura, promover métodos de
andlise capazes de fazer progredir a compreensdo desse objecto e por de parte
métodos inadequados que ndo tomassem em consideracdo a natureza desse objeto
(sic) (CULLER, 1995, p. 47).

De acordo com o excerto, a preocupacéo dos estudos literarios era o de determinar
0 que era literatura como objeto de arte, portanto, 0 método adequado contribuiria para a
compreensdo desse objeto. Por essa razdo, tornou-se justificavel as diversas ideologias que

apontaram formas para restringir o que era considerado literatura ou ndo. Alias, dos gregos até
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nossos dias, diante de um processo evolutivo cultural do homem, as discussfes continuaram
surgindo, as controvérsias em torno da arte literaria ndo cessaram, renovando-se a cada época.

Uma vez que se discute o conceito de literatura e considerando que a voz narrativa
da fazenda Paulicéia, objeto desta pesquisa, é literatura, vale ressaltar a contribuicdo de
Barthes (1972) que sinaliza para a importancia da estrutura frasal, apontando que a narrativa é
uma grande frase, um esboco, cujo didlogo entre linguagem e literatura é inerente, alias, €
veiculo privilegiado da narrativa, portanto, ndo é concebivel essa relagdo, “ja que a usa como
um instrumento para exprimir a ideia, a paixd8 ou a beleza: a linguagem ndo cessa de
acompanhar o discurso estendendo-lhe o espelho de sua propria estrutura” (BARTHES, 1972,
p. 24).
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Todorov (2009) defende a ideia de que o texto literario ndo deve permanecer
atrelado a uma época, deve ser compreendido social e temporalmente, interagindo com outros
discursos, o que relaciona a literatura com os demais saberes do mundo, cujo conhecimento
parece ter assimilado da mimese aristotélica. Ao liberar a literatura “do espartilho asfixiante”
das criticas formalistas, o tedrico concede a producéo literaria o carater humanista, admitindo
que ela possui a capacidade de estar no mundo, pensamento que dialoga com as narrativas
orais. Outra contribuicdo a literatura foi o estudo de Jauss (1994) direcionado a estética da
recepcdo. O teorico apresenta sete teses como saida para solucionar o dilema entre a
contemplacdo estética e a histdrica. A primeira tese diz que a histdria da literatura ndo é
cronoldgica, pelo contrario, € um processo dindmico por parte de seus leitores, cujo didlogo
estd sempre em construcdo. A segunda, mostra que a experiéncia prévia do leitor é adquirida
pelo conjunto de outras leituras e que semelhante conhecimento confere ao texto lido um
horizonte de expectativas que faz o novo se tornar experienciavel, promovendo a
compreensdo subjetiva do leitor, pois é legivel para ele, ndo é uma novidade, portanto. A
terceira, trata da construcao do horizonte de expectativa de uma obra literaria, mostrando que
ela, a partir de seu aparecimento, pode superar, decepcionar, contrariar, a principio o publico,
comprometendo, assim, o carater artistico. No entanto, a proporcdo que esse horizonte de
expectativa vai diminuindo, consequentemente a sensacdo de estranhamento também assim
vai acontecendo, pois “adentra a dimensdo de uma historia escrita pelo leitor” (Ibidem, p. 34).
A quarta tese evidencia a “reconstru¢do do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi
criada e recebida no passado” (Ibidem), possibilitando a compreensdo dessa obra literaria no
presente, ressaltando que seu sentido é engendrado ao longo da histéria, permitindo, dessa
forma, a reconstrucdo do horizonte de expectativa. Na quinta tese, Jauss (Ibidem) afirma que
“a teoria estético-recepcional ndo permite somente apreender sentido e forma da obra literaria
no desenvolvimento historico de sua compreensdo” (Ibidem, p. 41), pois na qualidade de
forma nova na série literaria, ndo é apenas uma categoria estética com a surpresa, a superagao.
Na verdade “o novo torna-se também categoria historica quando se conduz a analise
diacrbnica da literatura [...], os momentos histéricos que fazem do novo em uma obra literaria
o novo” (Ibidem, p. 45). A sexta tese nos remete aos aspectos sincrénicos, mostrando que se
faz necessario um olhar cuidadoso quando se observa a historia da literatura, pois s6 assim,
pode-se perceber a dimensdo verdadeira do género, num movimento diacrénico considerando
as demais fases que deve ser dialogada com outras leituras, pois ndo podemos ter o
conhecimento apenas das obras canonizadas, mas também de toda a producdo de uma época

que se vai estudar. A sétima tese, foca a funcdo social da literatura, uma vez que essa,
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observando os aspectos sincronicos e diacronicos, tém em vista os efeitos que a literatura
pode ter no cotidiano do leitor — estéticos, sociais, psicologicos, por exemplo — considerando
0 horizonte de expectativa de sua vida pratica e contribuindo para um maior entendimento de
mundo. A explanacdo de Jauss (Ibidem) assume valor inquestionavel, quanto se considera,
que todas as manifestacdes do homem passam pela lingua. Na literatura essas manifestacoes
sd0 a propria substancia da lingua, ou o proprio homem que, inserido em uma sociedade que 0
afeta, envolto de sentimento, aspiracdo, intuicdo, a lingua se concretiza assumindo uma
carnalidade prépria que comunica sentimento. Assim, em sentido amplo, a obra literaria é
representacdo da realidade do homem.

Isso é visto no posicionamento de Goldmann (2009), que compartilha do ponto de
vista de que a sociedade influencia o autor, cuja visdo de mundo sempre sera expressa, iSso se
reflete na estrutura da obra, o fator social ndo permite a separacdo de uma da outra, a vida em
sociedade é um processo coletivo e equilibra os fatores psiquicos e de agdo. Nesse sentido,
Candido (2006, p. 25) também diz que “o fator social ¢ invocado para explicar a estrutura da
obra e o seu teor de ideias, fornecendo elementos para determinar a sua validade e o seu efeito

sobre nos”. Ainda segundo o autor:

Quando fazemos uma andlise desse tipo, podemos dizer que levamos em conta o
elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite identificar, na
mateéria do livro, a expressao de uma certa época ou de uma sociedade determinada;
nem como enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas como fator da
propria construgdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo ilustrativo”
(CANDIDO, 2006 pp. 16-17).

Infere-se do excerto que uma obra literaria € marcada por inimeros fatores sociais
que atuam na sua formacdo, depois de concluida e inserida no meio social também ir4
influencia-lo, é uma constante méo dupla. Além disso, ao avaliar 0s aspectos sociolégicos de
uma obra, faz-se necesséria uma analise das relagdes sociais, a fim de compreendé-las e
estuda-las em um nivel sociolégico mais profundo, considerando a estrutura formada no livro.

De acordo com Coutinho (1955):

A literatura é uma arte, a arte da palavra, isto é, um produto da imaginacdo criadora,
cujo meio especifico é a palavra, e cuja finalidade é despertar no leitor ou ouvinte o
prazer estético. Tem, portanto, um valor em si, e um objetivo, que ndo seria de
comunicar ou servir de instrumento a outros valores - politicos, religiosos, morais,
filosoficos. Dotada de uma composicdo especifica, que elementos intrinsecos Ihe
fornecem, tem um desenvolvimento auténomo. A critica é, sobretudo, a analise
desses componentes intrinsecos, dessa substancia estética, a ser estudada como arte
e nao como documento social ou cultural, com um minimo de referéncia ao
ambiente sécio-histérico (sic) (COUTINHO, 1955. p. 71).
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O tedrico supracitado também considera que os fatores historico-sociais e
culturais determinam e condicionam a literatura, mas também assinala que as manifestaces
de natureza estética sdo independentes de fatores contextuais extrinsecos, em evidéncia, estdo
0s aspectos intrinsecos e estéticos. Esse raciocinio dialoga com o de Jauss (1994) e Candido
(1955) no que se refere a literatura como arte da palavra e produto da imaginacéao criadora e
que promove no receptor o prazer estético.

Contudo, apesar das inUmeras teorias gque a enrigueceram e permanecem
enriquecendo-a, embora sob os pilares da infraestrutura industrial e econémica do ocidente,
ainda é um todo, considerado por muitos, indissoltvel, formada por distintas caracteristicas
sociais que se completam. Os conceitos ideoldgicos e amplos continuam modificando-a. A
globalizacao, responsavel por grandes transformacdes, bem como 0s meios de comunicacdes
de massa tém refletido profundas repercussdes na expressdo popular, consequentemente, nas
manifestacBes estéticas, sobretudo nos discursos pds-modernistas em que se desafiam os
limites fixos entre géneros, entre tipos de arte, entre teorias e arte, entre arte e erudigéo e

cultura de massa. Diante do exposto, aponta-se 0 pensamento seguinte:

[...] o pds-modernismo descreve a emergéncia de um contexto social caracterizado
pela idéia de que os meios de comunicagdo de massa moldam todas as formas de
relagBes sociais. As imagens dominam cada vez mais 0 nosso senso de realidade, o
modo pelo qual nds nos definimos e definimos 0 mundo ao nosso redor. A sociedade
contemporanea é tdo absorvida pela midia (que se supde refletir a realidade social
mais ampla) que, conforme a teoria pés-modernista, a realidade pode ser
exclusivamente representada pelos meios de comunicacdo de massa. A midia
constitui 0 nosso senso de realidade, ou seja, ela é a Unica realidade que possuimos
(sic) (BONNICE, 1999, p. 28).

O excerto representa a pés-modernidade, sensibilidade estética que permeia a
sociedade e a cultura contemporanea, marcada pelas mudancas ocorridas nas ciéncias, nas
artes, nas sociedades. S&o mudancas gerais que se alastram por todos os lados e meios, néo se
sabe se € uma forma de decadéncia ou se € um renascimento cultural. A explosdo dos meios
de comunicacdo, favorecido pelo dinamismo tecnoldgico, que marca 0 mundo atualmente,
bem como a globalizagdo, refletiram consequéncias que vao incidir “inevitavelmente ndo
somente sobre o papel da arte na sociedade contemporanea, como também sobre a fungéo da
linguagem e a natureza da literatura” (FERNANDES, 2010, p. 45).



26

Diante do exposto, fez-se uma reflex&o sobre o conceito de literatura, abordando
algumas correntes tedricas de forma geral. A principio para se envolver na abrangéncia e na
complexidade do assunto, em seguida para fundamentar as questes discutidas na proxima
secdo. Qualquer que seja 0 motivo de um estudo sobre o conceito de literatura, verificar-se-a
que ele redne vérias teorias, inumeros debates, reflexdes profundas. Percebe-se, dessa forma,
que os questionamentos continuardo fazendo parte dos estudos literarios, uma vez que as
manifestacbes humanas, sobretudo as culturais, realizadas ao longo da Historia, vao
permanecer conduzindo teoricos a essa inquietacdo, que é proveniente de o material literario
ser a “palavra”, seu meio de expressdo. Voltando ao posicionamento do formalismo russo, o
que se pode dizer é que a linguagem da obra literaria tem um caréter diferente da utilizada em

outras atividades.

2.2 A literatura oral

Uma revisdo a respeito de literatura, sobretudo a teoria literaria em torno de um
conceito, as ideias candnicas vao surgindo, acumulando um vasto nimero de tedricos e de
obras consideradas verdadeiros modelos de perfeicdo, provenientes de sucessivas
incorporacdes de critérios de valor estético, que transcendem a barreira do tempo e do espaco,
a historia das sociedades, as relacdes de alteridade e até politicas, dentre tantos outros agentes,
influenciadores do estético literario. A tradicdo analitica e tedrica cria esse espaco para novas
reflexdes e inser¢gbes no modelo a ser seguido. O dinamismo, muitas vezes tenso, dessas
discussbes conduzidas pelo espirito ideoldgico, vdo enriquecendo o inegavel valor do cénone,
bem como sua importancia face as inovacbes que se sucedem diante desse processo do

universo literario. Segundo Silva (2007):

a literatura stricto sensu, ou ‘literatura’ sem qualquer modificador € entendida como
inferior, a literatura elevada ou a literatura canonizada, isto é, aquele conjunto de
obras consideradas como esteticamente valiosas pelo ‘milieu’ literario — escritores,
criticos, professores, etc. — e aceita pela comunidade como parte viva, fecunda e

imperecivel da sua heranga cultural (SILVA, 2007, p. 140).

O recorte revela o inegavel valor candnico de uma obra de arte, considerada como
valiosa por profissionais intelectuais e aceita por uma comunidade como heranga cultural,
uma vez que é escrita, imperecivel, ultrapassa o tempo e 0 espaco. Essas producdes literarias

que se contrapde a literatura canonizada, entendida como inferior, tem recebido variadas
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designagdes como: infraliteratura, subliteratura, entre outras, para mostrar a superioridade de

uma sobre a outra. Silva ainda afirma que:

A esta luz se compreende também a razdo de ser da designacdo de literatura ndo-
canonizada, isto €, aquela literatura ndo inscrita no catdlogo dos textos
fundamentais, sob os aspectos estético, semantico-pragmatico e linguistico do
patriménio literario de uma comunidade. (SILVA, 2007, p. 116).

Compreende-se, portanto, que as obras ndo inseridas nesse conjunto canénico por
fugirem aos padrBes estéticos estabelecidos pelas mais diversas ideologias e correntes
filoséficas, sdo consideradas como inferiores, portanto. O prefixo que acompanha os
vocabulos rotulantes, confirma a ideia de que suas producbes sdo esteticamente
desvalorizadas, desprestigiadas. Silva (2007, p. 15) diz que paraliteratura ja ndo se apresenta
de igual modo, assumindo posicdo desqualificada, sendo, portanto, beneficiada pelo morfema
prefixal para-, o que lhe concede significado periférico ou marginal, acolhida, dessa forma,
por inumeros estudiosos. Meio a esses comentarios, cujos rotulos sdo considerados por
Guerreiro (1986) como inadequados, uma vez que entende ser tradicional ndo apenas a
candnica. A palavra “tradicao”, para ele, assume o significado de tudo aquilo que ¢
transmitido de geracdo a geracdo, sendo o tempo responsavel pela preservacdo; assim,
“teremos, por isso, que eliminar a invencdo recente que ainda ndo passou a voz do povo ou
que, por ela passando, com pouca demora, se podera extinguir” (GUERREIRO, 1987, p. 2).
Entende Guerreiro (1986, p. 1) que literatura tradicional ndo ¢é apenas a “instrugcdo em geral,
erudicdo, saber e também mensagem de arte traduzida pela palavra escrita no conjunto de
obras literarias”, mas também a proveniente do povo por meio da oralidade.

Silva (2007) diz que:

Numa perspectiva, porém, que denominaremos de romantico-socialista, a “literatura
popular” € a literatura que exprime os sentimentos , os problemas e os anseios do
povo, entendendo-se por povo a classe social trabalhadora que se contrapfe as
classes sociais hegemonicas, detentoras dos meios de producdo econémicas e
ideoldgica e dos mecanismos de dominagdo politica (SILVA, 2007, p. 116-117).

O homem do povo, apontado por Silva (2007), que, muitas vezes, ndo alcangou a
intimidade dos livros, mas que possui a ciéncia da sabedoria, conhecimento empirico ndo sera
capaz de produzir nada? Ele produz, sim, sua arte poética com 0s mesmos instrumentos do
intelectual: expressando a palavra pela voz e inspiracdo subjetiva, sem adotar 0s processos

poéticos da erudig¢do, do canone. “Supor o povo a cantar, como se seus versos lhe saissem
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espontanea, instintivamente, sem estudo, sem a lucidez intelectual que preside a toda a criagédo
artistica ¢ erro que sO a ignorancia, a alienacdo do quotidiano popular se deve”
(GUERREIRO, 1986, p. 2). Percebe-se a ironia de Guerreiro, pois no decorrer do ensaio, ele

afirma que essa producdo proveniente do povo tem seu valor artistico e, indignado, afirma que

J4

¢ “dificil de conceber tamanho desprezo pelo povo e pela arte que € capaz de realizar ”
(Ibidem, p. 3). Essa é a mesma arte usada pelos gregos e romanos, e faz referéncia a Garrett
como estudioso dessa arte, que compilou textos populares, publicando o primeiro grande

romanceiro, reconhecido pelo canone.

Em Portugal foi Garrett quem primeiro se aplicou a sua recolha e estudo. A uma
literatura contaminada, pervertida pela influéncia de Gregos e Romanos, quis ele
substituir uma outra genuinamente nacional, que na voz do povo e em textos
medievais encontrasse o caminho de renovacdo. «... 0 verdadeiro Portugal... 0 da
Idade Média e o elemento vivo da nagéo - o povo - eram bastante rico para alimentar
uma renovacdo literéria; bastante, pois, evocar a nossa sociedade medieval, com
todo o vigor de suas forcas criadoras, com todo o pitoresco da sua vida e toda a sua
revelacdo das esséncias da raga, bastaria auscultar o bater juvenil do coracéo
popular, aproveitando 0s seus contos, as suas lendas, as suas musicas, para que uma
literatura realmente portuguesa se criasse e se produzissem obras que nada ficariam
a dever as classicas», como exemplarmente escreve mestre Agostinho da Silva

(GUERREIR0,1986, p. 3-4).

Era o desejo de Garret, propagar uma literatura genuinamente nacional, vinda da
voz do povo que também possuia a riqueza para alimentar uma renovacao literaria, é a voz
imortalizada por Zumthor (1993), a revestida pela teatralidade dos menestréis, jograis no
medievalismo, por ser o elemento vivo de uma nacdo, que, com o vigor de suas forcas,
expressaram-se pela oralidade seu canto, muitas vezes aliado a danca, dramatizando fato
histéricos ou pitorescos. Guerreiro (1986) faz também referéncia a Gil Vicente, afirmando
“que trovava ao modo do povo deve ter incomodado muito os homens de bom saber que na
corte o ouviam, e, segundo parece, o estimavel, honesto e austero S& de Miranda” (Ibidem, p.

3). No entanto, o ensaista faz um contraponto, afirmando que a arte exige regras, técnicas:

Sua admiragdo, como a de seus continuadores, Tedfilo Braga, Adolfo Coelho, Leite
de Vasconcellos, entre outros, positivistas de nome mas romanticos de esséncia, sua
admiracdo, dizia eu, pela poesia do povo, ndo foi incondicional. Espontaneidade,
pureza de inspiracdo, forca emocional, sim, mas a poesia perfeita exigia saber que o
povo ndo tinha e a sua, rude, formalmente imperfeita, carecia de correccdo, de
aperfeicoamento. Por outras palavras, em seu conceito, uma poesia popular e uma
poesia artistica, como se a primeira faltassem as regras, as técnicas de que a arte se
acompanha (GUERREIRO, 1986, 4).


http://www.folclore-online.com/pessoas/jt_braga.html
http://www.folclore-online.com/pessoas/jl_vasconcelos.html
http://www.folclore-online.com/pessoas/jl_vasconcelos.html
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Sobre a citagdo, diz em defesa do povo, mostrando seu posicionamento:

Ora ndo ha poesia sem arte e a do povo sO se nega ou se tem por simples, porque se
ignora ou mal se conhece. O homem do povo, como o intelectual de gabinete
utilizam os mesmos instrumentos na elaboracdo poética: palavras, inspiracdo e
técnicas. E estas, se a escola as ensina, também de ouvido se aprendem e consciente
ou inconscientemente se aplicam; o processo poético é idéntico tanto no vulgo como
no ndo vulgo. Supor o povo a cantar, como se seus versos Ihe saissem espontanea,
instintivamente, sem estudo, sem a lucidez intelectual que preside a toda a criagdo
artistica é erro que s6 a ignorancia, a alienagdo do quotidiano popular se deve
(GUERREIRO, 1986, p. 5).

O homem do povo, embora sem a lucidez intelectual, também possui
sensibilidade, externalizando a arte poética com palavras, inspiracio e técnicas. E com esses
instrumentos que ele produz literatura. Quanto a técnica, também se aprende de ouvido, mas a
inspiracdo e facilidade para expressar a palavra € natural e espontanea.

Cisto Silva (2009) afirma que a Literatura Popular é a origem da literatura de
muitos lugares, e quase nada se fala sobre esse momento proto-literario. E ainda, o termo
literatura popular € a verdadeira expressao espontanea e natural de um povo presente em suas

crengas, valores tradicionais, bem como em sua historicidade.

O folclore e a literatura popular estdo na base da literatura de muitos lugares.
Qualquer revisdo historica de uma literatura nacional ha de comprovar isso, o que
talvez ndo cause nenhum espanto! O que parece mesmo espantoso, no entanto, é que
pouco se fale deste momento inaugural ou proto-literrio, ou pouco se escreva sobre
este “momento” de fundacdo, levando-se em conta o vasto “acervo” oriundo da
oralidade (CISTO SILVA, 2009).

Assim, a expressdo vinda do povo por meio da voz é fonte de respeitadas obras
candnicas, € o0 momento inaugural da literatura, mas poucos levam isso em conta. Contudo,
Alcoforado (2008, p. 110) diz que o texto oral ndo teve o privilégio dos estudos literarios por
longo tempo, provavelmente, desconsiderado pela tradicdo como artistico por ndo ser escrito

e por ndo entender que o fendmeno literario se manifesta pela oralidade.

O entendimento do fenémeno literario, como uma criacdo estética da linguagem,
ndo significa que essa criacdo s6 se possa concretizar-se através da modalidade
escrita. O texto oral, etimologicamente carregando o peso de um paradoxo,
permaneceu por muito tempo fora do enfoque tedrico dos estudos literarios, cuja
tradigdo tem privilegiado a escritura como Unica fonte teorizadora do texto artistico,
duvidando “de que a literatura oral tivesse um valor intrinseco e um carater proprio”,
como testemunha Jakobson (1985, p. 22), (ALCOFORADO, 2008, p. 110).
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O fendmeno literario ndo acontece, portanto, apenas de forma escrita. A oralidade
também carrega o poder de produzir o estético, mas ndo gozou do prestigio de tedricos por
longo tempo. Esse também, conforme ja referenciado, é o raciocinio de Guerreiro (1986) e
Cisto Silva (2009). O trabalho de Alcoforado (2008, p. 1) traz na epigrafe a citagdo de Scholes
e Kellog (1977): “As palavras, em suas formas impressas, tornaram-se para nds mais reais do
que os sons”, semelhante recorte ergue o estandarte da valorizacdo da escrita sobre a oralidade
com todas as suas nuances. Vale ressaltar a posicdo da autora, quando afirma existir uma
associacdo entre literatura escrita com a elite burguesa e as tradi¢bes populares as classes
iletradas de menor prestigio, cujo valor da literatura oral é anulado, depreciado pela
improvisacdo da oralidade. Segundo Alcoforado (2008):

A crescente desigualdade entre as classes sociais no mundo moderno determinou a
associacdo da literatura escrita com a elite burguesa, enquanto as tradi¢des populares
foram associadas as classes de menor prestigio sécio-cultural, aos analfabetos,
revestindo-se a sua producdo de conotagcBes depreciativas e, sobretudo,
preconceituosas, quem sabe, talvez pelo equivoco de admitir a oralidade como
improvisacdo por desconhecimento do peso da tradicdo na recriacdo de um texto
(sic). (ALCOFORADO, 2008, p. 111-112).

O recorte demonstra que a elite burguesa desvaloriza as tradi¢ées populares, uma
vez que sdo associadas aos analfabetos, as classes de pouco prestigio, por isso suas producdes
se revestem de conotacOes depreciativas, 0 que demonstra preconceito e desconhecimento do
peso da oralidade. O artigo vai expondo um ponto de vista que promove o debate entre a arte
literdria erudita e a literatura popular, produzida por meio da oralidade, sobretudo pelo
iletrado, e vai conduzindo a reflexdo de que a literatura ndo se apresenta apenas sob a forma
da erudicéo, sob 0 molde dos estudos tedricos literarios, tradi¢do por longo periodo defendida,

mas que também se manifesta fora da seara académica, da erudig&o.

A historiografia das literaturas europeias equivocadamente s6 admite uma tradicéo
escrita que vem de Homero, considerado o primeiro grande escritor da civilizagao
ocidental, até os nossos dias. Essa tradi¢do ndo leva em conta as milenares tradi¢oes
orais, nem mesmo a literatura medieval, firmada em base da oralidade, em que a
autoridade do texto cantado ou recitado, difundido pelos trovadores, jograis e
menestréis, era conferida pela voz, em cuja transmissdo “da boca ao ouvido” era
ressaltado o aspecto teatral. As referéncias, por acaso feitas a producéo poética oral,
ddo-lhe um tratamento e avaliagdo, a partir de modelos e critérios da tradigdo escrita,
0 que vai distorcer e afetar os procedimentos inerentes ao texto oral.
(ALCOFORADO, 2008, p. 110).

Percebe-se o0 posicionamento da historiografia das literaturas europeias em admitir

apenas a erudicdo, desprezando as milenares tradicGes orais revestidas do aspecto teatral.
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Essas tradi¢Oes poeticas ndo possuiam como referencial os critérios da tradicdo escrita. Escrita
e oralidade conduzem a uma reflexdo que a priori diz respeito & natureza da expressao em
causa, a palavra se encontra no tempo e no espaco,
0 que deixa supor que a primeira € mais efémera e fugaz com relacdo a segunda. No entanto,
h& de se considerar que a préatica da oralidade pelas sociedades é bastante remota. No tocante
a literatura, arriscar-se-a4 buscar fundamentacdo na antiguidade grega com a lliada e com a
Odisseia de Homero, obras candnicas ocidentais de incontestavel valor, elaboradas ao longo
de seculos de tradicdo oral, as primeiras obras primas conhecidas. Nunes (s/d), prefaciando a
Odisséia (em Versos), afirma que a obra possui “carater eminentemente folclorico, uma
espécie de bacia de convergéncia para onde afluiram elementos da mais variada origem, até
mesmo contraditorios, de lendas ¢ tradigdes de um povo” (HOMERO, 2002, p. 8), isso sem
falar na bacia de convergéncia semantica e nos estudos antropoldgicos. A narrativa em verso
retrata a cultura da época e mostra 0 modo de vida de um povo, a mitologia grega, bem como
seus sentimentos (perddo, 6dio, amor, vinganca, entre outros). E um classico, alids, os
classicos “exercem uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e
também quando se ocultam nas obras da memdria, mimetizando-se como inconsciente
coletivo ou individual” (CALVINO, 2013, p. 10), por essa razdo a lliada e a Odisséia sdo
fontes em que muitos universalmente bebem, criticam, comentam, interpretam, recriam, o que
ilustra ser a oralidade um fendmeno antigo, que esta atrelada ao homem contextualizado em
seu mundo e envolto por uma cultura que o identifica como sujeito, que se faz ouvir e sentir
pelo peso das palavras escolhidas e usadas nas narrativas de fatos que ficaram na memoria e
que o universo do pragmatismo nao consumiu.

E mister referenciar que o texto da literatura oral pode ser acompanhado de um
cddigo musical, produzido por instrumentos, ou executado por um emissor, cujo canto
concede-lhe beleza realcada pelo riso, pelos gestos, pela danca, numa toada de ordem
religiosa para evocar seus pedidos divinos, desabafar suas angustias ou prazeres, numa
dindmica estilistica, revestida por uma técnica criativa peculiar e espontanea, ¢ “ndo cessam
as razbes para se caracterizar a literatura oral, na generalidade, como marcadamente
estereotipada, reiterativa, analiticamente pobre e ideologicamente conservadora” (SILVA,
2007, p. 142). Pode ainda o conteido ser extenso ou ndo, a memoria auxilia o0 emissor no que
se refere as informacdes que vao se agrupando de modo irreversivel, sempre em sintonia com
0 receptor ou agrupamento de receptores. O conteldo dessas producbes, bem como sua
difusdo estdo condicionados “pelas crencas, [...] pelos usos e costumes desses mesmos grupos

sociais, pois a literatura oral esta sujeita a uma ‘censura preventiva da comunidade’ que nao
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permite a difusdo de textos refractarios ou hostis as normas axiolégico-pragmaticas
prevalecentes nessas comunidades (SILVA, 2007, p. 143).

Partindo da premissa de que a tradicdo oral precede ao canone literario e da
prerrogativa de que a literatura se serviu/serve do imaginario das culturas antigas, ndo é de
boa monta que a literatura descarte sua génese criadora, tampouco negue “a importancia do
papel que desempenharam, na histéria da humanidade, as tradi¢cGes orais. As civilizagdes
arcaicas e muitas culturas das margens ainda hoje se mantém gracas a elas” (ZUMTHOR,

2010, p. 8). E o que sinaliza o questionamento do referenciado autor:

quantos poemas na Paris dos anos 1950, escritos e editados “literariamente”,
musicados posteriormente, tornaram-se cangdes na consciéncia e no uso coletivos?
Por sua vez, o ensino primario ndo transformou, para criangas de minha geragéo,
algumas fabulas de La Fontaine em poesia oral por exceléncia? [...] Isso ndo é
novidade: desde o século XIV, a classe popular florentina cantava versos da Divina
Comedia e, ainda no século XVIII, os gondoleiros venezianos cantavam oitavas de
Tasso. De modo inverso, quantos poemas e contos literarios serviram-se de uma
tradicdo popular? (ZUMTHOR, 2010, p. 23).

Assim, é inegavel o papel desempenhado pela tradicdo oral, envolvida pelo
imaginario das culturas antigas, muitos escritos foram editados, as vezes, musicados e
assimilados pela consciéncia coletiva. A exemplo disso, citaram-se as fabulas de La Fontaine,
os versos cantados da Divina Comédia pelos gandoleiros venezianos, conforme Zumthor
(2010).

2.3 Meméria e oralidade

As lendas, o fantastico, o mito, os valores, a cultura adquiridos pelas sociedades
ao longo do tempo, sobreviveram pela tradicdo oral, sobretudo nas sociedades sem escrita,
cuja memoria faz parte da vida cotidiana em constante reconstrucdo, transmitindo esses
conhecimentos de geragdo a geracdo, concedendo vida ao homem que “ndo passa de uma
narrativa; quando a narrativa n3o é mais necessaria ele pode morrer. E o narrador que o mata,
pois ele ndo tem mais fungdo” (TODOROV, 2003, p. 107).

Deduz-se do exposto, que ndo se vive sem historia, até mesmo as suprimidas pelo
esquecimento, ou as acrescentadas por interlocutores de imaginacdo fértil, cuja criatividade
enriquece a trama, promove a intriga, saindo, dessa forma, da génese, € que “cada narrativa
parece ter algo a mais, um excedente, um suplemento que fica fora da forma fechada, gerada

pelo desenvolvimento da intriga” (Ibidem, p. 109), isso porque, segundo o mesmo tedrico “a
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historia que conta torna-se sempre uma histdria contada, na qual a nova histéria se reflete e
encontra sua propria imagem” (Ibidem, p. 111), isso faz com que as narrativas nao cessem, a
oralidade vai favorecendo esse dinamismo e a memoria vai modelando essas narrativas numa
perfeita dialética, nutrindo-as, apoiando-se uma na outra em beneficio da reproducdo. Assim
também se manifesta Borges (1999), quando diz que a “cada nova escrita encobre a escrita
anterior e é encoberta pela seguinte, mas a toda poderosa memdria pode exumar qualquer
impressdo, por mais momentanea que tenha sido, se lhe derem o suficiente estimulo”
(BORGES, 1999, p. 448).

De acordo com Benjamin (1996), “a tradigao oral, patrimonio da poesia épica, tem
uma natureza fundamentalmente distinta da que caracteriza o romance” (BENJAMIN, 1996,
p. 201); este, a experiéncia € proveniente do individuo isolado, segregado; aquela, é
alimentada pela experiéncia do narrador ou a dos outros. E o que se pode inferir da

enunciagao:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no
mar e na cidade —, é ela prépria, num certo sentido uma forma artesanal de
comunicagdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada
como uma informacdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a mao do oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de comecar sua
histdria com uma descri¢do das circunstancias em que foram informados dos fatos
que vdo contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essas histdrias a uma
experiéncia autobiogréfica (Ibidem, 1996, p. 205).

Em todos os lugares, em todas as épocas, a narrativa esteve/estd presente. Os
narradores sdo muitos, assim como os casos a serem contados. Essa “conta¢do” de historias
ou estorias sempre estardo revestidas do estilo do emissor, sobretudo as transmitidas pela voz
que sdo completadas pelos gestos, olhares, pausas, entonagdo. Acrescenta-se ainda o desejo
do emissor em persuadir o receptor, para isso vai escolher uma forma que desperte o interesse
desse. Geralmente, iniciam a narrativa descrevendo uma circunstancia, a fim de sintonizar o
receptor (es). Essa tradicdo, narrativa oral, que é passada de pessoa a pessoa, esta latente nos
dias atuais, sobretudo nas sociedades que ndo possuem o poder da escrita. Nesse sentido,
Luyten (2007) se manifesta afirmando que “o principal motivo desse fato € que as sociedades
humanas, quando séo iletradas, ttm a memdria como Unico recurso para guardar o que acham
importante” (LUYTEN, 2007, p. 11), alias, “o consenso existe igualmente em reconhecer que

a memoria é, acima de tudo, uma reconstrucao continuamente atualizada do passado, mais do
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que uma reconstituicao fiel do mesmo” (CANDAU, 2012, p. 9), e assim vai utilizando a
oralidade, mostrando sua cultura de diversas formas, nos varios setores da vida.

O dialogo entre oralidade e memoria é recorrente quando se faz referéncia as
sociedades em gue a escrita ndo é privilégio da grande maioria de seus componentes. Le Goff
(2003) afirma que o conceito de memoria € “crucial para a historia da humanidade” (Ibidem,
p. 419), até porque assumiu diferentes papéis no curso dessa historia, sobretudo nas
sociedades de memoria oral (&grafas), designando para esses povos sem escrita 0 termo
memoria coletiva, uma vez que se utiliza apenas da oralidade para preservar suas lembrancas.
Segundo o autor, a memdria € uma representacao do passado, sendo histérica e social, torna-
se um dos meios fundamentais para conservar informacdes. Para isso considera o conjunto de
funcBes psiquicas que proporcionam ao individuo a capacidade de atualiza-las. Assim, por
ser social, adquire um dos meios fundamentais para se abordar os problemas do tempo e da
Historia, cujos alicerces podem ser confundidos com o documento, com 0 monumento e com
a oralidade. Utilizando-se de paralelos entre memoria e Histdria; aquela, age sobre o que foi
vivido; esta, representa fatos distantes. Assim, a memoria, nesse sentido, torna-se impossivel
ser trabalhada como documento historico. H4, portanto, uma distincdo entre memoria e
Historia, no entanto, sdo inseparaveis. Contudo, é necessario diferenciar as sociedades de
memoria oral e as de memdria escrita, embora Le Goff (2003) defenda que ela é uma forma
caracteristica dos povos sem escrita, em que a constante atitude dessas sociedades seja
lembrar, sobretudo o nascimento de um filho, ou qualquer data sobre um acontecimento
importante, tornando-se muitas vezes um museu vido.

De acordo com Schimidt e Mahfoud (1993, p. 291):

A diferenciagdo das lembrancas deriva, também das divisdes do tempo — que sdo
singulares para cada grupo e para cada homem. A divisdo do tempo permite a
constituicdlo de uma lembranca enquanto tal, e sua distincdo dentre outras
lembrancas numa cadeia de recordacdo. E porque as lembrancas ndo se confundem
entre si que podem ser confrontadas, dando corpo ao trabalho da memdria. Em
contraposi¢do ao tempo que oferece continuamente a imagem da mudanga, 0 espago
oferece a imagem da permanéncia e da estabilidade. Os lugares recebem a marca de
um grupo e a presenca de um grupo deixa marcas num lugar. Todas as a¢bes do
grupo podem ser traduzidas em termos espaciais e o lugar ocupado pelo grupo é uma
reunido de todos os elementos da vida social. Cada detalhe tem um sentido
inteligivel aos membros do grupo. Ao mesmo tempo que o0 espaco faz lembrar uma
maneira de ser comum a muitos homens, faz lembrar, também, costumes distintos,
de outros tempos. Sobretudo, faz lembrar de pessoas e rela¢des sociais ligadas a ele.

Neste sentido é, sempre, fonte de testemunhos (SCHIMIDT e MAHFOUD
(1993, p. 291).
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Pelo exposto, entende-se que ndo se pode determinar uma memoria
exclusivamente individual, uma vez que as lembrancas dos componentes do grupo séo
provenientes das relacfes mantidas nele. Muitas vezes, esses grupos deixam suas marcas no
lugar em que habitam, por meio de suas a¢fes (monumentos, arquitetura adotada, cemitérios,
igrejas, por exemplo) abstraidas dos elementos da vida social, tais como costumes atuais e de
outros tempos, pessoas ligadas aquele ambiente e suas relacdes pessoais. A memoria
individual, “pode ser entendida, entdo, como um ponto de convergéncia de diferentes
influéncias sociais e como uma forma particular de articulagao das mesmas” (Ibidem, 1993, p.
291). Assim sendo, a memdria coletiva é “o trabalho que um determinado grupo social
realiza, articulando e localizando as lembrancas em quadros sociais comuns. O resultado deste
trabalho € uma espécie de acervo de lembrancas compartilhadas que sdo o conteudo da
memdria” (SCHIMIDT e MAHFOUD, 1993, p. 291).

Essas lembrancas coletivas sdo frutos do que € comum ao grupo, constituindo-se
em um acervo compartilnado por todos. Assim, essas lembrancas sdo conservadas pela
memoria, é sua histéria. Essas memdrias, preservadas pela oralidade, expressam momentos
passados, contudo vivenciados também no presente para valorar perspectivas futuras. Séo
textos cheios de conhecimentos, fruto do convivio coletivo e que se mantém vivo, atuante,
artistico, organizado a partir de um enunciador e dirigido a um certo receptor ou grupo social.

Sendo assim, criagdo, transmissdo e recep¢do no texto oral, ocorre a0 mesmo
tempo. Apds a recepcdo, permanece apenas na memoria de quem o recebeu. E 0 momento
histérico que influenciara outras geracfes com rico acervo documental, pois a cultura de uma
sociedade, sua fala, suas crendices, dentre outras formas de identidade cultural, permanecem

latentes na memaria popular e escritos na grande Historia.
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3 LITERATURA ORAL E CULTURA: DIALOGOS

Neste capitulo, fez-se uma reflexdo sobre o conceito de cultura, uma vez que o
objetivo desta pesquisa é estudar a literatura produzida pela comunidade Paulicéia, municipio
piauiense de Caxingo, a partir das historias preservadas pela memoria e transmitidas por meio
da oralidade, observando o discurso narrativo para comunicar suas crendices, sua
religiosidade, seus habitos cotidianos, observando os aspectos formais inseridos nesses textos.
Por essa razdo, acreditou-se que a proposta em pauta necessitaria de um estudo sobre o
assunto, principalmente no tocante as manifestacfes culturais desse povo, ja que analisar
narrativa oral de um determinado grupo social, reconhecendo seus aspectos formais e
estruturais como estético literario, necessitaria de uma interpretacdo do conteudo nelas
tematizados, a fim de que se compreenda o porqué das agdes desse grupo, sua realidade. Ora,
todo estudo ou analise de um objeto, requer um conhecimento prévio, tedrico. 1sso ndo seria
possivel sem reconhecer a relacdo entre literatura e cultura, uma vez que aquela, muitas vezes,
expressa 0s dilemas, os amores, a religiosidade, as tradigdes, as crencas, 0 imaginario do
homem, a fim de conduzir o leitor ndo s6 a conhecer o espaco geogréafico e fisico onde a acéo
acontece, como também a influéncia que esses exercem nas personagens e consequentemente
na trama. Assim, torna-se pertinente o conhecimento dessa realidade, pois ela ira refletir por
meio de narrativas suas manifestacGes culturais.

Abordou-se o assunto em quatro segdes: a primeira, “Construindo um conceito
para cultura”, faz-se uma reflexdo em torno de cultura, apontando os estudos de alguns
tedricos que se preocuparam com o tema a partir do Centre for Contemporary Cultural Stidies

(CCCS). Nao se pretendeu conceituar cultura devido a amplitude do assunto, mas fornecer
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pontos de vista tedricos para uma maior compreensdo de sua importancia para a literatura e,
em especial, para o corpus desta pesquisa. A segunda, “Stuart Hall: identidade nacional”, foca
0 estudo realizado por esse tedrico sobre a cultura nacional e identidade, a fim de mostrar a
importancia da nacdo na formacdo da identidade do sujeito: o sertanejo como sujeito e a
nacdo, o Nordeste, ja uma preparacdo para a se¢do seguinte que é “Cultura e Literatura: a
nacdo nordestina”, em que se faz uma apresentacdo do Nordeste com algumas
informacdes, estudos teoricos de literatura e exemplos de obras que tematizaram as
manifestacBes culturais da regido. Achou-se de fundamental importancia que uma reflexao
sobre cultura fosse realizada, antes de adentrar no capitulo IV em que se apresentou a nagéo
Paulicéia com seus costumes, algumas tradi¢cdes, ambiente campestre, modo de agir e pensar
do povo, enfim, a identidade cultural. Tudo isso contido no enredo das narrativas, colhidas a
partir da voz dessa localidade, uma vez que literatura e cultura estdo diretamente ligadas a

oralidade, conforme se mostrou durante o capitulo 4.

3.1 Construindo um conceito para cultura

De acordo com o Dicionério da Lingua Portuguesa de Aurélio B. de H. Ferreira,

cultura é definida como:

1. Ato, efeito ou modo de cultivar. 2. Cultivo. 3. O complexo dos padrdes de
comportamento, das crengas, das instituicbes e doutros valores espirituais e
materiais transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade: civilizag&o.
4. O desenvolvimento de um grupo social, uma nacéo, etc., que é fruto do esfor¢o
coletivo pelo aprimoramento desses valores; civilizacdo, progresso. 5. Apuro,
esmero, elegancia. 6. Criacdo de certos animais, em particular 0s microscopicos.

Aurélio aponta para a palavra cultura algumas acepg¢des aceitas semanticamente.
Desse modo, considera-se que cultura ndo é s6 o efeito ou modo de cultivar (1), como
também sdo os padrGes de comportamento (3), e ainda apuro, esmero, elegancia (5), dentre
outros. Contudo, para o estudioso de cultura, cada significado apresentado pelo dicionario
requer um posicionamento académico de profunda complexidade, uma vez que o termo
cultura, sob o viés tedrico, é abordado sob a 6tica de uma perspectiva historica, considerando

os diversos aspectos sociais. De acordo com Eagleton (2005):

A palavra cultura, assim, mapeia em seu desdobramento semantico a mudanca, a
histéria da propria humanidade da existéncia rural para a urbana. [...] Mas essa
mudanga semantica é paradoxal: sdo os habitantes urbanos que sdo “cultos” aqueles
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que vivem lavrando o solo ndo o sdo. Aqueles que cultivam a terra sdo manos
capazes de cultivar a si mesmos. A agricultura ndo deixa lazer algum para a cultura.
(EAGLETON, 2005, p. 10)

A principio, observa-se um certo menosprezo com o ato de lavrar a terra (primeira
acepcdo fornecida por Aurélio). Mas a ideia de que a civilizacdo estd no homem urbano,
especifica dos que habitam a cidade é proveniente do olhar de cultura como erudi¢do, o que
estd em oposicao a atividade de trabalhar a terra. Na verdade, a cultura como erudicéo, liga-se
a instrucdo, aquisicdo de conhecimento, o que, na verdade, o homem do campo nao cultiva,
pois a agricultura consome todo o seu tempo, ndo deixando, dessa forma, quase nada
disponivel para si mesmo. Segundo Eagleton (2005), é que o mundo /natureza esta(do) agindo
sobre 0 homem que também age nesse ambiente, em constante interacdo, deixando sua marca
e recebendo sua influéncia. E sugere: “se somos seres culturais, também somos parte da
natureza que trabalhamos. Com efeito, faz parte do que caracteriza a palavra ‘natureza’ o
lembrar-nos da continuidade entre ndés mesmos e nosso ambiente” (Ibidem, p.15), assim, o
homem interfere no mundo natural e renova-se, modifica-se. Alias, cultura “¢ o que podemos
mudar, mas o material a ser alterado tem sua propria existéncia autbnoma” (Ibidem, p. 13). A
natureza, dessa forma, se transfigura por meio da cultura, mas impde limites rigorosos.
Eagleton (2005) defende que:

A ideia de cultura significa uma dupla recusa: do determinismo organico, por um
lado, e da autonomia do espirito por outro. E uma rejeicdo tanto do naturalismo
como do idealismo, insistindo contra o idealismo, que mesmo o mais nobre agir
humano tem suas raizes humildes em nossa biologia e no ambiente natural (Ibidem,
2005, p.14)

O excerto ilustra que hd uma dupla recusa sobre a ideia de cultura, o que sinaliza
um conceito ainda em construcéo, ndo ha consenso no tocante a uma defini¢do. Por um lado o
determinismo organico pode agir sobre 0 homem, mas ndo se pode desprezar a autonomia do
espirito. Dois fatores, portanto, a considerar: o naturalismo e o idealismo, uma vez que os dois
podem agir no fazer humano, segundo o tedrico. Esse ponto de vista contribui com a ideia de
gue ainda ha muito a ser discutido em virtude da amplitude que o vocabulo admite. Discutiu-
se cultura até aqui, apenas observando-a como atividade ligada ao solo e ao espirito, mas nédo
se restringe apenas a essa acepcao.

Esse ponto abordado por Eagleton (2005) também é discutido por Williams
(2008). Este se manifesta, dizendo que ¢ um termo ‘“excepcionalmente complexo’, comega

‘como nome de um processo — cultura (cultivo) de vegetais ou (criagdo e reproducdo) de
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animais e, por extensdo, cultura (cultivo) da mente humana’” (WILLIAMS, 2008, p. 10). Essa
ultima acep¢do foi adotada, no século XVIII, em especial pelo alemdo e o inglés, como
“configuragdo ou generalizacdo do ‘espirito’ que informava o ‘modo de vida global’ de
determinado povo” (Ibidem, 2008, p. 10).

Essa preocupacdo com o conceito de cultura é motivada pelo desejo de
compreender “os muitos caminhos que conduziram os grupos humanos as suas relagdes

presentes e suas perspectivas de futuro” (SANTOS, 1996, p. 7). Segundo o tedrico citado:

A historia registra com abundéncia as transformacdes por que passam as culturas,
seja movidas por suas forcas internas, seja em consequéncia desses contatos e
conflitos, mais frequentemente por ambos os motivos. Por isso, ao discutirmos sobre
cultura temos sempre em mente a humanidade em toda a sua riqueza e
multiplicidade de formas de existéncia. S8o complexas as realidades dos
agrupamentos humanos e as caracteristicas que os unem e diferenciam, e a cultura as
expressa (SANTOS, 1996, p. 7).

O desenvolvimento da humanidade é dindmico e as diferentes formas de
organizacdo social sdo marcadas por variadas maneiras de expressar e conceber a realidade. O
registro dessas transformacdes culturais é abundante, ora em razao de forcgas internas, ora em
razdo de contatos e conflitos, ou ainda, em razdo desses dois indicadores.

Por essa razdo, diz-se que literatura, histdria e cultura se completam, harmonizam-
se, uma vez que o homem possui um passado adornado por influéncias culturais e a literatura
contextualiza essas representacGes na obra. Especialmente, quando se aspira recuperar pela
memoria, ou pelos registros, os aspectos desse manancial rico, complexo e plural de
existéncias, de diferentes agrupamentos humanos com suas multiplas caracteristicas. Assim,
como fonte dos estudos sobre cultura, no final da década de 1950 trés textos s&o identificados,

segundo Escosteguy em seu artigo Os Estudos Culturais (s\d, p.1):

Trés textos que surgiram nos final dos anos 50, sdo identificados como as fontes dos
Estudos Culturais: Richard Hoggart com The Uses of Literacy (1957), Raymond
Williams com Culture and Society (1958) e E. P. Thompson com The Making of the
English Working-class (1963). O primeiro é em parte autobiografico e em parte
histdria cultural do meio do século XX. O segundo constrdi um histérico do conceito
de cultura, culminando com a idéia de que a "cultura comum ou ordindria" pode ser
vista como um modo de vida em condi¢des de igualdade de existéncia com o mundo
das Artes, Literatura e Mdsica. E o terceiro reconstréi uma parte da historia da
sociedade inglesa de um ponto de vista particular - a histéria "dos de baixo"
(ESCOSTEGUY, s/d, p. 1-2).

O artigo faz uma narrativa da formagéo dos estudos sobre cultura e mostra esses

trés autores como pilares desse trabalho oriundo do Centre for Contemporary Cultural Stidies
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(CCCYS), ligado ao English Department da Universidade de Birmingham, apontando o que
cada estudioso aborda em seus trabalhos. Observou-se que os contetdos dos textos possuem,
em sua esséncia, um ponto comum, os estudos culturais. E o inicio de um longo caminho, é o
despertar para a importancia do assunto. Ao longo do artigo, fez-se uma trajetdria desses
estudos e mostra um contraponto, citando o posicionamento de Stuart Hall: sobre semelhantes

obras:

eles ndo foram, de forma alguma, ‘livros didaticos’ para a fundagdo de uma nova
subdisciplina académica: nada poderia estar mais distante de seu impulso intrinseco.
Quer fossem histéricos ou contemporaneos em seu foco, tais textos eram, eles
préprios, focalizados pelas pressdes imediatas do tempo e da sociedade na qual
foram escritos, organizados através delas, além de serem elementos constituintes de
respostas a essas pressdes (HALL apud ESCOSTEGUY, s/d, p. 2).

Embora néo esteja incluso no trio de estudiosos precursores sobre cultura, Stuart
Hall foi um membro atuante na formacdo dos Estudos Culturais britanicos, reconhecido
unanimemente, inclusive substituiu Richard Hoggart, fundador do Centro de pesquisa de pds-
graduacdo da mesma Instituicdo, cujo eixo principal se voltava para “as relagfes entre a
cultura contemporanea e a sociedade, isto é, suas formas culturais, instituicdes e praticas
culturais, assim como suas relacbes com a sociedade e as mudangas sociais” (ESCOSTEGUY,
sid, p. 1). A critica, portanto, fundamenta-se pela visdo que Hall possuia sobre o anseio da
sociedade e do momento de pressdo vivido na época dentro da academia, e ainda, por ser um
emblematico estudioso das questdes culturais.

Inspirada em Raymond Williams, Cevasco (2003), membro do Centro, colabora
também com o conceito de cultura. Afirma que “até o século XVIII, cultura significava uma
atividade, era cultura de alguma coisa” (Cevasco, 2003, p. 9). Diz ainda que “civilizagao” ¢ a
palavra correlata na época, usada para “designar um processo geral de progresso intelectual e
espiritual tanto na esfera pessoal como na social” (Ibidem). Era, dessa maneira, aceita como
estado realizado, originado de civitas (ordenado, educado), em oposi¢do, portanto, ao estado
natural da barbarie. O termo foi usado em parte da Europa, durante a época romantica, em
oposicdo a “civilizagdo”, objetivando enfatizar a cultura das nagdes ¢ do folclore,
consequentemente, os valores humanos se sobrepondo ao carater mecénico da civilizagédo
marcada pela Revolucgdo Industrial. No século XIX, o vocabulo cultura reine uma reagao e
uma critica “a sociedade em processo acelerado de transformacdo. A aplicagdo desse sentido
as artes, como as obras e praticas que representam e dao sustentacdo ao processo geral de

desenvolvimento humano, € preponderante a partir do século XX (Ibidem). Assim, o termo
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cultura vai semanticamente se modificando de acordo com as transformagdes sociais que vao
ocorrendo ao longo da Historia.

O termo cultura “diz respeito a humanidade como um todo € a0 mesmo tempo a
cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos” (SANTOS, 1996, p. 8). Assim, em
se tratando de cultura, ndo se pode esquecer a complexa multiplicidade de existéncia desses
grupos com realidades diferentes, em que a cultura é expressa por meio de caracteristicas
diversas, mas que interagem em continuo processo, adquirindo novos contornos. As culturas
variam, embora, sob o viés biologico, o homem seja 0 mesmo, e isso ¢ “um dilema que
permanece como o tema central de numerosas polémicas, apesar de Confuncio ter, quatro
séculos antes de Cristo, enunciado ‘A natureza dos homens é a mesma, sdo os seus habitos
que os mantém separados” (LARAIA, 2008, p. 10). Observando essa universalidade no que

diz respeito a cultura, Eagleton (2005) afirma que:

Como forma de sujeito universal, ela designava aqueles valores que
compartilhdvamos simplesmente em virtude de nossa humanidade comum. Se
cultura como as artes era importante, era porque destilava esses valores em forma
convenientemente portatil. Ao ler ou ver ou escutar, nds deixdvamos em Suspenso
nossos eus empiricos, com todas as suas contingéncias sociais, sexuais e étnicas, e
dessa forma nos torndvamos nds mesmos sujeitos universais (EAGLETON, 2005, p.
60)

Portanto, no que se refere a cultura, designava-se suspensdo do(s) eu(s),
considerando cultura como categoria universal, compartilhando-se valores em razdo da
humanidade comum. Contudo, a partir da década de 1960, a palavra cultura assumiu outra
acepg¢do, quase oposta, significando “a afirmacdo de um identidade especifica [...], em vez de
transcendéncia” (Ibidem), o que gerou conflito, desencadeado por inumeros debates,
observando-se um retorno a perspectiva singular de cultura em detrimento de cultura plural.

Isso ilustra que, provavelmente até a década de 1960, cultura possuia um conceito
monolitico. Naturalmente, focava as mais altas produgdes provindas do espirito, assim como a
literatura, cujo canone, obras consagradas pelo tempo, delineava seu horizonte. Assim se
concebia o sistema cultural cultivado pela critica e historiadores literarios. Dessa forma, o
individuo considerado culto era aquele voltado as leituras volumosas classicas, bem como a
de escritores modernos consagrados, além dos diversos saberes cientificos e humanisticos, o
que lhe favorecia, naturalmente, habilidade na fala e escrita. Essa era a diferenca que marcava
0 homem culto do inculto. Na pds-modernidade, a questdo cultura, assim como o status de

homem culto entra em pauta com profundas modificagdes. Os grupos sociais passam a ser
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estudados, considerando a diversidade cultural marcada por suas especificidades. Esse
posicionamento reflete novos contornos e alterages no campo dos estudos literarios.
Em tempo, Bordini (2006), em seu artigo “Estudos Culturais e Estudos

Literarios”, publicado na revista Letras de Hoje, diz que:

A proliferacdo de manifestacdes linguisticas que aspiram ao estado de arte verbal,
lado a lado e rivalizando com formas expressivas ndo verbais ou semiverbais,
também desdobrando-se e espalhando-se numa velocidade eletrénica, pde em causa
a delimitacdo do objeto das teorias literarias, confundido cada vez mais com outros
produtos culturais que reivindicam semelhantes poderes de significacdo estética. Um
cidaddo de bom senso diria que, apesar de tudo, sabe-se o que é literatura e 0 que
ndo €, assim como se distingue um produto cultural de outros que ndo o sdo. A
questdo, porém, ndo é tdo simples[...]. Entretanto, para que se chegasse a essas
atitudes corriqueiras, muita discussdo tedrica e critica rolou nas instancias sociais
que se ocupam dos bens simbolicos (BORDINI, 2006, p. 12).

Assim sendo, delimitar o objeto das teorias literarias diante da diversidade de
manifestacdes linguisticas e culturais que se contrapdem, ndo é dificil, segundo Bordini; o
bom senso promove essa distin¢do, apesar das muitas discussdes teoricas e criticas. Essa
discussdo é a importante conquista de teéricos contemporaneos que se debrugam nos estudos
culturais, objetivando saber “em que medida as culturas variam e quais as razoes da variedade
das culturas humanas” (SANTOS, 1996, p. 8), a fim de que se compreenda determinada
realidade cultural. E necessario para isso, considerar a diversidade cultural, a realidade de
cada grupo humano. Todos tém sua légica, suas praticas, seus costumes, enfim, sua maneira
de conceber o mundo. As transformac6es acontecem no seio de cada sociedade e isso justifica
0 hoje pelo contexto em que sdo produzidas as formas da constituicdo familiar, modos de
habitar, vestir, falar, interagir com outros grupos, como resultado de uma longa tradicéo
histdrica de sua existéncia.

Segundo Cevasco (2003, p. 138), “h4 varias maneiras de abordar as relagdes mais
evidentes entre estudos culturais e literarios”, uma vez que essa relagdo pode ser analisada sob
outras vertentes. A tedrica aponta que “em uma versdo contemporanea, pode-se, ainda, pensar
os estudos de cultura como disciplina que vem para ‘destruir’ o valor da literatura” (ibidem),
observando o pensamento de criticos conservadores que veem os estudos culturais como uma
ameaca a alta literatura, a erudicdo, provavelmente ainda apegados a versdo inglesa que
primava por um estudo de literatura como apanagio de poucos e que conservavam os valores
humanos estruturados em obras literérias de alta cultura, entretanto, desconectada do mundo.
A autora ainda sinaliza outro ponto de vista proveniente da origem dos estudos culturais —

Gra-Bretanha, observando uma versdao oposta e complementar sobre o assunto, cujo ponto de
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vista € o de que “os estudos de cultura teriam vindo para deselitizar a cultura e celebrar o
popular, o mais das vezes apoiados em anti-intelectualismo de longa tradi¢ao” (sic) (ibidem).

Assim, os estudos culturais se voltaram para “que essa cultura exclusivista
comecasse a fazer parte de uma cultura em comum, onde os significados e valores fossem
construidos por todos e ndo por uns poucos privilegiados” (ibidem, p. 139). Observa-se, dessa
forma, o anseio democréatico de participacdo dos diversos segmentos sociais na producéo
artistica, em que a igualdade fosse primada a todas as formas de criacéo cultural, sobretudo a
arte literéria, cujo debate contemporéneo ainda se polariza — alta cultura e cultura popular,
uma depende da outra na visdo de Williams; esta, possui seus proprios valores; aquela, ndo
seria relevante para as massas.

Diante do exposto, percebe-se que o conceito de cultura ainda estd em evidéncia, é
de grande alcance. Entretanto, quando se faz um recorte, direcionando o olhar para a cultura
de um povo, estar-se tratando das realizacbes desse povo em Varios sentidos, diversas
nuances, tais como a ciéncia e a arte. Esse patriménio herdado é quem determina a vida dos

individuos.
3.2 Stuart hall: identidade nacional

Hall, preocupado com a identidade cultural do sujeito da modernidade tardia e da
p6s-modernidade, questiona-se “especificamente, como as identidades culturais nacionais
estdo sendo afetadas ou deslocadas pelo processo de globaliza¢ao?” (HALL, 2006, p. 47). O
tedrico inicia seu discurso sobre a identidade nacional com essa indagacéo, por achar que ela
ndo permanece fixa, imutavel, desde o nascimento até a morte; pelo contrario, vem
assimilando condutas de outras na¢des por meio do processo de intera¢do. Diz também que
esse sujeito ndo traz dentro de si um gene que determine sua natureza essencial e cita

Scruton para adentrar na quest&o:

A condicdo de homem (sic) exige que o individuo, embora exista e aja como um ser
autdbnomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente identificar a si mesmo
como algo mais amplo — como membro de uma sociedade, grupo, classe, estado ou
nacdo, de algum arranjo, ao qual ele pode até ndo da um nome, mas ele reconhece
instintivamente como seu lar (SCRUTON apud HALL, 1986, p. 156)

O tedrico aponta para a complexidade do mundo moderno, ndo autbnomo nem
autossuficiente, uma vez que interage com 0 meio em que esta inserido e parte do raciocinio

de Scruton para enfatizar que a identidade de um individuo é formada e transformada em
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contato com outros grupos sociais, 0s quais vai se identificando, participando do seu
cotidiano e assimilando “a ideia da nagdo tal como representada em sua cultura nacional”
(HALL, 2006, p. 49). A nacdo pode gerar sentimento de identidade e até de lealdade. Ela é o
teto politico, gerador poderoso dessa identidade. Esse argumento de Hall, contribui para a
criagdo de padrdes, comunicagédo vernacular, dentre outras formas de identidade. Admite a
complexidade de um conceito para identidade, tendo em vista a amplitude de sua aplicagéo,
que até hoje ndo se chegou a um denominador comum.

Hall (2006) considera que a cultura nacional produz sentidos com os quais 0O
individuo se identifica, isso favorece a formacdo de identidade, cujos sentidos estdo no
conteudo das “estorias que sdo contadas sobre a nacdo, memdrias que conectam seu
presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas” (HALL, 2006, p. 51) na
imaginacdo e no senso comum. Hall enumerou elementos que podem estar contidos
nessas narrativas atuando como fonte de significados culturais, identificagcdo, sistema de
representacdo. A primeira fala da narrativa da nacgéo, as quais sdo contadas e recontadas
na literatura e na cultura popular, fornecendo estorias, “cenarios, eventos histéricos,
simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as
perdas, os triunfos e os desastres que dédo sentido a nacdo” (ibidem, p. 52). Outro aspecto é
0 das origens refletidas na continuidade, na tradicdo e na atemporalidade, muitas vezes
adormecidas, mas pronta para ser recuperadas. Aponta como terceira estratégia a tradicao,
antiga ou recente, e ndo despreza o fato de poder ser inventada, o que significa conjunto de
praticas “de natureza ritual ou simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas; de
comportamentos através da repeticdo, a qual, automaticamente, implica continuidade com um
passado historico adequado” (ibidem, p. 53). O quarto exemplo de narrativa cultural € a que
aborda o mito fundacional, o que Hall (2006) afirma ser “uma estoria que localiza a origem da
nacdo, do povo e de seu carater nacional num passado tdo distante que eles se perdem nas
brumas do tempo, ndo do tempo ‘real’, mas de um tempo ‘mitico’”’(ibidem, p. 54-55). Para
Hall (2006):

Tradigbes inventadas tornam as confusbes e os desastres da histéria inteligiveis,
transformando a desordem em "comunidade” [...] e desastres em triunfos [...]. Mitos
de origem também ajudam povos desprivilegiados a conceberem e expressarem seu
ressentimento e sua satisfacdo em termos inteligiveis” (Hobsbawm e Ranger, 1983,
p. 1). Eles fornecem uma narrativa através da qual uma historia alternativa ou uma
contranarrativa, que precede as rupturas da colonizacdo, pode ser construida [...].
Novas nagdes sdo, entdo, fundadas sobre esses mitos (HALL, 2006, p. 55)
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As narrativas culturais, além do exposto, ainda podem sinalizar a identidade
nacional que “é também muitas vezes simbolicamente baseada na ideia de um povo ou folk
puro, original. Mas, nas realidades do desenvolvimento nacional, é raramente esse povo
(folk) primordial que persiste ou que exercita o poder” (ibidem, 56). Assim sendo, a ideia
de que a identidade cultural, construida por longo tempo entre passado e presente, de forma
ambigua, retornando as glérias passadas e impulsionando-se para o futuro, num constante
equilibrio ndo faz parte mais do discurso moderno. Observou-se que essas culturas nédo
parecem ser unificadas, pois as identidades culturais unificadas, “ndo subordinam todas as
outras formas de diferenca e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢bes
internas, de lealdades e de diferengas sobrepostas” (ibidem, 2006, p. 65). Por essa razéo,
qguando se discute sobre o deslocamento das identidades nacionais, Hall (2006) afirma
que: “devemos ter em mente a forma pela qual as culturas nacionais contribuem para
‘costurar’ as diferengas numa unica identidade” (ibidem). E inquestionavel que as
identidades culturais possuem um rico legado de memdrias e vontade de perpetuar a heranca
que receberam. Contudo, as caracteristicas culturais como lingua, religido, costumes,
tradicdo, sentimento de lugar como pertenca de uma Unica nacdo ndo sdo unas, sdo hibridos
culturais. Ha de se considerar que a vida social interage com outras realidades, com outros
sistemas de comunicacdo globalmente interligados, interferindo na identidade do individuo
que se vai desvinculando de tempos, lugares, historias e tradicdes especificas.

3.3 Cultura e literatura: a na¢ao nordestina

Abstrai-se do discurso de Stuart Hall (2005) que a identidade ndo é imutavel.
Condutas de outras nacOes, assimiladas pelo processo de interacédo, € fator de transformacéo,
interferindo, portanto, na identidade do individuo em contato com outros grupos sociais. Por
essa raz&o, apenas 0 percurso entre o passado e 0 presente, ou as origens simplesmente, ndo
sdo suficientes para determinar a identidade cultural futura do homem. O discurso moderno
adota o principio da globalizacdo como fator determinante de identidade. Considerando essa
ideia e voltando-se ao homem sertanejo, vitima de constantes secas, cujo éxodo acontece,
muitas vezes em decorréncia desse fendmeno, também esta passivo de transformacgdes na
identidade. Embora com todas as peculiaridades que o individualiza, o contato com outros
sistemas de comunicacéo sociais interfere na formacao da identidade cultural desse individuo.
No entanto, reconhecer que a memoria, assim como a identidade, esta em constante

reconstrucdo, ndo significa afirmar que as experiéncias passadas vividas por esse sujeito rural



46

ndo sejam memorizadas, conservadas. Recupera-la na sua integridade parece insustentavel,
contudo a busca memorial é uma resposta a sua identidade. Ao mesmo tempo que se admite
ser a memoria fonte que modela, admite-se também que se é modelado por ela. Assim,
identidade e memoria estdo indissoluvelmente ligadas. Por essa razdo, acredita-se que a
memoria vai atuar, realmente, na construcdo da identidade desse sujeito, que habita/habitou a
nacgao nordestina.

Essa nacdo nordestina possui uma cultura que esta intimamente ligada ao seu
espaco geografico. Ela evoca a alma, a ampliddo dos lugares, bem como o cotidiano das
pessoas marcadas pelas secas ciclicas, pelo homem forte em busca da sobrevivéncia no
plantio das rogas, pela forca fisica extraordinéria e uma incrivel resisténcia ao ambiente
hostil do Nordeste. Pelo falar cantado, diferente e repleto de adagios, brocardos; pela
religiosidade, pela riqueza folclorica, dentre tantas outras caracteristicas, pluralidade

cultural que o individualiza. Segundo Mendes da Silva (2005).

O Nordeste, regido em que frequentemente falta chuva, pois ou ela chega
atrasada, ou vem fora do tempo, constitui-se em territério no qual o agricultor
passa fome, os animais morrem e, quando as possibilidades de sobrevivéncia se
esgotam em suas terras e 0s homens perdem a esperanga nos santos milagrosos,
partem para outros lugares, em busca de melhores condi¢fes de vida (Mendes da
Silva, 2005, p.16).

O éxodo, causado pela seca, traz inimeros prejuizos ao homem que depende
da chuva para adquirir seu meio de sobrevivéncia. Esse quadro tracado por Mendes da
Silva (2005), a seca, € frequente em quase todos os estados (Alagoas, Bahia, Ceara,
Maranhdo, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte e Sergipe) que formam a regido
nordestina. Contudo € na regido interiorana, no sertdo, que esse fendbmeno da natureza é
mais sentido, sobretudo no Ceara e Piaui, uma vez que a grande maioria das comunidades
sobrevivem da agricultura e da pecudria e as chuvas sdo mais escassas.

Compreende-se por sertdo nordestino a parte mais interior de seus estados,
independentemente do nivel de desenvolvimento social ou econdémico, convencionou-se,
ou pela cultura, ou pela literatura, ou ainda pela maior concentracdo das desigualdades
sociais, que o sertdo nordestino seria esse recorte, localizado no interior dos estados, com
baixissimos indicadores de desenvolvimento socioecondmico, provavelmente ainda pela
escassez de mananciais hidricos. Neste trabalho, o recorte foi mais delimitado, uma vez que o
corpus desta pesquisa direcionou-se para o Piaui, onde o sertanejo esta em constante contato

com o sertdo do Maranhdo e o do Ceara.
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De acordo com o jornal Sertdo Noticia, de 27-03-2013, o Nordeste nesses
ultimos anos, passa por uma realidade de miséria muito grande em decorréncia da seca.
Aponta um enorme numero de animais mortos s6 no sertao baiano e que “o sertanejo paga
um pesado preco pela auséncia de agdes mais efetivas para minorar a situacdo, ja que resolvé-

la é impossivel, segundo ele. Pegando o gancho, Eloy Neto (2013) desabafa:

E claro que ndo existe morte de pessoas por causa da seca mais existe morte dos
animais que sdo a fonte de renda da maioria dos nordestinos, e ndo sdo poucas as
mortes ja passam de milhdes de mortes dos bovinos, caprinos e ovinos. Existem
desabrigados? Sim, quantos irmdos ndo estdo abandonando suas fazendas, sitios
comunidades na zona rural devido a falta de &4gua e de comida! E nada de
mobilizacdo da midia! A, mais temos que cobrar também dos governos, federal,
estadual e Municipal, desses ai s6 esperemos migalha, esmola, eles ndo pensam em
resolver o problema, e sim, prolongar, como prolongar? (NETO, 2013)

Nota-se pelo fragmento jornalistico, o quadro dificil de seca vivenciado por
familias que sofrem o descaso publico. Essa regido é marcada pelo progresso parco, as
politicas publicas estdo voltadas para o assistencialismo, saude e educag¢do ndo sdo
primazia. Apesar de algumas familias possuirem “bolsas” fornecidas pelo governo federal,
objetivando minimizar a situacdo de miséria, ndo é suficiente para suprir o padrdo de
dignidade do homem que, nas palavras de Euclides da Cunha, esse sertanejo é “antes de
tudo, um forte. Ndo tem o raquitismo exaustivo dos mestigos neurasténicos do litoral”. Mendes

da Silva (2005) destaca que:

A seca, por ser constante na vida do povo nordestino, tornou-se tema recorrente
na literatura regional e constantemente frequenta os textos de alguns escritores
da terra, marcado de forma peculiar o discurso narrativo ao longo da Historia,
como acompanhasse as variagfes de clima (MENDES DA SILVA, 2005, p. 16).

Para exemplificar o recorte, a autora faz referéncia a alguns escritores piauienses:

Francisco Gil Castelo Branco, com Ataliba, o vaqueiro, Abdias da Costa Neves,
cujo romance, Um Manicaca, apresenta 0s usos e costumes de uma cidade
provinciana na virada do século X1X para o século XX, registrando em trés capitulos
o flagelo da seca; Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina e a obra Vida Gemida em
Sambambaia, além do conto Maria, valei-me, de José Wellington de Barros Dias
(ibidem).
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Ataliba, o vaqueiro é uma narrativa de Francisco Gil Castelo Branco, publicada
em 1878. O romance atrai pelo drama causado por uma das grandes secas que assolou a
divisa do Ceara e Piaui (1877), descreve o dramatico sofrimento de dor, fome de milhares de
pessoas sem assisténcia do poder publico. A obra mostra a realidade dessa seca no Piaui, por
meio dos costumes dos sertanejos, do dia a dia do vaqueiro na fazenda, da lida com o gado.
Retrata ainda a sobrevivéncia dos retirantes, a religiosidade, o misticismo do sertanejo (enfim,
tracos que contribuem para que o leitor conheca a cultura e a identidade do homem sertanejo
piauiense, favorecida pelas manifestacdes culturais abordadas no texto, que participa da vida,
das dores das personagens envolvidas no drama. Um Manicaca de Abdias Neves, é um
romance naturalista, escrito entre os anos de 1901 e 1902, e que retrata 0s costumes de
Teresina no inicio do século. “A relevancia de Um Manicaca justifica-se por ser o Unico
romance da literatura piauiense a apresentar a cidade de Teresina na virada do século XIX
para o século XX, palco da luta ideoldgica entre Igreja e Magonaria” (MAGALHAES, 2001,
p. 234), delineia o retirante da seca de 1877, a traicdo, a mesquinhez, os costumes da época, a
religiosidade enfatizada por fortes criticas a Igreja Catdlica, afirmando que ndo tinha moral
para educar para a fé cristd, uma vez que a figura do padre, de certa forma, um pedagogo,
formador de ideias, fazia do seu oficio um comércio. E uma obra literaria, ¢ um momento que
ultrapassou o tempo, portanto, é dindmica, tem existéncia social, fala-se dela. Por esse motivo
é contemporaneo do leitor que fara sua leitura com dimensdes especificas de historicidade e
significacdo. Assim, o tempo da leitura sempre serd o presente, tendo seu valor como
estético. Vida Gemida em Sambambaia é uma obra do ilustre jornalista, professor e
magistrado Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina, nordestino nascido na cidade de Picos-Pl,
em 1921. O romance mostra a saga de Alonso e de sua familia, retirantes, desde “o inicio da
seca de 1932 até e a de 1953, quando ele decide fugir, com o sonho de voltar rico e os filhos
estudados” (Mendes da Silva, 2005, p. 194), descreve um mundo sertanejo, onde tudo esta
identificado com o sertdo nordestino, tanto no que se refere a linguistica, a religiosidade, aos
costumes, as tradicdes como o0s cenarios politicos e sociais, principalmente a cultura. Maria,
valei-me (1981), conto de José Wellington de Barros Dias, “relata 0 drama da seca de 1970
nas cidades de Paes Landim, Oeiras, Picos, Sd0 Raimundo e Adjacéncias” (ibidem, p. 229),
mostrando também o flagelo causado por ela, bem como a perda de plantacéo, a falta de agua
e, consequentemente as transformacées do meio social imposta ao sertanejo.

A riqueza dessas narrativas estd ndo s6 no drama em si, mas também por
descrever a nagcdo com suas incontaveis peculiaridades de identidade, conforme nos ensinou

Hall na secdo anterior, mostrando “‘estérias-imagens, panoramas, cenarios, eventos histéricos,
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simbolos e rituais que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, 0s
triunfos e os desastres que ddo sentido a nagdo” (HALL, 2006, p. 52), assim como a
identidade nacional representada nessas narrativas pelo sertdo nordestino, que vai se
deixando conhecer pelo mito fundacional, apontado por Hall, como o que “localiza a origem
da nagéo, do povo e de seu carater nacional” (Ibidem, p. 53).

Em ambito nacional e até internacional, cita-se Rachel de Queiroz (1973).
Escritora nordestina, que estreou na literatura brasileira com a publicacdo do livro O Quinze,
seu primeiro romance, em 1930. Nessa obra, a autora descreve a grande seca de 1915 que
assolou o Nordeste, mostra, de forma critica, a realidade e o sofrimento do povo no sertdo
cearense, assolado pela seca e miséria social. Graciliano Ramos, com Vidas Secas (1974) é
outro exemplo de singular valor para literatura brasileira e, em especial, para o Nordeste.
Nela, Ramos retrata a vida de uma familia de retirantes, marcada pela seca, que se lanca
contra o sertdo nordestino em busca de uma vida melhor na cidade.

Dessa forma, as caracteristicas do homem, o ambiente massacrado pela seca
ciclica, a luta e a coragem pela sobrevivéncia sao motivagdes tornadas literatura por varios
escritores, alias, a literatura brasileira é fértil em enredos e icones que ressaltam os problemas
sociais, quer quando focaliza sofrimento, guerras, amores, costumes, drama humano e
pessoal, entre outros assuntos, tendo o sertdo como espago narrativo. Dentre esses icones,
ressalta-se 0 romancista, ensaista, dramaturgo e poeta Ariano Suassuna, autor de Auto da
Compadecida (2002), obra com caracteristicas classicas que exalta a cultura nordestina, as
tradicdes, fazendo uso da comédia, assim como O Santo e A Porca. Suas obras realcam nao s
a literatura, mas também a cultura nordestina.

A nag¢do nordestina “¢ um espago multiplo de vidas, historias, praticas e costumes.
N&o é um fato inerte na natureza, ndo apareceu e pronto. Ha toda uma juncéo dos recortes
geografico, econdmico e social, fragmentos que se foram solidificando e se transformando”
(GUIMARAES, 2010, p. 210), e que seu povo, conforme fala a autora, reconhece-se nio

como vitima, mas ciente dos problemas que o identifica.

Reconhecer-se como nordestino, ndo necessariamente é ver-se como vitima desse
estado de coisas, mas ter-se consciéncia dos problemas e assumi-los, se ndo como
relacionados a todas as regides, porém como proprios, comuns a todas aquelas
regides que enfrentam dificuldades naturais e politicas para se desenvolverem. Seria
‘(...) a possibilidade de refazer a memoéria no sentido contrario ao da classe
dominante, de modo que o corte historico cultural seja classe’ (GRAMSCI In
CHAUI, 2000, p. 89), pois as imagens estabelecidas sdo aparéncias, ilusdes,
resultantes das intencGes conscientes de ludibriar dos que as produzem (Ibidem).
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Assim sendo, 0 nordestino do sertdo ndo se caracteriza apenas por ser um povo
que sofre as agruras das secas. Ele tem consciéncia dos inimeros problemas que o circula, das
limitacGes que precisa conviver com elas. Esse povo mostra sua identidade de diversas
maneiras, envolvido por inimeras significacdes sociais presentes na memdaria e que vao se
estabelecendo como tradicdo. A oralidade, muitas vezes, € o Unico veiculo comunicador de
geragdo a geracdo, e vai propagando suas histérias por meio das vozes, que, segundo
Todorov, “a historia que conta torna-se sempre uma historia contada, na qual a nova historia
se reflete e encontra sua propria imagem” (op. cit, 2003, p. 111) é o que favorece o
dinamismo modelado pela memaria, numa perfeita dialética de reproducdo.

A nacgdo nordestina manifesta também seu rico acervo cultural por meio da
musica, do folclore, das crendices, enfim, de inimeras outras formas de expressao. Luiz
Gonzaga, o Rei do Baido, responsavel pela abertura da musica popular nordestina na grande
nacdo - Brasil, popularizou varios géneros textuais como a toada, o aboio, 0 chamego e,
consequentemente, as dancgas deles advindas como o xote e o xaxado, assim o fez, exaltando a
literatura oral, ressaltando o cotidiano sertanejo, bem como o seu caréater, além de centrar, em
algumas letras, o problema da seca. E o que se observa em “Asa Branca”, de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira, que Gonzaga fazia questdo de canta-la com uma linguagem singular do

sertdo nordestino:

Quando oiei a terra ardendo
Com a fogueira de S&o Jodo

Eu preguntei, a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiacao

Que braseiro, que fornaia

Nem um pé de prantacao

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo [...]

O Nordeste tambem foi tema de musica de varios outros compositores nacionais,
¢ o caso de “Nordeste Independente” de Braulio Tavares e Ivanildo Vila Nova, um dos poetas
repentistas mais conhecidos e respeitados do Brasil. Foi gravada em 1984 e proibida pela
censura porque fazia uma apologia ao separatismo. A letra, de certa forma ludica, bem-
humorada, € um manifesto contra a discriminacdo sofrida pelo Nordeste e uma clara critica

aos politicos brasileiros.

Ja que existe no sul esse conceito
Que o nordeste €é ruim, seco e ingrato
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Ja que existe a separagdo de fato
E preciso torna-la de direito

L]

Em Recife, o distrito industrial
O idioma ia ser nordestinense

A bandeira de renda cearense
"Asa Branca" era 0 hino nacional

O folheto era o simbolo oficial

A moeda, o tostdo de antigamente
Conselheiro seria o inconfidente
Lampido, o herdi inesquecido
Imagina o Brasil ser dividido

E o nordeste ficar independente

[]

Povo do meu Brasil

Politicos brasileiros

Né&o pensem que VOcés nos enganam
Porgue nosso povo nado é besta

Elba Ramalho, que também gravou a mdsica, faz uma severa critica denunciando

a falta de atencdo dos politicos para com os problemas nordestinos.

Os politicos, os homens do poder, esses que deveriam resolver, se empenhar e
solucionar os problemas sérios e definitivos do pais, eles permanecem em Brasilia,
nos gabinetes. Quando se aproxima o ano das eleigdes, eles saem de Brasilia, eles
pegam o avido, vdo 14 no Nordeste, sobrevoam a regido, se certificam que ha seca
realmente no Nordeste. E entra ano sai ano e o sertdo continua ao Deus daré
(RAMALHO, s\d).

Dessa forma, o povo mostra sua cultura de inumeras formas, nos vérios setores da
vida, indicando oposicéo a elite, & erudicdo. E o que se observa com a linguagem que se
manifesta de diversas modalidades e com muita forca de expressdo. Verifica-se semelhante
recurso em “Asa Branca” e em distintos cordeis, para marcar esse linguajar singular. Na
literatura isso também é observado, para exemplificar, cita-se novamente Fontes Ibiapina,
fazendo uso das expressdes, lendas, crendices e outras manifestacdes artistico-culturais, em
gue sdo ressaltados os varios temas voltados para os problemas sociais, considerando que a
literatura tem seu fim pratico, que renova a sensibilidade linguistica dos leitores, agucando a
subjetividade por meio de procedimentos que desarranjam as formas habituais e automaticas

da sua percepgéo.
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4 LITERATURA: AS MANIFESTACOES DE PAULICEIA

A literatura oral brasileira retne todas as formas de producGes proveniente das
tradicbes do povo. Entende-se por tradi¢do, segundo Cascudo (2006), a agdo de “entregar,
transmitir, passar adiante, o divulgativo do conhecimento popular agrafo” (CASCUDO, 2006,
p. 27) que amplia a literatura com um vasto acervo de producdes expressadas pela voz. Essas
producdes literarias, histérico-memorialisticas e culturais recuperam um passado no presente,
possibilitando novas construcées, que vdo cedendo as narrativas outro olhar, langado sobre
esses textos, conferindo-lhes um status de relevo.

Essa € uma das razbes de se afirmar que literatura oral é vida. Possui o poder de
comunicar e transmitir o conhecimento, os valores, a cultura. Dai ndo ser viavel pensar-se em
historia como ressurrei¢cdo do passado, posto que a memdria vai construindo essa historia, a
partir de outras vozes, desdobrando-se continuamente e adquirindo novos significados e
sentidos, pois esse percurso entre o passado e o presente articulados, conduz nao so o escritor,
mas também o sujeito da oralidade a diferentes construcdes sobre o acontecido. Neste
capitulo, faz-se esse percurso entre passado e presente. Quando se teceu uma historia para
Paulicéia, para Caxing0; buscou-se no passado, fundamentando-se em fontes confiaveis, em
testemunhos, os fatos que construiram a historia desses lugares. No entanto, outras vozes
podem reconstrui-la, concedendo a ela outra vestimenta, outras interpretagdes.

Trabalhou-se, dessa forma, a partir da perspectiva de que literatura € um

fendmeno ligado a vida social e cultural, criada dentro de um contexto, usando a linguagem
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peculiar de um lugar, observando a influéncia do espago geografico no cotidiano dos
moradores de Paulicéia, que carregam consigo as marcas desse ambiente. E foi a partir dessas
particularidades que o fendmeno literario foi compreendido como essa sociedade se estrutura
e estrutura seus valores. As narrativas selecionadas passam a refletir o todo social, a maneira
como Paulicéia esta organizada.

Assim sendo, o objetivo é analisar as narrativas provenientes da voz de Paulicéia,
em tempo, velando os ensinamentos de Candido (1967) que aponta para o valor humano e
universal na construcdo da forma literaria, que se manifesta aléem do que é tematizado,
mostrando como a linguagem possui fator significativo na construcdo de sentido dos textos,
uma vez que faz o leitor se envolver com a experiéncia do outro como se fosse sua.

Diante do exposto, as narrativas apresentadas neste capitulo abordam historias
que tiveram como fonte enunciadores do presente, que buscaram no passado por meio da
memdria, fatos ocorridos em Paulicéia e localidades vizinhas. Essas narrativas revelam
costumes, religiosidades, tradi¢fes culturais desse lugar, em que o cotidiano, a forma de viver
refletem sua identidade por meio da comunicacgdo vernacular, dos posicionamentos diante de
si e dos outros, dos rituais adotados, das experiéncias partilhadas por essa nagcdo nordestina do

Piaui.

4.1 Esbocando aspectos historicos

O vocébulo pauliceia tem origem latina e significa pequenina, delicada. E uma
variacdo de Paulo, que vem de Paullus, a partir de paullo, que quer dizer “pequeno", "baixo”.
Popularizou-se por meio de S&o Paulo, o apoéstolo e lider cristdo, que, de acordo com o Novo
Testamento (Atos dos Apostolos), inicialmente se chamava Saulo; convertido, adotou Paulo.
A literatura brasileira celebrizou “pauliceia” em Paulicéia Desvairada de Méario de Andrade,
obra modernista publicada em 1922. E uma antologia de contos que se refere & sociedade
paulistana dessa época e é considerada como a primeira obra de vanguarda do movimento
Modernista. Todavia, Paulicéia, universo deste trabalho, € uma fazenda piauiense. O nome é
uma variacdo de Paulo, denominacdo do proprietario, significando lugar prazeroso, acolhedor
e realmente bucolico (palavras dele).

Paulicéia, municipio de Caxing6-Pl, é wuma parte (1.000 hectares

aproximadamente)? de uma faixa de terra denominada Cajazeira, que era de propriedade do

2 O proprietério diz que n&o pode precisar hoje, diante do advento do GPS. Na época da aquisicéo de Paulicéia, a
medida era feita por meio de topografia, utilizando instrumentos de pouca precisdo para aferir exatiddo. No
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Almirante Gervasio Sampaio (nome que a memoria de Parnaiba-Pl conserva por meio do
registro de uma rua no centro da cidade) e do Major Tote, seu irméo. Essa grande gleba de
terra era dividida em duas partes: Cajazeira de Baixo e Cajazeira de Cima. Aquela, pertencia
ao Almirante; esta, ao seu irméo, Major Tote.

Major Tote viveu em Cajazeira de Cima, criou além dos filhos, muitas outras
pessoas, que ndo sO cuidavam dos trabalhos domésticos, mas também dedicavam-se a
agricultura e a pecuéaria. Quando veio a 6bito, ja havia dividido Cajazeira de Cima entre 0s
filhos (Jacy, Dona, Ciarinha, Noca e Zeca)®. A gleba referente a Jacy foi acrescida de um
grande carnaubal, presente de seu padrinho Almirante Gervasio Sampaio. Jacy, dessa forma,
possuia a parte da heranca do Major e o carnaubal (doacdo do Almirante), cuja divisdo
aconteceu entre suas duas filhas: Maria José e Teresinha.

Jacy era casada com José Bozom Ribeiro. O casamento durou trés anos, Bozom
veio a oObito, sequer conheceu Maria José, cujo nascimento se deu meses apds sua morte,
apenas Terezinha era nascida. Em virtude disso, Jacy voltou a residir na velha Casa Grande do
Major, sede da Cajazeira de Cima. Paulicéia é hoje a heranca de Maria José, Unica parte
conservada pela familia do Major Tote, pois as demais glebas foram vendidas para terceiros.

Tomando o mar como referéncia e adentrando o Rio Parnaiba, chega-se a Barra
do Longa, Buriti dos Lopes-Pl, local em que o Rio Longa desagua. Saindo, dessa forma, do
Velho Monge, navegando pelas dguas do Longa, chega-se a Paulicéia, que fica a margem
direita desse rio. Por meio terrestre, usa-se a BR 343 e entra na Pl 305 (Figura 1), chegando-
se a Caxingo, localizada a esquerda do Longa. Paulicéia faz fronteira com outras fazendas,
avizinhando-se a um lugarejo ribeirinho denominado Entrecaatingas pertencente a Cajazeira

de Cima.

documento de Paulicéia esta registrado 806 hectares, mas, atualmente, ele acha que possui bem mais, uma vez
que ja foi feita nova medida, por meio de GPS, o que resultou em 1.140 hectares.

% Conforme se percebe, quatro dessas pessoas séo qualificadas por apelidos, conservados aqui pelo fato de assim
serem conhecidas e lembradas.
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Figura 1: Mapa Rodoviario 2012
Fonte: http://www.mapa.pi.gov.br

Paulicéia possui varios povoados: Sapucaial, Escorregadeira, Chapéu de Sol,
Canto do Cocho, Boca do Medo, dentre outros. E cortada em varios lugares por um riacho
chamado Ruzio, que na época de estiagem, fornece dgua ao gado e as outras criacBes. Se a
seca € longa, o riacho também seca, ficando seu solo rachado e indspito. Em suas margens,
muitas reses s&o encontradas mortas. E uma das poucas fazendas toda cercada, a fim de que o
gado ndo invada as demais propriedades. 1sso € um verdadeiro problema na regido, as vezes,
até de discordia, devido a escassez de pasto.

Os moradores das suas diversas localidades sdo religiosos, entretanto, ndo se pode
definir qual a adotada. Ora rezam para Sdo José e Sdo Bernardo, ora viajam para Canindé
pagando promessa, ora acendem velas nas encruzilhadas, ora adotam o quebranto para as
diversas formas de cura, enfim, sdo muitas as manifestacdes religiosas ali observadas.

A fazenda possui um grande carnaubal (Figura 2), fonte de riqueza, sendo a cera
exportada para centros internacionais. Os grandes campos, repletos de morros e vegetacdo
rasteira (capim), sdo utilizados para a criacdo de caprinos e ovinos, além de gado. Apesar das
constantes secas, a terra continua fornecendo a sobrevivéncia de seus moradores, que bem
sabem lidar com esse fendmeno. Com seus antepassados, aprenderam a arte de cultivar a terra
e de criar animais: bode, galinha, pato, capote, gado (Figuras 3, 4 e 5). Cultiva-se o arroz, o
feijdo, a mandioca, a macaxeira, 0 milho, além de frutas e hortaligas.
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o o
Figura 2 : Carnaubal Figura 3 : Criacéo de bode
Fonte: arquivo pessoal. Fonte: arquivo pessoal.

Figura 4: Criacéo de galinhas Figura 5: Criacéo de gado
Fonte: arquivo pessoal. Fonte: arquivo pessoal.

Vez ou outra, os moradores, dependendo do inverno, fazem farinhadas (Figura 6).
Esse é um dos momentos em que as familias se juntam para ndo s trabalhar a mandioca
tirando a goma e a farinha, mas também colocar as conversas em dia, trocando ideias,
planejando rogas. E um momento singular; nas horas de folga, a brincadeira, a noticia do
parente distante, as historias de fantasmas, as divertidas travessuras da criangada amenizam o

trabalho que é iniciado novamente a cada nova arranca.
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Figura 6: Farinhada em Paulicéia
Fonte: arquivo pessoal.

Outro momento de socializacdo entre os moradores sdo os festejos de Sé&o
Bernardo (Figura 7), padroeiro da localidade. A novena acontece de casa em casa (Figura 8) e
culmina com um grande leildo na igrejinha do lugar, Igreja de Sdo Bernardo da Paulicéia,
construida pelo Senhor Paulo Lima, sogro do proprietario, em pagamento de uma promessa
feita a Sdo Bernardo, por ter adquirido sucesso em uma cirurgia realizada em Teresinha

Borges, sua esposa.

Figura 7: Festejo de Sdo Bernardo Figura 8: Novena de S&o Bernardo
Fonte: arquivo pessoal. Fonte: arquivo pessoal.

As queimadas, preparacdo do terreno para as rogas, cujo plantio ocorre com a
chegada das chuvas, também é momento de socializagdo em Paulicéia. Os moradores se
reinem para fazer o aceiro em torno do espaco demarcado para a roca. O trabalho coletivo ja
é uma prética de décadas. Ao meio-dia € hora do almogo, servido em uma enorme bacia de
aluminio que o grupo em torno dela degusta o alimento em siléncio. As colheradas sao
rapidas, a divisdo do melhor pedago da “mistura” acontece naturalmente, o espirito da
convivéncia em grupo é observado até nesse momento. Saciados, 0s homens, prazerosamente,
deitam-se sob as sombras acolhedoras das arvores para a costumeira “prosa”. Esse ¢ um

momento ndo somente de descanso, mas também de manter as conversas atualizadas. Em
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sequida, voltam ao trabalho. Hora de atear fogo no mato dentro do aceiro. Dividem-se em
torno desse terreno, cada um com uma galhada de mato para apagar o fogo, caso ultrapasse a
delimitacdo. Comecam 0s assobios, chamando vento. O fogo € iniciado, ndo demora e uma
grande fogueira devora o mato ja brocado e derrubado. Agora é hora de encoivarar 0 que 0
fogo deixou. O terreno fica negro, das arvores sobram apenas os garranchos, a fumaca se
espalha e impede o discernimento do que sobrou. Brasas sdo vistas em alguns pontos, ndo se
caminha naquele lugar por alguns dias. Todo esse trabalho é realizado em um clima de
harmonia, aqui e ali, ouvem-se gargalhadas, conversas animadas. Agora ¢é esperar a chuva,
que faré o trabalho de, realmente, preparar o terreno para ser plantado. Em cada trabalhador se
ver essa esperanca e a disposicdo de ainda muito trabalho até a safra. A proxima providéncia a
ser tomada é a cerca em torno do terreno, feita com a madeira retirada antes da queimada, a

fim de que o legume seja protegido dos animais invasores.

. 29/01/2012

Figura 9: Casa Grande de Paulicéia
Fonte: arquivo pessoal.

Além disso, registra-se ainda, o café com bolo de goma, na “boquinha da noite”,
na sede da fazenda, Casa Grande (Figura 9) cercada de varanda com peitoril que serve de
assento durante as confabulagdes. S&o oportunidades de verdadeira intera¢do, ndo so entre 0s
moradores, como também entre eles e o patrdo; que, deitado na rede de tucum, escuta, nessas
horas do anoitecer, além do canto da mée-da-lua, ou do insistente caburé, ou ainda do coaxar
dos sapos, a conversa animada do caboclo “fobando” a pega da rés perdida na mata; o
lamentar da falta de chuva das mulheres ou a doenca do filho causada, muitas vezes, pelo

quebranto; a alegria do anuncio de chuva; a chegada do parente de “Sum Paulo” tocado de
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saudade; o cochicho sobre as primeiras regras de alguma mocinha, enfim, h& os mais diversos
temas preenchendo as longas conversas no alpendre da sede da fazenda.

Assim é Paulicéia, uma fazenda do sertdo piauiense, onde os moradores tém como
meio de sobrevivéncia o trabalho com a terra e a criacdo de animais. Lembra os feudos
medievais no que diz respeito a organizacdo social. Cada morador recebe do patrdo um
pedaco de terra para fazer suas rogas, obrigando-se, como pagamento, entregar parte da renda.
Assim acontece com 0s animais: 0os moradores, por exemplo, recebem um bode e dez cabras,
com um determinado tempo a partilha acontece. 1sso ocorre também com galinha, porco e até
gado. As familias tém verdadeira confianca e respeito para com o patrdo, que conhece quase
todos os problemas de cada uma e goza do prestigio desses moradores.

A Casa Grande fica no centro da propriedade sobre um morro e as demais casas
em torno dela. Nada fazem sem antes consultar o senhor Paulo. Até o remeédio, passado pelo
médico em Caxingod, eles vao pedir opinido se devem ou ndo tomar. O aconselhamento é
pratica, e ocorre quase sempre a tardinha na varanda da fazenda. Cré-se que vivem felizes
naquele lugar, ndo se percebeu descontentamento, pelo contrario. Nada é imposto, 0s
moradores possuem o direito de ir e vir. Contudo, em época de eleicdo, sempre vao pedir a
“chapa” ao patrdo, que indica qual ¢ o seu candidato, mas deixa que eles fagcam a sua escolha
propria. Os servicos que sdo da fazenda, os moradores recebem diaria pelo dia trabalhado,
com excecdo do vaqueiro e do morador da Casa Grande que possuem salario. Somente nos
trabalhos coletivos, como a farinhada, é que ha o rateio do que é produzido pelo grupo.

Ressalta-se ainda o compromisso de Paulicéia para com o meio ambiente, apesar
da pratica das queimadas. Por ser um amante da natureza, o proprietario mantém preservada a
flora e a fauna (Figuras 10 e 11). Os moradores tém grande respeito aos principios do patrdo.
N3o se caca e nem € derrubada uma sequer arvore. E filiado a um site (Figura 10) em que so
catalogadas aves de uma regido por meio de fotografia. E o Ginico que possui o registro de
aves existentes na regido de Caxingd. Animais exoticos la existentes ja foram motivo de

estudo por bidlogos de outros estados e filmados por rede de televisdo nacional.

Aves R

—
-
Sirs ~ Iremmagles= Tsum WeuPerd

Paulo R. Santos
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Figura 10 : Registro de aves Figura 11: Fauna de Paulicéia
Fonte: http://www.wikiaves.com.br Fonte: arquivo pessoal.

4.1.1 Caxing0: dos primordios aos dias atuais

Na segunda metade do século XIX e inicio do século XX, Caxingd comeca a ser
povoada. As terras férteis, bem como o rio Longa comecam atrair pessoas para a regido. Esse
rio situado na por¢do norte do estado do Piaui nasce na lagoa do Mato ou Longa, no
municipio de Alto Longa e passa por Altos, Campo Maior, Nossa Senhora de Nazaré, Barras,
Batalha, Esperantina, Piracuruca, Joaquim Pires, Caxing6 e Buriti dos Lopes, onde desagua.
Teve grande importancia para varios povoamentos, sobretudo porque foi em suas margens
que muitas vilas se concretizaram com a finalidade de realizar a atividade pecuéria.

Do lado esquerdo desse rio, localiza-se Caxingd, cidade constituida, em tempos
remotos”, por algumas fazendas. Cita-se como exemplo: Sdo Caetano e Alto dos Borges, e
ainda a do senhor Felipe Neri e a do senhor Antonio Joaquim. Nessas paragens, de acordo
com Ribeiro dos Santos (1997, p. 78), o Longa (Figura 12) era uma das fonte de
sobrevivéncia dos moradores, que, por meio dele, os habitantes se deslocavam em canoas,
mantendo o comércio. Afirma, ainda, que “o transporte pesado, o grosso do comercio, fluia
em vagarosas canoas de volga e vara, singrando as aguas do Longa, cruzando a Lagoa Grande
do Buriti, para finalmente entrar no rio Parnaiba” (RIBEIRO DOS SANTOS, 1997, p. 78).

* Os informantes n&o souberam precisar a época exata, dizem apenas no século passado, h4 muito tempo.


http://www.wikiaves.com.br/

61

Figura 12: Rio Longa
Fonte: arquivo pessoal.

O percurso entre Caxingé e Parnaiba, naquela época, sem estrada, era feito pelo
rio, o que levava, com muita sorte, um dia de jornada. “Quem desejar ter uma sensacao ruim,
se imagine doente no Caxingd, necessitando ser hospitalizado, tendo como Unico meio de
transporte até Parnaiba, uma canoa a remos. Foi assim, durante anos [...]” (RIBEIROS DOS
SANTOS, 1997, p. 78).

Percebe-se, dessa forma, a dificuldade daquela gente, em viver no sertdo, de
forma quase isolada, com inumeras restricbes. Assim, o Longa tinha e tem até esses dias,
grande importancia para esse povo, sobretudo nos anos de seca grande e seguidas.

O nome Caxing0, segundo relatos de alguns habitantes e registro do IBGE (2010),
tem origem por volta de 1861 com a chegada de Otavio Medeiros da Cunha e de sua esposa
Amelia Santos Medeiros do Alto do Sertdo Pernambuco na regido em busca de moradia.
Como se percebe no trecho:

Pelo poder do destino, pairou aqui no idos do ano de 1861 o imigrante Otavio
Medeiros da Cunha e sua esposa Amélia Santos Medeiros, que se deslocaram do
Alto de Sertdo Pernambuco e vieram fazer morada do lado esquerdo do Rio Longa,
quando aqui era municipio de Parnaiba. (IBGE 2010)

Ali se arrancharam, pois encontraram no solo a fertilidade que procuravam, o que
também fizeram outras pessoas, seduzidas pelos mais diversos motivos, dentre eles, a grande
area de terras devolutas. Formaram um pequeno povoado, tendo a lavoura como meio de

subsisténcia. Otavio Medeiros ndo possuia a perna esquerda, amputada em decorréncia de um
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acidente. Segundo Chichico Martins, 76 anos e um dos narradores desta pesquisa, era a perna
esquerda.
[...] Quando eu me entendi, esse cara ja tinha morrido. Botaram o nome de Caxingé
e disseram que ele morava onde era a primeira casa de meu avd. Depois
desmancharam e ele veio pra c4, mas eu alcancei a casa fechada. Intossi, diz que era
0 seguinte: ele morava la. O nome dele diz que era Otavio Medeiro, tinha uma perna
doente e ai desseram que botam o nome de Caxingd, porque tinha uma perna doente,

diz la o pessoal comenta, mas eu num posso afirmar, marré a conversa que tem, que
ele tinha a perna doente, mas era a perna esquerda (CHICHICO MARTINS).

Esse senhor monta um pequeno comércio, atraindo os moradores, que ali vinham
fazer suas compras, mercadoria adquirida por meio do rio, pois ndo havia ainda estrada,
conforme ja supracitado. Otavio ficou conhecido como Caxingd em virtude desse defeito
fisico e devido ao esforco para se deslocar. Aquele comércio tornou-se ponto de encontro ndo
SO para as compras, mas também pelas mais diferentes causas: negdcios, empreitada, troca de
favores, por exemplo. Quando os moradores ou fazendeiros desejavam resolver algum

L9

problema, diziam: “vamos 14 no Caxing6”. E foi em decorréncia desse fato, que a cidade hoje
se chama Caxingo.

Uma das primeiras fazendas de expressdo na regido foi a de Dona Veneranda,
hoje conhecida como Alto dos Borges. Segundo Ribeiro dos Santos (1997, p. 3), essa fazenda
ja existia em 1880, pois faz referéncia a um negro escravo denominado Biguana. Além de

outras atividades, o escravo exercia a fun¢do de ‘“racador”, uma vez que possuia

caracteristicas de bom reprodutor.

Negro decente da raca Banto, trazido da Africa para a senzala de Dona Venerana,
rapazote ainda, se tornando homem feito no Alto dos Borges, onde com seu talhe de
1,97m, musculatura herculea, e temperamento manso, que aliado a fidelidade que
mantinha a Casa Grande, o tornara racador preferido, até o principio da década de
1880, pelo que passava por sua rede, [...] negras maduras, maes de alguns filhotes e,
negrinhas das primeiras regras, virgens ainda, trazidas de muitas casas grandes, para
que lhes fizesse filho, seguindo o imprescindivel processo de colonizacdo e
povoamento [...]. (RIBEIRO DOS SANTOS, 1997, p. 3)

Observa-se que nos primoérdios, a regido mantinha mao-de-obra escrava, alias,
sobre essa pratica “a historia mostra que a escravidio no Brasil extrapolou em todos os
aspectos, quando comparada com outros paises, pois aqui teve vida longa, desde o inicio da
colonizacdo até fins do século XIX” (MAIA, 2012, p. 21). O recorte, dessa forma, ilustra que
a escravidao também em Caxingd extrapolou os principios humanos. A presenga negra como

escravo fazia parte do patriménio dos abastados em todo o pais. Em Caxingd, portanto, ndo
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foi diferente, uma vez que a subordinagdo conduzia o homem escravo, as mais diversas
formas de represséo, inclusive ser destinado a engravidar as mulheres, que eram trazidas até o
Alto dos Borges para esse fim, na senzala da proprietaria. O negro Biguana “foi um dos
primeiros a receber a carta de alforria, porém ficou morando nas terras de Dona Veneranda, a
quem tinha como santa, ficando como vaqueiro do gado com pasto da Mangabeira até as
Titaras” (RIBEIRO DOS SANTOS, 1997, p. 3). Contrario, portanto, da marginalizagdo que
muitos negros sofreram apos a aboli¢cdo, sobretudo em virtude da imigracao de trabalhadores
europeus, que quase simultaneamente ocorreu ao fim da escraviddao. O Nordeste brasileiro,
assim, traz em sua cultura caracteristicas nos costumes, nas tradi¢des, nas festividades e nas
manifestacdes religiosas. O patrimonio cultural valoroso pode ser identificado ainda nesses
dias em Caxingo: as cantorias em grupos quando os agricultores estdo trabalhando nas rogas,
a culinaria e a religido. Acrescenta-se, ainda, a mesticagem que se tornou marcante nesse
povo. Tudo isso estd bem presente atualmente.

No Alto dos Borges, além da lavoura, criava-se gado, ovelha e bode. Inés, filha de
Dona Veneranda, recebe essa fazenda como herangca e casa-se com José Maria. Desse
matrimonio, tiveram varios filhos, dois deles sdo bem lembrados pelos moradores,
provavelmente por terem adquirido também fazenda de importancia para a regido: Francisco
Borges (1905), conhecido por Fransquinho, e Pedro Borges (1908), como Pedrinho pelos
“mais chegados”.

Marca-se também como primeiros habitantes de Caxingd os senhores: Antonio
Lucas de Carvalho, Felipe Alves da Chagas, Francisco Alves Ribeiro Franco, Eduardo Neri
Machado, Felipe Neri Machado e Mariquinha, Major Tote e Sinhara, Antonio Joaquim e
Noca, Binga e Binoca, José Caetano e Lald, José Fortes e Dona, Zeca e Quininha, dentre
outros estabelecidos a partir da década de 1920, conforme Ribeiro dos Santos (1997). Essas
pessoas tiveram importante papel no povoado por serem possuidores de terras produtivas e
comercializavam com outras regides. Foi o caso de Sdo Caetano, fazenda adquirida por
Francisco Borges em 1929, presente de seu padrinho Almirante Gervasio Sampaio, que ali
estabeleceu um grande comércio, tornando-se um importante empresario para Caxingo.

Registra-se também como habitante antigo de Caxingd, o senhor Clarindo
Rodrigues de Carvalho, que exercia a funcéo de delegado. Segundo Chichico Martins, neto do
citado senhor, ndo media esforcos para castigar meliante, até com tortura (arrancar unha, por

exemplo), se assim merecesse.

Meu av0 era Clarindo Rodrigues de Carvalho, que era delegado daqui. Muita gente
ja disse assim pra mim: rapaz, teu avd era um desgracado.
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- Mas por qué?

- Porque ele arrancava unha de gente.

- Mas era porque merecia, né? Se fizesse coisa ruim ele metia a taca, né? Castigava
os ladrdes e senrerigdi.

- Rapaz, s0 teve respeito o Caxingd, quando teu av0 era delegado, hoje ndo tem mais
respeito, né senhora? Assaltam a senhora, qualquer um, ndo é verdade? Intossim é
assim. (FRANCISCO MARTINS)

O que se percebe é que nessa época, a figura do delegado tudo podia, bastava
cometer o delito e ja era massacrado como forma de licdo. Contudo, a populacdo repudiava
semelhante atitude, chamando-o, inclusive, de desgracado pelas torturas adotadas. Senhor
Chichico Martins diz ser uma época de respeito em Caxing0, provavelmente por medo, 0s
crimes ndo aconteciam; ou, Se acontecia, era muito pouco; na verdade, vivia-se com
tranquilidade, ninguém era assaltado como hoje, conforme ele afirma.

As duas Cajazeiras, a de Cima e a de Baixo, bem como as demais fazendas que
constituiam o povoado Caxingo, eram municipio de Buriti dos Lopes — PI, cidade fundada ha
200 anos pelo portugués Francisco Lopes, que se estabeleceu naquela localidade de muito
buritizais, dai o toponimo: “Lopes” de Francisco e “Buriti” da grande quantidade dessa planta.
Seu descendente, Angelo Antdnio Lopes, o sucedeu, vindo a 6bito em luta com os balaios em
1839. O ocorrido causou revolta por toda a regido, 0 que provocou a intervencao de uma forca
vinda de Parnaiba sob o comando do Prefeito Tenete-Coronel José Francisco de Miranda
Osorio, que derrotou os rebeldes. Buriti dos Lopes foi elevada a categoria de Vila em 2 de
agosto de 1890 pelo Governador Dr. Joaquim Nogueira Parnagua. “ Em 1931, o Municipio
foi extinto, incorpora-se ao territorio de Parnaiba até 1933, data de sua autonomia. [...] Em
diviséo territorial datada de 1-VII-1960, o municipio ¢ constituido do distrito sede” (IBGE,
2010).

+ Mapa | Satéite || Populagio estimada 2014 1) 19.386
[allalcpe g ""VL"CC . - g
- Ambiental Deltadi  Populagao 2010 159.074
Area da unidade territorial (km?) 691,178
N Densidade demografica (hab/km?) 27.60
Buriti dos o P e
Lopes Campos Codigo do Municipio 2202000
Gentilico
Vitaria .
. Prefeito
Pintadas - R
=nod] Qui Sex Sab
Caraibas Cocal o s -
aquim Pires do Piaui 47 ) 24 40 ) 23 49123
Py ota,_ --'-ﬁ-l;‘ 4
artogréficos 2013 Google Termos deUso  Infarmar ermo no mapa 1 [ b

Fonte: http:/fwww.cptec inpe.br/
Informagoes Estatisticas



65

Assim, o povoado Caxingd, até 1997, era municipio de Buriti dos Lopes-Pl, data
de sua emancipacdo. Algumas fazendas foram vendidas para projetos latifundiarios do
governo federal, que doavam essas terras para os moradores ja estabelecidos ali (reforma
agraria), ou vendidas a terceiros. Foi 0 caso de Cajazeira de Cima do major Tote, com

excecao da parte que se destinou a Maria José, hoje Paulicéia.

4.1.2 A emancipacdo de Caxingd

Acontece a emancipacdo de Caxing0o, por meio do decreto-lei 4.811 de 27 de
Fig. 13: Localizag8o geogréafica de Buriti dos Lopes-PI.
Fonte: http://www.cidades.ibge.gov.br
MUNICIPIO EIM uMmd Populdacao esurmadd erm 5.UsY Naultdies e urm esuimduvd pdrd 2uls ue

5.248, com grande maioria residindo na zona rural (IBGE, 2010).
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A Lei Orgéanica de Caxingo data de 15 de dezembro de 1998, Lei Municipal n° 27.

Em seu Preambulo se Ié:
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Nos, representantes legitimos do Povo do Municipio de Caxingé, Estado do Piaui,
reunidos para elaborar as diretrizes politico-socio-econémicas do Municipio,
promulgamos esta Lei Organica, fundamentada nos principios da democracia,
igualdade e legalidade (LEl ORGANICA DE CAXINGO).

A solenidade de compromisso e posse do primeiro Prefeito Municipal Deoclides
Neris de Sousa, Vice-Prefeito Raimundo Nonato Sobrinho e Vereadores aconteceu no dia 01
de janeiro de 1997, sendo reeleito para o segundo mandato. Em 2006, Maria Julia Rocha,
entdo Secretaria de Educacdo, recolhe informagdes, faz algumas pesquisas sobre a cidade e
concretiza uma apostila, objetivando ser estudada nas escolas. A autora dedica esse trabalho

as criancas do municipio, fazendo uso das seguintes palavras:

Dedico este livro a todas as criangas Caxingoenses, a fim de que, possam conhecer,
através dele, um pouco mais sobre nossa cidade. Que possam aproveita-lo bem. Que
cada capitulo estudado, tomando conhecimento de sua histéria, tomem também
consciéncia da importancia e da responsabilidade que cada um tem, e o papel que
cabe a cada um de nds na busca de seu crescimento e desenvolvimento integral.
Envolvidos pelo sentimento de amor a nossa terra, saudemos-na carinhosamente
(sic). (ROCHA,2006)

Percebe-se nesse discurso, o anseio de educar as criangas para a cidadania. Com
esse fim propde conhecer a historia, 0 que sé sera possivel, se oriunda da memoria dos velhos,
uma vez que ndo ha registros histéricos preservados, exceto 0s documentos municipais. Ainda
é uma cidade muito jovem, a historia esta em construcdo, edificada a cada dia. Por essa razdo,
a autora convida, ndo somente as criancas, mas também os cidaddos para desempenharem seu
papel enquanto tal, favorecendo o crescimento e desenvolvimento integral, envolvidos pelo
amor a terra. Na apresentacdo, ressalta o papel da Educacdo como fonte de crescimento
intelectual, e a responsabilidade de cada setor nessa ardua tarefa a caminho do progresso.
Termina sua fala afirmando que “a vontade de fazer e a unido de todos fazem a diferenga”,
consequentemente terdo como prémio “um Caxingd desenvolvido, solidario e mais humano”
(ROCHA, 2006).

De acordo com o art. 3° e suas alineas da Lei Orginica Municipal “sdo simbolos
do Municipio, que representam a sua historia e enaltece a sua cultura: a) A Bandeira de
Caxingo, b) O Hino de Caxingd, c) O Selo do Municipio.

A bandeira foi criada por Renato Néris Veras Filho e Francisco Edvan Caldas,
filhos do lugar. Possui as cores amarela, representando as riquezas; azul, as aguas dos rios; a
verde, as matas; a branca, a paz. As carnaubas representam a base da economia; a faixa

reafirma a denominacdo Caxingé e o ano em que a cidade foi emancipada.
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O Hino de Caxing6 tem letra de Enivon e Nato Sobrinho; musica, Enivon e
Genival Cardoso. Seus versos assim se dispdem:

Caxingé,

O terra adorada

Pelas maos de Deus foi criada
Sobre as margens do rio Longa

Caxing6

O sol brilha bem forte

E mais claro que a luz do luar
Aos raios do dia amanhece

Com os passaros felizes a cantar

O teu solo é grande riqueza

Resplandece os verdes carnaubais
Quem tem fé e esperanca alcanca
A conquista entre a guerra e a paz

Liberdade batalha vencida
Povo honrado, heroico lutou
Caxingo foi teu filho querido.
Honrarei teu nome sem temor
Caxingo sou teu filho querido
Levarei teu nome aonde for

Geralmente, um hino é uma composicao poética musical, ou seja, sdo can¢des de
louvor ou adoracdo e estdo presentes tanto na tradicdo judaico-cristd quanto na historia de
uma nacdo, literatura, esporte, etc. S8o0 conhecidos desde os primérdios da historia e
constituem uma das mais antigas formas assumidas pela poesia. O de Caxingd se apresenta de
forma lirica, fazendo uso da poética para expressar o amor a terra, exaltando sua paisagem,
suas riquezas e até sua historia, conforme se verifica em “Caxing6 foi teu filho querido”,
apesar da personagem referenciada, Otavio Medeiros, ndo ser piauiense, mas pernambucano,
pelo menos se deduz, uma vez que ha registro de que semelhante cidaddo veio do Alto do
Sertdo Pernambuco. Os poetas deixam transparecer seus estados de espirito, apresentando
uma forte carga de emocdo, cuja subjetividade é notada quando extravasam emogdes e
sentimentos pela expressdo verbal ritmica e melodiosa em alguns versos, por exemplo:
“Honrarei teu nome sem temor / Caxingo sou teu filho querido / Levarei teu nome aonde for”.
A voz lirica fez alusdo a lutas, a batalhas, a guerras nos seguintes versos: “Liberdade batalha
vencida / Povo honrado, heroico lutou”, “Quem tem fé e esperanga alcanca / A conquista
entre a guerra e a paz’. Isso deixa transparecer que a cidade participou de guerras para
conquistar a liberdade. No entanto, considerando que ao leitor ¢ dado o direito da

interpretacdo, e ao poeta o de empregar as palavras, conforme tenciona; provavelmente, luta,
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guerra, liberdade signifiquem a imensa vontade do povo em transformar Caxing6 em cidade.
Os poetas, naturalmente, usando de licenga poética, comparou a luz do sol com a luz da lua
nos versos: “O sol brilha bem forte / E mais claro que a luz do luar”. No Nordeste, a luz do
Sol, realmente, parece ser mais forte que em outras regides, no entanto, ndo se cré que a
comparacdo com a luz da Lua tenha sido adequada para realgcar a grande luminosidade
daquele. Entretanto, cré-se que o objetivo dos emissores de engrandecer a terra natal,
louvando as riquezas, mostrando a garra de um povo na defesa de seu torrdo, foi observado. A
um poeta é concedida a permissdo de explorar a norma culta da lingua, manipulando as
palavras, utilizando recursos estruturais estilisticos, desvios, figuras de estilo como a
hipérbole para realgar em sua obra o primor desejado.

Dessa forma, Caxingd, hoje, € uma cidade promissora, ja se presencia 0 progresso
em diversos setores, sobretudo na Educacdo e Saude, em que programas estaduais e federais
estdo sendo implementados com o fito de promover o bem-estar social. Por ser uma cidade

jovem, tem-se ainda muito a fazer.

4.2 A voz narrativa na fazenda Paulicéia

Sao inlmeras as narrativas sobre 0 mundo, diversos e prodigiosos géneros, que se
articulam em linguagem oral ou escrita no fazer literario. Isso também pode ocorrer por meio
da descricdo de imagem, acolhida pela memoria e transmitida de geracdo a geracdo, com
auxilio dos gestos para contar umas historias. Esta presente no mito, na lenda, na fabula, no
conto, na novela, na epopeia, na tragédia, no drama, entre tantas outras formas de expressao
literaria. A narrativa se encontra presente em todas as épocas, lugares e sociedades, inicia-se
com a pradpria historia do homem; “n3o ha em parte alguma povo algum sem narrativa; todas
as classes, todos 0s grupos humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sdo
apreciadas em comum por homens de culturas diferentes, e mesmo opostas” (BARTHES,
2008, p. 19). Isso porque todos tém algo a dizer sobre si, sobre os outros, sobre algo
acontecido. Independe, portanto, de aspecto cultural, sdo apreciadas ou ndo, isso é relativo. A
narrativa é vida, estd ai, tem o poder de ridicularizar a boa e a ma literatura, numa
generalidade sem afirmativa. “Como opor o romance a novela, o conto ao mito, o drama a
tragédia (fez-se isso mil vezes), sem se referir a um modelo comum? Este modelo esta
implicado em todo discurso [...] (Ibidem, 2008, p. 20). Se Barthes (2008) questiona sobre seu
significado, suas variedades, suas particularidades, conforme a historia literaria o faz, é
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porque ndo h&a como domina-la, como fundamentar o direito a distingui-la, a reconhecé-la.

Segundo ele:

Onde pois procurar a estrutura da narrativa? Nas narrativas, sem davida. Todas as
narrativas? Muitos comentaristas que admitem a idéia (sic) de uma estrutura
narrativa, ndo podem entretanto se resignar a retirar a analise literaria do modelo das
ciéncias experimentais: eles preconizam intrepidamente que se aplique a narrativa
um método puramente indutivo e que se comece por estudar todas as narrativas de
um género, de uma época, de uma sociedade, para em seguida passar ao esboco de
um modelo geral. Esse projeto de bom senso é utopico. [...] Que dizer entdo da
andlise narrativa, colocada diante de milhes de narrativas? (BARTHES, 2008, p.
21)

Diante do exposto, 0 que se pode aferir € que a estrutura de uma narrativa esta
na propria narrativa, ndo ha, portanto, um modelo a ser seguido, apesar de comentaristas
afirmarem que essa estrutura exista, ele discorda, uma vez que, em se tratando de literatura,
ndo se pode aplicar um método, retirado das ciéncias experimentais. Se assim fosse, teriam
que ser consideradas todas as narrativas de um género, de uma época, de uma sociedade, 0
que seria utopico.

Dessa forma, considerar-se-a como narrativa o conjunto de frases que formam um
discurso organizado de tal forma que constitua uma mensagem compreensivel, interpretavel,
um objeto de memdrias, uma sequéncia de fatos harmonizados em uma linguagem natural que
ajude a elaborar as linguagens artificiais. Naturalmente, as narrativas de Paulicéia, abstraidas
da oralidade de um povo ndo sdo uma soma de frases, mas uma grande frase, um discurso, um
texto contexto, a cultura de uma sociedade com as mais diversas manifestagoes.

Essas narrativas foram compiladas por meio da oralidade, embaladas pelas vozes
expressadas de modo simples, puro, mas que sdo capazes de formar no imaginario de um
leitor cenas, paisagens, gentes, fatos pertencentes a um tempo, que foi recuperado por meio da
memoria. O grande compromisso da voz € a propagacao de uma cultura, € um veiculo de

expansdo. Assim sendo,

A consagracéo da voz como valor na caracterizagdo do texto poético ndo se deu de
modo harmonioso. Zumthor registra em seu livro A letra e a voz, o histérico da
dificuldade que foi introduzir o estudo sobre a poesia oral numa época em que no
campo da literatura ndo se admitia obra cuja procedéncia ndo fosse a cultura letrada;
a menor insinuacdo sobre a filiagho oral de um texto era caminho certo ao
desprestigio. Esse quadro comeca a ser alterado somente no limiar dos anos 70,
quando ‘o termo oralidade entrou como um ladrdo no vocabulario dos medievalistas’
(ZUMTHOR, 1993, p. 9). [...] Oralidade dizia respeito a auséncia de escrita.
(MACHADO, 1999, p. 67)
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Embora a voz na literatura tenha sido desprestigiada por tanto tempo, acaba sendo
consagrada, apesar do seu histérico de dificuldades. Semelhante preconceito é negar que uma
obra se concretiza a partir da oralidade por via escrita da cultura letrada; supde-se, portanto,
que as duas ordens de valores oral/escrita estdo investidas em conjunto. Admitir que um texto,
em um certo momento, “tenha sido oral é tomar consciéncia de um fato histérico que ndo se
confunde com a situacdo de que subsiste a marca escrita, € que jamais aparecera (no sentido
proprio da expressao) ‘a nossos olhos’ (ZUMTHOR, 1993, p. 35). Isso por que o texto oral so
ocorre uma vez, narrado novamente, pode acontecer supressao de alguma parte, ou aumento.
A0 passo que o texto escrito é inerte, ndo sofre alteracao.

No texto oral, deve-se considerar ndo a oralidade, mas a vocalidade, isso porque é
a voz manifestada pelo corpo, que adquire uma performance diferente em cada situacdo que o
texto é proferido, por essa razdo, deve ser entendido em seu valor corporal. Segundo Zumthor
(1993):

E a voz e 0 gesto que propiciam uma verdade; sio eles que persuadem. As frases
sucessivas que sdo lancadas pela voz, e que parecem unidas somente por sua
conexdo, entram progressivamente no fio da escrita, em relagdo matua de coesdo. A
coeréncia Ultima conseguida pela obra € um dom do corpo (ZUMTHOR, 1993, p.
165).

Toda a compleicdo do narrador deve ser observada, posto que a voz e 0 gesto
assumem valores importantes, conferem autoridade ao texto oral, proveniente da memodria.
Isso também ocorre com o texto escrito. A acdo teatral manifestada pela vocalidade é valor de

primeira grandeza, sobretudo na poesia. Nas narrativas de Paulicéia, isso é bastante presente.

A Paulicéia é uma fazenda. Aqui € na mata, é... num é uma cidade. Nois rerri na
mata, no interior. A gente conta as coisa um para 0 outro. Que num tem livru aqui.
Al, por exemplo, o Almir chega la em casa, se eu tenho uma histéria, ai eu conto pra
ele, ele passa pra outro.[...] Eu me lembro que naquela época arrente usava era
negdcio de lamparina, né? Eu conto pas mias menina, 0i, aqui tinha era lamparina,
chamavam até um tal de candeeiro, usado com querosena, ai passou pa queimar o
6leo.[...]

Esse € um texto narrado por um grupo de pessoas da localidade em estudo.
Embora se procure escrever, utilizando-se de todos 0s recursos gramaticais e estilisticos para
reproducédo dessa oralidade, ele ndo leva consigo o tom da voz, ora alto, ora baixo, ora triste,
ora alegre. Os narradores se utilizaram ndo s6 da voz, mas dos gestos para dar veracidade a

sua fala. E o que se observa no discurso de Iracema, uma das colaboradoras deste trabalho.
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A minha mée sabe amarrar cobra em qualquer lugar. E porque ninguém anda
com cord&o, ai se tiver uma cobra no mei do camim que ela queira matar, ela
tira uma paia, e ai rai rezando e dando or no. Ela fica presa, agora rocé se
defenda da cabeca dela, porque o rabo dela fica amarrado, marra cabeca fica
jogando o bote, o que passa em redor dela, ela pega. Sé qui depois que ela
morre tem que desatar. Ai é s6 pa quem sabe mermo (IRACEMA).

Nesse recorte, colhido de uma das colaboradoras da pesquisa, a voz e 0S gestos
assumiram grande importancia no momento dessa narrativa. Ela ia contando o fato e a
vocalidade ia acontecendo naturalmente numa acgéo teatral, objetivando conceder veracidade
ao fato. A narradora comega a historia sentada; no decorrer de sua fala, ela levanta, gesticula
imitando a cobra amarrada; o cenho ora se mostra carrancudo, ora se desfaz. N&o era s6 a voz,
nem somente 0s gestos, mas a compleicdo que concediam ao corpo a vocalidade.

E por essa razio que a escrita pouco da conta de ser fiel ao texto oral,
provavelmente por seu excesso de fixidez. O texto oral possui esse status privilegiado,
sobretudo o poético; €, em um s6 tempo, profecia e memoria, cujo saber é inesgotavel, torna a
alma presente diante de si mesmo, transformando-se em um espetaculo do que é real.

A memoria € a palavra viva que concede a escrita coeréncia ao discurso humano.
Quando o individuo conta sua historia, ou a histdria da coletividade, desempenha o grande
papel de sua cultura por meio da transmissdo oral. “Uma mensagem escrita, oferecida a vista,
triunfa sobre a dispersdo espaciotemporal (grifo nosso) por extensdo, por prolongamento, de
tal modo que cobre essa dupla duracdo e se dilata com ela, se for o caso. Uma obra vocal
tende ao mesmo fim por meios contrarios” (ZUMTHOR, 1993, p. 140). E que o texto escrito
ultrapassa 0 espaco, esta fixado no papel; ao passo que o oral tem duracdo reduzida, definido
por um momento Unico, isso justifica a fragilidade da memdria, cujo texto ndo cessa de ser
reconstruido, dai algumas sociedades elegerem um individuo como herdeiro da memoria,
memorias longas.

A memoria na oralidade tem por fim um texto virtuoso, que se manifesta num ato
de enunciacéo, imbricado pela ideia de presenga real do corpo, do intérprete que concedera a
palavra dita, a imagem do que é enunciado. Nada atenua a eficacia da memdria vocalizada,
pois ¢ ela que celebriza o passado vivido na perfeita voz que evita ruptura. E o que se observa

a seguir na voz de narradores de Paulicéia:

Aqui a rente fazia era um fogueira no mei da casa pa alumiar, com uns pau de lenha,
fazia o fogo no meio da casa. Também a rente tirarra do arapud, das casarreia de
cupim tirarra a cera, e ai butarra num pano. [...] ou entossim, a rente fiava o algodao
num fuso... batia ele premeiro pa fazer tirada, ai quando acabarra fazia aquele parrie
[...], ai passa na cera, ai é chamado murrao.
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A época relatada faz parte de um passado bem distante, quando ainda ndo havia
energia elétrica. O povo criava inimeras formas para conviver com o que a natureza oferecia.
O homem de Paulicéia assim procedeu ao contar suas historias, buscando, as vezes, no
esquecimento, fatos que no momento presente tinham perdido a importancia, mas a “bendita”
memoria guardada por meio das lembrangas, ajudou a construgdo de um momento singular,
que nédo poderia deixar de ser exaltado; resistindo, assim, a acdo do tempo. Nessa construcao
oral, nenhuma frase € a primeira, diferente, portanto, da escrita dos letrados. Dai dizer-se que
a oralidade possui uma energia particular, mais de uma leitura, ndo pode ser idéntica, a voz do
narrador o atualiza até que outro narrador o faca também.

Por essa razdo, elucidar-se que memodria e oralidade, se articulam na narrativa.
Isso foi observado nas histérias contadas pelos colaboradores de Paulicéia. Quando
questionados, sempre procuravam nas lembrancgas, em um passado distante, a recordacédo de
fatos. “A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de funcdes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar
impressdes ou informacdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 2003,
p. 419). O recorte ilustra, portanto, o funcionamento criativo da memaoria numa acao continua
e ininterrupta, quando esses narradores buscaram informacdes no passado, usando acdes
cognitivas para lembrar, organizar e contar suas historias, permitindo, dessa maneira, uma
relagcdo do corpo presente com o passado, o que, naturalmente, interferiu no processo atual das
representacdes. Por meio da “memoria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas presentes,
misturando-se com as percepg¢des imediatas, como também empurra, ‘desloca’ estas ultimas,
ocupando o espaco todo da consciéncias (BOSI, 1994, p. 47). A autora enfatiza 0 momento
presente, 0 passado surge e, interagindo com esse presente, manifesta-se com forga subjetiva,
permitindo que a memaria se torne ativa, latente e penetrante.

Por essa razdo, com relagéo as narrativas de Paulicéia, considerou-se que o ato de
contar histdria é complexo e de aparente simplicidade, apontando para os aspectos sociais
voltados ao espirito de uma sociedade, seu modo de viver, que a memoria preservou e, por
meio da imaginacdo, a oralidade se apresentou, constituindo-se em objeto estético literario,
proveniente do povo. Luis da Camara Cascudo (2006) diz que essa literatura oriunda do povo

é popular e irma mais velha da intelectual:

A literatura que chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritos modernos ou
antigos de escolas ou de predilegdes individuais, expressa uma acgdo refletida e
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puramente intelectual. A sua irma mais velha, a outra, bem velha e popular, age
falando, cantando, representando, dancando no meio do povo, nos terreiros das
fazendas, nos patios das igrejas nas noites de ‘novena’, nas festas tradicionais do
ciclo do gado, nos bailes do fim das safras [...] (CASCUDO, 2006, p. 25).

Ja se afirmou: ndo se deve negar, que uma obra se concretiza a partir da oralidade
por via escrita da cultura letrada; certamente, foi isso que Cascudo (2006) quis enfatizar e, por
essa razdo, usou a expressdo “mais velha”, referindo-se a literatura oral como “a outra”, que,
independe da vontade do autor, da intelectualidade, ela é viva e sonora, poderosa e vasta
(CASCUDO, 2006, p. 26). Isso ¢é presente nas narrativas de Paulicéia, a qual se rotulou de
literatura oral, cujas manifestagdes culturais sdo articuladas, coesas, de tal modo que
promoveu um contar histéria em atividade prazerosa e comprometida com 0s aspectos
simbolicos, sociais e ideoldgicos; revestidos, naturalmente, do tecido estético. Alids, a
literatura promove esse conjunto rico e plural, proveniente da comunicacdo e da
multiplicidade de sentido (MAIA, 2015, p. 52).

Essas narrativas foram divididas em diferentes temaéticas, algumas reescritas a
partir de Pé-de-priquito: a saga de um cacador, de José Higino Ribeiro dos Santos. Essa obra,
unico registro escrito sobre a regido, foi impressa pela Escola Superior de Agricultura de
Mossoro - 1997, contudo néo foi indexada. E uma narrativa que dialoga com a realidade, dai
ser considerada por alguns informantes como um documentério. O autor, de forma detalhada,
faz inumeras descricdes do espaco geografico, o que se pdde constatar pelas varias consultas
na obra e comprovado por meio das visitas in locu. As personagens nao sdo ficticias, assim
como os fatos que, muitas vezes, encontram-se revestidos pela imaginacao do autor, o que foi
confirmado por alguns informantes. Teve-se contato com o préprio autor, hoje morando em
Fortaleza-CE, que abriu espaco para esclarecimentos sobre a obra, inclusive indicando
informantes para as entrevistas.

Dessa forma, os narradores de Paulicéia, com voz plural, trazia para o presente
seu passado, marcado por crencgas, tradi¢des, religiosidade, suas historias preservadas pela
memoria, numa linguagem simples, repleta de variagdes linguisticas proprias do sertdo
nordestino. Essa forma quase rustica de viver em comunidade, caracterizando 0 seu espaco,
mostrando sua identidade, avultando uma mentalidade coletiva, forneceu a pesquisadora
inimeras historias que foram ouvidas, transcritas e reescritas; construindo-se, dessa forma,
um novo texto com linguagem padrdo da lingua, mas primando pela expressividade e pela

cultura do homem sertanejo, a fim de ndo perder o sabor da oralidade.
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4.2.1 As narrativas sobre a seca

A temaética da seca é recorrente no Nordeste brasileiro. O homem que sobrevive
da terra, trabalha seu pedaco de chdo com esperanca de que aquele ano as chuvas virdo,
consequentemente, o alimento estard assegurado nas rogas, 0s animais ndo morrerao, a fome
ndo acontecerd. Essa é a realidade almejada por todo sertanejo. Entretanto, a escassez das
chuvas causam inimeros prejuizos, conduzindo, muitas vezes, 0 homem ao éxodo, em virtude
da situacdo de miséria que se estabelece e tira dele a dignidade, causada pelo sofrimento de
dor.

As narrativas “Um tempo de seca em Paulicéia” e “O amareldo” ilustram essa
realidade: a esperanca e o incansdvel trabalho do homem que luta contra a seca,
consequentemente, contra a situacdo que gera inimeras dificuldades as pessoas que habitam
Paulicéia. A falta de &gua tudo compromete, mas a esperanca e a criatividade do homem do

campo nunca acaba. Sempre € luta.

Narrativa 1: Um tempo de seca em Paulicéia

Naquela manha de janeiro (2012), Antbnio José, o vaqueiro da fazenda, tinha
amanhecido o dia muito preocupado. Ndo dormira bem, na verdade, nem “um pingo”.
Arrumou o chapéu surrado na cabeca, pois o sol ndo pedia cleméncia, e foi ao paiol.
Confirmou que o milho estava muito pouco, teria que fazer milagre, poucas sacas em um
canto era tudo o que restava. Sé dava para a racao daquele dia. Lembrou que na roga, sé havia
uns poucos pés de maniva e bem magros; a raiz, com certeza, era miuda. Do capinzal s6
restava a terra, 0 pé subia, quando pisado e do canavial ja ndo mais se podia tirar uma vara de
cana, as Ultimas tinham sido usadas na racdo do dia anterior. Os xexéus que brincavam
cantando no angico branco ja ndo estavam |4, o caem e o acaud permaneciam enfeitando a
feia paisagem. O raldo ha tempos o patrdo ndo comprava.

Acocorou-se no terreiro da casa grande. Pegou um graveto e comegou a desenhar
no chéo vermelho e seco figuras que nem ele sabia o que eram. Simplesmente desenhava. Na
verdade pensava, a mdo estava esquecida, os movimentos que fazia na terra ndo tinham
significado algum, provavelmente representava a visao ingrata daquela paisagem; nada verde,
nenhuma folha, via-se apenas aquele mund&o cinzento e sem vida. O paraiso ndo residia mais
ali, foi-se lentamente. O futuro inacabado, o tempo inacabado se delineavam em um horizonte

sem perspectivas. O espaco era real, construido numa relacdo instantanea de experiéncias
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imbricadas e repetidas. O esquecimento ndo Ihe era favorecido pela memoria e a compreensdo
da gravidade era latente. A histéria ndo mentia, sustentava-se pelos fatos j& vividos, cujas
indagac0es e incertezas o perturbavam.

Lembrou-se de outras épocas, dos tempos de fartura. Aquela hora a racéo ja estava
na baia das vacas, o leite ja tinha sido tirado, o gado pastava. Na pocilga, os porcos de bucho
cheio se divertiam com o capim que complementava a comida costumeira. As galinha alegres,
ao tempo em que disputavam o milho espalhado pelo terreiro, ciscavam em busca de formigas
ou outro inseto que aparecesse. No aprisco, ndo tinha mais nenhum bode, ja se deleitavam no
mato ha tempo, apenas algumas cabras ainda amamentavam seus cabritos. Os cavalos, 0s
burros, as codornas, 0s peixes, todos ja tinham comido. Depois de alimentar os animais, partia
para 0s outros servicos da fazenda: fazer queijo, manteiga, rapadura, colher frutas, aguar a
horta da patroa, remontar cerca, buscar alguma vaca que pariu no mato, curar bicheira, rocar
as malicas, bamburral, matapasto na roga. Ah! N&o tinha fim, ndo se vencia o trabalho da
fazenda. Agora o cansago lhe fazia falta, incomodava-o ficar ali, pensando, pensando...
Paulicéia ndo era a mesma, a alegria ndo habitava mais casa alguma, isso era observado nas
poucas falas furtadas pela tristeza dos que ali viviam, acostumados com aquele ambiente
modesto e prazeroso.

O pensamento parecia longe quando o patréo gritou da varanda da casa grande:

- Toim, t& doente? Sentado ai desenhando na terra? Tem nada para fazer ndo?

O vaqueiro levantou-se, meio atordoado, e dirigiu-se ao patro.

Abriu os bracos e bateu com as maos nas laterais das pernas, bruscamente,
verdadeira representacdo do desespero, do vacuo de acgdes. Disse firme, como se estivesse
zangado:

- Patrdo, a comida s0 rai da pa hoje e tem que escoier quem rai comer.

- Escolha as vacas que estdo nas redes e 0s bezerros ossudos.

- Homi, tdo tudim ossudo, respondeu com a voz incorporada de desespero,
realcando a falta de esperanca.

- Os mais ossudos, retrucou o homem entoando a ordem.

O vaqueiro saiu. Fez a pouca ragdo que restava e partiu para onde estavam as
vacas, garrotes, novilhas enfileiradas nas redes. Verificou que duas ja ndo mais tinham forcas
nem para comer. Pena, uma delas ainda era uma novilha. Ja contavam vinte e cinco as reses
mortas naquele ano infernal de 2012. A racdo deu para enganar os que ainda tinham chance de
escapar. No dia seguinte, era morte certa.
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A tardinha, o patrdo se postou na frente do cercado da manga, o gado olhava para
ele, firme e insistentemente. Aquele olhar penetrante dizia o quanto a fome e a sede
incomodava, maltratava. O vaqueiro viu os olhos marejados de lagrimas do patrdo. Com a voz
determinada, chamou Toim e disse-lhe:

- Amanhd, no cagar dos pintos, abra as cancelas e tanja o gado para longe daqui.
N&o quero mais nenhum aqui. Que morra longe dos meus olhos. N&o quero mais fazer a conta
dos mortos.

- Sim, sior.

Deitada na rede de tucum, na varanda da casa, a patroa lia um cordel. Escutou o
mandado do marido. O vaqueiro néo retrucou a ordem, compreendia a voz altiva do patrao.
Ela se levantou de subito e falou alto e em bom tom:

- Toim, vocé s6 deixa passar 0s bois dele; os meus, quero ver todos morrerem
aqui onde nasceram.

O vaqueiro olhou para o patrdo, ndo sabia quem obedecesse. Sisudo, sem
encompridar a historia, disse apenas:

- Esperemos mais um dia e saiu, escondendo o rosto com olhos lacrimejantes que
traiam sua casmurrice.

O homem entrou em casa, pisava firme o ché&o de ladrilho. O siléncio entre o casal
era sepulcral. Jantaram. Ouviram um pouco a Radio Imperial de Pedro Il e foram dormir.

Tarde da noite, a patroa acordou assombrada com um trovdo medonho. Achou que
estava sonhando. Nada! era verdade mesmo.

Chamou o marido assustada com tanto relampago e trovoada. N&o tardou e o
temporal comegou. O marido levantou aos sobressaltos, ndo sabia se ria ou se chorava,
tamanha era a alegria.

Foi até a rede do vaqueiro, chamou-o para compartilhar a satisfacdo. Ninguém
dormiu mais naquela noite.

Pela manhd ainda chovia muito. O acude sangrava, o riacho corria barulhento. A
lama e a 4gua melavam os caminhos. Trés dias de chuva, 0 mato brotava numa velocidade
impressionante. O inverno veio, chegou e trouxe vida aquele sertdo massacrado por dois anos
de seca sem trégua.

Fonte: Antbnio José Gomes da Silva, 28 anos, atual vaqueiro de Paulicéia.

Narrativa 2: O amareldo



77

O inverno se ausentou completamente de Paulicéia. Ja entrava 0 més de dezembro
e nem uma gota d’agua havia caido no chdo. Era 1990, ano dificil, a chuva néo veio, néo
chegou mesmo nessas paragens.

Até parecia uma intriga. Nem a chuva dos cajus beneficiou o solo, que a cada dia
se tornava mais estéril de tdo seco, em alguns lugares o ch&o ja tinha rachado.

O céu muito azul era centralizado pelo sol escaldante e raivoso que transmitia uma
quentura massacrante. Nao dava trégua.

Ao longe se via 0 ar ou talvez uma espécie de vento trémulo, subindo da terra
seca. As sementes sem vida nas rogas agora ja estavam perdidas.

Ninguém juntou castanha, ndo havia castanha. Com isso, o dinheiro que ja era
regrado, encurtou mais ainda. As promessas a Sdo Francisco e a Sdo José mostravam a fé e a
esperanca em dias melhores. Eles viriam, com a ajuda também do Senhor Gongalo Leite, que
fazia suas magias, evocando os espiritos das matas para acudir o povo.

Menino doente néo faltava, as rezadeiras do quebranto recebiam a toda hora as
visitas das maes com seus rebentos barrigudos e febris. As galinhas no terreiro escasseavam,
ou por ja terem sido comidas pelos viventes, ou por ja terem sido devoradas por raposas,
mucuras ou cobras que serpenteavam no chao em busca do “dicumer”.

O assunto em toda moradia era a pouca comida. Ora era 0 arroz sem mistura, ora
o feijdo escoteiro com azeite de coco e sal. A farinha ndo fazia mais parte do prato miseravel,
pois na casa de farinha o forno ndo tinha esquentado, para qué? A mandioca nao vingou.

Naquela noite, o patrdo foi a casa do Lucio, vaqueiro na época em Paulicéia,
avisar que juntasse os homens para ir ao Barro VVermelho, fazenda banhada pelo rio Parnaiba,
buscar palha de arroz para o gado.

A fogueira queimava no meio da casa como forma de clarear o Unico ambiente
daquela moradia de taipa, chdo batido e coberta de palha de carnaltba. O café ralo foi servido
ao patrdo numa caneca de orelha quebrada.

Juntos discutiam, falavam alto e gesticulavam muito, numa performance triste,
mas com uma admiravel coragem, quem iria ajudar naquele carrego. Os dois seguiram para
casa do Agripino, responsavel em equipar o amareldo, caminhdo ja bem velho usado para
transporte de toda natureza na fazenda.

A luz da casinha simples, também de taipa e palha, era uma enorme lamparina
com pavio de murrdo, colocada na parede j& preta pela fumaca. Priscila e Preta, filhas de

Agripino e Ana, dormiam em duas redinhas num comodo que servia de quarto.
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Sentaram os trés em um banco de carnalba que havia na frente da casa. Aqui e ali
um levantava para enfatizar sua fala, combinando o servico do dia seguinte.

A &gua nas cabacas foi colocada naquela mesma noite. Pela manha, ja estaria bem
fria. Nao se podia esquecer as cordas. N&o tardou, um cheiro bem conhecido foi sentido de
longe. Ana trouxe as xicaras fumegantes e todos tomaram o delicioso café. Tudo acertado.

No “cagar dos pintos”, sairam todos no amareldo rumo ao Barro Vermelho. O
lugar era distante. A estrada era terrivel, cheia de buracos, pedras e curvas que 0 mato seco
teimava invadir. Fizeram quatro viagens naquele dia e mais quatro no dia seguinte, trazendo
uma carga muito alta de palha de arroz. Os pedes que vinham na carroceria, amarravam-se.
Era perigoso.

O amareldo cortava os caminhos com certa dificuldade, contudo teimava em
cumprir o trajeto entre as duas fazendas. A palha de arroz era essencial naquele momento.
Nem se pensava em cansago, embora estivessem todos exaustos.

Ja era quase noite do quarto dia, quando foram surpreendidos por outro carro que
vinha em direcdo oposta. Ndo havia vaga para os dois caminhdes na estrada estreita. O
amareldo entrou num cercado para livrar-se de uma colisdo. Alguns pedes cairam do alto da
carga, outros ficaram presos pelas cordas, exceto Lucio, todos estavam bem. Um garrancho se
fincou no olho do vaqueiro que gritava. O patrdo pedia calma. A pouca &gua que sobrou,
lavou o rosto do vaqueiro inconsolado.

Finalmente, chegaram a Paulicéia ja noite alta. Lucio chorava ainda incomodado
ndo sé pela dor e pelo sangue abundantes que saia da ferida, mas também pelo fato de ter
perdido o olho, assim pensava.

Dava para ver, no canto, o toco fincado. O patrdo teve que tomar providéncia, ndo
pensou muito. Hospital ndo havia. Mandou buscar o alicate. Calmamente, agarrou o toco e
puxou. O vaqueiro teve sorte, ndo afetou o olho. Tudo acabou bem.

Fonte: Paulo Jorge Ribeiro dos Santos, 57 anos. Proprietario da fazenda Paulicéia.

4.2.2 As narrativas de tradicdo historica

Nomeou-se como narrativas de tradi¢do historica as que foram reescritas a partir
de Pé-de-Priquito: a saga de um cacador (RIBEIRO DOS SANTOS, 1997). Isso porque
retratam uma regido de uma época distante dos dias atuais. Considerou-se histéria a
representacdo do passado, logo uma fonte documental, que revelasse esse passado, também é

historia.
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A obra em questdo, dividida em 27 capitulos, narra uma cagada a uma pintada que
fez vérias vitimas na regido. Inimeras pessoas, independente da obra (algumas analfabetas),
conhecem esse relato e as personagens envolvidas nessa matanca. Portanto, o autor apenas
partiu da oralidade para a escrita.

Além disso, véarios capitulos discorrem sobre fatos, pessoas e lugares que ndo séo
ficticios. E o caso do negro Biguana, personagem presente em trés destas narrativas, além do

local Cova do Pato e de antepassados registrados por Ribeiro dos Santos (1997):

Imagine-se, com quanto trabalho, com que dedicacdo e competéncia, eram mantidos
0s estoques das quitandas nos distantes cafundds do mundo, que eram as barrancas
do Longéa daqueles idos. Mas a de seu Felipe, assim como a de seu Antbnio
Joaquim, uma completanto a outra, no que era mais dificil de encontrar, sempre
foram capazes de cumprir o seu papel, tendo ademais, diversos remédios e uma
imensa quantidade de calor humano, que em grande parte emanava das pessoas de
Mariquinha e Noca (RIBEIRO DOS SANTOQOS, 1997, p. 79).

As pessoas inseridas nesse recorte, viveram na regido. As quitandas existiram, as
personagens envolvidas eram amigas; portanto, poderiam usar da amizade para combinar qual
a mercadoria que uma, ou a outra, poderia ter em seu comércio. Contudo, 0 questionamento
sobre o calor humano de Mariquinha e Noca, pode fazer parte apenas do subjetivismo do
autor, que, usando da imaginacdo, concede as personagens semelhante tratamento aos seus
fregueses.

Portanto, tradi¢do histérica porque o enredo reflete também a histéria cultural da
regido, seu contexto social, suas tradi¢Ges, enfocadas pela dimensdo estética das producdes
que dialogam com a realidade de uma época; entendendo-se, dessa forma, que leitura,
linguagem e escrita articuladas, promovem a triade na elaboracdo do conhecimento historica e

cultural.

Narrativa 3: O velho Biguana

Negro educado e cortés da raga Banto, veio da Africa para a senzala de Dona
Veneranda, rapazote ainda, tornando-se homem feito no Alto dos Borges. Era um homem

enorme, possuia um talhe de 1,97m, musculatura herculea e temperamento manso, que aliado
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a fidelidade que mantinha a Casa Grande, o tornara o racador preferido até o principio da
década de 1880.

Sua rede era incomparavel. Possuia cabeceiras de couros de capivara, curtidos na
golda do angico e, tratados com azeite de carrapateira-de-monturo, trabalhados por ele
mesmo. Nela, inUmeras negras maduras, mées de alguns filhos, assim como Vvérias negrinhas
das primeiras regras, algumas virgens ainda, eram trazidas de muitas casas grandes, para que
Biguana Ihes fizesse filhos, a fim de que a raca fosse tirada. Isso para seguir o imprescindivel
processo de colonizagdo e povoamento, que ndo dispensava desta funcdo, nem os padres, 0
que permitiu uma geracdo de muitos mulatos de talento, nas letras e na politica,
principalmente.

Com a abolicdo da escravatura, Biguana foi um dos primeiros a receber a carta de
alforria, porém ficou morando nas terras de Dona Veneranda, a quem tinha como santa,
ficando como vaqueiro do gado.

Com a nova ordem social, Dona Veneranda casou 0 negro Biguana com a negra
Rosa, pertenca de sua senzala, indo o casal morar ao pé do curral da Mangabeira, levando
como ajudante de vaqueiro, o negrinho Pato, isso no inicio da década de 1890.

No ano de 1919, o velho Biguana, ja de carapina branca como um capucho de
algodéo, ainda era um cabra-pegador respeitado e grande contador de causos. Gostava de falar
dos cabecas-de-cuia e dos inflados-flutuantes das grutas submersas do Canto-do-Inferno, um
enorme socavao situado nas margens do rio Long4, dentro das terras do Alto dos Borges.

Era com lagrimas nos olhos, que falava do cavalo Capricho, o castanho baio das
canas pretas, com espada branca na testa. Nesse alazdo pegou o Corisco-da-madrugada, boi
erado de umas vinte arrobas, que corria |& para as bandas do Ziago, indo até o Estreito.

O boi era mandingueiro, laranjo com a cabe¢a e o rabo brancos, chifres com
armacao em lira alta. Quando via vaqueiro encourado, berrava duas vezes antes de principiar
a correr, como que fazendo pouco do cabra-pegador.

O Capricho, segundo o velho Biguana, foi morto pelo negrinho Pato, que lhe
fazendo pular uma porteira meio aberta, quebrou-lhe uma perna, tendo que ser sacrificado.
Por essa razdo, 0 negro Pato acabou se enforcando, em um canastro, com um rabo-de-

cabresto, la perto do Canto do Inferno, no local que hoje tem 0 nome de Cova-do-Pato.

Fonte: Pé de Priquito: saga de um cacador.

Narrativa 4: A ferra do barbatdo
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Nos idos que decorreram as trés primeiras décadas de 1900, as terras das fazendas
que perlongavam o Longa, ndo havia cerca divisoria. Tudo era aberto. O nadinha que existia
se destinava a vedar areas restritas ao redor das casas das fazendas. As demais, eram as
grandes porcdes de terras devolutas ainda.

No ambiente sem cerca divisoria, 0 gado transitava livremente de uma fazenda
para outra, além de pastarem também no mundao das terras devolutas. A posse desses animais
era reconhecida e assegurada pelas marcas de ferro e fogo e pelos sinais nas orelhas.

Essas marcas constavam do carimbo, queimado no queixo, o que significava animal
mamando, ainda ndo separado. Brevemente seria dada a partilha entre o dono e o vaqueiro.
Era quando recebia o ferro definitivo na perna direita, abaixo da anca e a assinatura na orelha,
feita a canivete. Isso ocorria com o bovino, o caprino, o ovino. O suino sé recebia a assinatura
nas orelhas. Cada fazenda tinha seu ferro, reconhecido por todos daquela regido.

Caso acontecesse de uma vaca dar cria nas terras devolutas, os filhotes ficavam
sem receber o carimbo, ndo se podia precisar o dono. Eram chamados de “barbatdes”. Na
época da ferra, passavam a pertencer a fazenda, cujo vaqueiro 0s pegassem primeiro.

Era um momento de festa (terttlia). Reunia os cabras-pegadores encourados das
fazendas que tinha gado com pasto na area. As vezes, se prolongava por mais de uma semana.
Era a festa mais esperada pelos jovens ajudantes de vaqueiro que sonhavam ser reconhecidos
como cabra-pegador. E quem sabe, ser cantados nas tiradas dos violeiros, como cabras de
feitos grandes, tal como o negro Biguana.

Dessa forma, ficava mais facil chegar e fazer moradia no coracdo das cabrochas
com cheiro de jasmim. Aquelas que gemiam nas redes dos cabras-pegadores, nas noites de
céu estrelado, fazendo coro com os curiangos. Quando voltavam da fonte, com os cabelos
escorridos, as ancas rolicas desenhadas nas saias molhadas, os peitos vinham furando a chita
das blusas, mostrando o contorno dos mamilos rosados, parecendo dois criulis, daqueles

grandes e bem docinhos, das beiradas das lagoas.

Fonte: Pé de Priquito: saga de um cacador.

Narrativa 5: Como nasce um lobisomem

Segundo a crendice das barrancas do Longa, o lobisomem é um homem que se

transforma em lobo ou em um bicho com corpo de suino e cabeca de lobo. VVagueia nas noites
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de sextas-feiras pelas estradas, assustando as pessoas, até encontrar alguém que, ferindo-o,
desencante-o.

Em uma certa noite do final da década de 1950, em um daqueles anos de principio
de inverno, nas barrancas do Longa, quando as noites eram escuras, que nem breu, por estar o
mundao de estrelas encoberto pelo pesado manto de nuvens da cor de prata velha, principiou a
aparecer no Caxingd um lobisomem. Esse bicho danado deixou a maioria das pessoas
assustadas e com medo, muito medo.

Aquele lobisomem era diferente, pois ndo respeitava a sua tradicdo e nem a do
caos do universo. O danado ndo tinha um dia certo para aprontar as suas. Qualquer dia para
ele era sexta-feira, bastando que fosse de noite escura.

As histdrias que passaram a ser contadas, dando conta das artes do tinhoso, eram
muitas e variadas. Uns diziam que ele pegava as lamparinas; outros, que jogava agua no fogo
das trempes e roubava os espetos de carne ou peixe assado.

Alguns que moravam em casas de telha, contavam que o mesmo fazia chover
pedras miudas sobre o telhado, quando estavam para principiar as suas danagdes, pois logo o0s
cachorros ganhavam para dentro de casa ganindo, como se estivessem sido mordidos ou
apanhado de chiqueirador. Ficou conhecida até uma versdo, de que o danado gostava de pegar
as rapaduras das quitandas, arrumando-as no chdo, como se fossem tijolos de ladrilhos. Belos
e saudosos tempos foram aqueles!

Em verdade, o lobisomem, realmente, nada mais foi que peraltices de um jovem
cheio de energia, que nas noites escuras, deixava a Casa Grande, montando o seu cavalo
negro, o Colibri, e ia ao Caxingd, aprontar algumas traquinagens. Contudo, essas nunca
passaram do lacar latas vazias de querosene, que se encontravam nos peitoris e saia
arrastando-as. Apenas uma Unica vez, lagou uma lamparina; outra, um espeto de peixe assado,
muito cheiroso, de uma trempe. E verdade, os cachorros corriam ganindo, pois os coitados
eram tecados a distancia, com pedras de baladeira, as quais, muitas vezes, foram dirigidas aos
telhados, pois se sabia ndo causarem dano algum.

Era divertido se apreciar com que pressa as pessoas fechavam portas, janelas e
apagavam as lamparinas, quando as primeiras pedrinhas, caiam e rolavam por sobre os
telhados. Essas brincadeiras foram encerradas, pois um dia se observou Dona Clarinda
armada com uma espingarda, tentando ver a visagem, de uma das janelas do sobrado onde

morava, 0 Unico de todas aquelas paragens.

Fonte: Pé-de-Priquito: saga de um cacador.
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Narrativa 6: A Pé-de-Priquito

A ferra do barbatdo estava atrasada naquele ano e os cabras encourados ja se
inquietavam. Os vaqueiros mais esperados ndo apareciam. Alguma coisa havia acontecido.
Eram os primeiros a chegar. De repente, os herois das correrias em mato fechado anunciavam
sua chegada. A poeira branca principiou a subir e ser notada ao longe. Eram eles. Os
vaqueiros de Pedrinho e Fransquinho, dois jovens 6rfdo de pai, que tocavam a fazenda.
Mesmo de longe, distinguia-se, dentre outros, a figura de Biguana e Mano Rodrigues. Aquele,
cabra-pegador respeitado; este, onceiro afamado na regiao.

O atraso se deu porque o fogo das famosas queimadas para preparacdo do pasto
nas chapadas foi maior e chegou mais longe que o esperado, talvez porque a frente de fogo
tenha sido muito mais larga, ou devido ao fato do aguaceiro ter demorado um pouco mais a
cair. O certo é que Biguana, percorrendo a area queimada, onde seriam jogadas as sementes
de melancia, abobora, cabaca e gergelim, encontrou em uma grota duas crias de pintada,
daquelas comedoras de barbatdo, mortas pelo fogo e o rastro da mae, andando em trés pernas
apenas. Isso foi motivo de preocupacdo. Nao encontraram a pintada, com certeza, de pata
queimada.

Logo aconteceu a primeira vitima. Foi pela manhd, na lagoa do Jenipapeiro, bem
préximo a Paulicéia. Aconteceu que uma meninota de nome Teresa, acompanhada de sua
méde, Dona Maria do Livramento, estavam em uma aguada, lavando uns panos, quando
apareceu uma pintada medonha, que saltou sobre a crianga. Mordeu-lhe o pescocgo, rasgou-lhe
a barriga e levou o corpo sem vida para 0 mato. Os restos mortais foram encontrados quatro
dias depois, umas mil bracas de onde foi abocanhada. L& estava, no local, a pegada da
pintada, mais parecia a pisada de um piriquito. A noticia se espalhou e chegou a Mano
Rodrigues, onceiro afamado, assim como seu cachorro Espadarte, acostumado no oficio de
ajudante de cacgador.

A onga fez outra vitima, desta vez foi o velho Manuel da Ema, amigo do mogo
Mano, que foi para roga e ndo voltou. O corpo foi encontrado pelas rodas dos camirangas e
dos urubus-preto. La estavam 0s mesmos rastros inconfundiveis. Na Lama, fazenda de José
Leite, outra vitima, uma mulher “fazendeira” de sabdo. Aquilo era um desafio para Mano
Rodrigues.

O medo se propagou por toda a regido. Quando os homens saiam, as mulheres

trancavam as portas e janelas, ou ficavam onde podia ser trancado. Acabaram-se 0S mexericos
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das comadres, de morada em morada, os meninos tinham que brincar dentro de casa. A
medida que as historias iam sendo repetidas e, naturalmente adornadas, mercé das vérias
interpretacdes, 0 povo da regido se tornava mais apavorado, deixando de trocar pernas a toa,
dedicando-se aos servigos da casa e as rocas, trabalhando em mutirdo, como defesa contra a
pintada.

O mog¢o Mano entra em agdo. Comprou muni¢cdo nova para o “44-papo-amarelo”,
obtida por intermédio de Sptimus, da casa inglesa da Parnaiba, limpou a azagaia-de-mesa e a
faca de quinze polegadas, feita de aco de ponta de espada e gume dos dois lados, com cabo de
0sso da canela de boi erado. Inicia-se, assim, a caca aquela pintada, agora batizada de Pé-de-
Priquito, devido a pata queimada, que assumiu, assim, a forma de “bico de um periquito” -
ave muito comum na localidade. O vocabulo “periquito” foi convertido em “priquito” pelos

moradores, corruptela, portanto.

Pé-de-Priquito percorria toda a regido: Cajazeira de Cima, Cajazeira de Baixo,
Ema, entre outras fazendas. Os mortos foram muitos e Mano Rodrigues sempre nos encalcos
da pintada.

Surgindo a noticia de nova vitima, o cagador e Espardarte, seu cachorro também
onceiro, |4 estavam para seguir os rastos presentes no local do massacre. Por meses eles
seguiram Pé-de-Priquito, virou obsessdo, mas a onga continuava fazendo vitimas.

Era fins de dezembro, relampago cortava baixinho no nascente, acompanhado de
trovdo fervedor. A vaqueirama reunida aos grupos nos chapaddes das terras devolutas,
aguardavam a hora combinada para principiar a frente do fogo. Aquele ano teria mais
barbat@es para a pega, pois no ano anterior ndo acontecera a ferra. Também pudera, o inverno
havia sido dos bons, as vacas pariram cedo, portanto, assim que o pasto novo brotasse na area
gueimada, eles iriam aparecer aos magotes. O fogo foi uma beleza, queimou somente por
onde era desejado e, quando estava escurecendo, caiu aquele aguaceiro por mais de uma hora.

No dia seguinte, ap6s fazer sua tradicional distribuicdo de sementes, o Biguana
convenceu 0 mogo Mano ir até a grota, onde na queimada passada, encontraram os filhotes de
pintada, mortos pelo fogo. Ficava em um ponto de desnivel acentuado do terreno. Pelos
caprichos das enxurradas que corriam das areas mais elevadas, apresentavam pareddes
cortados a prumo, com muitos metros de altura, de traco tortuoso, como € a regra geral nas
grotas das chapadas. No seu final, formava-se um grande saldo, com umas trinta bracas de
largura, em todas as diregdes, com pareddes empedrados e tendo um olho d’agua no fundo.

Esse recanto, durante a época das chuvas, formava uma paisagem de grande beleza selvagem.
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As aguas chegavam e despencavam em cascata nos pareddes rochosos, com pelo menos uns
trinta metros de altura. No piso do saldo, cresciam muito capim e algumas plantas anuais,
transformando a grota em um verdadeiro forno natural. No momento da queimada, em virtude
da largura da frente, o fogo chegou primeiro em sua boca, impedindo qualquer fuga dos
viventes que nela estivessem entocados.

Quando Biguana e o0 mogo Mano chegaram ao fundo da grota, tiveram uma
surpresa. La estava uma pintada com duas crias, mortas pelo fogo. Por todas as dire¢des, via-
se 0 rastro que tanto pavor causava: o da Pé-de-Priquito. A pintada morta ndo era outra sendo
a comedora de cristdo. Assim, a grande lei do caos do universo, trouxe a pintada para se finar,
do mesmo modo e no local exato onde nascera, providenciando para que fosse vista e
encontrada e, como que velada, por aqueles dois herdis, nascidos em terras de dois
continentes e representantes legitimos das racas que se misturaram, para formar as gentes

daquelas paragens.

Fonte: Pé-de-priquito: a saga de um cacador

4.2.3 A narrativa poética

Observando a postura canénica sobre literatura, ou parafraseando as ideias de
Compagnon (1999), em que se abstrai de seu discurso que “literatura ¢ uma inevitavel peticao
de principios” (Ibidem, 1999, p. 46) aqui interpretado que literatura € literatura, ou seja,
aquilo que consideramos literatura por aderir a liberdade das belas artes, dos novos saberes,
da ndo separacdo da linguagem literaria da cotidiana, uma vez que é mais espontanea e natural
por expressar 0 eu lirico de forma simples, pura quando fala de seu espaco, de seu tempo, da
sua vida, dai seu pragmatismo.

Literatura tem seu fim préatico, renovando a sensibilidade linguistica dos leitores,
agucando a subjetividade por meio de procedimentos que desarranjam as formas habituais e
automaticas da sua percepcdo. Diante do exposto, as narrativas orais, tematizam a acdo
cotidiana e a religiosidade do homem de Paulicéia, como representacdo dos habitos culturais
adquiridos pela tradicéo.

Esses textos ressaltam as especificidades dessa regido, observando a diversidade
sociocultural e a maneira peculiar de encarar os problemas do dia a dia, bem como as

crendices, 0s habitos, enfim, 0 comportamento.
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O texto abaixo ressalta a simplicidade da vida campestre, € uma producéo genuina
do povo trabalhador que, enquanto desenvolve suas atividades, transmite seu estado de
espirito durante a lida cansativa.

E uma forma de canto em que vai sendo externado o cotidiano, ora triste, ora
alegre, ora engracado, € uma maneira de comunicacdo entre as companheiras, um poema
entoado com uma forte carga de sentimento que ajuda a deixar o trabalho pesado mais leve,
marcando o movimento, a cadéncia da atividade.

Observou-se 0 uso de uma linguagem singular, constituida de uma fabulosa
diversidade de significados que a lingua acumula e se torna rica, assinalando, assim, a

identidade desse povo, conforme é presenciado nestas narrativas poéticas.

Narrativa n® 7: A voz feminina de Paulicéia

Paulicéia dos campo cinzento no rerao,
Essa sequiddo entristece e a luta aumenta
No inrerno o rerde alegra,

Teu caboco traz, a muié cuida,

E o culumim ienche o bucho satisfeito.

A chuva rem, a chuva rai,

A seca teimosa traz sufrimento,
Sao José atende nossa prece,
Déxa que as panela burbui

Chéa de jerimum, de feijdo e da mistura.

Paulicéia das cuidzinha faceira,
Dos riacho chei de desejo,
Do pedo, da esposa, dos frangote,

Que se une na peleja traigoeira.

Nas mata fuxico galopa,
Nas roca as gaitada dobra,
No Longa a travessia perigosa insistida,

No santo padroeiro os devoto cochicha os pedido.
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Eita pinto fei pa galo!
Escuta a muié na luta da casa,
O homem diz, ela concorda,

Cuidando dos alumim e deitando galinha,

Paulicéia das racas braba,
De gente feliz e alma inuncente,
Nois corre com a cela pa ndo entregar o couro as rara

Mar no cagar dos pinto a farinhada recomega.

Paulicéia de muié riturra de homem rirro
Que sai pra fora, procurando inricar nos canarrial
Acaba ganhando um par de chifre,

Porque nao ta de facdo dimpidurado na cintura.

Fonte: roda de descascadeiras de mandioca (Ana Maria Nunes da Silva, Antonia Maria
Gomes da Silva, Iracema, Francilente, Marlene, Priscila, Cleudiane de Carvalho)

4.2.4 As narrativas sobre crencas

A literatura oral € fruto de um trabalho de recriacdo, em que o transmissor possui
a liberdade de nele intervir por meio de seu discurso enunciador, cuja individualidade se
manifesta e sempre o0 atualiza. O transmissor tem-no como seu, mas ao narrar, busca a coeséo
para recria-lo, concedendo a ele o elemento verdade, a fim de ndo causar estranhamento
naquele que o ouve. Organiza-se a partir da voz e é proveniente da memaria de um emissor.
Destina-se a um receptor, que vai incorporando o universo cultural exposto pelo narrador por
meio de uma performance corporal, cuja persuasdo se faz necesséria, objetivando imprimir
poder para envolver aquele que o escuta.

Assim, o efeito da vocalidade do enunciador assume papel de grande importancia
nesse momento, pois € isso que vai conceder ao discurso oral o efeito desejado, a
credibilidade.
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Esse procedimento ndo-verbal imprime forca expressiva a oralidade e realismo ao
texto. Essa transmissdo € bastante delicada no texto escrito, pois a simbologia sonora fica
comprometida, muitas vezes, sobretudo no tocante as onomatopeias.

Por essa razdo, a transcricdo adquirida da gravacdo ndo contempla o siléncio, a
pausa, o ruido, tudo isso possui consideravel importancia. As narrativas 8, 9, 10 partiram da

oralidade e levaram em consideragdo esses requisitos na re-escrita.

Narrativa n® 8: Um casal de fé

Sentado a porta de casa no alto do morro, Almir olhava a chuva torrencial que
caia naquela tarde de inverno. O céu plumbeo carregado de nuvens pesadas prometia ainda
muito mais, a trovoada era tanta que 0s animais procuravam abrigo, sobretudo o cachorro
Piaba, que ndo se sabia onde, mas estava escondido, muito bem escondido. Via-se no
horizonte os raios riscando o infinito insistentemente. Era final de margo. O inverno em

Paulicéia estava dos bons em 2015.

Nagquela horinha da tarde, com certeza, até “baleco” atolava nos caminhos repleto
de lama. No massapé a melosa e o milha cresciam, logo engordariam o gado. Imaginava que
daquela forma seria impossivel atravessa-lo. Havia planejado ir a casa da rezadeira, pois sua
roca estava tomada de lagarta e outros insetos. Teria que deixar para o dia seguinte. Dali se
escutava 0 Ruzio roncar, devia estar transbordando, a correnteza era um desafio, ndo se

arriscaria sair de casa. Tinha que ser no dia seguinte, ndo havia outro jeito.

- Tanto trabai, muié, serd que a lagarta ou gafaiotu, rdo derrorar tudo mermu hoje?

Pergunta a lracema, sua esposa, sentada, toda encolhida ao seu lado.

- Nada home, tem fé em Deus, rai da tempo. Ramu drumir, nada de entregar o
coro ar rara. Cedim ramu la - respondeu a mulher, embora compartilhando os pensamentos do

marido, dava-lhe coragem.

Aquela senhora era a incansavel companheira de trabalho do marido. Ela o
ajudava em todo servigo: remontava ou fazia cerca, plantava os legumes, rocava 0 mato,
criava galinha, bode e porco. Era um homem de sorte aquele Almir. Certo dia, até onga ela
enfrentou em uma das vezes que os dois estavam fazendo um cercado para o patrdo. O animal

ja se preparava para ataca-lo, quando ela, empunhando um juca, encarou o “gato”, que voltou
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para mata mansinha, mansinha. As cinco filhas do casal assumiam os trabalhos domésticos,
enquanto os pais trabalhavam na mata.

O cotidiano daquela familia era diferente dos demais moradores de Paulicéia. Trés
da madrugada, Almir e Iracema partiam para a lida. Nove horas chegavam para o almoco.
Novamente voltavam para os trabalhos na roga. Cedo estavam em casa para a janta. O sol
nem se posto tinha completamente e as redes ja estavam ocupadas para o descanso noturno.
Alegres comentavam os acontecimentos do dia. As vezes, iam assistir televisio na casa do
Pim, mas logo estavam em casa. O trabalho os esperava no dia seguinte.

Naquela tarde, ndo tinham mais nada a fazer. Era esperar amanhecer. Muito cedo,
o0 sol ainda ndo havia aparecido, quando sairam para a casa da rezadeira, que ficava no
Entrecaatingas. Ndo chovia mais, s6 a agua passeava naqueles caminhos, formando pocas
aqui e ali. A neblina ainda estava por toda parte. Iracema abria caminho na frente, Almir ia
atrés carregando a peixeira na cintura, acompanhando os passos ligeiros da esposa. A bem da
verdade, os homens dali sempre conduziam a peixeira no c6s da calca.

Chegando a casa da mulher, falaram o que estava acontecendo com a roga deles e
pediram a solucdo. A rezadeira pegou um corddo, postou-se em direcdo ao local atingido
pelos insetos e comegou a reza silenciosamente, com os olhos fechados, totalmente
concentrada. O casal observou a boca da mulher em movimento, ndo escutavam nada. Na méo
ela segurava um corddo. A medida que a reza acontecia, ela dava uns nds nesse cordio
dividido em trés partes. Pronto. Tudo terminado, ela aconselhou que em cada canto da cerca,
deveria ser colocado um pedaco, exceto em um. Esse seria 0 lugar por onde os insetos
sairiam. Até cobra se ali tivesse, acabaria seca, pois nem comer poderia mais.

Naquela mesma manha ainda nublada, o casal ja no cercado da roca, amarrava 0s
pedacos de cordao, conforme foi ensinado pela mulher. Esperaram um pouco o efeito da reza
nos cord@es e viram os insetos saindo enfileirados, um a um, indo morrer 1a fora do cercado.
Algumas cobras ainda teimaram em ficar, ndo tinha jeito, a reza era muito forte, morreram
amarradas pelo chocalho na terra. Satisfeitos, os dois seguiram para casa. Era hora do
“dicumer”.

Fonte: Almir Gomes da Silva, 56 anos. Iracema Rodrigues da Silva, 54 anos.

Narrativa n® 9: A casa de Felipe Neri

Deoclides, ex-prefeito de Caxing0, € um senhor calmo. Goza da estima, respeito e

da credibilidade dos habitantes desse lugar. Em uma conversa informal, na varanda de sua
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casa, vai buscar na memoria uma histéria que marcou sua adolescéncia, uma vez que
participou daquele fato, vendo coisas inacreditaveis.

Tudo aconteceu na casa de seu av0, Sr. Felipe Neri. O ambiente ali ndo era dos
mais prazerosos nos ultimos dias. Que pena! Aquelas assombracdes tiraram a tranquilidade de
todos que ali moravam, ou visitavam. Chegava-se la e ndo se tinha sossego. Parecia
brincadeira, mas dinheiro escondido nos bolsos das roupas logo desapareciam, quando
colocadas no cabide do dormitorio. O dia amanhecia e la estavam as rapaduras empilhadas no
chédo do armazém, formando um piso em forma de ladrilho, “atijoladas”, segundo ele. Com o
decorrer do tempo, as coisas foram piorando. Batiam palmas la na cozinha, quando se ia
olhar, ndo era ninguém, mas o espeto com a carne que estava assando no fogdo a lenha, havia
desaparecido. Os pinicos ndo estavam tendo mais o seu fim, pois a noite corriam dentro dos
dormitorios, fazendo aquela barulheira. Até amarrados nas camas foram, mas nada adiantava,
a corda acabava quebrando e tudo comegava novamente.

A conversa se espalhou. Chega aos ouvidos do sobrinho do senhor Felipe, Binga
Bizuca, cuja curiosidade ndo impediu que o homem fosse dormir na casa, queria ver isso de
perto, ndo acreditava em alma. Escolheu um dos dormitérios e adormeceu la, sozinho.
Arrependeu-se, foi embora ainda no meio da noite, até a carteira que estava no bolso
desapareceu, ora, aquilo ja tinha se tornado costume.

Uma senhora, amiga do pessoal da casa, um dia chegou e comecou a falar alto,
desafiando a assombracdo, queria saber que “atentacdo era aquela, aparegam bando de cdo!”.
Resultado: a cabeca do cachimbo da velha foi cair longe.

E, algo tinha que ser feito, e logo, pois na Gltima noite foi terrivel. A visagem
além de passar um vidro de brilhantina na cabeca de Felipe Neri, ainda jogou soda caustica na
rede do homem, queimando-o todo. Ninguém queria ir mais a casa do senhor Felipe.

A Unica saida era vir a Parnaiba. Deoclides, Felipe Neri e Lala, esposa do Senhor
Caetano, partiram cedo. lam ao centro espirita de Alarico da Cunha. L& chegando, contaram a
ele 0 que estava acontecendo. O médium comecou a sessdo, concentracdo total. Sr. Alarico
fez o trabalho necesséario e disse ao senhor Felipe que toda a visagem que estava acontecendo
na casa, era causada pelo espirito de trés estudantes, que morreram devendo uma promessa.
Eles estdo fazendo toda essas brincadeiras com vocés, a fim de que viessem até aqui. VVoltem,
vao pagar a promessa. Anotou em um papel a quantidade de tergos, velas e outras coisas mais.
Era uma lista interminavel. Tinha mais, ndo era em Caxingé o pagamento, mas em uma
encruzilhada na cidade de Piracuruca. Senhor Felipe ndo contestou. Preparou tudo, conforme

0 médium Alarico havia recomendado e foi ao destino. Desde aquele dia, nunca mais
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aconteceu nada naquela casa. Toda a alegria de outrora, estava ali, bem presente nas
travessuras dos netos, nas visitas dos moradores, compadres e amigos aquele lugar

inesquecivel.

Fonte: Deoclides Neri de Sousa, 78 anos, primeiro prefeito de Caxingo.
Narrativa n® 10: Os negros cabelos

Quem Vé Lucia pela primeira vez, tem-se logo a impressao de que se trata de uma
donzela com bons costumes. Mocga comportada, bons principios, sabe cozinhar, lavar roupa,
ama crianca. Daria uma boa dona de casa. Possui peso bem distribuido pelo corpo alto,
esbelto e bonito. Os olhos negros, encimados por uma sobrancelha bem delineada, realcam a
beleza do rosto meigo e corado. Os vastos cabelos longos e brilhantes, também negros,
esvoagavam ao vento, sobretudo na hora da viragdo. N&o tinha um corte definido, a natureza
cuidava em conceder-lhe as ondas, o balanco, o trato necessario. Encostavam na cintura. Sim,
encostavam na cintura.

Semelhante adorno ndo passava despercebido a ninguém. Aqui e ali encontrava
uma pessoa para elogiar aquele cabelo diferente. Mas Dalva fazia mais, pedia.

- Merma@, teu cabelo é bonito demais. Me d& pra mim, muié.

Sempre que encontrava Lucia, as primeiras palavras, antes do cumprimento, era o
pedido dos esvoacantes cabelos negros. Ela somente sorria. Via nisso um elogio.

De repente, a natureza ndo mais a protegeu. A queda se iniciou, o brilho agora
ndo passava de um opaco horrivel, isso sem falar que quebrava por nada. Ndo demorou muito
e daquele belo cabelo restou apenas uma “macaroca” seca € sem vida. Nao havia babosa que
desse jeito, raiz nenhuma ajudava. Tudo o que ensinavam, sua mée fazia. Nada!

- Foi quebrante! Afirmava Dona Iracema, sua mée.

Fora acometida realmente por um quebranto terrivel, o olho gordo da Dalva fizera
aquilo e muito mais. Lucia ndo dormia mais, pouco se alimentava, chora por tudo.

Tiraram na mata de Paulicéia uma boa galhada de vassourinha, planta apropriada
para a reza contra o quebranto, e comegaram o tratamento na mais requisitada rezadeira da
regido. Foram nove sextas-feiras para curar aquele mau olhado que foi capaz de concentrar
energias tdo negativas nos cabelos de Lucia, alvo da demanda. Agora era combater o
quebranto com as oracfes daquela senhora que j& tantas vezes ajudou e ajuda o povo de
Paulicéia.
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Os rituais aconteciam na casa da rezadeira. Com os galhos de vassourinha na méo,
a mulher os passava por todo o corpo da mocinha numa interminavel reza que ninguém ouvia
nada, sé os movimentos ligeiros e surdos se observava na boca quase sem dentes. Também
usava defumador feito com brasa e um pouco de cinza, a fim de tirar o encantamento. A
familia sabia que ndo fora por mal, Dalva s6 queria ter cabelos bonitos como os da colega.
Infelizmente, atingiu o que Lucia muito gostava, os cabelos. Novamente cresceram e
prometendo ficar como antes. Segundo a rezadeira, nada mais os atingiria, o trabalho tinha
forca com a fé da vitima.

Assim, aquela donzelinha de olhos negros e bons costumes da fazenda Paulicéia,
bem criada e bastante carismética continua distribuindo simpatia por onde passa. Agora estava
curada daquele quebrando: dormia tranquila, ndo sentia mais fraqueza nem vontade de chorar,

voltou a ser como antes. O mais importante, Dalva permanecia sua amiga.

Fonte: Iracema Gomes da Silva, 55 anos, méae de Lucia, moradora de Paulicéia.

4.3 Comentarios sobre as narrativas

Os dois primeiros textos, (narrativa 1 e 2), retratam a realidade nordestina diante
da seca. A luta pela sobrevivéncia ndo para e a esperanca em dias melhores nunca acaba.
Essas narrativas mostram como o homem é forte, apesar do sofrimento, da tristeza, das
lagrimas, da perda de animais, do incessante trabalho e constante esperanca, ele redne forcas

para enfrentar o problema que assola a regido. E o que se ilustra a seguir:

Ai eu fiquei muito triste, porque or bichinrei tudo magro, num tinha mais o que
da.[...] Ai arente bota nuns tucurrei dibacho da raca e bota os pés pra fora, pra puder
ficar impindurado, pruque num aguenta mais ficar em pé mais... ai a racéo so era
pras mais maga e as que tarra caida (ANTONIO JOSE).

Essa € a representacdo da luta de um vaqueiro, que vendo os animais definharem,
procura formas de salva-los. Colocar uma rés muito fraca em uma rede é préatica bastante
comum na regido, assim como alimentar gado com palha de arroz. Tudo é forma que o
homem rural procura lidar com o flagelo da seca. A natureza quase sem vida ndo serve mais o
pasto costumeiro, apenas o0s galhos secos entrelagados uns nos outros se sobressaem do chéo.

“Um tempo de seca em Paulicéia” se compoe de inicio, meio e fim, delineando a

narrativa numa estrutura objetiva, com alguns discursos diretos, linguagem simples e atrativa,
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permitindo ao leitor o contato com a cultura e com a paisagem inospita e feia da localidade no
periodo de seca, o que vai permitindo ao leitor formar a imagem de um quadro de pendria

diante do que restou de Paulicéia.

[...] provavelmente representava a visdo ingrata daquela paisagem; nada verde,
nenhuma folha, via-se apenas aquele munddo cinzento e sem vida. O paraiso nado
residia mais ali, foi-se lentamente. O futuro inacabado, o tempo inacabado se
delineavam em um horizonte sem perspectivas. O espaco era real, construindo-se
numa relagéo instantanea de experiéncias imbricadas e repetidas (NARRATIVA 1).

O inicio do texto mostra a preocupacgdo do vaqueiro com a pouca racdo destinada
aos animais e a lembranca do que ainda restava, alids, muito pouco. Nesse sentido a memoria
0 ajuda com a lembranca daquilo que restava na roga.

A narrativa € marcada também pela performance desse vaqueiro, que permite uma
leitura simbolica de preocupacdo, mostrada por meio do corpo, cuja compleicdo é notada
pelos gestos, pelo desenho na terra, pela médo esquecida, tudo simbolizando a angustia de ver
o munddo cinzento sem perspectiva: “Na verdade pensava, a mao estava esquecida, os
movimentos que fazia na terra ndo tinham significado algum”. O vaqueiro Toim, tal qual o
vaqueiro Ataliba, personagem de Francisco Gil Castelo Branco (1993), é um forte, habilidoso
e destemido, embora a fisionomia aparentasse fraqueza, ndo se deixava abater pelo
sofrimento. Continuava lutando para vencer os obstaculos da seca, num drama intimo,
mesclado pela lembranca de um tempo de fartura que o ajudava nessa luta contra a natureza
tragica.

A figura da mulher é ressaltada pela determinacdo. Lembra Sinha Vitdria em
Vidas Secas, de Graciliano Ramos (1974). A patroa, investida de esperanca e com grandes
sonhos, age de maneira sutil, impedindo a abertura da porteira, evitando que ele tome uma
decisdo, movido pelo desespero: “Toim, vocé s6 deixa passar os bois dele; os meus, quero
ver todos morrerem aqui onde nasceram’.

O patrdo, apesar de ndo possuir a brutalidade, nem a violéncia de Paulo Hondrio
em S&o Bernardo também de Graciliano Ramos, assemelha-se a ele no tocante a casmurrice e
a voz altiva com a qual se dirige ao empregado, que se restringe a obedecer.

O texto, apesar de apresentar uma trama com cenario triste, retratando uma
realidade de flagelo, tem final feliz com a chegada da tdo esperada chuva, que continua no
tempo, presenteando Paulicéia, com um promissor inverno, passando a ideia de que 0s

problemas estavam resolvidos, pois a paisagem apresentada no inicio do texto era de
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comprometimento pela falta de chuva, j& no final, o verde comeca a adornar aquele ambiente
sofrido e feio, voltando, assim, a vida, fruto das lembrangas do vaqueiro.

A segunda narrativa também traz a tematica da primeira: a luta do homem, cheio
de esperancas, incansavel, criativo, buscando sempre formas para vencer os obstaculos que
vém com a seca. As imagens, promovidas pelas descri¢fes da paisagem, permitem que 0
leitor conheca esse quadro comprometido pela falta de dgua e os resultados desse desastre

ecologico — seca:

Nem a chuva dos cajus beneficiou o solo, que a cada dia tornava-se mais estéril de
tdo seco, em alguns lugares o chdo j& tinha rachado. O céu muito azul era
centralizado pelo sol escaldante e raivoso que transmitia uma quentura massacrante.
N&do dava trégua. Ao longe se via o ar ou talvez uma espécie de vento trémulo,
subindo da terra seca. As sementes sem vida nas rogas agora ja estavam perdidas
(NARRATIVA 2).

As consequéncias dessa situacdo de flagelo, compromete a vida do sertanejo sob
todos os aspectos. Entretanto a crenga no santo milagroso, no espirito das matas, no rezador,

ameniza o sofrimento, a dor e até a doenga:

Ninguém juntou castanha, ndo havia castanha. Com isso, o dinheiro que ja era
regrado, encurtou mais ainda. As promessas a Sdo Francisco e a Sdo José
mostravam a fé e a esperanca em dias melhores. Eles viriam, com a ajuda também
do Senhor Goncalo Leite, que fazia suas magias, evocando 0s espiritos das matas
para acudir o povo. Menino doente ndo faltava, as rezadeiras do quebranto recebiam
a toda hora as visitas das maes com seus rebentos barrigudos e febris
(NARRATIVA 2).

A escassez de chuva, dessa maneira, interfere no cotidiano de Paulicéia, mas o
povo sempre vai encontrando formas de escapar. A crenga minimiza 0 pesar, cuja
dissimulagdo do sofrer & encontrada na criatividade como um modo de sobrevivéncia. Esse
carater que suprime a aparéncia do sofrimento também é observada no que diz respeito a
alimentacdo do gado, cuja palha de arroz vai apenas saciando a fome, mas ndo engorda o
animal, segundo os que habitam a fazenda.

A cor local demonstrada pelas descri¢cGes de imagens, a vida dificil no ambiente
rural em virtude da seca, os elementos do cotidiano representado pela criatividade do
sertanejo, a relacdo entre o ambiente e 0 homem, de certa forma até o humor demonstrado
pelo choro do vaqueiro e pelo uso do alicate para retirar o garrancho de seu olho sé@o recursos

caracteristicos do texto que aproximam a narrativa do realismo literario.
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Todo o texto é narrado em terceira pessoa, ndo ha a presenca da voz das
personagens, ndo tiveram a liberdade de expresséo, as informacoes, as cenas, o drama foram
conhecidos por meio da otica do narrador, que utilizou suas proprias palavras para reproduzir
a esséncias das falas, das personalidades, das reacOes, prevalecendo, assim, o discurso
indireto.

As impressOes sensoriais concederam ao texto um efeito estratégico de
reproducéo de detalhes, conduzindo a organizacdo linguistica a construcdo do imaginario dos
objetos, seres, paisagem, dentre outros elementos, fazendo uso dos sentidos para a
identificacdo de aspectos sutis do ambiente sertanejo.

Dessa forma, as narrativas sobre a seca em Paulicéia representada pelos dois
textos, mostram como o0 homem sobrevive com essa situacdo climatica que compromete seu
cotidiano (seca). Apesar do sofrimento resiste em permanecer no sertdo, vivendo com téo
pouco. A religiosidade, a crenga, a coragem para vencer os obstaculos e a esperanca em dias
melhores fazem desse homem um forte no dizer de Euclides da Cunha. Assim, a literatura
piauiense vai se delineando a partir da oralidade, da cultura local de Paulicéia.

As narrativas 3, 4, 5 e 6 sdo de cunho historico e cultural e foram apropriadas pela
literatura, para registrar os valores de um lugar, de uma época, de uma sociedade. E a Histdria
e a Literatura se completando; aquela, com seu valor documental; esta, com sua organizagao
estetica.

A narrativa 3, apresenta um negro respeitado (Biguana), educado e que gozava da
estima de sua patroa; diferente, portanto, do tratamento dado aos negros, de modo geral,
durante a escravidao e, até mesmo, depois dela.

Na narrativa 4, ele ¢ mencionado como ‘“cabra pegador”, bom vaqueiro € que
todos queriam imitar, merecedor, inclusive, das tiradas dos violeiros; na 6, novamente ele se
sobressai, dessa vez como vaqueiro esperado e considerado como her6i das correrias em mato
fechado.

“O velho Biguana” (narrativa 3) tem como personagem central esse negro
escravo, enorme e de musculatura herculea. O texto mostra que Caxingd, como no restante do
pais, foi palco de escraviddo, mas ndo faz alusdo a maus tratos, pelo contrario, percebe-se que
possuiam dignidade e consideracdo, embora exercesse a préatica da reproducédo imposta, 0 que
confirma ndo serem considerados gente, mas coisa, ou mesmo animais, uma vez que essa
reproducdo objetivava “tirar uma boa raga”. Nessa narrativa, varios aspectos culturais sdao

focalizados, cita-se um pela riqueza de detalhes:
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Sua rede era incomparavel. Possuia cabeceiras de couros de capivara, curtidos na
golda do angico e, tratados com azeite de carrapateira-de-monturo, trabalhados por
ele mesmo. Nela, inimeras negras maduras, mdes de alguns filhos, assim como
varias negrinhas das primeiras regras, algumas virgens ainda, eram trazidas de
muitas casas grandes, para que Biguana lhes fizesse filhos, a fim de que a raca fosse
tirada (NARRATIVA 3).

Ressalta-se ainda o cavalo Capricho de Biguana, motivo do enforcamento do
negrinho Pato, que foi imortalizado com “A Cova-do-Pato”, localidade dentro da fazenda
Alto dos Borges, propriedade da mesma familia de Paulicéia.

Outra personagem € o boi Corisco da madrugada, erado (com mais de dez anos) e
mandingueiro (cheio de astucia). Essa narrativa comega em 1880, abordando a juventude de
Biguana e vai até 1919, época da morte de Corisco e do negrinho Pato.

Por meio do discurso indireto, o texto vai contando a histéria da personagem
principal, Biguana, que viveu quase toda sua vida servindo os Borges, embora ndo mais fosse
escravo.

“A ferra do barbatdo” (narrativa 4) traz um enredo que mostra a realidade
sertaneja do inicio do século XX. Nessa época nédo era tradi¢do as fazendas possuirem cerca
para demarcé-las e, por essa razdo, 0S vaqueiros se agrupavam para pegar os bezerros
nascidos no mato, cujo nome era barbatdo. Esses ndo mais mamavam, mas ainda nédo tinham
adquirido maturidade suficiente para reproduzirem.

Cada fazenda possuia um bom vaqueiro, porque nessa época do ano, eles se
juntavam para ferra-los.

O vaqueiro de uma fazenda se esforcava bastante para pegar mais e mais
barbatdes; assim a posse era determinada.

O ferro a fogo era usado na anca do animal e a orelha assinada com cortes feitos a
canivete. Logo em seguida seria dada a partilha entre o dono e o vaqueiro.

Por essa razdo, esses vaqueiros ndo mediam esforgos para pegar a maior
quantidade de animal. Esse evento era marcado com grandes festas que duravam semanas. O
vaqueiro que mais pegasse barbatdo era admirado e conquistado pelas cabrochas, conforme se

Ver no recorte:

Dessa forma, ficava mais fécil chegar e fazer moradia no coracgéo das cabrochas com
cheiro de jasmim. Aquelas que gemiam nas redes dos cabras-pegadores, nas noites
de céu estrelado, fazendo coro com os curiangos. Quando voltavam da fonte, com os
cabelos escorridos, as ancas rolicas desenhadas nas saias molhadas, 0s peitos
vinham furando a chita das blusas, mostrando o contorno dos mamilos rosados,
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parecendo dois criulis, daqueles grandes e bem docinhos, das beiradas das lagoas
(NARRATIVA 4).

Percebe-se também a sexualidade por meio da descricdo da figura feminina,
ressaltada pela beleza do corpo, cuja comparacdo ocorre, usando os elementos da flora e
ambientada pelo gemido dessas jovens que fazia coro com o canto dos curiagos, ave noturna
que habita as capoeiras e chapadas (também conhecida como bacural), nas noite de ceu
estrelado do Nordeste brasileiro.

A narrativa 5, “Como nasce um lobisomem”, traz elementos historicos de uma
época (1950) em que Caxing6 ainda ndo possuia energia elétrica, o que promovia brincadeira
de jovens, sobretudo daqueles mais ousados e cheios de energia, que se aproveitavam das
crencas do povo para amedronta-lo. E o caso do Lobisomem que apareceu em Caxingo,

animal muito temido, conforme se destaca no recorte:

Segundo a crendice das barrancas do Long4, o lobisomem é um homem que se
transforma em lobo ou em um bicho com corpo de suino e cabega de lobo. Vagueia
nas noites de sextas-feiras pelas estradas, assustando as pessoas, até encontrar
alguém que, ferindo-o, desencante-o (NARRATIVA 5).

Apesar do enredo acontecer em uma época bem distante da atual, ainda
permanece nesses dias essa crenga. Muitas vezes as pessoas nao andam a noite por medo de
“lobisone”. Caxingd, nessa época, era um lugarejo com poucas pessoas.

Como todo povoado, sobretudo os do sertdo, que praticamente se vivia isolado em
virtude do acesso dificil, a conversa e a fantasia tinham espaco para as mais diversas
imaginac0es, inclusive para os exageros ¢ o “disse que me disse”. O jovem encontrou espago
para suas travessuras: “Era divertido se apreciar com que pressa as pessoas fechavam portas,
janelas e apagavam as lamparinas, quando as primeiras pedrinhas, caiam e rolavam por sobre
os telhados” (NARRATIVA 5), contudo se deparou com alguém disposto a cumprir a crenga:
feri-lo para desencanta-lo.

E foi o que aconteceu: “Essas brincadeiras foram encerradas, pois um dia se
observou Dona Clarinda armada com uma espingarda, tentando ver a visagem, de uma das
janelas do sobrado onde morava, o unico de todas aquelas paragens” (Ibidem).

Semelhante crenca sobre a existéncia de lobisomem, ndo foi criada em Caxingo,

Cascudo (2001) diz que lobisomem é:
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Mito universal. Na Africa existe a tradicio sagrada das transformacdes animais,
homens-lobos, homens-tigres, homens-hienas. Nasce lobisomem: em alguns lugares
sdo os filhos do incesto, mas, em geral, a predestinacdo ndo vem sendo do acaso e
liga-se com o nimero que a astrologia acadia ou caldaica tornou fatidico — o nimero
7. Lobisomem é o filho que nasceu depois de um série de sete filhas. [...]
(CASCUDO, 2001, p. 335).

Portanto, essa figura mitoldgica, temida pelos habitantes, ndo é especifica de
Caxingd. Segundo o tedrico, ela esta presente em outras regifes brasileiras e com outro

aspecto:

Ha& modificagdes regionais. Transforma-se em um bicho grande, bezerro de alto
porte, com imensas orelhas, cujo rumor é caracteristico. Procura sangrar criancas,
animais novos e, na falta deles, a quem encontrar antes do quebrar da barra, antes
que o dia se anuncie. Para desencanta-lo basta o0 menor ferimento que cause sangue.
Ou bala que se unte com cera de vela que ardeu em trés missas de domingo ou na

missa do galo, a meia-noite do Natal (CASCUDO, 2001, p. 335).

H& pontos comuns entre eles, pelo menos no que se refere ao seu
desencantamento, dai o jovem caxingoense ter desistido da travessura, uma vez que se Vviu
ameacado por Dona Clarinda, determinada em por fim a vida do animal que rondava a
localidade, amedrontando o povo.

“A Pé-de-Priquito” (narrativa 6) conta a cacada de Mano Rodrigues a uma pintada
devoradora de gente, que por muito tempo fez vitimas em toda a regido de Caxingé. Por medo

dessa onca as pessoas mudaram seus habitos. E o que se presencia no recorte a seguir:

O medo se propagou por toda a regido. Quando os homens saiam, as mulheres
trancavam as portas e janelas, ou ficavam onde podia ser trancado. Acabaram-se 0s
mexericos das comadres, de morada em morada, 0s meninos tinham que brincar
dentro de casa. A medida que as historias iam sendo repetidas e, naturalmente
adornadas, mercé das vérias interpretacdes, o povo da regido se tornava mais
apavorado, deixando de trocar pernas a toa, dedicando-se aos servicos da casa e as
rocas, trabalhando em mutirdo, como defesa contra a pintada (NARRATIVA 6).

A intertextualidade entre as narrativas desse grupo € observada. Privilegiado pela
memoria coletiva da sociedade, o recurso vai se firmando no ambiente, nas personagens, nas
representacdes e até na cultura, numa relacdo de dependéncia, dialogando entre si, 0 que
assume valor inquestiondvel para a literatura e a producéo de sentido, realgando a coeréncia
por meio do conhecimento construido através da historia cultural desse povo.

Em Pé-de-Priquito, a oralidade se encarregou de conservar e propagar por varias
geragOes esses relatos sobre essa onca. E o que se presencia com a matanca da Pé-de-Priquito

cantada por Chichico Martins:
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Eu era uma onca velha, moradora de um pé de serra
Por muita presseguicdo me mudei pra essa terra
Matava gado dos canafista e do senhor Pedro Machado
Nas fazendas das canafista e nas encostas da chapada

[-]

Eu sabia de tudo, mas ndo podiam me encrontar,
Cachorro s6 acuarra onga magaroca,

E eu dormia tranquila, sem medo deles me acuar

Falaram com o mo¢o Mano Rodrigues, custumado a cacar
E prometeram trés nuvia amojada

Pois do jeito qui ta, rai se acabar nossas fazendas

[...] (CHICHICO MARTINS)

Nesse trecho se observa a mudanca do sujeito narrador na toada repentista: ora
comeca sendo a onca, ora muda para os fazendeiros de Canafistula (localidade préxima a
Volta da Jurema, BR 343), que contratam Mano Rodrigues para o feito. Mas nada disso tira o
mérito da cantoria, guardada na memoria de um senhor de idade avancada.

O lugar onde a onga vem a 6bito, vitima das queimadas, foi 0 mesmo onde tudo
comecou hd um ano. Por ironia do destino, ela morre no mesmo lugar que escapara da
primeira vez. Ndo sé os filhotes selaram seus destinos, mas também a pintada devoradora de

gente.

Quando Biguana e 0 moco Mano chegaram ao fundo da grota, tiveram uma
surpresa. La estava uma pintada com duas crias, todas mortas pelo fogo. Por todas as
direces, via-se o rastro que tanto pavor causava: 0 da Pé-de-Priquito. A pintada
morta ndo era outra sendo a comedora de cristdo. Assim, a grande lei do caos do
universo, trouxe a pintada para se finar, do mesmo modo e no local exato onde
nascera, providenciando para que fosse vista e encontrada e, como que velada, por
aqueles dois herois [...] (NARRATIVA 6).

Esse recorte, portanto, confirma a circularidade da narrativa, uma vez que a
historia é iniciada com o atraso de Biguana e Mano Rodrigues na ferra do barbatdo, em
decorréncia da investigacdo feita no local onde a queimada ocorreu, a fim de preparar o
terreno para o plantio de sementes. Foi la que eles encontraram os filhotes de onga mortos.
Mas da mée, s6 os rastos viram. Agora, no mesmo local, por motivo das mesmas queimadas,
l4 estavam a mées e os filhotes, todos mortos. Dessa forma, o caos do universo tratou de
salvar o povo de Caxingo.

“A voz feminina de Paulicéia” (narrativa 7) foi produzido tal qual se fala na

regido, prezando, assim, pela originalidade do idioma empregado pelos moradores,
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objetivando mostrar sua singularidade, sua diferenca, a diversidade de sotaques dessa enorme
nacdo que insiste na unicidade da lingua.

Considerando a sétima tese de Jauss (1994), que sinaliza para a funcéo social da
literatura, tendo em vista os efeitos que ela pode possui no cotidiano do leitor — estéticos,
sociais, psicolégicos, por exemplo — e ainda, considerando o horizonte de expectativa de sua
vida pratica e contribuindo para um maior entendimento de mundo, “A voz feminina de
Paulicéia” surge com esse novo estético, afetado por um estranhamento linguistico, mas belo
pela voz poética, inserida nos versos espontaneos de pessoas quase analfabetas que
expressaram suas vidas por meio do rustico linguajar sertanejo.

Essa é a razdo de Jauss (1994) dizer que a lingua assume valor inquestionavel,
diante dessas manifestacGes, cuja substancia vem do individuo inserido em uma sociedade
que o afeta, uma vez que ele externa sentimento, aspiracdo, intuicdo, proporcionando as
producdes carnalidade propria. Por isso se diz que a obra literaria é representacéo da realidade
do homem.

Ao primeiro contato com Paulicéia, percebe-se a simplicidade na manifestacdo do
pensamento ingénuo, quase ludico, mas de sabia forma de viver. Apesar “dos campos
cinzentos no rerdo” o inverno acaba chegando, ¢ muda a paisagem, causando satisfacdo e
esperanca em dias melhores (“no inrerno o rerde alegra”). Ali o povo aprendeu a lutar com as
secas ciclicas, embora a sequiddao cause sofrimento (“Essa sequiddo entristece e a luta
aumenta”), o homem esta sempre disposto a sobreviver com o conhecimento adquirido de
geracdo em geracdo. E o sertdo dos grandes poetas brasileiros, é a paisagem cheia de caatinga
com suas sutilezas, é o homem simples do campo que luta contra a seca.

“A voz feminina de Paulicéia” ¢ um poema que se apresenta em Versos,
manifestando a expressdo estética por meio da linguagem sertaneja. Foi escrito em sete
estrofes, duas delas possuem cinco versos e as demais quatro. As estrofes se interligam por
temas sem se presenciar rimas em Sseus versos poéticos que emocionam, porque despertam a
sensibilidade e sugerem emocdes por meio de uma linguagem sertaneja com pouco dominio
da escrita, mas que transmitem uma mensagem clara e objetiva, mostram um estilo de viver.
Os dois primeiros versos fazem alusdo aos campos, ora verdes, ora secos assinalando
inverno/verdo, metaforicamente alegria/tristeza, antitese que marca sofrimento e alegria. Nos
dois ultimos da primeira estrofe, observa-se as diferencas culturais entre o género masculino e
o feminino, “teu caboco traz, a mui¢ cuida”, ou seja, pertence a0 homem a tarefa de trazer o

meio de sobrevivéncia para o lar, sendo da mulher a funcdo de distribuir esse alimento para
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todos os membros da familia, uma vez que é um ato de prazer do macho, suprir a necessidade
primeira, isso ¢ exaltado em “o culumim ienche o bucho satisfeito”.

Também infere-se dos dois Ultimos versos da primeira estrofe um modelo de
organizacdo familiar. Pertence ao homem o trabalho pesado com a terra e com o sol
escaldante (“amolece o miolo”, segundo um informante) na produgédo de alimento para suprir
as necessidades de sobrevivéncia da familia, isso € bem mais importante que o trabalho da
mulher, realizado na sombra e sem peso, o que Ihe confere uma certa inferioridade, ja que o
trabalho doméstico ndo requer nenhum esforco, é leve “coisa mesmo para mulher”, fica claro,
assim “os efeitos perversos de uma organizacao social, na qual os lugares e as atividades dos
individuos sdo naturalizadas e hierarquizadas segundo o pertencimento a um sexo ou outro”
(DESCARRIES, 2000, p. 10).

E também da mulher de Paulicéia a tarefa de parir, lavar roupa, “barrer” a casa,
economizar a comida. Essas mulheres ndo se conformam com semelhante lida por ser
repetitiva, sem folga, enfim “sem vida”. Em algumas familias, a essas mulheres nao ¢ dado o
direito de opinar, calar-se é seu papel.

A superioridade do homem é manifestada em diversas situacdes: a comida tem
que esta pronta na hora que chega da roca, servida num prato feito, do agrado do parceiro, 0s
meninos calados para ndo atrapalhar a refeicdo prazerosa, a tomada de decisdo parte dele, a
roupa lavada, a submissdo e o sexo, tudo ou quase tudo estdo sob suas ordens, “A voz
feminina de Paulicéia” revela semelhante posi¢do, a qual essa mulher se encontra.

E cultural, os homens logo em tenra idade procuram suas parceiras, porque
necessitam de uma companhia feminina para servi-lo. Essas jovens também com pouca idade,
aproximadamente a partir dos 11 anos, se ja menstruam, podem juntar-se, contudo sabem qual
sera o estilo de vida que as espera e contentam-se com isso, alias, € normal, assim deve
proceder uma boa esposa. E uma verdadeira invisibilidade, uma vez que “atuam em familia,
confinada em casa, ou no que serve de casa. Sdo invisiveis. Em muitas sociedades, a
invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da ordem da casa”. (PERROT, 2007,
p.16-17).

A segunda estrofe se delineia pela religiosidade e pela seca, alias ela é palavra
recorrente no discurso desse povo, independente do género. E nas mulheres que essa
religiosidade se manifesta mais forte, pois é na fé que encontram forcas para enfrentar os
percalcos da vida submissa ao “outro” ou na dependéncia constante da terra que, muitas

vezes, é-lhe ingrata. Na verdade,
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as relacBes tém sido, sempre em toda parte, ambivalentes e paradoxais. 1sso porque
as religides sdo, a0 mesmo tempo, poder sobre as mulheres e poder das mulheres.
Poder sobre as mulheres: as grandes religides monoteistas fizeram da diferenca dos
sexos e da desigualdade de valor entre eles um de seus fundamentos. A hierarquia
do masculino e do feminino lhes parece da ordem de uma natureza criada por Deus
(PERRQT, 2007, p. 82)

Os trés altimos versos, ainda da segunda estrofe, demonstram que a fé no santo
promove a esperanga em dias melhores e voltam a mencionar o alimento “dexa que as panela
burbui, chéa de jerimum, de feijao e da mistura”, também motivo dos pedidos. Nesse sentido,
inimeras s&o as narrativas desses informantes sobre essas préticas religiosas.

Uma delas é que a economia familiar fica comprometida em detrimento da
viagem a Canidé-CE para pagar promessas pela graca conseguida de Sdo Francisco, caso ndo
aconteca estdo comprometidos pelo santo que nunca mais lhe concederéa favores, ou talvez até
retire o que foi dado. Isso sem falar que usam marrom, & moda de S&o Francisco durante um
més inteiro. Geralmente, esses pedidos referem-se as doencas e no tocante as chuvas é a S&o
José, a quem a prece é dirigida - “Sao José atende nossa prece”, mas também fazem referéncia
ao santo padroeiro, Sdo Bernardo, quando versejam “No santo padroeiro os devoto cochicha
os pedido”. Contudo, o quebranto, apesar de nao ter sido falado pelas produtoras no texto,
mas informado pelos colaboradores, € uma préatica recorrente quando creem atingidos pelo
mau-olhar, manifesta-se geralmente em criancas, mas os adultos ndo estdo isentos desse
estado morbido que causa fraqueza e abatimento.

A terceira estrofe € marcada pela beleza das mulheres que, apesar de serem
oprimidas, trazem consigo latente o desejo de amar ou de fazer sexo, e o riacho esconde esses
momentos de prazer. Todos o possuem, tanto o0 pedo como sua esposa, além do frangote no
despertar da idade. “Que se unem na peleja traicoeira” parece ser signo de luta, traigoeira
porgue nem sempre 0s objetivos almejados sdo conseguidos, entretanto se unem, dividindo as
decepcoes.

A quarta estrofe trata de uma pratica comum na regido: o trabalho no campo. A
lida na roca, apesar de muito cansativa, é feita com satisfagdo. La tudo se sabe, as conversas
sobre a vida alheia séo tratadas sem o menor pudor, é direito da comunidade a divulgacéo de
um fato novo. Ndo veem como maldade, pelo contrario, € uma forma de um salutar
divertimento, cré-se para minimizar o desgaste fisico com a terra.

A semantica linguistica é bastante fértil no texto, sdo usadas inimeras expressoes,
as quais os colaboradores utilizam em seu discurso diério para transmitir 0 pensamento e

foram mantidas no poema para ilustrar a variabilidade e a diversidade linguistica da
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localidade, sdo elas: “Eita pinto fei pa galo”, expressao comum que significa desprovido de
beleza, nem para galo serve; “correr com a sela”, desistir de alguma coisa; “entregar o couro
as rara”, aceitar tudo do outro sem reclamar; “no cagar dos pinto”, no clarear do dia; “facao
dimpindurado na cintura” diz-se da mulher que ndo mais menstrua, acaba o fogo. Em “o
homem diz, e¢la concorda” ha ai nova demonstragao de submissdo da mulher, entretida em seu
trabalho doméstico, provavelmente nem sabendo do que se trata, apenas concorda com o
“outro”.

Pode-se encontrar resquicios de poesia em todo o poema cujo sentido pode ser
interpretado de mudltiplas formas, qualquer que seja ela, comunicara a realidade em que
vivem: é a dificil travessia do Rio Longa essencial para o acesso a vida urbana, é o zelo com
os utensilios da casa, € o deitar das galinhas, € o viajar para outros horizontes em busca de
melhorias, enfim, o poema em seu todo realca a forma simples da realidade de um povo que
usa inimeras expressdes para manifestar o pensamento.

Assim, o poema “A voz feminina de Paulicéia” ¢ a verdadeira expressdao
espontanea e natural de um povo presente em suas crencas, valores tradicionais, bem como
em sua historicidade.

Diante do exposto, “A Voz Feminina de Paulicéia”, poema produzido por
mulheres sertanejas do Piaui, encanta por trazer uma mensagem essencialmente popular de
rara beleza. Envolvidas pela aura poética, as produtoras externaram sua criatividade artistica
por meio da voz reprimida, a sua revelia, em virtude da tradi¢do cultural bastante forte na
localidade ja supracitada. Incentivadas para o fazer poético, sairam do metaférico casulo no
qual se envolveram por longo tempo e contemplada pela imaginagdo, exprimiram o
pensamento oprimido pelo “outro”.

Afastadas da denotacdo, sinalizaram sua diversidade cultural com uma linguagem
diferente, bela pela singularidade. Em cada estrofe, em cada verso, no todo mesmo do poema
se pode ver a identidade desse povo por meio de uma semantica que caracteriza o discurso
oral do sertanejo piauiense, em especial o de Paulicéia.

“Um casal de f&” (narrativa n® 8) conta a historia de uma familia moradora de
Paulicéia, que vive da lavoura e da criacdo de bode, galinha e porco. Em época de seca, essa
familia sofre os reflexos desse periodo que vez ou outra acomete Paulicéia.

Questionados sobre a paisagem nesse periodo eles disseram: “Ai acaba tudo. O
lugar fica tudo seco, pelado, num tem nada. Seco mermo... A paisagem chega € cinzenta...
Racha o chdo. Fica tudo seco rapa, ur burro, ur mato, cai as foia tudo, fica tudo pelado”

(IRACEMA/ALMIR).
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Entretanto, “Um casal de fé¢”, fala de um dia de chuva (2015), na verdade, de uma
grande chuva, que os caminhos atolavam até “baleco”, segundo eles, o que impediu o casal de
ir a casa da rezadeira, mandar fazer uma oracdo para espantar os insetos, que estavam

devorando sua plantacdo, uma vez que nao usavam pesticidas para tal fim.

Aqui no caso bota reneno, tos manda rezar. As rezes da urma alagarta, um caféiotu,
[...] e ai tem quem rezer, quem sabe rezar. Ai aquélir bichim..., inseto morre, dtos
rdo imbora. Ndo é quebranti, € um bicho que come o ligume. Essa reza é sé quem
sabe mermo rezar. Tira oragdo num cordédo, cada uma palarra que ele diz, ele da um
no no cordao, ai..é baxim a reza, ninguém iscuta o que que ele diz ndo. Reza s6 cum
ele e rai dando aquélir nd. Ele tira a oracéo é na casa donde ele ta, ai..\Vou I4, falo
com ele, ele tira a oragdo e me intrega, ai eu chego, boto em trés canto da roga. [...]
rocé deixa um sem butar, cé bote trés pedago em cadum canto [...]. Amarra na cerca
e dexa 4 [...]. Ma depois o0 nego botar e num tira mais e fica la todo tempo, ai os
inseto tudo morre logo, se acaba. Os que num morre rdo embora.
(IRACEMA/ALMIR)

Percebe-se, no recorte, a identidade dos sujeitos relacionando-se a cultura
organizada e em funcionamento, que se constitui pelos costumes, habitos, moral, direito,
forma de interagir com o outro.

Esse conjunto dindmico e complexo de conhecimentos, comportamentos
apreendidos e passado de geracdo a geracdo, é o que se estd denominando cultura. Ali todos
mandam rezar nas rogas para espantar os insetos. Aprenderam com seus antepassados e estdo
repassando as geracOes futuras.

A identidade vai se formando e reformando no interior dessa troca de cultura
socializada. Assim, a identidade ndo é nata, compreende-se como uma forma sociocultural e
histérica. Por meio da memoria, as sociedades vdo conhecendo sua histdria e atrelando a elas
sua cultura. Isso esta presente nas narrativas 8, 9 e 10.

Em “A casa de Felipe Neri”, narrativa 9, as personagens se veem tdo envolvidas
pelas assombrac@es, que também buscam em um rezador, ou tirador de espirito, como a Unica
forma de se livrar dos mistérios. Por essa razdo se deslocam a Parnaiba em busca de ajuda e
depois, aconselhados pelo homem responsavel em ajudar a familia, véo até Piracuruca pagar a
promessa, que as visagens deviam; desse modo, livram-se daquelas assombragdes.

Senhor Deoclides conta o fato com tanta veracidade, deixando que todo o seu
corpo fale, numa performance de persuasdo a sua revelia, que € impossivel aquele que o
escuta, ndo acreditar no fato narrado, o que demonstra, pela forca da expressao, o poder da

vocalidade.
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Assim também acontece com a narrativa 10, “O cabelos negros”. Os belos cabelos
de Lucia sdo acometidos pelo quebranto e tira toda a beleza que a natureza concedeu aquele

adorno do rosto realcado pelos negros olhos. Isso € ilustrado no recorte a seguir:

De repente, a natureza ndo mais a protegeu. A queda iniciou-se, o brilho agora ndo
passava de um opaco horrivel, isso sem falar que quebrava por nada. Nao demorou
muito e daquele belo cabelo restou apenas uma “macaroca” seca e sem vida. Nao
havia babosa que desse jeito, raiz nenhuma ajudava. Tudo o que ensinavam, sua mae
fazia. Nada! - Foi quebranto, ndo era outra coisa, afirmava Dona Iracema, sua mae.
(NARRATIVA 10).

Novamente a ajuda vem por meio da reza de uma pessoa com poderes para
desmanchar o que sua amiga, sem querer, tinha feito com seus cabelos. O ritual contra o
quebranto foi realizado e Lucia voltou a dormir e se alimentar novamente.

O papel dos contadores de histéria de Paulicéia, assemelha-se, portanto, aos
jograis, menestréis, trovadores; possuiam como instrumento para expressar a palavra, que
concedeu as narrativas os prodigios do fazer literario articulado pela linguagem oral, revestida
pelos gestos, pela sonoridade, pela teatralidade. Assim, confirma-se que em todos os lugares
alguém tem algo a contar, de todas as épocas podem ser abstraidas particularidades para
narrar e serem apreciadas, até por pessoas de culturas opostas. As narrativas de Paulicéia
focalizam a cultura de um lugar e um homem simples e disposto a compartilhar suas
individualidades, suas memdrias entendidas como arquivo de experiéncias vividas no seu
cotidiano. Presencia-se nessas narrativas a influéncia do espaco geografico na vida dessas
pessoas, sobretudo porque vivem da lavoura, e porque, de certa forma, pouco interagem com
0s costumes urbanos, o que favorecem uma identidade delineada pelo costumes locais.
Lembram do seu passado no presente, reconstruido pelas representacdes desse presente que
interferem nesse passado numa constante relagéo.

Assim, conforme Le Goff (2003), a memdria possui seu valor dentro da histéria e
é construida a partir das cenas do cotidiano, configurando as lutas sociais e contribuindo para
construcdo de identidades. As narrativas da fazenda Paulicéia, dessa forma, insere-se nesse
contexto de memoria, pois seu cotidiano, suas experiéncias se tornaram essenciais para a
formacéo de sua identidade, sobretudo a coletiva, concebida como objeto de poder, que salva
0 passado, para servir o presente e alimentar o futuro num cruzamento temporal e espacial. A
histéria de Paulicéia esta 14 em Paulicéia, instalada nas paisagens, quer de inverno, quer de
verdo, nas veredas, nas casinhas de taipa, nas rogas, nas pessoas e até nos animais. O passado

contado por meio das narrativas, ndo constitui o antecedente do presente, mas sua fonte
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primeira. Dessa forma, memoria, historia e cultura sdo elementos de um processo dindmico,

nao finda, reconstroem-se a cada dia.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Colhidas na fazenda Paulicéia, as narrativas selecionadas para este trabalho foram
consideradas objeto de valor estético, que tematizaram varios assuntos: seca, crengas, cacada,
ludico, religiosidade, enfim, diversas tradigdes culturais. S&o provenientes da voz que muitas
vezes transcenderam o tempo e até o espago, para recuperar a histéria, mantida pela memoria,
dessa sociedade. Considerou-se literatura porque é o patrimoénio literario de uma comunidade,
que mostra sua tradi¢do, transmitindo de geracdo a geracdo o saber que também é uma
mensagem de arte.

Essas narrativas comunicaram 0s sentimentos, os problemas, 0s anseios da
sociedade pauliceiana, representadas por pessoas simples que ndo tiveram o contato com 0s

livros, mas que possuem a sabedoria e a sensibilidade para produzirem arte poética por meio
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da voz e inspiracdo subjetiva, como fazem os intelectuais, senhores das técnicas, nas
produgdes, muitas vezes admiradas e acolhidas pelo canone. A narrativa 7, “A voz feminina
de Paulicéia”, ¢ exemplo dessa inspiragdo; as mulheres cantam seus sentimentos, a partir da
voz proveniente da memoria e transmitem uma mensagem poética por meio desse canto de
trabalhadoras. Concentradas na lida, evidenciam os efeitos da presenca do ambiente e do
corpo em agéo.

Essa é uma das razbes que, em nossos dias, o dinamismo ideoldgico motivado
pelas inumeras reflexdes, favorece a oralidade status de literatura por ser uma expressao
espontanea e natural presente nas manifestagdes culturais de um povo, assim como na sua
historicidade. Observou-se, por meio das diversas ideologias, que 0s textos orais ndo tiveram
o privilégio dos estudos literarios durante longo tempo por ndo se apresentarem escritos. Nao
se compreendia que o fenbmeno literario também pode ser manifestado pela oralidade.

Os sujeitos de Paulicéia mostraram que também a oralidade é capaz de assegurar o
patriménio cultural, ultrapassar o tempo e 0 espacgo, quando narraram suas historias, muitas
delas ainda do inicio do século passado, mas que sobreviveram pela tradi¢ao oral. A memoria
é a grande responsavel por semelhante feito. Ela faz parte de suas vidas, reconstruindo o
passado, repassando por geracdes, o conhecimento adquirido de seus antepassados. Alias, ndo
se vive sem histdria, inclusive as que o esquecimento suprimiu, ou as enriquecidas pela fértil
imaginacdo dos interlocutores, que vao sendo moldadas, apoiando-se umas nas outras para
beneficiar a producéo, caso observado nas narrativas construidas a partir de Pé-de-Priquito: a
saga de um cacador (1997).

Uma histéria contada sempre € uma nova historia e isso contribui para as
narrativas ndo cessarem. Em “A Pé-de-Priquito” (narrativa 6), encontrou-se outro final,
fornecido por diferentes narradores, para a pintada. Nele, a onga é morta a facadas por Mano
Rodrigues com a ajuda de Biguana e do cachorro Espadarte; inclusive, informaram que o
couro foi guardado por muito tempo na casa de um dos filhos do mo¢o Mano, mas hoje nédo
existe mais. J& a narrada neste trabalho, a onca é encontrada por Biguana e Mano Rodrigues
em uma grota, seguindo, assim, o final dado pela obra. Isso ilustra que uma historia é
encoberta por uma nova histéria.

Na narrativa 10, “Os negros cabelos”, isso também foi observado. A narradora
omitiu, ndo se pode afirmar se levada pelo esquecimento, ou por uma crenc¢a, que a moca foi
curada por uma rezadeira. Outros colaboradores dizem o contrario: varios rituais foram

realizados para desmanchar o quebranto colocado pela amiga Dalva nos cabelos de Lucia.
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Essa é, portanto, uma das diferencas entre a historia escrita e a oralidade. Na
escrita, o fato a ser narrado parte de um individuo isolado, segregado. Na oralidade, 0 novo
narrador interfere na enunciacao, revestida de imaginacao, estilo proprio, gestos, entonacdo de
voz e até acréscimos, a fim de contar uma historia; desejando persuadir o receptor, vai
procurando formas que despertem interesse de seu interlocutor.

A memoria, no processo da oralidade, torna-se fundamental, posto que preserva
lembrancas, muitas vezes realcando detalhes que nao foram percebidos por um narrador e que
outro ja o traz em mente. Em “Um tempo de seca em Paulicéia” (narrativa 1), Antonio José, o
vaqueiro, conta os fatos sem vérios detalhes, apontados por outros narradores. Como
exemplo, cita-se a cena em que ele fica com o pensamento longe, escrevendo na areia
(segundo paragrafo). Isso acontece também no terceiro paragrafo, quando o vaqueiro lembra
dos bons tempos na fazenda. Sabe-se dessas lembrancas ndo fornecidas por ele, mas por
outros colaboradores que o ouviram; provavelmente as omissfes tenham sido causadas por
esquecimento ou inibicdo no momento do relato. A historia ndo mente, ela é sustentada pelos
fatos arquivados na memdria coletiva, fruto desse convivio.

A voz da fazenda, ambiente deste trabalho, também ressalta crenca e religiosidade
que sdo acolhidas, mantidas e propagadas pela fé, ora no santo por meio das promessas, ora
nos rezadores que tém o poder de retirar 0 mau olhado causado pelo quebranto, visagens,
insetos e cobras em rocgas. Acrescenta-se ainda varios costumes, um deles € relacionado ao
nome de pessoas. Muitos moradores de Paulicéia trazem apelidos oriundo dos pais: Zé
Querida, filho de Dona Querida, Chico Prea, filho do Senhor Prea. Ainda exemplificando,
menciona-se 0 preconceito para com pato ou capote. Algumas mulheres e até homens nao os
comem e por isso ndo criam essas aves, pois sdo reimosas, sobretudo quando as mulheres
estdo menstruadas. Incluem-se ainda varios outros alimentos imbuidos de preconceitos:
manga com leite, café e ovo, alguns tipos de peixe, carne de porca (para mulher). Além disso,
todos, independentemente da idade, tomam a bengéo aos patrées como forma de respeito.

Né&o trabalham o terreno para fazer roga em agosto por acreditarem que € um més
destinado as cobras. Os homens sempre andam com faca ou facdo no cés da calga. Enfim,
muitos sdo os costumes, em que a identidade vai sendo construida a partir das diferencas e
semelhancas em relacdo aos outros, considerando que o individuo é um ser Unico, possuidor
de um nome, idade e caracteristicas fisicas; entretanto, ao longo do tempo vai construindo sua
propria histéria

O espaco geogréfico influencia cultural, psicoldgico e fisicamente o cotidiano das

pessoas em Paulicéia, apresentando um rico laboratorio para inimeras tematicas, o que
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evidencia sua importancia. Eles trazem na memoria todo o mapa da fazenda, sdo capazes de
indicar um certo lugar, referenciando pedras, arvores, riacho, cerca, o que é assimilado, de
imediato, por qualquer um que ali habita. Ha lugares que eles ndo gostam de andar por ser de
mau agouro. E o caso do Canto do Medo, ndo sabem informar o porqué; entretanto, a ideia
foi passada pelos ancestrais, o que é cumprido até esses dias.

Outra influéncia do espaco sobre as pessoas é o rio. O uso doméstico das &guas do
Longé é fonte de sobrevivéncia para inimeras familias, bem como para os animais; sobretudo
no periodo de estiagem, em que procuram nos pequenos corregos que delineiam o leito do rio,
saciar a sede. Além disso, muitos, por ndo possuirem poco, fazem cacimba em suas casas, ou
vao buscar agua nos que pertencem a Casa Grande, quando a distancia para o Longa torna-se
impedimento.

As condic¢des climaticas proporcionam ora alegria, na época em que o inverno é
bom e a terra fornece o alimento necessario; ora tristeza, nos longos periodos de seca,
oprimindo a condi¢do humana, as vezes, quase impossibilitando-a. Essa € uma época em que
a paisagem da fazenda Paulicéia se torna acinzentada e arida, ndo se ver sequer uma folha.
Isso demonstra a impoténcia do homem diante dos designios da natureza.

Diante do exposto, a voz na fazenda Paulicéia mostra sua identidade nas mais
diversas formas de manifestagcdes culturais, apontadas ndo somente nas narrativas orais, mas
nas observagdes durante a realizagéo da pesquisa.

O material adquirido ndo pbe fim ao trabalho. O olhar tangenciado pelo
pressuposto de que literatura, com toda a ampliddao do conceito, das inumeras ideologias, das
varias reflexfes e didlogos, de suas potencialidades estéticas que motivaram o estudo das
narrativas dessa localidade, demonstraram o quanto ainda se tem para acrescentar a literatura
piauiense. Confirma-se, portanto, que a literatura se insere em um contexto que influencia o
que se cria e recria, buscando-se para essas a¢des, fundamento na historia, na memoria e na

cultura que se entrelagam e concretizam-se no objeto estético literario.
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GLOSSARIO

Aceiro — faixa de terra arroteada, dentro ou em volta de uma &rea para evitar a comunicagdo

do fogo com a area externa.
Bamburral — planta daninha de cheiro forte, comum nas matas de Paulicéia.
Brocar — cortar o mato, a fim de preparar o terreno para a roga.

Caem — passaro comum na regido (gralha-cancd), também conhecida como cancdo ou quem-
guem, possui cores branco e preto com linhas azuis que se assemelham com sobrancelhas e

olheiras.
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Cagar dos pintos — madrugada ainda escura.
Carga — medida feita em grajau.

Cod — péssaro presente na paisagem de Paulicéia, também conhecido como acaud, ou Cud.

Citado na musica “Acaud”, cantada por Luiz Gonzaga e composicao de Zé Dantas.
Correr com a sela — desistir de algo.
Derrubar — cortar o0 mato mais grosso que sera usado para fazer a cerca da roca.

Dicumer — expressao linguistica muito comum na comunidade de Paulicéia, significando

refeicdo.

Encoivarar — juntar a madeira que restou apos a queimada do terreno, a fim de novamente ser

queimada.
Erado — diz-se do boi que atingiu dez ou mais anos.

Facdo dependurado na cintura — mulher que se encontra na menopausa, nao servindo mais

para a atividade sexual.

Garrote — boi de aproximadamente um ano de idade, ainda néo reproduz.
Grajau — utensilio feito de taboca em forma de cesto para uso no campo.
Inflados flutuantes — figura mitoldgica e habitante do rio Longa.

Malica — erva daninha repleta de espinhos;

Maniva — caule da mandioca que tem como utilidade alimentar animal.

Mata-pasto — erva daninha que invade o pasto, matando as gramineas que servirdo de

alimento para o gado.

Mistura — qualquer tipo de carne ou peixe que completa a refeigéo;

Murréo — pavio feito com algodéo e cera, usado para iluminar um ambiente.
Novilha — rés do sexo feminino que ainda nao pariu;

Pinto feio para galo — pessoa desprovida de beleza;

Prosa — conversa,
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Quebranto — prostracdo, abatimento, desanimo; supostamente oriundo de “"mau-olhado”,
que mexe na resisténcias fisica e mental, causando grande cansago. Pode vir acompanhado de

dores diversas (de cabeca, por exemplo).

Ral&o — racdo para animal, feita de bagaco do coco de babagu.
Rezadeira — pessoa dotada de poderes para retirar mau olhado.

Vivente — animal de criacéo.



