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RESUMO

Senhorita Christina € um romance do autor romeno Mircea Eliade escrito em 1936. A obra
nos apresenta uma personagem vampiresca que tem como desejo voltar a vida. Para tal, a
vampira busca, através do sexo, romper a fronteira entre 0 mundo dos vivos e dos mortos,
seduzindo a todos que cruzam seu caminho. Em funcdo disso, o presente trabalho parte da
investigacdo da representacdo do erotismo na obra eliadiana. Tem como objetivo geral
analisar como € explorado o erotismo atraves das apari¢ées da Senhorita Christina no decorrer
da narrativa. Como objetivos especificos, busca: 1) analisar o erotismo na literatura gética e
dentro campo histdrico-literario, indicando seus principais representantes, 2) compreender a
erotizagdo vampiresca e 0os modelos que serviram como base para seu reconhecimento
literdrio. O trabalho foi desenvolvido por meio do método critico-analitico, investigando a
obra literaria baseada nos conceitos de erotismo e literatura gotica. As bases teodricas usadas
para 0 embasamento dessa pesquisa bibliografica contam com os autores Alberoni (1990),
Alexandrian (1993), Argel e Moura Neto (2008), Bataille (1987), Eliade (2002), Paz (1994) e
Williamson (2011), fundamentais para a discussdo sobre erotismo e vampiros. Verificamos
que o erotismo vampiresco em Senhorita Christina ocorre de diversas maneiras ao longo da
narrativa, sendo o vampiro o detentor da imortalidade, da fuga das amarras sociais e da
liberdade sexual tdo temida e desejada pelo ser humano. Configura-se na obra, portanto, o
poder temivel e simultaneamente sedutor que a figura vampiresca exerce nos seres humanos
ao longo dos séculos.

Palavras-chave: Senhorita Christina. Literatura gotica. Erotismo. Vampiro. Feminino.



ABSTRACT

Miss Christina is a novel written by the Romanian author Mircea Eliade, in 1936. This work
introduces a vampire character that desires to revive. Thus, by sex, the vampire wants to break
the boundary between the world of the living and the dead, seducing everyone who crosses
her path. The current essay starts from the investigation of the representation of eroticism in
the Eliadian work. Its general goal aims to analyze how the eroticism is explored through the
apparitions of Miss Christina during the narrative. The specific goals seek: 1) to analyze the
eroticism in the gothic literature and within historical-literary field, indicating its main
representatives. 2) To understand the vampire eroticization and the models that served as
basis for its literary recognition. The essay was developed through the critical-analytical
method, investigating the literary work based on the concepts of eroticism and Gothic
literature. Theoretical bases used to base this bibliographic research include the authors
Alberoni (1990), Alexandrian (1993), Argel and Moura Neto (2008), Bataille (1987), Eliade
(2002), Paz (1994) and Williamson (2011), essential to the discussion of eroticism and
vampires. We find that vampire eroticism in Miss Christina occurs in a variety of ways
throughout the narrative, with the vampire being the possessor of immortality, the escape
from social moorings, and sexual freedom so feared and desired by the human being. The
work, therefore, configures the fearsome and simultaneously seductive power that the vampire
figure exerts on human beings over the centuries.

Key words: Miss Christina. Gothic literature. Eroticism. Vampire. Feminine.
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1 INTRODUCAO

Desde muito tempo, o vampiro e a literatura fazem parceria. Ja existe um numero
consideravel de trabalhos acerca deste tema, que vém ganhando uma grande forca nas
ultimas décadas. O ser da noite ganhou diversas apari¢cdes: nos livros, em musicas, nos
HQs, em mangéas, em jogos de RPG, no cinema e, mais recentemente, em séries de TV.
Na obra Senhorita Christina (1936), objeto de estudo deste trabalho, Mircea Eliade
explora o erotismo e a seducdo do vampiro, no caso a figura sedutora e sombria da
vampira. Trata-se de uma obra classica do género e de um autor que, além de escritor,
foi um historiador e fild6sofo mundialmente reconhecido, que estudou fenémenos ligados
ao mito, ao rito e a religido.

A literatura vampiresca vem ganhando mais espaco e vigor no século XXI, e esse
fendmeno literario estimulou o nosso trabalho de conclusdo de curso de Letras-Inglés,
que analisou esta literatura, cujo foco da pesquisa foi a sedu¢do do vampiro em Drécula
de Bram Stoker. Posteriormente, devido a ampliacdo do campo teérico e de novos
estudos, foi observado que este crescente surgimento do vampiro também se manifestou
com representantes do sexo feminino.

Buscamos, por conseguinte, uma obra literaria em que pouco se havia estudado o
mito do vampiro no século XX. E na qual se trabalhassem as vertentes erdticas do ser
sombrio presente no romance goético, visto que hoje estas caracteristicas sofreram
alteracbes e o vampiro p6s-moderno goza de humanizacao e com ela se deleita.

O romance de Eliade, publicado em 1936, é uma obra classica do género, que
inspirou diversos filmes e obras literarias. Por exemplo, a obra filmica Domniosoara
Christina, do diretor romeno Viorel Sergovici, de 1992 e Miss Christine, de 2013, com
direcdo de Alexandru Maftei.

No Brasil, o trabalho de Mircea Eliade impulsionou diversas pesquisas em areas
como a religido comparada, a fenomenologia da religido, a antropologia e a filosofia da
historia. No entanto, sobre o romance Senhorita Christina, que so6 foi lancado em nosso
pais em 2011, ndo foi encontrado registro de nenhuma pesquisa até o datar desta
dissertacdo. Evidenciamos, portanto, algumas pesquisas brasileiras. A Histéria das
Religibes de Mircea Eliade: Estatuto epistemoldgico, metodologia e categorias
fundamentais, Mendonca (2015), em que é demonstrado um estudo da Histéria das
Religibes de Mircea Eliade realizado sobre trés aspectos da referida obra: os aspectos



epistemologico, metodolégico e categorial. Na primeira parte, € presumido que a
Histdéria das Religifes eliadiana se trata de uma disciplina e que tal disciplina gira em
torno de duas bases, que a autora classifica como a fenomenologia da religido stricto
sensu e a histéria das religies. Na segunda parte, € comentado o método apenas
implicito na obra de Mircea Eliade, assegurando principalmente a visdo historica do
fendmeno religioso que relaciona fenomenologia e hermenéutica. Na terceira parte deste
trabalho, foi elaborado um estudo das principais esferas do pensamento eliadiano,
destacando a hierofania, a dialética da hierofania, a dialética do sagrado e do profano, o
sagrado, a religido, a experiéncia religiosa, o0 espago sagrado, tempo e histéria, o homo
religiosus, o homem ocidental moderno a-religioso, o arquétipo, o arquétipo da
coincidentia oppositorum, imagens e simbolos, o simbolo religioso, o simbolismo
religioso, o mito, o rito, dentre outros.

Dialogos com o Sagrado. O Novo Humanismo em Mircea Eliade, Queiroz (2015),
discorre sobre 0 Novo Humanismo de Eliade (1907-1986), analisando o contexto historico em
gue ocorreram as pesquisas, bem como a sua opinido critica, momento em que, segundo o
autor, o homem moderno foi orientado por uma Weltanschauung racionalizante e
dessacralizante, levando, assim, a experiéncia do sagrado a um aspecto arcaico da
mentalidade humana. Esta pesquisa revela-se como contribuicdo a experiéncia do sagrado na
concepcao de um novo modelo cultural e humanista ante uma civilizacdo secularizada.

O Simbolismo Religioso em Mircea Eliade: Passividade, Dinamica e
Ressignificacdo, Ramalho (2012), aponta o processo de simbolizacdo de Mircea Eliade.
A pesquisa contribui para a compreensdao da religido enquanto fendmeno cultural,
considerando que o simbolismo retrata a maneira de ser humano no mundo. A pesquisa
abrange a proposta da hermenéutica eliadiana, que se configura um estudo pela busca do
sentido e das significacdes nos documentos religiosos.

O estudo de Vitor Chaves de Souza, A experiéncia religiosa na constituicdo da
fenomenologia de Mircea Eliade (2010), visa apresentar 0s registros de experiéncias
religiosas na vida de Eliade e observar a influéncia destes conhecimentos na formulagéo de
seu metodo fenomenologico e seu trabalho filosofico. A narrativa que constitui mundos: a
literatura de Mircea Eliade (2012), também de Chaves de Souza, apresenta a relacdo de
Mircea Eliade com a literatura, principalmente as convicgdes e experiéncias sobre a relagdo
entre literatura e religido no pensamento do autor. O livro Mircea Eliade e 0 pensamento
ontoldgico arcaico (2014), ainda do mesmo autor, aborda tanto a formacdo intelectual de

Eliade como o desenvolvimento de sua espiritualidade em relacdo as manifestacbes do
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sagrado. Nesta obra, também sdo observados os trabalhos literarios do autor romeno, em que
se evidencia um outro modo de expressar suas concepcoes filosoficas. Os trabalhos de Vitor
Chaves de Souza, atraves de uma minuciosa pesquisa, apresentam a influéncia de Eliade na
histdria das religides, na fenomenologia, na filosofia e na teologia.

Existem trabalhos em outros paises sobre a obra Senhorita Christina, como o
estudo 'La sefiorita Cristina’'. De la novela de Mircea Eliade a la 6pera de Luis de
Pablo, Masmano (2011), em que a autora aborda, através da etnologia, um estudo
comparativo com o romance Senhorita Christina e a dpera que leva 0 mesmo nome do
romance, do compositor contemporaneo Luis de Pablo. Visa compreender a inter-relacéo
dos componentes etnoldgicos, em particular o simbolismo de centro, e a sua associagao,
dentro do discurso literario eliadiano, como também, na versdo operistica de Luis de
Pablo. Em Aspects of Femininity in Eliade’s Miss Christine, Hent (2015), analisam-se 0s
topicos da feminilidade na obra Senhorita Christina de Mircea Eliade, destacando a
importancia deste tipo de aspecto nos trabalhos de Eliade e de que modo estas
concepcgBes influenciaram sua maneira de conceber seus personagens femininos,
analisados em seus pensamentos, condutas mais profundas e também como Arquétipos.

Ghita (2009), na obra An Example of Romanian Terror Fiction: Aestheticism and
Social Criticism in Mircea Eliade’s Miss Christina, exple, a partir da distincdo de Ann
Radcliffe entre os conceitos de 'terror' e ‘horror', que o plano de fundo do romance constitui
sua versao para o autor do que ela classifica de romeno gotico. Apresenta, deste modo, duas
possiveis abordagens interpretativas para 0 romance: a primeira é estetica, analisando a
relacdo entre igor e Christina, 0 homem impotente e o vampiro potente, onde a inverséo de
papéis se da em mudltiplos niveis devido a reformulacdo narrativa de Eliade. A segunda
abordagem ¢é social: a resisténcia as ocorréncias de vampirismo em terras do Danubio pode
ser interpretada como uma revolta simbdlica dos camponeses as pessoas menos favorecidas,
que tomam por vinganca a elite aristocratica que, através da queima do casardo, limpa,
consequentemente, a sede do mal.

Grigore-Muresan, em The vampire-woman in Mircea Eliade, Théophile Gautier and
Joseph Sheridan Le Fanu (2000), limita-se a trés personagens femininas: Clarimonde, o novo
amor, La morte (1836) T. Gautier, Carmilla (1872) por J. Sheridan Le Fanu, e 0 romance
Domnisoara Christina (1936) de Eliade. A pesquisa concentra-se em trés temas que Sao
relevantes para o vampiro e sua natureza hibrida: o sagrado e o profano, o jogo de

contradicOes, e a questdo do bem e do mal. Portanto, este trabalho sera possivelmente um
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dos primeiros a contribuir com o estudo da obra em si e sobre o erotismo vampiresco
eliadiano.

Através da sua literatura, Eliade buscou compreender e investigar as
interpretacdes e significados universais dos fendmenos e da criagcdo. Segundo Souza
(2012), Eliade foi discipulo da tradicdo literaria existencialista, que destacou também os
renomados filésofos e romancistas franceses, como Jean-Paul Sartre e Albert Camus,
“sua obra literaria possui uma unidade fundamental: a inquietacdo com o tempo e o
sagrado” (SOUZA, 2012, p.255).

A percepcgdo da literatura de Eliade deriva, contudo, dos seus estudos sobre a
teologia cristd ocidental, que fez com que o sagrado se manifestasse por meio da
natureza humana deificada. “Se Eliade, assim como Rudolf Otto, humanizou o mundo de
tal modo que o ser humano se encerra em Si mesmo, a composicdo artistica se torna
numa das celebragdes possiveis da significacdo humana” (SOUZA, 2012, p. 257).

Descendente da religiosidade romena e mesmo estudando a historia das religiGes,
reconheceu na narrativa, tanto a fantastica como a religiosa, elementos configuradores
do ser humano. Para Souza (2012), Eliade tinha como incumbéncia compreender e
relatar a presenca do sagrado dentro da histéria do homem. A ontofania® na literatura e
no simbolo religioso, assim como os mitos cosmogdnicos e as narrativas ficcionais,
fizeram parte da vida de Eliade e de seu pensamento. Estas sdo manifestacGes que
evidenciam condi¢des fundamentais do ser.

O que impulsionou a relagdo da identificacdo do individuo através do texto,
juntamente com a literatura e a religido, foi a divinizacdo na teologia cristd,
depreendendo desta forma que a experiéncia de significacdo abrange uma base empirica
de exterioriza¢Ges humanas. Portanto, religido e literatura compdem um solo comum das
vivéncias de Eliade.

Como era pertencente a tradicdo cultural romena, na qual o cientificismo e a arte
se relacionam, para Eliade a literatura tinha o papel de analisar e conceber os
significados absolutos da criagdo e dos fendmenos, principalmente no que tange ao
fendmeno religioso. Para Munteanu (1969), com referéncia a literatura romena dos anos

30 do século XX, em que se insere Eliade, Emil Cioran e C. Noica, o bioldgico e o

' Onto: esséncia do ser; hieros: sagrado. Referente & expresséo sagrada total do ser.
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cosmico, sdo os Unicos valores que parecem plausiveis, para 0 novo homem, que
evoluira livremente de um para o outro, ligado por uma espécie de eixo ideal.

As articulacGes eliadianas decorrem da correlacdo entre o saber cientifico e a
concepcdo literaria, chamada por ele de “equilibrio espiritual”. Como também, os
questionamentos sobre o tempo, o0 sagrado e a criagdo. Estuda-se um novo humanismo, o
homem universal (novo homem). Os seres humanos primitivos e modernos cada um com
suas preocupacdes miticas, simbolicas e sagradas, serviam de base analitica, reflexiva e
interessam ao autor ndo apenas para a pesquisa, mas também para a reflexdo e expressao
literaria.

Conforme Souza (2012), “os romances de Eliade sdo elaboragdes e anotagdes
com detalhes e especificidades de seu pensamento que devem interessar ao pesquisador
e leitor das religides. Eliade comenta sobre sua jornada ao conciliar investigacao
cientifica e imaginagdo literaria” (2012, p.259). Os temas que sdo significativos nas
obras de Eliade, como o mal e o tempo, sdo examinados mais profundamente, de modo
mais livre e pessoal, em suas anotacfes pessoais e romances. Conforme Alexandrescu
(2009), na sua literatura permeiam dois vieses distintos, o primeiro enfatiza o0 romance
de cunho social e o0 segundo, o romance curto ou as novelas de maior duragdo em que 0
imaginario ou o mito permeiam, esvaindo-se da realidade. O cenario abordado neste
romance € conhecido do autor e aparece em outros de seus trabalhos, a Roménia
entreguerras.

As narrativas de Eliade conservam uma unidade central, além de serem obras em
gue se nota um tom autobiografico do autor. Para Souza (2012), cada romance retrata
um momento vivido por Eliade. Na maioria de suas obras encontramos as preocupacdes
com os ritmos césmicos, principalmente aqueles que revelam significados espirituais
camuflados. Munteanu (1969) reitera que nesta literatura o termo que mais é empregado

¢ cosmo.

Integrar-se no cosmo, viver em ritmo césmico, é restituir o homem ao
seu verdadeiro destino e salva-lo da anarquia que o espreita [...]M.
Eliade esboga uma psicologia completa, que consistiria em “cosmizar” a
vida do individuo, em centrar-lhe os movimentos nas “realidades
ultimas”. Outros falam de “consciéncia cosmica”, de perspectiva ou de
visdo “cosmicista” (MUNTEANU 1969, p. 181-182).

De acordo com Munteanu (1969), Eliade alterna entre o ascetismo e a expansao

sensual, para ele, o ser humano possui 0 desejo exacerbado de fugir as convencdes
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cotidianas e de alcancar o ser profundo em toda a sua nudez; e destina-se ao mesmo fim,
que € a comunhdo do individuo com as forcas misteriosas do universo.

Eliade foi um escritor com influéncias existencialistas e ontologicas. Até o fim de
sua vida, suas obras literarias constatam inquietude ontologica sobre a condig¢do do ser
humano que busca o transcendente. Para ele, o que é proprio do homem € o instinto
transcendente. “Para traduzir esse instinto, ha o simbolo, o éxtase, a revelacdo imediata,
todos os meios irracionais” (Munteanu, 1969, p. 181).

E de suma importancia para Eliade a ligacdo entre a literatura e a religido, pois

estas revelam axes essenciais para seu pensamento.

[...] ao analisar a biografia e preocupacdes de Eliade, descobrimos que o
motivo que o levou a ser um filésofo das religides foi justamente o
aspecto ontoloégico que buscava como fundamento de sua vida.
Reconheceu tal aspecto ndo apenas na literatura, mas, principalmente,
na pratica espiritual, identificando-se com a ontologia dos mitos,
celebragdo dos ritos e a dindmica do simbolo das religides. Os grandes
temas apresentados em seus trabalhos académicos (como a dialética do
sagrado e o mito do eterno retorno) sdo aprofundamentos daquilo que
apareceu primeiro na sua literatura como exercicio de um pesquisador
que buscava compreender a existéncia humana — destaque para Bosque
Proibido, Sarpele, La Tiganci e Podul, que sdo anteriores aos seus
trabalhos académicos de maior expressdo (SOUZA, 2012, p. 261-262).

Conforme Eliade, a literatura transforma o ser humano por, segundo Souza
(2012), evidenciar algumas dimens@es da realidade que sdo ininteligiveis para outras
metodologias intelectuais. Para o filésofo romeno, o romance fornece 0s mitos no
mundo moderno — e mais: uma imagem ou um conto podem expressar mais do que uma
grandiosa analise de qualquer temética. O romance, a narracdo propriamente dita, possui
uma funcdo metafisica, e esta sO existe se 0s acontecimentos que descreve coincidirem,
de um modo desconhecido e sem a consciéncia do autor com as ocorréncias paradigmais

da mitologia.

O escritor acredita nos sentidos e na realidade da criacdo artistica do
mundo do texto, uma vez que este transmite valores do mundus
imaginalis que comportam significados. Ha uma experiéncia de
nostalgia nas narrativas literdrias, estéticas e cinematograficas
equivalente ao processo espiritual de regeneracdo e espiritual. Para
Eliade, a necessidade natural do ser humano por grandes narrativas esta
na analogia estrutural do universo de significados revelados tanto nos
fendmenos religiosos como nas mensagens expressadas nos trabalhos
literarios (SOUZA, 2012, p. 264).
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Portanto, o homem tende a uma imprescindibilidade por mitologias, sejam elas
contos, sonhos ou histérias. Eliade declara que a forma narrativa religiosa como a
literaria conduzem perspectivas universais de significados exemplificadores e sentidos
imutaveis, “de tal modo que a literatura resgata (e reconstitui) o papel do fendmeno
religioso enquanto fundador de mundos. A criacdo literaria, portanto, pode revelar
sentidos e significados inesperados ou esquecidos pelo individuo moderno” (Souza,
2012, p. 265).

De acordo Munteanu (1969), os romances do romeno Eliade configuram algumas

vezes, em especial ao leitor, uma desenvoltura dificilmente concebivel.

Subtraem-se a todos os preceitos do género e pretendem até evadir-se
da literatura, a fim de melhor preencher a sua fungdo de simples
testemunho sem arrebique; e regurgitam de bosquejos e de observagoes
que denunciam o ensaista. O seu conjunto constitui a epopeia confusa
de uma rica personalidade em evolucdo. Uma alma exigente faz ai um
voto de sinceridade e promete dizer tudo; uma alma que, tendo feito
tabua rasa das verdades aceites, se esforca por erguer acima dessas
ruinas a sua propria verdade. E o homem s6, partindo a descoberta de si
e das suas razBes de ser. Uma complacéncia infinita para com as suas
menores reagdes perante grandes problemas deste mundo; uma nostalgia
inumana de outra coisa, que seja << auténtica>> por exceléncia; uma
faculdade de desdobramento implacavelmente lucida; a coragem de
viver as experiéncias mais variadas, livrescas, satanicas, extaticas, das
mais puras as mais escabrosas: tais sdo 0s meios de investigacdo deste
cerebral complexo, paradoxal, cruel, em perpétuo estado de tensdo
interior. O seu testemunho é valido para toda uma juventude, que é ja
um pouco a de ontem (MUNTEANU, 1969, p. 232-233).

A obra Maitreyi, Noite Bengali (1933) narra a histéria de uma encantadora
virgem hindu, que leva o0 mesmo nome do livro, e que se entrega a um europeu. A fic¢édo
¢ algo mais que um amor nas Indias: “é a escaldante psicologia da carne em delirio”
(MUNTEANU, 1969, p. 233). Retorno do Paraiso (1934) e sua continuagdo The
Hooligans (1935), vocabulo de origem russa que significa, ao mesmo tempo, de acordo
com Munteanu (1969), enganadores e revoltados, apresenta jovens, que sdo quase
sempre seres carregados de ideias, de questionamentos, de buscas; amorais e libertinos
loucos ou lucidos, divididos entre a metafisica e a ciéncia, mas que possuem um desejo
em comum de se desvelarem, de agirem, de se tornarem eles proprios e de conceberem o
homem novo, mediante todos 0s excessos.

Concomitantemente a época em que estudava sua tese de doutorado sobre
misticismo indiano, que contribuiu para o enfoque cientifico em que se dedica a historia

das religiGes, e para o plano literario, foi publicado em 1936 o romance Senhorita
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Christina. A literatura de Eliade foi considerada pornografica por muitos, pois, segundo
Alexandrescu (2009), o autor ndo estava interessado s6 em descrever 0 sexo, mas como
se pode ultrapassar, através do sexo, o limite corporal do ser humano, o que néo foi
compreendido na época.

Segundo Alexandrescu (2011) “Senhorita Christina encontra-se, portanto, no
inicio de toda uma série literaria” (2011, p. 172). Ele mostra, alias, como todo romance
realista, certo afastamento do mundo pequeno-burgués da época. “Se o ciclo realista
eliadiano é ontologicamente homogéneo, com uma causalidade narrativa exclusivamente
intramundana, o ciclo fantastico, pelo contrario, se desenvolve num universo minado e
fissurado pelo irreal” (2011, p. 178). Segundo o autor, no romance eliadiano, o irreal €
caracterizado pelos mortos que desejam retornar a vida através da suc¢do do sangue ou
do amor sexualizado.

E valido ressaltar que Eliade recorre a outras literaturas dentro de seus romances,
como na andlise de Senhorita Christina, o autor cita Les fleurs du mal, Antony e La-bas
respectivamente de Baudelaire, Alexandre Dumas e Huysmans. Assim como lera The
Monk, de M.G. Lewis (1796) e provavelmente Dracula, de Bram Stoker (2002).

As personagens dos romances fantésticos eliadianas pairam numa atmosfera entre

a realidade ou outro mundo, advindo de um desejo inconsciente desta busca.

As personagens de Senhorita Christina assemelham-se as de O segredo
do doutor Honigberger e Noite em Serampur, diferenciando-se apenas
os agentes do desencadeamento ontoldgico. Naquele ultimo, Suren
Bose, perturbado pelos europeus durante suas praticas tantricas,
arremessa-os a outro tempo histérico a fim de se proteger. Em
Senhorita Christina, trata-se da sede de um vampiro (feminino) pelo
elemento humano; em A serpente, é a inquietude de uma espécie de
sedutor ambiguo, talvez ser humano, talvez ndo (ALEXANDRESCU,
2011, p. 172).

Para o autor, em todas essas obras, o que leva a quebra da realidade emana de
fora dela, enquanto o que a transcende, o “i-rreal”, manifesta-se por intermédio de varias
referéncias: a antigos escritos indianos e ao folclore romeno presenciado em Senhorita
Christina e A serpente. “Podemos, assim, considerar tais codigos culturais, sempre
presentes na literatura de Eliade, como uma espécie de frame of knowledge, um quadro
tedrico que legitima uma narragdo bastante bizarra” (ALEXANDRESCU, 2011, p. 172).

A etiqueta de literatura fantastica, sempre utilizada pela critica romena,
é limitadora, como todo termo estético. [...] O tratamento ontolégico do
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tema, as sutilezas das conotagdes, o ritmo contraponteado da agéo [...] e
sobretudo a percepgdo do corpo, entdo pouco acessivel, até onde sei, a
outros romances do eros, como aqueles assinados por Lawrence, muito
admirados por Eliade, ddo a medida de um escritor ousado e inovador
(ALEXANDRESCU, 2011, p. 180, grifo do autor).

Portanto, Eliade, assim como outros escritores romenos existencialistas, vivencia

indagacdes primeiro em si préprio, do qual procede toda a literatura de analise intima.

Essa curiosidade das almas e da alma estende-se para fora de si e tende
a objetivar-se em obras em que o desejo de experimentar e de conhecer
leva deliberadamente a palma a preocupacdo artistica. Escolhem-se,
entdo, de preferéncia os casos singulares, mais faceis de diagnosticar,
dos anormais, dos enfermos, dos tarados hereditarios. Pela mesma
razdo, inventam-se situagfes extravagantes, proprias para revelar
reacbes psiquicas inéditas; corre-se no encalgo das paixdes fortes, o
cilime, o desespero que leva ao suicidio, a angustia da morte, a obsessao
do crime; e detém-se longamente sobre o amor (MUNTEANU, 1969, p.
233-234).

A partir de entdo, o erotismo é presenciado intensamente em grande parte da
jovem prosa romena. Segundo Munteanu (1969), a aproximacdao da literatura com a vida
sexual apresenta uma variedade de temas a alguns jovens autores sérios € a “numerosos
amadores de pornografia” (1969, p. 234). Virios herdeiros de Freud exploram o
conjunto completo das perversdes e dos recalcamentos. A fisiologia amorosa é relatada

nos romances com total crueza.

Atraves dessas experiéncias sem véu, patenteia-se um sincero esforgo
de romper as trevas do subconsciente e de Ihe surpreender os mistérios.
[...] O homem ¢ ai visto, geralmente, em estado de resisténcia minima
ou até em plena deliguescéncia, enquanto sua personalidade se
desagrega e se desmorona. E ai visto parcialmente e, se vive, é s6 por
eclipses (MUNTEANU, 1969, p. 234).

Serd observado, através da narrativa em Senhorita Christina, o sucumbir do
homem por meio do erotismo advindo de um ser que transita entre mundos. A
degradacdo humana vira de um ser misterioso pertencente a outro universo e que busca a
transcendéncia tanto corporea quanto espiritual. Eliade tentara mostrar que a fronteira
gue separa 0s cosmos na verdade é bem ténue, buscando por meio do folclore romeno
elementos que configurem a narrativa além do rétulo de um romance fantastico.

Reiteramos, portanto, ao levar em consideracdo a popularizagdo do mito do
vampiro, que o interesse da pesquisa concentra-se em analisar as facetas eroticas da

vampira Senhorita Christina na obra literaria. Segundo Argel e Moura Neto (2008),
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dentre os precursores poéticos da literatura vampirica, boa parte dos vampiros sao
mulheres. Com a consolidacdo do tema na prosa, o esteredtipo vampirico da mulher fatal
vai se transmutar no nobre parasita do sexo masculino desde o Vampiro de Polidori
(1819) até Dracula de Bram Stoker (1897). Mas Eliade, em 1936, retoma o mito do
vampiro feminino, atribuindo a este ser um ar extremamente sedutor e cheio de
erotismo.

Através do olhar sobre esta obra permeiam questionamentos que ocasionam esta
pesquisa e que buscam analisar e compreender o erotismo vampiresco presente na figura
feminina de Senhorita Christina.

O primeiro capitulo, Trés visdes sobre o erotismo, abrange a sustentacdo teorica,
gue norteard a analise da obra no tocante as categorias erotismo, feminino, masculino e
misticismo, tomando como ponto de partida os trabalhos referentes a origem do termo
“erotismo” e como se configurou e se estabeleceu na sociedade, objetivando destacar os
diferentes tipos de erotismo e como 0 homem o utilizou no decorrer da sua vida.

No segundo capitulo, No deleite da literatura erotica, pretendemos conceituar o
erotismo dentro do campo historico-literéario, trazendo um panorama literario do texto
erético e pornografico, procurando distinguir ambos os géneros e evidenciando 0s
autores mais conhecidos dessa escrita.

O terceiro capitulo, Nas curvas do erotismo vampiresco, analisa o erotismo na
literatura gética, bem como suas caracteristicas no romance de Eliade, corroborando a
elucidacdo dos estudos sobre a literatura vampiresca, gotica e eliadiana, que visa
posteriormente compreender a erotizacdo vampiresca € 0s modelos que serviram como
base para sua cristalizacao literaria, bem como conhecer em quais literaturas se insere o
vampiro feminino dentro do panorama erotico.

Assim, buscamos apreender como o mito do vampiro, desde suas primeiras
aparicdes, é associado a uma figura feminina e como este ser é permeado de eroticidade
ndo somente no romance de Eliade, mas em todo o seu percurso historico que abrange

tanto o género literario como o folclore do leste europeu.
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2 TRES VISOES SOBRE O EROTISMO

2.1 Viés historico

Para definir o erotismo, traduzir e ordena-lo, de acordo com as leis da logica e da
razdo, decifrar a linguagem de Eros, segundo Branco (2004), teriamos que avancar em
direcdo oposta ao desejo e ao impulso erético, que percorre a trajetoria do siléncio, da
fugacidade e do caos.

Durigan (1985) afirma que Erotismo provém do resultado de erot (0) + ismo e,
segundo os dicionarios, expressa sentimento amoroso, amor voluptuoso. Eros,
amplamente conhecido como deus do amor, converte-se na psicanalise em simbolo da
vida e do desejo e tem como seu oposto Tanatos, que representa a morte, fonte de
destruicao.

Alguns pornografaram Eros, outros erotizaram o discurso. Entre artistas,
sexblogos, maniacos e oportunistas reside uma vontade incomum: a necessidade de
verbalizar o erotismo, de escrever a linguagem do desejo e de decifrar o “enigma do
amor”, numa tentativa de, talvez, negar a morte a que irremediavelmente nos langamos
ao trilhar os caminhos de Eros. Segundo a autora, a tentativa de verbalizar Eros é
absurda e, no entanto, fascinante. “Talvez o fascinio provenha exatamente do paradoxo
em que consiste a tentativa de capturar o incapturavel, de lapidar o siléncio” (BRANCO,
2004, p. 8).

De acordo com Bataille, em Breve Historia del Erostismo (1970), Eros nasceu na
pré-histdria se associou a um aspecto diabdlico provocado pelas imagens que constavam
nas paredes das cavernas. Elas tinham o sexo erguido. Ele explica que o diabdlico
significa basicamente a ligagdo morte e erotismo e que, desde o periodo conhecido como
Paleolitico Inferior, os homens tinham receio da morte. O que se confirma através do

processo de sepultamento dos mortos.

Assim, a esfera "diabolica", que o cristianismo se outorga, como se
sabe, o sentido de angustia, € em sua esséncia contemporanea dos
homens mais antigos. Nos olhos daqueles que acreditam no diabo, ultra-
tumulo é diabodlico... mas a esfera "diabdlica" j& existe, de forma
embriondria, a partir do instante em que 0s homens, - ou pelo menos 0s
antepassados de sua espécie - reconheceram que morriam e viveram na
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espera, na angustia da morte (BATAILLE, 1970, p. 18, traducdo
nossa).

E o conhecimento da morte que diferencia a vida sexual do homem da do animal,
que surge o erotismo. Com a chegada do homem do Paleolitico Superior, ou Homo
Sapiens, que exprimia maior sensibilidade que seus ancestrais, podemos através de seus
signos analisar numerosos testemunhos de sua vida erotica. O autor afirma que o

erotismo anda em sentido contrario ao da morte.

O momento erdtico é o topo da vida cuja maior forca e intensidade sédo
mostrados no momento em que dois seres atraem, se envolvem e se
perpetuam. Trata-se da vida, se trata de reproduzi-la, mas reproduzindo-
se a vida transborda: ao transbordar alcanca o delirio extremo. Estes
corpos misturados, que se torcem, que desfalecem e se surpreendem em
excesso de vollpia, vdo em sentido contrdrio ao da morte que mais
tarde os consagrara no silencio da corrupcdo (BATAILLE, 1970, p. 21,
traducdo nossa) °.

Lo Duca (1970) afirma que o Homo Sapiens, por meio de seu comportamento
psiquico e sua civilizagcdo, tornou-se homo eroticus, e que pode transformar-se em
biologicus. Em seu livro Historia del Erotismo (1970), Lo Duca pretende libertar o
erotismo de suas estruturas que estdo arraigadas, desvencilhar os varios conceitos que
carregam alternativamente amor, arte, estética, patologia, ética e sociologia, “fazer,
enfim, um balanco dos impulsos ativos que podemos tomar de uma das forgcas mais
constantes e mais inerradicaveis que condicionam a vida humana” (LO DUCA, 1970, p.
8, traducdo nossa) *.

Para tal andlise o autor destaca trés periodos da histéria do homem: O pré-
cientifico, que abrange varios séculos de cultura “humanista”, o cientifico pré-
erotolégico, em que a erotologia ndo se diferencia das demais ciéncias e o cientifico

erotologico, que pertence a este tempo em que nos empenhamos por buscar defini¢des.

% De esta manera la esfera "diabdlica", a la cual el cristianismo le otorga, como sabemos, el sentido de la
angustia, es en su esencia contemporanea de los hombres mas antiguos. Ante los ojos de aquellos que creen en el
diablo, la ultra-tumba es diabdlica... pero la esfera "diab6lica” ya existe, de una forma embrionaria, desde el
instante en que los hombres —o al menos los ancestros de su especie— reconocieron que morian y vivieron en la
espera, en la angustia de la muerte.

* EI momento erético es la cima de la vida cuya mayor fuerza e intensidad se muestran en el momento en que
dos seres se atraen, se acoplan y se perpettan. Se trata de la vida, se trata de reproducirla, pero reproduciéndose
la vida desborda: al desbordar alcanza el extremo delirio. Esos cuerpos mezclados, que se tuercen, que
desfallecen y se abisman en excesos de voluptuosidad, van en sentido contrario al de la muerte que mas tarde los
consagrara en el silencio de la corrupcion.

*[...] hacer, en fin, un balance de los impulsos activos que podemos sacar de una de las fuerzas mas constantes y
mas inextirpables que condicionan la vida humana.
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Visando a uma melhor compreensdo sobre o erotismo, Lo Duca apresenta
definicbes de termos que ajudardo a elucidar ou evitar equivocos a respeito desse estudo.
Segundo o autor, a sexologia é a ciéncia da sexualidade, que tem por objeto o conjunto
de eventos bioldgicos relacionados diretamente ao conceito de sexo, em especial dos
seres humanos. A sexualidade é a associacdo de fatos bioldgicos relacionados com a
geracdo, considerada tanto no individuo como fora dele. Ja o instinto sexual abrange os
eventos biologicos, organicos e funcionais, psiquicos e fisioldgicos, objetivos e
subjetivos. O instinto sexual d& ao ser humano a expressdo mais detalhada de si mesmo
e liga-se solidamente aos fenbmenos cdsmicos da vida. O desejo er6tico é o desejo
especifico do outro sexo que, segundo Lo Duca (1970), inclui uma dupla condicdo do
objeto (sendo este objeto o ser do outro sexo ou ndo) e o fim (o sexo). No que tange ao

erotismo, ele declara que:

O erotismo leva em conta os fatos de ordem subjetiva, de prazer, de
apetite ou mais ou menos claramente de necessidade sexual, mas
também relacionados com o exercicio de fungdes comumente
considerados como ndo sexual. De qualquer forma, o contexto social,
étnico e cultural, tem um impacto muito forte para que o biélogo possa
ousar pronunciar ¢ sair desses “limites incertos”. Sabe que a educagao,
a linguagem, a tradicdo, o nivel de civilizagdo, todo o meio psiquico,
colaboram com os costumes amorosos do homem; estimulam ou inibem,
encorajam ou proibem, impdem ou levantam “tabus”, reprimem ou
liberam, inspiram o pudor ou excitam a ousadia (LO DUCA, 1970, p. 5,
tradug&o nossa) °.

Na antiguidade, o erotismo se restringia ao que o autor classifica como erotismo
posicional, que tinha como funcdo assegurar geralmente a continuacdo da espécie. E
somente quando vamos mais além da natureza, quando analisamos o erotismo deificado,
em seguida, sublimado e finalmente consumado na violéncia total, encontramos as
caracteristicas do homem e “seu génio” (1970, p. 9, traduc&o nossa) °.

Conforme o autor, a chave do labirinto sexual estd no processo de desvirilizagéo
masculina, pois o0 homem pede, mas s6 a mulher tem o poder de aceitar ou recusar.

Desde o enamoramento até a conquista da parceira, 0 homem deixa de ser viril.

%E| erotismo toma en cuenta hechos de orden subjetivo, de placer, de apetito o de necesidad mas o menos
claramente sexual, pero también ligados al ejercicio de funciones cominmente consideradas como no sexuales.
De todos modo, el contexto social, étnico, cultural tiene una incidencia demasiado marcada para que el biélogo
pueda osar pronunciarse y salir de esos “limites inciertos”. Sabe que la educacién, el lenguaje, la tradicion, el
nivel de civilizacidn, todo el médio psiquico, colaboran en las costumbres amorosas del Hombre; estimulan o
inhiben, animan o prohiben, imponen o levantan ‘tabuies’, reprimen o liberan, inspiran el pudor o excitan la
osadia.

®su génio.
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Por essa chave, o gosto da violacdo (em todas suas formas), o gosto do
amor venal, a erotofilia se tornam perfeitamente claros. Pela violagéo, o
homem sacia seu desejo sem abdicar. Por dinheiro, 0 homem mantém
plena a liberdade de sua iniciativa. Solveo, ergo sum. Praticando o
erotismo pelo erotismo, 0 homem se reserva intelectualmente a escolha
e controle de suas voluptuosidades (LO DUCA, 1970, p. 9-10, grifo do
autor, traducdo nossa) .

O autor prop@e que, por outro lado através da humilhacdo inicial e reprimida se
conduz ao fetichismo, ao masoquismo e a homosexualidade ativa e passiva. Analisando
posteriormente as sociedades antigas desde as gregas até as mais contemporaneas, Lo
Duca (1970) afirma que o homem chegou a idade do homo eroticus, onde as formas de
erotismo se aproveitam dos avancos cientificos para se transformarem em subespécies
do erotismo, gerando um erotismo extranatural, como o bioerotismo, mecanoerotismo e
eroticoquimica.

Por conseguinte, Paz (1994), em sua obra A dupla chama: amor e erotismo,
prop0Oe analisar e compreender a relagdo entre amor, erotismo e sexualidade no decorrer
da historia do homem. Illustra de que modo houve a transformacdo do sexo em erotismo
e do erotismo em amor e assim 0 modo como trespassamos da condi¢cdo animalesca para
a condicdo humana, constatando também como as diferentes percepgbes eroticas e
amorosas sdo sugestionadas e sugestionam as culturas de diversas partes do globo. Para
este fim, Paz (1994) percorre a historia do amor na Grécia classica, no ocidente e no
oriente, chegando ao final do século XX.

Para Paz (1994), o erotismo é sexo em ac¢do, mas o ser humano o desvia e/ou o
nega, suspendendo, por conseguinte, o objetivo de fun¢do sexual. “Na sexualidade o
prazer serve para a procriacdo; nos rituais eroticos o prazer € um fim em si mesmo ou
tem finalidades diferentes da reprodugao” (PAZ, 1994, p.12). Ele inicia seu discurso
ratificando que antes de tudo é preciso diferir o amor propriamente dito do erotismo e da

sexualidade 8.

" Por esa clave, el gusto de la violacidn (en todas sus formas), el gusto del amor venal, la erotofilia se vuelven
perfectamente claros. Por la violacion, el hombre sacia su deseo sin abdicar. Por dinero, el hombre también
conserva integra la libertad de su iniciativa. Solveo, ergio sum. Practicando el erotismo por el erotismo, el
hombre se reserva intelectualmente la eleccién y el control de sus voluptuosidades.

8 Conforme a psicanalise e os estudos de Freud em Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (2006), a
sexualidade esta presente desde 0 nosso nascimento até a morte. Por ser mais abrangente, ela se difere do sexo,
gue se limita aos érgaos genitais e a reproducdo. A sexualidade excede o fator bioldgico, pois esta inserida na
histéria do ser humano. “Os senhores estdo cometendo o erro de confundir sexualidade com reproducdo, e com
isto estdo bloqueando seu caminho para a compreensdo da sexualidade, das perversdes e das neuroses.”
(FREUD, 2006, p. 148) Sendo, portanto, 0 mecanismo para decifrar 0 comportamento e a mente do homem.
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O certo é que o transito da sexualidade ao amor se caracteriza tanto por
uma crescente complexidade como pela intervencdo de um agente que
leva 0 nome de uma linda princesa grega: Psiqué. A sexualidade é
animal; o erotismo é humano. E um fendmeno que se manifesta dentro
de uma sociedade e que consiste, essencialmente, em desviar ou mudar
0 impulso sexual reprodutor e transforméa-lo numa representacdo. O
amor, por sua vez, também é cerimdnia e representacdo, mas é alguma
coisa mais: uma purificagdo, como diziam o0s provencgais, que
transforma o sujeito e o objeto do encontro er6tico em pessoas Unicas.
O amor é a metafora final da sexualidade. Sua pedra de fundacdo é a
liberdade: o mistério da pessoa (PAZ, 1994, p. 96-97).

Segundo o autor, ndo existe amor sem erotismo e erotismo sem sexualidade.
Todavia, este pensamento se desfaz em sentido oposto, pois amor sem erotismo ndo €
amor e erotismo sem sexo é impensavel, impossivel de acontecer.

Ha uma relacdo tdo préxima entre eles que, com regularidade, sdo confundidos,
como se fossem um sO. Sexo, erotismo e amor sao principios do mesmo fenémeno,
manifestacbes do que chamamos vida. Segundo Paz (1994), o mais antigo dos trés, o
mais amplo e basico, é o sexo. E a fonte primeva. O erotismo e o amor sdo formas
provindas do instinto sexual: cristalizacbes, sublimacdes, perversdes e condensacdes que
transformam a sexualidade e a tornam, muitas vezes, desconhecida. O dominio do sexo,
embora menos obscuro, ¢ o mais vasto dos trés. “Uma das finalidades do erotismo é
domar o sexo e inseri-lo na sociedade. Sem sexo ndo h& sociedade, pois ndo ha
procriagdo; mas o sexo também ameaga a sociedade” (PAZ, 1994, p.17).

Por isso 0 homem precisou inventar regras que ao mesmo tempo conduzem o
instinto sexual e protegem a sociedade de seus excessos. Em todas as sociedades ha um
conjunto de interditos e tabus, também de estimulos e incentivos destinados a regular e
controlar o instinto sexual, fazendo com que eles sirvam simultaneamente a sociedade
(cultura) e a natureza (procriacdo). Sem elas, a familia se fragmentaria, e com esta toda

a sociedade. Deste modo, o objetivo do erotismo é tornar sociavel a sexualidade.

Uma vez delimitadas, de forma sumaéria e tosca, as fronteiras da
sexualidade, podemos tracar uma linha divisoria entre esta e o erotismo.
Uma linha sinuosa e ndo poucas vezes violada, seja pela erupcéo
violenta do instinto sexual seja pelas incursbes da fantasia erdtica.
Antes de tudo, o erotismo é exclusivamente humano; é sexualidade
socializada e transfigurada pela imaginacdo e vontade dos homens. A
primeira coisa que diferencia o erotismo da sexualidade é a infinita
variedade de formas em que se manifesta, em todas as épocas e em
todas as terras, O erotismo é invencdo, variacdo incessante; o sexo é
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sempre o mesmo, O protagonista do ato erdtico é o sexo ou, mais
exatamente, os sexos. O plural é obrigatério porque, incluindo os
chamados prazeres solitarios, o desejo sexual inventa sempre um
parceiro imaginario... Ou muitos. Em todo encontro erético hd um
personagem invisivel e sempre ativo: a imaginagdo, o desejo. No ato
erotico intervém sempre dois ou mais, nunca um, aqui aparece a
primeira diferenca entre a sexualidade animal e o erotismo humano:
neste, um ou mais participantes podem ser um ente imaginario. SO os
homens e as mulheres copulam com incubos e stcubos (PAZ, 1994,
p.16).

Os incubos sdo demo6nios machos e sdo sucubos demonios fémeas. Esses termos
foram criados, segundo Paz (1994), por Paracelso (1493-1541), médico e alquimista
suico-alemao, que os classifica como parasitas que sobrevivem atraves dos maus
pensamentos, emocOes refletidas no corpo astral das pessoas e também em sonhos
eréticos. O macho invade os aposentos de uma mulher a noite, deita-se sobre ela e a
obriga a fazer sexo. A fémea ataca o homem da mesma maneira. E o que eles prezam
nesses encontros € o momento do orgasmo e do gozo de suas vitimas.

O sucubo extrairia o esperma e na forma de incubo fecundaria uma mulher, pois
isto serve como forma de alimento energético, bem como meio de reproducdo para esses
seres demoniacos. Eles tém ainda a capacidade de se transformarem de incubos para
sucubos e vice-versa “O psicoterapeuta freudiano Ernest Jones afirma que, de acordo
com experiéncias descritas na moderna literatura, a possessdo por um desses demdnios
oscilaria entre o sonho erético e o pesadelo” (SOUSA, 2009 p. 5). Jones uniu o tema dos
incubos e sicubos ao vampirismo e o interpretou como expressao de sentimentos sexuais
reprimidos.

Paz (1994) evidencia a importancia de diferenciar o sentimento amoroso da ideia

de amor adotada por uma sociedade e uma época.

O primeiro pertence a todos os tempos e lugares: em sua forma mais
simples e imediata ndo é sendo a atracdo passional que sentimos por
uma pessoa entre muitas. A existéncia de uma imensa literatura cujo
tema central € o amor é uma prova final da universalidade do
sentimento amoroso. Enfatizo: o sentimento, ndo a ideia. Amor na
forma sumaria como defini anteriormente: misteriosa inclinacdo
passional por uma Unica pessoa, quer dizer, transformacdo do 'objeto
erético’ em um individuo livre e Unico (PAZ, 1994, p.35).

Sendo a histdria da ideia ocidental de amor, 0 assunto a que mais enfaticamente o
livro remete, para ele, mesmo que a ideologia do amor exista em todas as sociedades, ela

ndo é semelhante no Oriente e no Ocidente. No Ocidente o amor esta ligado a nocao de
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destino e de alma individual que ndo é a mesma nog¢do de alma da cren¢a budista,
hinduista e taoista, por exemplo. No Oriente esta no¢cdo de amor é mais proxima da
religido, enquanto no Ocidente foi na Grécia que a filosofia se desligou da religido, e por
isso tem sido considerada o bergo onde se originou a primeira nogdo ou conceito do

amor ocidental.

Aceita a existéncia em outras civilizagbes de varias ideologias do amor,
acrescento que existem diferencas fundamentais entre elas e a do
Ocidente. A principal me parece ser a seguinte: no Oriente o amor foi
pensado dentro de uma tradicdo religiosa; ndo foi um pensamento
autbnomo, e sim uma derivacdo desta ou daquela doutrina. No
Ocidente, ao contréario, desde o principio a filosofia do amor foi
concebida e pensada fora da religido oficial e, as vezes, frente a ela
(PAZ, 1994, p.38).

A pré-histéria do amor surgiu na Grécia, mas sua atual concepg¢do se originou no
seculo XII, em Provenca. Porém, é na Grécia classica que se molda a nocdo da atual
ideologia do amor: a emancipacdo paulatina da mulher. Paz afirma que: “a histéria do
amor € inseparavel da histéria da liberdade da mulher” (PAZ, 1994, p. 72). O amor
cortés da Provenca do século XIl e a poesia romantica surgem com essa influéncia, e
mesmo assim sO surgem por causa da Mulher. Na narrativa do autor, 0 amor cortés surge
para diferenciar a “elevagao” do amor dos Senhores Feudais do amor dos camponeses,
que sO servia para 0 Sexo e a procriacao.

Assim, gradualmente as mulheres foram ganhando destaque nas obras literarias
gregas e romanas, como nos poemas de Catulo, na poesia latina de Virgilio, Horéacio,
Ovidio e Propércio. Este ultimo inaugurou um género literario, que ird repercutir em
Baudelaire e posteriormente em seus descendentes. A idade medieval foi repleta de
relagdes sexuais com os demonios incubos e sucubos e de didlogos amorosos com as
almas dos mortos. Chegando ao Renascimento e ao Barroco, a apari¢do do fantasma se
associou ao neoplatonismo. H& numerosos exemplos nessa tradigdo poética, tendo como
exemplo mais impressionante o soneto de Quevedo: “Amor constante mas alla de Ia
muerte ("Amor constante mais além da morte™). Um astro negro e branco, ardente e
gelado” (PAZ, 1994, p.61).

A ascensdo da mulher foi uma revolucdo ndo sé na ordem ideal das
relacBes amorosas entre os sexos, mas na realidade social. E claro que o
‘amor cortés' ndo conferia as mulheres direitos sociais ou politicos; néo
era uma reforma juridica: era uma mudanca na visdo do mundo. Ao
transtornar a ordem hierarquica tradicional, tendia a equilibrar a
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inferioridade social da mulher com sua superioridade no dominio do
amor. Nesse sentido foi um passo em direcdo a igualdade dos sexos.
Mas, aos olhos da Igreja, a ascensdo da dama se traduzia numa
verdadeira deificacdo (PAZ, 1994, p.86).

Por ndo objetivar unicamente o prazer carnal, o amor cortés era em si uma
estética. E por ser subversivo, o amor € diretamente dependente da evolucdo da condigédo
feminina. Desse modo, durante séculos seu principal inimigo foi a igreja/estado. Ainda
sobre o amor, Paz (1994) nos adverte que este é paralelamente queda e voo, escolha e

submissao.

O amor é o reconhecimento, na pessoa amada, desse dom do voo que
distingue todas as criaturas humanas. O mistério da condigdo humana
reside em sua liberdade: é queda e é voo. E nisso também reside a
imensa seducdo que exerce sobre n6s o amor. Ndo nos oferece uma via
de salvacdo e muito menos é uma idolatria. Comega com a admiracao
diante de uma pessoa, vem depois 0 entusiasmo e tudo culmina com a
paixdo que nos leva a felicidade ou ao desastre. O amor € uma prova
que a todos, felizes e desgracados, enobrece (PAZ, 1994, p. 87).

Para Paz (1994), as mudancas das civilizagbes do ocidente refletem em nossa
imagem do amor. “A grande novidade deste fim de século ¢ o laxismo das sociedades
liberais do Ocidente” (PAZ, 1994, p.122). Ele enumera trés fatores desencadeantes para
isto. O primeiro é social; a paulatina independéncia da mulher; o segundo de ordem
técnica, o surgimento de métodos contraceptivos mais seguros e eficazes e o terceiro
pertencente ao dominio dos valores e crencas, é a mudanca de posicdo do corpo, a
revolucdo do corpo tem sido um fator importante na dupla histéria do amor e do
erotismo, que libertou 0 homem, mas também pode degrada-lo. Segundo Paz, para
reinventar o amor, temos que inventar o homem novamente.

O Banquete de Platdo é um dos textos mais antigos sobre o erotismo no ocidente,
que conta em uma de suas historias, 0 mito da criagdo humana antes do surgimento de
Eros. E que este teria gerado como o impulso para recompor a antiga natureza e
restaurar a antiga perfeicdo divina. Dentre os discursos dos convidados, destaca-se o de

Aristofanes, que narra o surgimento de Eros e 0 mito do androgino:

Primeiro havia trés sexos humanos, ndo dois, o masculino e o feminino,
mas também havia um terceiro, que tinha participacdo de ambos, do
qual agora resta um nome, mas este desapareceu: 0 andrdgino, o Unico,
quanto a forma e ao nome, que tinha participacdo em ambos 0s sexos,
masculino e feminino, e agora ndo resta nada além de um nome posto
em censura. A forma de cada individuo era toda esférica, com costas e
flancos em forma de circulo, e havia quatro mdos e quatro pernas, e
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dois rostos completamente semelhantes sobre um pescogo circular; uma
Unica cabeca para ambos os rostos colocados em dire¢cdes opostas, e
quatro orelhas, dois 6rgdos sexuais, e todo o resto que deles alguém
podia imaginar. Caminhava ereto tal como nés, para qualquer uma das
duas diregbes que quisesse; mas, quando comegavam a correr
rapidamente, como os acrobatas, giravam as pernas em posicao vertical
e davam cambalhotas em circulo. Nesse momento, rapidamente
apoiavam seus membros, que entdo eram oito, e, ap6s apoia-los,
moviam-se em circulo (PLATAO, 2012, p. 36).

Esses seres eram extraordinariamente fortes e orgulhosos, tornaram-se muito
poderosos e resolveram desafiar os deuses, sendo, por isso, castigados por Zeus, Visto
gue ndo podia mata-los, pois se o fizesse extinguiria sua raca e as oferendas recebidas
por eles, entdo decidiu corta-los em duas partes. Assim eles ficariam fracos e uteis,
porque seriam mais numerosos para servirem aos deuses. Apds essa divisdo 0S novos
seres, mutilados e incompletos, passaram a procurar suas metades correspondentes,
revelando assim o desejo de unir-se e fundir-se ao ser amado e se tornar novamente um
s6. “A causa disso € que a nossa antiga natureza era a mesma e nos éramos inteiros;
entdo, para o desejo e a procura dessa integridade, ha o nome de amor” (PLATAO,
2012, p. 40).

O mito do androgino para Paz (1994), ndo toca certos aspectos da relacédo
amorosa que, para o0 autor sdo essenciais, como o entrelagamento entre liberdade e
predestinacdo ou entre vida mortal e imortalidade.

O ponto culminante que nos leva a uma compreensdo essencial de Eros em O
Banquete é o discurso de Sdcrates. O filosofo descreve a seus colegas uma conversa que
teve com uma sabia sacerdotisa, Diotima da Mantinéia. Ela diz que Eros ndo € um Deus,
mas sim um espirito que vive entre 0s homens e os deuses. Ele é algo intermediario
entre bom e mau, feio e belo, o mortal e o imortal. Diotima o classifica como um nume,

cuja missdo é unir e servir como meio de comunicagdo entre homens e deuses.

O nume interpreta e transmite aos deuses 0s assuntos dos homens e aos
homens os assuntos dos deuses, de uns as preces e o0s sacrificios, de
outros as ordens e as recompensas; no meio de ambos, ele os completa,
unindo-o0s. [...] Um Deus ndo se mistura com um homem, mas por meio
do nume se da a comunhdo e o didlogo dos deuses com os homens,
acordados ou dormindo; e um homem numinoso é sdbio em assuntos
dessa natureza, enquanto o outro que é sabio em coisas diferentes, quer
nas artes, quer em trabalhos manuais, é um artesdo. Esses numes sao
muitos e multiformes, e Eros € um deles (PLATAO, 2012, p. 53).
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Eros é filho de Penia e Poros, foi concebido durante uma festa em nascimento a
deusa do amor e da beleza, Afrodite, por isso tornou-se companheira da deusa e também
por ser amante do belo. Diotima revela que ele estd entre a ignorancia e a sabedoria.
Eros é o amor ao belo, mas ele ndo é por si sé belo, ele deseja a beleza. Todos os seres
humanos o desejam. “Em geral, todo o desejo do que ¢ bom e de ser feliz ¢ apenas 0
grande e ardiloso amor” (PLATAO, 2012, p. 56). Alguns se entregam a ele de varias
maneiras, como pelo gosto a filosofia, aos negocios, aos esportes e ndo se configuram
como amantes, a medida que os outros que visam a uma Unica forma de amor recebem a
nomenclatura de amor, amante.

Segundo Diotima, o amor visa a imortalidade, a natureza sempre busca existir e
ser imortal e isso se realiza por meio da reproducdo. O velho deixa em seu lugar algo
novo, desse modo o mortal participa da imortalidade. “Entdo n&o te admires que todo
ser por natureza honre seu proprio rebento, pois gracas a imortalidade que esse zelo e
esse amor acompanha todo ser” (PLATAO, 2012, p. 60). Diotima ressalta que ha
homens que amam a fama, as mulheres, o corpo, o que € imortal, mas que existem 0s

que concebem na alma,

[...]- pois certamente hd homens mais criativos em sua alma do que em
seu corpo -; e alma concebe e da luz o que lhe cabe. [...] Mas o maior e
mais belo tipo de conhecimento é o que diz respeito a ordenacdo dos
assuntos das cidades e das familias, que recebe o nome de temperanca e
justica (PLATAO, 2012, p. 61).

A participacdo de Diotima, mesmo que ficticia, é de grande valor histérico e
social para tantos séculos de repressdao e censura do pensamento feminino. Como
também ¢é fundamental para que possamos compreender a concepgdo feminina do Amor,
ou como ficou conhecida, a “teoria platonica do amor”, aquilo que € ideal, belo e
sagrado por ser correto. O modelo erdtico feminino de Sécrates tem como base a
concepcdo, a geracdo e a contemplacdo no belo. Segundo Platdo (2012), atraves da
genealogia do amor, explica que este era filho da necessidade e da abundéncia. E que o
amor teria dois tipos: um fisico e outro espiritual. Enquanto o amor fisico visa a
perduracdo da espécie e o alcancar da imortalidade através das geracdes, o amor
espiritual se pereniza através das ideias e pensamentos, que propriamente sdo infindos. E
que seria um meio para a contemplacdo do divino. O amor revela uma pulsdo de

imortalidade. Portanto, 0 amor almeja alcancar o divino.
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Além disso, h4 também o elemento feminino que parece circunscrever aos
dominios de Eros e ameaca veladamente a ordem social. Dos seres bipartidos, a mulher

conservou maior parentesco com sua origem androgina.

Durante a gestacdo, a mulher revive, ainda que temporariamente, a
totalidade que lhe foi roubada por Zeus: é completa ¢ “redonda” como
os seres originais de Aristofanes. Além disso, a gestacdo Ihe permite
contato intimo com a origem e, paradoxalmente, com a morte: é
somente através da “morte” do 6vulo e do espermatozoide que se
origina nova vida; é somente através da “morte” de seu estado de

completude que o filho pode nascer (BRANCO, 2004, p. 13).

A vista disso, a mulher carrega naturalmente a capacidade de viver, por certo
tempo, sob os designios de Eros e experienciar a totalidade e a fusdo com o universo
criador. Para Branco (2004), o poder feminino situa-se nos mitos, dos pagdos aos
cristdos; citando a Biblia como retentora de exemplos que mostram a necessidade de
regular e proteger as mulheres, bem como de se proteger delas, que ameagavam a ordem
da humanidade, principalmente no periodo menstrual e de gravidez, relacionados com
impureza e que naturalmente as relacionam a conexao erdtica.

O erotismo possui maleabilidade, deriva de desejos sexuais, mas é capaz de
ultrapassa-los, superéa-los e de se revelar em situacdes de altissima repressao sexual, até
mesmo em contextos de poderosa sublimacdo dos impulsos sexuais. Dar-se-a
conjuntamente esta nogdo, a ligagdo Eros e Tanatos. Pois, “a fusdo Eros-morte é
caracteristica de uma cultura especificamente repressora no que diz respeito a
sexualidade” (BRANCO, 2004, p. 31).

Os temas amor e morte atravessam a literatura ocidental e, de acordo com o
momento que vivem, manifestam-se e vestem-se de variadas formas. Eros e morte
permanecem paradoxalmente ligados. Esta literatura € profundamente marcada pela
apreciacdo minuciosa da repressdo sexual, que se apresentaria sobretudo atraves dessa
relagcdo Eros-morte. “Sexo e morte sdo fantasmas que pairam sobre a retiddo de nossas
vidas: ambos nos remetem ao “pecado de origem”, ¢ devem ser, por isso, temidos e
evitados” (BRANCO, 2004, p. 33).

Morte e sexo sdo fatores naturais, pois nascemos, fazemos sexo e morremos. E
voltando assim, nosso olhar para a natureza, observamos que todo nascimento, todo
impulso de vida (Eros) resulta do desaparecimento de algo, implica um impulso de

morte (Tanatos).
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Mais uma vez o elemento feminino ganha destaque em meio a fusdo Eros-
Tanatos. Simbolizada pela terra, aparece nos mitos e na literatura como fonte geradora e
nutridora de toda vida, tornando-se analogamente o tumulo, pois é também aquela que
devora, corrdi e leva a morte aos homens. “E a Eva quem morde a magi e instaura a
finitude no Eden; E a Pandora quem amaldicoa a humanidade com sua caixa de males”
(BRANCO, 2004, p. 38). E essencialmente natural que a mulher, como ser gerador,

esteja relacionada intimamente com esses fendmenos de morte e vida.

Essa intimidade da mulher com Tanatos parece ter influido também na
representacdo da morte como ser feminino, presente no imaginario de
diversos povos. A literatura ocidental esta repleta de exemplos em que a
morte é figurada como uma mulher, convenientemente trajada no estilo
de sua época. Etérea e espiritual para os simbolistas, sensual e
misteriosa para o0s romanticos, ou sofisticadamente cruel para os
decadentistas, a morte encarna, em diversas culturas, os diversos
atributos que se convencionaram como feminino (BRANCO, 2004, p.
40).

Veremos bem representada esta conexdo de Tanatos com o feminino ao
adentrarmos os estudos da vampira femme fatale Senhorita Christina, bem como sua
relacdo Eros-morte através do vampirismo, em que Eliade utiliza-se do amor além-
tumulo para evocar o tema do amor transgressor através do erotismo mistico feminino
vampiresco. Posteriormente, abordaremos Lilith e LAmia como icones e modelos desta

representacdo sedutora e mortal, salientando a mulher fatal que vitimiza o homem.

2. 2 O erotismo por George Bataille

Para o estudo do tema do erotismo, a pesquisa tem como bases tedricas o0s
trabalhos de Georges Bataille (1987), especialmente O erotismo. Na obra, Bataille
(1987) apresenta uma reflexdo sobre a importdncia do erotismo nos aspectos
fundamentais da natureza humana. Ele prop6e que a atividade sexual de reproducéo é
comum aos animais sexuados, mas o0s homens se diferem pelo fato de que eles
transformaram sua atividade sexual em uma atividade erotica.

O erotismo do homem se diferencia da sexualidade animal, esta definida por
proibicdes e o campo do erotismo é transgredir essas proibi¢des. Para ele, o erotismo
nasceu da oposicdo a sexualidade livre, ou seja, tornando a sexualidade envergonhada.
E, para se realizar a abordagem do erotismo como objeto de estudo, o homem deve ser
simultaneamente abordado, concomitantemente ele ndo pode ser abordado sem
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relacioné-lo a historia do trabalho e a histdria das religides. Ele é categ6rico em afirmar
que o impulso da vida cristd e os da vida erotica aparecem em sua unidade.

Bataille (1987) expGe sistematicamente os diferentes aspectos da vida humana
sob o angulo do erotismo e consequentemente aborda estudos independentes com a
mesma questdo. Para o autor, a unidade do conjunto é precisamente fundamental, pois
trata-se do mesmo estudo que visa a compreensdo do erotismo.

Ele aborda inicialmente um fator biolégico para assim complementar as suas
consideracOes filosoficas. Analisando as reproducdes assexuada e sexuada, esta Ultima
sO se realiza em seres mais complexos, ele conclui que para se criar uma nova vida, é
necessario que uma antiga vida se desfaca, deixe de existir, ou seja, faz surgir uma nova
espécie de passagem da descontinuidade a continuidade. Na reproducdo assexuada, a
célula, o ser simples, se divide em dois ndcleos distintos no momento de seu
crescimento, ou seja, de um ndcleo resultam dois. Os dois seres novos sdo igualmente
produtos do primeiro ser.

Houve, portanto, o desaparecimento, a morte de um ser para que houvesse 0
nascimento de outro. O primeiro morre, mas diante de sua morte aparece um instante
fundamental de continuidade de dois seres. Na reproducédo sexuada tem-se um processo
celular semelhante, pois € necessario que o espermatozoide e o 6vulo deixem de existir
para que se origine novo ser. Para Bataille (1987), a vida é, portanto, resultado da
decomposicao da propria vida. “O novo ser €, ele mesmo, descontinuo, mas traz em si a
passagem a continuidade, a fusdo, mortal para cada um deles, dos dois seres distintos”
(BATAILLE, 1987, p. 12).

Na origem da espécie humana, hd& momentos do continuo ao descontinuo ou do
descontinuo ao continuo. Somos seres de descontinuidade, individuos que morrem
isoladamente num processo misterioso e indecifravel, o0 homem possui a nostalgia da
continuidade perdida. E esta nostalgia comanda no ser humano as trés formas do
erotismo.

De acordo com Bataille (1987), nos enlaces eréticos, a mudanca do estado normal
para o desejo erotico configura-se em nés a dissolugdo relativa do ser constituido na

ordem descontinua.

No movimento de dissolucdo dos seres, a parte masculina tem, em
principio, um papel ativo, enquanto a parte feminina é passiva. E
essencialmente a parte passiva, feminina, que é dissolvida enquanto ser
constituido. Mas para um parceiro masculino a dissolugdo da parte
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passiva sO tem um sentido: ela prepara uma fusdo onde se misturam
dois seres que ao final chegam juntos ao mesmo ponto de dissolucéo.
Toda a concretizacdo erodtica tem por principio uma destruicdo da
estrutura do ser fechado que é, no estado normal, um parceiro do jogo
(BATAILLE, 1987, p. 14).

Bataille (1987) mostra como as trés formas do erotismo — 0 erotismo dos corpos,
0 erotismo dos coragdes e 0 erotismo sagrado — substituem o isolamento do ser, de sua

descontinuidade, por um sentimento de continuidade profunda, préprio da morte.

O erotismo dos corpos tem de qualquer maneira algo de pesado, de
sinistro. Ele guarda a descontinuidade individual, e isto é sempre um
pouco no sentido de um egoismo cinico. O erotismo dos coragdes é
mais livre. Ele se separa, na aparéncia, da materialidade do erotismo
dos corpos, mas dele procede, ndo passando, com frequéncia, de um seu
aspecto estabilizado pela afei¢do reciproca dos amantes (BATAILLE,
1987, p.15).

Surge entdo a paixao, que em sua origem se amplia na area que Bataille (1987)
caracteriza como da simpatia moral a fusdo dos corpos entre si. A paixao a estende ou se
apresenta como introducdo. Mas, para 0 apaixonado, este sentimento pode ter um
sentido mais devastador que o desejo dos corpos. A paixdo venturosa, radiante ocasiona
uma desordem tdo brutal, segundo o autor, que a felicidade que a acompanha, antes de
ser uma felicidade cujo regozijo € possivel, é tdo poderosa que pode ser igualavel ao seu
reverso, o sofrimento. Seu d&mago é a transferéncia de uma descontinuidade persistente
de nossa natureza por uma continuidade fascinante entre dois seres. Mas essa
continuidade é acima de tudo fragil na angustia, uma vez que a paixdo reciproca €
ininteligivel, posto que ela seja procura na impoténcia e na agitacdo. Para uma felicidade
serena, em que predomina a seguranca, s6 é possivel significacdo se encontrar a calma
para todo sofrimento que a precedeu.

Dentre as trés nomenclaturas de erotismo, o erotismo sagrado, para Bataille
(1987) é um dos mais complicados de se interpretar, voltando-se especialmente para a
acdo do sacrificio, onde o sagrado "é justamente a continuidade do ser revelado aos que
fixam sua atencdo, em um rito solene, sobre a morte de um ser descontinuo. [...] Tudo
nos leva a crer que, essencialmente, o sagrado dos sacrificios primitivos é o analogo ao
divino das religides atuais” (BATAILLE, 1987, p.16-17).

Neste ponto da obra, o autor pde em questdo a nocdo da transgressdo e do
interdito pela via do erotismo. Para Bataille (1987), “a esséncia do erotismo €, assim, ser

a transgressdo por exceléncia, dado que ele é resultado da atividade sexual humana
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enquanto prazer €, ao mesmo tempo, consciéncia do interdito” (BATAILLE, 1987, p.3).
O autor evidencia a distin¢do entre o erotismo, a atividade sexual dos homens, que nem
sempre € erotica, e 0 sexo dos animais. Portanto, para ele o que distingue o ser humano
dos animais € o trabalho. Simultaneamente no periodo conhecido como Paleolitico
Superior, eles estabeleceram restricdes chamadas de interditos. Essas interdicoes
essencialmente geraram atitudes diferenciadas para com os mortos. E provavelmente no
mesmo periodo com a atividade sexual “trabalho, consciéncia da morte, sexualidade
contida — remontam ao mesmo periodo distante” (BATAILLE, 1987, p.20).

Através do surgimento de todas essas condutas houve o desvencilhamento do
homem a animalidade inicial. O ser humano passou por um processo de sublimacgdo por
meio do trabalho, compreendendo que morria e passando da sexualidade livre, animal, a
sexualidade envergonhada de onde se originou o erotismo. “O homem, a quem a
consciéncia da morte se opGe o animal, também se distancia dele, na medida em que o
erotismo substitui o instinto cego dos 6rgdos pelo jogo voluntario, pelo célculo do
prazer” (BATAILLE, 1970, p. 28, tradu¢do nossa).

Segundo Bataille (1987), os interditos sdo a chave de nossa atitude humana. Sem
o interdito, “o homem ndo poderia ter chegado a consciéncia clara e distinta sobre a qual
a ciéncia ¢ fundada” (BATAILLE, 1987, p. 25). O interdito suprime a violéncia e nossos
atos de violéncia, dentre eles os que correspondem ao impulso sexual, destroem o

homem e a ordem de equilibrio sem o qual a consciéncia humana € inadmissivel.

Se observarmos o interdito, se a ele nos submetemos, ndo temos mais
consciéncia dele. Mas sentimos no momento da transgressdo a angustia
sem a qual o interdito ndo existiria: € a experiéncia do pecado. A
experiéncia leva a transgressao realizada, a transgressdo bem sucedida
que, sustentando o interdito, sustenta-o para dele tirar prazer. A
experiéncia interior do mutismo exige de quem a pratica uma
sensibilidade bem maior ao desejo que leva a infringir o interdito que a
angustia que o funda. E a sensibilidade religiosa, que liga sempre
estreitamente o desejo e 0 medo, 0 prazer intenso e a angustia
(BATAILLE, 1987, p. 26, grifo do autor).

A transgressdo para Bataille ndo é a negacdo do interdito, mas vai além desse
sentindo e o completa. N&o existe interdito que ndo possa passar por transgressao e,
ainda segundo o autor, a transgressdo organizada compde com o interdito um conjunto
que determina a vida em sociedade.

Bataille destaca a divisdo feita entre 0 mundo sagrado e o mundo profano, pois,
para o autor, o profano seria particularmente o mundo do interdito e do trabalho, e 0
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sagrado o mundo da transgressdo e da festa. Portanto, na vida do homem havia
momentos especificos cujas interdicbes eram interrompidas em beneficio de uma
transgressdo ritual. “[...] a guerra, o sacrificio, festas orgiasticas, etc. fariam parte do
dominio do sagrado, este mundo da festa dos soberanos e dos deuses” (BATAILLE,
1987 p. 74). Bataille afirma que no processo, a transgressao ritualistica s se realiza com
base no interdito.

Desse modo, “a transgressao organizada forma com o interdito um conjunto que
define a vida social. A frequéncia — e a regularidade — das transgressdes ndo abala a
firmeza intangivel do interdito, de que é sempre o complemento esperado [...]”
(BATAILLE, 1987 p.75).

Em sua obra, Bataille (1970) afirma que, antes da guerra e da escraviddo, 0s
homens do Paleolitico gozavam da atividade de homens livres. Mas da guerra resultou a
escravidao e com ela a divisdo da sociedade em classes opostas.

O nascimento do erotismo precede a divisdo da humanidade em homens
livres e escravos. Mas, em parte, o prazer erético dependia da condicdo
social e da possessdo de riquezas. [...] Os privilégios fizeram da
prostitui¢do a via normal do erotismo, sujeitando-se a forca ou a riqueza
individual e condenando-se, finalmente, a mentira. Ndo devemos nos
enganar: desde a pré-histéria a antiguidade classica, a vida sexual
desviou-se, aniquilou-se, por causa da guerra e da escraviddo. O
casamento se reservou a parte necessaria da procriacdo. Esta parte foi
tanto mais pesada quanto a liberdade masculina tendia desde o comego
a se afastar da casa. Recentemente nos nossos dias, finalmente, a
humangidade saiu do atoladouro (BATAILLE, 1970, p. 42-43, traducdo
nossa)”.

O erotismo surge inicialmente na transgressdo do primeiro grau, que é o
matriménio, mas conforme Bataille ele so é legitimamente apreciado em modelos mais
profundos “em que, de grau em grau, o carater de transgressdo se acentua. O carater de
transgressao, o carater de pecado” (BATAILLE, 1987, p. 71).

Dentro da histéria do erotismo a religido cristd exerceu a funcdo de condené-lo,

pois, com a conquista do mundo, o cristianismo decidiu desvencilha-lo do erotismo.

® El nacimiento del erotismo precede a la division de la humanidad en hombres libres y esclavos. Pero, en parte,
el placer erdtico dependia de la condicidn social y de la posesion de las riquezas. Los privilegios hicieron de la
prostitucion la via normal del erotismo, sometiéndolo a la fuerza o la riqueza individual, y condenandolo,
finalmente, a la mentira. No debemos engafiarnos: desde la prehistoria a la antigtiedad clasica, la vida sexual se
desvio, se anquiloso, a causa de la guerra y la esclavitud. EI matrimonio se reservd la parte de la procreacion
necesaria. Esta parte era tanto mas pesada cuanto la libertad de los machos tendi6 desde el comienzo a alejarlos
de la casa. Recién en nuestros dias, finalmente, la humanidade sale del atolladero.
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Valorizava o trabalho em detrimento do prazer, tornou o paraiso o reino da satisfacédo

instantanea, e simultaneamente eterna, mas logrado como fruto final de um esforco.

Mas houve no cristianismo um duplo movimento. Ele quis, em seu
fundamento, abrir-se as possibilidades de um amor que ndo contava
mais com nada. A continuidade perdida, reencontrada em Deus,
reclamava, segundo ele, para além das violéncias pautadas por delirios
rituais, o desvairado amor incalculavel do fiel. Os homens, que a
continuidade divina transfigurava, eram criados, em Deus, no amor de
uns pelos outros. O cristianismo nunca abandonou a esperanga de
reduzir, no final, este mundo da descontinuidade egoista no reino da
continuidade inflamado pelo amor. O movimento inicial da transgressédo
foi assim desviado, no cristianismo, para a visdo de uma superacdo da
violéncia; transformada em seu contrario (BATAILLE, 1987, p. 78).

O cristianismo restringiu o sagrado, o divino, a imagem descontinua de um Deus
criador. Criou o céu e o inferno, extensdo do mundo real onde perece a imortalidade dos
seres descontinuos, almas condenadas junto com Deus ou com o Demiurgo a
descontinuidade eterna de cada ser isolado.

Em sintese, de acordo com Bataille (1987), a religido cristd busca fundir a ideia
do bem e do mal com as esferas do sagrado e do profano. Consequentemente, a divisao
entre Bem e Mal se sucede a divisdo entre sagrado e profano: “o mal que hd no mundo
profano se uniu a parte diabolica do sagrado, e o bem a parte divina. O bem, qualquer
que fosse seu sentido de obra pratica, recolheu a luz da santidade” (BATAILLE, p. 80).
Para tal, Bataille (1987) expbe a nocdo de diabo criada no cristianismo, uma fusdo
paradoxal que, segundo ele, é controversa. O demiurgo foi expulso dos céus, da morada
de Deus, porém ndo se tornou propriamente profano. “Nada podia fazer com que Sata
deixasse de ser divino, mas essa duradoura verdade era negada com o rigor dos
suplicios” (BATAILLE, p. 80).

Segue-se a partir desse ponto a no¢do de profanagdo dentro da religido cristd, cuja
fonte, para Bataille, € o uso profano do sagrado. A méacula podia, no seio do paganismo,
resultar de um contato impuro. Mas é somente no cristianismo que a existéncia do
mundo impuro tornou-se em si mesma uma profanagdo (BATAILLE, p. 80), que estava
proxima da transgressao e, contraditoriamente, era a ligacdo com o impuro, culminava o
sagrado primordial, chagava ao dominio do interdito. O sagrado para o cristianismo era
simultaneamente diabdlico e profano, fazendo com que a Igreja criasse limites formais,

dividindo o que ela julgava sagrado do mundo profano, restando-lhe o er6tico ou o
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diabdlico, uma natureza formal, um termo que facilite sua compreensdo, uma vez que
ndo eram divididos do mesmo modo do mundo profano.

Chega-se, portanto, no momento em que o erotismo € relacionado com o mundo
profano e assim é tido como objeto absoluto de condenacdo. A evolugdo do erotismo
segue associadamente a evolugdo da impureza, portanto, 0 erotismo é consequentemente
relacionado ao pecado.

A unidade da experiéncia mistica e do erotismo a luz de Bataille (1987) advém da
importancia da obscenidade na ordenacdo das imagens-chave da atividade sexual, que
consequentemente acabou por separar o misticismo religioso do erotismo. Portanto, é
devido a essa importancia que a oposi¢do ao amor divino e ao amor carnal é tdo grande.

Atraves da psiquiatria, a ciéncia tentou explicar os estados misticos eréticos que
se relacionam ao divino, sendo qualificados como obscenos pelos cristdos. Para Bataille
(1987), elucidar o erotismo mistico, primeiramente ele parte ponto por ponto, para
compreender o sentido das diversas formas de sexualidade. E importante explanar o
dominio da obscenidade, vinculado antes de tudo a prostituicdo, que deu sua
colaboracdo perniciosa a sensualidade. Importa, em principio, revelar que o contetdo
espiritual da obscenidade refere-se ao esquema crucial de todo o dominio.

A obscenidade é repugnante, e é natural que espiritos acomodados nédo
vejam ai nada de mais profundo que esse carater repugnante. Mas é
facil perceber que os aspectos ignébeis da obscenidade estdo ligados ao
nivel social dos que a criam, que sdo rejeitados pela sociedade da
mesma maneira como eles a rejeitam. No entanto, essa sexualidade
repugnante ndo é, em definitivo, sendo uma maneira paradoxal de tornar
mais sensivel o sentido de uma atividade cuja esséncia leva a queda;
excetuando aqueles cuja degradacdo social cria 0 gosto pela
obscenidade, esta ndo diz nada da baixeza daqueles a quem sé toca
exteriormente: quantos homens (e mulheres) de um desinteresse e de
uma elevagdo de espirito inegaveis nao viram ai sendo o segredo de
perder o controle de si profundamente! (BATAILLE, 1987, p. 159).

A partir desse ponto, Bataille (1987) afirma que o tema da sexualidade pode ser
incorporado ao da experiéncia mistica, pois 0s transes e arrebatamentos descritos por
misticos de todos os credos (hindus, budistas, cristdos, ou agnosticos) tém o mesmo
significado. Buscam sempre um desprendimento em relacdo a vida terrena, a indiferenca
a tudo o que tende a asseguré-la, “até o instante em que as forgas do ser naufragam, da
abertura enfim para esse movimento imediato da vida que é habitualmente comprimido e

que se libera de repente no transbordamento de uma alegria infinita de ser”
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(BATAILLE, 1987, p. 159). Este é o momento de beatitude, de encontro com o divino
através do prazer sexual, onde ambos o sexos entram em estado nirvanico.

Na beatitude inerte desse estado, o objeto da contemplacdo, tornando-se igual a
nada, os cristdos dizem igual a Deus, parece ainda semelhante ao individuo que
contempla. O individuo perdido na presenga indistinta e infinita do universo e de si
mesmo liberta-se do desenrolar imprevisivel do tempo. Ele € mergulhado no momento
eterno. “Aparentemente, de maneira definitiva, sem que dure o apego ao futuro ou ao
passado, ele existe no instante, e o instante, por si so, ¢ a eternidade” (BATAILLE,
1987, p. 161).

Bataille (1987), com base nessa reflexdo, comprova que a ligacdo da sensualidade
com a experiéncia do misticismo conduziria ao fracasso ao tentar realiza-lo. E que todo
esse processo mistico religioso € um equivoco em relagdo ao caminho em que o espirito
alcanca a magnificéncia. Mas, para ele, o preceito de esquecer a sensualidade em relacéo

ao estado mistico é questionavel.

2.3 O erotismo por Francesco Alberoni

Os estudos de Francesco Alberoni (1990) evidenciam que o erotismo se revela
sob o signo da diferenca. Uma diferenca que segundo ele é “dramatica, violenta,
exagerada e misteriosa” (ALBERONI, 1990, p. 9). Em sua obra, O erotismo, analisa
como o0 homem e a mulher experimentam a sexualidade, o que gera desejo em cada um e
como eles o vivenciam. Para Alberoni, o erotismo apresenta-se de forma diferente para
homens e mulheres. O erotismo masculino é mais visual e direcionado as partes genitais;
o feminino engloba um conjunto maior de sensag¢des e estimulos; ele ¢ “mais tatil,
muscular, auditivo, mais ligado aos odores, a pele, ao contato” (ALBERONI, 1990, p.
10), um erotismo cutaneo, pois “a pele é a zona erdgena feminina por exceléncia”
(ALBERONI, 1990, p. 10).

O autor afirma que as diferencas entre homens e mulheres sdo fragmentos que
vém acompanhados de varios séculos de histdria e de repressdo. E que apenas a partir de
algumas décadas € que esta havendo mudangas no relacionamento entre 0s dois sexos.

Ao analisar e estudar o erotismo, ndo so relatamos um estado, mas também um processo.

Ea primeira vez, na historia da humanidade, que mulheres e homens se
observam a fundo para se compreenderem. Para isso devem identificar-
se, assumir o papel um do outro. Nota-se isso perfeitamente na maneira
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de vestir, com o aparecimento da moda unissex, as mulheres usando
modelos masculinos (jaquetas, calcas) e os homens, os femininos
(roup@es e cosméticos) (ALBERONI, 1990, p.11).

De acordo com Alberoni, da década de noventa do século XX em diante, a vida
sexual e amorosa dos homens e mulheres presenciard bastante diversidade, porém néao
sera muito diferente da época em que realizou esta pesquisa. Os arquétipos inseridos na
cultura, a figura do feminino e do masculino, do animus e da anima nédo serdo destruidos
e sim reelaborados. Nos estudos de Carl Gustav Jung, com a obra O Eu e o0 inconsciente
(2008), o vocédbulo anima originalmente tem sentido de alma, algo invisivel, mas
determina atitudes e é elemento primordial da natureza humana. Na psicologia
junguiana, Anima recebeu equivalentemente a sua expressdo masculina, conhecida como

Animus.

A anima, sendo feminina, é a figura que compensa a consciéncia
masculina. Na mulher, a figura compensadora é de carater masculino e
pode ser designada pelo nome de animus. Se ndo é simples expor o que
se deve entender por anima, é quase insuperavel a dificuldade de tentar
descrever a psicologia do animus. [...] Se eu tivesse que caracterizar,
resumindo em poucas palavras, a diferenca entre homem e mulher no
tocante ao problema que nos ocupa, isto €, como se confrontam anima e
animus, eu diria: assim como a anima produz caprichos, o animus
produz opinides; e assim como os caprichos do homem brotam de um
fundo obscuro, do mesmo modo as opinibes da mulher provém de
pressupostos aprioristicos inconscientes (JUNG, 2008, p. 92-93, grifo
do autor).

Estes arquétipos junguianos participam dos dois tipos de erotismo e sdo
essenciais para o processo de enamoramento. O homem e a mulher, na maioria dos
encontros, imaginam o parceiro como na realidade ele ndo é, e desejam dele coisas que
ele ndo pode oferecer. “O erotismo, entdo, apresenta-se sob o signo do equivoco e da
contradicdo. Mesmo assim, 0s encontros acontecem, existe a atracdo reciproca, existe o
enamoramento” (ALBERONI, 1990, p. 12).

Para Alberoni (1990), o surgimento do erotismo no ocidente, bem como sua
propria possibilidade, é o resultado desta descoberta, do jogo da inversdo de papéis,
através do qual cada ser penetra nos desejos e fantasias do parceiro, cedendo-lhe as suas.

O Erotismo feminino é continuo, a mulher deseja ficar com o homem depois do
seu apice amoroso, do orgasmo (ou orgasmos), e esse desejo & muito mais
potencializado quando esta apaixonada. O orgasmo da mulher é mais duradouro e ela

sente a vontade de ser desejada, de agradar de maneira continua e infindavel. A
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separacdo do homem quebra esta continuidade. “Uma vez que o prazer na mulher se
manifesta como necessidade de continuidade, a interrup¢do ndo pode significar outra
coisa a ndo ser desinteresse, rejei¢do” (ALBERONI, 1990, p. 24).

Para os homens, ap0s o ato sexual, h& geralmente uma queda de interesse para
com a parceira. Em um encontro com a mulher amada, o homem prefere falar, brincar,
antes do sexo, e finalizar essa unido com o arrebatamento amoroso. Depois, parte
contente, enriquecido e realizado. “E como largar um livro policial quando foi revelado
o nome do criminoso” (ALBERONI, 1990, p. 23).

Alberoni (1990), ao citar Lilian B. Rubin (1983), com seu trabalho Intimate
Strange, reitera que hd uma predilecdo dominante do feminino para o continuo e uma
predilecdo dominante do masculino pelo descontinuo. A confrontacdo continuo-

descontinuo €, segundo ele, ponto primordial da diferenca feminino-masculino.

Para a mulher os varios estados emotivos sdo menos diferenciados que
no homem. Para a mulher, a ternura e a dogura combinam com o
erotismo, inserem-se nele harmoniosamente. Para o homem isso
acontece com muito menor frequéncia. A mulher sente como erética,
tanto a emocdo provocada pelo contato com o corpo do filho, como
aquela provocada pelo contato com o corpo do amante. As vezes,
gostaria de té-los a seu lado juntos, juntos na mesma cama. Para o
homem sdo experiéncias completamente diversas. Também a diferenca
entre amizade e amor é mais ténue na mulher. Dorothy Tennov
observou que as mulheres confundem mais facilmente a enfatuacéo
erdtica e a paixdo. O homem, ao contrario, tende a acentuar as
diferencas, a separar as diversas emogdes (ALBERONI, 1990, p. 25).

A natureza continua, tanto temporal como espacial, é evidenciada claramente na
excitagdo sexual feminina e na natureza variada de seu orgasmo, pois a mulher pode ter
orgasmos semelhantes aos masculinos, mas a sua experiéncia total € completamente
divergente. Ndo estad presente em um local especifico e ndo se esvai em um ato. A
continuidade do erotismo feminino cria no parceiro um impulso incontrolavel, uma
atragdo e, a0 mesmo tempo, inquietude. “O erotismo ndo ¢ anulagdo total, perda de
identidade, fragmentacdo sem fim. E um processo dialético entre continuo e
descontinuo” (ALBERONI, 1990, p. 25).

De acordo com Alberoni (1990), o erotismo feminino tem uma segunda origem,
coletiva. Nas publicagdes apreciadas pelas mulheres, juntamente com 0s romances cor-
de-rosa e do setor de moda e beleza, estdo a vida das celebridades. Os homens em geral,
ndo tém fascinio pela vida privada de um astro, nem seus casos amorosos, mas somente

seu desempenho artistico. Ja para a mulher é exatamente isso que encanta. “O fanatismo
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ou culto pelo artista é, portanto, um fendémeno feminino” (ALBERONI, 1990, p. 30). O
artista € o objeto escolhido da midia, da intriga puablica. Ele é produto tanto do

espetaculo quanto da impressa que falam da vida particular do astro.

As mulheres chegam a identificar-se com os personagens do espetaculo
como se fossem seus conhecidos, seus vizinhos. Experimentam, a
respeito deles, sentimentos de amor, desejo, antipatias reais. Quando as
adolescentes comecam a interessar-se pela musica e nelas explode o
fanatismo por um cantor, trata-se de um verdadeiro amor, de uma
verdadeira paixdo. [...] A situagdo de entusiasmo coletivo orgiastico,
sonoro, ndo esconde o fato de que cada uma daquelas adolescentes
desejava o cantor para si e de que, se tivesse podido, teria ido para cama
com ele, por ele teria feito qualquer coisa. Mas um comportamento
analogo existe também fora da situacdo espetacular, fora da excitacdo
coletiva. As fas do astro continuam a amar e a desejar o seu idolo por
anos e anos (ALBERONI, 1990, p. 30-31).

No universo masculino ndo existe nada parecido. Um homem pode adorar uma
artista, deseja-la eroticamente, porém raramente ele desvalorizard todas as outras
mulheres. Para a mulher aficionada pelo artista, todos os homens parecem sem atributos
e desinteressantes. Esta mesma relacdo acontece com as figuras munidas de poder, como
os lideres carisméticos. “O homem adora o lider, mas seu o seu amor é totalmente
deserotizado. Na mulher, ao contrério, o relacionamento com o lider torna-se facilmente
erético” (ALBERONI, 1990, p. 31).

Segundo Alberoni (1990), em todos 0s movimentos que pregavam a coletividade
sejam antigos, sejam modernos, em volta do lider sempre existiu um conjunto de
mulheres que estavam disponiveis sexualmente. “As italianas desejavam Mussolini, as
alemés, Hitler, as russas, Stalin e as americanas, Roosevelt ou John Kennedy”
(ALBERONI, 1990, p. 31). Em todas as seitas, religides e cultos, o guru, o asceta, o
sacerdote, o pregador estd sempre rodeado por um grupo de mulheres que desejavam
amor e esbanjavam sexualidade. Em contrapartida, as figuras masculinas da seita nao
sentem ciimes e nem diminutos com a preferéncia das mulheres pelo escolhido. Para o
autor, esta diferenca fundamental entre o erotismo masculino e o feminino. O erotismo
masculino se relaciona com a forma do corpo, pela beleza fisica, pela habilidade
sedutoria, ndo pelo reconhecimento e centralidade social. O homem quer fazer amor com
uma mulher bonita e sensual. A mulher quer fazer amor com um artista famoso, com um

lider, que é amado por outras mulheres, tem uma grande respeitabilidade social.
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Este aspecto do erotismo feminino encaixa-se na tendéncia da mulher a
contiguidade-continuidade. No homem h& separacdo entre Eros e
politica, entre sexualidade e poder. Na mulher, continuidade. A
proximidade fisica, o relacionamento tatil, sensorial, erético sdo uma
maneira de participar da sociedade, do grupo, de estar no seu centro.
(ALBERONI, 1990, p.32)

Alberoni (1990) explica que o homem preza pela multiplicidade enquanto a
mulher deseja um amor eterno, e que ambos nesse momento procuram O que €
eroticamente excitante. Ele, um corpo com atributos sensuais, ela, uma relacdo amorosa
com o herdi. “A mulher é mais possessiva, persistente e fiel que o0 homem e persegue
uma relacdo mais duradoura” (ALBERONI, 1990, p.34). Estd em jogo nessa busca
feminina o fator chamado masculinidade que, para Alberoni (1990), é uma sensacao
labirintica, pois entra em questdo a maneira de mover-se, odores, um gesto, uma divisa,
um par de sapatos e um estender de uma camiseta. H4 também sua ligacdo com a riqueza
e poder para com os outros e o fato de ele ser desejado por outras mulheres. A
masculinidade €, portanto, um atributo fisico e social. Na sua forma benéfica, esta se
manifesta no arquétipo do principe encantado. J& em sua forma horrenda é retratada pela
fera. O autor utiliza-se da fabula A bela e a fera de Madame Le Prince de Beaumont
para constatar essa premissa, em que a fera € um homem cruel e violento, terrivel e
ameacador, mas é transformado pelo amor e se torna afetuosa e protetora. Para o autor,
que tem uma visdo estereotipada, a mulher busca este misto de masculinidade, um
parceiro forte, apaixonado, rude e que se sinta protegida em seus bracos.

Conforme Alberoni (1990), toda mulher procura encontrar o heréi no homem
amado. Todavia, com o crescimento do movimento feminista no decorrer do século XIX,
percebe-se que a visdo de Alberoni sobre a busca do feminino encontra-se arraigada em
modelos considerados antiquados e machistas na sociedade contemporanea, em que a
mulher visa a autonomia e liberdade sexuais, ou seja, desprender-se das amarras sociais
que as tornam modelo de submissdo e desconstruir discursos que detém as mulheres em
fixados padrdes mercadoldgicos e sociais.

Voltando-se ainda sobre o feminino, Alberoni (1990) explica o seu poder de
seducdo, pois 0 mesmo tende a produzir uma emocdo erdtica indestrutivel. A seducéo
feminina faz funcionar a excitagdo erética no homem, provoca nele o desejo, acende-0
completamente. Porém, ela ndo visa unicamente o ato sexual. Quer produzir o estado de

enamoramento do homem, suscitar nele um desejo que se renova para sempre. “A
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seducdo € encantamento, deve despertar o desejo e fixa-lo sobre si” (ALBERONI, 1990,
p. 38).

Segundo o autor, o impulso sexual deve ser, simultaneamente, recusa e obstaculo.
O estimulo que se mostra apressado em consumar a satisfacdo sexual ndo é um
encantamento. Porque aceita o fim, o esquecimento, o desinteresse, ndo busca o

continuo.

O encantamento isto é, o erbtico, € o contrario do obsceno. Para
provocar o desejo sexual € bem pouco. Basta levantar a saia, deixar que
se entreveja o seio, basta apertar-se contra o corpo do homem, tocar seu
sexo, sussurrar-lhe que o deseja e 0 homem se acende, esta pronto para
fazer amor (ALBERONI, 1990, p. 38).

A seducdo feminina age toda no presente, mas a faz pensando no futuro, pois a
mulher ndo quer ser esquecida, quer fazer-se desejada posteriormente, ela necessita de
algo mais do que o encontro pode proporcionar. Ela tende ao erotismo continuo, mas
ndo no modo de querer transformar em relacdo continua cada encontro. Quer fixar uma
marca permanente, mas, simultaneamente, subtrair-se. O desejo de continuidade
feminino se evidencia de multiplas maneiras. A mulher valoriza as atitudes que
demonstrem a continuidade do interesse. Ela estd sempre em busca da compreensdo

amorosa, intima, serena, do idilio.

Provavelmente é por este motivo que a maior parte das mulheres deseja
no homem, uma erecdo prolongada. Porque significa que ele ficou
excitado com sua beleza, que a deseja de modo continuo, duradouro.
Porque o abraco amoroso e o éxtase da fusdo dos seus corpos duram por
um longo tempo, horas e horas, e ndo sdo lacerados imediatamente pela
interrupcdo, pela descontinuidade. O homem acha que a mulher adora
seu pau ereto, o deus Priapo. Na verdade, o que ela deseja é a
permanéncia do interesse amoroso, da ternura, do abandono, da paixao.
S8o estes os alimentos que nutrem o seu erotismo, o0 seu prazer. A
ejaculacdo precoce € irritante, ndo por si mesma, mas como um sinal de
desinteresse masculino e pelo estado de agitacdo, de frustacdo e de
apatia que este distdrbio provoca no homem (ALBERONI, 1990, p. 40).

Se durante ou apds os enlaces amorosos a mulher ndo se sente amada, desejada
pelo parceiro, o seu esfor¢o de seducdo torna-se frustrado e ela posteriormente vivencia
uma sensacdo de vazio, de inocuidade. “Como se n&do existe mais. E reage a isto com
raiva” (ALBERONI, 1990, p. 40). A mulher intimamente idealiza que, casada ou
vivendo junto com o homem escolhido, consumara a continuidade do erotismo. Prevé

que a descontinuidade no comportamento masculino sujeita-se a elementos externos, de
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dificuldades financeiras, de compromissos profissionais. Ela ndo cré que isto seja um
elemento da natureza proprio da masculinidade. Afirma Alberoni (1990) que, vivendo
sempre juntos, a mulher pensa que estes obstdculos poderdo ser repelidos da
convivéncia. “Dormindo na mesma cama, fazendo juntos a primeira refeicdo matinal,
comendo na mesma mesa, batendo papo & noite haverd todo o tempo necessario para
realizar a continuidade erética” (ALBERONI, 1990, p. 40). Os momentos a dois sdo
idealizados como um tempo erotico completo, perfeito, um tempo amoroso. A realizacédo
masculina desenrola-se por meio da grandeza do encontro, “aqui é procurada no
prolongamento do encontro, no preenchimento erético de toda a duragdo. Na erotizagdo
da continuidade temporal” (ALBERONI, 1990, p. 41).

Em contraposicdo, no viés masculino do erotismo, o que vale é a veeméncia, a
intensidade da unido sexual. Conforme Alberoni, o enlace er6tico é, para 0 homem, um
tempo luminoso, pois é retirado do cotidiano. Tem, por conseguinte, um inicio e um
término. Ele tem consciéncia de que voltara a rotina posteriormente. “O encontro
luminoso € como uma area liberada e liberante, uma experiéncia regenerante da qual sai
enriquecido, reforgado, feliz, realizado” (ALBERONI, 1990, p. 41). Volta para o0 mundo
do cotidiano mais seguro, mais forte. Até mesmo no periodo de enamoramento
apaixonado, a relacdo amorosa € uma sucessao de encontros luminosos.

Além do mais, o autor ratifica que o homem vivencia com mais regularidade que
a mulher o instante de eternidade e que, para Alberoni (1990), ndo é um hiato temporal,
mas sim um estado particularissimo, extrinseco ao tempo. Quando o instante de
eternidade se esvai, reaparece o tempo. Mas o valor desse instante € inestimavel e
superior ao tempo. “A sua lembranca (saudade) faz com que o tempo parega apenas um
obstaculo, uma falha, uma distragdo da nossa verdadeira natureza que ¢ viver no eterno”
(ALBERONI, 1990, p. 41). Assim como na experiéncia mistica, em que Deus se revela

somente em fragmentos de eternidade.

O homem enamorado experimenta, as vezes, um sentimento de
profunda tristeza pensando que o divino momento que esta vivendo esta
destinado a desaparecer, a perder-se no tempo. Olha entdo para o céu
azul, para as plantas ou pedras, sabendo que aquela perfeicdo representa
o eterno. No méximo lhe serd concedido recordar aquela experiéncia
divina. Mas ser4 como uma imagem desbotada. Ao contrario do instante
de eternidade, o encontro luminoso é um fragmento de tempo, uma ilha
de experiéncia que pode ser recordada como um acontecimento, que
pode ser modificado pela fantasia. “No homem a memoria preenche a
descontinuidade da presenga” (ALBERONI, 1990, p. 41-42).
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No mais insondavel e enraizado do seu ser, tanto os homens como as mulheres
tém uma necessidade grandiosa do que € inacreditavel. De tudo o que ultrapassa e é
superior a vida comum com sua futilidade, o seu marasmo, com sua correria de um
consumismo desenfreado e a sua inexisténcia de sentido. No decorrer da histdria, o ser
humano buscou contato com o Absoluto de vérias maneiras. Nas facanhas, nas guerras,
nas religides, nos ritos. Procura-se onde tudo o que esta vivo realiza integralmente a sua
natureza: “Onde as emoc¢0Oes sdo luzes fulgurantes e o erotismo um canto altissimo, um
contato duradouro com o ideal e a esséncia ultima das coisas” (ALBERONI, 1990, p.
46).

O erotismo é, portanto, um meio de conhecimento do corpo. Tanto do nosso
corpo, como do corpo do outro, uma compreensdo obtida através do corpo. Nosso corpo
converte-se em um objeto erético, quando desejamos satisfazer os outros. E o desejo, a
atracdo dos outros que coloca em jogo o0 nosso conhecimento.

Alberoni (1990) conclui, ratificando que o verdadeiro grande erotismo sO é
possivel quando ha empatia. Quando os dois erotismos tdo diversos podem unir-se: cada
sexo consegue entender as necessidades e fantasias do parceiro e tenta agrada-lo. “A arte
erdtica ndo é a arte de dar prazer para recebé-lo em troca” (ALBERONI, 1990, p. 232).
O erotismo considerado extraordinario é o prolongamento do préprio erotismo e, por
conseguinte, identifica-se com o erotismo do outro, tendo a potencialidade de captura-lo
pra si. O verdadeiro e poderoso erotismo é o que se pratica entre um homem e uma
mulher na unido erdtico-amorosa individual, em que h& uma doacdo Unica e
insubstituivel de cada parceiro. O grande erotismo é exequivel somente entre um homem
e uma mulher unicamente, que levam ao limite o que é notério do proprio sexo e da
propria sexualidade, assim como os do outro. Tem-se, portanto, a inesgotavel aparicédo
do novo, que Alberoni caracteriza como “algo mais”. Ja que a mulher sozinha nunca
encontraria este algo mais, somente um prazer continuado. O homem ndo encontraria,
consequentemente, o algo mais sozinho, somente a diversidade. E a harmonizacio, a
comunhdo do continuo com o descontinuo que cria a identidade e, entdo a possibilidade

de crescimento rumo a perfeigéo.

2.4 O erotismo mistico segundo Mircea Eliade.
O erotismo mistico presente nos estudos de Eliade (2002) ajuda-nos a elucidar

questionamentos sobre o divino e o espiritual e como estes participam e se relacionam
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com o erotismo dos homens. Para tal, a obra Erotismo mistico en la India (2002) relne
trés textos do filésofo e historiador da religido em que se contempla o estudo do
tantrismo e do yoga presentes no hinduismo.

O primeiro ensaio aborda a misticismo erdtico na india; no segundo, intitulado
“La India a los veinte afios”, o autor relembra como foi seu primeiro encontro com o
subcontinente indiano; e, no terceiro, “Borobudur, templo simbolico”, 0 ensaio faz uma
reflexdo sobre o simbolismo presente na arquitetura religiosa, tomando como exemplo o
templo budista da ilha de Java.

Tendo como foco o erotismo, nossa andlise se volta para o primeiro ensaio, em
que Eliade (2002) evidencia aspectos do tantrismo que une o homem a Natureza. O
objetivo primordial do Tantra € construir um meio de comunhdo entre 0s seres
encarnados (vivos) e seres de outros niveis existenciais que também transitam no nosso
mundo. O vocabulo “Tantra” significa teia, rede. Pressup0e a ideia de fios entrelagcados,
formando um todo. Representa a ideia de que todas as coisas do universo estdo
conectadas, entrelacadas entre si, por meio de um tipo de fio invisivel que forma essa
completude intima universal de todas as coisas. O Tantra busca revelar o aspecto
sagrado dos homens, colocando-os na condicdo de seres capazes de transitar entre
mundos desapegados do prazer efémero e das posses terrenas. E também, um estado e
uma condicdo em que a liberdade prepondera, como um estado de consciéncia e ndo
como uma liberalidade que avanca todos os valores. O Tantra visa criar uma sociedade
igualitaria, em que se sustenta o0 amor e a ética césmica e celestial presente como fonte

geradora e sustentadora de toda a vida.

Uma parte da base do Tantra vem do pensamento indiano tradicional,
podendo ser encontrada nas Upanishads, por exemplo, que enfatizam o
conhecimento do Absoluto, Brahman, que estd presente em todas as
coisas, em todos os seres do universo. Outra parte, no entanto, é
diferente. Pois 0 Tantra é essencialmente ndo-dualista, ele rompe com
todo tipo de limitagcdes impostas pelo pensamento racional, conceitual.
E isso se reflete também nas praticas do Tantra, que ndo respeitam
regras morais e éticas. Tudo aquilo que existe pode ser utilizado como
um veiculo para entrar em contato com a Divindade, nada é errado ou
impuro. Desde que tenha desenvolvido a atitude espiritual correta, o
praticante do Tantra pode vivenciar a perfeicdo em tudo (MARTINS,
2015).

Espiritualidade e sexo foram parceiros de complicada ligacdo. Fortemente
associado ao sexo no ocidente, o Tantra € utilizado as vezes como um simples meio

tedrico para praticas sexuais sem objetivo espiritual. O Tantra possui métodos de



45

natureza sexual, mas isso sdo alguns dos seus variados aspectos. Para a tradi¢do indiana,
0 sexo ndo é considerado como algo errado: os objetivos dos homens presentes nos
textos classicos mostram que as pessoas podem buscar a libertacdo espiritual chamada
de moksha, a acdo correta no mundo, que é o dharma, riquezas (artha) e prazer (kama).
O conhecido Kama Sutra é um texto indiano que fala sobre os modos de obter prazer
através das praticas sexuais — mas nao é um texto da filosofia tantrica. O que o Tantra
acrescentou foi o sexo como um das variadas formas de obter desenvolvimento
espiritual através daquilo que nos atrai — pela juncdo de moksha e kama.

Segundo Nishok (2015), varios povos antigos tentaram incluir a sexualidade em
seus ritos religiosos. Por volta aproximadamente de 3.000 A.C., os Sumérios encenavam
por meio de ritos o Casamento Sagrado - a unido entre uma sacerdotisa de sua deusa
Inanna e um sacerdote-principe, como uma forma de gerar favores da deusa para suas
cidades. Na Grécia, houve um tipo de sexo ritualistico (hierogamos), que consistia na
tradicional simulacdo do casamento da deusa do amor e da fertilidade com seu amor, o
jovem e viril deus da vegetacdo. Para Nishok (2015), ha indicios de que certos rituais
também eram realizados pelos egipcios no culto da Deusa Isis e que ele tenha
permanecido até a era Romana.

A teoria filosofica tantrica é ensinada em muitos textos antigos, conhecidos como
Puranas, e também em textos especificos da filosofia, que se chamam Tantras. Segundo
Martins (2015), somente no inicio do seculo XX, alguns textos tantricos comecaram a
ser traduzidos para idiomas do ocidente, especialmente através do empenho de John
Woodroffe (pseudénimo Arthur Avalon).

Dentro desta filosofia ha diversas linhas ou correntes de pensamento e de pratica. Os
dois maiores grupos de pensamento tantrico sdo o Shivaista (no qual Shiva €
considerado a principal divindade) e o Shakta (no qual Shakti, a Grande Deusa, €
considerada a principal divindade).

Tendo com base a perspectiva do pesquisador romeno Eliade (2002), observamos
seu pensamento sobre o ritual erotico de transcendéncia. “Toda mulher nua encarna a
Natureza, a prakrti. Deve-se, entdo, olha-la com a mesma admiragdo e a mesma intengao
que se emprega para considerar o insondavel segredo da Natureza, sua capacidade
ilimitada de criacdo” (ELIADE, 2002, p. 13).

A devocdo a Grande Deusa, ou a Shiva, no caso da linha tantrica shivaista vista
anteriormente é também fundamental no Tantra. O praticante desenvolve um enorme

respeito, amor e adoragdo pela Grande Deusa, e Ela se torna um elemento central de sua
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vida. Sem essa devocdo (bhakti) e sem a ajuda da prépria Deusa, o Tantrika ndo atinge
seu objetivo.

O Tantra utiliza muitos recursos empregados e advindos das diferentes linhas do
Yoga, citadas e estudadas especialmente por Eliade (2002) neste texto sobre a india. Tal
como posturas (asanias), meditacdo (dhyana), praticas de respiracdo (pranayamas) etc.
Certas caracteristicas centrais do Tantrismo sdo a utilizacdo de rituais, o0 uso das coisas
do mundo profano para atingir a realidade divina e a identificacdo entre 0 microcosmo
(o ser humano) com o macrocosmo. “Um dos aspectos importantes das praticas tantricas
é o controle da energia interna, que é um reflexo do Poder Coésmico (Shakti)”
(MARTINS, 2015).

A nudez ritual da yoginT tem um valor mistico intrinseco: se, diante da
mulher nua, ndo descobrimos em nosso ser mais profundo a mesma
emocdo terrificante que sentimos diante da revelacdo do Mistério
césmico — entdo ndo hé rito, ndo ha nada a ndo ser um ato profano, com
todas as consequéncias que se sabe (reforgo da corrente carmica etc). A
segunda etapa consiste na transformacdo da Mulher-prakrti em
encarnacdo da Cakti: a companheira do rito torna-se uma deusa, assim
como o yogin deve encarnar o Deus. A iconografia tantrica dos casais
divinos (em tibetano: yab-yam, pai-mie), com inumeraveis “formas” de
Buda enlacadas por sua Cakti, constitui o modelo exemplar do
cerimonial sexual (maithuna) (ELIADE, 2002, p. 13-14).

O objetivo primordial é o amor como elemento basico e como condicdo
fundamental da vida eternamente, pois a unido com a fonte do amor ndo pode jamais ser
rompida ou esquecida. Esse é o principio do Tantra, cuja cerimdnia sexual é chamada de
Sahaja Maithuna. A mulher, chamada de "Shakti" - palavra que significa energia - é
reverenciada como uma deusa. Ao invés de ser possuida pelo parceiro, é ela quem

“domina”, é ela quem, através de seus movimentos, conduz todo o ato sexual.

Para o desenvolvimento da Sahaja Maithuna, € necessario preparar o
corpo fisico, condicionando 0s madsculos sexuais para sustentarem uma
qualidade maior de energia por um periodo de tempo suficiente. E
necessario também desenvolver os sentidos fisicos, preparando o0s
agentes sensoriais para alterar 0 "Gunas" (a qualidade) das sensacdes; a
visdo se altera, a audicdo abre novas perspectivas cerebrais, o olfato e o
paladar se alteram e o tato adquire uma condicdo elétrica que produz
um efeito muito especial sobre 0 nosso corpo, de aspecto vibracional.
Tudo isso junto para propiciar aos praticantes um novo estado de
orgasmo coOsmico, impregnado de uma nova resposta sexual,
denominada de "Experiéncia Oceanica" (NISHOK, 2015).
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As meditacOes tantricas por meio do yoga que objetivam a sexualidade sagrada
ndo exigem a penetragdo. Antes deste momento, o homem precisa concentrar-se e
desenvolver-se em suas habilidades em manter-se ereto por um determinado tempo, sem
a necessidade de ejacular. A mulher assume o papel de Shakti e o homem de Shiva,
conhecendo todo o potencial do parceiro, sustentam o prazer, a entrega e 0 orgasmo em
niveis mais elevados, podendo relaxar e entregar-se livremente as energias que a
elevam. O casal entdo realiza 0 maha yantra (grande simbolo) que os une em Purusha

(consciéncia cosmica).

Sera notada a imobilidade do Deus: toda a acdo esta a cargo da Cakiti.
(No contexto idguico, o espirito estatico contempla a atividade criadora
da prakrti.) Ora, no tantrismo, a imobilidade realizada conjuntamente
sobre os trés planos do “movimento” — pensamento, respiracdo, emissao
seminal — constitui a meta suprema. Aqui, de novo, trata-se de imitar
um modelo divino: o Buda ou Civa, o Espirito puro, imével e sereno no
meio do jogo cOsmico. O maithuna serve, em primeiro lugar, para
ritmar a respiragdo e facilitar a concentracdo: €, portanto, um substituto
do prandyama e do dhérand, ou, antes, seu “suporte”. A yogini ¢ uma
jovem instruida pelo guru e cujo corpo é consagrado. A unido sexual se
transforma em um ritual através do qual o casal humano se torna o casal
divino. O pranayama, o dharand ndo constituem sendo os meios pelos
quais, durante o maithuna, chega-se a “imobilidade” e a supressdo do
pensamento, a “suprema grande felicidade” [...] (ELIADE, 2002, P. 13-
14).

Segundo Eliade (2002), os tantricos se dividem em duas classes: 0s samayin, que
acreditam na identidade de Shiva e Shakti e que se esforcam para despertar o kundalini
mediante exercicios espirituais; e 0s kaulas, que idolatram a kaulini e se entregam a
rituais secretos. Eliade (2002) afirma que existe muita ambiguidade no vocabulario
erético na literatura tantrica e que alguns textos utilizam um vocabulario extremamente
concreto para descrever exercicios espirituais. Mas isso ndo impede que o maithuna
também se pratique como ritual concreto, pois este deixa de se tratar de um ato profano
para converter-se em rito, e que os membros do casal deixam de ser humanos para estar
em desapego como os deuses, visto que a unido sexual ndo pertence ao nivel carmico.

Maithuna é a pratica sexual ritualizada, é um processo sagrado no qual é
necessario uma preparacdo muito séria e através das outras escolas do Yoga. O maithuna
é considerado a mais poderosa e secreta técnica mistica de todos 0s tempos. Essa préatica
também é chamada de Shaktizacao, pois o casal incorpora Shakti a grande mée e busca a
juncdo dos principios opostos masculinos e femininos. O homem-Shiva e mulher-Shakti

se tornam um s6, no conhecido Maha Mudra.
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Eliade (2002) cita uma passagem em que Buda mostra que ao praticar o maithuna
havia conseguido vencer a mara (a ilusdo, o mal) e, através dessa técnica havia se

(13

tornado consciente ¢ dominado forgas magicas. . se aproximou de Buda e ouviu de
sua boca uma li¢do inesperada: ° as mulheres sdo as deusas, as mulheres sdo a vida, as
mulheres sdo as joias. Permanece sempre com as mulheres no pensamento!” (ELIADE,
2002, p. 17). Em toda a India, a partir dos séculos VII e VIII, dominou um grande
movimento devocional pela “mulher divina”. Por isso dar-se-& no maithuna a beatitude
divina da mulher e a adoracdo da mesma por varios periodos (meses) antes e depois do
ato sagrado.

De acordo com Eliade (2002), o amor exemplar era o que ligava Radha com
Krishna. Este era secreto, ilegitimo e antissocial, pois simbolizava a ruptura que impde
toda experiéncia religiosa. Quem realiza a “verdade do corpo” torna-se apto para
alcancar a “ verdade do universo” (ELIADE, 2002, p. 18).

A respeito das escolas tantricas e misticas, Eliade (2002) afirma que todas,
qguando se referem a homem e a mulher, ndo estdo fazendo referéncia ao homem comum,
ao homem das paixdes, mas sim ao homem arquetipico, eterno. Igual nomenclatura
ocorre com as mulheres, que, descobrindo a esséncia de Radha, transformam-se em
mulheres extraordinarias. O enlace entre 0 Homem e a Mulher acontece no cenario
mitico dos amores de Krishna e Radha, cuja unido é liberta da gravidade cosmica, pura
espontaneidade.

Mais uma escola, o vishnuista, continuou realizando o maithuna yoguico-tantrico
enquanto que o amor devocional desempenhava o papel essencial. A profunda corrente
mistica conhecida como Sahajiya, que € um prolongamento do tantrismo e que, por
conseguinte, e tanto budista como hinduista, preserva ainda sua supremacia pelas
técnicas eroticas. Mas, semelhante ao tantrismo e ao hathayoga, a unido sexual se
compreende como um meio para obter a “suprema felicidade”, que ndo deve jamais
alcangar uma emisséo seminal.

Estes ensinamentos sdo repassados por um mestre tantra, eles ndo podem ser
feitos sem orientacdo, pois, segundo a doutrina, 0 maithuna ndo se realizarad
perfeitamente e o casal ndo alcancara o nivel nirvanico. Mesmo com varias etapas do
maithuna, a primordial é ter na mente uma visdo de sua parceira como a Deusa Viva e
dedique suas emocdes e pensamentos a sua completa realizagéo.

Sobre o estudo tantrico e alguns textos gnésticos, Paz (1994) assinala que “A

esterilidade ndo é s6 uma nota frequente do erotismo, mas também, em certas
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cerimonias, uma de suas condigdes” (PAZ, 1994, p.13), destacando, portanto, os rituais
sagrados em que o sémen é retido ou derramado no altar. Para Dupont (1994), o
pensamento de Paz afirma que na sexualidade a violéncia e a agressdo estdo
necessariamente ligadas a copulagdo e, portanto, a reproducdo. No erotismo, as
caracteristicas violentas se emancipam, ou seja, deixam de servir a procriagdo e se
tornam fins autonomos. “Em resumo, a metafora sexual, por meio de suas infinitas
variacOes, significa sempre reproducdo; a metafora erdtica, indiferente a perpetuacdo da
vida, interrompe a reprodugdo” (PAZ, 1994, p. 13).

Paz (1994) exp0e suas ideias a respeito do erotismo ligado a religido. As préaticas
eroticas religiosas nos surpreendem tanto por sua variedade no mundo como por sua
recorréncia. Ele afirma que o sexo ritual coletivo foi praticado por tantricos na india, por
taoistas na China e por cristdos gnosticos no Mediterraneo. O mesmo sucede na
comunh@o com o sémen, visto anteriormente, dos agnosticos adoradores de Barbelo e
outros grupos. “Muitos desses movimentos erdtico-religiosos, inspirados por sonhos
milenaristas, uniram a religido, o erotismo e a politica; entre outros, os Turbantes
Amarelos (taoistas) na China e os Anabatistas de Jean de Leyde na Holanda” (PAZ,
1994, p. 21). De acordo com Paz (1994), em todos esses rituais, com duas ou trés

excecdes, a reproducdo ndo possui um significado maior, sendo até um aspecto negativo.

No caso dos gnosticos, o sémen e o0 sangue menstrual deviam ser
ingeridos para reintegra-los ao Grande Todo, pois acreditavam que este
mundo fora criado por um demiurgo perverso; entre os tantricos e os
taoistas, embora por razBes inversas, a retengdo do sémen era
obrigatoria; no tantrismo hindu, o sémen era derramado como oblacéo.
Provavelmente era esse também o sentido do biblico "pecado de Ona".
O coiltus interruptus vale parte, quase sempre, daqueles rituais. Em
resumo, no erotismo religioso se inverte radicalmente o processo
sexual: ha a expropriacdo dos imensos poderes do sexo em favor de fins
distintos ou contrérios a reproducdo (PAZ, 1994, p. 21).

O culto a castidade é evidenciado por Paz (1994) como um método de alcancar a
longevidade: economizar sémen e descargas seminais femininas era economizar vida,
especialmente na doutrina tantrica. Na segunda etapa da evolucdo dessas crencgas, a
castidade se converteu numa forma para adquirir, através do dominio dos sentidos,
poderes sobrenaturais e, na crenca taoista, imortalidade. Esta é a esséncia fundamental
da yoga.

Para o autor, apesar dessas distin¢des, a castidade cumpre a mesma funcéo no

oriente e no ocidente: € um teste, um exercicio que nos engrandece espiritualmente e
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permite-nos dar o grande salto da natureza humana em dire¢do ao divino. A castidade é
somente um dos caminhos entre outros. Como no caso das praticas eréticas coletivas
estudadas acima, o iogue e 0 asceta podiam se servir das praticas sexuais do erotismo
nédo para se reproduzir, mas para alcangar um fim no macrocosmo, seja este a unidgo com
os deuses, o éxtase, a libertagdo ou a conquista do 'incondicionado'. “Muitos textos
religiosos, entre eles alguns grandes poemas, ndo vacilam em comparar o prazer sexual
com o deleite extatico do mistico e com a beatitude da unido com a divindade” (PAZ,
1994, p. 22).

A mistica cristd também desenvolve a ligacdo do Eros com o sagrado através do
amor de Deus, o amor &gape. Ele nos remete & caridade e ao amor divino. Agape é um
amor primordial, fundamental e 0 mesmo que o retorno desse amor para Deus. Um dos
maiores representantes dessa vertente é Teresa Sanchez Cepeda D’Avila y Ahumada
(1515-1582) ou Santa Teresa D’Avila ¢ San Juan de la Cruz, um dos maiores poetas
espanhaois.

San Juan de la Cruz evidencia que o amor dos homens € uma maneira essencial
para se chegar a Deus. Nota-se, em seus trabalhos, a eliminacao do sagrado e do profano
por meio do lirismo presente na sua poesia, sendo esta recheada de simbolos eréticos e
sensuais. Ele tem como principal obra Cantico Espiritual, que revela o vinculo de amor
entre a alma e o criador, que se inicia desde o seu dedicar a Deus até chegar ao ultimo
nivel de perfeicdo que é o casamento espiritual.

Santa Teresa D’Avila foi fundadora da ordem das carmelitas descalcas, religiosa,
mistica e poetisa. Em 1970, tornou-se a primeira mulher reconhecida como Doutora da
Igreja. Suas obras mais conhecidas sdo "O Livro da Vida", "Caminho de
Perfeicdo™, "Moradas e Fundages".

De acordo com Biserra (2008), a mistica de Santa Teresa D’Avila é marcada na
benevoléncia de Jesus Cristo e no amor esponsal. Com grande influéncia do Cantico dos
Canticos, essa espiritualidade é configurada através da comunicagdo da alma com Deus,
tendo como modelo o casamento sagrado, “que se da na sétima morada da alma, de
acordo com outro conceito de Teresa, a cAmara da unido, o santo dos santos, local mais
intimo do espirito para o mistico” (BISERRA, 2008, p. 3). Buscaram-se como modelo
para essa pratica as inumeras referéncias biblicas das cartas de Sdo Paulo e dos
evangelhos, como também, o Céntico dos Céanticos, concedido ao rei Saloméo, que é o

amor entre o amado e a amada.
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Ora, o Cantico dos Cénticos € um poema ndo somente lirico, mas
erético, altamente censurado pelos tradutores ao longo dos séculos. O
casamento sagrado, ou hierogamos, era uma pratica muito comum nas
religibes matriarcais do mediterrdneo, para os cristdos espanhois do
século XVI ndo havia associagdo possivel entre sexualidade e mistica, a
ndo ser no sabd das bruxas, tdo presente no imaginario coletivo
(BISERRA, 2008, p. 3).

Para muitos, essa nova forma espiritual de arroubamento escandalizou e ainda
hoje impacta, pois se trata de uma das maiores misticas religiosas do ocidente que sentia
orgasmos fisicos durante seus éxtases ou arrebatamentos. Teresa ndo é sO serva de
Cristo, mas sua esposa e amante. Ele a visita em seus momentos de meditagdo e a
possui, como marido e mulher que séo.

Conforme Torres (2015), tanto Santa Teresa D’Avila como San Juan de la Cruz
utilizam-se de figuras concretas, inclusive de extracdo erdtica, para representar o que €
divino, o que ¢ inenarravel, “evitando o vocabulario abstratizante, extracdo teoldgica e
filoséfica” (TORRES, 2015, p. 4). Ambos fazem com que se estreite o caminho que liga
0 homem a Deus, por meio da mistica matrimonial, o casamento religioso que une o
criador e a criatura.

Alberoni (1990), por outro lado, declara que amor agape, a caridade, é mais
distanciado do erotismo. Ha um exceder do amor que ndo se remete s6 ao ser amado ou
ao filho, como também, a presenca altruista e abnegada em que as proprias dores e
preocupacdes sdo colocadas em segundo plano ou completamente esquecidas para dar
lugar ao sofrimento alheio e dedicar-se totalmente a minimiza-lo ou elimina-lo. “Nunca
pensam no préprio prazer e, assim, o erotismo esta infinitamente longe de seus
pensamentos” (ALBERONI, 1990, p. 215). Mas que ,segundo o autor, estdo mais
proximas as pessoas com grande capacidade erotica do que as pessoas mesquinhas,

egoistas, baixas.

Existe uma grande relacdo entre a grande mistica ocidental, cristd e
islamica, e o amor apaixonado. A poesia de lbn Al Djabari'® é ao
mesmo tempo religiosa e erética. O grande poema de Rumi'* é um
dulgoroso canto de amor e de esperanca, de nostalgia e de fé. Também
na poesia italiana de Dante e Petrarca ha arrebatamento amoroso pela
mulher e pela divindade. Nas origens da mistica alemd estd o
movimento er6tico-religioso das beguinas™, e um forte componente
amoroso se encontra também no relacionamento entre S. Francisco e

9 propos d’Amour des Mystiques Musulmans, Paris, Editiion de 1’Orante, 1960.
1 Rumi (Mawlawi Jalal ad Din): Poesie Mistiche, trad. Ital. , Mil&o, Rizzoli, 1983.
12 Herbert Grundman: Movimenti religiosi nel medioevo, trad. Ital. , Bolonha, Il Mulino, 1974.
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Santa Clara. Em muitos Santos cristdaos, de S. Francisco a Santa Teresa
d’Avila encontramos dedicagdo altruista, amor divino e carga passional
(ALBERONI, 1990, p. 215).

Esta pulsdo altruistica converte-se em erética a partir do momento em que
transpassa por meio do corpo, 0 da outra pessoa e o0 proprio, e procura neste corpo a
satisfacdo para si, para o outro, chegando ao transbordamento e buscando o prazer para
os outros. De acordo com Alberoni (1990), tanto a poesia erética quanto a amorosa
estdo designadas a suscitar prazer erdtico e amor no mundo e determinadas a qualquer
forma de arte, na pintura, escultura, fotografia, no cinema etc.

Portanto, o erotismo mistico presente nas obras de Eliade desenvolve a
sexualidade como um caminho na busca pelo autoconhecimento do homem, promovendo
uma evolucdo interior e compreendendo o modo espiritual e co6smico como nossos
ancestrais vivenciaram o sexo e a sexualidade. E, por intermédio da sexualidade sagrada,
homens e mulheres, com seus animus e anima, entram em contato com um aspecto
primevo da vida, onde almejamos ampliacdo do nosso estado de consciéncia, expansao
da nossa criatividade e, acima de tudo, a imortalidade, através do retorno a unidade
primordial. Partiremos adiante ao encontro do erotismo e de seu percurso literario, bem
como de seus mais conhecidos representantes e no que concerne a distincdo desse

erotismo e da pornografia no viés literario.
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3 NO DELEITE DA LITERATURA EROTICA

3.1 As representacdes histdricas do erotismo no campo literario

Paz (1994) em seu livro aborda inicialmente as afinidades entre o erotismo e a
poesia para poder tracar uma linha historica da literatura erética. Ele assegura que o
erotismo é uma metafora da sexualidade e a poesia é uma erotizacdo da linguagem. Para
tal, a poesia lirica, assim como o romance, tem sido constantes instrumentos do
sentimento amoroso. Paz (1994) denota que o que foi exposto pelos escritores, poetas e
romancistas sobre o amor ndo € menos relevante e significativo que as reflexdes dos
filosofos. “E com frequéncia é mais certo, mais de acordo com a realidade humana e
psicologica” (PAZ, 1994, p. 49). Conforme o autor, a grande parte dos poemas gregos
sS40 mais eroticos que amorosos, pois os limites entre erotismo e amor sdo instaveis.

Ja Alexandrian (1993), em seu livro Histéria da Literatura Erética, apresenta um
estudo descritivo e comparativo do género erético, bem como a formacgdo da nocdo de
liberdade sexual, sua progressdo temporal, suas mutacdes e até suas contradi¢cdes. O
autor aborda quais sdo os critérios que permitem julgar se um livro erético “¢ bom ou
mau, se pertence a literatura ou se ¢ um documento psicopatoldgico” (ALEXANDRIAN
1993, p. 8).

Temos como ponto principal a literatura europeia, pois, segundo o autor, foi na
Europa que o erotismo se tornou realmente um género literario determinado,
destacando-se a Italia e a Franca como detentoras de originalidade e influenciadoras de
todas as outras nacdes desde a Idade Média. Os ingleses s6 desenvolveram seu erotismo
literario no século XVII, a Alemanha foi influenciada por Boccaccio, antes de buscar
inspiracdo nos autores franceses. Sobre a Holanda, temos um unico livro erotico, escrito
em latim no século de ouro, intitulado Vénus batava (1618). A Espanha repreendida com
a Inquisicdo especializou-se na literatura sentimental e cavalheiresca; os primeiros
romances pornograficos espanhois foram editados em Londres no século XIX. Toda
literatura erdtica da Europa esta inserida numa centena de obras-primas gregas, italianas,
francesas, latinas, alemas e inglesas.

Para Alexandrian (1993), devemos diferenciar o romance com algumas passagens
eroticas do romance erdtico propriamente dito, tendo por foco o sexo em todas as suas
formas. O primeiro invoca livremente a sexualidade “porque seu autor pensa que estaria

incompleto se colocasse em acdo personagens privados dessa mola fundamental; mas ele
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se serve todavia a um designio mais amplo” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 9). O segundo
expressa somente a sexualidade e isso com o objetivo de excitar o leitor. Ele cita obras
de Sade como romances eroticos, escritos para saciar seu apetite sexual violento e como
ponte comunicativa a outro, e que serve de modelo comparativo para a busca de outras
obras que nédo falam de sexo ocasionalmente.

De acordo com Paz (1994), tendo como ponto de partida a Grécia, damos
destaque & Antologia palatina®™ e a alguns desses poemas breves que sdo notaveis, como
os de Meleagro, os de Platdo, alguns de Filodemo e, ja no periodo do bizé&ncio, os de
Paulo, o Silenciador. Em todos estes, vivenciamos 0 amante em seus diversos estados de
animo; o desejo, a decepcdo, os ciumes e a felicidade breve, mas sem diadlogos de amor
como no caso de William Shakespeare e Lope de Vega, no teatro grego. O amor ira
surgir na grande cidade, especialmente em Alexandria e Roma.

Os gregos e 0s romanos, como vimos, foram 0s primeiros a tratar do erotismo
dentro da literatura, pois era advindo da tradicdo dionisia, que celebrava o culto ao falo
com hinos licenciosos, preparando-os para uma certa liberdade de expressdo literaria.
N&o havia pudor neste tipo de literatura, mas esta ndo era admitida no género nobre,
abstendo-se entdo do género familiar, da poesia elegiaca, da satirica ou epigramatica, da
comédia e do conto. Segundo Alexandrian (1993), Lisistrata ou A assembleia das
mulheres é a primeira obra-prima do erotismo antigo que toca simultaneamente o
universal. “Uma ideia revolucionaria é nela expressa com uma forca comica inigualavel.
O que seria da sociedade se as mulheres fizessem greve de sexo?” (ALEXANDRIAN,
1993, p.13). Aristéfanes nesta peca da preferéncia a desatinada, mas alegre politica
feminina levada as uUltimas consequéncias do que a nociva politica masculina.

Para o autor, Meleagro € o melhor poeta erotico grego da antiguidade que exalava
volupia sexual. O ciime era um tema que frequentemente surgia em seus poemas
dedicados as suas amantes, bem como a philopaiada noson, o mal de amor da pederastia
gue o poeta nutria pelos rapazes. A Priapéia contém noventa poemas an6nimos e se

divide em duas séries diferenciadas. A primeira sdo frases concedidas a Priapo, em que €

B Gigantesca compilagcdo de epigramas realizada pelo bizantino Constantino Cefalas (séc. 10 d.C.),

compreendendo poemas (3700 ao todo, escritos em grego classico) compostos entre 7 a.C. e 6 d.C. tanto por
poetas gregos quanto por poetas romanos. No século 12 d.C., o também bizantino Maximo Planudes revisou o
trabalho de Cefalas, produzindo a compilacdo que chegou até nds, recebendo o nome de Antologia Palatina
porque o Unico manuscrito remanescente se encontra na Biblioteca Palatina, localizada na cidade de Heidelberg
na Alemanha. (DINUCCI, 2009. p, 3)
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enaltecido o membro sexual, e a virilidade de um Deus que ameaca o0s ladrfes com
crueldades sexuais. A outra contém desejos e fantasias que sdo pedidas a Priapo para
que ele as realize. Esses textos influenciaram os poetas do Renascimento, tais como,
Antdnio Beccadelli (apelido de Palermitano), que comp®s varias obras com o titulo de
Hermaphroditus e Pacifico Massimi com seu Hecatelegium (1489), “cem elegias
satiricas e licenciosas”.

O primeiro grande poema de amor € atribuido a Tedcrito e intitulado A feiticeira.
Foi escrito na primeira parte do século 11l a. C. e atualmente, lido em tradugfes néo tdo
criveis que ndo deixam de ser traducdes, mas preservam incolume sua carga emocional.
O poema é um longo monologo de Simeta, amante que foi abandonada pelo jovem
Délfis.

Segundo Paz (1994), transformar uma jovem pobre como Simeta em protagonista
de um poema passional que simultaneamente nos emociona, impressiona e alegra, foi

naquele periodo uma grande novidade tanto literaria quanto historica.

A primeira pertence a Tedcrito e seu génio; a segunda, a sociedade em
que viveu. A novidade histérica do poema foi o resultado de uma
mudanca social que, por sua vez, era consequéncia da grande criagdo do
periodo helénico: a transformacgéo da cidade antiga. A pdlis, fechada em
si mesma e ciosa de sua autonomia, abriu-se ao exterior. As grandes
cidades passaram a ser cosmopolitas devido ao intercambio de pessoas,
ideias, costumes e crencas. Entre os poetas do periodo helénico que
figuram na Antologia palatina, varios eram estrangeiros. Essa grande
criacdo civilizadora foi realizada em meio a guerras e a monarquias
despoticas que caracterizam essa época (PAZ, 2004, p. 54-55).

A partir desse periodo, nas novas cidades, surge um modelo de mulher mais livre.
O 'objeto erotico' de anterior, comecou a se metamorfosear em sujeito. Portanto, como
foi citado acima, a pré-histéria do amor no Ocidente teve destaque em duas grande
cidades: Alexandria e Roma.

De acordo com Paz, (1994), as mulheres, em especial as patricias, ganharam
lugar importante, tanto na Republica como no Império. “Maes, esposas, irmas, filhas,
amantes: ndo ha um episodio da histéria romana em que nédo participe alguma mulher ao
lado do orador, do guerreiro, do politico ou do imperador” (PAZ, 1994, p. 55). No fim

da Republica rompe-se outra categoria social: a cortesa.

Ela logo se converteu em um dos eixos da vida mundana e no objeto da
cronica escandalosa. Umas e outras, patricias e cortesds, sao mulheres
livres nos diversos sentidos da palavra: por seu nascimento, seus meios
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e costumes. Livres, sobretudo, porque em uma forma desconhecida até
entdo tém liberdade para aceitar ou rejeitar seus amantes. S&o donas de
seu corpo e de sua alma. As heroinas dos poemas er6ticos e amorosos
vém das duas classes (PAZ, 1994, p. 55).

Catulo, nascido em 86 a.C, foi um grande representante desse periodo, suas
questdes literérias e suas satiras eram tdo famosas quanto seus poemas de amor, que
contém uma mistura de opostos, com desejo, rancor, ddio e sensualidade, o paraiso
profetizado e o inferno terrestre que se dilui em breves poemas de concentrada forca.
Seus melhores poemas sdo as confissbes de amor por Lésbia, nome ficticio de uma
patricia conhecida por sua beleza. Catulo morreu aos trinta anos, aperfeicoando a
prosodia latina.

Petrénio, nascido em Marselha, escreveu o Satyricon, o0 manual que contém mais
exemplos da depravacdo latina. E uma coletdnea de contos, poemas e discursos
colocados em uma narracdo pretexto. No Império Romano ja decadente, o maior
romance erotico foi O asno de ouro, de Apuleio, escritor africano. A esséncia de O asno

de ouro é nitidamente a magia sexual e toda a obra é permeada de erotismo fantastico.

Todo o livro X1 narra sua iniciagdo ao culto de Isis em Roma; esta parte
O asno de ouro nos permite descobrir no século I, na cidade dos
Césares, o0 recuo da religido nacional em proveito de outras oriundas de
outras partes. A vitbria do cristianismo estava proxima
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 31).

Alexandrian (1993) afirma que € preciso desarraigar o0 conceito de que o
cristianismo condenou a literatura erdtica, enquanto o paganismo teria sido seu ferrenho
defensor. Ele desmitifica que, ndo foram os religiosos, mas sim os filésofos estoicos
como Séneca, que denominaram os Orgdos genitais de “partes vergonhosas”
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 31). Em todas as épocas desenvolvia-se o problema da
decéncia, pois em nenhuma se permitia que o homem se conduzisse com tdo pouco
pudor quanto os bichos. Os cristdos se entregavam livremente aos impulsos sexuais, sem
julga-los incompativeis com sua moral e ética, sendo que a grande inovacéo do erotismo

cristdo foi ousar elevar seducdo voluptuosa das mulheres maduras.

Na Bizancio cristd nasceu assim a tradicdo da homenagem ao corpo
desejavel de uma mulher na menopausa, a Seu temperamento amoroso e
as suas sabias caricias, que culminara mais tarde nas soberbas
composicBes poéticas de Francois Maynard, A bela velha, introduzindo
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no erotismo um sentimento que o0 paganismo ignorou ou ndo quis
expressar (ALEXANDRIAN, 1993, p. 34).

A nocdo de luxuria foi desenvolvida na Idade Média e ndo concernia a nenhum
sistema religioso ou moral da Antiguidade greco-romana. A luxuria, consistindo em se
entregar excessivamente aos desejos sexuais, era um dos pecados capitais, afastando o
homem de sua salvagdo divina.

De acordo com Lo Duca (1970), a mulher se transformou no préprio sujeito do
pecado. Qualquer desordem sexual era, aos olhares dos novos tedlogos, relacionada ao
diabo. Sentimentos desconhecidos surgiram devido as imposi¢Ges cristds, o
rebaixamento do sexo feminino e o terror do pecado transfiguraram em prazer o correr
riscos, mitigando assim seus impactos. A figura do diabo criou a bruxa como um novo

monstro sexual.

A tortura exercida sobre a mulher nua, mde, menina, ou uma pré-
adolescente deu & luz sensacgdes que depois foram classificadas entre as
formas demenciais de prazer e cujos juizes e performers, nédo
esquecendo 0s espectadores, eram, no momento, seus Unicos
“beneficiarios”. E uma das tarefas mais devastadoras da civilizagio
ocidental que, afastando-se do texto e do espirito dos Evangelhos,
“abordou a mulher somente como um animal no cio, ndo vendo nada
mais claro em anatomia e sutilezas humanas”. A mulher tornou-se o
bode expiatério das paixGes do homem. Foi “objeto de amor”,
“tentadora”, “culpada desde o Paraiso”, “pecadora” “o que leva o
homem a pecar”, “picada de escorpidao”, “caminho do vicio”, “sexo
maligno”, etc.; em uma palavra, sementes de Bruxa (LO DUCA, 1970,
p. 40-41, grifo do autor, traducdo nossa) **.

A luxdria foi, portanto, atacada teoricamente, mas simultaneamente foi

representada com benevoléncia nas artes e nas letras.

Os tedlogos distinguiam dez espécies de luxuria (das quais trés contra a
natureza: a masturbacdo, a sodomia e a zoofilia), que ndo tinham a
mesma nocividade: por exemplo, a fornicacdo (comércio com
prostitutas) lhes parecia menos repreensivel que o estupro
(defloramento de uma virgem seduzida sem a intengdo de desposa-la) e

14 | as torturas ejercidas sobre la mujer desnuda, matrona, muchacha, o nifia impuber, dieron nacimiento a
sensaciones que se clasificaron mas tarde entre las formas demenciales del placer y cuyos jueces y ejecutantes,
sin olvidar a los espectadores, eran, por el momento, sus Unicos “beneficiarios”. Es una de las tareas mas
desoladoras de la civilizacion occidental que, alejandose del texto y del espiritu de los Evangelios, “abordo a la
mujer Unicamente como a un animal em celo, sin ver nada mas claro en la anatomia y las sutilezas humanas”. La
mujer se transformé en el chivo emisario de las pasiones del hombre. Era “objeto de amor”, “tentadora”,

LR N3 ELINNT3 9

“culpable desde el Paraiso”, “pecadora”, “la que induce al hombre al pecado”, “aguijon de escorpion”, “camino

99 ¢

del vicio”, “sexo maligno”, etc.; en una palabra, semilla de bruja.
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0 adultério (assimilavel ao roubo, pois se rouba a honra de outrem)
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 33).

A literatura refletiu as mdaltiplas modulacdes dessa nova concepgdo da carne.
Tomando essa nocgao de luxuria, pretendeu-se apresentar que esta administrava o mundo,
e que estava a frente de outros pecados como a gula ou a ambicdo, e que ironizava de
todos os empecilhos. “Numerosos escritos incitaram o0 povo a se preservar de suas
armadilhas, ou o divertiram a custa daqueles que, pregando contra a luxdria, como 0s
monges e devotos, a ela cediam segundo a ocasido” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 33).

Conforme Alexandrian (1993), o renascimento italiano foi o centro da literatura,
onde a literatura erética se aprimorou, e, posteriormente, enriqueceu-se de temas e
formas que acabaram influenciando outros artistas ocidentais. A obra Decameron,
segundo ele, foi a porta de entrada por onde guiaram-se 0s novelistas que desta forma
estenderam o acervo dos antigos contos milésios e onde inseriram uma graca Ssui generis.
“Descobriu-se que a descricdo das relagcdes sexuais ndo era incompativel com a bela
linguagem, as metaforas amaveis, a elegancia dos personagens, a alegria saudavel”
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 61). Destacam-se no periodo Quattrocento as Facécias de
Gianfrancesco Poggio, que contém duzentas e setenta e trés historietas em latim,
algumas delas séo tdo pequenas que foram escritas em algumas linhas determinadas a
apresentar “uma tirada espirituosa ou s6 um fato do dia, frequentemente de ordem
sexual” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 61).

Ao paganismo de formas renovadas, cuja mulher era principal
beneficiaria, acrescentou-se uma nova mitica que continuou o amor
cortés, relacionando-se com platonismo (feito feminino). [...] A
ascensdo da mulher ao estado de direito ao amor e a beleza com essa
liberdade que s6 os gregos haviam conhecido e praticado dois mil anos
antes, deu a luz a virago- na época: a mulher equivalente ao homem, de
significancia, portanto, lisonjeira-, e aumentou o prestigio da cortesa. O
homem do Renascimento reconheceu na cortesd sua igual: livre de toda
violéncia, sutil, cultivada, as vezes artista, sempre dona de si mesma e
de seu destino, mas respeitosa de forga e autoridade, ela se elevou a um
status social muito brilhante (LO DUCA, 1970, p. 65, grifo do autor,
tradug&o nossa) .

15 . . o A )

Al paganismo de formas renovadas, del cual la mujer era la principal beneficiaria, se agregd una nueva
mistica que continué el amor cortesano, relacionandose con un neoplatonismo (hecho femenino). [...] La
ascension de la mujer al estadio del derecho al amor y a la belleza, con esa liberalidad que solo los griegos
habian conocido y practicado dos mil afios antes, hizo nacer a la virago- en la época: la mujer que equivale al
hombre, de significacion, por tanto, lisonjera-, y aumento el prestigio de la cortesana. El hombre del
Renacimiento reconocié en la cortesana a su igual; libre de toda violencia, sutil, cultivada, a veces artista,
siempre duefia de si misma y de su destino, pero respetuosa de la fuerza y de la autoridad, se elevo a un rango
social muy brillante.
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Apos esse periodo em que também se adotou o0 amor cortés irrompe-se, a partir da
reforma protestante, a repressdo a literatura erdtica que Se converteu em mais
determinante, tornando agucado o clima de conflito entre catélicos e protestantes. Houve
confrontos entre calvinistas e luteranos que se acusavam mutuamente de casos de
luxdria e mé reputacdo. Deu-se consequentemente uma reacdo de intransigéncia nos dois
lados, cada qual querendo envaidecer-se de ter participantes incensuraveis e primorosos.
“O puritanismo entrou nos costumes sob o efeito desses militantes religiosos
antagonicos” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 119). O autor afirma que a repressdo sofrida
pela literatura erdtica ocorreu do fato de que a libertinagem mesclou interesses
antirreligiosos a caracterizac@es pornograficas. Temos, como exemplo, as priapeias, que
ndo continuaram a ser divulgadas e nem tiveram permissdo do rei por estarem repletas
de incredulidades, pois havia o receio de que permitir as licencas de expressdo sobre a

sexualidade pareceria habilitar simultaneamente as heresias.

Garasse tinha tido que a doutrina subversiva dos belos espiritos
comportava dois ramos, a libertinagem e o ateismo: “Uns sio libertinos
e outros sdo completamente impios, uns sdo principiantes, 0s outros ja
sdo formados, uns sdo lagartas, os outros sdo borboletas, uns séo
aprendizes e os outros mestre em malicia.'®” Como a libertinagem
corria o risco de degenerar em ateismo, decidiu-se proibir os escritos
que incitavam os prazeres libertinos a fim de prevenir um mal maior
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 129).

A libertinagem néo se aniquilou, porém se manifestou mais decorosamente. E foi
sob o reinado de Luis XIV que apareceram os primeiros grandes eréticos da Franca, pois
esse periodo teve riquezas literarias inumeraveis. Primeiro com L’Occasion perdue
recouverte de Corneille, cujos exemplares correram secretamente por Paris em meados
de 1650. A primeira obra verdadeiramente escandalosa do reinado de Luis XIV foi
L’Ecole de filles ou la Philosophie des dames (1655) de Michel Millot, seguida de Le
Bordel des Muses ou les neuf pucelles putains de Claude Le Petit, que reuniu na obra
todos os seus caprichos satiricos.

A idade de ouro da libertinagem ocorreu no século XVIII quando a Franca serviu
de paradigma da arte amorosa e mais importante da arte do deleite para o continente
europeu. “Ela exerceu o monopolio incontestado da literatura galante”

(ALEXANDRIAN, 1993, p. 161). O romance erdtico francés objetivava ser um estudo

1® pigces desopilantes recueillies pour I'esbatement de quelques pantagruélistes (publicado em Paris, perto de
Charenton, por um livreiro que ndo é triste, primavera de 1866).
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de costumes propagando os segredos da sociedade e relatando o que acontecia nos
esconderijos da alta burguesia e nas espeluncas. Por meio dos panfletos, este tipo de
romance propds apresentar que certos meios renomados oficialmente aos bons costumes;
como 0s conventos, os internatos etc., eram na realidade centros de licenciosidade.

Conforme Moraes e Lapeiz (1985), a época vitoriana manipula ao extremo a
hipocrisia ao propagar simultaneamente a no¢do de pudor e vergonha ao sexo, como
também as convicgdes pornografia e obscenidade, tendo como um dos principais
representantes desse periodo o marqués de Sade, que serd apresentado na proxima secao.
Segundo as autoras, sadismo e masoquismo andam lado a lado. Sadismo, referente ao
marqués, satisfacdo com a dor alheia, e masoquismo ao bardo Sacher-Masoch,
caracterizado pelo prazer em sofrer e ser humilhado.

Posteriormente, surge no século XIX um boom do erotismo, pois, como foi
mencionado, o pudor vitoriano de esconder tudo o que se associe ao sexo faz,
consequentemente, desenvolver-se a literatura pornografica. O anonimato na divulgacao
dessas obras tornou-as facilmente difundidas. A fotografia, descoberta ha pouco tempo,
elabora uma fonte rentavel de lucros com os “retratos indecentes” (MORAES e LAPEIZ,
1985, p. 32). Ao serem publicados com ilustracdes, os classicos desse género ganham
mais leitores avidos. A Franca é fornecedora de uma gama de temas sexuais na
literatura, tendo como exemplo os livros de Zola, Baudelaire, Flaubert, Balzac etc.,

chegando a segunda metade do século X1X, com os trabalhos de Rimbaud e Verlaine.

Na vasta literatura pornografica do periodo vitoriano e posterior, 0
sadomasoquismo parece ocupar um lugar central. Na Inglaterra a
flagelacdo se converteu em tal furor que ficou conhecida no resto da
Europa como “O vicio inglés”. Nos lares, nas escolas, nos bordéis, nos
carceres, sempre em nome da disciplina, a vara e o chicote tornaram-se
os implementos favoritos de castigo, além de inspirar uma imensa
literatura dedicada ao tema, na qual figuram nomes como os de Samuel
Coleridge, Charles Lamb e Swinburne (MORAES e LAPEIZ, 1985, p.
33).

A literatura erética feminina, segundo Alexandrian (1993), teve origens incertas e
um desenvolvimento lento. Nesta literatura, produziram-se obras relevantes, mas néo
consideradas obras-primas. Soando de modo machista, para ele o motivo esta na propria
natureza do erotismo feminino, que ¢ muito menos intelectual que o masculino. “Elas
podem experimentar sensagdes sexuais muito mais vivas ou mais profundas que as dele,

mas sdo menos aptas que eles a converté-las em idéias ou imagens” (ALEXANDRIAN,
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1993, p. 279). Os gregos conferiram manuais de erotologia a mulheres, como aponta

Suidas em seu Lexicon na palavra Astyanassa:

Astyanassa, criada de Helena, mulher de Menelau, a primeira que
imaginou diversas maneiras de fazer amor; ela comp6s um tratado de
figuras e poses eréticas. Depois dela e imitando-a, vieram Philaenis e
Elephantis, que tornaram conhecidas impurezas desse género. Mas
outros revelaram que foi o sofista ateniense Policrates quem redigiu o
manual de erotologia posto sob o nome de uma respeitavel matrona,
Philaenis de Samos (ALEXANDRIAN, 1993, p. 281).

No periodo renascentista houve cortesds que escreveram livros, porém,
contraditoriamente, elas enalteceram o amor platdnico, como por exemplo, Tullia
d’Aragona, em sua obra intitulada Dialogo dela infinita di amore. Entre as mulheres
desse periodo, Jeanne Flore em seus Contes amoureux (1543), e Pernette du Guillet em
seus Rymes (1545), conseguiram glorificar o amor como sentimento, mas somente
Louise Labé o consagrou como percepcao fisica. Em Paris, no inicio do século XX,
houve um grupo conhecido de 1ésbicas com interesses literarios. “Era de se esperar que,
com suas paixfes, uma delas fizesse um romance de uma audécia sem par ou uma
confissdo de um impudor de tirar o félego” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 293). Todavia,
iSS0 ndo ocorreu, pois todas essas artistas procuraram passar-se por donzelas, amantes da
castidade, da pureza, trocando entre si caricias virginais, sendo elas, porém destituidas
de castidade.

O romance do inconfessavel surgiu no século XX, como um género especial que
ndo era realizado nos periodos anteriores. Outrora se costumava esclarecer as obras que
continham sexo, recorrendo as intencBes satiricas, ou desejando apresentar costumes
amorosos livres. Surge, entdo, a psicanalise que busca revelar os impulsos intimos mais
inibidamente recalcados no inconsciente e que analisava todas as perversdes como algo
inelutavel. “Tudo o que um individuo fazia ou sonhava sem ousar confessa-lo, com
medo de ser malvisto, tornou-se matéria romanesca predominante dessas obras”
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 329). Alguns precursores desse tipo de pornografia
transcendente foram: Pierre Louys, 0 caso mais curioso da literatura erética do século
XX, por ser elogiadamente um maniaco literario. A sua sexualidade era impulsionada
pelo desejo por léshicas e meninas, isto é, por seres que ele s6 poderia acariciar em
sonhos. Pierre Mac Orlan, com o pseuddnimo de Pierre du Bordel, que afirmava que um
escritor de romance pornografico ndo é um artista infero, contudo, muitas vezes ¢ um

requintado literato divertindo-se com imagens do prazer. E D. H Lawrence, que foi
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mistico da vida e um romancista totalmente diferente de seus antecedentes. A escrita
desse autor torna o sexo natural, distante de ser imoral, parte fundamental do ser
humano e de seu comportamento na sociedade. O ato sexual € 0 momento que o homem

alcanca contato com a natureza e o seu legitimo aspecto.

Lawrence fazia distin¢gdo entre o pénis, 6rgdo pessoal de um homem, e o
falo, simbolo universal da fecundidade criadora. O macho humano tem
um pénis ao nascer, mas s6 adquire um falo por intermédio de uma
mulher. E a mulher s6 realiza plenamente sua personalidade
despertando e explorando a poténcia falica do homem. Essa poténcia
ultrapassa a ambos, ¢ divina, o homem é portador dela a contra gosto, a
mulher a estimuladora, a contra gosto. Em sua teoria do casal, o homem
e a mulher sdo basicamente diferentes e devem guardar suas diferengas
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 346).

Visto que, para Lawrence, o modelo de exceléncia dos seres humanos nédo € a
unido do masculino com o feminino, mas sim sua perfeita harmonia, ele enaltece a
alegria pura de um corpo, sentimento que sO eclode totalmente quando um corpo
masculino entra em comunh@o com o corpo feminino, pois eles se preenchem, eles
ansiavam desejosamente um ao outro por uma lei eterna da Natureza.

Para Alexandrian (1993), a homossexualidade, precisamente a masculina, foi
encoberta por muito tempo e inconfessavel nos paises que seguiam as doutrinas com
base no cristianismo, uma vez que este prega que o homem ndo pode se relacionar
sexualmente com outro homem do mesmo modo que se relaciona com uma mulher,
realizam ambos um pecado mortal e sdo, portanto, condenados a morte. No decorrer dos
seculos, foram condenados dessa maneira a fogueira, ao enforcamento ou a decapitacao
0s gays de todas as esferas. O homossexual foi encarado como um abominavel por toda
a sociedade e, portanto, ndo tinha a intengdo de revelar sua vida e nem seus flertes. Se o
pecado da sodomia fosse mantido em segredo e ndo punha em risco a moral da familia,
ele era considerado menos grave pela Igreja. No periodo renascentista, a
homossexualidade sé foi alvo de referéncias misteriosas, tendo como exemplo 0s
Sonetos de Michelangelo, ou as satiras pungentes contra aqueles que ndo ocultavam esse
género tendencioso.

No final do século XIX, um crescimento de homossexuais na Alemanha fez que a
impressa francesa ndo parasse de zombar da apelidada “Berlim-Sodoma” e do “vicio

alemao” segundo Alexandrian (1993).
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Os eruditos berlinenses justificaram seus compatriotas apresentando a
homossexualidade como “uma doenca da personalidade”. Depois
deram-lhe o nome de uranismo, a partir da palavra uring inventada por
K.H Ulrichs, a tendéncia homossexual ndo doentia correspondente a
Eros Uranos, o amor celeste. Assim o uranismo tornou-se sindnimo da
homossexualidade idealista e casta (ALEXANDRIAN, 1993, p. 361).

Entre os representantes desse género iremos destacar: Oscar Wilde, esteta do
amor lascivo, com a obra Romance and cynism, Marcel Jouhandeau, um dos mais
libertinos da literatura francesa moderna, com sua obra Carnets de Don Juan e Jean
Genet, o radical da literatura homossexual, que ousou dizer coisas fortemente
escandalosas, com Notre-Dame-des-Fleurs.

Chegamos assim, ao erotismo surrealista que, segundo Alexandrian (1993), foi
mais longe que os romanticos na esfera onirica e que os ultrapassou na manifestacdo e
representacdo do erotismo. Essa atividade iniciou com Guillaume Apollinaire, 0 mesmo
que inventou a palavra surrealismo e todos os participantes do movimento consideraram-
no como seu precursor mais fundamental. Ele uniu o poeta e o critico para com ele
desenvolverem um conjunto de audacias alusivas ao sexo e fazer delas 0s componentes
cruciais do espirito moderno. André Breton, Paul Eluard, Robert Desnos e René Char,
mestres do erotismo velado, e todos passaram pelo método do foguete verbal. George
Bataille, que traz a parte maldita e condenada do erotismo, e Henry Miller, considerado
por muitos um escritor maldito, que teve muitos de seus trabalhos divulgados
clandestinamente, atualmente é considerado um dos maiores prosadores da lingua
inglesa, tendo como principais obras Sexus (1949) e Tropico de Cancer (1934).

Observamos, dessa maneira, como ocorreram as relacdes, questionamentos e
impasses vividos pelo sexo no sentido da linguagem literdria durante os séculos. E,
seguindo o pensamento de Durigan (1985), este ndo prima por elucidar o texto erético,
mas apresenta algumas caracteristicas que nos conduzem ao seu entendimento, e que
afirma ser esta uma interpretacdo da representacdo cultural da sexualidade, dependendo
inevitavelmente do periodo, das pessoas, dos grupos sociais e “que se afirma sempre
através da diferenca, mesmo que essa diferenca seja conseguida por um conjunto de
redundancia” (DURIGAN, 1985, p.38). Visamos apresentar que a literatura erdtica
sofreu variacGes no que diz respeito a sociedade e a época em que foi inserida, sofrendo
por transformagdes ao longo do seu decorrer histérico e levando consequentemente o
texto erdtico a se camuflar e a se estigmatizar ao passar pelo crivo da moral, mas ndo

deixando perder sua esséncia.



64

Partiremos ap0s essa sucinta historia da sexualidade e de seus representantes para
a elucidacdo das indagacbes que se fazem a respeito do erotismo e da pornografia,

visando a uma maior compreensdo acerca da pesquisa proposta.

3.2 O erotismo X A pornografia

Muito se discute sobre o erotismo, em especial quando se procura estudar as
manifestacbes de Eros na arte, pondo em questdo a distincdo entre pornografia e
erotismo. Para atingir tal objetivo, analisaremos os discursos de Alberoni (1990), Paz
(1994), Moraes e Lapeiz (1985), Moraes (2002) e Sontag (2015) para reforcar essa
distincdo e apresentar como ela ocorreu ao longo de seu percurso histérico.

Branco (2004) evidencia que o conceito de pornografia foi manipulado em toda a
sua histdria, e visava interesses essencialmente partidarios. Na justica inglesa do século
XIX, todos os textos que tinham em seu contetdo o fundamental propdsito de destruir a
moral dos jovens e perturbar os sentimentos de decéncia de qualquer pessoa sd eram
considerados pornograficos. Na época, recebiam o titulo de pornograficos “todos os
tipos de arte que fossem ‘chocantes’ e ‘corruptores’ com relacdo a moral vitoriana, ja
caduca, mas mantida a duras penas por defensores fervorosos de uma sociedade austera
e decadente” (BRANCO, 2004, p. 17). Desse modo, a censura era ferrenha com o que
havia de melhor e poderoso na arte, como, por exemplo, os trabalhos de James Joyce,
visto como anarquico na época pelas inovacdes que prop6s no texto literario.

Moraes e Lapeiz (1985) afirmam que falar de pornografia é ousar. E esse ousar é
adentrar a zona do proibido e transgredir o segredo. “Logo de cara uma questdo se
coloca, como se fosse uma armadilha: afinal, o que é pornografico e o que é erotico?
Gatos do mesmo saco? Ou esta distingdo pressupde a separagdo entre o joio e o trigo?”
(MORAES E LAPEIZ, 1985, p. 7). Pornografia € um termo que se originou do grego
“porndgrafos”, que significa “escritos sobre prostitutas”, levando a definicdo dos
dicionarios atualmente como a expressdo de temas obscenos na arte. E a palavra
“erotismo” surgiu no século XI1X e, como vimos anteriormente, derivada do Deus grego

Eros, Deus do amor e da paixao carnal.

De forma geral, se ndo quisermos simplesmente reproduzir o chamado
discurso do senso comum, é bastante dificil — sendo impossivel — tragar
os limites entre o erdtico e o pornografico. Figuemos por enquanto com
a interessante sugestdo de um escritor francés (Alain Robbe — Grillet):
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Pornografia é o erotismo dos outros (MORAES E LAPEIZ, 1985, p. 8,
grifo do autor).

Com o advento da industrializacdo, apos a segunda metade do século XIX, a
querela dessa distin¢do se tornarad ainda mais complicada. Surge uma cultura de massa,
com um publico maior e que possui um gosto estético bastante digerivel e duvidoso.
Com o aparecimento da industria cultural, a distingdo entre o erotismo e a pornografia
comeca a se voltar inevitavelmente a diferenciacdo entre a cultura de massa e a cultura
erudita. As obras eroticas vinculam-se diretamente ou indiretamente a sexualidade, e as
obras pornograficas fabricadas em série voltavam-se exclusivamente para o sexo e para
0 comércio de consumo. Segundo Paz, hd uma ligacdo entre a pornografia, a

prostituicdo e o lucro.

Tanto as imagens como 0s corpos sempre foram, e em todos os lugares,
objeto de comércio. Entdo, onde esta a novidade da situacdo atual?
Respondo: em primeiro lugar, nas propor¢des do fendmeno e, segundo
veremos, na mudanga de natureza que ele experimentou. Depois,
imaginava-se que a liberdade sexual acabaria por suprimir tanto o
comeércio dos corpos quanto o das imagens eréticas. A verdade é que
ocorreu o contrario (PAZ, 1994, p. 142).

A técnica da producdo em massa na vida erética a degradou, bem como as leis
impessoais do mercado, embora, de acordo com Paz (1994), como negdcio tenha tido
grande sucesso. Os povos desde a era primitiva sempre viram com uma combinacao de
fascinio e temor as variadas representacfes do corpo humano. Em muitos desses povos,
a beleza foi tida como uma extensao da divindade, hoje ela pode ser vista sob o olhar de
um signo publicitario. Para ele, em todas as civilizacdes e religiGes a figura do homem
sempre foi cultuada como divina e sagrada e, por esse motivo, em algumas delas, era
vedada a representagdo do corpo. “Um dos grandes atrativos da pornografia consistiu,
precisamente, na transgressdo dessas crencas e proibicbes. Aqui entra mudanca da
natureza pela qual passou a pornografia [...]” (PAZ, 1994, p. 143).

Conforme Paz (1994), a modernidade surgiu e com ela a dessacralizagcdo do
corpo, servindo como instrumento de propaganda para 0 meio publicitario. “O
capitalismo converteu Eros em um empregado de Mammon®™ (PAZ, 1994, p. 143). A

destruicdo da imagem que hoje vivemos tende a anexar a serviddo sexual e a

Y Mammon é um deménio relacionado com a avareza, ao dinheiro, que igualmente é responséavel pela concessao
de riquezas. De acordo com algumas fontes demonoldgicas, Mammon € o filho do Diabo. Mammon ¢é filho
de Lacifer e Lilith, o  fruto  primogénito do casal que governa os infernos. (Em:
http://www.magianegra.com.pt/Mammon.htm. Acesso: 17/06/2016).
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prostituicdo. Para ele, o libertino Marqués de Sade sonhava com uma sociedade de leis
vulneraveis e paixdes fortes, arrebatadoras, na qual a Unica licenca seria a do prazer
sexual, por mais violento e mortal que fosse. O comércio sobrepujou a filosofia

libertina, transformando o prazer em um parafuso, um motor da inddstria.

O erotismo transformou-se num departamento da industria da
publicidade e num ramo do comércio. No passado, a pornografia e a
prostituicdo eram atividades artesanais, por assim dizer; hoje sdo parte
essencial da economia de consumo. Ndo me alarma sua existéncia, mas
sim as proporgfes que assumiram e a natureza que tém hoje, a0 mesmo
tempo mecénica e institucional. Deixaram de ser transgressdes (PAZ,
1994, p. 143-144).

Paz (1994) enfatiza que os poderes do dinheiro e a moral do lucro fizeram da
liberdade amorosa uma escravizacdo, sendo que a permissdo sexual arruinou Eros,
perverteu a mente humana, definhou a sensibilidade e fez da liberdade sexual um
artificio para a escravidao dos corpos. A degradacdo do erotismo reflete-se em outras
perversdes e depravagdes que foram, segundo ele, “o tiro pela culatra da modernidade”
(PAZ, 1994, p.144).

A categoria do ser humano decai com o avancar dos tempos, deixa de ser copia
dos deuses, posteriormente deixa de ser uma resolucdo do processo de evolugdo natural

para ser uma fabricacdo fruto da producdo industrial.

Esta concepcdo destr6i a nocdo de individuo e assim ameaga em seu
préprio nucleo os valores e crengas que tém sido o fundamento de nossa
civilizagdo e de nossas instituicdes sociais e politicas. Dessa forma, o
confisco do erotismo e do amor pelos poderes do dinheiro é apenas um
aspecto do ocaso do amor; o outro é a evaporacdo de seu elemento
constitutivo: a pessoa. Ambos se completam e abrem uma perspectiva
sobre o possivel futuro de nossas sociedades - a barbarie tecnoldgica
(PAZ, 1994, p. 149).
O pecado do homem moderno foi o de afastar e romper do espirito revolucionario
o fator afetivo. E a grande mazela moral e espiritual das democracias liberais é seu
entorpecimento afetivo. Como Paz (1994) afirma, o dinheiro apoderou-se do erotismo
porque, antes, as almas e os coracdes dos seres humanos ja haviam definhado, esgotado.
Alexandrian, em Histéria da Literatura Erotica (1993), também abre
questionamentos para a distincdo entre o erético e o pornogréafico, que se intensificaram
na atualidade diante das mais variadas producdes cinematograficas ou literarias que em

vez de invocar a virtude se prendem a estas especulacdes. Para ele, ndo ha diferenca
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entre erotismo e pornografia, este Gltimo é a descrigdo simples e pura dos prazeres da
carne e 0 erotismo € essa mesma descricdo revalorizada em detrimento de uma nocao de
amor ou da vida em sociedade. Alexandrian (1993) afirma que tudo o que € erotico é
necessariamente pornografico, com algo a mais. O que é crucial é a distin¢do entre o
erdtico e o obsceno.

Neste caso, considera-se que o erotismo é tudo o que torna a carne desejavel,
tudo o que a mostra em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma
impressdo de salde, de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a
carne, associa a ela a sujeira, as doencas, as brincadeiras escatoldgicas, as palavras
imundas.

Moraes (2002) aborda a distincdo feita pelo senso comum entre erotismo e
pornografia. A ideia de que o erotismo seria aquilo que é velado em contraposi¢cdo a
pornografia estd na base de um apelo moral que também varia a cada época. A autora
afirma a impossibilidade de se fixar o estatuto literdrio da pornografia, na medida em
que para ela, nada existe que seja obsceno “em si”. “A se crer no escritor, a obscenidade
seria fundamentalmente um ‘efeito’” (MORAES, 2002, p. 129).

A rigor, um “género erdtico” teria que se definir pela reprodugdo de certos
critérios formais, o que suporia, necessariamente, a obediéncia a determinadas normas
de composicdo literaria. Contudo, salvo algumas exce¢bes como o0s modelos
renascentistas, normalmente as obras pornogréaficas participam do movimento geral da
literatura, sem apresentarem um conjunto proprio de convencdes. Para representar o
erotismo, esses livros quase sempre se valem das convencdes dos géneros constituidos —
como € o caso até de Aretino que, além dos diadlogos, compés sonetos — ou de formas
narrativas inclassificaveis, como testemunham as 120 Journées de Sade.

Conforme Moraes (2002), a dificuldade de se estipularem as diferencas entre o
que ¢ “erdtico” ou ‘“pornografico” também sucede da mesma indeterminagdo
convencional que tolhe o reconhecimento de um género literario. O problema é encarado
por Henry Miller, num ensaio escrito em consequéncia da proibi¢cao de seu livro Trépico

de Cancer, em meados dos anos 30 do século XX.

Nele, o escritor observa que “ndo ¢ possivel encontrar a obscenidade em
qualquer livro, em qualquer quadro, pois ela é tdo-somente uma
qualidade do espirito daquele que 1€, ou daquele que olha”. Para o
autor, essa “qualidade do espirito” estaria intimamente relacionada a
“manifestagdo de forcas profundas e insuspeitas, que encontram
expressdo, de um periodo a outro, na agitacdo e nas idéias
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perturbadoras”. A tese de Henry Miller vem reforcar a impossibilidade
de se fixar o estatuto literario da pornografia, na medida em que, para
ele, nada existe que seja obsceno “em si” (MORAES, 2002, p. 129).

A obscenidade seria imprescindivelmente um “efeito”, que gera assim a
problematizacdo de restringi-la a determinado livro, nesta ou naquela norma literaria, o
que para Moraes (2002) seria assegurado ndo so pela pluralidade de obras consideradas
pornogréficas em tal periodo, mas também pelas discordancias singulares a respeito do
que seria de fato imoral e lascivo.

Para a autora € infactivel assegurar-se assertivamente sobre o que é interpretado
como pornografia quando se delimita a historia desse género, pois os historiadores da
literatura inclinam-se a defini-la como um fenémeno de mercado. “Ora, ainda que essa
definicdo seja pertinente do ponto de vista histdrico, ela ndo fornece suportes adequados
para que a critica literaria possa particularizar esse tipo de literatura enquanto um género
especifico” (MORAES, 2002, p.128).

Susan Sontag (2015) assegura que existem pelo menos trés pornografias e que
devemos separar a pornografia como item social da pornografia enquanto acontecimento
psicolégico e a partir dai, identificar uma outra pornografia que esta inserida no interior
das artes, sendo esta ultima foco de sua analise. Este foco volta-se para o género
literario que, para a autora, por falta de uma denominacdo mais especifica, utiliza a

etiqueta questionavel de pornografia.

Por género literario pretendo dizer um corpo de obras pertencentes a
literatura considerada como uma arte, e ao qual concernem padrbes
inerentes de exceléncia artistica. Do ponto de vista dos fendmenos
sociais e psicol6gicos, todos os textos pornograficos tém o mesmo
status — sdo documentos. Porém, do ponto de vista da arte, alguns
desses textos podem se tornar alguma coisa, além disso. Ndo apenas
obras como Trois filles de leur Meére, de Pierre Louys, Histoire de
L’Oeil e Madame Edwarda, de George Bataille, e as pseudénimas
Historia de O e A imagem pertencem a literatura, mas é possivel
esclarecer por que esses livros, todos os cinco, ocupam um grau mais
elevado enquanto literatura do que, por exemplo, Candy e Teleny, de
Oscar Wilde, ou Sodom, do Conde de Rochester, ou O hospodar
devasso, de Apollinaire, ou Fanny Hill, de Cleland (SONTAG, 2015, p.
33).

Sontag (2015) afirma que a dimensdo adquirida de literatura verdadeira, como a
pornografia, em vinculacdo as outras obras, teve uma propor¢do menor dentre oS

romances de legitimo mérito literario devido a grande quantidade de trabalhos de ficgdo
subliteraria que visava a este mercado popular. Porém, segundo a autora, o subgénero da



69

ficcdo cientifica teve ainda menor propor¢do que a pornografia, pois considera-o de um
certo status duvidoso.

Os livros “sujos”, como sdo conhecidos os livros pornograficos, desfrutaram de
uma progressiva produgdo de seu género, condenadas a uma heranga nefasta advinda da

repressao sexual imposta pelo cristianismo e o simples desconhecimento da psicologia,

[...] essas antigas deficiéncias unindo-se agora a eventos historicos mais
proximos: o impacto dos drasticos deslocamentos nos modos
tradicionais da familia e da ordem politica, e a mudanga anarquica nos
papéis sexuais. (O problema da pornografia ¢ um “dos dilemas de uma
sociedade em transicdo”, disse Goodman, em um ensaio, alguns anos
atrds.) Assim, ha uma consideravel harmonia quanto ao diagnéstico da
pornografia. As discordancias surgem somente na avaliagdo das
consequéncias psicoldgicas e sociais de sua disseminacdo e, portanto,
na formulacéo tatica e politica (SONTAG, 2015, p. 35).

Existe uma tensdo por parte da critica inglesa e da americana ao se adentrar no
terreno em que se questiona se as obras de pornografia sdo ou nao literatura, “uma visao
que, ao excluir os escritos pornogréaficos, por definicdo, dos recintos da literatura, exclui
muito mais além disso” (SONTAG, 2015, p.35). Conforme a autora, boa parte das
elucidac@es sobre pornografia e literatura se baseiam em quatro razdes distintas entre si.
A primeira expde que os livros de pornografia se voltam ao leitor de uma Gnica maneira,
a fim de excitd-lo sexualmente, sendo profunda a funcdo da literatura. Este método é
considerado antiético, mas ndo convence Sontag (2015) que ratifica seu pensamento
citando obras de escrita realista, como as de Chaucer a Lawrence, que em algumas
passagens evocam excitacdes em seus leitores. Para ela, seria mais prudente salientar
que “a pornografia ainda possui somente uma ‘inten¢do’, a0 passo que a obra de
literatura de real valor contém muitas” (SONTAG, 2015, p. 36).

O segundo argumento seria de que nessas obras ha auséncia de comego-meio-e-
fim caracteristico da literatura. Ou seja, a obra cria qualquer situagdo para que se inicie
0 ato sexual, sem um bom enredo, sem um desenrolar e desfecho que satisfacam
esteticamente o leitor. A razdo seguinte apresenta que a pornografia tem como objetivo
mergulhar o leitor em multiplos devaneios e fantasias, tendo a linguagem uma funcéo
secundaria que ndo revela dedicacdo com seu meio de expressdo enquanto género
literario. O ultimo argumento é, para a autora, o mais importante, pois afirma que a
pornografia menospreza psicologica e socialmente o ser humano, retratando somente os

encontros banais que visam ao ato sexual e encontra parceiros multifacetados que
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aceitam as investidas. Em contraposicdo com o tema da literatura que prima pelo
relacionamento dos seres humanos consigo e com 0s outros, revelando seus profundos
sentimentos e emocdes. Os trabalhos considerados pornograficos geralmente sdo aqueles
que possuem a intencdo essencial direcionada exclusivamente para as atividades e

sentimentos sexuais.

Talvez também se pudesse dizer “sentimentos” sexuais, se a palavra ndo
parecesse redundante. Os sentimentos das personagens apresentados
pela imaginagdo pornogréafica apresentam-se, em qualquer momento
dado, ou idénticos a seu “comportamento”, ou uma fase preparatoria, a
da “intencdo”, prestes a passar ao “comportamento”, a menos que seja
fisicamente frustrada. A pornografia usa um tosco e reduzido
vocabuléario de sentimentos, sempre relacionado as perspectivas de
acdo: sentimento que se gostaria de por em acdo (luxdria), sentimento
qgue ndo se gostaria de pbér em acdo (vergonha, medo, aversdo). Néo
existem sentimentos gratuitos ou ndo funcionais, ndo ha devaneios,
especulativos ou imagisticos, que sejam irrelevantes ao assunto em
questdo. Assim, a imaginacao pornografica habita um universo que &,
por mais repetitivos os incidentes que ocorrem em Seu interior,
incomparavelmente econdmico. Aplica-se o critério de relevancia mais
estrito possivel: tudo deve apontar para a situagdo erotica (SONTAG,
2015, p. 59).

O que propde a imaginacao pornografica segundo a autora é um universo total. O
enredo pornografico é idealizado com uma variedade de intercambios sexuais. Esta
idealizacdo torna possivel a qualquer pessoa manter uma atividade sexual com outra. A
pornografia ndo se determina a fazer distingdes entre 0S Sexos e nem que um Sexo
sobrepuja ao outro. Toda essa participacdo sexual inerente as narrativas pornogréaficas
tem como objetivo multiplicar as possibilidades de troca.

Alberoni (1990) apresenta a pornografia masculina e 0s romances cor-de-rosa
como definicbes para o erotismo tanto na visdo do homem como da mulher e
consequentemente busca a distingdo entre o erotismo e a pornografia. Para ele, a
pornografia é um elemento do imaginario masculino. “E a satisfacdo alucinatéria de
desejos, necessidades, aspiragdes e medos proprios deste século” (ALBERONI, 1990, p.
12). As mulheres geralmente ndo se excitam sexualmente por ver uma foto de um
homem nu. J& o homem, ao contrério, fica extremamente excitado com a nudez feminina

e consequentemente imagina o ato sexual com ela.

H& alguns anos, antes da legitimacdo da pornografia, havia fotografias e
desenhos que os homens passavam de mdo em méo, secretamente. Os
barbeiros tinham o habito de presentear seus clientes com peguenos
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calendarios perfumados, com figuras de mulheres em roupas sumarias.
Eram pouquissimo, quase nada comparado ao furacdo de estimulos de
hoje, mas suficiente para provocar excitacdo. Também as estatuas, ou a
reproducdo das estatuas nuas da antiguidade, sempre serviram aos
rapazes como material pornogréfico, para se masturbarem (ALBERONI,
1990, p. 13).

Conforme Alberoni (1990), a excitacdo sexual também pode ser despertada pela
literatura e mais recentemente pela sétima arte, o cinema. Configurando o conto erotico
masculino, a pornografia € um percorrer continuo de atos sexuais, sem que haja na
maioria das vezes uma historia. Para ele, nesse tipo de pornografia as mulheres sédo
pensadas como parceiras extraordinariamente sensuais, com uma libido indescritivel,
que as faz, por um desejo incontrolavel, jogarem-se sobre o pénis do companheiro.

A pornografia idealiza as mulheres providas com os semelhantes impulsos
masculinos, conferindo a elas as mesmas fantasias e lascividade. “Imagina, que além
disso, que os dois desejos se encontram sempre. Duas pessoas quaisquer, a qualquer
momento, desejam a mesma coisa, uma da outra” (ALBERONI, 1990, p. 14). Neste
meio ilusério e fabuloso ndo ha lugar para nenhuma outra relacdo, para henhum outro
sentimento. Existe uma forte ligacdo entre essas fantasias e a prostituicdo. A prostituta é
a representacao real da mulher sedenta por sexo, configurada pela pornografia.

A prostituta “agarra” o cliente. Nao espera que ele a procure, a convide,
a seduza. E ela que toma a iniciativa. D&-lhe uma piscadela, um sorriso
convidativo, faz-lhe um sinal de entendimento com a cabeca. Passando
a seu lado, chama-o de gostoso, de bonitdo, convida-o a acompanhé-la.
Faz o que na realidade, nenhuma mulher faz. A mulher espera a
iniciativa masculina. Mesmo que a sua intencéo seja a de seduzir, ndo
convida abertamente. Espera que o outro decifre seu gesto que é um
convite, que compreenda (ALBERONI, 1990, p. 15).

Ao contrario, a prostituta seduz o homem do mesmo modo como ele seduziria sua
parceira, pela exposicdo do corpo, incitando e convidando-o, garantindo gozo
inimaginavel. A prostituta atua como a protagonista dos contos pornograficos
masculinos e o relacionamento com ela continua a ser uma trajetdria pelo mundo
quimeérico. Pornografia e prostituicdo nos apresentam que hd uma parte do erotismo
masculino que é inteiramente alheio a mulher, ou seja, que ndo a importa. Ela o realiza
apenas por dinheiro, pois se define como uma atividade nédo er6tica, caracterizada como
profissional.

Para Alberoni (1990), os romances cor-de-rosa (dgua-com-agucar) estdo para as

mulheres, assim como a pornografia esta para os homens. O género agua-com-acucar, ou
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cor-de-rosa, que em inglés chama-se romance, ampliou-se em todo o ocidente. Ele é
exclusivamente direcionado ao feminino e ndo provoca interesse nos leitores
masculinos. O enredo pode ser esquematizado assim: Uma mulher comum € a heroina do
romance. N&o se acha bonita e nem se valoriza, num determinado ponto da historia se
apaixona por um homem maravilhoso, alto, forte, seguro de si. Ela sofre, pois ao mesmo
tempo que ele é fascinante, é inatingivel. Ele € um Don Juan, um sedutor perigoso. Para
completar seu sofrimento, aparece uma rival lindamente sedutora e livre de
preconceitos. O Don Juan herdi se interessa pela heroina do romance, que ndo esta
convencida de seu amor e pede para ir embora. Somente no final da histéria é que ele
percebe que ndo importam as aparéncias e sim o verdadeiro amor. Portanto, ele volta e
declara seu imenso amor pela protagonista. A pornografia e o romance cor-de-rosa tém

pontos em comum destacados por Alberoni.

No primeiro caso ha uma mulher belissima que, na vida real ndo lhe
daria a menor confianca, recusaria seus assédios, ou entdo gostaria de
ser convidada para um cruzeiro no Taiti, hospedando-se em hotéis de
luxo e frequentando restaurantes refinados. Depois lhe pediria que
casasse com ela. Ao contrario, na pornografia, ela é cheia de desejo,
pronta, disponivel. Do outro lado hd um homem bonito, famoso,
milionario que, na vida real, ndo Ihe daria a menor confianga, mas que,
ao contrario, lhe manda cem cartas de amor, buqués de rosas, comete
loucuras e pede que se case com ele. Recusando insiste, rechacado
espera. Renuncia aos seus habitos, torna-se dedicado, domeéstico,
marido (ALBERONI, 1990, p. 19).

Duas coisas que para Alberoni (1990), soavam inacreditaveis e impossiveis de
acontecer, mas para ambos 0s sexos, seriam igualmente prazerosas e igualmente
incompreensiveis ao outro. Os dois géneros simbolizam o aprazimento imediato de um
desejo, excluindo a realidade constrangedora. Na pornografia masculina, hd o
afastamento da resisténcia feminina, a condicdo feminina de amor. Em contrapartida,
nos romances cor-de-rosa, eliminam-se as adversidades, 0s questionamentos, as
responsabilidades. Os dois amantes sdo sempre livres, a procura de uma vida nova,
sofreram desilusGes de um amor anterior, querem recomegcar. As dificuldades do mundo
real séo eliminadas.

Portanto, torna-se complexo reiterar as barreiras que distinguem o erotismo e a
pornografia, sendo esta detentora de uma variabilidade de concepgfes. As definigGes
que a limitam sdo normas que visam regular o comportamento humano dentro da

sociedade. Essas literaturas buscam se libertar do rétulo meramente sexual e indicar que
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existe algo mais abrangente do que os simples problemas de cunho sexual. Sontag
(2015) afirma “na medida em que o sentimento sexual poderoso efetivamente envolve
um grau obsessivo de atencdo, ele inclui experiéncias nas quais uma pessoa pode sentir
que esta perdendo seu ‘eu’” (SONTAG, 2015, p. 53). Este tipo de literatura vai de Sade
até os trabalhos recentes, passando pelo erotismo surrealista, engloba esse mistério do
inconsciente, fazendo o leitor capta-lo, incitando a envolver-se com ele. A poesia da
transgressdo e/ou do conhecimento é como é apresentado o discurso que ndo s6 rompe
uma conduta, mas também anda em lugares desconhecidos e descobre algo antes
inexplorado.

Pois o erotismo se configura pelo segredo, pelo velado, e a tentativa de revela-lo
é sempre considerada transgressora. A transgressdo é uma pratica cultural, e somente
por meio dela pode haver significado na proibicdo. Portanto, “a pornografia é uma das
formas organizadas de transgressdo, ela ultrapassa sua prépria ordenagdo ao anunciar
algo que Ihe escapa: o erotismo” (MORAES E LAPEIZ, 1985, p. 59).

3.3 Os amantes do erotismo literario

Dentre os representantes do erotismo como género literario, resolvemos destacar
quatro personalidades que contribuiram para o desenvolvimento e consolidacdo desta
literatura, salientando de inicio uma das mais importantes figuras femininas que foi
fonte primeva para o erotismo homossexual feminino e suas representantes da literatura
erotico-feminina.

Safo, nascida em meados de 640 a.C, na ilha de Lesbos, é considerada a primeira
poetisa erdtica da Antiguidade e também simbolo da homossexualidade feminina.
Conforme Robles (2013), Safo evocava a paixao reciproca das mulheres que vivam sob
a sua tutela, com o proposito de adquirir bases de uma vida feliz e recatada para elas
mesmas, para Seus esposos e para toda a sociedade. Ela comandava aulas de masica e
poesia e as mulheres para quem ela dedicou seus poemas eram suas alunas. Em Lesbos,
como em outras partes da Grécia, desfrutavam de notoriedade as instituicdes educativas
para mulheres. Naquele periodo, a maioria das jovens de boa familia recebiam as regras
e o rebuscar da ideal mulher casada. Havia varios grupos religiosos chamados thiasoi,
“nos quais eram treinadas com especial rigor aquelas mocas destinadas a se casar com 0S
filhos da nobreza, comerciantes enriquecidos e herdis de guerra” (ROBLES, 2013, p.

141). Adquiriam principios e tradi¢bes; aproveitavam de especial companhia e
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partilhavam segredos de amizade talvez inseridos de amores graciosos e sensiveis. Em
sua obra intitulada Ode a Afrodite, Safo pede para ser libertada de um amor por uma
mulher, ao passo que em sua Ode a mulher amada, revela sua paixdo por uma moca cujo

olhar a toca profundamente.

Ditosa que ao teu lado so6 por ti suspiro!
Quem goza o prazer de te escutar,
quem Vé, as vezes, teu doce sorriso.
Nem os deuses felizes 0 podem igualar.

Sinto um fogo sutil correr de veia em veia
por minha carne, 6 suave bem-querida,

e no transporte doce que a minha alma enleia
eu sinto asperamente a voz emudecida.

Uma nuvem confusa me enevoa o olhar.
N&o ouco mais. Eu caio num langor supremo;

[..]

Em algumas de suas obras se encontra uma ligacdo perceptivel com as relacdes
fisicas entre as suas amantes. Conforme Bueno (2009), o elemento poético de Safo era o
amor, o amor auténtico, mas também o amor erético. A sua linguagem e estilo, no
dialeto edlico, demonstravam ser simples e naturais. Apresentavam a ternura, a dogura,
0 amor que €é apaixonado e apaixonante e também as decepg¢des desse amor. Tudo isso
contido em uma meétrica propria.

Safo para os gregos, fazia parte dos denominados "Nove Poetas Liricos". Sua
poesia é das mais sublimes, porém, devido ao contetdo erdtico amoroso, sofreu censura
na ldade Média e, devido a isso, s6 chegaram poucos poemas e alguns fragmentos de sua
arte. Somente no final do séc. XIX arquedlogos ingleses descobriram timulos cercados
de pergaminho em que continham parte de suas obras. Em um deles, aproximadamente
600 versos eram legiveis. Dos seus nove livros de canto lirico, apenas resistiram duas
odes incompletas, uma delas era Ode a Afrodite, e cerca de cento e setenta e cinco
partes. Suas paix0es e sentimentos se expressavam harmoniosamente, com grande teor
artistico que recebeu o nome de “estrofe safica” 0 modelo de estrofe que ela usou e que

posteriormente outros poetas utilizaram.

Os textos de Safo em todos os tempos provocaram e continuam a
provocar os sentidos. Eles nos mostram a paixdo desenfreada, a
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perdi¢cdo, mas também o amor puro e a delicadeza de seus sentimentos.
S0 assim poderia ter influenciado tantos poetas de Catulo a Ovidio, de
Byron a Tennyson. De Baudelaire a Verlaine até chegar a Ricardo Reis
(Fernando Pessoa) para citar representantes da poesia da Antiguidade,
da época moderna e da atualidade (BUENO, 2009).

Os libertinos do século XVIII acreditavam, de acordo com o discurso de Ovidio,
que Safo era uma grande pervertida capaz de desvirtuar milhares de mocinhas. “As
lésbicas de Belle Epoque fizeram dela sua santa padroeira” (ALEXANDRIAN, 1993, p.
281). Como Renée Vivien, em Les Kitharedes, que através das traducdes dos fragmentos
de Safo e os de suas contemporaneas, ressaltava os termos poéticos, como se discorresse
sobre declaracdes apaixonadas. Segundo Alexandrian (1993), a homossexualidade de
Safo foi comedida e até bem pensante, seus poemas mais conhecidos eram Epitalamios
para recém-casados, elogios ao casamento e cantos de himeneu.

Como exemplo de escritor desse tipo de género erdtico-satirico, temos na Italia,
Pietro Aretino. Ele utilizava-se de seus poemas para escarnecer a figura publica de
pessoas da elite social, com as quais sua vida era de intensa hipocrisia. Sonetti
Luxuriossi, esta entre suas obras mais eroticas, pois ele esteve inspirado nas pinturas

obscenas de Gulio Rimano e a oferece a todos os hipdcritas de seu periodo.

Os desejos de gula, de esperdicio e de exuberancia, aliados a promessa
de felicidade sexual, garantem a poesia de Aretino uma fei¢cdo ousada e
revolucionaria com relacdo a moral vigente. Sua proposta distingue-se
nitidamente, portanto, do ideal pornografico, que esconde, sob a
aparéncia de uma sexualidade prazerosa, a tristeza, a culpa e a
causalidade das relagdes (BRANCO, 2004, p. 54).

Eliane Robert Moraes, em seu estudo intitulado O efeito obsceno (2003), revela
que, a partir de seu inicio no Renascimento Europeu, a tradicdo pornogréafica definiu-se
pela propagacdo de imagens e palavras que feriam o recato, “fazendo da representagdo
explicita do sexo sua pedra de toque” (MORAES, 2003, p. 124). A autora investiga a
importancia do vocabulario obsceno no interior da cultura pornogréfica e afirma que a
davida da nomeacdo desse vocabulo revela-se primordial na compreensdo do fendémeno,
pelo fato de que os elementos cruciais para a formacgdo da cultura pornografica foram
dados pela literatura, tendo como exemplos mais precisos 0s escritos licenciosos de

Aretino vistos anteriormente e que,

[...] segundo a historiadora Paula Findlen, forneceram um modelo para
moderna fic¢do erodtica ao adotar a forma do dialogo entre mulheres,



76

com especial atencdo ao comportamento das prostitutas. Livre das
restricdes tematicas e das imposi¢Oes estilisticas dos humanistas, em
consondncia com a forte corrente anticlassicista em voga no século
XVI, o poeta italiano destacou-se entre 0s pornografos renascentistas
que pretendiam expor “a coisa” em si. “Fale claramente” — aconselha
uma das prostitutas dos Ragionamenti — “e, se vocé quiser alguém, diga
‘foda’, ‘pau’, ‘boceta’ e ‘cu’; s6 os sabios da Universidade de Roma
ndo véo entendé-la” (MORAES, 2003, p. 124-125).

Aretino em seus poemas descrevia de forma minuciosa o ato sexual com o
objetivo de chocar os defensores da moral, que afirmavam duramente a ideia de que o
erotismo sO se manifesta por sugestdo e nunca pelo modo da sexualidade explicita. “Que
v0sso gozo nunca se definha” (BRANCO, 2004, p. 60). Essa forma detalhada de
descricdo, segundo Branco, aproxima-se da ars erotica que, através da redundancia e
insisténcia da minucia, cria na fantasia de perenizacdo do climax sexual uma mocao
mais ousada dessa poesia. Com 0s Sonetos Luxuriosos ele tornou acessivel esse tipo de
leitura & mais variada demanda de leitores. Além disso, sua obra gerou uma enorme
guantidade de imitacdes e com ela houve a preparacdo, o caminho para a propagacdo da
pornografia nos séculos seguintes, determinando seus temas e suas técnicas de
apresentacao.

Dos que seguiram o modelo poético de Aretino, destacam-se em especial 0s
escritores franceses que, de acordo com Moraes (2003), inauguraram a literatura
libertina do Antigo Regime. Dentre os herdeiros dessa geracio, L Ecole de filles cativa
um lugar e relevancia: “publicados em 1655 por autor desconhecido, os dialogos entre
duas jovens primas escandalizaram a corte de Luis XIV, tornando-se tdo proibidos
quanto populares” (MORAES, 2003, p. 125). Posteriormente surgiria outro livro de
grande repercussdo, L Académie des dames, de Nicolas Chorier em 1660 que segundo
Moraes, manteria a mesma composicdo em dialogos que se tornou predominante no
erotismo literario europeu da época, que reaparece até mesmo nas obras mais
extemporaneas do género, como La philosophie dans le boudoir, de Sade, de 1795.
Segundo Moraes (2003), isso ndo denota, porém, que os primeiros escritores da fic¢do
licenciosa francesa tenham se restringido somente a reproduzir o0s modelos
renascentistas. As obras licenciosas do século XVII traduzem o empenho desses
escritores que visavam corresponder ao didlogo entre mulheres a maneira de Aretino
com os multiplos elementos presentes nos romances que irrompiam posteriormente.

Chegamos as obras do irreverente Donatien-Alphonse-Frangois de Sade, mais

conhecido como Marqués de Sade. O nobre francés foi a base da conduta libertina
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comum na sociedade aristocratica no final do século XVIII. Relatava e desenvolvia o
erotismo violento, que escandalizou geracbes e imortalizou seu nome. De suas
atividades licenciosas surgiu a palavra “sadismo”.

Segundo Alexandrian (1993), Sade em suas histérias desejava priorizar o terror
sexual ao invés do terror sentimental vivido nos romances policias da Inglaterra. Os
seus protagonistas aspiravam e imaginavam que o verdadeiro prazer vinha da dor e por
isso, alguns ansiavam simultaneamente sofrer e gozar. E durante o sexo muitos deles
eram feridos, chicoteados ou amarrados. Porém, preferiam infligir dor aos outros a
causar sua autodestrui¢do. “Quanto maior a dor, mais perfeito é o prazer”
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 202).

A personagem soberana de Sade ndo é mais aquela que uma grande
maioria pensa ser. A satisfacdo sexual conforme ao desejo de todos néo
¢ a que Sade propde como objetivo de suas personagens oniricas. A
sexualidade que ele imagina contraria mesmo os desejos dos outros (de
guase todos 0s outros), que ndo podem ser seus parceiros, mas suas
vitimas. Sade propde o unicamo de seus herdis. A negacdo dos
parceiros é, segundo ele, a peca fundamental do sistema. Ele diz que, se
0 erotismo conduzir a uma harmonia, ele nega o movimento de
violéncia e de morte que é em principio. Em seu aspecto mais profundo,
a unido sexual fica comprometida, situando-se entre a vida e a morte: é
sob a condigdo de romper uma comunhdo que o limita, que o erotismo
revela enfim a condi¢do que € a sua verdade, e cuja realizacdo esta
inteiramente de acordo com a imagem soberana do homem. SO a
voracidade de um cdo feroz realizaria a faria daquele que ndo tem
nenhum limite (BATAILLE, 1987, p. 110, grifo do autor).

Na literatura erotica de Sade sobressaem trés obras: Juliette ou Les Pro, Justine e
Os 120 dias de Sodoma, em que € explorado o &mago de sua filosofia libertina: o prazer
sexual atraves da dor de outras pessoas. Em sua obra La nouvelle Justine, o Conde de
Gernande revela prazer em sangrar as mulheres nos quatro membros, fazendo-as morrer
dissipando-se o proprio sangue, ele tem um fisico horrendo: nariz grande, sobrancelhas
assanhadas, voz rouca e ameacadora, boca desdentada, m&os enormes como de
estrangulador. Evidenciando a discordancia para com sua mulher de dezenove anos,

Mme de Gernande, que é loura de olhos escuros, cintura fina, com tragos angelicais.

Em paralelo as inovagGes formais e tematicas que marcaram o romance
europeu a partir da segunda metade do século XVIII, a literatura
pornogréafica expandiu-se em vertentes diversas, ora aproximando-se da
politica, da filosofia ou da medicina, ora criando um mundo & parte,
completamente imaginario. Além disso, ela também diversificou
consideravelmente suas opcdes formais (MORAES, 2002, p. 127).
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A obra de Sade é, para Moraes, nessa esséncia, 0 melhor exemplo uma vez que,
além de ser tema das mais excéntricas praticas sexuais, apresenta uma multiplicidade
indefinivel de personagens, pois “cla se vale de uma pluralidade de géneros literarios,
tais como o romance epistolar, o panfleto politico, os didlogos, o roman noir, entre
tantos outros” (MORAES, 2002, p. 127). Conduzindo cansativamente essa pluralidade,
Sade criou formas narrativas proprias, temos como exemplo o “catalogo de perversdes”

a que intitulou de Les 120 Journées de Sodome, de 1785.

[...] Sade ndo estd pensando no que acontece na realidade, e sim no
gue ndo acontece. [...] O sujeito, na obra de Sade, ndo é o0 que 0 homem
é, mas o que o homem nao é. Como a gente pode pensar um mundo em
que todas, todas, todas as proibicdes estejam suspensas? Esse mundo
ndo existe. Entdo é uma passagem pra fantasia num regime
absolutamente integral. Em Sade, ndo existe sadomasoquismo, ndo é
possivel no universo dele. A Gltima coisa que o sadico quer no mundo é
encontrar um masoquista, porque a fantasia soberana dele € infligir dor

em todo mundo! Se aparecer alguém que diz “bate, que eu gosto”, pra
ele ja ndo interessa (MORAES, 2013) *.

De acordo com Moraes (2002), o Marqués de Sade configurou, para a nova
pornografia que surgiu na virada do século XVIII para o XIX, o0 mesmo que 0 poeta
Aretino era para o erotismo literdrio do Renascimento. Ao contrério dos escritos do
poeta italiano, porém, a ficcdo de Sade e de seus discipulos, caracterizada pela
diversidade formal, direcionou-se a inquietar uma possivel definicdo literaria da
pornografia.

Charles Baudelaire foi um célebre escritor e critico francés, considerado entre os
criticos o pai do Decadentismo. Nasceu em Paris em 1821 e faleceu em 31 de outubro
de 1867, aos 46 anos. Em seus poemas revela a mulher como sujeito do préprio desejo
sexual, introduzindo a figura da mulher fatal. A transgressdo do interdito esta
intimamente relacionada com o erotismo. Pois os interditos, entre eles o pecado e a ansia
da carne (do sexo), produzem conflitos interiores no homem. Destacando entre eles 0s

determinados pela sociedade e religido e o prazer alcangado no desejo erotico.

Baudelaire, cuja producdo poética inspira o Decadentismo, era contra a
moral burguesa do casamento e do puritanismo sexual somente
reservado ao casamento, e, mesmo assim, tratado com extrema

¥ MORAES.E.R. Erotismo é criag&o: depoimento. [julho, 2013]. S&o Paulo: Revista Geni. Entrevista concedida
a Carolina Menegatti.
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contingéncia. Por isso, procura personas sexuais marginalizadas como a
prostituta, a lésbica, a mulher estéril, maquiada, tendo como paradigma
essencial a mulher fatal, a qual ndo respeita preceitos burgueses sociais,
religiosos ou morais (VEIGA, 2008, p. 4-5).

Baudelaire ndo era somente um poeta erético, mas sim um notavel poeta que
expressava qualquer tema e sentimento. Do erotismo ao spleen®®, ndo havia
desfragmentacdo de sentido. Vangloriava-se de ser uma alma catélica e aristocrética e
sempre evidenciou desprezar o amor pela obscenidade que é tipica do coracdo dos
homens quanto ao amor a si mesmos. De acordo com Alexandrian (1993), o universo
sensual de Baudelaire € exatamente o oposto da obscenidade. Sua inovacdo foi vincular
o erotismo a melancolia, a obsessdo do nada, a preocupagdo metafisica. Nenhum poeta o
havia feito anteriormente. “O dandismo de Baudelaire designa no século XIX uma
atitude de vida. O que distingue o dandi € o desprezo pelas massas, pelo comum e pelo
vulgar, sua preocupagdo com a originalidade e o refinamento. O dandi ¢ um esteta”
(Kunz, 1997, p.108).

Esse dandi do amor e da literatura cria a femme fatale longinqua, letargica e
afastada da tradicdo romantica, desdobra-se com personagens perturbadoras que
configuram a ideia de interditos eréticos: prostitutas, sicubos, cadaveres, vampiras e
bruxas fornecem, nesse contexto, a esséncia imagética para a composicdo da mulher
desejada, que se manifesta metonimicamente, em uma juncdo que mescla a atracdo a
abominacao, visando a uma concretizacao erdtica do ideal.

Conforme Santos (2015), hd um tipo de eterno feminino maldito, sintese da
atracdo e da fatalidade, que serve de pilar ao motivo da femme fatale. O grotesco e o

sublime atuam como motivadores do erotismo e dessa mulher fatal.

O sublime, pois, corresponde ao extremamente elevado, ao passo que o
grotesco, ao extremamente baixo; as formas de expressdo do sublime
culminam na abstracdo prdpria da esfera do inexprimivel, enquanto que
as do grotesco precipitam-se no processo de deformacéo que gera 0s
monstros. Seja por um movimento de ascensdo (sublime) ou de queda
(grotesco), as duas categorias afastam-se do centro equilibrado da
beleza, correspondendo a extremos e gerando produtos que desferem
um golpe sobre o belo orientado pelo principio da razdo — o irracional,
0 quimérico, o fantastico, o fantasmagdrico, o inquietante e o terrivel

19 Em franceés, o termo spleen representa o estado de tristeza pensativa ou melancolia associado ao poeta Charles
Baudelaire. O spleen baudelairiano ¢ um profundo sentimento de desanimo, isolamento, angustia e tédio
existencial, que Baudelaire exprime em varios dos seus poemas reunidos em Les Fleurs du mal. Embora o termo
tenha sido muito difundido pelo poeta francés durante o decadentismo , ja fora utilizado anteriormente, em
particular na literatura do romantismo.
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sdo matéria-prima e ponto de chegada tanto do sublime como do
grotesco, categorias que comportam a nova forma de beleza utilizada
pelos romanticos para revisdo dos canones classicos (SANTOS, 2015,
p. 126).

As femmes fatales decadentistas sdo encarnacdes de algo que ja foi carne e que se
distancia do ideal. Nutrir amor pela mulher fatal decadentista é entregar-se a um ser
devorador, cujo corpo maligno e atrativo nos conduz ao abismo desconhecido e ao
prazer demoniaco. O prazer vivenciado através da transcendéncia na poesia erotica é
permeado por ilusdes e monstros, que levam sempre a um nada ou a fim incdgnito.
Temos, a partir dai, presente nas obras de Baudelaire a relagdo entre a mulher perversa e
a morte e esta mulher também se manifesta como detentora da volulpia, pois ela se deixa
absorver pelos instintos primordiais do ser humano.

No inicio do periodo romantico, a mulher fatal normalmente é representada como
ser fantasmagérico que permeia 0s mistérios advindos do espaco onirico, da morte (ou

da vida apds a morte) e dos outros mundos.

[...] tal como se vé nas fadas, de “Die Erlekdnigs tochter”, de Herder
(2014) ou, principalmente, de “La belle dame sans merci”, de John
Keats (1884); a primeira, filha do rei dos elfos, espirito voluntarioso
gue amaldicoa o homem que a pretere; a segunda, sedutora e misteriosa
mulher dos bosques, que seduz viajantes incautos, para depois
abandona-los, desolados por terem perdido o amor feérico. Ao longo do
romantismo, contudo, a femme fatale converte-se em monstro exoético e
cadaver devorador, cujo corpo materializa um universo ambiguo, zona
de convergéncia entre 0 mundo sensivel e o que estad além dele; seu
corpo emana téxicos e contém abismos infinitos, sendo o portal para as
esferas da morte e do mistério, onde reside uma forma vazia e
angustiante de ideal (SANTOS, 2015, p. 130).

Baudelaire, com sua obra Flores do Mal (1857), € o grande representante dessa
ligacdo entre o mistério e o corpo da mulher maldita, caracterizado como instrumento
simbdlico da transcendéncia. Em trabalhos como “Le poison” e “Le Léthé”, peca sua
que foi proibida, toda a carga significativa esta relacionada aos enigmas do feminino que
o0s artistas romanticos predecessores moldaram na figura da mulher sobrenatural, como
na atmosfera noturna inegavelmente feminina que serviu de pilar para a composicdo da
mulher maldita.

Conforme Santos (2015), no poema Léthé o feminino corporifica-se em metaforas

humilhantes e apavorantes, préximas ao grotesco;
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[...] ela é o “Tigre adoravel, monstro de ares indolentes” (“Tigre adore,
monstre aux airs indolents”), dotado de “crinas espessas” (‘“criniére
lourde”, versdo sérdida do motivo baudelairiano da Chevelure) e que
exala um perfume toxico e grotesco, o “doce mofo do amor defunto”
(“le dous relent de mon amour défunt”), haurido, em uma obscena
imersdo da cabeca atormentada do eu lirico, sob as andguas da amante.
Em meio a tal experiéncia de vertigem e alucinacdo, o eu lirico
converte-se em martir voluntario “martyr docile, innocent condamné” e
o leito das bodas proibidas em abismo (“l’abime de ta couche”), em
meio aos quais os beijos da mulher maldita, vertem o Letes, rio da
morte e do esquecimento consolador. O carater ambiguo e terrivel dessa
experiéncia de precipitacdo no desejo transcendente e aniquilador é
revelado ao final do poema: o colo da amante — que verte tanto o bem
absoluto representado pela serpente, como o dano inexoravel,
representado pela “boa cicuta” — nunca “aprisionou um coracao”
(SANTOS, 2015, p. 132).

Uma das mais antigas femmes fatales é Lilith e Lamia, e, ao adentrarmos 0s
estudos da vampira femme fatale, abordaremos ambas como icones e modelos desta
representacdo sedutora. Pois, desde a criagdo do mundo, a sexualidade e o amor estdo
presentes como forga unificadora e ao mesmo tempo destruidora da ordem das coisas.

O poema “La belle dame sans merci” (1819) de John Keats, retrata uma mulher
com feicBes de fada, longos cabelos e olhos selvagens, que ronda as colinas e seduz os
viajantes. E em 1820 escreve “The Eve of St. Agnes” e “Lamia”, salientando a mulher

fatal que vitimiza o homem.

A maternidade também esta por trds de um dos primeiros relatos de
vampiros da Antiguidade, representada na criatura chamada L&mia.
Quando era uma pessoa, Lamia era uma rainha da Libia que se envolveu
com Zeus, senhor dos deuses gregos. Hera, no entanto, descobriu a
traicdo do marido e destituiu Lamia de todos os seus filhos. Em
consequéncia desse ato ela enlouqueceu e se escondeu em uma caverna
a partir de onde comecou a atacar todas as criancas sugando-lhes o
sangue e comendo-lhes a carne (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.274).

Com o passar do tempo, e em decorréncia de suas acOes, ela comecou a se
transformar em uma besta horripilante cuja metade do corpo tinha forma de serpente. A
Lamia, entretanto, tinha a capacidade de se transmutar em uma linda mulher com o
intuito de atrair e seduzir rapazes para se alimentar deles.

Koltuv (1986) traz uma antologia de contos mitoldgicos, antigos e modernos,
interpretados por ela, que analisa o lado instintivo da feminilidade, que tem sido alvo de
temor e, segundo a mesma, consequentemente rejeitado pela cultura e pela religido

patriarcal e tradicional. Para a autora, as mulheres de hoje precisam voltar a se
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relacionarem com Adamah (Lilith), o aspecto da personalidade feminina, para poderem
viver toda a sua feminilidade até entdo perdida.

Lilith € uma espécie de sucubo maligna e sedutora. Esta designacao é para um
demonio perverso que se transforma em mulher, para seduzir o homem. Acreditava-se
muito que os demonios de Saté transformavam-se em diabas sensuais semelhantes a uma
Lilith libidinosa. Como sedutora, ela é descrita na cabala, como uma prostituta que se
diverte com os homens. A serpente tortuosa, que nao tem maos e nem pés para copular,
devido ao castigo divino por seduzir Eva, mesmo assim, com seus adornos consegue
enfeiticar os homens. Deixa Samael e desce a terra para fornicar com 0s homens que
dormem sozinhos e faz com que eles, em seus sonhos, tenham impuras polucdes
noturnas.

Seja qual for a origem dessa imagem, Robles (2013) propde que o resultado é
igual em quase todas as culturas que identificam nas mulheres um potencial sexual de
periculosidade evidente, principalmente na transicdo para se estabelecer o patriarcado
em algumas tribos que, para se reconhecerem, tinham de desclassificar a autoridade da

mulher, reafirmando-a no minimo como a desequilibradora do leito conjugal.

Lilith ensina que, antes mesmo que Eva reconhecesse a beleza do corpo,
a mulher ja estava preparada para assumir seu erotismo com o mesmo
vigor com que impunha sua presenga em um mundo totalmente
submetido aos ditames divinos. Tal mundo era assinalado pelo poder de
criar, caracteristico das mulheres. Disso decorre que, ao serem
estabelecidas as primeiras leis humanas, a imagem e semelhanca de
Deus, Lilith tinha de ser censurada a fim de ceder seu simbolismo
fundador a uma Eva nascida da costela de Adao, inferior por sua
fragilidade, ainda que igualmente responsavel pela perda da inocéncia
humana (ROBLES, 2013, p. 36).

A relacdo entre a mulher boa e outra m4, representada por Eva e Lilith, perdura
até os dias atuais e reincide também sobre Eva a maldi¢do outorgada a seu pecado de
orgulho. Orgulho esse que, de acordo com Robles (2013), combina com todas as
supersticdes associadas a seducdo feminina e, através dos mitos, “se manifesta a partir
do simples desejo de igualdade até os encantamentos da feiticeira que persuade a
vontade dos homens por meio de procedimentos ilicitos” (ROBLES, 2013, p. 37).

A representacdo do sucubo que invade o leito daquele que dorme desprotegido é,
a mais usada nas religides modernas. O modelo de uma sedutora voltada para o0 mal € a
que melhor demonstra os preconceitos que sobrepujam a funcdo inquietadora das

mulheres, eternas responsaveis do pecado que levou 0s homens a perder em sua pureza,
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a terem vergonha do seu proprio corpo e a violar as regras divinas ao desejar a
imortalidade.

Vinculada ao deménio, ao rancor e a inadaptacdo, vive nas profundezas dos
abismos, atormentada por seus desejos e sempre a margem das regras que ndo aceita e

nem consegue alterar.

Lilith segue carregando a marca de sua perversao libidinosa, condenada
a gerar criaturas demoniacas, seres fantasticos, noturnos como séo ela e
seus sonhos destratados. Sempre renovada e infatigavel, Lilith se aloja
em cada mulher que perturba os sonhos e devaneios dos homens,
naquela que menciona o inefavel nome de Deus ndo para acatar seus
designios, mas para salientar o alento transformador de sua propria
criatividade (ROBLES, 2013, p. 38).

Ela é um aspecto instintivo e terreno do feminino, que Koltuv (1986) relaciona
como a personificacdo vivificante dos desejos sexuais de Addo. Os mitos da criacdo
surgem em Lilith, ela é uma qualidade instintiva do feminino, originada de Deus e do
Diabo, e conectada, de um modo essencial, a humanidade. A lenda da vampira estendeu-
se pelos tempos. Lilith surge do meio das trevas, sempre em noites de lua cheia, suas
vitimas geralmente estdo em sono profundo e de repente sentem um peso asfixiante e a
sensacdo de um corpo invisivel em contato com o0 seu. Sentem caricias ardentes e
voluptuosas abaixo do ventre e uma fisgada no pescoco por onde o sangue é chupado.
Lilith provoca um orgasmo na vitima para ludibrid-la com o prazer enquanto Ihe rouba o
liquido vital dos mortais.

Essa corporificacdo da malignidade na figura feminina representada nas obras de
Baudelaire, de John Keats e nas apari¢cGes de Lilith serd observada no romance de
Senhorita Christina, e, analisada no proximo capitulo, mostrar-nos-4 essa heranca
baudelairiana da mulher e da morte como meio de seducdo do homem que busca
transcender o cosmo através do sexo libidinoso com um ser transfiguradamente

perverso.
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4 NAS CURVAS DO EROTISMO VAMPIRESCO

4.1 O legado Gotico

O ser vampirico € um ser ambiguo, que carrega as ansiedades humanas e possui o
poder do ndo perecer através do tempo e, por primazia, é essencialmente gético. A
palavra “gotico” vem dos godos, um dos povos escandinavos que invadiram a Europa
dominada por Roma. Segundo Ferreira (2006), o termo gotico etimologicamente remete
a Gaut, um dos varios nomes de Odin, principal deus da mitologia escandinava. Esse
deus era adorado por um povo denominado Gotar, que posteriormente deu nome a uma
tribo da ilha Goétaland, na Suécia. Parte desta tribo dirigiu-se ao sul e fixou-se no litoral
alemdo, estabelecendo-se posteriormente nos arredores do Mar Negro, denominando-se
desse modo de Godos, resultado da unifo entre as tribos Gotar, Ytas e Gutar, entre
outras, por meio da religido.

O autor afirma que, ap6s os ataques dos hunos, os godos foram divididos em
dois grupos — ostrogodos e visigodos. Os primeiros se concentraram na regido da
Ucrania e foram subjugados pelos hunos. Os visigodos buscaram protecdo nas
montanhas da Transilvania, de onde sairam para conquistar varias regides, inclusive o
Império Romano, nos séculos Il e IV d.C. Sabe-se muito pouco a respeito desse povo,
j& que eles ndo tinham nenhum método de escrita, os dados que se tem hoje foram
obtidos por intermédio do bispo Ulfilas, que registrou sua lingua e costumes enquanto
Ihes ensinava a Biblia. Os godos contribuiram para o enfraquecimento do poder romano
por meio de guerras e, no século 1V, houve a ruptura desse império. Os visigodos no
seculo V vdo se desmembrar por todo o continente europeu, ja os godos, como
consequéncia da invasdo do império romano, receberam influéncia da cultura romana.

No que tange ao viés literario, o termo “goético” se refere a uma forma
intrinseca de romance popular do século XVIII, que se expandiu até a ultima metade do
século XX devido, segundo Melton (2003), a revolucéo de livros em brochuras, segundo
Rossi (2008, p. 64), “o gotico em si ja esta presente e entranhado na cultura, na lingua e

na literatura inglesas ha mais de mil anos”. Rossi define o termo gotico como:

O gotico sdo as historias que nos causam medo, ou sdo as historias de
terror e de horror, ou ainda sdo as historias que se passam em lugares
sombrios e aterrorizantes, normalmente castelos medievais abandonados
e cemitérios mal-assombrados (ROSSI, 2008, p. 55).
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O mesmo afirma que o gotico torna irracional nosso mundo real, organizado e

IGcido, ao fazer-se surgir da prépria realidade que tanto almejamos, do desejo do homem

sano de fugir para um meio onde o fantastico prevaleca. O goético, portanto deixa-nos

divididos entre dois paralelos: o real e o imaginario. Mas nossa condi¢do humana néo
permite vagar nestes dois mundos, nesta indefini¢do de lucidez ou fantasia.

Para Williamson (2011), o gético desde seu surgimento foi avaliado pela critica

da época como um “estilo literario de baixo status cultural, a despeito de — ou em

virtude de — sua imensa popularidade” (2011, p.85), pois ele aflora concomitantemente

quando na sociedade vitoriana had um crescimento do numero dos alfabetizados.

De fato, no inicio do século XIX houve uma avalanche de “livros azuis”
— formas baratas e sintetizadas de romances goticos, que custavam seis
pence, cujo nome se deve a sua fina capa azul. Essas publicacdes
vieram a ser mais conhecidas como Shilling shockers, “escédndalos
baratos” (WILLIAMSON, 2011, p. 85, grifo do autor).

Segundo a autora, para a critica, estes livros azuis poderiam subverter 0s jovens
das classes inferiores, mas, ja para a opinido publica, causavam um prazer do proibido,
pois os livros azuis poderiam ser escondidos dentro dos bolsos. Tal como os Shilling
Shockers, havia os penny bloods, ou penny dreadfuls que, de acordo com Argel e Moura
Neto (2008), eram folhetins publicados e vendidos a populacdo semanalmente por um

preco por volta de um centavo.

Traziam interminaveis histérias mirabolantes, carregadas de agdo e
violéncia. Surgidos na década de 1830, a principio tinham como
publico-alvo a classe trabalhadora, em franca expansdo naquela época
pos- Revolucdo Industrial. Com o passar do tempo, voltaram-se mais e
mais para um publico adolescente masculino e, na década de 1860, eram
quase todos dirigidos a rapazes (ARGEL E MOURA NETO, 2008, p.
36).

Conforme Williamson (2011), o gético era visto como ameacador para a moral da
época ao levar o leitor para outra realidade, e fomentador do ato de ler ao criar uma
ligacdo particular entre o texto e o leitor.

Temos como iniciante dessa literatura o escritor Horace Walpole e a sua obra
The Castle of Otranto (1764). Segundo Melton (2003), o conto narra a relagdo dos
descendentes do principe Manfredo, que buscavam através de lutas obterem vantagens
pessoais, mas foram barrados por forcas sobrenaturais poderosas que executavam a

maldicdo que atingiria os descendentes do principe, evitando sua tomada efetiva do
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Castelo de Otranto e preservando a tradicdo de séculos. O apogeu desta literatura ocorre
na década de 70 do século XX. Além de Walpole, temos outros conceituados autores
deste periodo, como Ann Radcliffe e Matthew Lewis.

A literatura gotica caracteriza-se pelos ambientes sombrios, pelo uso do
sobrenatural e da psicologia do terror, dos aspectos religiosos, entre outros temas. E é
aplicada geralmente a um conjunto de obras romanticas escritas entre aproximadamente
1764 e 1820. Neste periodo, entre os séculos XVIII e XIX, a Inglaterra passava por
grandes mudancas, pois na Franca surge o lluminismo, movimento filoséfico, literario e
artistico que era baseado na razdo, ou em tudo que podia ser compreendido por meio
dessa. Devido a essa grande manifestacdo da racionalidade, toda a Europa focou no
neoclassicismo literario e estético, as religides sem distincdo do tipo sofreram declinio, e
a burguesia ascendeu econdmica e politicamente. Ao mesmo tempo na Inglaterra surgia

um movimento literario contra os ideais iluministas conhecidos como literatura gotica.

A literatura goética surge como contraponto a tendéncia realista, ou
tendéncia & verossimilhanga aristotélica, presente no surgimento do
romance e é, por conseguinte e contraditoriamente, um prendncio da
subjetividade Romantica que vai tomar conta do inicio do século XIX
inglés. Contudo, a literatura gética na Inglaterra ndo apresenta o0s
excessos subjetivistas tipicos do Romantismo, ao mesmo tempo em que
se utiliza do poder descritivo do Realismo para suscitar o sobrenatural e
o fantastico. Portanto, o gético na Literatura Inglesa é um género que
ndo pode ser chamado de Romantico, tampouco de Realista, sendo
antes, porém, um misto hibrido dos dois que encontrou no romance (tdo
hibrido quanto) seu principal veiculo de manifestacdo (ROSSI, 2008, p.
62).

A literatura gotica, conforme Melton (2003), produzia uma combinacdo complexa
de trés elementos diferenciados: terror, indicio de dor fisica, mutilacdo e/ou morte;
horror, o combate direto com uma forca ou ser das trevas; e o misterioso, a realizagédo
intuitiva de que o mundo é mais vasto do que nossa compreensdo poderia dominar. Para
cumprir essa funcdo autoatribuida, a literatura goética desenvolveu uma série de

procedimentos. Por via de regra, a acdo era situada em local fora do comum.

Sua préopria nomenclatura foi extraida do uso de ambientacGes
medievais por meio de seus expoentes originais, estereotipadamente na
forma de um velho castelo. As sequéncias mais draméticas da historia
tendiam a ocorrer durante a noite e muitas vezes durante tempestades.
Como parte integral da trama, 0s personagens tentavam agir em meio a
uma antiga, mas desintegrada ordem social. Um expediente literério, de
forma, sutil, interagia com o préprio senso de desordem do leitor. A
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energia da historia muitas vezes se calcava no ataque combinado sobre
um inocente ingénuo e os defensores da ordem presente, sobrepujando
momentaneamente as incompreensiveis forcas naturais na forma de
fantasmas, monstros ou agentes humanos de satd (MELTON, 2003, p.
355).

E possivel encontrar, ainda nos séculos XX e XXI, romances com
caracteristicas goticas, como os de H.P Lovecraft, Stephen King e Paul Auster
respectivamente, e ndo podemos falar de gético sem citar Edgar Allan Poe e Hawthorne,
grande escritores goticos norte-americanos do século XIX.

A tematica vampiresca mantém distancia do romance gético no periodo de seu
apogeu, cuja primeira geracdo data aproximadamente entre 1760 e 1790 e engloba os
autores Horace Walpole, William Thomas Beckford, Ann Radcliffe etc. Porem € entre o
fim do século XVIII e o comeco do século XIX que o vampiro sera tema de criacao
literaria. De acordo com Melton (2003), a popularidade do romance gético culminou no
conhecido encontro de 1816 entre John Polidori, Lord Byron, Percy e Mary Shelley, em
que Polidori, tendo como base o conto de Byron, criou o que seria posteriormente o
primeiro conto moderno de vampiro. Consequentemente, desse momento em diante, 0
vampiro passou a ter cadeira cativa no romantismo gético. Na Franga, local onde a
figura vampiresca foi bastante explorada, Charles Nodier foi o representante que mais se
interessou pelo ser noturno, assim como outros escritores que vao desde Samuel
Coleridge a Edgar Allan Poe, que usaram o tema vampirico em suas obras.

Moretti (2007), em seu texto A dialética do medo, aponta que o medo que a sociedade
burguesa vitoriana vivia estava representado nas figuras de Frankenstein e Dracula. Eles eram
complementares porque apresentavam as duas facetas execraveis de uma mesma civilizagdo e
distantes porque expunham “o miseravel desfigurado ¢ o proprietario impiedoso” (2007, p.
105). Segundo o autor, a literatura de terror surge do panico de uma sociedade fragmentada e
da aspiracdo de restaura-la, pois deve reparar o equilibrio perdido, causando nesta narrativa
uma parada ilusoria, visto que o monstro simboliza anseios de que o futuro seja assombroso.
“O monstro, assim, serve, para deslocar os antagonismos e horrores evidentes dentro da
sociedade para fora da propria sociedade” (2007, p.106, grifo do autor). Os monstros
anteriores a Dracula e Frankenstein demonstram certa passividade em atuar a margem da
sociedade, abstrusos em seu covil. Tendo adquirido satisfacdo, sua acdo maléfica finda e,
consequentemente, apds o restabelecimento da ordem, emudecem para sempre. Moretti
(2007) afirma, portanto, que os monstros da modernidade tém de ser aniquilados por que

atemorizam viver para sempre.
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Ao analisar Dracula, o autor o associa a Marx e elucida a metafora do vampiro, pois,
como um morto-vivo, ele sé consegue sobreviver devido ao sangue que retira dos vivos. A
forca de suas vitimas torna-se sua forca, ou seja, 0 vampiro se fortalece a medida que suas
vitimas padecem. Assim como o capitalista que enriquece retirando os lucros advindos da

forca de trabalho dos empregados.

Se 0 vampiro é uma metéfora do capital, entdo o vampiro de Stoker, que é de
1897, deve ser o capital de 1897. O capital que, depois de ficar “enterrado”
durante vinte longos anos de recessdo, volta a levantar-se para seguir na
estrada irreversivel da concentracdo de monopodlio. E Dracula é um
verdadeiro monopolista: solitario e despotico, ndo tolerara competicéo.
Como o capital monopolista, sua ambi¢do é subjugar os ultimos vestigios da
época liberal e destruir todas as formas de independéncia econdmica. Ndo se
restringe mais a incorporar (em sentido literal) a forca fisica e moral de suas
vitimas. Pretende torna-las suas para sempre. Dai o horror, para a mente
burguesa. Esta-se agora preso a Dracula, como ao deménio, pela vida toda,
ndo mais “por um periodo fixo”, como o classico contrato burgués
estipulava, com a intencdo de manter a liberdade das partes contratantes
(MORETTI, 2007, p. 115, grifo do autor).

Desse modo, o vampiro, como metafora do monopolio, ameaca a ideia da liberdade do
sujeito e destrdi a esperanca de que algum dia a independéncia possa voltar.

A interpretacdo socioldgica de Drécula e Frankenstein evidencia, segundo Moretti
(2007), que uma das entidades mais atacadas pelo ser monstruoso é a familia. Esse temor esta
fundamentado em definicBes econdmicas, histdricas e mais especialmente enraizado em Eros
e seu teor sexual. A libido vitoriana que vive aprisionada na sociedade repressora tem sua
forgca representada em Dracula, como a personagem Lucy, que se torna excessivamente
sensual apds se tornar vitima do vampiro e que tem como castigo sua morte, pois possui uma
lascividade fora dos padrbes aceitaveis para uma mulher da época. Dracula abre caminhos

para o desejo sexual e o intensifica, a0 mesmo tempo em que ele é atrativo e assustador.

Boa parte da alta cultura burguesa do século XIX ja tratava eros e sexo como
fendmenos ambivalentes. Sua figura retorica € o aximoro, a contradi¢do dos
termos, com o qual Baudelaire canta a ambiguidade das relagdes amorosas.
Entre os poemas condenados de As Flores do Mal, titulo que por si s6 ja é
um oximoro, esta “Metamorfose do Vampiro”, no qual a irresistivel sedutora
¢ descrita “a contorcer-se como uma serpente no carvao”. [...] Um perigo
provocante, assim como o do amor, € uma provocacao perigosa; medo e
desejo transformam-se um no outro sem parar. Sao indivisiveis. Vemos isso
confirmado em Sade, na Lamia de Keats, na Ligéia de Poe, nas mulheres de
Baudelaire, na mulher vampiro de Hoffmann (MORETT], 2007, p. 122-123,
grifo do autor).



89

Segundo Moretti (2007), o vampirismo é um notavel modelo de identificacdo entre o
desejo e 0 medo. O perigo da sexualidade, portanto, é convertido na figura do vampiro.

O romance goético esta presente na era vitoriana no final do século XIX,
época de anarquia e repressdo sexual, dos estetas do sexo masculino e da nova mulher
oferecem possiveis caracterizagdes para o significado de ser “masculino” e “feminino”.
Havia conflitos de discursos sobre o papel dos géneros e a conduta (sexual) apropriada.

O mito do vampiro neste periodo apresenta, segundo Williamson (2011), prazeres
e desejos ativos, agressivos e sadicos com o0s quais o leitor masculino pode se
identificar, gerando, assim, uma gratificacdo sexual imediata, apesar de a consumacao
do ato vampiresco ocorrer de maneira grotesca e perversa. Twitchell (1981 apud
Williamson, 2011) afirma que o publico feminino assim como a vitima feminina quer na
realidade ser violado e incentiva sua prépria defloracdo. Para ele, o vampiro é uma
projecdo do self masculino e a vitima uma projecao do self feminino, o que seré rebatido
posteriormente em Senhorita Christina. A boca do vampiro € um meio convidativo,
com caninos penetrantes que configuram um territério de mobilidade sexual temida na
era vitoriana, pois rompe com a distin¢do dos papéis enraizados do homem e da mulher
nesta sociedade.

A época vitoriana ndo repudiou o sadismo, 0 masoquismo e o homossexualismo,
na verdade ela criou estes conceitos. Foi um momento em que as regras que regiam o
comportamento e a identidade sexual estavam aparentemente sendo rompidas. Ao longo
do século XIX, houve casos dos “vampiros modernos”, homens que se escondiam em

cemitérios em busca de cadaveres e os mutilavam com objetivos erdticos.

Talvez de forma reveladora, Krafft-Ebing apud Williamson estabelecga o
vinculo entre a perversdo sexual e o vampirismo ao referir-se a Bertrand
como um ‘“vampiro moderno”, “que desenterrava corpos com suas
maos” e, “ao estar de posse destes, cortava-0S com uma espada ou
canivete, arrancava as estranhas e, entdo, se masturbava”
(WILLIAMSON, 2011, p.49).

A sexologia e a psiquiatria estavam ganhando prestigio e respeito durante o
periodo de 1980. Como Freud ndo havia publicado Trés Ensaios sobre a Teoria da
Sexualidade de 1905, foi, portanto, a sexologia e ndo a psicanalise que estudou e
apresentou os tipos de “desvio” comportamental para a sociedade além de criar o
significado sexual de conduta. Mighall (apud Williamson, 2011) aponta que certos

rétulos que no folclore teriam sido atribuidos a monstros vieram a ser caracterizados



90

como perversdes sexuais no discurso sexoldgico. De acordo com o pesquisador, esta
configuracdo do monstruoso foi erotizada nos estudos dos psiquiatras e sexo6logos
vitorianos para “substituir o conceito de ‘maldade pelo de doenga; e o de mistério pelo
de perversdao” (WILLIAMSON, 2011, p. 48).

Este caso do Sargento Frangois Bertrand ficou conhecido entre a populagdo e
posteriormente virou caso de estudo com a publicacdo de um artigo intitulado
“Insanidade Impulsiva - o Vampiro Francés”. Ele ganhou esta terminologia de vampiro
por parte da imprensa popular pelo fato de mutilar cadaveres e também pela
incompeténcia das autoridades de captura-lo. S&o casos, assim, 0s primeiros a
apresentar explicacdes sexuais do vampirismo que, por meio dos estudos da psiquiatria e
sexologia, “o vampiro do folclore ¢ transformado em um desviado sexual”
(WILLIAMSON, 2011, p.49). Saindo desta visdo e voltando-se para o &mbito da lingua
inglesa, o vampiro é uma ideia moderna e ndo folcldrica, segundo Twitchell (1981) e, se
é uma criatura metaforica, esta de qualquer maneira vinculada a sensibilidade moderna.

Em Histéria da Sexualidade 1: A vontade do saber, Michael Foucault (2014)
analisa a época vitoriana e a repressdo vivida pela sociedade neste periodo. O autor, em
seu primeiro volume, inicialmente chama a atencdo para uma reflexdo sobre o0 momento
em que a repressao ao sexo iniciou. “Parece que, por muito tempo, teriamos suportado
um regime vitoriano e a ele nos sujeitamos ainda hoje. A pudicicia imperial figuraria no
brasdo de nossa sexualidade contida, muda, hipdcrita” (FOUCAULT, 2014, p.07).

Até a chegada da burguesia vitoriana, os gestos, os discursos obscenos e suas
transgressGes ndo eram mal vistos. Porém, quando ha mudanca desse poder, o discurso €
encerrado, saindo da rua e ficando apenas dentro de casa, sendo mais restrito ao quarto
dos pais. Os lugares tolerados sdo os prostibulos e a casa de saude, onde estes “outros
vitorianos” teriam concessoes as suas sexualidades ilegitimas. Desde entdo, vivemos sob
eterna vigilancia quando o assunto é sexualidade e seus correlatos. Segundo Foucault
(2014), o sexo é reprimido com tanta rigidez, por estar em desacordo com uma
colocacéo no trabalho, pois esta for¢a poderia ser dissipada em prazeres banais, fazendo
com que o homem ndo produza satisfatoriamente, visto que este momento repressivo
coincide com o desenvolvimento do capitalismo. Como também, durante muito tempo, o
sexo foi vinculado ao pecado e condenado pela sociedade.

Umas das transgressdes analisadas por Foucault é falar a respeito do que seria e
como se a da a repressdo com relacdo ao sexo. A partir do momento em que ha essa

quebra de leis, ha uma espécie de rompimento com o proibido. Ele cita: “Se o sexo ¢
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reprimido, isto €, fadado a proibicdo, a inexisténcia e ao mutismo, o simples fato de falar
dele e de sua repressdo possui como que um ar de transgressao deliberada” (2014, p.11).
Para ele, quem utiliza essa linguagem esta, de certa maneira, longe do poder, desajusta a
lei e precipita a liberdade futura.

Chegamos, portanto, ao que o autor chama de “hipdtese repressiva”, em que se

sustentam trés davidas estimaveis para a compreensdo do discurso do sexo.

Primeira duvida: a repressdo do sexo seria mesmo uma evidéncia
histérica? Segunda duvida: a mecénica do poder e, em particular, a que
¢ posta em jogo numa sociedade como a nossa, seria mesmo,
essencialmente, de ordem repressiva? Enfim, terceira davida: o discurso
critico que se dirige a repressdo viria a cruzar com um mecanismo de
poder, que funcionara até entdo sem contestacdo, para barrar-lhe a via,
ou faria parte da mesma rede histérica daquilo que denuncia (e sem
duvida disfarca) chamando-o “repressao”? (FOUCAULT, 2014, p.15).

Diante desses questionamentos, Foucault, entdo, delineia seu objetivo: “Em
suma, trata-se de determinar, em seu funcionamento e em suas razGes de ser, 0 regime
de poder-saber-prazer que sustenta, entre nos, o discurso sobre a sexualidade humana”
(2014, p. 15). Para ele, devemos levar em consideragdo o fato de falar de sexo, quem
fala e os pontos de vista falados, as instituicbes que o incentivam, que armazenam e
expandem, a “colocagdo do sexo em discurso” (2014, p. 16).

Foucault afirma que ha necessidade de abordar a sexualidade com menos
obscenidade, tanto o seu discurso quanto o seu cotidiano devem ser vistos e apreciados

com maior naturalidade, pois 0 sexo é um elemento essencial para dar vida ao corpo.

Deve-se falar de sexo, e falar publicamente, de uma maneira que ndo
seja ordenada em funcdo da demarcacdo entre o licito e o ilicito,
mesmo se o locutor preservar para si a distingdo (é para mostra-lo que
servem essas declaragOes solenes e liminares); cumpre falar do sexo
como de uma coisa que ndo se deve simplesmente condenar ou tolerar,
mas gerir, inserir em sistemas de utilidades, regular para o bem de
todos, fazer funcionar segundo um padrdo 6timo. O sexo ndo se julga
apenas, administra-se (FOUCAULT, 2014, p.27).

O estudo de Vieira (2013) sobre a literatura da era vitoriana corrobora a analise
do erotismo na literatura gotica, pois “a Era Vitoriana também é conhecida como um
periodo de intensa repressao sexual, rigidas regras de moral e florescimento do modelo
de familia burguesa” (VIEIRA, 2013, p.2). E nessa literatura que a mulher ganha sua
sexualidade. E para fomentar sua pesquisa, Vieira cita Jarrot (1999), pois o leitor do

século XIX entendia a analogia da seguinte forma: as mulheres vampiras eram o simbolo
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da mulher sexualmente ativa, esta ou era mentalmente desequilibrada ou era possuida
pelo deménio (2013, p.8), ja no que diz respeito ao sexo em seu estudo sobre a
sexualidade, Foucault (2014) afirma que, a partir da metade do século XIX, o sexo
passou a ser mantido em segredo e recolhido ao quarto do casal, a medicina geral
separou-se da medicina sexual e o sexo foi reprimido e controlado na sociedade.
Segundo os estudos de Vieira (2013), o vampiro é o destruidor da moral e do carater
feminino, libertador de seus impulsos e desejos.

Os desejos sexuais dramatizados nos romances vitorianos assumem a forma
simbdlica de vampiros em virtude da repressdao sexual sofrida na época. Segundo
Williamson (2011), a repressdo sexual significa que as personagens humanas sao
retratadas e tém de ser apresentadas, como castas de forma que somente em sua
interacdo com o0s vampiros € que sdo capazes de se envolverem nos desejos, porém
reprimidos, encontros pervertidos (2011, p.23).

Além desta relacdo entre o vampiro e a sexualidade vitoriana, verifica-se
também, dentro da literatura gotica, o melodrama gotico, que tem como principal
representante o vampiro simpético e rebelde que ndo aceita seu status ontoldgico e é,
conforme Williamson (2011), um defeito grave e levado a extremos que se adequa ao

melodrama.

N&o obstante, a rebeldia dos vampiros esta baseada em temas boémios,
a0 passo gue sua simpatia esta estruturada no pathos que tem origem
tanto nas heroinas do romance gotico quanto no paria boémio. Os
vampiros de Rice, assim como as heroinas do romance gético [...],
sofrem em razdo de circunstancias que fogem ao seu controle, mesmo
que, por vezes, sintam prazer no ndo pertencimento (WILLIAMSON,
2011, p. 68).

Para ela, o melodrama pertence inevitavelmente aos vampiros e surgiu como
meio literario com o propoésito de representar para a sensibilidade moderna os diferentes
impasses enfrentados por esses seres. O vampiro, segundo a autora, ¢ um dos
personagens ficcionais mais duradouros da cultura anglo-americana moderna, e 0s
sofrimentos dos vampiros indicam uma preocupacdo melodramatica com a significacéo.

E, ainda segundo a mesma, “a personalizac¢do e a individualizacdo da imaginagdo
moral e espiritual sdo uma marca do estilo gotico que teve continuidade na ficcédo
vampiresca dos dias de hoje” (WILLIAMSON, 2011, p. 83), pois, para os leitores, 0
vampiro que sofre com a dor da alteridade abre possibilidades de significacdo do self e

do individuo.
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O melodrama fundamenta-se na modernidade e expressa a ansiedade
criada por um mundo novo e amedrontador no qual os padrdes
tradicionais de ordem e moral ndo oferecem uma unidade social: “Ele
demonstra reiteradamente que os signos das forgas éticas podem ser
descobertos ¢ tornados legiveis” (BROOKS, 1995, p. 20 apud
WILLIAMSON 2011, p. 77).

O melodrama gotico ndo consente que o mundo seja totalmente desprovido de
transcendéncia, pois este estilo é o centro da sensibilidade do mundo moderno. Ele tem a
capacidade de revelar injusticas, normalmente veladas, através de um protagonista mal
compreendido e injustamente condenado. Apresenta o vampiro como vitima de forgas
que ndo estdo ao seu alcance e, em especial, na vontade de ter sua inocéncia
reconhecida. Williamson (2011) declara que a concep¢do de que 0 vampiro ndo esta
feliz com sua realidade é um aspecto crucial da atracdo exercida pelo vampiro simpético
como personagem.

A seducdo e o teor de eroticidade do vampiro gotico melodramético estdo
associados a sua capacidade de refletir o que estd oculto, de discutir ansiedades e
desejos indescritiveis. Em vista disso, ao se analisar neste capitulo a obra Senhorita
Christina, mesclaremos dentro de seu erotismo transgressor as caracteristicas tanto do
vampiro, representante dos desvios sexuais, quanto das peculiaridades do melodrama
gético, configurando, por conseguinte aspectos essenciais da vampira erdtica e de seu

status de ndo pertencimento em que se encontra ao longo da narrativa.

4.2 Vampiros: o prazer transgressor
O termo “vampiro” existe ha muito tempo em nossa sociedade e suas historias
vém sendo contadas no decorrer dos séculos por diferentes povos. Consequentemente,
essas histérias narram variadas formas de apari¢bes vampirescas, pois o vampiro, tal
qual o conhecemos hoje, sofreu diversas mutacGes para chegar ao ser noturno que
permeia as narrativas contemporéneas.

Seres fantasticos tomadores de sangue existem numa infinidade de
culturas ao redor do mundo, assumindo grande variedade de formas e de
comportamento — empusas, lamias, estriges, bruxas, ghoulszol. O fato de
partilharem o hé&bito alimentar ndo significa, porém, que
necessariamente descendam de uma mesma criatura ancestral.
“Qualquer criatura que ameace a vida humana por meio do roubo do

20 E um monstro folclérico associado com cemitérios e que consome carne humana, comumente classificado
como morto-vivo. O ghoul é uma espécie de génio diabolico arabe que muda de forma. Geralmente é traduzido
para o portugués brasileiro como “carni¢al”. Resumindo para forma coloquial brasileira seria algo para “Zumbi”.
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sangue reafirma, na verdade, o imenso poder simbolico do proprio
sangue, nosso liquido mais precioso” (ARGEL; MOURA NETO, 2008,
p.14).

Para o vampiro, o sangue, além de alimento e de um bem vital, exerce um
fascinio, um frenesi a este ser, capaz de fazer o que tiver ao seu alcance para obté-lo.
Este termo, “vampiro”, existe ha muito tempo em nossa sociedade e suas historias vém
sendo contadas no decorrer dos séculos. A origem do mesmo vem da Europa Centro—
Oriental, nos paises eslavos, que ganhou forca no final do século XVII e meados do
século XIX.

Argel e Moura Neto (2008) afirmam que a palavra vampir surgiu do idioma
sérvio com alteracdes em outros paises da mesma regido: upir (Bielorrussia, Republica
Tcheca, Eslovaquia), upirbi ou upyr (Ucrania), upior (Pol6nia), lampir (Bosnia e
Montenegro), vepir (Bulgaria).

Inicialmente esses termos eram limitados a sua terra natal, usados somente por
camponeses e aldedes. Em 1693, essas variacGes ja faziam parte do vocabulario da
Europa Ocidental por consequéncia de varios casos de vampirismo. Mas esses casos
tiveram maior destaque nas primeiras décadas do século XVIII, e especialmente em
1725, com a morte de dois sérvios vitimas de vampirismo, Peter Plogojowitz e Arnold
Paole. Com isso a populacdo da regido aterrorizou-se e o governo interferiu, convocando
uma comissdo de médicos e militares para investigar os surtos que assolavam a regido.
“Aparentemente, o desconhecimento acerca dos processos de decomposicdo cadavérica
fazia com que caracteristicas normais fossem interpretadas como sinais claros de
vampirismo” (ARGEL e MOURA NETO, 2008, p. 16). A partir dos relatérios médicos
sobre vampirismo a palavra vampir foi acrescentada ao inglés, latim, alemé&o e francés.
Os paises europeus deram uma atencdo especial a esse fendmeno divulgando regifes
afora, sendo o bastante para a palavra e a propria figura do vampiro tornar-se conhecida
em toda a Europa Ocidental.

Através de Dom Augustin Calmet, padre francés da ordem beneditina, que em
1746 publicou uma obra chamada Dissertation sur |1&s apparitios dés anges, dés demons
et dés esprits, et sur 1és revenants et vampires de Hongrie, de Bohéme, de Moravie et de
Silésie (em portugués com o titulo Dissertacdo sobre as apari¢bes de anjos, demoénios e
espiritos, e sobre os desmortos e vampiros da Hungria, da Boémia, da Moravia e da
Silésia). Esta obra seria muito importante para expandir o ser vampiro. A conclusdo de
Calmet aos episodios de vampirismo gerou muitas discussdes no final do século XVIII,
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pois sua dissertagdo deixava claro que ele ndo tinha uma postura decisiva acerca dos
casos, dando aos mesmos uma neutralidade. Desse modo tanto a igreja quanto a
populacdo européia o criticaram, chegando a insinuar que estava louco por rejeitar as
praticas feitas nos cadaveres.

Argel e Moura Neto (2008) definem o trabalho de Calmet como um best-seller,
como uma fonte de inspiracdo de grande valia para a literatura vampiresca do século
XIX. E, segundo esses estudiosos, a obra popularizou o termo “vampiro” e trouxe para a
populacdo as historias que ndo podiam ser divulgadas. Calmet inspirou o naturalista
francés George Buffon, que em sua obra Desmodus rotundus, de 1761, atribuiu o
conhecido nome “vampiro” ao morcego hematofago (que se alimenta de sangue) que
vive na América do Sul. Deste modo, fez-se uma conexdo do ser vampiro com 0
morcego, sendo que essa ligacdo ndo havia existido nas lendas da regido e sé sera usada
pela primeira vez no campo literario do século X1X na obra Drécula, de Bram Stoker.

Segundo os mesmos, 0 mito do vampiro teria surgido da unido de dois fatores. A
necessidade de explicar o aumento de algumas epidemias em um periodo e lugar onde
ninguém conhecia as formas de contagio; e o desconhecimento e falta de informacéao do
processo de decomposicdo de cadaveres. Argel e Moura Neto (2008) afirmam que esta
necessidade famigerada de tentar explicar fatos até entdo complexos criou seres
fantasticos em varias regifes do planeta.

Ao mesmo tempo, os incubos e sucubos, vistos anteriormente, sdo conhecidos
como seres vampirescos em algumas culturas, pois como seres demoniacos roubam o
que é precioso para o ser humano. De acordo com Melton (2003), devido as similitudes
entre vampiros e 0s incubos/sicubos, muitas formas deste ultimo aparecem com
frequéncia na relacdo de vampiros pelo mundo. S&o eles folletti (italiano), follets
(francés), duendes (espanhol), alpes (aleméo). E fortemente relacionado aos incubos
estava 0 mare (teutdnico antigo), mara (escandinavo) ou mora (eslavo), segundo Melton

(2003), o espirito maléfico de um pesadelo.

Jan L. Perkowski assinalou que as historias do vampiro eslavo também
incluiam elementos do que parecia ser o mora. Ele os considerou no
computo de vampiros que tinham experimentado uma contaminacéo
demoniaca. Distinguiu cuidadosamente o vampiro (um cadaver
reavivado) e o mora (um espirito de forma esférica) e criticou
vampirologistas como Montague Summers, Dudley Wright e Gabriel
Ronay por confundir as duas coisas. Também criticou Jones pelo
mesmo motivo (MELTON, 2003, p. 422).
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O vampiro e o mora partilhavam de um mesmo modo de ataque, e seu tipo de
vitima era também semelhante, pois atacavam alguém dormindo. Mas o ser vampiro,
diferentemente do mora, estava centrado em um cadaver, enquanto este ndo tinha essa
referéncia e estava centrado totalmente na vitima, que era sobrevivente de uma ataque de
seres maléficos.

Como define Melton (2003), as mulheres como seres chupadores de sangue
ajudaram a criar o que entendemos hoje como vampirismo. As vampiras que 0 autor
considera como originais remontam desde a Antiguidade. Segundo Melton (2003), as
mais antigas figuras que faziam aluséo ao vampiro eram do sexo feminino. Temos como
principais representantes Lilith, Langsuyar e Lamia, em que cada uma descreve como

surgiu o vampirismo através de sua ligacdo com o parto.

A historia de Langsuyar, por exemplo, conta sobre uma mulher que dé a
luz uma crianca morta. Perturbada e irada ao tomar conhecimento da
morte de seu recém-nascido, voava para as arvores e, vez por outra, se
tornava a praga das mulheres grévidas e de suas criancas. Meios
magicos eram engendrados para proteger as mulheres que estavam
dando a luz, bem como seus recém-nascidos, da sanguessuga Langsuyar
(MELTON, 2003, p. 557).

Assim também ocorria com Lamia e Lilith, pois eram temidas pelas mulheres
gestantes e contra elas havia varios amuletos de protecdo e dispersdo de seu poder
maligno. Com o passar do tempo, cada criatura evoluiu conforme sua histdria permitia.
Mas convergiram com relacdo a vampe. Melton (2003) afirma que a vampe era uma
moca linda forasteira e que seduzia jovens inocentes que estavam solteiros. Além da
vampe, existem no Caribe a loogaroo, sukuyan e a asema. Sa0 vampiras que possuem

vida dupla, de dia sdo vistas socialmente e a noite se transmutam.

Muitas criaturas vampiricas, que também eram do sexo feminino, foram
importantes na tradicdo de culturas politeistas. Kali, a deusa negra da
india, era umas dessas figuras, como o eram as bruxas/vampiras da
Africa ocidental. Em muitas culturas, os vampiros poderiam ser de
ambos os sexos (MELTON, 2003, p, 558, grifo do autor).

Conforme Melton (2003), em um dado momento da historia, 0 vampiro comega a
se relacionar mais com o fenbmeno da morte, deixando de lado as complica¢des do

parto. Consequentemente, as vampiras cedem lugar ao vampiro masculino.
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4.2.1 O vampiro literario

A figura vampiresca comeca a surgir vagamente nas primeiras cronicas medievais
ou tardos medievais. Conforme Carvalho (2010), sdo poucos modelos que apresentam
esta figura, como um documento russo em que aparece a denominacdo Upir (1047),
numa conjuntura ainda pouco explanada; “a crdonica inglesa de William of Newburg
(Historia rerum anglicarum, seculo XII); passagens de sagas nordicas; a cronica tcheca
de Jan Neplach (século X1V); o manuscrito de 1490 que relata os feitos e o anedotéario
em torno de Vlad Tepes, sobrenominado “Dracula” (2010, p. 15). Essas manifestacdes
da imagem vampirica sdo, em boa parte, encontradas em documentos que pertencem a
uma tradicdo oral. Em seu conteudo, notam-se passagens com mortos-vivos (revenants),
ou seja, ndo sdo ainda vampiros precisamente; no entanto, possiveis vinculos ja
comecaram a se delimitar, como por exemplo, em alguns casos ha aparicdes de

cadaveres que quando perfurados jorram sangue.

Devem permanecer no horizonte livros de grande importancia como o
Malleus maleficarum (Heinrich \kramer e Jacob Sprenger, 1486, um dos
primeiros tratados de demonologia, cuja publicacdo foi expressamente
autorizada pela igreja); o De spectris, lemuribus et magnis atque
insolitis fragoribus... (Ludwing Lavater, 1570) e muitos outros. Mas
nessas obras, como disse, 0 vampiro ainda é, no maximo, um ser
embrionario, indiscernivel e amalgamado as bruxas, aos possuidos pelo
deménio e figuras quetais. Ainda ndao possui uma identidade prépria
(CARVALHO, 2010, p. 15).

Ainda segundo o autor, foi entre os séculos XVII-XVIII, que presenciamos o
vampiro se mostrar gradualmente mais delineado. Os primeiros géneros literarios em
que aparece o vampiro sdo o relato de viagem, a crbnica e a dissertagdo. “Esses textos
do inicio da Era Moderna - géneros ndo ficcionais - nos apresentam o0 vampiro nao
enquanto fenébmeno literario, mas a partir de sua possivel real existéncia, eventualmente
observavel em campo” (2010, p.15). Mesclam interpretacbes médico-bioldgica, juridica
e teologica.

Da-se inicio a um verdadeiro impulso de estudos sobre os casos de vampirismo.
Para Carvalho (2010), alguns pesquisadores argumentam que, nos séculos precedentes e
de modo gradual, a figura da bruxa teria transferido seu lugar ao vampiro como pega
principal da demonologia e de seu imaginario. Portanto, a partir de 1732, o vampiro ja

domina esse personagem central.
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Apos a crbnica e o tratado, outro género literario a tomar como objeto o vampiro
foi a satira, de que temos como exemplo, Voltaire, que criticou de maneira sarcastica a
investigacdo de Dom Calmet e de outros escritores que se interessavam pelo assunto.
Conforme Carvalho (2010), Voltaire provavelmente foi o pioneiro na utilizacdo do
termo vampiro alegoricamente, em que este se apodera, ndo fisicamente, de algo
representativamente valioso do ser humano. E entre o final do século XVIII e o inicio do

seculo XIX que o vampiro propriamente dito sera tema de criacdo literaria.

O romantismo serve-se a farta do vampiro, que logo vem a se delinear
com mais especificidade, como por exemplo, nas obras de Robert
Southey (Thalaba the Destroyer, 1801), John Stagg (The vampire,
1810) e John Keats (Lamia e La belle dame sans merci, ambos
compostos em 1819). O terreno esta pronto para que se alastre o gosto
por ler histéria de vampiros (CARVALHO, 2010, p. 19).

Segundo Argel e Moura Neto (2008), o vampiro de fic¢do surgiu no comeco do
século XIX, precedido por um vasto historico de aparices em poemas e baladas que
vinham desde meados do século XVIII, como foi visto anteriormente. O conto The
vampyre (em portugués “O vampiro”), de 1819, do inglés John Polidori, é considerado
como ponto inicial da prosa vampirica. O periodo existente entre o pioneiro Polidori e a
criacdo do Dréacula foi de imensa importancia na historia da literatura vampiresca. “Foi
qguando o personagem literario se consolidou e incorporou caracteristicas do folclore, da
literatura precedente e do espirito da época” (ARGEL E MOURA NETO, 2008, p. 13-
14).

Segundo Dunn- Mascettti (2010), os primeiros contos folcléricos que possuiam
vampiros, lobisomem e outras criaturas eram representados como animais selvagens,
horripilantes e grotescos. N&o havia nenhum romantismo, nem algo que agradasse ao ser
humano durante o ataque, que durava segundos, ja que no folclore medieval, as origens
sobre vampirismo eram ligadas ao derramamento de sangue em sacrificios e uma
verdadeira carnificina, enquanto na literatura gética e romantica sobre mortos-vivos dos
séculos XVIII e XIX, o vampirismo tem uma versdo mais erotica e aceitavel.

Antes do célebre Dracula ja havia muitos trabalhos na literatura envolvendo o
vampiro. A partir do século XVIII, o sugador de sangue ja era uma figura horripilante e
nefasta com caracteristicas nem um pouco convidativas. Argel e Moura Neto (2008)
definem a mudancga dessas caracteristicas com a introducdo do romance Dracula na

literatura vampirica:
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Quando Bram Stoker comegou a estruturar seu romance Dracula, pouco
mais de cem anos depois, a imagem do vampiro ja havia mudado de
pobre campdnio de aparéncia tosca e hélito do além-timulo para um
aristocrata sedutor, cujos tragos repugnantes eram pouco perceptiveis a
primeira vista, e francamente aceitavel em sociedade. E sua notavel
ascensdo social, o vampiro percorreu um longo caminho, ao longo do
qual pegou carona com ilustres figuras literarias dos séculos XVII1 e XIX
(ARGEL; MOURA NETO, 2008, p. 21).

Segundo Dunn-Mascetti (2010), com a “populariza¢do” da palavra, 0 vampiro
pode adquirir tanto a forma humana quanto a aparéncia monstruosa. Assim podemos vé-
lo em sua figura humana e em sua versdo tenebrosa, que nos oferece o verdadeiro
horrivel contraste entre sua carne humana e a podriddo fanebre. O vampiro cléssico tem
como caracteristicas fisicas repugnantes a palidez da pele, unhas como garras bem
curvas, olhos avermelhados e inflados, mostrando uma mistura de 6dio e morte com
grande poder de hipnose e presas pontiagudas usadas para o ataque. Esta criatura
medonha é psicologicamente repugnante: seduz para matar e mata sem piedade, €
desprovida de qualquer moralidade, é cruel, transforma suas vitimas em seres de igual
ou pior natureza sem dar a elas chance de escolha. Afirma ainda Dunn - Mascetti (2010)
que eles vivem em outro mundo e este “mundo ¢ frio, sombrio e solitdrio” (DUNN —
MASCETTI, 2010, p. 14). Sdo os mortos que escolheram viver entre os vivos. O
vampiro precisa matar, é sua obrigacdo assolar lugares onde se encontram pessoas do
bem, pois ele serve sua ama, a insaciavel e temida “Senhora Morte”.

Os alemdes introduziram o vampiro na literatura poética com o poema Der
vampir (O vampiro), de Heinrich August Ossenfelder, em 1748. Der Vampir é
considerado o primeiro texto literrio a abordar o assunto. A historia é narrada pelo
vampiro que conta como ele invade o quarto de uma jovem crista que vive 0S preceitos
religiosos ensinados pela mée. Ela se chama Christiane e 0 vampiro conta como a seduz
e que prazeres ira lhe proporcionar. Neste poema o vampiro € colocado como o vildo da
inocéncia, da pureza e dos principios religiosos cristdos. Também o mesmo acrescenta
um aspecto sensual ao vampiro, 0 que se tornou um perigo para as doutrinas cristas do
século XVIII.

Em 1773, o poema Leonore de Gottfried August Birger tornou-se bastante
conhecido. O poema ndo conta diretamente sobre histéria de vampiros, mas contribuiu
consideravelmente com a literatura vampirica, pois a frase “Die Todten reisen schnell!”

(em portugués “ligeiro viajam os mortos!”) ficou bastante conhecida e
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consequientemente citada em Dracula. Johann Wolfgang Von Goethe publicou em 1797
Die Braut Von Korinth (A noiva de Corinto). Conforme Argel e Moura Neto (2008), o
poema foi inspirado em anotagdes dos antigos gregos Flegon de Trales e Filostrato. A
historia é sobre um rapaz que vive em Atenas e viaja até Corinto para conhecer sua
noiva. O jovem hospeda-se na casa da familia da amada, & noite ele recebe uma estranha
visita da moca que o fascina e o seduz e trocam caricias e votos de amor. Passada meia-
noite a bela revela que morreu sem realizar seu noivado. Entdo, desde sua morte, ela tem
a tarefa de toda a noite sair do seu caixdo e seduzir homens jovens e alimentar-se de seu
sangue. Sua morte é sequéncia do fanatismo religioso de sua mée, que faz com que a
filha termine o noivado por causa de uma promessa, causando seu falecimento precoce.

Argel e Moura Neto (2008) definem esta obra como:

O poema aborda, assim, tanto a seducdo da femme fatale como o amor
além da morte, que se tornariam temas favoritos dos escritores
romanticos e, posteriormente, do cinema. Note-se que a questdo da
sensualidade exacerbada do vampiro vinha ja da tradicdo folclérica, que
Ihe atribuia uma avidez sexual mais elevada (BARBER apud ARGEL,;
MOURA NETO, 2008, p. 23).

Samuel Taylor Coleridge, com o0 seu poema inacabado Christabel, €
considerado o introdutor do vampiro na poesia britanica, escrito entre 1797 e 1801.
Também ndo podemos falar de vampiros sem deixar de citar Lord Byron e John William
Polidori. De acordo com Dunn - Mascetti (2010) Byron, Polidori, Mary e Percy Shelley
sdo um grupo famoso por mostrar o lado escuro da imaginacdo. Em uma noite em que se
reuniram proximo ao lago de Genebra, criaram célebres histérias como Frankenstein, de
Mary Shelley, e O Vampiro, de Polidori. Segundo a mesma, “usava-se laudano para
estimular estranhas fantasias e, uma vez mais, 0os sonhos eram o combustivel da fic¢do”
(DUNN-MASCETTI, 2010, p, 146). Polidori ndo foi imediatamente reconhecido pela
obra, que por muito tempo teve sua autoria associada a Lord Byon, talvez o principal
motivo de sua morte causada por ingestdo de veneno. Em 1816, Byron ja era famoso na
Inglaterra, uma grande figura aristocratica, que possuia beleza, charme e lingua afiada e
era visto como um bad boy da época, segundo Argel e Moura Neto (2008). Byron criou
dessa maneira o herdi byroniano, o rebelde que vive a margem da sociedade, tragico,
melancolico, sedutor e romantico que permeia até hoje a ficcdo. O conto incompleto de
Lord Byron serviu de inspiragdo para Polidori criar The Vampyre, O Vampiro, citado

anteriormente e publicado em 1819 com um enorme sucesso. A personagem deste conto
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é Lord Ruthven, antecessor direto do Conde Dracula. Esta obra marcou o vampiro na

prosa ficcional.

Em seu conto, Polidori reuniu os elementos isolados do vampirismo em
um texto literdrio coerente, afastando-se do repugnante vampiro do
folclore para recriar o monstro na forma de um aristocrata sedutor,
perverso e contemporaneo, Desse modo, ele transformou o espectro que
s6 aparecia a noite para sugar o sangue dos vivos num ser complexo e
crivel, que convivia em sociedade e viajava a seu bel-prazer,
escolhendo suas vitimas e varios paises. Além disso o foco mudou do
her6i passivo para o vildo, que passou a desencadear a acdo (ARGEL;
MOURA NETO, 2008, p. 26-27).

Polidori desenvolveu o conto de Byron que era um simples esboco e, ao criar
Lord Ruthven, estaria caricaturando Byron; e, ao caricatura-lo, Polidori introduziu esse
estereOtipo na literatura vampiresca, ja que o romance gotico estava em queda e, a partir
de entdo, por meio do vampiro, ganharia um novo impulso.

O vampiro, de acordo com Carvalho (2010), ganha notoriedade nos palcos.
Surgem muitas pegas vampirescas, e 0 vampiro ganha interesse das pessoas e se
populariza. “Esse é um fendmeno de suma importdncia para seu desenvolvimento
posterior; lanca as bases, entre outras, da futura explosdo cinematografica”
(CARVALHO, 2010, p. 20).

Certo lesbianismo esta presente na literatura vampiresca com a obra Carmilla, de
Sheridan Le Fanu, de 1872, em que a vampira Carmilla, que da titulo a obra, usa seu
poder obscuro para fascinar e enfeiticar a fragil e linda Laura. “E interessante notar que,
dentre os precursores poeéticos da literatura vampirica, boa parte dos vampiros sao
mulheres. Em breve, com a consolidagdo do tema na prosa, o estere6tipo vampirico da
mulher fatal vai se transmutar no nobre parasita do sexo masculino” (ARGEL; MOURA
NETO, p. 25).

Dentre os nobres parasitas do sexo masculino, o mais célebre é Dracula (1897),
de Bram Stoker. Visto que o autor buscou suporte e inspirou-se em diversos trabalhos ja
existentes sobre vampiros antes de 1897, ano da sua publicacdo, a ficcdo vampirica ja
havia fincado raiz na sociedade da época. Argel e Moura Neto (2008) descrevem que
varios arquétipos vampiricos haviam surgido e se estabelecido no decorrer do século
XIX, através das obras precursoras de Dracula. Ambos destacam trés arquétipos
presentes na maioria das narrativas: o vampiro folclorico que surge na obra de Gogol,

Tolstoi, Turgueniev e em La Guzla (1827), de Mérimée. O nobre saténico, uma heranca
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do romance gotico, vinculada a figura de Lord Ruthven de Polidori. Dracula mostra na
obra, segundo Williamson (2011), uma época de repressdo sexual, e o vampiro
representa o retorno do (masculino) reprimido. Ha também um fato neste periodo, na era
vitoriana, a mulher iniciar outra postura, por cuja atitude no romance sera vista como
uma “nova mulher”, que esta a frente de seu tempo, acompanhando as transformacdes e
que ndo estad presa as amarras sociais. Tanto o0 masculino quanto o feminino (mesmo a
obra sendo de esséncia masculina) em Dracula, é notavel o comportamento dominante
em relacdo “a sexualidade proibida na Inglaterra vitoriana”.

No decorrer da década de 1870, a sociedade europeia negativamente associou a
figura vampiresca as transformacdes comportamentais que as mulheres sofreram neste
periodo, tornando-se mais independentes € com posicionamento proprio. “Para muitos, a
nova situacdo era indesejavel e perigosa, e uma verdadeira misoginia alastrou-se pela
sociedade” (ARGEL E MOURA NETO, 2008, p. 40). Amplia-se o estere6tipo da belle
dame sans merci, que induzia o homem a compulsdo, levando-o ao seu total
aniquilamento. A femme fatale surge na poesia e fixa-se na prosa com a obra La morte
amoureuse, “A morta Apaixonada”, (1836) de Gautier, determinante para a consolidacao
da mulher fatal no género vampirico. Clarimonde, a vampira, volta do mundo dos

mortos para vampirizar o personagem masculino no conto, o padre Romuald.

A morta perturba-o tanto que ele ja ndo sabe se é um padre sonhando
com a devassiddo ou um devasso sonhando que é padre. Apesar dos
conselhos do Abade Sérapion, mais velho e vivido, Romuald continua
sendo tentado por Clarimonde, que tenta competir com o Criador: “Far-
te-ei mais feliz que o proprio Deus em seu Paraiso [...] Sou a beleza, a
juventude, a vida: vem a mim, seremos 0 amor. Que pode Jeova
oferecer-te como compensac¢ido?” (ARGEL E MOURA NETO, 2008, p.
40-41).

Gautier a partir dessa obra incorpora um tema que serd bastante utilizado na
segunda metade do século XIX, a sexualidade animalesca feminina prejudicando 0s
desejos espirituais do homem, “a luta entre o prazer, os apetites mundanos e o Sonho de
um lado, e do outro a castidade, a privacdo e a Realidade” (ARGEL E MOURA NETO,
2008, p. 41).

Segundo Williamson (2011), a maioria dos vampiros que surgiram depois do
século XVIII, tem a sedugdo em sua natureza. Sua figura misteriosa e inquietante atrai
até os mais efémeros dos mortais, que buscam no vampiro a representacdo da

imortalidade, um dos grandes anseios da humanidade, a busca da eterna juventude
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visada no ser vampirico. Através do olhar, este ser penetra no intimo da vitima, que
sucumbe aos seus jogos sedutores.

E nesse gancho da nova mulher que Eliade introduz, em seu romance Senhorita
Christina (1936), uma mulher que esta a frente de sua época, que tem uma sexualidade
ativa e demoniaca e retornara como vampira em busca de prazeres além da compreensao

humana, trazendo consigo o poder arrebatador da transgressao através da unido sexual.

4.3 Senhorita Christina: a sexualidade demoniaca eliadiana

E no viés do erotismo e do amor além da morte que Eliade explora a Senhorita
Christina, uma morta viva que rompe a barreira do sobrenatural para seduzir um ser
humano por quem se apaixona que, para tal fim, vampiriza todos ao seu redor em busca
de se deleitar com os prazeres carnais que esse encontro pode proporcionar. Eliade cria
uma personagem do mundo sombrio que exala temor, feminilidade, sensualidade e
morte. Uma vampira que se humaniza a medida que suas vitimas se vampirizam.

A obra conta a historia da morta viva Christina, uma jovem que foi extremamente
cruel e sadica. E acaba sendo assassinada por seu capataz e amante devido ao ciime que

0 mesmo possuia da bela mocga.

As pessoas contam que vieram camponeses de outras fazendas e que ela
0s convidava, de dois em dois, ao seu dormitdrio, para repartir a
fortuna. Dizia que queria repartir sua fortuna, com papel assinado, s6
para que ndo a matasse... Na verdade, ela se deixava seduzir por todos,
um de cada vez. Ela mesma os incitava. Recebia-0s nua, deitada no
tapete, de dois em dois. Até que o capataz veio e deu um tiro nela
(ELIADE, 2011, p. 52).

Trinta anos depois, quem assume todos os bens de Christina é Dona Moscu, sua
irma sete anos mais velha. Ela vive na propriedade com suas filhas, Sanda, de vinte
anos, e Simina, de nove. O casardo serve agora como moradia para hdspedes que visitam
a cidade. Sendo eles o pintor igor, que se apaixona por Sanda e sera objeto de desejo de
Christina, e o professor Nazarie. Na casa s6 temos presenca feminina, desde a anfitrid
até a baba; o elemento masculino é representado por estes dois hdspedes e mais um
médico chegado posteriormente.

A trama envolve a fascinacdo de um ser quimérico pelo elemento humano.
Christina vampiriza de maneira direta ou indireta a todos na casa para assim conseguir
seu objetivo primeiro, que, como se pode deduzir, seria retornar ao mundo dos vivos por

meio da realizagio do encontro carnal com igor. Ela renuncia a imortalidade em troca de
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um amor mortal. Alexandrescu (2011), ao analisar o romance, afirma que a relagdo entre
um morto-vivo e um mortal € indestrutivel, sentenciando primeiramente o resgate de seu
retorno a vida, abandonando o estagio que ndo é vida nem morte. Para o autor a questdo
principal “é se e como ¢ possivel a transgressdo da barreira ontologica sem desastres”
(2011, p. 174). A corrupcéo do universo gerada pela tentativa da vampira de transpor o
limite entre os dois mundos é apenas um dos dilemas da narrativa. Segundo o autor, esta
corrupcdo precede a tentativa de seducdo de Christina. A adoragdo\temor que todos tém
por Christina, bem como o desejo de quebra da barreira do cosmos ter4 consequéncias
aterradoras a todos os envolvidos pelo erotismo vampiresco deste ser espiritual.

Ao adentrarmos a narrativa, percebemos que a aparicdo de Christina ocorre
paulatinamente no decorrer da obra, ela é notdria com o passar dos dias em toda a
propriedade, nas mobilias e nos empregados, mas principalmente é através dos discursos
e atitudes das anfitrids que se configura mais precisamente sua atuacdo. No inicio da
narrativa, a vampira Christina ja se faz presente mesmo que de modo sutil, o que é

presenciado durante o jantar para recepcionar o professor Nazarie.

igor conduziu o sr. Nazarie a cabeceira da mesa, indicando-lhe uma
cadeira ao lado de Sanda. “Que cansaco estranho e incompreensivel”,
pensou o pintor ao fitar mais uma vez o rosto de dona Moscu. [...]
Interrompeu, porém, a frase no meio, como se houvesse perdido o
folego. Fitava dona Moscu hirto. Temia fechar os olhos e entrever uma
aparicdo mais assustadora por detras das péalpebras. [...] O senhor
Nazarie comegou a sentir um suor frio pelos ombros, pelo peito, ao
longo dos bracos. Como houvesse penetrado lentamente numa area
umida e gelada. “Estou muito cansado”, pensou ele, apertando as maos
uma na outra. Virou-se para igor (ELIADE, 2011, p. 10-17).

As mulheres da casa ja estdo no processo de vampirizagcdo enquanto os hospedes
sofrem de forma indireta este processo. A principio, como foi apresentado no trecho
acima, as vitimas participam grupalmente de um cansaco inexplicavel e de sensacdes
corplreas que sua mente ndo consegue assimilar. Elas vivem dissimuladamente a

hipnotizagdo vampiresca e sentem de modo inconsciente sua debilidade.

igor falou como se quisesse se desculpar; nem ele queria permanecer
por muito tempo, ao perceber, desde o primeiro dia, qudo cansada a
anfitrid se encontrava. Os demais hdspedes, porém, pareciam ndo se
importar com a fraqueza de dona Moscu. Talvez a conhecesse havia
mais tempo e estivessem acostumados. Ou talvez se tratasse de uma
doenca grave; por vezes, sobretudo pela manhd, dona Moscu
acompanhava com vivacidade todas as conversas. —Parece que suas
forcas diminuem com o p6r do sol [...]- E ao anoitecer que ela se
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apresenta muito cansada; as vezes mergulha numa certa letargia, ainda
mais estranha por manter o mesmo sorriso, a mesma mascara (ELIADE,
2011, p. 22-23).

Como uma figura erética, um stcubo, Senhorita Christina também se vale de seu
poder para seduzir dona Moscu, Simina e Sanda. Seu erotismo velado para com elas age
ndo de maneira sexual, mas se sublima como uma paixdo, uma admiracdo exacerbada
pela figura representativa que ela se tornou. Adorada e temida, é assim que ela € vista
pelas mulheres da propriedade Z. Dona Moscu sempre se mostra uma incognita, do
mesmo modo que Simina. Porém, a matriarca da familia transfigura-se mais facilmente
em uma marionete de Christina, sua apatia e esgotamento sdo tipicos de acdo vampirica
e, confirmado no trecho acima, Igor analisa que suas forcas se esvaem a noite e se
fortalecem de dia, pois Eliade utiliza aqui caracteristicas do folclore romeno e que estao
enraizadas na literatura vampiresca, segundo as quais 0s vampiros ndo atuam com a luz
do dia e somente ao entardecer eles renovam suas forcas. A vampira e suas vitimas

sofrem um processo ciclico de letargia e fortalecimento.

Alguém comia com tanto apetite que o barulho das mandibulas
dominava todo o aposento. [...] Dona Moscu comia. Sanda empalideceu.
Vérias vezes, dona Moscu esquecia-se completamente de si durante as
refeicbes e comia com apetite, embora nunca houvesse chegado a tal
voracidade. [...] Dona Moscu continuava a comer, com 0 queixo quase
apoiado no peito (ELIADE, 2011, p.33).

Dona Moscu aparenta estar presente nos didlogos com os hospedes e nos
momentos do convivio diario, forcosamente mostra-se participante e ldcida. Nas
refeicdes matutinas seu apetite é avido, contudo, a noite ele costuma desaparecer,
simulando estar se alimentando normalmente. Uma vez que, por padecer de
vampirizagéo, ela e suas filhas utilizam outra fonte de alimentagdo. Na narrativa, isto
ndo é explicito, mas o narrador nos deixa entender que elas participam de rituais com
sangue para se nutrir, quando Dona Moscu aparece com um passarinho que havia
acabado de tirar do ninho em suas maos e Sanda, que antes sentia repulsa, agora “olhava
admirada para aquela criaturinha que sua mae segurava com tanto cuidado [...] -... Tao
fragil assim?! [...] Eu ndo posso, fico com pena. Ndo gosto... Nem uma gota de
sangue...” (2011, p. 135 e 149). Todavia, a anfitrid buscava disfargcar esse processo de
vampirizagdo, como é descrito na narrativa, ela aparenta usar uma mascara para ocultar

a verdadeira figura que a manipula.
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O sr. Nazarie viu com clareza os olhos bem abertos dela, de pupilas
frias, inteligentes; via também o sorriso que lhe iluminava todo o rosto
e que era capaz de enganar tdo bem. N&o, o pintor ndo estava
equivocado ao falar da mascara de dona Moscu; ndo era uma mascara,
era uma figura viva, concentrada, bastante atenta até; de qualquer
modo, o sorriso a fazia presente, como se escutasse com toda sua alma o
qgue estava sendo dito, deixando-se enfeiticar pelas palavras de seu
interlocutor. No inicio, tanta atencdo enrubescia e quase intimidava o
outro. Mas logo percebia-se que ela ndo ouvira nada, que talvez nem
tivesse ouvido uma palavra sequer. Acompanhava apenas, sem cessar,
0s gestos e os labios, via-os falando, e sabia quando interromper
(ELIADE, 2011, p. 23).

Hent (2015) afirma que dona Moscu se tornou um espectro extenuado de
Christina e que somente no mundo dos sonhos ¢ que ela se sente a vontade “[...], mas
devo confessar que 0s sonhos sdo 0 meu segundo universo [...] - Mamae entende esse
universo de outra maneira” (ELIADE, 2011, p. 33). Ela parece estar sempre conectada
com as duas realidades e as vezes parece nem sair da condicdo onirica, denotando
rompantes de discernimentos, mas voltando a situacdo de letargia. Ao falar de Senhorita
Christina, é possivel observar que ela transmuta sua condicdo momentaneamente,
passando a ter vivacidade e entusiasmo, mas sem demonstrar felicidade.

Assim como a vampira Christina, que vive no mundo dos sonhos e tem o poder
de dominar a mente de suas vitimas, mas que deixa essa condicdo incorpdrea, essa
condicdo de ndo-pertencimento para ser novamente humana. O universo onirico é onde
Christina tem maior liberdade para executar suas acdes, ela tem livre acesso as mentes
dos seres humanos que manipula. Apresenta-se para os seus escolhidos de forma

vitimizada e inocente:

-Sonhei essa noite com a titia Christina, mamae! [...] - Sabe que eu
também tenho sonhado com ela sem parar de umas noites para c&?
Sonhos tdo estranhos... [...] - Ela veio até minha cama e me disse: “S6
vocé me ama, Simina!”. Estava com o vestido rosa e a sombrinha... —
Ela sempre vem assim- disse dona Moscu emocionada. —Falou também
de Sanda — acrescentou Simina-, “Sanda comegou a me esquecer. E uma
senhorita crescida agora™[...] E tive a impressdo que sonhava. Pediu que
eu lhe estendesse a mao para beija-la. —E assim que ela faz — disse dona
Moscu. —Pede a mdo ou o brago para beijar (ELIADE 2011, p. 33-34).

Esse beijo é visto metaforicamente como a mordida do vampiro, pois Christina
surge em sonhos e depois se materializa para roubar o sangue das vitimas. Estas ndo tém
conhecimento se estdo sonhando ou se trata da realidade, portanto, dessa maneira, a

vampira se alimenta tanto corporal quanto psiquicamente.
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A primeira vez que Igor viu Christina foi em um quadro pintado por Mirea que
fica no aposento da mesma. Eliade, de acordo com Klabin (2011), teria feito alusdo ao
pintor e grande retratista romeno George Demetrescu. O nome de Mirea provoca certo

desconforto durante a passagem pelo quarto de Christina.

- 0 senhor viu o retrato de Christina? Disseram-me que é o melhor
trabalno de Mirea. — Se é que Mirea pode ter feito algum bom
trabalho... -Ndo sabia mais o que dizer. “Cometi uma gafe”- disse para
si mesmo. “Quando se quer seduzir uma filha de boiardo, ndo se deve
ser intransigente em arte. Os critérios estéticos ndo sdo sempre 0s
melhores...” [...] —Mirea foi um grande pintor — disse dona Moscu. —
Mirea foi um dos apices da arte romena. A nacdo pode orgulhar-se
dele... (ELIADE, 2011, p. 37).

Sanda e Dona Moscu repreendem de maneira discreta o comentario de Igor. Pois
elas tém muito aprego pela arte romena. Hent (2015) afirma que o quadro de Christina ¢
“uma espécie de '"retrato de Dorian Gray feminino, desta vez com conotagdes
vampiricas” (2015, p. 1364) 2. A pintura seria a representacdo da personagem maligna
eternizada em sua juventude virginal e que desta maneira permaneceria sempre na
memodria de todos que a visitassem. Este é o meio pelo qual a vampira consegue adentrar
a mente de Igor, como também a todos na casa, pois o vampiro, através do contato
visual, dos jogos de olhares, hipnotiza os mortais. “O corpo do vampiro esta morto: ndo
se modificara, ndo ficara mais gordo, mais velho”. Sua imagem é como um quadro, um
corpo de pintura, onde os tracos, as linhas e a forma eternizam um Gnico momento”
(CATTOI, 2010, p. 55).

Segundo Hent (2015), o retrato de Christina pode ser considerado um espectro da
vampira porque ele adquire certa e tenebrosa vivacidade na frente dos hospedes. A partir
do momento que Igor e Nazarie vislumbram o quadro de Christina, ela comega a
vampiriza-los gradativamente. Nesta cena observamos que Christina apodera-se de uma

eroticidade sutil através de sua pintura para seduzir igor e torna-lo seu amante.

igor permanecera longe do quadro. Esforgava-se em compreender de
onde brotava, em seu espirito tanta melancolia e cansago diante dessa
donzela que o fitava nos olhos, sorrindo-lhe com familiaridade, como se
o0 houvesse escolhido, e s6 ele dentre todos os presentes, para falar de sua
infinita soliddo. Uma imensa saudade e muita tristeza pairavam nos olhos
da senhorita Christina. [...] Senhorita Christina sofria em sua
imobilidade. “Teria percebido que haveria de morrer em breve?”,
perguntou-se Igor. [...] — Com tal modelo, s6 era possivel uma obra prima

21[...] un fel de “portret” al lui Dorian Grey feminin, de data aceasta cu conotatii vampirice.
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— disse Igor, tranquilamente. Os olhos de Christina luziram mais pérfidos
por um instante. Igor levou a méo a testa. Que estranho cheiro naquele
aposento. N&o teria sido o quarto dela? [...] Ergueu mais uma vez o olhar
para o retrato. Senhorita Christina acompanhava-lhe os movimentos
todos. Igor era capaz de ler muito bem os seus olhos; ela o vira notando a
cama e ndo enrubesceu; pelo contrério, continuava fitando-o firme, de
certo modo desafiadora. “Sim, este € o meu quarto de donzela e aquela ¢
minha cama, meu leito virginal” — assim pareciam-lhe falar os olhos da
senhorita Christina (ELIADE, 2011, p. 37-38).

Senhorita Christina molda suas apari¢cdes a seu bel prazer, uma vez que ela possui
o poder vampirico de se transmutar. E possivel observar na narrativa que ora ela aparece
como ser demoniaco, ora como um espectro. Quando todos estdo no seu quarto, Sr.
Nazarie tivera a impressdo “de ver de novo a alucinagdo da noite passada, aquele rosto
embacado que se aproximara, a mesa, dos ombros de dona Moscu. O terror o
empedernira” (ELIADE, 2011, p. 38). Assim como Igor que, ao ver o quadro de
Christina, imediatamente sentiu 0 mesmo terror, porém, como é constatado no trecho

abaixo, ela utiliza dos meios psiquicos para confundir a mente do ser amado.

Mas ndo era a mesma alucinagdo da sala de jantar. Uma enorme
semelhanga, claro. [...] S0 nos primeiros instantes € que ele o havia
assustado. Naquele momento, parecera-lhe rever a alucinagdo. Apenas
impressdo sua; pois a outra difundia um terror desesperado, que o
retrato ndo continha. O cansago e a tristeza do aposento vinham de
outras camadas e dialogavam de outra maneira com 0 espirito
(ELIADE, 2011, p. 38-39, grifo do autor).

Christina era uma criatura sadica, mesmo antes de se tornar uma vampira ja
mantinha uma relacdo de prazer com o derramamento de sangue. Utilizava de requintes

de crueldade para com 0s camponeses e 0s animais.

Vocé seria capaz de imaginar que essa filha de boiardo mandava o
capataz chicotear os camponeses na frente dela, até jorrar sangue? E ela
Ihes arrancava a camisa... e quantas outras coisas... Andava, alids, com
0 capataz, todo o vilarejo sabia. E ele se transformou numa fera, de uma
crueldade doentia, inimaginavel... [...] Sobretudo o detalhe dos frangos,
cujo pescogo a senhorita quebrava enquanto ainda vivos, era-lhe
impossivel repetir. [...] eram detalhes selvagens que gelaram o sangue
nas veias (ELIADE, 2011, p. 51-52).

Sr. Nazarie afirma durante um diadlogo com Igor que toda essa maldade e
perversao de Christina esta incrustada na casa e em seus moradores, por isso ele sente
uma opressao e inquietude na propriedade da familia boiardo. E conclui que, de acordo

com o folclore da regido, ela teria se transformado em Strigoi. Segundo a traducdo de
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Klabin (2011), Strigoi seria um morto-vivo que tem o poder de se transformar em outros
seres para atacar quem estiver ao seu alcance. Sendo o vampiro o vocabulo brasileiro
que mais se assemelha a essa criatura. “-Todas as nossas vacas morreram — ouvia 0 Sf.
Nazarie. — Todos 0os animais morreram este outono... -... E as crian¢as que morrem se
transformam em vampiros” (ELIADE, 2011, p. 152).

Ao analisarmos o sadismo de Christina, o relacionamos a figura feminina de
Elizabeth Bathory, mais conhecida como a condessa sanguindria, pois, segundo Melton
(2003), a criagdo do vampiro moderno ocorreu em grande parte, devido ao conhecimento
de Vlad, o empalador, ¢ a Elizabeth Bathory. “A carreira de Bathory se tornou bem-
conhecida na década de 1720, quando um relato foi publicado exatamente na época em
que a Europa estava experimentando uma de suas periodicas ondas de histerismo
vampirico” (MELTON, 2003, p. 558). A condessa é conhecida por assassinar com
requintes de crueldade suas criadas e banhar-se com seu sangue a fim de permanecer
sempre jovem. Beleza, desvario e perversdo sexual sdo caracteristicas fundamentais na
andlise de Bathory, segundo Pizarnik (2011).

Encontrados principalmente em Simina uma menina de nove anos, alter ego de
Christina, observamos que, em conjunto, esses aspectos moldam toda a personagem em
crescimento durante a narrativa. Simina sempre esta atenta a todos os acontecimentos da
casa, parece sempre subjugar os hdspedes e os confunde maliciosamente com sua
aparéncia angelical e ao mesmo tempo misteriosa. Simina se torna mais vampirizada a
medida que sua tia Christina se humaniza, fazendo com que exale eroticidade apesar de

sua pouca idade. Na cena do pordo, a menina se delicia ao provocar sexualmente Igor.

- N&o assim, Igor, ndo assim! — sussurrou Simina. — Vocé tem de me
beijar onde eu quiser!... Agarrou-lhe rapidamente a boca, enfiando os
dentes nos labios dele. [...] A menina mordera seus labios, machucando-
0s. Seu corpo imaturo continuava frio, esbelto, fresco. Ao sentir o
sangue, Simina o sorvera, sedenta. [...] — Seu bobo! Quero bater em
vocé... Mas ndo tenho nada aqui, nem mesmo um chicote!... (ELIADE,
2011, p. 109-110).

A proporcdo que Simina prova o sangue de Igor ela se torna mais lasciva, mais
libidinosa, pois 0 sangue humano € o seu despertar ao intenso vampirismo. A condicéo
vampirica de Simina é confirmada nesse encontro proibido, evidenciando a forte
presenca de Christina ao dominar toda a a¢do da menina dentro do poréo, ja que o corpo

da vampira encontra-se enterrado no mesmo espaco.
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igor pos-se a despir-se vagarosamente [..] O cheiro de sangue
exasperara Simina. Aproximou-se de seu peito nu e p6s-se a arranha-lo
e a mordé-lo. Quanto mais fundo a dor atingia a carne de Igor, mais
doce era a unha ou a boca de Simina. [...] Seus arranhdes agora eram
mais furiosos e violentos. Mas Igor ndo tinha porque gemer. Daquela
humilhacdo gotejavam deleites que jamais imaginara que pudessem ser
sorvidos por um mortal (ELIADE, 2011, p. 110).

Assim como nos crimes de Bathory, o deleite s&dico e sua relagdo com o sangue
estdo estreitamente relacionados. A Condessa 0s praticava na maioria das vezes no
subsolo do castelo; utilizava agulhas, fogo, facas, aticadores e o que mais pudesse
infligir dor nas suas vitimas, todas do sexo feminino. Em transe, deixava-se banhar de
sangue que atingia até as paredes ¢ o teto da sala de tortura. “Durante suas crises
erbticas, escapavam de seus l&bios palavras procazes destinadas as supliciadas.
Imprecacdes soezes e gritos de loba eram suas formas expressivas enquanto percorria,
excitada, o tenebroso recinto” (PIZARNIK, 2011, p. 18).

As histérias sadicas da condessa estdo associadas ao periodo vitoriano em que se
popularizavam as historias dos vampiros, mencionada anteriormente e vinculada a esse
poder sexual lagubre feminino da vampira Christina, que, por meio da vampirizacéo,
induz sua sobrinha a eroticamente hipnotizar igor e se deleitar com sangue, dor e prazer.

Como evidencia Hent (2015), Christina surge inicialmente para igor como uma
sensacdo, pois ele ndo sabia de sua existéncia, ao revelar sua pintura, ele ja tem o
conhecimento de como era Christina, fazendo com que a stcubo coloque seu plano em
acdo, assim ela comeca a aparecer em um sonho. Este sonho traz a principio Radu
Prajan, seu amigo que falecera hd muito tempo e que tenta alerta-lo do perigo que esta
correndo. Mas Christina aparece e expulsa todos do sonho. De certo modo, igor nio
sabia se estava sonhando ou se encontrava em seu aposento, ja que Christina brinca com

0s dois espacos na narrativa.

igor sentiu uma terrivel tontura ao ouvir sua voz. Ela se distinguia de
todas as outras vozes que se ouviam no sonho. Parecia vir de fora, de
outro mundo [...]-H& quanto tempo o0 espero - sussurrou de novo
senhorita Christina -, h4 quanto tempo espero um homem como vocé,
jovem e bonito [...] (ELIADE, 2011, p. 56 e 57).

igor tentou fugir, mas o perfume de violeta o deteve em uma espécie de priséo.
Sentia que Christina o envolvia, ndo tinha medo de conversar com ela, mas sim, por
estar perto demais, de sentir sua respiragdo “tao feminina” (2011, p. 57, grifo do autor).

Essa feminilidade faz com que Igor vacile, pois, apesar de morta, ela exala sensualidade.
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“Senhorita Christina estava emocionada, impaciente — pois respirava como uma mulher
exaltada quando préxima de um homem” (2011, p. 57).
Christina se conteve, pois ela tinha medo de si mesma nesse primeiro encontro.

Queria também que Igor se entregasse sem medo e foi preparando-o a cada encontro.

-Ndao se assuste, meu amor — sussurrou Christina. —Nao vou fazer nada.
Com vocé ndo vou fazer nada. S6 quero ama-lo... Falava baixo, devagar,
por vezes com muita melancolia na voz. Fitava-o insacidvel, faminta.
Apesar disso, seus olhos vitreos deixavam-se por vezes ensombrecer
por uma infinita tristeza. -... Vou ama-lo como jamais um mortal foi
amado. [...] Com vocé vou me comportar de outra maneira... O seu
sangue é valioso demais, meu querido... Daqui, do meu mundo, virei até
vocé toda a noite; no inicio, dentro do sonho, Igor, e depois nos seus
bragos, meu amor... N&o tenha medo, Igor, confie em mim... (ELIADE,
2011, p 58 e 59, grifo do autor).

Nessa passagem, Christina afirma que, em relagdo a igor, ndo quer seu sangue,
mas seu amor. Eliade enfatiza nas palavras de Christina, que a vampira com igor nio
fard nada, deixando evidenciar que toda a familia encontra-se vampirizada e o amado
seré possivelmente livre desse mal. Mesmo que deseje nutrir-se de seu sangue, Christina
prioriza a relacdo sexual. Alexandrescu (2011) questiona se nesse desejo o0 sangue de
Igor teria uma equivaléncia simbélica com o esperma. Pois, como um stcubo, ela deseja
primeiramente deliciar-se com o0 gozo da vitima masculina. Para a morta-viva 0 sangue
de seu amado € inestimavel para que seja desperdicado, pois ela tem outras fontes de
alimentacdo no casardo. Ela pede para que o pintor ndo a tema, pois se comportara de
outra maneira. Por deseja-lo, ela ndo deixara que o instinto de sangue fale mais alto que
sua vontade sexual. Por seu amor, Christina renuncia a sua natureza de ser amaldicoado,
abdica de seu destino para ser amada realmente por um homem.

De acordo com Hent (2015), “sua feminilidade fatal ¢ o seu trunfo na manga”
(2015, p.1365, traducdo nossa) . Christina tem a chance de viver novamente e, para

isso, € capaz de fazer qualquer coisa.

Sua mente diabdlica quer outra chance [...] Por isso inicialmente
ela quer beija-lo e, em seguida, percebendo que isso pode colocar
tudo em risco, abstém-se a partir deste ato intimo [...]. A tentacdo
era grande, mas o risco era ainda maior. Igor teve de se apaixonar

2 Feminitatea ei fatal3 este atuul ei din maneca.
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por ela e ela precisava acreditar que Igor era um ser humano puro
(HENT, 2015, p. 1365, tradugdo nossa) 23,

Em todos os encontros o cheiro de violeta esta presente e se torna cada vez mais
intenso, mostrando dessa forma que a feminilidade da vampira estd mais aflorada. Ela se
mostra mais lasciva e sensual. “[...] Sentiu sua respiragdo quente, tentadora, reconheceu
0 aroma opressivo de violeta. Reencontrou, ademais, 0 pavor e a repugnancia de
outrora” (ELIADE, 2011, p.89).

Ao perceber que o amado ndo sucumbira ao seu feitico, Christina utiliza seu
poder demoniaco, manipulando os sentidos de Igor, fazendo-o conhecer outra presenca

mais pérfida e maligna.

Eu seria capaz de congelar os seus pensamentos e secar sua lingua —
disse ela. — Eu poderia a qualquer momento domina-lo, Igor!... E facil
enfeitica-lo, fazer o que quiser com vocé... [...] Vocé ndo passa de uma
pessoa viva. Eu venho de outro lugar. Ndo é capaz de entender,
ninguém é capaz de entender... Mas eu ndo queria mata-lo, meu amor,
eu queria ser sua noiva... [...] Sentia-se observado por outra pessoa,
cujo terror jamais sentira. O medo agora era de outra natureza; como se
houvesse despertado dentro de um corpo alheio, cuja carne, cujo sangue
e cuja transpiracdo gelada — que ele sentia, mas que ndo eram dele — o
repugnavam. A opressdo desse corpo alheio era insuportavel. Sufocava-
0, sorvia-lhe o ar, exaurindo. Alguém o observava ao lado, muito perto
dele, e esse olhar ndo era o da senhorita Christina (ELIADE, 2011, p.
93-94, grifo do autor).

Christina, assim como Lilith, possui o “elemento demoniaco feminino”
(KOLTUV, 1986, p. 56). Ou seja, assim como Lilith, que participou de intensa
promiscuidade, tendo relacGes sexuais com demonios lascivos, gerando posteriormente
seu exército, Christina, por sua volUpia e sua luxdria, também formou seu séquito. E
estes obedecem as ordens do sucubo, pois sdo prisioneiros de sua lascividade. Koltuv
(1986) afirma que Lilith além de sedutora é mortal e que no Zohar ela é tida tanto como
um stcubo como um vampiro. Ela fornica com os homens que dormem sozinhos para
que tenham erecdes noturnas para assim aumentar sua prole perniciosa. Dessa maneira,
elas representam o fascinio maléfico através de sua atracdo e seducéo.

Os encontros de Igor com a Senhorita Christina sd0 0 momento em que a morta-
viva utiliza sua sensualidade de forma extrema para enfeitica-lo e fazer com que seus

corpos se encontrem para o desfecho sexual obsceno.

23 . .. .- .o o o C . oA e . . A -

Mintea eidiabolica vrea o noua sansa, [...] De aceea ea vrea initial sa il sarute, iar apoi, realizind ca astfel ar
putea pune totul in pericol, se abtine de la acest gest intim [...]. Tentatia era mare, insa riscul era §i mai mare.
Egor trebuia sé se indragosteasca de ea si pentru aceasta ea avea nevoie ca Egor s-o creada pura si umana.
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“Vocé jamais compreenderd o que eu fiz por vocé, fgor!... Vocé é
incapaz de compreender minha coragem... De adivinhar que maldicao
me espreita... Amor com um mortal. [...] O contorno de seu busto
desvelava-se pleno e vitorioso, contrastando com o fundo palido da
parede. Eram seios de virgem, tesos e redondos, generosos e erguidos
pela tranga do corpete. “agora ela vai ficar nua” — temeu Igor. Junto
com o temor e a repulsa que o dominavam como um delirio sentiu
também a picada de uma vollpia doentia, de uma caricia envenenada
que o humilhava e o enlouquecia ao mesmo tempo. [...] “E quero ser tua
noiva”!” — continuou ela. Seu rosto estava transfigurado de saudade, de
aflicdo de apetite pelo corpo dele. [..] Porém, das trevas da
repugnancia, implantava-se cada vez mais profundo o doce veneno da
espera; caricias que ndo existiam mais em sonho... “Ndo quero mais
habitar no sonho”- continuava a senhorita Christina seu pensamento.
“Ndo quero mais continuar sendo fria e imortal, Igor, meu amor!...”
(ELIADE, 2011, p. 134-135).

A eroticidade que Christina exala faz com que igor se torne presa facil na teia
sedutora da vampira. Carvalho (2010) afirma que o amor macabro, exético e onirico
estivera sempre presente na literatura vampiresca, sendo o elemento erético fundamental
no que diz respeito ao vampiro. Para o autor, o erético é quase imprescindivel na relacédo
vitima-vampiro. “Deve ser considerado ndo s6 no sentido carnal e sensual”
(CARVALHO, 2010, p. 487), como também, um amor filial ou familiar. O vampiro traz
amalgamado em seu ser aspectos e elementos de outras figuras miticas. Conforme
Carvalho (2010), muitos desses seres possuem aspectos sexuais que tém seu teor
punitivo ou proibido. “A aproximacdo da vitima quase sempre se da através da seducio;
a tensdo se sustenta entre o impulso e o perigo de se entregar” (CARVALHO, 2010, p.
488). Para o autor, a relacdo vampirica possui um carater sadico, sendo este um aspecto

essencial.

Senhorita Christina estava bem perto dele, com os seios desnudos, 0s
cabelos soltos, a sua espera. [...] O corpo de senhorita Christina o
aguardava com tanta fome que Igor balancava zonzo, dirigindo-se para
cama. Sentia com lucidez diabdlica como perdia as rédeas, como se
deixava afogar em nauseas e volupia. [...] As caricias eram tao
selvagens que Igor lacrimejava, sentindo como se separava 0s 0ssos do
cranio, como todos 0s seus 0ssos amoleciam e como sua carne se
arrepiava num espasmo supremo (ELIADE 2011, p.139-140).

Além do sadismo presente nos enlaces da vampira Christina e de Igor, o exdtico
também permeia essa condi¢do vampirica, como sustenta Carvalho (2010). O vampiro €é

o outro, o desconhecido, o que permanece estranho em meio a sociedade. E este “exotico
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também pode ser interpretado pela chave de sua associagdo com o ero6tico.” (2010, p.
489), deixando de ser percebido como caracteristica do folclore ¢ mais como “mise-en-
scene” (2010, p. 489, grifo do autor). O exotico baseado na perspectiva de Carvalho

(2010) é claramente notado nos encontros proibidos da narrativa eliadiana, pois,

O exdtico ¢ um instrumento ideal para a expressdao das imaginagdes
mais cruéis e lascivas, em que a percepcdo altera-se como em
alucinagdo ou sonho. ldeal exoético e ideal erdtico caminham lado a
lado, e esse fato constitui mais uma prova de verdade bastante evidente,
ou seja, de que o exotismo frequentemente é uma projecdo fantastica de
uma necessidade sexual (PRAZ, 2008, p. 172 apud CARVALHO 2010,
p. 490).

De acordo com Carvalho (2010), o elemento onirico juntamente com a indecisao
de se manter desperto e 0 sono o configuram outro ponto chave da acdo vampiresca.
Este ponto chave circula toda obra de Eliade e se projeta mais intensamente quando
Christina visita o aposento do amado primeiramente através de sonho e mais tarde
mesclando-se entre a realidade e o mundo onirico do qual igor reluta em ndo participar,

travando um embate com as forcas psiquicas da vampira.

Nos contos de vampiros, muitas vezes o sonho se mistura a realidade,
criando a atmosfera perfeita para que o vampiro surja. E desse modo
que ele ilude a vitima, que, imersa no transe, ja ndo sabe distinguir se
estd sendo de fato atacada ou se tudo ndo passa do fruto de uma ilusdo
ou um sonho (CARVALHO, 2010, p. 490).

E, para o autor, essa acdo vampirica durante o sono transmite ligacdo com 0s
incubos e sdcubos, ja& mencionados anteriormente, bem como sua relacdo com a
repressdo da sexualidade.

Em O Manual Pratico do Vampirismo (1986), Paulo Coelho e Nelson Liano Jr
explicam como ocorre este poder de seducdo do vampiro em suas presas e no proprio
vampiro, que as vezes é seduzido sem perceber. O sonho € um dos meios que pode ser
aproveitado pelo ser das trevas. Coelho e Liano Jr (1986) citam o termo “Nosferatu”
para se referir ao vampiro, pois neste mundo onirico seus poderes sdo potencialmente
absolutos. Ao escolher sua vitima, o vampiro procura o olhar da mesma, para que ele
possa penetrar sorrateiramente no seu inconsciente e assim hipnotiza-la. Segundo

ambos, o Nosferatu comeca a incitar sua presa no mundo dos sonhos, deleitando com ela
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0s mais deliciosos e marcantes momentos de arrebatamento sexual. Do mesmo modo que
Senhorita Christina, ao escolher igor como seu amado, utiliza dos poderes demoniacos
para vagar entre os mundos e especialmente na mente do pintor, provocando as mais

diversas sensacdes que vao desde o terror da morte ao prazer voluptuoso.

O corpo se torna um elemento leve que aos poucos é conduzido em
mirabolantes voos pelas médos do sedutor. Aos poucos a nudez lasciva
abre as portas de estranhos caminhos sensuais e a vitima sente-se
possuida por uma infinidade de imagens que se tornam cada vez mais
reais. Flutuando sob o espago, as veias sanguineas se dilatam para a
entrada dos fluidos do vampiro, canalizando a um s instante um
turbilhdo de prazeres infernais [...] (COELHO; LIANO JR, 1986, p. 15).

Conforme Coelho e Liano Jr (1986), a vitima fica entorpecida em uma espécie de
ardil vampiresco, em que o proprio vampiro a conduz em uma teia de eroticidade. E
inconscientemente ela o convidara ao seu leito, e este, por possuir varias habilidades
sexuais, acaba por esgotar a vitima totalmente. Do Nosferatu emana um fascinio sexual
que chega a ser violentamente cobigado, “deixando a falsa sensacdo de que esta sendo
seduzido quando na verdade ele estd seduzindo para seus diabdlicos fins” (COELHO e
LIANO JR, 1986, p. 15).

A seducdo do vampiro se da por meio do desejo que esta criatura tem em sua
vitima, ou seja, o vampiro toma sua presa desejada por meio da seducdo que ele

franspassa em seu ser.

O mito vampiro, para além da natureza predatdria, traz uma espécie de
espirito voyeur, que tem pela vitima adoragdo e desejo. Sem imagem
para adorar ao espelho, ele volta-se para a vitima, e faz dela o objeto do
desejo e da morte. N&o demonstra uma necessidade de agredir e
tampouco é um caso de maldade psicoldgica: consiste mais em um
momento de escolher sua presa, uma preferéncia por uma vitima
escolhida com uma espécie de amor, em vez de aplicar a mesma lei a
qualquer ser vivo que contenha 0 sangue necessario & sobrevivéncia.
Longe de tratar-se de um predador cuja alimentagdo dependa de
determinada caca, 0 vampiro traz o componente humano do desejo, da
escolha, do livre-arbitrio, mas ndo traz o componente moral da culpa.
Livre da culpa moral e da possibilidade de “olhar-se no espelho”, o
vampiro torna-se sobre-humano, ou intra-humano, algo que escapa a
sociedade, a moral, aos costumes, para ver possivel todo o desejo e toda
a inveja do Outro (CATTOI, 2010, p. 51).

Christina deseja, como menciona Alexandrescu (2011), despojar-se de sua
condigcdo demoniaca por meio do amor com um mortal. Sua seducdo acarreta corromper

0 universo e a ordem das coisas. Portanto, dentro dessa relacdo amorosa e sexual, Igor
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representa a manutencdo da fronteira entre os mundos e Christina representa a
transcendéncia dessa fronteira. Esse limiar enfraquece quando o erotismo é sentindo
com toda sua forca no ultimo encontro entre os dois. Segundo Alexandrescu (2011), o
prazer e o horror geram uma aflicéo intensificada durante essa unido perniciosa.

No altimo encontro entre igor e Christina vemos o apice do entrelagamento
amoroso\obsceno entre o irreal e o real. A volupia entre os corpos e o dilaceramento

interior de Igor.

Todo o seu sangue pulsava para o coragio. O apetite que ora Igor sentia
0 arremessava cega e enlouquecidamente, num dnico espasmo. A carne
de Christina vivia perfeitamente de outra maneira; cerrada em Ssi
mesma, sem emanagdes, sem murmurios. [...] Igor abriu-lhe o corpete e
deslizou os dedos ao longo do dorso silencioso. De repente, ele se
crispou e comecou a tremer. Pareceu-lhe despertar as margens de um
charco pestilento, quase caindo nele. [...] Seus dedos encontraram uma
ferida quente e Umida [...] — e petrificou-se numa contragdo, envolta em
sangue. A ferida era tdo fresca e viva que Igor teve a impressdo de que
acaba de se abrir. O sangue brotava. [...] Um terror nauseabundo o
percorreu de novo (ELIADE, 2011 p. 143).

O pintor se entrega ao jogo de seducdo de Christina, ele sente um misto de prazer
e repulsa ao tocar o corpo frio e morto da vampira. Por meio de certa hipnose, Igor se
deleita nesse entrelace de éxtase e repugnancia. No corpo gélido de Christina, a Unica
parte quente é justamente o local de onde brota seu sangue, lugar do disparo que a
matou. No momento do toque de Igor no sangue, ele sofre uma espécie de desligamento
do transe que o prendia a Christina. E entdo que em meio ao panico ele grita “Vocé esta
morta! Morta!” (2011, p.144) E através do contato com o sangue que Igor retoma a
consciéncia de que Christina é uma morta-viva. Ela é um cadaver que rompeu a barreira

do sobrenatural e o destino de todo ser vivo é se decompor.

O vampiro é antes de tudo um ser solitario. Ao contrario do que poderia
imaginar a sua eternidade conseguida através de pactos com o demonio
é muito mais uma maldicdo do que uma béngdo. O rompimento do ciclo
natural de vida o langa numa nova dimensdo de realidade transformada
pelas evolugdes da sociedade; por isso, a sua perspectiva de relagdes se
restringe, tomando em conta que o0 amor pode ser um estado que decreta
a sua destruicdo (COELHO; LIANO JR, 1986, p. 15).

Durante toda a narrativa percebemos que o necrossadismo e/ou amor de Christina
por Igor acarretam um turbilhdo de problemas dentro do romance. A tentativa da

vampira de retornar ao mundo dos vivos é destruida junto com o casardo e a familia
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boiardo. Por um instante, a forca erotica de Christina a traria de volta a vida, mas nédo
saberiamos as consequéncias desse retorno, pois foi traida pelo sangue, fazendo com que
seu amado “recobre sua consciéncia” e destrua tudo 0 que pertence a vampira. E
consequentemente a sua morte, que esperava ser o fim dos tormentos, para igor torna-se

0 inicio da maldicao da Senhorita Christina.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise do erotismo feminino vampiresco, apresentada ao longo deste trabalho,
mostra que este erotismo vai muito além do erotismo vampiresco ressaltado pelos estetas
do sexo masculino, em que temos o Dracula Stokiano como maior representante desta
classe. A figura feminina vampiresca eliadiana agrega novos olhares e valores ao género
que foi o pioneiro da literatura vampirica.

Na primeira parte da dissertacdo, com base nos teoricos George Bataille (1987),
Francesco Alberoni (1990), Mircea Eliade (2002), Octavio Paz (1994), dentre outros,
examinamos a origem do erotismo que data desde o periodo Paleolitico e que englobam
0s ritos funebres associados a uma consciéncia da morte, bem como a relacdo com 0s
interditos e a repressdo sexual advinda do cristianismo. Discutimos a interse¢do do sexo
com o erotismo e suas representacdes no percorrer da histéria humana, e como se
apresenta o masculino e o feminino no que tange a abordagem erética, abrindo caminho
para o erotismo mistico, que constitui a fonte de inspiracdo pela qual Eliade insere o
sexo em sua literatura. Ratificamos que ambas as formas de erotismos presentes nessa
pesquisa corroboram para a andlise construtiva da imagem vampiresca feminina.
Evidenciando que esta imagem é permeada de vertentes erdticas fractais que, ao unirem-
se a Senhorita Christina, formam um ser atravessado de voluptuosidade, concupiscéncia
e sensualidade.

Procedemos no capitulo seguinte a busca pela conceituagdo do erotismo dentro do
campo historico-literario e, a partir desta analise temporal, partimos a indicar dentro
desse género alguns de seus principais representantes como Safo, Pietro Aretino,
Marqués de Sade e Baudelaire, visando nesse percurso a distincdo entre erotismo e
pornografia que norteou nossa compreensdo no que diz respeito ao modo como € visto e
aceito este género literario. Para tal embasamento tedrico, utilizamos as premissas de
Moraes (2002), Sontag (2015), Alexandrian (1993), dentre outros que, ao tratar de
literatura erdtica e pornografica, reconhecem uma linha ténue entre ambas e muitas
vezes de uma similitude que as considera indissociaveis.

Ao adentrarmos no terceiro capitulo, determinamos o crivo pelo qual as historias
vampirescas associaram-se a literatura gética e como os vampiros herdaram o status de
seres eroticos. Com base nos estudos de Williamson (2011), Foucault (2014), Vieira
(2013), Ferreira (2006), Rossi (2008), o vampiro em meio a época da repressdo sexual

carrega consigo desejos repudidveis que a sociedade vitoriana ferrenhamente buscava
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suprimir, considerando qualquer aberragdo e crime sexual obras de vampiros. O
erotismo na literatura gética ganhou forca com o representante que chupava sangue, e
assinalava seu crescimento perante os leitores avidos por historias misteriosas de cunho
sexual. Eliade ao escrever Senhorita Christina (1936), empregou, além das
caracteristicas goticas, boa parte do folclore romeno. Em meio a Transilvinia e aos
Carpatos brota o pessimismo romeno, no qual Eliade, através dos estudos do
sobrenatural e do misticismo religioso, explora o universo mitico de sua terra natal,
tendo como esséncia a strigoi. A narrativa eliadiana norteia o0 espectador a
questionamentos ontol6égicos que nos alicercam e permitem expandir nossa capacidade
interpretativa ante estas dubiedades.

Ao tratarmos da figura vampiresca, seccionamos a em seres folcléricos e
literarios, para melhor compreensdo de sua trajetéria, abordando as diversas roupagens
que este ser das trevas adquiriu ao longo dos séculos e posteriormente sua ascensdo
dentro da arte. Para este fim, utilizamos os trabalhos de Argel e Moura Neto (2008),
Melton (2003), Carvalho (2010) e Dunn-Mascetti (2010) que tracaram um paralelo das
historias de vampiros desde sua criacdo passando por Dracula e outras obras renomadas,
salientando como era abordada esta figura dentro das narrativas vampirescas.

Reiterando que, segundo Dunn- Mascettti (2010), os primeiros contos folcléricos
que possuiam vampiros, lobisomem e outras criaturas eram representados como animais
selvagens, horripilantes e grotescos. N&o havia nenhum romantismo, nem algo que
agradasse ao ser humano durante o ataque que durava segundos. Ela afirma que, no
romance gotico, especialmente do século XIX, o vampiro torna-se um homem alto,
magro, bem vestido e com o intelecto bem desenvolvido, seduz a vitima feminina com
olhares hipnoticos, gestos refinados e promessa de prazer sexual. A mordida pelo
pescoco evidencia implicacdes que neste ato é revelada como penetracdo sexual e
submissdo eterna. O vampiro do sexo masculino, em especial, é descrito como um ser de
aparéncia aterrorizante, sem quaisquer tracos de beleza sobrenatural. O que é totalmente
inverso ao se tratar dos vampiros femininos, pois estes eram apresentados sempre com
requintes de sensualidade e venustidade exacerbada.

Nesse viés, abrimos o caminho percorrido pelo vampiro feminino dentro do
panorama literario, pois, como vimos, estes foram precursores das crénicas vampirescas.
A mulher que retornava do mundo dos mortos era representada como destruidora das
aspiracdes masculinas e visava perniciosamente desviar o homem moralmente da

sociedade, incorporando, por conseguinte, nessa literatura, sua eroticidade, uma vez que
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consideramos a femme fatale baudelairiana como principal fonte para construcdo da
vampira Christina, bem como Lilith e Lamia, que se configuraram como icones do
feminino voluptuoso e demoniaco. As facetas do feminino atingem destaque na
literatura vampiresca, em que surge uma nova mulher que rompe com o estereotipo
castrador masculino.

Nosso corpus de pesquisa € inteiramente direcionado ao erotismo em associacao
com 0 vampiro, pois, ao unir-se com esta figura maléfica, Eros é capaz de desenvolver
sentimentos aniquiladores, formando assim variadas categorias de erotismo. Sendo este
tdo abrangente, que vai desde o amor &gape, divino até o amor doentio, egoista e
pungente, Eros e Tanatos sdo, portanto, compreendidos como forca para a vida e a morte
respectivamente, reiterando a nocdo de erotismo segundo Bataille (1987) que, mesmo
sendo forcas dispares, vida e morte se complementam. O vampiro é, por consequéncia, a
representacdo simbdlica desse dualismo. Ele carrega a impossibilidade de sua condicéo
de vida e morte.

Desta maneira, com base nos estudos acerca da literatura vampiresca e do
erotismo, podemos concluir que a vampira seduz suas vitimas de diferentes formas,
desde a forca psiquica até o manejo sensual corpéreo, e que a mesma ndo se restringe a
escolher presas somente do sexo oposto, 0 que ela busca primeiramente € vincular-se na
psique de cada uma de suas vitimas, para em seguida saciar sua sede voraz, pois ela
necessita de sangue para se manter nesse estado errante e posteriormente, como um
sucubo, procura a relacdo sexual e simultaneamente o sémen como forma de romper a
fronteira que une o mundo dos vivos e dos mortos.

Senhorita Christina altera o psicologico de suas presas, sua teia de eroticidade e
seducdo se estabelecem por meio de hipnose e de sonhos, de que ndo consegue fugir e
nem reagir conscientemente a esta ligacdo. O mistério que o0 vampiro carrega consigo, a
imortalidade, a fuga dos padrbes sociais, o desprendimento, tudo isso fascina
involuntariamente a vitima. O olhar desta criatura penetra no mais profundo da alma
humana com a finalidade de apoderar-se da mesma, para entdo ser usada a seu bel-
prazer. O prazer que a vampira sente, acontece como ja foi mencionado, tanto no
momento da mordida e da succdo do sangue, que chega a ser tdo prazeroso quanto o
sexo, podendo simbolizar para muitos, a relagdo sexual do vampiro, como nos encontros
sexuais com seu amado, que neste momento é visto com muita volUpia, erotismo e
temor. Ela e sua vitima sentem um gozo indescritivel, mesmo esta estando possuida por

um sentimento de repulsa e asco diante desta figura quimérica. Christina reflete os
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desejos recalcados de Igor, uma vez que os vampiros refletiam os anseios do homem, as
vitimas viam no vampiro a fuga, a quebra das normas sociais e a penetracdo no mundo
obscuro, porém tentador, impulsionado ademais pela promessa de transcendéncia por
meio do prazer sexual.

Portanto, a partir das descrigcbes e reflexdes sobre o erotismo e vampiros
analisados neste trabalho, presumimos ter contribuido para a compreensdo da aérea dos
estudos sobre literatura erotica e vampiresca, como também, do que tange a literatura

eliadiana.
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