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RESUMO

Este trabalho investiga a relagéo entre os fatos narrados pela historiografia a respeito
da seca nordestina e os eventos ficcionais de Ataliba, o vaqueiro (1880), de Francisco
Gil Castelo Branco, partindo da perspectiva de que a ficcdo encontra a sua
correspondéncia na realidade, ja que nasce do repertério que o autor adquire no meio
externo por intermédio de suas experiéncias O problema central da pesquisa €
identificar de que formas a seca e a sua dinamica sdo construidas na narrativa
ficcional de Ataliba, o vaqueiro, sobretudo a seca de 1877-1879, ocorrida na época
da sua publicacdo. Os objetivos especificos incluem uma analise detalhada das
fronteiras entre a Historia e a Literatura, uma vez que é necessario que o pesquisador
respeite o campo de cada area, e ainda incluem uma verificacdo da forma como o
meio externo vivenciado pelo autor participa da construcéo da sua obra. A metodologia
empregada consiste em pesquisas bibliograficas e documentais, de cunho qualitativo
e exploratério. Como referencial tedrico, recorre-se aos estudos de Antonio Candido
(2006) e Hayden White (1994), além de autores como Gongalves (2022), Domingos
Neto e Borges (1983), Reis (2010) e Scoville (2011). Os resultados demonstram a
presenca de diversos elementos narrados pela historiografia a respeito da Grande
Seca de 1877-1879 dentro de Ataliba, o vaqueiro, tais como a organizagao social e
econbmica, as praticas, os costumes e a religiosidade, entre outros fatores que
caracterizam o povo sertanejo.

PALAVRAS-CHAVE: Ataliba, o vaqueiro. Literatura Piauiense. Historiografia. Sertéo.

Seca nordestina.



ABSTRACT

This work investigates the relationship between the facts narrated by historiography
regarding the northeastern drought and the fictional events of Ataliba, o vaqueiro
(1880), by Francisco Gil Castelo Branco, starting from the perspective that fiction finds
its correspondence in reality, as it is born from the repertoire that the author acquires
in the external environment through his experiences. The central problem of the
research is to identify in what ways the drought and its dynamics are reflected in the
fictional narrative of Ataliba, o vaqueiro, especially the drought of 1877-1879, which
occurred at the time of its publication. The specific objectives include a detailed
analysis of the boundaries between History and Literature, since it is necessary for the
researcher to respect the field of each area, and also include a verification of the way
in which the external environment experienced by the author is reflected in his work.
The methodology used consists of bibliographic and documentary research, of a
qualitative and exploratory nature. As a theoretical reference, we use the studies of
Antonio Candido (2006) and Hayden White (1994), as well as authors such as
Gongalves (2022), Domingos Neto and Borges (1983), Reis (2010) and Scoville
(2011). The results demonstrate the presence of several elements narrated by
historiography regarding the Great Drought of 1877-1879 within Ataliba, o vaqueiro,
such as social and economic organization, practices, customs and religiosity, among
other factors that characterize the country people.

KEYWORDS: Ataliba, o vaqueiro. Piaui Literature. Historiography. Sertdo. Northeast
drought.
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1 INTRODUCAO

Uma narrativa literaria ndo nasce de um vazio criativo, mas surge a partir de
elementos que influenciam e inspiram o autor, tornando-se material de trabalho para
a sua escrita. Por conta desse fator, ndo € incomum notarmos semelhancas entre os
aspectos sociais de um dado periodo histérico dentro de uma obra literéria, sobretudo
se a obra for escrita durante aquele contexto historico. Como aponta Candido (2006),
a experiéncia do autor converte-se na narrativa literaria, fazendo com que o meio
externo seja colocado internamente no romance.

Seguindo essa percepcao, € totalmente possivel compreender como surgiu
na literatura brasileira o subgénero denominado “literatura da seca”, tendo em vista
gue os autores, em sua maioria, sertanejos, trouxeram a tona experiéncias pessoais,
convertendo as suas percepcdes sobre as secas que ha séculos estdo inseridas na
histéria do sertdo nordestino em matéria para as suas narrativas, unindo o testemunho
da realidade com a escrita criativa, ou seja, com a imaginacéo. Dessa forma, o flagelo
da seca ndo mais esta limitado a um evento climatico ou aos fatores sociais que dela
resultam, mas ela ganha espaco também na arte, representando de forma ficcional o
sofrimento do povo do sertdo, trazendo elementos da realidade para a linguagem
literaria.

Nesse contexto em que a seca se torna um tema literario surge, entre outras
obras, Ataliba, o vaqueiro, de Francisco Gil Castelo Branco, autor piauiense do século
X1X, que publicou sua novela inicialmente em folhetim do jornal Dirio de Noticias, do
Rio de Janeiro, no ano de 1878. Nessa €poca, a regido que hoje corresponde ao
Nordeste do Brasil passava pela mais severa seca da sua histéria, provocando a morte
de milhares de pessoas, além de uma intensa alteracdo na dinamica social das
localidades afetadas, j& que muitas pessoas foram forcadas a migrarem em busca de
sobrevivéncia, sendo que muitas vezes, ao chegarem a outros lugares, eram
marginalizadas por serem retirantes.

Nascendo desse contexto, Ataliba, o vaqueiro foi a primeira narrativa em prosa
da literatura da seca. Seu enredo apresenta a historia das personagens Ataliba,
Cassange, Deodata e Teresinha, que viviam suas vidas comuns na fazenda Morro,
em Marvao, atual Castelo do Piaui, préximo aos limites entre os estados do Piaui e
Ceard. A vida das personagens é tristemente interrompida pela seca, causando a
migracéo de todos os moradores da fazenda. A morte da personagem Deodata, mae

de Teresinha e, em seguida, também a morte de Teresinha e depois de Ataliba, que



encontram os seus destinos unidos, sendo este o desfecho da narrativa. Francisco Gil
descreve a seca com maestria, pois consegue apresentar a vida do sertanejo e os
aspectos da natureza antes e depois da seca, colocando na sua narrativa os horrores
gue sdao trazidos pela falta de chuvas para a existéncia das personagens.

Diante da forma com que Francisco Gil consegue descrever os efeitos da seca
e utiliza-la como matéria-prima para o tema da sua narrativa e também considerando
gue o contexto social e as experiéncias do artista influenciam nas suas obras, surge
a questdo que buscamos investigar neste trabalho: quais as semelhancas entre os
fatos narrados em Ataliba, o vaqueiro e os fatos narrados pela historiografia a respeito
da Grande Seca de 1877-1879?

Sendo Ataliba, o vaqueiro uma obra de grande relevancia para a literatura
piauiense, uma vez que se trata de uma das suas primeiras manifestacdes literarias,
neste trabalho buscamos relacionar a narrativa histérica a respeito da seca e do povo
sertanejo aos eventos ficcionais escritos por Francisco Gil Castelo Branco. Tal
investigacdo € importante sobretudo pelo valor da obra, pois foi a primeira prosa de
ficcdo da literatura de seca, que tem sido, entretanto, pouco investigada no meio
académico em comparacdo a outras obras desse subgénero literario, tais como O
Quinze (1930) de Rachel de Queiroz e Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos.

Esse pouco interesse do meio académico em comparagdo a outras obras
literarias sobre a seca tem uma razdo. Como mencionamos anteriormente, a novela
de Francisco Gil foi publicada primeiramente em folhetins de jornal, como era comum
na época, e ganhou dois anos depois, em 1880, pela Tipografia Cosmopolita, a sua
primeira edicdo em livro, juntamente com os contos Hermione e Abelardo e A Mulher
de Ouro. Apoés isso, infelizmente, essa obra ficou praticamente perdida por mais de
um século, sendo resgatada somente em 1994 por um grupo de professores da UFPI
que foram ao Rio de Janeiro e realizaram a transcri¢cdo do livio a méo.! Com isso,
conseguiram publicar a 22 edicdo da obra apds 116 anos. Portanto, investigar essa
obra colocando-a como pioneira na literatura da seca € um ato de justica, é dar a ela
0 espaco que lhe € merecido por ser a primeira prosa da literatura de seca, é dar-lhe

a importancia que ela néo recebeu em mais de um século de existéncia.

1 A segunda edigdo dessa obra foi organizada pelos professores Maria Gomes Figueredo Reis, Maria
do P. Socorro Neiva Nunes do Rego, Fabiano de Cristo Rios Nogueira e Maria do Socorro Rios
Magalh&es, saindo pela UFPI e Academia Piauiense de Letras, em 1994.
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Para responder a questdo central do nosso trabalho, primeiramente é
importante verificarmos quais sdo as fronteiras entre a Histéria e a Literatura, pois
embora sejam areas diferentes, ambas convergem em algum momento, sendo
totalmente possivel encontrar elementos de uma na outra. Em seguida, é necessario
vermos de que forma o contexto social e as experiéncias do autor podem influenciar
na sua criacao literaria, visto que o autor leva para a sua narrativa caracteristicas e
pensamentos préprios do momento histérico no qual esta inserido, ou seja, 0 seu
contexto é manifestado simbolicamente na sua obra. Finalmente, é preciso
verificarmos de que forma esse contexto da seca do sertdo esta representado na
literatura e como os elementos da Grande Seca de 1877-1879 se relacionam com 0s
elementos ficcionais de Ataliba, o vaqueiro.

Podemos responder a essas questdes empregando uma metodologia de
pesquisa bibliografica e documental de cunho qualitativo e exploratério. Realizaremos
esta pesquisa com base em livros, artigos e documentos oficiais que tratam a temética
da Grande Seca de 1877- 1879, assim como nos baseamos em conhecimentos da
teoria literaria e da historia da literatura de seca.

Quanto a estrutura do trabalho, em resumo, ele se divide em quatro secdes,
sendo que cada uma abordara um tema necessario para se chegar ao objetivo central.
O trabalho conta ainda com a introducao na qual a pesquisa esta contextualizada,
justificada e em que sdo apontados os objetivos especificos do trabalho e, além disso,
traz nas consideracdes finais os resultados da pesquisa.

A primeira se¢do, nomeada “As fronteiras entre a Literatura e a Historia” esta
dividida em subsec¢cOes que abordam justamente as semelhancas e as diferencas
entre essas duas areas do conhecimento, ou seja, as suas convergéncias e as suas
divergéncias, para assim unir os estudos da historiografia e da fic¢éo, respeitando os
limites de cada uma.

Em seguida, a secao “A seca no Nordeste Brasileiro: Historia e Literatura”,
discorre a respeito das influéncias que o meio externo exerce na producao artistica,
tornando totalmente compreensivel que a seca influencie a escrita dos autores
sertanejos.

Ja na terceira sec¢ao, “A seca e o sertdo na literatura brasileira”, discutimos
justamente a influéncia da seca na literatura brasileira, que criou o subgénero
“literatura de seca”. Essa sec¢édo parte do principio discutido na se¢do anterior, que

apresenta a influéncia das experiéncias do autor na obra. Nesta secdo também séo
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apresentadas as obras pioneiras da literatura da seca, algumas obras posteriores e
suas caracteristicas.

Por fim, apresentamos as semelhancas entre os fatos narrados pela
historiografia a respeito da Grande Seca de 1877-1879 e os eventos ficcionais de
Ataliba, o vaqueiro. Nessa secédo apresentamos ainda os fatos sobre seca seguidos
da analise da obra literaria & luz dos eventos historicos.

Por dltimo, trazemos as consideracdes finais, discutindo o0s objetivos

alcancados na pesquisa.
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2 AS FRONTEIRAS ENTRE LITERATURA E HISTORIA

A Literatura e a Historia, embora sejam campos diferentes do conhecimento
humano, assemelham-se muitas vezes. Ao ler uma obra literaria que se passa em um
dado periodo historico, € impossivel ndo notarmos as caracteristicas daquele periodo
dentro da obra, mesmo que estejam representadas de forma ficcional, uma vez que a
literatura ndo estd obrigada de modo algum a manter fidelidade aos artefatos
historicos. Da mesma maneira, a historiografia narra muitas vezes 0s eventos
histéricos com os recursos que se assemelham a ficcdo, aprimorando a qualidade da
narrativa. Essas duas &reas, portanto, podem tranquilamente andar juntas muitas

vezes, mesmo que cada uma esteja dentro de limites especificos.

2.1 Historia e Literatura: campos absolutamente opostos?

Hayden White (1994, p. 143) evidencia que a Literatura e a Histéria, embora
trabalhem com categorias distintas de eventos - a primeira aberta a episodios
“‘imaginados, hipotéticos ou inventados” e a segunda a acontecimentos, “em principio,
observaveis ou perceptiveis”, situados no tempo e no espaco - ambas possuem uma
zona de convergéncia, jA que as duas recorrem a técnicas semelhantes para a
composi¢cdo de suas narrativas. Assim, o texto histérico e o texto literario ndo se
opdem de maneira absoluta, mas sim assemelham-se, ao utilizarem recursos
estéticos, estilisticos e estruturais na composicao dos seus discursos. Desta maneira,
compreende-se a obra literaria como um espaco onde o real é reinterpretado pela
imaginacdo, e da mesma maneira, entende-se que o discurso histérico também
necessita dos recursos literarios, estéticos e simbdlicos para a sua construcao,

evidenciando que as fronteiras entre a Histéria e a Literatura ndo sdo assim téo fortes.

Os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos a situacdes
especificas de tempo e espago, eventos que sdo (ou foram) em principio
observaveis ou perceptiveis, ao passo que 0s escritores imaginativos -
poetas, romancistas, dramaturgos - se ocupam tanto desses tipos de eventos
guanto dos imaginados, hipotéticos ou inventados. O problema ndo € a
natureza dos tipos de eventos com que se ocupam historiadores e escritores
imaginativos. O que nos deveria interessar na discussao da “literatura do fato”
ou, como preferi chamar, das “ficcdes da representagao factual”, € o grau em
gue o discurso do historiador e o do escritor imaginativo se sobrepdem, se
assemelham ou se correspondem mutuamente. Embora os historiadores e os
escritores de ficcdo possam interessar-se por tipos diferentes de eventos,
tanto as formas dos seus respectivos discursos como 0s seus objetivos na
escrita sdo amiide os mesmos. Além disso, a meu ver, pode-se mostrar que
as técnicas ou estratégias de que se valem na composicdo dos seus
discursos sdo substancialmente as mesmas, por diferentes que possam
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parecer num nivel puramente superficial, ou ficcional, dos seus textos
(White, 1994, p. 143).

Justamente por conta dessas semelhangas, “os leitores de historias e de
romances dificilmente deixam de se surpreender com as semelhangas entre eles”
(White,1994, p. 143). Neste sentido, tanto o historiador quanto o escritor buscam
“oferecer uma imagem da realidade”, porém “o romancista pode apresentar a sua
nocao desta realidade de maneira indireta, isto €, mediante técnicas figurativas”.
Justamente este fator € o que ocorre em Ataliba, o vaqueiro, onde Francisco Gil
apresentou de maneira indireta um retrato da realidade vivida pelas vitimas da grande
seca que acontecia na época da publicacdo da novela.

Esse afastamento entre a Historia e a Literatura é um fato relativamente
recente, pois até o século XVIII, a historiografia era considerada convencionalmente
uma arte literaria. White esclarece que a historiografia era vista como um ramo da
retérica, tendo sua natureza “ficticia” amplamente reconhecida. Alguns autores como
Bayle, Voltaire e Mably reconheciam que embora a Historia trabalhasse baseando-se
em fatos veridicos, era inevitavel a utilizagdo dos recursos ficcionais na construcdo da

narrativa histérica.

Antes da Revolucdo Francesa, a historiografia era considerada
convencionalmente uma arte literaria. Mais especificamente, era tida como
um ramo da retérica, com sua natureza “ficticia” geralmente reconhecida.
Conquanto os tedricos do século XVIII distinguissem um tanto rigidamente (e
nem sempre com uma adequada justificativa filosdfica) entre “fato” e
“fantasia”, em geral ndo viam na historiografia uma representacdo dos fatos
nado desvirtuada por elementos de fantasia. Embora admitissem a
necessidade geral de relatos histdricos que tratassem de eventos reais, e ndo
imaginarios, os tedricos desde Bayle até Voltaire e de Mably reconheciam a
inevitabilidade de um recurso a técnicas ficcionais na representacao de
eventos reais no discurso histérico. O século XVIII foi fértii em obras que
distinguem entre, de um lado, o estudo da histéria e, de outro, a escrita da
histéria. A escrita era um exercicio literario, especificamente retérico, e 0
produto desse exercicio devia ser avaliado tanto segundo principios literarios
quanto cientificos (White, 1994, p. 144).

Até esse momento havia um entendimento por parte dos historiadores de que
mesmo as representacdes da verdade “sé poderiam ser apresentadas ao leitor por
meio de técnicas ficcionais de representagao” (White, 1994, p. 144). Porém, essa

percepc¢ao sofreu uma severa mudanca no século XIX, pois passou-se a identificar a

verdade com o fato, atribuindo a fic¢cdo o estigma de ser o oposto da verdade. Assim,
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o ideal do historiador da época era construir um discurso apartado das técnicas de
composicao da ficcdo na apreensédo da realidade.

Entretanto, no comec¢o do século XIX tornou-se convencional, pelo menos
entre os historiadores, identificar a verdade com o fato e considerar a ficcao
0 oposto da verdade, portanto um obstaculo ao entendimento da realidade e
ndo um meio de apreendé-la. A histdria passou a ser contraposta a ficcao, e
sobretudo ao romance, como a representacao do “real” em contraste com a
representacdo do “possivel” ou apenas do “imaginavel’. E assim nasceu o
sonho de um discurso historico que consistisse tdo-somente nas afirmacdes
factualmente exatas sobre um dominio de eventos que eram (ou foram)
observaveis em principio, cujo arranjo na ordem de sua ocorréncia original
Ihes permitisse determinar com clareza o seu verdadeiro sentido ou
significacdo. Caracteristicamente, o objetivo do historiador do século XIX era
expungir do seu discurso todo traco do ficticio, ou simplesmente do
imaginavel, abster-se das técnicas do poeta e do orador e privar-se do que
se consideravam o0s procedimentos intuitivos do criador de ficcdes na sua
apreensao da realidade (White, 1994, p. 145).

Se fossemos considerar a ficcdo como o oposto da verdade, seria entéo
impossivel fazer uma leitura historiografica de uma obra, como pretendemos neste
trabalho, ja que, seguindo essa concepcéo, a historiografia seria puramente o “real’
em oposi¢cao ao romance que trabalha com o “imaginario”, entdo o que explicaria, no
caso de Ataliba, o vaqueiro, a representacéo da religiosidade, da organizacao social,
da seca, entre outros fatores narrados pela historiografia? Nao é isso uma influéncia
do real no imaginario? Por que seria necessaria uma oposi¢ao entre eles?

Da mesma maneira que a Historia se utiliza de técnicas ficcionais na
composicdo dos seus discursos criados com base em evidéncias, a ficcdo também
nasce em um contexto social, e o autor inevitavelmente leva fragmentos da realidade
para dentro do romance. Dessa forma, mesmo a Literatura e a Histdria sendo campos
diferentes do conhecimento humano, nota-se o quao absurdo seria op06-las de forma

absoluta, j& que em algum momento elas convergem.

2.2 As diferengas entre a Historia e a Literatura

Embora as duas areas do conhecimento humano possuam sua zona de
convergéncia, é importante também as distinguir, pois cada uma trabalhara dentro de
seus devidos dominios. Essa distingdo € importante principalmente quando pretende-
se recrutar as duas areas, como objetivamos nesta pesquisa.

Como aponta José Carlos Reis (2010), embora ambas estejam préoximas em

suas formas narrativas, ha diferencas cruciais entre elas, uma vez que a narrativa
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historica ndo se fecha em si mesma, mas sim sustenta-se em dados exteriores.
Diferentemente da narrativa ficcional, a narrativa histérica deve inserir os seus eventos
e personagens em um tempo cronologico, utilizando para tal fim certos instrumentos,

como calendario, sucessao de geracdes, vestigios e documentos.

Em primeiro lugar, as narrativas histérica e ficcional sdo heterogéneas e se
opdem, porque a primeira produz “variagdes interpretativas” e a segunda cria
“variagbes imaginativas”, A narrativa histérica, mesmo sendo uma
reconstrucdo interpretativa do passado, ndo se fecha em si mesma,
procurando dados exteriores, objetivos, para se sustentar. As construcdes
historiograficas tém uma relacao de “representante” com a realidade abolida
e preservada nos arquivos. A narrativa histérica se diferencia da ficcional em
seu esfor¢co de inserir 0s seus eventos e personagens no tempo calendario,
gue é objetivo e exterior, cosmico e cultural, e se impde a experiéncia vivida.
A historia revela a sua capacidade de configuracdo do tempo histérico pela
utilizacdo de certos instrumentos: o calendério, a sucesséo de geragdes, 0
recurso a arquivos, documentos e vestigios. S8o esses instrumentos que, ao
conectarem o tempo vivido ao tempo cdsmico e biolégico, tornam o
conhecimento histérico objetivo. O historiador cria um terceiro tempo, o
“tempo histérico”, que faz a mediagao entre o tempo césmico e o tempo da
experiéncia vivida, passando a possuir caracteristicas de um e de outro (Reis,
2010, p. 71 - 72).

A ficgéo, por outro lado, ndo esta obrigada a inserir a sua narrativa no tempo
calendario, nem mesmo a usar de dados documentados para construi-la. O escritor
do romance possui uma ‘liberdade” para criar sua obra ambientada em um dado
momento historico sem necessidade de verificar se ela esta de acordo com artefatos
historicos, pois ndo ha necessidade de apresentar fidelidade a estes artefatos.
Portanto, “o uso da documentacdo é uma linha diviséria entre historia e ficgao” (Reis,
2010, p. 73).

Quanto a narrativa ficcional, ela ndo estd obrigada as datas do tempo
calendario, a sucessao de geracdes, ao local e vestigios. Bracos da
imaginagdo, que sem receio, se entrelacam e se confundem. O ficcionista é
livre para narrar experiéncias “irreais”, isto é, eventos é personagens que nao
se submetem ao tempo calendario. Cada experiéncia ficticia é singular,
incomparavel, nenhuma intriga literaria pode ser repetida, pois seria plagio.
Cada romance, cada poema, sdo unicos. O tempo ficticio explora livremente
o tempo humano e apenas menciona cosmoldgico, evitando a exatiddo. A
ficcdo € uma reserva de “variagbes imaginativas”, que explora e amplia a
diferenca entre tempo cosmico e tempo fenomenoldgico. As “variagbes
imaginativas” ficcionais se privam do tempo calendario, misturam datas, fatos,
personagens (Reis, 2010, p. 76 - 77).

A ficcdo trabalhou a seca recolhendo tracos do que estd presente na
realidade, porém, sem a necessidade de apego as datas e sem precisar de

documentos para embasar sua narrativa.
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3 A SECA NO NORDESTE BRASILEIRO: HISTORIA E LITERATURA

Embora se tratem de eventos ficcionais, a narrativa de Ataliba, o vaqueiro tem
a sua contribuicdo pela representacdo do evento que aconteceu na época da sua
publicacdo: a Grande Seca que durou de 1877 a 1879, trazendo para a ficcao
experiéncias que se assemelhavam ao que ocorria na seca.

José Carlos Reis em sua obra O Desafio Historiogréafico (2010) traz os estudos
de Ricoeur (1983 — 1985) que vé na histéria e na ficgdo o mesmo fim: “dar forma e
sentido a experiéncia vivida”, com a diferenca de que a primeira se vé obrigada a
inserir sua narrativa no tempo calendario, ja para a narrativa ficcional ndo h& obrigacéo

de apego as datas.

As narracdes ficcionais sdo no tempo verbal passado. Elas sdo um passado
ficticio, evocado tdo vivamente, que oferece uma “ilusao da realidade”. Ela se
suprime como estoria e se apresenta como historia. Ela narra eventos “como
se fossem o passado” (REIS, José Carlos. 2010, p. 80).

Nessa perspectiva, Ataliba, o vaqueiro da “forma e sentido a experiéncia
vivida” pelas vitimas da Grande Seca de 1877 - 1879. Afinal, como lembra Ant6nio
Candido (2006), a literatura ndo pode ser compreendida de forma isolada do contexto
social em que é produzida, pois o texto literario se comunica com o0 meio externo,
reorganizando-o em sua narrativa. Ou seja, as caracteristicas sociais aparecem como
componentes ativos da construcdo estética e narrativa, portanto, a partir deste
entendimento é totalmente plausivel considerar a presenca de aspectos histéricos e
sociais como elementares para a constituicao da narrativa de Ataliba, o vaqueiro, uma
vez que esses elementos se convertem em matéria-prima para a construcdo da
narrativa da obra: “Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o0 social) importa, nao
como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo
papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno” (Candido, 2006, p.
13-14).

Estes elementos retirados do meio externo aparecem diversas vezes na obra,
seja pela localizacdo geografica onde a narrativa € ambientada, seja pela
representacdo da natureza, ou mesmo pela forma que o sertanejo é representado na
propria organizacdo social, pelo vocabulario das personagens, pela representacdo da
seca e suas consequéncias, entre outros fatores.

Para a analise literaria deve-se considerar as circunstancias histéricas em que

a obra a ser analisada é produzida, pois nelas encontram-se elementos cruciais para
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sua compreensdo. No entanto, é importante enfatizar que este reconhecimento nao
implica de maneira alguma que a sociedade ou os fendmenos sociais possam
sobrepor-se a literatura. Contrariamente, trata-se de identificar que obra literaria
dialoga com o seu tempo, e que isso nédo retira de modo algum a sua autonomia
estética.

Nesse sentido, a literatura absorve as suas condi¢gfes histéricas, porém
transcende-as, reelaborando-as de modo artistico e produzindo sentidos que
ultrapassam a simples documentacao do contexto. Ou seja, hd uma troca simultanea
entre literatura e a sociedade, de modo que a narrativa literaria, a0 mesmo tempo em
gue representa aspectos da vida coletiva, reelabora-a por meio da subjetividade do
autor. Dessa maneira, o individualismo do escritor € influenciado pelas circunstancias
sociais que o envolvem, fazendo com que a sua criacao literaria funcione como um
espaco de didlogo entre a sua expressao artistica e a experiéncia coletiva, trazendo
ao leitor amplos aspectos da realidade social e histérica.

E o que vem sendo percebido ou intuido por varios estudiosos
contemporéneos, que, ao se interessarem pelos fatores sociais e psiquicos,
procuram vé-los como agentes da estrutura, ndo como enquadramento nem
como matéria registrada pelo trabalho criador; e isto permite alinha-los entre
os fatores estéticos. A andlise critica, de fato, pretende ir mais fundo, sendo
basicamente a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto e o
significado da obra, unificados para formar um todo indissoltuvel, do qual se
pode dizer, como Fausto do Macrocosmos, que tudo é tecido num conjunto,
cada coisa vive e atua sobre a outra (Candido, 2006, p. 15)

Para Candido (2006, p. 21), a fantasia “(...)as vezes precisa modificar a ordem
do mundo justamente para torna-la mais expressiva; de tal maneira que o sentimento
da verdade se constitui no leitor gragas a esta traicdo metddica” e justamente este
fator faz com o que a literatura garanta “a sua eficacia como representagdo do mundo”.
Em virtude disso, a obra de arte € fruto da presenca do artista no contexto das
aspiracdes e valores de seu tempo ou, em outras palavras, a obra € a expresséo do

individuo que a cria inserido em um determinado contexto histérico e social.

Sabemos que a obra exige necessariamente a presenca do artista criador. O
gue chamamos arte coletiva € a arte criada pelo individuo a tal ponto
identificado as aspiracfes e valores do seu tempo, que parece dissolver-se
nele, sobretudo levando em conta que, nestes casos, perde-se quase sempre
a identidade do criador-protétipo’ (Candido, 2006, p. 35)
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Portanto, as experiéncias vividas pelo artista sdo essenciais para a sua
criacdo literaria, uma vez que ele traz para sua obra conviccbes do seu tempo,
consciente ou ndo deste fato. Este transporte, no entanto, ndo significa uma
reproducdo fiel da realidade e do seu intimo, mas sim uma imitacdo ou representacao
da realidade convertida para a linguagem artistica manifestada em expressao

simbdlica dentro da narrativa literaria.

A poesia das sociedades primitivas permite avaliar a importancia da
experiéncia quotidiana como fonte de inspiracdo, sobretudo com referéncia
as atividades e objetos fortemente impregnados de valor pelo grupo. A
medida que fala deles, o poeta assegura a sua posi¢do de intérprete, num
sentido que a nés poderia frequentemente parecer anestético (Candido,
2006, p. 39).

A perspectiva de Candido (2006, p. 20), na qual pautamos este trabalho,
compara a literatura com um fenémeno da civilizagao: “depende, para se constituir e
caracterizar, do entrelagamento de varios fatores sociais”. Ou seja, as experiéncias

gue constituem a pessoa do artista séo transmitidas por ele para a sua criagéo.

Sabemos que a constituicdo neuroglandular e as primeiras experiéncias da
infancia tracam o rumo do nosso modo de ser. Decorrera necessariamente
gue a constituicdo neuroglandular e as experiéncias infantis de um
determinado escritor déem a chave para entender e avaliar a sua obra
(Candido, 20086, p. 20).

Com base nesta perspectiva, entende-se que a narrativa ficcional ndo nasce
de um vacuo criativo; antes, ela configura-se como uma representacao das vivéncias
histéricas e do ambiente que contorna o autor. Seguindo essa direcdo, a leitura
historiogréafica torna-se essencial para mapear como as profundas marcas da Grande
Seca de 1877 - 1879 ecoam na narrativa ficcional de Ataliba, o vaqueiro, conferindo a
obra uma dimenséo de testemunho indireto sobre as condicbes de vida e as

catastrofes de sua época.

O primeiro passo (que apesar de 6bvio deve ser assinalado) é ter consciéncia
da relagdo arbitraria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a
realidade, mesmo quando pretende observa-la e transp6-la rigorosamente,
pois a mimese é sempre uma forma de poiese (Candido, 2006, p. 21).

A indissociabilidade entre a criacédo literaria e 0 meio externo no qual o autor

esta envolvido explica muito bem a influéncia que a seca exerceu em diversos autores
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sertanejos que, com base nas experiéncias que viveram, passaram a manifestar os
costumes do sertdo nordestino, sua natureza, ambiente, vocabulario e principalmente
a seca, que vem a ser uma tematica essencial nas narrativas de diversos romances
gue originaram um novo subgénero literario que se popularizou no Brasil: a literatura
de seca.
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4 A SECA E O SERTAO NA LITERATURA BRASILEIRA

A narrativa ficcional das secas ocorridas no sertdo nordestino ndo é
exclusividade de Ataliba, o vaqueiro, embora a obra tenha sido pioneira na prosa de
ficcdo acerca deste tema no Brasil.

A primeira edicao de Ataliba, o vaqueiro, de 1880, traz a transcricdo de um
comentario publicado no jornal A Semana do Rio de Janeiro por Franklin Tavora, no
qual ele elogia a narrativa, afirmando que “O aspecto local foi transportado para o livro
com fidelidade. Caracteres verdadeiros. Cenas tao naturais que parecem auténticas.
Muita vibragao de sentimento”. O escritor cearense destaca ainda a existéncia de duas
narrativas sobre a seca que aconteceu naquela época, sendo que uma delas nao esta
completa, demonstrando o quao primordial foi a narrativa de Francisco Gil sobre a

seca que ocorria na segunda metade do século XIX.

Sobre o assunto de Ataliba, o vaqueiro, isto é, a seca do Ceara, ha duas
narrativas conhecidas: Os Retirantes, do Sr. José do Patrocinio, e O Retirante
do Dr. Araripe Junior. A Ultima nd8o esta concluida. Conhego dois dos
capitulos em que se divide, e que viram a luz no Vulgarizador, periddico
publicado ha alguns anos nesta corte. Poderia vir a ser imagem fiel dos
guadros de horror que este fendbmeno meteoroldégico produz na zona
cearense (Tavora, 1880. p. 01).

O comentério de Tavora evidencia como a seca, tema central de Ataliba, o
vaqueiro, estava se encaminhando para a sua consolidagdo como conteudo
recorrente na literatura brasileira a partir do século XIX. Ao mencionar obras como Os
Retirantes, de José do Patrocinio e O Retirante, de Araripe Janior, Tavora reconhece
o potencial dessas narrativas em apresentar aos leitores a “imagem fiel dos quadros
de horror” que resultam da seca. Essa observagcdo mostra o potencial da literatura
como um meio de atuar como um espagco ndo apenas de registro, mas de
reelaboracdo simbolica da propria realidade, transcendendo o relato historico e
transformando os “quadros de horror” em matéria estética, que foi exatamente o que

0s precursores da literatura de seca fizeram.

4.1 Os precursores da Literatura de Seca
O pesquisador André Luiz Martins Lopez de Scoville (2011) aponta que o
responsavel por indicar as obras que foram precursoras do romance de seca foi o

critico literario Tristdo de Athayde.
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Tristdo de Athayde preferiu apontar como um ‘primeiro fruto vagamente
literario do novo género’ (1922, p. 160) a obra Aves de arriba¢do, do potiguar
José Ledo Ferreira Souto, publicada em 1877. Logo em seguida, em 1878,
surgiria a novela ‘Ataliba, o vaqueiro’, do piauiense Francisco Gil Castello
Branco, publicada inicialmente no Diario de Noticias do Rio de Janeiro com o
subtitulo “episodio da seca do Norte e que reapareceria dois anos mais tarde
num volume apresentado como livro de contos, ao qual foram integrados os
contos ‘Hermione e Abelardo’ e ‘A mulher de ouro’ (Scoville, 2011, p. 106).

Nesse contexto apontado por Scoville, em que o tema da seca comeca a
despertar interesse na literatura, surge Ataliba, o vaqueiro, logo apds Aves de
arribagéo, de José Ledo Ferreira Souto. O titulo “Episddio da seca do norte” dado ao
primeiro capitulo evidencia a intencdo de Francisco Gil em vincular a sua narrativa
ficcional ao contexto da seca vivido na época, convertendo o drama coletivo vivido
pelas vitimas desse evento em enredo literario. Esse fato reafirma a ligacédo entre a
conjuntura social da época e a narrativa literaria, na medida em que o autor utiliza o
evento da seca como ambiente para a sua ficcdo, interpretando e simbolizando a
realidade que assolava o sertéo.

Segundo Scoville (2011, p. 106), Tristdo de Athayde “menciona ainda os dois
capitulos iniciais (e Unicos) do romance O retirante, de Araripe Junior”. Porém, Tristao
apontou os dois capitulos de O retirante aos quais faz mengdo como sendo “os dois
capitulos iniciais e unicos”. Na verdade, o romance teve no total cinco capitulos
lancados no periodico O Vulgarizador, entretanto, parou de ser publicado, sem que a
narrativa chegasse a uma conclusdo. Todavia, mesmo sem chegar a uma conclusao
e tendo apenas uma pequena parte da narrativa situada em um ambiente de seca, O
retirante, de Araripe Juanior, merece figurar entre os pioneiros da literatura de seca,
pois sua narrativa inicial apresenta semelhancas tanto com outras narrativas ficcionais
guanto com o0s eventos apresentados pela historiografia a respeito da seca no
Nordeste brasileiro.

A outra obra citada por Tavora (1880) e Scoville (2011) é Os Retirantes, de
José do Patrocinio. Esse romance, assim como Ataliba, o vaqueiro, remete a seca de
1877.

As quatro obras citadas sao, portanto, as pioneiras na literatura da seca: Aves
de arribacdo, de José Ledo Ferreira Souto; Ataliba, o vaqueiro, de Francisco Gil
Castelo Branco; O Retirante, de Araripe Junior, embora néo tenha sido concluida, e

Os Retirantes, de José do Patrocinio.
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Essas obras surgiram justamente no contexto da Grande Seca que ocorreu
entre os anos de 1877 e 1879, ferindo profundamente a regido que hoje corresponde
ao Nordeste do Brasil. Esse evento tornou-se um marco, ndo apenas na historia social
e econdmica do sertdo, mas também na sua producéo cultural.

O tamanho da catastrofe suscitou uma série de expedi¢cbes, estudos
cientificos e agbes governamentais. Os efeitos da seca, no entanto, ultrapassaram o
campo politico e cientifico, encontrando na literatura um espaco para a sua expressao
simbdlica. Dessa maneira, a tragédia coletiva transformou-se em matéria-prima para
a estética de diversas narrativas literarias da época, representando nelas o sofrimento
do sertanejo durante a seca, as suas resisténcias e as contradicdes de uma sociedade

marcada pela desigualdade.

Com a catastrofe da seca de 1877, o assunto ganhou destague e suscitou
novas expedicbes, novos estudos, novas acbes governamentais e,
obviamente, provou ser um tema tdo importante que sua proliferacdo nas
manifestagfes culturais - como, de fato, ocorreu na literatura - foi inevitavel
(Scoville, 2011, p. 101).

E nesse contexto que surgem as obras pioneiras da literatura da seca,

comecando por Aves de arribacéo.

4.1.1 Aves de Arribacédo, de José Ledo Ferreira Souto

Publicada em 1877, a primeira obra da literatura da seca distingue-se em
alguns aspectos das demais obras pioneiras. Primeiramente, € a Unica das obras
pioneiras que nado foi escrita em prosa, mas sim em verso. Além disso, a seca néo €
pintada na obra de forma tdo severa quanto nas outras narrativas. Também o autor
ndo explora tanto os efeitos sociais da seca, tais como a fome, a miséria, a migragédo
etc. O foco maior esta nos aspectos da natureza e na forma que eles sdo modificados
pela estiagem.

J& na introducéo da primeira edi¢cdo, o proprio José Ledo esclarece que o
periodo de chuvas no Rio Grande do Norte ocorre em um curto periodo do ano,
destacando o efeito causado a natureza pelo periodo de seca que o autor classifica

como “triste”.

Entra-se dai por diante no periodo fatal e longo da seca, isso em épocas
normais; os matos despem-se das folhagens, os rios descobrem os leitos, o



23

capim amarelece nos altos, e nas baixas as moitas de ervas rarefazem-se
totalmente.

Esta mudanca no clima faz com que a natureza de alegre que era, torne-se
triste, mondtona e aborrecida. As nossas paisagens participam dessa
pobreza e falta de variedade no colorido das cenas campestres; 0s N0ssos
costumes sao rudes, porém singelos: e ao calor de um sol ardente definham
as nossas esperancas (apud Souto, 1877, p. 08).

Essa “pobreza e falta de variedade no colorido” pode ser bem observada no
contraste que o autor faz entre a descricdo da natureza no periodo de chuvas e no
periodo de seca.

A narracdo do periodo chuvoso é apresentada com um efeito radiante, que
exulta a natureza: o voo das borboletas, a paz das manhéas, a cachoeira erguida, a
mata virgem etc. As imagens poéticas ressaltam a beleza e a alegria trazida ao sertéo

pela época das chuvas.

Chove; nos campos desabrocham flores
Leva a neblina a viragdo do sul;

E as borboletas véao colhendo os voos
Das asas negras de brilhante azul.

Que doce aroma a rescender dos ares

Na luz serena ele aniladas cores!

Que paz tranquilas nas manhas de inverno
Ao ledo influxo ele um vivel' de amores!

Umida terra inda roreja em bagas,
Falla o regato & cachoeira erguida:
“Da-me o teu seio, meu amor! enquanto
Nao me desfago na veloz corrida!”

Salta da varzea na relvosa alfombra

A esguia corca pressentindo a gente;

As aguas correm dos erguidos serros,
Rola a pedreira ao remoinhar da enchente.

E a mata virgem, que confina aos rios,
Queixas desprende de irritado espectro,
Porque da chuva o temporal desfeito
Crestou-lhe os membros, lhe abatera o cetro!

Casam-se as vozes de tristezas tantas
O som festivo e 0 gazear elas aves;
Na minha terra quando a chuva cessa,
E doce o acento das canc¢des suaves!

A natureza se transforma em hamos,

Os céus se azulam como as longes serras;
E a voz dos campos se difunde em sonhos,
Como as miragens das desertas terras!
(Souto, 1877, p. 17-18).
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J& a forma que o periodo de seca é apresentado, faz jus a negatividade que
0 autor atribui a esse periodo. A natureza ja ndo apresenta aquele aspecto de vida e
de alegria que o periodo de chuvas traz, mas sim tem a sua dinamica alterada, como

se a vida ndo fosse mais tao bela.

Era ao tempo em que a flor dos espinheiros caia em profuséo;
E os regatos cansados de correrem secavam no verao...
No céu de meu Brasil nem uma nuvem passava no sertéo.

Era ao tempo em que a rés desce das serras em busca de beber;
E o velho cacador para |4 sobe a fim de mel colher;
Em que a vida do pobre é mais dificil e dura de viver.

Em casa de Lab&o todos acordam e tratam de rezar;

Primeiro que ao trabalho, a Deus se entrega, naquele doce orar...
Vem a aurora rompendo, muito ao longe, de onde fica o mar.
(Souto, 1877, p. 19).

Embora se diferencie das demais obras, como veremos a seguir, Aves de
arribacdo pode ser considerada uma das obras pioneiras da literatura da seca, uma
vez que a seca ocupa papel central dentro do poema, através das alteracdes que ela
provoca ha dinamica da natureza.

As demais obras pioneiras exploram, além do aspecto da natureza, as

mazelas sociais decorrentes da seca, isto €, a migracao, a fome, a sede, os efeitos

econdmicos etc.

4.1.2 Os Retirantes, de José do Patrocinio

Figura 1 - noticia sobre o envio de José do Patrocinio ao Ceara para documentar os horrores
da seca.

OS RETIRANTES

JOSE DO PATROCINIO

0 auctor foi commissionado por csta
empreza para ir ao Ceard expressamentes
estudar os horrores da secca, que estd
devastando aquella provincia; o seu tra-
balho tem pois todo o merito de uma
verdadeira narrativa historica.

SEANSO ALVl s e -~

Gazeta de Noticias (RJ), 1878, edi¢do n° 355, p. 08.

A imagem foi extraida da edi¢cdo n° 355 do periddico Gazeta de Noticias (RJ)

de 1878. A noticia informa que José do Patrocinio havia sido enviado como
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correspondente do jornal para a provincia do Ceard, a fim de estudar os horrores da
seca que por la acontecia. A reportagem qualifica ainda a obra Os Retirantes como

uma “verdadeira narrativa histérica”.

Ja o romance Os retirantes, de José do Patrocinio, foi uma consequéncia
direta da seca de 1877. Publicado em 1879, quando a seca atingira seu auge,
o romance resultou da forte impresséo que causaram a José do Patrocinio os
fatos testemunhados durante sua viagem ao Ceara em 1878. Patrocinio
viajara como correspondente da Gazeta de Noticias com o propésito de
relatar os acontecimentos relacionados aquela seca. O quadro de fome e
miséria que encontrou 0 motivou a escrever um romance cuja acao se passa
naquele mesmo momento historico (Scoville, 2011, p. 106).

O romance de Patrocinio ndo tem exatamente a seca como tema principal,
mas sim o sofrimento dos retirantes que sdo expostos as mais diversas humilhacdes
durante a migracao: a sede, a fome, a doenca, os locais precarios onde ficavam
abrigados e sofriam os mais diversos tipos de abusos, comendo apenas uma

minguada racdo em alguns dias da semana.

Sob a luz mortica de semelhante tarde recolhiam-se ao abarracamento os
trabalhadores, os miseraveis que debaixo da soalheira do meio-dia,
gueimando os pés no areal ardente, torturando-se com 0s gritas e as
ameacas dos inspetores, tinham ido conquistar uma racdo minguada para a
mulher e os filhos andrajosos (Patrocinio, 1879, p. 180).
Patrocinio consegue narrar as situacdes vividas pelos retirantes de forma
muito bem explicita. Sua narrativa rica em detalhes causa no leitor um mal-estar, ao

visualizar a imagem descrita sobre a situacao de miséria na qual os retirantes viviam:

Era uma vitima da anasarca; a inchacdo o deformava e tornava-o repelente.
Largas fendas nas pernas dessoravam, desafiando a gula de um mosqueiro,
gue esvoejava e pousava sobre o corpo, ora sugando-o nos lagrimais, ora
nos beicos roxos, de que escorria um |6 de escuma, ora penetrando nas
fendas fétidas. O cadaver tinha como sudario uma tanga feita com um pedaco
imundo de lona (Patrocinio, 1973, p. 178).

O romance aborda ainda as humilhac¢des que resultam da desigualdade social
juntamente com os efeitos da seca e as consequentes necessidades dos retirantes.
Um exemplo disso é a situacdo pela qual passam as personagens Chiquinha e D.
Ana, ao ficarem submetidas a custddia de um comissario que inicialmente eles
pensavam ser uma boa pessoa, pois “a figura simpatica deste, que era um pai de

familia afastaram a mais leve suspeita acerca das intengdes com que tudo era feito”
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(Patrocinio, 1879, p. 175). O homem, porém, aproveita o seu poder de comissario e a
condicdo de necessitadas em que as mulheres estavam, para tentar estuprar
Chiquinha, que resiste e consegue escapar. Durante a tentativa de cometer o crime,
o homem deixa claro que usa o seu posto para realizar o ato barbaro: “Cale-se,
desgracada, eu tenho poder até para manda-la matar” (Patrocinio, 1879, p. 181).

O autor aborda ainda a prostituicdo a qual muitas mulheres eram submetidas
na época, tornando-se a Unica forma de subsisténcia e que, mesmo assim, ndo era o

suficiente, muitas vezes.

O leildo da honra tornou-se um fato comezinho entre os desgracados. Os
maridos, 0s irmaos, os pais acossados pela fome entregavam esposas, irméas
e filhas a libertinagem a mais desenfreada, para dela tirarem a subsisténcia.
A prostituicdo, esta nddoa que outrora ndo se lavava nunca mais aos olhos
do povo sertanejo, tomou-se uma coisa comezinha, a respeito da qual ndo se
discutia (Patrocinio, 1879, p. 182).

Nessa mesma época, foi publicada em folhetins de jornais uma obra com um
titulo muito semelhante ao romance de Patrocinio (1879), também ambientada na
seca: O Retirante, de Araripe Junior.

4.1.3 O Retirante, de Araripe Junior
A edicdo n° 01 do periddico O Vulgarisador (RJ) traz o primeiro capitulo do
gue seria a proxima obra sobre a seca da literatura brasileira: O Retirante, de Araripe

Junior.
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Figura 2 - folhetim com trecho do capitulo 1 de O Retirante.

: 0 RETIRANTE

Scenas da secea de 1845, (Coard)
CAPITULO |

0 HOMEM FONTE

No anno de 1845 um sertanejo de Quixadd acos-
sado pelo terrivel flagello, que assolava a pro-
vincia do Ceardt, depois de havercom a resigna-
cfio do homem de que fallam as Eseripturas visto
mirrarem-se todos os recursos que a natureza lhe
prodigalisara, depois de ter assistido & morte de
uma por uma das rezes que constituiam sua for-
tuna, bem como ao aniquilamento pela fome de
tudo quanto o cercava; fatigado de contemplar o
medonho espectaculo de um povo a finar-se sob 0s
raios \'ing:ulnn's de umsol implacavel, tomou uma
leroica resoluciio, e, prendendo-se i ultima espe-
ranca que lhe restava, lancou os olhos uma ma-
nhi para o nascente, consultou as forgas do corpo,
e resolven a retirada. (1)

O Vulgarizador (RJ), 1877, edicdo n° 01, p. 07

Como sugere o subtitulo, a narrativa € ambientada, ndo na seca que ocorria
na época de publicacdo do romance, mas sim na seca de 1845 no Ceara. A obra narra

a retirada de Thiago e sua familia da fazenda de Quixada por causa dos efeitos da
seca.

No ano de 1845 um sertanejo de Quixada acossado pelo terrivel flagelo, que
assolava a provincia do Ceard, depois de haver com a resignacao do homem
de que falam as Escrituras visto mirrarem-se todos 0s recursos que a
natureza Ihe prodigalizara, depois de ter assistido a morte de uma por uma
das rezes que constituiam sua fortuna, bem como ao aniquilamento pela fome
de tudo quanto o cercava; fatigado de contemplar o medonho espetaculo de
um povo a finar-se sob os raios vingadores de um sol implacével, tomou uma
heroica resolugdo, e, prendendo-se a Ultima esperanca que lhe restava,
lancou os olhos uma manha para o nascente, consultou as forcas do corpo,
e resolveu a retirada (Araripe, 1877, p. 07).

O cenario inicial apresenta ao leitor um quadro de devastacédo causado pelo
flagelo da seca, que devastou o Cearda. O trecho inicial descreve o homem sertanejo
como sendo resignado, cuja fé e a resisténcia encontraram fim diante da tragédia da
seca. Desse modo, o sertanejo ganha uma carga simbolica relacionada a narrativa

biblica, comparando a sua aceitagéo diante da tragédia com “a resignagcao do homem
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de que falam as escrituras”. A intensidade da seca também ¢é apresentada de forma
enfatica, caracterizada como um “medonho espetaculo” causado pelos ‘“raios
vingadores de um sol implacavel”’. Essa linguagem hiperbdlica usada pelo autor traz
ao leitor uma boa nocao do que era o efeito causado pela seca para 0s sertanejos.

A forma com que os efeitos da seca sao apresentados no enredo sdo
semelhantes a outras obras da literatura da seca, com a descricdo do prejuizo a
agricultura causado pela falta de agua, a morte do gado pelo mesmo motivo e,

também, pela atribuicdo a vontade divina.

Nela os miseros ndo enxergavam o reverdecer dos campos, o desabrochar
da flor, o amadurecer dos frutos, a fecundidade, o repouso, a felicidade: s6
viam na sua irradiacdo o morticinio dos gados, a aridez dos campos e o
castigo de Deus.

O onipotente, pensavam eles, ndo descia por um raio do astro luminoso para
abencoar a terra mater e consentia que o anjo mal tomasse a forma da luz
para abrasar o homem e a criagéo (Araripe, 1877, p. 08).

A antitese entre os aspectos da natureza fecunda e a destruicdo do campo e
do gado apresenta um verdadeiro contraste entre o estado ideal da natureza esperado
pelo sertanejo e o seu estado corrompido pela seca. Os “miseros”, como sao
chamados os sertanejos neste trecho da narrativa, ndo enxergam um horizonte além
da destruicao e do castigo divino ao qual eles atribuem tamanho desastre. A narrativa,

portanto, apresenta ndo apenas os efeitos da seca, mas mostra também como essa

catastrofe climatica é refletida no aspecto moral e espiritual do povo do sertéo.

-Sejas sempre forte, tornou a inconsolavel senhora; que é honroso para um
homem como tu: mas consintas ao menos que nés outras mulheres fracas
ndo tenhamos o coracgdo tdo rijo assim e nos revoltemos contra as injusticas
da ma sorte que nos persegue. Como hei de, meu filho, ter coragem para
resistir ao abandono desta casa, destes lugares onde ha tantos anos vivi,
deste solo no qual vi sepultarem-se 0s 0ssos de teu pai, para sujeitar-me a
percorrer estradas sem fim como qualquer mendigo descalco, andando talvez
a pé e a tantas outras misérias que me enchem de terror! Ai! Deus é cruel
demais, porque antes de nos reduzir a tal desgraca, deveria mil vezes ter-nos
dado a morte como a outros mais felizes (Araripe, 1877, p. 15).

A narrativa evidencia bem a principal ferida do sertanejo diante da seca: a
migracéo forgcada. A personagem expressa a dor de deixar ndo somente a casa, mas
também as memorias do lugar em que viveu e a sepultura do falecido marido. A
indignacdo € tamanha ao ponto de a personagem atribuir a Deus a situagdo em que

vivia e preferir a morte a retirada, evidenciando a reflexdo no nivel espiritual que a

seca causa ao sertanejo.
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O medo da pobreza iminente também é manifestado, uma vez que a
personagem tem plena consciéncia de que ao deixar suas terras perdera tudo,
chegando a “percorrer estradas sem fim como qualquer mendigo descalgo”. Tal medo
apresentado pela personagem realmente era a situacado encontrada pelos retirantes,
gue deixavam todo o seu patrimbnio para migrarem sem destino certo, encontrando
na maioria das vezes a miseéria.

A seca, como evidencia a narrativa, forca a desagregacdo das estruturas
sociais e afetivas, rompendo lacos parentais, deslocando familias e abalando a
existéncia de suas vitimas. Essa situacao que se repete nas narrativas de seca nao é

diferente em Ataliba, o vaqueiro.

4.1.4 Ataliba, o vaqueiro, de Francisco Gil Castelo Branco

Figura 3 - folhetim no qual foi publicado o primeiro capitulo de Ataliba, o vaqueiro.

FOLHETIM
ATALIBA O VAOQUEIRO
EPISODIO DA SECCA DO NORTE

PER

B Gl
CAPITULO |

No extremo da provineia do Ceard, em lerras
de Piauby, para as bandas de Marvio, passou-
3¢ osla seend,

Em linda tarde de um dos glfimos diag do |
nez de selembro do anna proximo findo, |
Phierezinha eefava assenfada em nma laeo, 4
seira de win riacho erystaling, gue ealleava por |

i leile de aréas e pedeagulbios. Uma grande |
abace ¢ uma rodilha de fibras de palmeira es- |
avam ao sen lado, indicando que ella viera 4 |

onfe hugear agua.

Diario do Rio de Janeiro (RJ), 1878, ed. n° 49, p. 02.

No dia 27 de maio de 1878, é publicado o primeiro capitulo da novela Ataliba,
0 vaqueiro, de Francisco Gil Castelo Branco. Publicado primeiramente em folhetins,
ganhou, dois anos depois, sua primeira edicdo em livro pela Tipografia Cosmopolita,
juntamente com os contos “Hermione e Abelardo” e “A Mulher de Ouro”. Assim, como
as outras obras citadas anteriormente, é Ataliba, o vaqueiro também uma das obras

precursoras do romance da seca na literatura brasileira.
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Esta obra, pioneira no assunto, é a rigor a primeira manifestacdo conhecida
do romance da seca, em nossa historia literaria, explorando assim,
magistralmente, um fildo que continuaria até os nossos dias e teria 0s seus
momentos marcantes com Luzia-Homem, de Domingos Olimpio, de 1908,
Aves de Arribacdo, do cearense Antdnio Sales, de 1902-14, o ja citado A
Bagaceira, de 1928, O Quinze, de Raquel de Queiroz, sua obra de estreia,
em 1930, e Vidas Secas, o classico de Graciliano Ramos, em 1938 (Nunes,
1992, p. 14).

Ambientada na regido do Marvao, nos limites entre o Piaui e o Ceara, Ataliba,
0 vaqueiro acompanha a histéria de quatro personagens principais: Ataliba, Teresinha,
Deodata e Cassange. Essas personagens tém suas vidas comuns e rotineiras
interrompidas pela seca iminente, que acaba sendo ignorada por Deodata. A
resisténcia dela em deixar a sua terra faz com o que todas as personagens, inclusive
ela mesma, tenham suas vidas ceifadas de forma tragica, vitimas dos efeitos diretos
ou indiretos da seca, com excecdo de Cassange, que diante da tragédia encontra seu
destino na loucura.

Seguindo a perspectiva de Antonio Candido (2006), na qual baseamos esse
trabalho, o contexto social e as experiéncias do autor foram muito bem implementadas
na narrativa, pois Francisco Gil descreve os efeitos da seca com uma riqueza propria
de quem s6 pode ter sido testemunha dela. O autor consegue inserir em sua obra a
vida comum do povo do sertdo, sua organizacdo social, atividades econdémicas e
religiosidade, além da insercao de outros elementos culturais do povo sertanejo, tais

como, as cancdes entoadas durante o trabalho:

cava, cava, 6 cacador,
um poco para beber

0 gado desta fazenda
gue da seca vai morrer.

A chuva néo quer chover,
nem a desgraca parar!...

Os campos ficaram secos

o riacho vai secar.

(Castelo Branco, 1992, p. 73)

N&o é por acaso que Francisco Gil ambienta tdo bem a sua narrativa na seca
do sertdo: o autor nasceu no Piaui, mais especificamente em uma regiao situada hoje
entre os municipios de José de Freitas e Campo Maior, transmitindo com maestria

suas experiéncias com a terra natal para sua obra literéria.
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Francisco Gil, que emigrara do interior do Piaui para o Rio de Janeiro, era
filho da tradicional familia Castelo Branco, constituida de proprietarios de
terras que se estendiam pelos atuais municipios de Campo Maior e José de
Freitas. Da terra natal, Francisco Gil guardara a lembranca da aridez, da
esterilidade, da prolongada auséncia de chuvas sobre o solo devastado, mas
também a lembranca da beleza singela das mulheres, dos saraus domésticos
em noites de luar, das rendas de labirinto, do traje de couro dos vaqueiros e,
sobretudo, do modo de falar do povo piauiense (MAGALHAES; REGO, 1994,
p. 21).

Esta obra infelizmente teve o destino de cair no esquecimento por
praticamente um século, sendo recuperada somente nos anos finais dos novecentos
por um grupo de professores da UFPI.

ApOs essas obras pioneiras, a seca seguiu sendo um tema recorrente em
diversas outras obras da literatura brasileira, como A Fome (1890) do escritor Rodolfo
Tedfilo, que recebeu a fama na época de tentar emplacar-se como romancista das

secas, 0 que nao seria exagero de maneira alguma, como afirma Scoville:

Gostando ou ndo de suas obras, a importancia de Rodolfo Tedfilo para a
literatura das secas é inegavel. Ha4 uma conotacao pejorativa, com a qual ndo
concordo, numa recorrente afirmacédo de que Rodolfo Tedfilo buscava a fama
como escritor tentando firmar-se como o “romancista das secas”. Nao que ele
ndo pudesse ter essa ambicdo, mas sua biografia, repleta de exemplos de
altruismo desmedido, torna superficial esse tipo de critica. Seja atuando como
‘médico”, farmacéutico, sanitarista, ou como escritor de ficcdo e de néo
ficcdo, Rodolfo Tedfilo esteve desde sempre preocupado com os problemas
sociais de suaterra e com as consequéncias tragicas dos adventos das secas
para com 0s mais pobres (Scoville, 2011. p. 107).

Rodolfo Tedfilo € um dos diversos exemplos de escritores que levaram a seca
do sertdo aos seus romances, apos os episddios da Grande Seca de 1877-1879. De
fato, comecando pelas obras pioneiras, o tema se tornou recorrente apés esse evento,
uma vez que seria impossivel que as tragédias que ela gerou ndo fossem
representadas na cultura.

ApoGs o século XIX, assim como as secas, diversas obras com esse tema
continuaram a aparecer no século XX, com destaque para duas que integram o
movimento literario conhecido como o romance de 30 do Nordeste. Tratam-se dos
romances O Quinze, da cearense Rachel de Queiroz, e Vidas Secas, do alagoano

Graciliano Ramos.
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4.2 A secano romance de 30

Em 1930, Raquel de Queiroz publica o seu primeiro romance: O Quinze.
Como sugere o titulo da obra, ela foi ambientada no contexto da seca de 1915. Assim
como Os Retirantes, de Araripe Junior, a trama se passa em Quixada e narra a
migragao do vaqueiro Chico Bento e sua esposa Cordulina, que sao obrigados a
abandonar a sua terra, por causa da seca que devastou a regidao em que viviam.

Durante o trajeto, encontram as mais diversas tragédias sofridas pelos
retirantes: a falta de alimentos, a morte de um dos filhos, que come uma raiz de
mandioca crua para tentar saciar a fome, a humilhacdo de serem colocados em um
lugar destinado a retirantes, semelhante a um campo de concentracdo. Mesmo apo6s
superarem esses obstaculos, sdo praticamente obrigados a migrarem para Sao Paulo,
com a ajuda de Conceicao, que adota o filho do casal.

Assim como outros escritores, Rachel de Queiroz escreve com 0
conhecimento de quem testemunhou as mazelas da seca e por iSSO consegue
apresentar ao leitor uma narrativa que expde o sofrimento do povo do sertdo diante

dessa tragédia:

As vezes paravam num povoado, numa vila. Chico Bento, a custo, sujeitando-
se as ocupag¢des mais penosas, arranjava um cruzado, uma rapadura, algum
litro de farinha. Mas isso de longe em longe. E se ndo fosse uma raiz de
mucuna arrancada aqui e além, ou alguma batata-brava que a seca ensina a
comer, teriam ficado todos pelo caminho, nessas estradas de barro ruivo,
semeado de pedras, por onde eles trotavam tropegos, se arrastando e
gemendo (Queiroz, 1930, p. 28).

Em 1938, Graciliano Ramos publica Vidas Secas, cuja harrativa esta
ambientada no sertdo nordestino em locais ndo especificados. A histéria acompanha
a trajetoria de Fabiano, sua familia e a cadela Baleia que, na situacao de retirantes,
sofrem as terriveis condicbes de miséria, passando por diversas humilhacdes.
Fabiano, personagem principal, é representado na condigdo de um homem do sertéo

vitima da ignorancia, que o impede até mesmo de expressar-se pela linguagem.

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés duros
guebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da terra. Montado, confundia-
se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada,
monossildbica e gutural, que o companheiro entendia. A pé, ndo se
aguentava bem. Pendia para um lado, para o outro lado, cambaio, torto e feio.
As vezes utilizava nas relacdes com as pessoas a mesma lingua com que se
dirigia aos brutos — exclamac®es, onomatopeias. Na verdade, falava pouco.
Admirava as palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava
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reproduzir algumas, em vao, mas sabia que elas eram inlteis e talvez
perigosas (Ramos, 1938, p. 09-10).

Neste romance, o foco ndo é tanto na seca em si, mas a vida do retirante
durante a fuga da seca. Graciliano focou mais em apresentar as terriveis situacdes
pelas quais os retirantes da seca passam, colocando como temética as questbes
sociais que englobam esse fenbmeno natural.

O romance encerra-se com o devaneio das personagens a respeito de um
futuro melhor enquanto migram para o Sudeste. O tempo psicoldgico d& ao leitor a
impressdo de que essa triste situacdo em que 0S personagens estao inseridos é

permanente.

Repetia docilmente as palavras de sinha Vitoria, as palavras que sinha Vitoria
murmurava porgue tinha confianca nele. E andavam para o sul, metidos
naquele sonho. Uma cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os meninos em
escolas, aprendendo coisas dificeis e necessarias. Eles dois velhinhos,
acabando-se como uns cachorros, indteis, acabando-se como Baleia. Que
iram fazer? Retardaram-se, temerosos. Chegariam a uma terra
desconhecida e civilizada, ficariam presos nela. E o sertdo continuaria a
mandar gente para l4. O sertdo mandaria para a cidade homens fortes,
brutos, como Fabiano, sinha Vitéria e os dois meninos (Ramos, 1938, p. 40)

O fendbmeno da seca continuou a ser representado na literatura nordestina ao

longo do século XX, inclusive na literatura piauiense.

4.3 Trinta e Dois, de Fontes lbiapina

A seca nao foi representada na literatura piauiense apenas através de Ataliba,
0 vaqueiro. Outro exemplo de narrativa que aborda esse tema na literatura piauiense
€ o conto Trinta e Dois do livro Chaos de Meu Deus (1958), de Fontes Ibiapina.

A acdo narrada nesse conto se passa durante seca de 1932, como sugere 0
titulo, que foi uma “devastadora seca que varreu toda a regido semiarida encravada
entre o Piaui e a Bahia” (Gongalves, 2022, p. 30). Ambientado em Samambaia, na
zona rural de Picos (PI), a narrativa mostra inicialmente a preocupacao dos sertanejos

com a seca que dava sinais de estar chegando.

Aguela conversa tdo amassada pela lingua de todos — que nao ia chover. As
pedras de sal postas ao sereno durante a noite, amanheceram secas que
nem lingua de papagaio! Muitos ja o sabiam, porque as chuvas dos cajus nédo
vieram. E quando as chuvas dos cajus nao assinam o ponto, pode tirar o
cabelo da venta — ndo havera inverno (Ibiapina, 2018. Disponivel em:
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https://www.geleiatotal.com.br/2018/10/25/trinta-e-dois-de-fontes-ibiapina/.
Acesso em: 20 out. 2025).

A imagem do flagelo do gado e da vegetacdo também € um aspecto presente
no conto, de modo que o sofrimento dos animais evidencia os efeitos da seca,

mostrando a destruicdo que ela causa e a dor que provoca nas suas vitimas.

Comecou o flagelo do gado. Em pleno maio, e as reses ja entrambicando de
magras. Nosso vaqueiro-de-varanda todos os dias ia pegar 0s que ndo mais
podiam resistir sem racao e trazé-los para o cercado-da-porta. E |a se ia todo
mundo pra aquele trabalho aperreado e quase sem futuro. Comecamos pelas
ramas de juazeiro e feijdo-bravo. Todas as tardes, iamos ao mato. Parecia
gue aquele trabalho ndo se acabava mais! (Ibiapina, 2018. Disponivel em:
https://www.geleiatotal.com.br/2018/10/25/trinta-e-dois-de-fontes-ibiapina/.
Acesso em: 20 out. 2025).

Assim como a chegada da seca, a morte do gado e o sofrimento causado ao
povo sertanejo, 0 aspecto da migracdo também é abordado no conto, exibindo a
realidade de miséria trazida pela seca: “Quase todas as noites uma familia de
retirantes se aboletava no alpendre grande de nossa fazenda. Eram homens magros,
mulheres em andrajos e magras, também; criancas também magras, e barrigudas —
que se destinavam ao Maranhdao” (lbiapina, 2018. Disponivel em:
https://www.geleiatotal.com.br/2018/10/25/trinta-e-dois-de-fontes-ibiapina/.  Acesso
em: 20 out. 2025).

Diversas semelhancas sdo notaveis nas narrativas de seca: a migracédo, a
consequente necessidade de romper os lacos com a sua terra, a pobreza e muitas
vezes a morte. De fato, muitos desses eventos sao apresentados na historiografia, o
gue € o caso de Ataliba, o vaqueiro e suas semelhan¢cas com a Grande Seca de 1877
-1879.
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5 O CONTEXTO DA GRANDE SECA DE 1877 - 1879 EM ATALIBA, O VAQUEIRO

Ao longo da narrativa de Ataliba, o vaqueiro, € totalmente possivel perceber
qgue Francisco Gil tinha pleno conhecimento da dindmica que envolve o fenbmeno da
seca, afinal diversos pontos apresentados posteriormente pela historiografia sdo
notaveis na sua obra.

A seca na narrativa ndo é apresentada apenas como o fendmeno climatico da
auséncia de chuvas, mas sim como um fendmeno social, uma vez que ele provoca
um enorme flagelo emocional nos personagens, rompe lacos familiares e
comunitérios, e forca-os a abandonarem suas terras, obrigando-os a vagar, sem
direcédo certa e sem uma perspectiva do que iriam encontrar.

De fato, isto € a seca: um fendbmeno que ndo pode ser entendido puramente
pelo aspecto natural, pois a forma que ela se reflete na vida das suas vitimas causa
0s mais diversos abalos possiveis, rompendo com as estruturas sociais e econémicas
vigentes, e consequentemente modificando para sempre a vida daqueles individuos
gue tém o triste destino de cruzar com esse fenémeno, interrompendo a direcédo de

suas vidas, muitas vezes, para sempre.

[...] o fendbmeno gera, em sua dindmica prépria, consequéncias que
repercutem nas mais variadas esferas da economia e da estrutura social do
Estado, chegando mesmo a modificar suas fisionomias (Domingues Neto;
Borges, 1983, p. 25).

Em Ataliba, o vaqueiro, as personagens se veem obrigadas a abandonar suas
terras por conta da seca que indubitavelmente as levaria & morte. O primeiro flagelo
gue ocorre é emocional, é a aflicdo por deixar a terra onde construiram suas histérias,

que faz parte das suas proprias identidades como sujeitos:

Adeus — 6 minha cabana

e 0s meus — lagos do sertdo!
Adeus! Eu vou pra longe,
mas deixo 0 meu coracao
(Castelo Branco, 1994, p. 74.)

O local que o autor escolheu para ambientar sua obra ja demonstra o seu
conhecimento a respeito do contexto da seca, pois de fato a regido onde a narrativa

se passa sofreu e ainda sofre com esse fenémeno natural.
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5.1 A secado Norte.

Figura 4 - Mapa da regiéo flagelada pela seca de 1877: com os caminhos de ferro de socorro

André Reboucas (1877)

O mapa desenhado pelo engenheiro André Reboucas durante a época da
Grande Seca de 1877 — 1878, apresenta os territorios flagelados por esse evento que
alterou significativamente a dindmica social das regides afetadas. No mapa € possivel
ver que parte do Piaui também sofreu com esse fendbmeno. Justamente na regido ao
norte do Piaui, préximo ao limite com o estado do Ceara, onde hoje esta localizado o
municipio de Castelo do Piaui, € ambientada a narrativa da obra Ataliba, o vaqueiro,
de Francisco Gil Castelo Branco: “No extremo da provincia do Ceara, em terras do
Piaui, para as bandas de Marvao, passou-se esta cena” (Castelo Branco, 1994, p. 41).

A obra de Francisco Gil foi publicada originalmente no ano de 1878,
justamente nessa época o territério que era denominado de Norte do Brasil sofreu
uma das piores secas que devastou a regido economicamente e demograficamente,
provocando a migracdo forcada de diversos sertanejos em busca de melhores
condic¢des de vida fugindo dos efeitos provocados pela seca, que, novamente, ndo se
limitava apenas ao aspecto climatico, como reforca a historiadora Kércia Gongalves
(2022):

A seca, nesse contexto, ndo pode ser vista somente como um fendmeno
climatico, mas como fendmeno social, politico e econdmico, responséavel pela
modificacdo do cotidiano de muitas pessoas, afetando a vida de homens e
mulheres, jovens e criancas, que deixavam seu local de origem e a
privacidade dos seus lares, para moldarem novas perspectivas, em algum
lugar, que lhes propiciassem esperancas de um recomeco (Goncalves, 2022,
p. 12).



37

O historiador Marcio Douglas de Carvalho e Silva (2023, p. 173), destaca em
sua pesquisa um trecho da obra Ataliba, o vaqueiro em que o autor descreve a
fazenda Morro onde ocorre a narrativa como um lugar de “campinas imensas, unidas
como a face do oceano, (...) tinha solo coberto de uma grama virente e macia, que
nutria grandes rebanhos por ali pastando a esmo”. Ao utilizar essa descrigdo no inicio
da historia, Francisco Gil traz ao leitor uma nocédo de prosperidade ao local e, mais

tarde, descreve a flagelo do ambiente trazido pela seca:

Esse cenério fértil e prospero é irrompido com o anuncio da chegada da seca.
Pouco tempo depois, “as campinas estavam tostadas como se acaso uma
torrente de fogo as houvesse sapecado; as folhas enroscavam-se (...), as
avezinhas abandonavam seus ninhos aos bandos (...), as 4guas decresciam
e 0 gado, mugindo lugubremente nos campos, tombava exangue” (Silva,
2023, p. 173).

Diante dessa situacdo, era muito comum que 0s sertanejos buscassem meios

para tentar escapar dos efeitos da seca em vez de tentarem partir imediatamente.

5.2 A negacdo da tragédia iminente

Sendo um evento constante ao longo da historia do sertdo, o povo sertanejo
ja conseguia antecipar uma possivel seca que viria através da observacdo de suas
primeiras manifestacbes. Sendo observadores da natureza, ja que dela tiravam o seu
sustento, 0s sinais de uma seca iminente causavam com toda razdo uma preocupacao
no povo do sertdo, uma vez que ela aparecia sem data marcada, sendo possivel
prevé-la com pouquissimo tempo de antecedéncia, quando ela apresentava 0s seus

primeiros sinais, como aponta Marcio Douglas de Carvalho e Silva (2023).

Pelo seu caréater periddico e de ocorréncias incertas, ndo chover em datas
costumeiras, era motivo para “crescerem os temores do mal”’, aumentando “o
receio da reprodugdo” de uma nova época de dificuldades, provocando
“desanimo das populagbes”, que ante a crenca no ciclo secular das secas,
julga-se ameacada por um novo periodo de calamidade. Nesses casos, 0s
fendbmenos naturais (chuva e sol), provocavam sensacfes psicoldgicas
antagdnicas na populagao: “em oito dias torna-se tudo duvidoso: producdes,
pastagens, aguadas. Uma chuva abundante acorda e anima a confiancga geral;
dois ou trés dias de verdo, mais ou menos caracterizado, trazem vacilagéo e
desalento”, colocando o sertanejo em pontos limitrofes: chuva e sol poderiam
significar respectivamente fartura ou fome, e nos casos mais extremos, vida
ou morte (Silva, 2023, p. 150).
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A economia do sertdo dependia principalmente da plantacdo e da criagao do
gado, e a presenca da seca ameacava as atividades agropecuarias, modificando por
completo a vida dos moradores da regido, sendo por isso motivo de grande angustia
entre os sertanejos. O personagem Ataliba também demonstra esta preocupacao
comum dos sertanejos, pois ao andar pelos campos, percebe que a presenca dos

primeiros sinais da seca que viria, 0 que causa nele uma tristeza.

Ataliba também se mostrava abalado; demais, uma ideia triste o perseguia: era
o resultado do que observara percorrendo as pastagens e deparando com 0s
prenincios indubitaveis de uma seca horrivel. O vaqueiro confirmava a opinido
do cacador e entretiveram-se ambos acerca da justeza das suas apreensdes
(Castelo Branco, 1878, p. 62).

Essa constatacdo da proximidade do periodo de estiagem que Ataliba faz ao
percorrer as pastagens trata-se das experiéncias comuns entre 0s sertanejos para
tentar prever a chegada da seca. Embora ndo existissem institutos meteorolégicos
disponiveis para o sertdo, tdo pouco a possibilidade de enviar rapidamente
constatacdes cientificas sobre a possibilidade de um periodo de seca, ja que no século
XIX ndo existiam tecnologias de comunicac¢do tdo sofisticadas e tdo acessiveis que
possibilitassem o rapido compartiihamento de informacdes afim de evitar tragédias
sociais e econbmicas, os moradores do sertdo conseguiam por métodos empiricos
observar a seca se manifestando na natureza, e através disso antecipar algum meio

para evitar os seus flagelos.

Como se percebe, muitas eram as experiéncias que buscavam identificar
tanto as causas como o momento de chegada da seca; nesse Ultimo caso,
além das formulas ja citadas, havia outras experiéncias variadas: além do sol,
observava-se a movimentacdo de outras estrelas, da lua, a direcdo dos
ventos, a floragdo de algumas plantas como o mandacaru, 0 comportamento
dos insetos e animais, além de experimentos em dias santos, como de S&o
Jodo e Santa Luzia. Nessa variedade de explicagdes e experiéncias, “o
entendimento da seca como um fendmeno meio divino, meio natural, contra
o qual o homem ndo tinha como lutar ou se precaver parecia ser
compartilhado por muitos moradores do Ceard, mesmo os mais letrados”
(Silva, 2023, p. 149).

Por ser algo tdo constante, as estratégias para conter os efeitos da escassez
de 4gua eram de conhecimento dos sertanejos, embora soubessem que o flagelo
causado pela situacao era praticamente inevitavel. A propria natureza manifestava o
flagelo da seca que castigava o sertdo, criando um verdadeiro cenario de horror e

desesperanga.
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Nao decorrera nem a metade do prazo determinado por Dionisio para o
desfecho desta cena de pendria e miséria e o sertao ja estava transformado
em deserto medonho. O céu era uma aboboda afogueada, rematada por um
horizonte de nuvens cambiantes, que deslumbravam nas horas do
crepusculo. Um vento tépido, sufocante, espalhando exala¢des impuras as
vezes acoitava as arvores, arrebatando-lhes as Ultimas folhas tostadas,
levando-as ao ar, revolvendo-as em redemoinho, reduzindo-as em pé e
atirando ao longe nas soliddes imensas. As campinas estavam queimadas e
apinhadas de ossos e arcaboucos. Os cardumes de moscas varejeiras,
mosquitos e vermes asquerosos zumbiam e pululavam em torno destes
rostos repugnantes, que revolviam, carcomiam e consumiam. Os animais
com as narinas dilatadas, aspirando o ar, e as linguas pendentes, uivando e
estorcendo-se, a cada instante caiam e morriam desesperados (Castelo
Branco, 1994, p. 80).

Diante desse cenario de destruicdo, o trabalho dos sertanejos nao servia de
maneira alguma para anular os efeitos da seca, pois as perdas causadas por ela eram
inevitaveis. O que os sertanejos podiam fazer era tentar amenizar ao maximo possivel
as perdas e salvar o que pudessem do gado e da plantagéo, isso quando ainda era
possivel permanecer no local, ja que muitos eram obrigados a fugir de suas terras

guando a situacao se tornava insustentavel.

Ao longo dos anos, principalmente apés 1877, as secas parecem terem sido
naturalizadas no imaginario da populacao sertaneja como uma ameaga
constante, dada a sua imprevisibilidade, contra ela e aos seus efeitos, dever-
se-ia lutar incessantemente, mesmo que ao fim de cada seca os prejuizos
humanos e materiais fossem sempre significativos (Silva, 2023, p. 149).

Os moradores da fazenda do Morro procuravam incessantemente amenizar
os efeitos da seca, buscando todos os meios para conseguir agua, salvar o gado e

aproveitar algo daqueles animais que morriam de sede.

Ataliba e Cassange ndo paravam um instante, ndo despiam mais as suas
vestes de couro e percorriam os recantos da fazenda em labutar incessante.
Ora procuravam tirar a pele dos animais que morriam; ora tentavam levantar
pela cauda a rés que perdia as forcas e toca-la para junto de alguma sombra,
0 que rareava ja na mata desnudada. Mas este trabalho tornou-se infrutifero
em consequéncia da enorme mortandade que, de dia para dia, de hora para
hora, de momento para momento, recrudescia de um modo aterrador.

O vaqueiro entdo deliberou remover todo o gado para o lado da casa de
Deodata, visto conservar-se ali o riacho mais abundante de aguas e na
maior profundidade dele; & curta distancia da cabana, entre touceiras de
mandacarus ou cordas. Ataliba e Cassange comegaram a alargéa-lo,
preparando um tanque, um reservatério que pudesse suprir d'agua as
extremas necessidades, se porventura progredisse o mal (Castelo Branco,
1994, p. 66, grifo N0sso).
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Como demonstra a historiografia, a primeira reacédo dos sertanejos diante do
pressentimento de que a seca se aproximava, ndo era deixar imediatamente suas
terras, mas insistir em encontrar meios de sobrevivéncia até o ultimo recurso possivel.
Tal decisédo atrasava a migracdo, fazendo com os recursos ficassem cada vez mais
escassos, tornando ainda mais dificil uma possivel fuga.

A reacdo de permanecer, porém, é completamente compreensivel, uma vez
qgue a dor de deixar a sua terra, seu patrimoénio e suas memarias para tras € imensa.
A esperanca de que a seca néo viria era natural, pois deixar a terra constitui a Gltima

das opcoes.

A chuva chega atrasada. Chove fora de tempo. Chove pouco ou ndo chove.
As plantacBes se perdem, falta trabalho, o gado sofre. As familias dos
agricultores passam fome, tentam se arranjar com raizes, lutam para
encontrar alguma caca do mato seco. Em alguns lugares, h4 ameaca de
sede. A populacdo esgota as possibilidades de sobrevivéncia em seus locais
de moradia. Apela aos santos. A tragédia se espraia em muitas dire¢cdes
(Domingos Neto; Borges, 1983, p. 27).

Em Ataliba, o vaqueiro as personagens também néo tém a fuga como primeira
opcdo. Antes, buscam estratégias para contornar a ameaca da seca e adiar o flagelo,
como mostramos anteriormente, até que chegasse o periodo de chuva.

Mesmo ap06s a aceitacdo de que a seca viria, a personagem Deodata ainda
resiste a opcao da fuga, criando em si uma expectativa de que aquele fenébmeno era
passageiro e logo a chuva viria. Porém, a esperanca da personagem era va, uma vez
que estava claro que a seca era um acontecimento certo: “Ataliba e Cassange
percorriam de continuo os campos; mas nada havia que esperar: tudo estava perdido;
forcoso era renunciar a qualquer impulso em contrario” (Castelo Branco, 1994, p. 77).

Nesse contexto do sertdo rural do século XIX, ha duas fungdes essenciais na

dindmica social e econémica: o vaqueiro e 0 agregado.

5.3 Ataliba e Cassange: o vaqueiro e o0 agregado.

Kércia Goncalves (2022) aponta para a organizacdo social da provincia do
Piaui no século XIX, altamente influenciada pela economia movida através da
agropecuaria, em que o povo habitava, ndo nas suas préprias terras, mas nas terras
dos grandes proprietarios por conta de “um monopdélio praticado pelos fazendeiros,

sempre crescente devido a Lei de Terras, sancionada em 1850, possibilitando a
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dominacéo do poderio politico e econémico” (Gongalves, 2022, p. 26). Nesse contexto
estavam presentes as figuras do agregado e o do vaqueiro.

(...) trabalhadores livres prestavam servicos aos donos de terras em troca de
habitarem o local e praticarem a agricultura em pequena escala — a agricultura
familiar de subsisténcia. A exemplo de trabalhador nao escravizado, tem-se
0 agregado. A partir das camadas sociais, outras vao se formando, conforme
a necessidade cotidiana. O agregado estava diretamente ligado a uma
familia, passando a ser visto como um dos seus membros. Tem-se também
a figura do vaqueiro, um simbolo presente na atualidade. O vaqueiro
constituia uma figura intermediaria nas relagdes sociais, sendo considerado
o simbolo mé&ximo da pecuaria. Sua funcdo estava ligada diretamente ao
sesmeiro, administrava e cuidava dos bens, através de uma relacéo amigavel
(Goncgalves, 2022, p. 26).

Esta organizacdo social apontada por Kércia Gongalves (2022) estd bem
representada na narrativa ficcional de Ataliba, o vaqueiro. As figuras das personagens
Ataliba, vaqueiro, que da nome a obra, e Cassange, agregado da fazenda e grande
amigo de Ataliba, representam essa organizagao social da época.

Ataliba, protagonista da obra, desempenha o oficio de vaqueiro e €
representado na narrativa ficcional de Francisco Gil tomando as caracteristicas do

homem do sertdo de forma romantizada, exaltado como a figura de um heréi.

Ataliba, personagem-titulo, €, sem duvida, o "heréi do sertdo", na visdo
apresentada pela obra. Na auséncia de figuras importantes da sociedade
rural, como proprietarios de terras ou representantes do governo, Ataliba era
a maior autoridade local, posto conferido por sua condi¢éo de vaqueiro, que
representava, depois do fazendeiro, o primeiro lugar na hierarquia social do
sertdo. O vaqueiro nas fazendas piauienses tinha um papel de destaque, era
ele quem administrava a propriedade, negociava o gado nas feiras e tinha
poder de tomar decisdes em nome do fazendeiro (MAGALHAES; REGO,
1994, p. 24).

J& Cassange € descrito por Francisco Gil (1994, p. 54) como uma “figura
exotica”, com as caracteristicas de ser “[...] pequeno e esguio, tinha uma cabeca
grande, encarapinhada de cabelos brancos-cinza...”, bem diferente das caracteristicas
rasticas e imponentes inscritas em Ataliba pelo autor. Cassange era um africano que
“fora importado da Africa ainda moleque e conservava o nome de sua terra natal’.

Esse personagem ocupa na narrativa a fungéo de agregado da fazenda.

Ha muito que ocupava na fazenda o lugar de fabrica, qualificacdo que se ali
da ao escravo ajudante do vaqueiro nos estabelecimentos de criagdo de
gado. Servira sob as ordens de varios patrées, sendo o Ultimo o marido de
Deodata, falecido havia cinco anos, e a quem substituira Ataliba nas suas
fungBes (Castelo Branco, 1994, p. 54).
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A economia do interior piauiense era totalmente dependente da agropecuéria.
A falta de chuvas deixava a populacdo sem recursos para sobreviver, pois devido a
intensidade da seca ndo havia possibilidade de usar a producéo para consumo proprio
das familias e muito menos para o comércio. Em trechos de Ataliba, o vaqueiro chega
a se mencionar uma “[...] grande quantidade de gado em putrefacdo nos campos...”
(Castelo Branco, 1994, p. 79) e que “[...]a mata ficou sem sombra, a roca sem
plantacao” (Castelo Branco, 1994, p. 73), deixando as personagens daquela cena de
horror trazida pela seca que se aproximava sem opcdes, a ndo ser retirarem-se para

outro local distante.

Com a economia alicer¢cada na agricultura e na pecuaria, durante 0s anos
gue se estendiam as secas, esses setores tornavam-se quase improdutivos.
As sementes ndo germinavam e o gado reduzia fortemente, pois grande parte
ndo resistia aos meses de fome e sede (Silva, 2023, p. 165).

Ao se retirarem de suas terras e quebrarem essa organizacdo econdémica e
social com a qual estavam acostumados, 0s sertanejos passavam muitas vezes a
viverem na pobreza extrema e encontravam as mais diversas calamidades possiveis,

entre elas as diversas doencas que se tornaram rotineiras entre os retirantes.

5.4 As doencas que acometiam os retirantes

Uma situacao que aumentava o flagelo dos retirantes era que as “(...)doencgas
e epidemias perpassavam o cotidiano daqueles individuos” (Gongalves, 2022, p. 57).
A narrativa de Ataliba, o vaqueiro ilustra bem esse fator através da situacéo vivida
pela personagem Deodata, que é acometida por uma doenca apds se recusar a deixar
a sua terra, forcando os familiares a cuidarem dela em vez de partirem. Por um
momento, a personagem tem uma aparente melhora e decide sair daquele lugar,
percebendo o erro que cometeu e a situacdo em que colocou sua familia, mas por fim
“Deodata ja nao tinha vida: a sua enfermidade terminara em uma congestéo cerebral”
(Castelo Branco,1994, p. 87).

A situacdo, agravada pela presenca de doencas nos retirantes, era algo
comum naquele contexto. Diz-se na narrativa de Ataliba, o vaqueiro, que a mae de
Terezinha, ao adoecer, apresentava “sintomas tiféicos, a que denominam febre
malina” (Castelo Branco, 1994, p. 79). Esses “sintomas tifdicos” recebem este nome
por causa do apelido “tifo” ser um dos nomes atribuidos a febre naquele periodo (Silva,



43

2023, p. 164). Diversos retirantes na época da Grande Seca, assim como a
personagem da obra, também sofriam com doencas que chegaram a dizimar milhares

de pessoas.

Provocada em grande medida pela inanicdo, devido a falta de nutricédo
alimentar, a morte da populagdo cearense também era motivada pelas
epidemias que afetavam tanto a capital como as diferentes comarcas do
interior. Acometendo a populacdo desde marco de 1877, as epidemias
faziam-se companheiras da seca na dizimacao da populacédo. Em setembro
de 1877, relatava-se o avancgo das “febres de mau carater’; em Baturité, a
“febre remitente biliosa”, atacava de “preferéncia os retirantes”. Os mais de
800 doentes naquele lugar apresentavam principalmente sintomas de febre e
disenterias (Silva, 2023, p. 164).

As doencas eram apenas uma parte dos problemas encontrados pelos

retirantes, que enfrentavam as mais diversas fatalidades em seus percursos.

5.5 O dificil percurso dos retirantes

Todos os quatro protagonistas de Ataliba, o vaqueiro, de Francisco Gil Castelo
Branco sofrem um destino tragico. Deodata, como mencionado anteriormente, padece
de uma febre e acaba falecendo. Teresinha também sofre de uma febre enquanto
estava no trajeto para fugir da seca e, por fim, também morre implorando por agua.
Ataliba é picado por uma serpente e morre ao lado de sua noiva Teresinha, e
Cassange tem por destino a loucura, apés perder todos os seus amigos de forma tédo

tragica.

Depois, o vaqueiro fitou o caminho, esperando Cassange para lhe dizer
adeus! Mas a cegueira cobriu-lhe a vista, e deitando sangue pelos ouvidos,
reconheceu que soava a sua hora final; abragou Teresinha, colando os seus
labios nos labios de sua noiva e deu-lhe um beijo, amplo, eterno como o dos
sepulcros! (Castelo Branco, 1994, p. 99).

Essa situacdo tragica vivida pelos personagens na narrativa ficcional de
Ataliba, o vaqueiro ndo se limita apenas a ficcdo. Francisco Gil representou na sua
obra uma situagao que realmente era vivida pelos retirantes da seca, pois 0 percurso
até um novo local para viver era extremamente complicado, tendo que enfrentar a falta
de recursos propria das condicdes climaticas e econémicas, as doencas e 0 cansaco
extremo, por percorrerem muitos quildmetros, muitas vezes, sem a certeza de que

encontrariam uma nova morada.
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A situacdo em que os retirantes migravam eram degradantes. Muitos néo
conseguiam chegar no destino proposto, pois morriam no caminho, fosse pelo
excesso de cansaco, doencas ou fome. Em alguns casos, ndo poderiam
percorrer caminhos longos, pois nao tinham condi¢cdes que assegurassem a
complexidade da viagem (Goncalves, 2022, p. 57).

Diante de tantas tragédias, os sertanejos buscavam o seu reflgio muitas

vezes na religido, a qual muitos atribuiam a causa da seca.

5.6 A religiosidade diante do flagelo da seca

Em Ataliba, o vaqueiro, a religiosidade das personagens esta muito presente.
No inicio da narrativa, Teresinha, ao encontrar sua mae, tem como primeiro gesto
pedir a béncdo, que imediatamente € respondido com um “Deus te abengoe!”.
Deodata € a personagem em que a religiosidade se faz mais presente. Diversas
vezes, por hébito, ela invoca o nome de Deus ou dos santos catolicos, em trechos
como “Chi, Virgem Santa! Ajude-me, homem”. Ao tomarem conhecimento de que a
seca se aproximava, a personagem responde “sera o que Deus quiser!” (Castelo
Branco, 1994, p. 61).

Inclusive, diante da necessidade de todos os moradores da fazenda
contribuirem para amenizar os efeitos da seca, como mostramos anteriormente,
Deodata oferece a sua contribuicdo por meio da oragéo. A vilva se angustiava diante
da possibilidade de deixar a fazenda e, por isso, dirige oracdes suplicantes a Deus

contra a seca.

Deodata tomava parte neste servico, malgrado do vaqueiro, e quando
depunha a enxada ia ajoelhar-se no seu oratério, dirigindo aos céus suplicas
ferventes. Uma tristeza profunda apossou-se dela e a sua energia consumia-
se a proporcao que se desenvolvia o flagelo. A ideia de abandonar estes
lugares, onde passara a vida feliz, era um pesadelo que a aniquilava (Castelo

Branco, 1994, p. 66).

Os demais personagens também apresentam em algum momento uma
interacdo com a religido, como por exemplo, 0s primeiros retirantes que, ao partirem

com muita tristeza, saem cantando oracoes.

O grupo some-se pouco a pouco no horizonte dessas vastas campinas; ja
perde o vulto, ja se torna um ponto nebuloso, confuso, quando se ouve um
eco melodioso e cheio de uncéo. Entoavam o hino da mée de Deus, a Ave-
Maria; e desapareceram! (Castelo Branco, 1994, p. 76)
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A causa da seca é atribuida pelas personagens a vontade divina: “Nao
devemos querer lutar contra a vontade de Deus; é preciso irmo-nos embora esta noite
mesmo, tia Deodata!” (Castelo Branco, 1994, p. 73). Ataliba chega a apresentar um
grande abalo na sua fé, ao se deparar com todo o sofrimento que o afligia,
questionando “O que te fiz, 6 Deus, para me punires assim!” (Castelo Branco, 1994,
p. 92).

A cruz tosca erguida pelo vaqueiro sobre a recente cova de Deodata, e algum
tanto afastada do tronco da arvore, destacava-se imponente e parecia tragar
um limite ao incéndio, revelando também um poema de resignacdo ao
homem acabrunhado por esse acervo de infortinios, que desabara sobre a
sua existéncia inocente, abalando a sua fé e arrancando-lhe d'alma com
presas de abutre esta dlvida tortuosa acerca da cleméncia suprema (Castelo
Branco, 1994, p. 92).

Na época da Grande Seca de 1877-1879, era também comum atribuir o
flagelo trazido pela condicéo climética a vontade divina, chegando a tratar este evento
gue trazia fome, doencas, diversas mortes e injusticas como um castigo divino pelos
pecados do povo e pelo abandono da fé. Esse fato ocorria, ndo s6 no meio popular,

mas também na midia da época:

Em nota publicada em 1878, o periddico afirmava que o “terrivel flagelo”
vivenciado pela provincia era resultado da agdo da Divina Providéncia, que
“costuma punir e castigar os transgressores de suas leis”. Em novembro do
mesmo ano, um extenso artigo publicado na “Sessé&o Particular”, com o titulo
“Secca”, enumerava o abrandamento dos costumes, a luxuria, a vaidade, a
agiotagem, o abandono da igreja, a corrup¢ao e a prostituicdo, como algumas
das causas que motivaram os tempos dificeis (ja esperados) “porque os
decretos divinos sao irrevogaveis”, mostrando para o homem a sua
pequenez, mandando a seca e a peste (Silva, 2023, p. 173-174).

Ao utilizar dentro da sua obra esses fatos sobre a seca, Francisco Gill
incorporou na sua narrativa fragmentos da realidade que, posteriormente, foram
confirmados pela historiografia. Dessa maneira, sua novela representou com maestria

o flagelo sofrido pelo povo do sertdo diante da tragédia da seca.



46

6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho tivemos como objetivo investigar a representacdo da Grande
Seca de 1877-1879 em Ataliba, o vaqueiro de Francisco Gil Castelo Branco através
de uma leitura a luz da historiografia sobre esse episodio histérico. Conseguimos
alcancar esse fim tracando as convergéncias e divergéncias entre a Literatura e a
Historia, a influéncia do meio externo na escrita do autor e como esses fatores
originaram a literatura de seca, para finalmente compararmos a narrativa ficcional de
Ataliba, o vaqueiro com os eventos da Grande Seca apresentados pela historiografia.

Conseguimos identificar, entre outros fatores, a presenca de aspectos que
envolvem o ambiente da novela, a percepcdo da seca pelo sertanejo, a organizacao
econbmica e social e a religiosidade das personagens. Foi totalmente possivel
relacionarmos esses eventos apontados pela historiografia com a narrativa da obra,
observando a forma com que o contexto da época foi inserido por Francisco Gil
Castelo Branco dentro da novela.

Embora tenhamos falado das obras da literatura de seca, uma vez que era
necessario para contextualiza-la, tivemos que nos limitar a falar um pouco do enredo
da obra e dos elementos que a constituem, porém n&o pudemos nos estender muito,
pois isso sairia do foco do nosso trabalho. Contudo, esses eventos narrados pela
historiografia que estdo inseridos na narrativa de Ataliba, o vaqueiro, podem ser
observados também em diversas outras obras da literatura da seca. A religiosidade,
por exemplo, aparece em todas as obras citadas na sec¢éo sobre a seca e a literatura.

Algum trabalho posterior poderia investigar esses elementos dentro das
outras obras da literatura de seca, partindo da teoria de Candido (2006) e utilizando
até mesmo os autores estudados neste trabalho.

Ataliba, o vaqueiro € uma obra que merece mais destaque no cenario
nacional. Embora seja discutida no meio académico, a quantidade de discussdes
ainda é pouca, se comparada a outras obras. Dar um destaque maior a essa narrativa
pioneira na literatura da seca é extremamente importante, dado o fato de ela nao ter
sido estudada por mais de um século e ter passado tanto tempo desconhecida do
publico de leitores.
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