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Todo poema é uma aproximacao. A sua incompletude € que o aproxima da inquietacao do
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consideracéo.
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RESUMO

O proposito desta dissertacdo € investigar na obra poética de autores da literatura
piauiense a existéncia de poemas que possam ser reenderecados ao leitor crianca e
jovem. Para a consecuc¢ao desse objetivo, busca-se apreender, por meio do estudo
da critica literaria aplicada a poesia infantil e juvenil, os elementos tematicos e
formais que possibilitam a caracterizacdo desse género e, também, reunir um
conjunto de poemas dos autores selecionados a fim de analisa-los a luz das
especificidades inerentes a poesia destinada ao publico mirim e jovem, sinalizando a
sua adequacéao para tais receptores. Este trabalho se desenvolve por meio de uma
pesquisa bibliografica analitica procurando destacar os componentes estruturais do
texto poético infantil e juvenil. Para tanto, o estudo se ancora nos estudos de
Averbuck (1982), Pondé (1985), Bordini (1991), Sorrenti (2007), Aguiar e Ceccantini
(2012), e de muitos outros pesquisadores do tema em questdo. O corpus de
investigacdo é composto por 17 textos poéticos dos autores a saber: Martins
Napoledo, H. Dobal, Francisco Miguel de Moura, Elmar Carvalho, Climério Ferreira,
William Melo Soares e Graga Vilhena. Verificam-se, nos textos cotejados, elementos
gue viabilizam a percepcéo artistica da linguagem, possibilitando o desenvolvimento
de habilidades linguisticas, criatividade e expressdo da subjetividade do leitor em
formacdo.

Palavras- chave: Leitor Infantil e Juvenil. Textos Poéticos. Autores Piauienses.



ABSTRACT

The purpose of this work is to investigate the existence of poems in the piauiense
literature that can be enjoyed by children and young reader. To achieve this goal, we
seek to grasp the thematic and formal elements of infantile and juvenile poetry .
Then, we select a set of poems and analyzed according to the peculiarities of poetry
for children and young people in order to justify their suitability for such readers. This
work was developed through an analytical bibliography search to highlight the
uniqueness of poetry intended for children and young people. We base this proposal
on studies published by Averbuck (1982), Pondé (1985), Bordini (1991), Sorrenti
(2007), Aguiar and Ceccantini (2012), and many others searchers of the subject in
qguestion. The corpus was composed of poems by each author as follows: Martins
Napoledo, H. Dobal, Francisco Miguel de Moura, Elmar Carvalho, Climério Ferreira,
William Melo Soares and Graga Vilhena. We identified in the texts elements that
enable the artistic perception of language, enabling the development of language
skills, creativity and expression of subjectivity of child and young readers.

Keywords: Child and Young Readers. Poetry. Piauienses Authors.
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1 INTRODUCAO

Muitas pesquisas tém mostrado que a formacao do gosto pela leitura se da,
preferencialmente, na infancia, o que aponta para a necessidade de uma literatura
adaptada aos interesses e a capacidade cognitiva dessa faixa etaria de leitores. No
Brasil, até o final da primeira década do século XX, predominava o carater
moralizante e pedagogico na criacdo literaria dirigida ao publico mirim, que deu seu
primeiro passo significativo a partir do advento do movimento modernista,
valorizando a imaginacao e liberdade de pensamento dos pequenos leitores.

Apesar da crescente producédo literaria brasileira destinada as criancas e
jovens, tem-se notado que a literatura de autores piauienses para esses receptores
tem sido pouco cultivada. Todavia, muitas obras direcionadas ao publico em geral
podem, posteriormente, se tornar literatura para esses leitores, desde que eles a
elejam como tal, como afirmava Cecilia Meireles (1984), nos anos 60 do século
passado. Em Problemas da literatura infantil, a autora (op. cit. p.20) declara que
literatura € uma s0, o diferencial, do género aqui discutido, esta nas criancas, porque
sao elas que a delimitam com suas preferéncias. Além disso, ela acrescenta: “Nao
haveria, pois, uma Literatura Infantil a priori, mas a posteriori”, uma vez que nem
todos os livros destinados as criancas possuem atributos literarios, inviabilizando a
fruicdo estética. Nesse sentido, ela sugere, como uma possivel solucao, a criacdo de
uma literatura de base universal que pudesse ser utilizada por todas as criangas do
mundo. Ainda nessa via de raciocinio, a autora acredita que a organizacdo de
grandes antologias reunindo o melhor da literatura geral pode ser uma feliz
contribuicdo para esse jovem leitor.

Ideias como a de Cecilia Meireles (1984), de reenderecar textos da literatura
em geral para o publico infantil, ao qual somaremos o publico juvenil, impulsionaram,
nas ultimas décadas, a organizacdo de varias antologias para esses virtuais
destinatarios. Dentre elas, destacamos a publicacdo de dois volumes do livro
intitulado Poesia fora da estante, organizados por Vera Aguiar, Simone Assumpc¢ao
e Sissa Jacoby (1995; 2002). O primeiro volume rendeu as pesquisadoras, em 1995,
os prémios de melhor livro de poesia pela Associacdo Paulista de Criticos de Artes e
pela Fundacédo Nacional do Livro Infantil e Juvenil. A proposta desses livros é alargar

o raio de opcdes de leitura de criancas e adolescentes, ao possibilitar o contato com
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textos que nao foram escritos diretamente para eles. Vale ressaltar que os dois
volumes contam, também, com textos ja conhecidos da literatura infantil e juvenil.

A mencionada antologia serviu de inspiracdo para a elaboragcéo e execucao
do projeto de pesquisa A Poesia para a Crianca na Literatura Piauiense, idealizado e
coordenado pela professora Dra. Maria do Socorro Rios Magalhdes. Os resultados
obtidos por meio do referido projeto de iniciacdo cientifica, desenvolvido pelos
pesquisadores lllana Chrystyna Nunes, Rosielson Soares de Sousa e Antonia Ellen
Alves dos Santos, no periodo dos anos de 2007 a 2011, mostraram que € possivel
resgatar poemas da literatura piauiense e direciona-los para o jovem publico leitor.

A esse respeito, é relevante notar como se deu o processo de execucdo do
referido projeto de pesquisa, cuja primeira etapa ocorreu no periodo 2007/2008, sob
responsabilidade de lllana Chrystyna Nunes. A pesquisadora investigou o0s
elementos teméticos e compositivos que configuram a poesia destinada a leitores
iniciantes nas obras Poesia in Completa, de Francisco Miguel de Moura (1997) e, de
Elmar Carvalho, Rosa dos Ventos Gerais (2002) e Lira dos Cinquentanos (2006).
Apos a apreensdo desses aspectos por meio de leituras e resenhas de textos de
estudiosos do género poético para criancas e jovens, a pesquisadora (2008)
organizou um corpus com 30 poemas, dos quais 22 pertencem a obra poética de
Francisco Miguel de Moura(1997) e oito oriundos de Lira dos Cinquentanos, de
Elmar Carvalho (2006). No relatério final da pesquisa, Nunes (2008) relatou que na
poesia de Francisco Miguel de Moura (1997) sao recorrentes textos de feicéo critica,
voltados para alguns problemas que assolam a sociedade, como: miséria, abandono
e racismo. Além disso, ela também verificou a presenca de textos que versam sobre
belezas naturais e exaltacdo da cidade e do pais. Acerca da obra de Elmar Carvalho
(2006), a estudiosa atestou a frequéncia de temas tellricos, relacionados a
contemplacdo das terras, aguas, belezas naturais do Piaui. Para a pesquisadora,
grande parte dos textos selecionados sé&o proprios para a leitura de jovens a partir
dos 13 anos, pois espera-se gue esses leitores apresentem um certo grau de
criticidade, aptos, assim, para o entendimento da linguagem poética desses autores.

Durante o periodo 2009/2010, a pesquisa foi executada por Rosielson Soares
Sousa. A poesia cotejada foi a de Martins Napoledo (2003). Sousa (2009) apontou
algumas caracteristicas da poética do autor em analise que poderiam contribuir para
a indicagdo de seus textos ao leitor mirim, a saber: uso do elemento poético de

textos folcloricos; construcdo de um mundo de seducdo e apelo; abordagem critica
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reflexiva de acontecimentos que fizeram parte da historia brasileira e piauiense,
trabalhando, por conseguinte, em varios momentos, de forma simples e ludica; e
utilizacdo de poesia com alto nivel estético, com reminiscéncias da infancia e
telurismo. Sousa (2009) registra que um dos atrativos da poesia de Martins
Napoledo é a carga emotiva, a forma como o poeta ata e reata as palavras,
transmitindo sentimentos que, decerto, serdo bem acolhidos pelo leitor crianga ou
adolescente. No processo de selecao e analise, o pesquisador indicou apenas trés
poemas cujas caracteristicas remetem aos do texto poético infantil e juvenil, foram
eles: “Um momento, na minha cidade humilde”, “Epigrama noutra manha de sol” e
“Versiculos de Salomao”.

No periodo 2010/2011, a pesquisa foi realizada por Antbnia Ellen Alves dos
Santos, cujo corpus de analise foi composto pelos poemas de Alvaro Pacheco,
Francisco Miguel de Moura, Elmar Carvalho e Climério Ferreira. A pesquisadora,
assim como os demais, sensibilizou a percepcdo quanto aos elementos
compositivos da poesia infantil por meio de leituras e resenhas de estudiosos da
area, bem como pela leitura de textos poéticos infantis. Das obras Poesia in
Completa e Lira dos Cinquentanos, de Francisco Miguel de Moura (1997) e Elmar
Carvalho (2006), respectivamente, foram extraidos apenas trés poemas, dois da
primeira obra e um do segundo livro, ressaltando que esses titulos jA haviam sido
analisados por lllana Nunes (2008). Da obra de Alvaro Pacheco (1993), A forca
humana, a pesquisadora coletou quatro poemas para analise e de Climério Ferreira’
foram selecionados 10 poemas. Santos (2011) constatou que, dos textos analisados,
0S que mais se aproximam do universo da poesia infantil sdo os de Climério Ferreira,
devido ao pequeno numero de versos e a cadéncia sonora salientada. Os poemas
dos demais escritores, Santos (2011) indicou para o publico juvenil com o intuito de
agucar o senso critico reflexivo desses receptores, pois muitos privilegiam desejos e
indagagOes que se manifestam a partir dessa faixa etaria.

Em vista dos resultados positivos colhidos na supramencionada pesquisa de
iniciagcdo cientifica, acreditamos que seja pertinente dar continuidade a esse trabalho
em nivel de pés- graduacgdo stricto sensu, contribuindo, assim, para a divulgagcéo da
producdo poética de autores piauienses, bem como fornecendo textos para a

ampliacdo do repertdrio literrio dos leitores em questao.

!Poemas retirados do blog do autor: http://climerioferreira.wordpress.com/
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Dessa forma, o propdsito deste trabalho é investigar nas obras de autores da
literatura piauiense a existéncia de poemas que possam ser reenderecados ao
publico infantil e juvenil. Para a consecucdo dos objetivos desta pesquisa
apreendemos, preliminarmente, por meio do estudo da critica literaria aplicada a
poesia infantil e juvenil, os elementos tematicos e formais que possibilitam a
caracterizagdo do género em discussao. Em seguida, reunimos um conjunto de
textos poéticos de escritores piauienses que pudessem passar pelo crivo de
criancas e jovens; e tracamos os elementos que os tornam adequados para esses
destinatéarios.

Nesta dissertacdo, deu-se a primazia ao texto poético, por se tratar de um
género menos valorizado em sala de aula, ambiente, segundo Coelho (2000),
privilegiado para o contato do leitor infantil e juvenil com o texto literario. Vale
lembrar que a poesia proporciona aos seus apreciadores, mesmo aquele em tenra
idade, como € o caso do leitor ouvinte, a percepcdo da dimensao artistica da
linguagem, uma vez que age diretamente sobre sua sensibilidade por meio do
estimulo do esquema fénico. A intencdo ludica também impera nessa categoria
textual, demandando do leitor maior disposicéo de criatividade para descobrir novos
sentidos e também revelar novas expectativas. Ndo podemos deixar de mencionar
que o texto poético possibilita, sobremaneira, o desenvolvimento de habilidades
linguisticas nesses receptores, visto que age diretamente no processo de aquisicdo
da linguagem, propiciando-lhes a elevacdo da competéncia lexical e dominio
sintatico.

Para alcancar os objetivos pretendidos, este estudo adotou como método
uma pesquisa de cunho bibliogréafico analitico qualitativo.

Segundo Lakatos e Marconi (2003):

0 método é o conjunto das atividades sistematicas e racionais que,
com maior seguranca e economia, permite alcancar o objetivo —
conhecimentos validos e verdadeiros -, tracando o caminho a ser
seguido, detectando erros e auxiliando as decisbes do cientista.

(p.83)

O procedimento metodologico utilizado nesta pesquisa para o alcance dos
objetivos propostos foi constituido por publicacdes de criticos especializados na area
de poesia infantil e juvenil, quais sejam: Aguiar e Ceccantini (2012), Averbuck
(1982), Bordini (1991), Pondé (1985), Sorrenti (2007), dentre outros. Com relacéo a
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teoria literaria especifica do texto poético, langcamos mao dos planos melopéico e
fanopéico, postulados por Ezra Pound (2006), como norteamento para a analise do
corpus de investigacdo quanto a forma. Dessa maneira, nos espelhamos no estudo
realizado por Averbuck (1982), intitulado “A poesia e a escola”?, no qual autora
analisa o plano sonoro (melopéico) e imagético (fanopéico) de poemas infantis. O
diferencial deste estudo reside no fato de adotarmos como corpus de analise textos
poéticos que nao foram escritos diretamente para o publico infantil e juvenil.
Todavia, 0s aspectos cotejados 0s credenciam para a apreciacdo de tais
destinatéarios.

O corpus de analise contemplou 17 poemas dos autores piauienses a saber:
Martins Napoledo, H. Dobal, Francisco Miguel de Moura, Elmar Carvalho, Climério
Ferreira, Gracga Vilhena e William Melo Soares. Os textos foram avaliados quanto ao
conteudo, isto €, 0 aspecto tematico, e quanto a forma (sonoridade e imagem), a fim
de mostrar 0s elementos compositivos que os tornam adequados para a recepgao
infantil e juvenil.

Dessa maneira, a presente dissertacdo encontra-se distribuida em quatro
partes, excetuando-se a introducdo, consideracfes finais, referéncias e anexos,
quais sejam: A literatura e o leitor em formacédo; A poesia infantil e juvenil brasileira;
A poesia de autores piauienses; A poesia piauiense para a infancia e juventude.

Na secdo A literatura e o leitor em formacédo, discorremos acerca da
importancia da literatura para o leitor iniciante, ressaltando sua funcéo formativa e de
humanizacdo. Também, apresentamos a producédo literaria de autores piauienses
para crianc¢as e jovens, bem como a constituicdo da critica a esse respeito.

Na secdo seguinte, denominada A poesia infantii e juvenil brasileira,
abordamos, inicialmente, a natureza histérica do género poético em estudo,
conforme as percepc¢des de Aguiar e Ceccantini (2012), Coelho (2010; 2000), Lajolo
e Zilberman (2005), Pondé (1985). Em seguida, tocamos nas questfes teoricas
acerca dos componentes estruturais desse género, tais como: temas, sonoridade e
imagens. Para tal, nos pautamos nos estudos de Cunha (2012), Martha (2012),
Machado (2012), Aguiar (2001), Bordini (1991), dentre outros.

2In: ZILBERMAN, Regina. Leitura em crise na escola: as alternativas do professor. 11. ed. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1982. p. 63-83.
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Em A poesia de autores piauienses apresentamos, na primeira parte, um
escorco da historia da poesia de autores piauienses sob a 6tica da critica local, nos
nomes de Brasil (1995), Magalhdes (1998), Moura (2001). A segunda parte
destinamos a exposicao dos critérios utilizados na selecdo dos autores e aos seus
perfis biobibliograficos, salientando sumariamente algumas caracteristicas da
poética de cada escritor.

A secado intitulada A poesia piauiense para a infancia e a juventude
encarregou-se da andlise do corpus de investigacdo, conforme os elementos
compositivos sublinhados pelos criticos especializados na area. Desdobramos este
capitulo em trés momentos. No primeiro momento foi realizada a descricdo dos
procedimentos adotados no processo de constituicdo do corpus de investigagéo e a
indicacdo dos poemas a serem analisados. No segundo e terceiro momento
distribuimos os textos poéticos selecionados em secles intituladas A poesia
piauiense para a infancia e A poesia piauiense para a juventude, sendo cotejados
guanto ao conteudo e a forma.

Ao elaborarmos o presente estudo, esperamos nao apenas promover
reflexdes acerca da natureza da obra poética e de sua destinacdo, mas também
contribuir para a ampliagdo do numero de leitores infantis e juvenis da poesia
conterranea e suscitar novas pesquisas no ambito da literatura piauiense para esses

receptores.
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2 A LITERATURA E O LEITOR EM FORMACAO

A literatura infantil e juvenil de autores piauienses constitui- se numa
producdo pouco estudada no ambito académico. A dissertacdo de mestrado A
fantasia e o real na literatura infantojuvenil de Assis Brasil: por uma funcéo
emancipatoéria, defendida por Dheiky do Régo Monteiro Rocha (2013), na
Universidade Estadual do Piaui, configura-se como trabalho pioneiro na area. Desse
modo, € licito afirmar que a literatura de autores piauienses direcionada as criancas
e jovens ainda carece de pesquisas que, quando publicadas, servirdo como fonte
para os pesquisadores e estudiosos interessados no assunto.

A proposta da presente dissertacdo é organizar uma selecdo de textos
poéticos de autores piauienses, que possa ser apreciada pelo leitor em formacéo,
isto é, por criancas e jovens. No entanto, julgamos necessario, preliminarmente,
apresentar um capitulo que aborde a formacéo e as categorias do leitor em questéo,
para melhor compreendermos os principios utilizados pela critica especializada para
caracterizar as obras literarias dirigidas a esse publico. Em seguida, destacaremos a
contribuicdo de autores piauienses no panorama da literatura infantil e juvenil
brasileira, abrangendo producfes no género narrativo, bem como no género poético,

esse Ultimo nosso objeto de interesse nos demais capitulos.

2.1 A literatura infantil e juvenil e o leitor em formacéao

Durante muito tempo a literatura destinada ao leitor mirim carregou o estigma
de género menor. Tal predominancia perdurou devido ao carater pedagdgico e

moralizante a ela atribuida.

O comprometimento com a pedagogia fez com que, durante décadas
fosse considerada um género a parte, vivendo a sombra da grande
literatura, o que levou a posi¢des divergentes quanto a sua natureza.
Literatura infantil passou a ser vista como um género menor ou
pueril, ou seja, ligado ao divertimento, a passatempo ou a
ensinamento. (GONCALVES, s.d., p.1)

O reconhecimento dessa arte pelos seus atributos estéticos e como fenbmeno
significativo, segundo Coelho (2000), é um triunfo recente. A literatura para crian¢as

e jovens, assim como a criacdo literaria de autoria de mulheres, negros,
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homossexuais, indios e demais segmentos marginalizados pela até entdo incélume
tradicdo dos estudos literarios, comegou a conquistar, a partir da segunda metade
do século XX, espaco no universo literario brasileiro, disputando prestigio e
relevancia com aquelas acolhidas pelo canone. A respeito disso, Lajolo (2001)

afirma:

Tornando o espeticulo ainda mais movimentado, no século XX
manifestam-se nas arenas literarias os times e as tribos que, nas
arenas sociais, lutam por uma vaga na primeira divisdo. Os excluidos
da tradicdo mais conservadora dos estudos literarios tém agora seus
livros e seus cursos. E quase que sua academia. Nem sempre, no
entanto, com o mesmo prestigio, quase nunca com o0 mesmo capital.
Mas arrombaram a festa e deram a volta por cima, numa nova
redistribuicdo das cartas do velho baralho.

Literatura para criangas e jovens? Tem, sim, senhor, e € Literatura
com ele maitsculo! V& conferir com Ana Maria Machado, Angela
Lago, Ruth Rocha, Jodo Carlos Marinho, Pedro Bandeira, Ricardo
Azevedo... tantos outros!

Literatura de mulheres? Tem, sim, senhor, e é Literatura com ele
maiusculo! [...]

Literatura de negros? Tem, sim, senhor, e é Literatura com ele
maiusculo! [...]

Também podemos conferir a literatura de homossexuais, de indios,
de imigrantes. Policial, ficcdo cientifica, esoterismo, auto- ajuda,
reportagem, cronica. Tem de tudo, sim senhor! E tudo € Literatura!
(p.110, grifos da autora)

Contudo, diferente da (s) literatura (s) dos mencionados grupos, a invencao
literaria enderecada ao leitor mirim e jovem carrega um diferencial: o seu
destinatario. A literatura infantil e juvenil é uma literatura para criancas e jovens e
nao uma literatura de criancas e jovens, como bem delineia Magalhdes (2001). A

estudiosa ainda acrescenta:

O acervo de textos para criangas €, portanto, composto de um
material variado e heterogéneo, cujo Unico ponto em comum reside
no fato de ser a crianca o seu virtual consumidor. Desta forma, a
especificidade do género literario infantil € dada a partir de seu
destinatario, o que implica uma conceituacdo extraliteraria, uma vez
gue o adjetivo infantil diz respeito ao leitor e ndo a literatura.
(MAGALHAES, 2001, p.21, grifo da autora)

Nesse sentido, Coelho (2000) destaca que a natureza da literatura
direcionada ao leitor em formacao é igual aquela que se destina aos adultos, tendo

na relacéo leitor/receptor suas diferencas determinadas. Ela ainda considera que:



17

[...] a expressédo ‘literatura infantil’ sugere de imediato a ideia de
belos livros coloridos destinados a distracao e ao prazer das criangas
em lé-los, folhea-los ou ouvir suas histérias contadas por alguém.
Devido a essa funcdo basica, até bem pouco tempo, a literatura
infantil foi minimizada como criacdo literaria e tratada pela cultura
oficial como género menor. (COELHO, 2000, p.29, grifos da autora)

Nessa esteira de pensamentos apresentada por Coelho (2009), com relacdo a
qualificacdo de género menor, Peter Hunt (2010) elucida que os livros destinados
aos leitores em formacgéo séo escritos por adultos, portanto, haverd um controle das
decisBes morais envolvidas. O livro, entdo, nesse caso, ndo sera usado para acolher
ou alterar as percepcdes, mas, sim, para formar as opiniées da crianca e do jovem.
Desse modo, a sua leitura envolverd aquisicdo da cultura e da lingua, emanando
uma feicdo funcional. Ainda conforme o autor supracitado, essa funcao excluiria a
literatura infantii e juvenil da grande literatura, se considerarmos a nao
funcionalidade da Literatura, com ele maildsculo, ancorada na premissa de Oscar
Wilde apud Hunt (2010, p.90): “Toda arte € completamente inutil”.

A despeito disso, Coelho (2000) acredita que a radicalizacdo de considerar a
literatura de recepcdo infantil como puramente de entretenimento é uma tendéncia

gue pende a negatividade, uma vez que:

[...] o livro infantil € entendido como uma ‘mensagem’ (comunicagao)
entre um autor- adulto (0 que possui a experiéncia do real) e um
leitor- crianga (o que deve adquirir tal experiéncia). Nessa situacao, o
ato de ler (ou de ouvir), pelo qual se completa o fenémeno literario,
se transforma em um ato de aprendizagem.

[...], acreditamos que a literatura (para criancas ou adultos) precisa
urgentemente ser descoberta, muito menos como mero
entretenimento (pois deste se encarregam com mais facilidade os
meios de comunicacdo de massa), € muito mais como uma aventura
espiritual que engaje o eu em uma experiéncia rica de vida,
inteligéncia e emogodes. (COELHO, 2000, p.31-32, grifos da autora)

Nessa mesma linha de ideias de que a literatura infantil, e também a juvenil,

nao deve servir apenas como entretenimento, Rocha (2013) defende que:

A funcdo formativa nada tem a ver com a nocédo convencional de
carater pedagodgico. Essa funcdo contribui para a formacdo da
personalidade, e ndo afasta a presenca do bem e do mal constituidos
na literatura, assim como na vida. A literatura ndo pode assumir o
papel de manual de boa conduta, haja vista que esse papel é da
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pedagogia oficial. A literatura transfigura o real, revelando a vida no
plano narrativo. Essa funcdo tem um aspecto humanizador porque
faz viver, trazendo livremente a tona a ambivaléncia do bem e do
mal, fator inerente do viver em sociedade. (p.17-18)

Em vista disso, podemos afirmar que a criagao literaria destinada aos leitores
crianca e jovem oferece subsidios para a formacgdo do ser humano, assim como a
literatura em geral. Nesse sentido, Candido (2004) diz que a literatura € um fator
indispensavel de humanizacdo. A sua relevancia equivale a das formas conscientes
de incultamento intencional, como a educag&o que ocorre no meio familiar, grupal ou
escolar. Ela nos fornece a possibilidade de vivermos os problemas, podendo,
portanto, ampliar nossos horizontes psiquicos e morais. Entdo, devido a essa
configuracédo, a literatura exerce um papel de formador da personalidade humana,
oferecendo ao leitor uma alternativa para conhecer a si mesmo e de avaliar sua
relacdo com a sociedade na qual ele esta inserido.

Portanto, € por meio da tecitura literaria que a crianca e o jovem vao atribuir
sentido (s) ao texto e ressignificar suas expectativas. Dessa maneira, “o contato com
a literatura é considerado essencial para a boa formacdo [...], pois ajuda no
desenvolvimento da personalidade, no crescimento intelectual e afetivo, na
compreensdo do real e no exercicio da consciéncia critica.” (VERAS et al. s.d. p.2)

Seguindo essa ideia da literatura, neste caso a infantil e juvenil, como agente
formador por exceléncia, Coelho (2000) elenca dez dados extraliterarios que devem

ser adotados por quem pretende escrever para tal publico, a saber:

1. O espirito solidario, socializante, [...]

2. Questionamento da autoridade como poder absoluto.

3. Sistema social em transformacéo, que tende a sobrepor o fazer e
0 ser ao ter.

4. Moral da responsabilidade do eu, [...]

5. Sociedade sexdfila.

6. Redescoberta do passado como origem, [...]

7. Concepgédo da vida como mudanga continua.

8. Valorizacdo da intuicdo como abertura indispensavel ao
conhecimento da verdadeira realidade dos homens e do mundo.

9. Antirracismo.

10. A crianga é vista como um ser em formacao, [...]

(p. 24-27, grifos da autora)

A estudiosa, por conseguinte, argumenta que a literatura enderecada ao leitor

em formacado é, “antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenbmeno de
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criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizagdo...”(COELHO, 2000, p. 27).

Assim sendo, Silva (2006) salienta que é necessario:

atentar para a adequagdo entre o texto infanti e a fase de
desenvolvimento em que a crianga se encontra, a fim de que sua
experiéncia com a literatura infantii ndo seja contraproducente,
fazendo com que- pela caréncia de compreenséo\ interagcdo com o
texto- a crianga adquira uma aversdo crbnica a literatura e a leitura.
(p.368)

Como dito anteriormente, a especificidade do género literario infantil e juvenil
se da por seu destinatéario, isto é, por seu virtual consumidor. Detenhamos- nos,
entdo, no seu receptor. Coelho (2000) defende que h& muitos fatores em questéo,
para que o contato desse leitor com a literatura desencadeie um resultado
significativo. Segundo a critica, € relevante que haja a adequacdo dos textos as
etapas do desenvolvimento infantil e juvenil. Para isso, deve-se considerar a
conjugacao da idade cronolbgica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-
intelectual e grau de desenvolvimento do mecanismo da leitura. Por esse motivo, a
pesquisadora afirma que as indicacGes de livros especificas para essa faixa etaria
se dao de forma “aproximativa”, visto que o desenvolvimento desses leitores é
individual, divergindo de um para outro. Com base nisso, Coelho (2000) postulou
cinco categorias de leitores da literatura infantil e juvenil, sdo elas: pré-leitor, leitor
iniciante, leitor em processo, leitor fluente e leitor critico, das quais pretendemos
fazer uso no quinto capitulo deste trabalho.

A estudiosa elege como categoria inicial o pré-leitor, esse dividido em duas
fases: a primeira infancia (dos 15/17 meses aos 3 anos) e a segunda infancia (a
partir dos 2/3 anos); o leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos); O leitor- em- processo (a
partir dos 8/9 anos); o leitor fluente (a partir dos 10/11 anos) e o leitor critico (a partir
dos 12/13 anos). (COELHO, 2000)

Segundo Coelho (2006), a primeira fase, denominada pré-leitor (PL),
corresponde aos “primeiros contatos da crianga com os livros antes da
alfabetizacdo, quando o objeto-livro e as imagens em situagdo comecam a ser
descobertas” (id. ibid. p.11). O leitor iniciante (LI) equivale a “fase da aprendizagem

da leitura; inicio do processo de socializacdo e de racionalizacdo da realidade com
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que a crianga entra em contato” (id. ibid. p.11). O leitor em processo (LEP) é aquele
que possui um dominio relativo do mecanismo de leitura e interesse pelas coisas,
permitindo a realizacdo de operacbes mentais. Na fase em que se encaixa o leitor
fluente (LF), ha a “consolidagdo do dominio da leitura e compreensdo do mundo
expresso no livro” (id. ibid.p.12). Por ultimo, Coelho (2006) apresenta a fase do leitor
critico (LC), na qual predomina o “dominio da leitura, da linguagem escrita,
capacidade de reflexdo em maior profundidade, podendo ir mais fundo no texto e
atingir a visdo de mundo ali presente” (id. ibid. p.12).

Para que o leitor atinja os niveis mencionados de forma efetiva, € necessério
que 0 seu contato com o texto desencadeie as multiplas visdes que a obra literaria
pode suscitar, estimulando, assim, varios pontos de vista por meio da conexao com
a referida criacdo. De acordo com Zilberman (2003, p.27), o convivio com o texto
“‘implica alargamento de horizontes, se o ultimo preencher o requisito a qualidade
literaria, dimensiona sua adequacao ao leitor.”

O contato com os textos literarios estimula uma relacdo que transcende o
cognitivo, numa percepcao que amplia a realidade tratada no texto (GEBARA, 2002).
Na leitura de textos dirigidos ao receptor em questdo, essa atencdo € despertada
sobremaneira através da intencdo ladica ao promover a subversdo do ja
estabelecido, cumprindo a funcao de estimular a criatividade de uma forma geral.

Na secdo a seguir, apresentaremos algumas obras da literatura infantil e
juvenil de autores piauienses, as quais comecaram a ser publicadas a partir dos
meados do século XX. Notamos, por essa via, que essa producdo se manifestou de
forma tardia em relacdo a literatura nacional para o0 mencionado publico, que, no
referido momento historico, ja dispunha de uma nova faceta em suas obras, regida
pela liberdade criadora e desvinculada do rango pedagogista.

A criacao literaria de escritores piauienses direcionada a esses leitores
carrega em seu bojo uma feicdo inquietante e questionadora, possibilitando a
liberdade criadora e emancipagéo de seu receptor no que tange a visdo de mundo.
A esse respeito, Jauss (1994) defende que a literatura ndo deve ser validada apenas
por seus atributos estéticos, mas também pelos efeitos éticos, sociais, psicolégicos
capazes de transformar o comportamento social e as percepc¢des de vida do leitor,
nesse sentido, o tedrico declara que a literatura deve ter um carater emancipatorio.
E é essa caracteristica que se revela predominante nas obras da literatura infantil e

juvenil contemporanea.
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Isso posto, passemos, entdo, a conhecer algumas obras infantis e juvenis

circunscritas a literatura piauiense, bem como a impresséo da critica a seu respeito.

2.2 A producdo literaria de autores piauienses para criangas e jovens

Na literatura piauiense, seja no género narrativo ou no género poeético,
encontramos escritores que, além de publicarem textos para o leitor adulto, também,
se dedicaram a escrever para o publico crianga e jovem.

No Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira, Nelly Novaes
Coelho (2006) reune a biobibliografia de varios autores nacionais que contribuiram
para a literatura infantil e juvenil. O texto encontra-se dividido em duas partes: a
primeira, intitulada “Precursores- periodo pré-lobatiano (1808- 1920)”, compreende
0s autores cujas obras equivalem aos primordios da literatura infantil brasileira,
estas, em sua maioria, privilegiavam os seguintes valores: moralismo, religiosidade e
didatismo, tradicionalismo cultural, trabalho como valor e desvalor, patriarcalismo e
adultocentrismo. Na segunda parte do referido dicionario, Coelho (2006) elenca
escritores da literatura infantil/juvenil moderna e pés-moderna, ou, conforme ela
preceituou, do periodo lobatiano e pds- lobatiano. Monteiro Lobato, de acordo com
Coelho (2006), € considerado um divisor de aguas da literatura infantil brasileira.
Isso porque 0 autor rompeu com as convencdes estereotipadas, abrindo espaco
para novas ideias e formas na invencdao literaria desse género. Surge, entdo, uma
nova literatura assentada no questionamento das relagdes convencionais da crianca
com o mundo. Nessa secéo do livro, dentre os mais de 700 verbetes apresentados
pela estudiosa, quatro se referem a autores piauienses, a saber: Assis Brasil, Carlos
Alberto Castelo Branco, Esdras do Nascimento e Everaldo Moreira Veras.

Nascido em 1932, em Parnaiba, Francisco de Assis Almeida Brasil é
romancista, contista, critico literario, antologista, jornalista e professor. Assis Brasil €,
sem duvidas, um dos escritores piauienses mais consolidados na literatura
brasileira, com producéo literaria agraciada por prémios, como: Prémio Nacional do
Jornal de Letras, em 1954, Prémio Nacional Walmap, em 1965, Prémio Estadual de
Literatura da Secretaria de Cultura da Guanabara, em 1971, Prémio Fernando

Chinaglia/ Unido Brasileira de Escritores, 1979, Prémio Machado de Assis, em 2004.
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A estreia de Brasil no universo literario, segundo Moura (2001), se da com a
publicacdo do livro infantojuvenil Verdes Mares Bravios, em 1953, mais tarde, em
1986, republicado com o titulo Aventura no Mar. Esse € apenas o primeiro dos mais
de 50 titulos que compdem a literatura assisiana enderecada aos jovens.

Coelho (2010), no Panorama Histérico da Literatura Infantil/Juvenil: das
origens indo-europeias ao Brasil contemporéaneo, assinala o autor entre os que ja se
consagraram na literatura contemporanea destinada ao publico infantil e juvenil.
Conforme a autora, esse fazer literario leva o leitor a instigar e questionar o mundo e
os valores da sociedade que o cerca. Marina Colasanti, Pedro Bandeira e Tatiana
Belinky s&o alguns dos nomes que figuram junto ao de Assis Brasil na literatura
infantil/juvenil, nos anos de 1980.

Na literatura para adultos, as obras mais salientadas sdo as que pertencem a
denominada Tetralogia Piauiense (1979), com os livros: Beira rio beira vida, A filha
do meio quilo, O salto do cavalo cobridor e Pacaméo; e as do Ciclo do Terror (1984),
reunindo os titulos: Os que bebem como os cées, O aprendizado da morte, Deus, 0
sol, Shakespeare e Os crocodilos. Assis Brasil também ¢é antologista, tendo
publicado livros com selecfes de textos poéticos do século XX de autores
maranhenses (1994), piauienses (1995), cearenses (1996), goianos (1997),
amazonenses (1998), fluminenses (1998), norte rio-grandenses (1998), mineiros
(1998), sergipanos (1998), espirito- santenses (1998) e baianos (1999).

Convém ressaltar que a literatura para o publico adulto do referido escritor é
bastante estudada no ambito académico, sobretudo, as obras da Tetralogia
Piauiense (Beira rio beira vida, A filha do meio quilo, O salto do cavalo cobridor e
Pacamao) e as do Ciclo do Terror (Os que bebem como os caes, O aprendizado da
morte, Deus, o sol, Shakespeare e Os crocodilos). No entanto, sua producéao literaria
infantil e juvenil carece do mesmo acolhimento e interesse que a critica tem pela
ficcdo adulta. A ja mencionada dissertacdo de autoria de Dheiky do Régo Monteiro
Rocha (2013), constitui até agora o unico trabalho sobre literatura para criancas e
jovens produzida por Assis Brasil. Nessa dissertagdo, o pesquisador investigou
como o elemento fantastico pode colaborar para a emancipacdo do leitor jovem,
ampliando, assim, seus horizontes de expectativas. Para tanto, ele elegeu cinco
obras da literatura infantojuvenil de Assis Brasil para a analise, a saber: Os desafios
de Kaito (1985), Os habitantes do espelho (1994), Os nadinhas (1995), Nemo, o
peixinho filésofo (2009) e Um poeta chamado grilo (2009).
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Segundo o estudioso, por meio da fantasia, o leitor “pode antecipar
possibilidades ndo concretizadas na sua vida pratica, aprimorar a percepgao para o
gue esta a sua volta, além de provocar novos anseios em relacdo as experiéncias
estéticas e sociais” (ROCHA, 2013, p. 51). Com base nisso, ele atestou que é
possivel constituir emancipacdo nos leitores criancas e jovens atraves do elo entre
fantasia e real nas narrativas literarias.

O trabalho foi orientado conforme dois critérios: a presenca do elemento
fantasia nas narrativas e a apresentacdo de personagens adultos e criancas. Em

obediéncia a esses pressupostos, 0 autor concluiu que:

A fantasia na obra de Assis Brasil se configura em diversos aspectos,
como: humanizacdo dos animais, deslocamentos no tempo e no
espaco, através de viagens interplanetarias e presenca de seres
alienigenas e imaginarios. Esses aspectos podem ser apontados em
algumas das obras que compdem o corpus, evidenciando-se nos
componentes  estruturais das narrativas: temética, enredo,
linguagem, personagem e narrador, [...]. (ROCHA, 2013, p.55)

Ainda na mencionada dissertacdo, Rocha (2013) advoga que a narrativa das
obras cotejadas propicia a construcdo de significados que ajudaréo o leitor mirim a
encontrar sentidos para sua prOpria existéncia. Acerca da contribuicdo de sua
pesquisa, ele acredita que ela ndo irA apenas consolidar o0 nome do escritor na
producao literaria infantil e juvenil, mas também ressaltar a presenca desse género
na literatura piauiense.

Além de Assis Brasil, outros nomes de escritores piauienses, como o de
Carlos Castelo Branco, figuram no Dicionario Critico da Literatura Infantil/Juvenil
Brasileira, de Nelly Novaes Coelho (2006).

Carlos Alberto Castelo Branco nasceu em Parnaiba em 22 de junho de 1942.
Formou-se em Comunicacdo Social, tendo atuado como jornalista em importantes
jornais do Rio de Janeiro, onde esta radicado. Sua estreia como escritor se deu por
meio de publicacdo de contos em jornais do Rio de Janeiro e Minas Gerais. A
primeira obra do autor para o publico infantil e juvenil foi O pai que virava
bicho(1986), conforme Coelho (2006). A respeito desse livro, a estudiosa depreende

que ele foi:

Incluido entre os 64 titulos de literatura infanto-juvenil selecionados
por uma comissao de especialistas da FNLIJ para o Projeto “Viagem
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da Leitura-88”, esse livro de estréia do autor coloca-o, desde logo,
entre os que tém algo positivo para “passar’” para 0s pequenos
leitores e emociona-los com a leitura.

Através de Mariana, de sua fibra e animo para enfrentar os reveses
da vida, esse breve romance juvenil é uma licdo de sabedoria e
amor.

As ilustracdes de Virgilio Veloso enriguecem a atmosfera do texto.
(COELHO, 2006, p.143)

Outro escritor elencado por Coelho (2006) € Esdras do Nascimento. Nascido
em Teresina em 8 de fevereiro de 1934, migrou ainda na infancia para uma cidade
maior. Incialmente, realizou seus estudos em Fortaleza, mais tarde no Rio de
Janeiro, na PUC. Residiu dez anos no exterior, nas cidades de Amsterda, Londres e
Nova York. E bacharel e licenciado em filosofia, mestre em comunicacéo e doutor
em Letras pela UFRJ, tendo apresentado como tese o romance intitulado Variante
Gotemburgo (1978), conforme Coelho (2006). Antes de se dedicar a invencgao
literaria, ele foi comerciario, professor, jornalista, tradutor e funcionario publico.

Segundo Coelho (2006, p.244), Esdras do Nascimento é um:

romancista que se inicia nos anos 1960, atraido pelos desencontros
da vida urbana (soliddo em companhia e conflitos miudos e
desgastantes do humano, em atrito com as contingéncias sociais),
Esdras do Nascimento é dos que tém o talento do narrador. Seus
enredos prendem o leitor. Seu estilo resulta da combinacao de varios
recursos narrativos herdados da tradicAo ou sugeridos pela
modernidade: intriga bem urdida, psicologias em confronto, evolucéao
do conflito compreendido em suas causas e efeitos, linguagem
fluente e direta etc.

No verbete do escritor sdo apontados alguns livros que compdem sua vasta
bibliografia, entre eles aparecem, na area da literatura para criancas, a novela
Quatro num fusca (1974) e Aventuras do capitdo Simplicio (1981). Esse ultimo trata-
se de um romance cuja narrativa € permeada pelo clima de denuncia e testemunho,
o qual pode ser sentido desde as epigrafes que principiam os capitulos. Nesse
romance de cangacgo, o narrador revela o ambiente hostil e cruel regido pela lei do
“olho por olho, dente por dente” e da qual € impossivel fugir. A narrativa adota uma
visdo ndo- maniqueista ao abordar as duas facetas de homem que compdem o
cangago: o cangaceiro e o0 homem de bem. O primeiro € apresentado como vitima
da injustica e selvageria de alguns poderosos e o segundo é representado pelos

atingidos pela violéncia dos cangaceiros. Ao fim da obra, o leitor tende a descobrir
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gue naquele mundo selvagem nédo existem bons e maus ou vencedores e vencidos.
Esse fechamento equivale a realidade que assola ndo s6 o0 canga¢o, mas Varias
regides do Brasil, a de que qualquer tentativa de romper o determinismo de um
destino, que condena o homem, acarretara na destruicdo de si mesmo e dos outros.
A percepcado levard o jovem leitor a refletir e se questionar acerca da tragica
realidade que cerca o Brasil e a buscar solu¢des para sana-la. As ilustra¢des do livro
sao de Patricia Gwinner. (COELHO, 2006)

Everaldo Moreira Veras é o quarto e Ultimo escritor piauiense listado por
Coelho (2006). Ele nasceu em Parnaiba em 1937. E um escritor versatil, pois
domina varios géneros literarios. Como acontece com muitos escritores piauienses,
Veras migrou ainda jovem para outro centro, tendo realizado seus primeiros estudos
em Sao Luis, o grau cientifico em Campina Grande, na Paraiba, e graduou-se em
Engenharia Civil, em Pernambuco, onde estéd radicado. Acerca do fazer poético
deste escritor, Brasil (1995, p.187) afirma que:

Viajante no tempo, a poesia e a literatura de modo geral tém
acompanhado Everaldo Moreira Veras, num périplo de dois orificios,
como o proprio poeta admite: o da razdo (ser engenheiro) e o da
paixdo (escrever poemas e contar histérias). Comprometido com a
arte e com a vida, Everaldo acha, e com razao, que ‘ser escritor
significa coragem e renuncia’, num pais onde as coisas do espirito
sdo relegadas a segundo e subalterno plano. Poeta consciente, sabe
qgue ‘a palavra pode mexer com a consciéncia das pessoas’.

Everaldo Moreira Veras escreve poemas desde menino, mas sua estreia no
universo literario se deu com a publicagdo do romance juvenil O menino dos 6culos
de aro de metal (1977). Ainda compdem a obra infantil e juvenil do autor os titulos:
Pido na unha e outras estorias (1981), O homem e as barbas do homem (1982), Os
brinquedos de agora (1983), Do jeito que 0s inocentes e as pessoas sentimentais
fazem... (1985), O circo dos horrores e outras historias (1987). O escritor também
publicou dezenas de livros para o publico adulto. E membro da Academia de Letras
e Artes do Nordeste Brasileiro (Recife) e pertence a Academia Brasileira de
Literatura Infantil e Juvenil (SP), conforme Coelho (2006).

Acerca do livro de estreia de Veras, Coelho (2006) diz que ele oferece uma
historia absolutamente original que requer do leitor concentracéo e gosto pela leitura
devido a sua diccdo poética. Desse modo, ela acredita que esse romance é
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adequado para o leitor critico, isto é, para jovens a partir dos 12/13 anos de idade,
cujo dominio da leitura e a capacidade de reflexdo sdo mais agugados.

Ainda no que diz respeito ao mencionado livro, ela acrescenta que:

O Menino dos Oculos de Aro de Metal € um romance juvenil, cujo
verdadeiro sentido s6 é atingido no final, quando se descobre que o
seu eu- narrador € um ‘passaro’ e ndo um ‘menino’ como a
efabulagdo nos leva a crer. A histéria mostra o encontro de Saulo, o
personagem- narrador, com Teno, ‘0 menino dos 6culos de aro de
metal’, de quem fica muito amigo e em cuja casa passa a viver. Até
que o menino fica doente e Saulo sai em busca do ‘pdlen da Flor-do-
Sol', que poderia cura-lo, conforme o magico Salir dissera. Mas ao
final de muitas aventuras e sofrimentos, quando Saulo volta com o
remédio, encontra 0 amigo morto e morre também. Sé nesse
momento € que, apanhado em total surpresa, o leitor descobre que o
personagem- narrador era um passaro. E s6 entdo uma série de
afirmacdes e incidentes que, durante a leitura, haviam parecido
guase inverossimeis, magicos ou exagerados... recebem sua
verdadeira dimenséo e tudo se justifica. (COELHO, 2006, p. 251)

Outro livro ressaltado pela critica € Pido na unha e outras estorias (1981),
trata-se de mininarrativas do cotidiano, das quais duas, Pido na Unha e O Cinema,
foram premiadas no 1° Concurso Nacional de Literatura- Prémio Osman Lins e 1°
Concurso de contos infantis.

Além dos escritores piauienses destacados por Coelho (2006), devemos
incluir, no que diz respeito ao género narrativo enderecado as criancas e jovens, 0
nome de Dilson Lages Monteiro, autor de livros literarios e didaticos.

Dilson Lages nasceu em Barras (PI), em 14 de dezembro de 1973. E poeta,
jornalista e professor. Em 4 de marco de 2002, criou o website Portal Entretextos,
especializado na divulgacédo de literatura, bem como da critica a esse respeito. Sua
obra de estreia para os leitores mirins se deu com a publicagdo de O rato da roupa
de ouro (2013), cuja narrativa € centrada nos mandos e desmandos de um ratinho
astuto. Excetuando-se o caminhado e a fala mansa, de coitadinho o rato nada tem,
impde poder ndo com violéncia, mas com bajulacéo.

A histéria € contada pela o6tica do personagem- narrador gafanhoto, esse
muitas vezes humilhado pelo roedor devido a uma “pereba” na perna. O reinado do
rato parece desmoronar com a chegada duma tempestade que o arrasta para outro
buraco. Mas o0 que a principio era uma desgraca se tornou uma dadiva, quando o

animal percebeu que estava coberto por um pé estranho de cor amarela. Ele, entéo,
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logo descobre que tudo que passa por sua “mao” é transformado em ouro e, sedento
de poder, ameaga e domina com muita arrogancia os outros bichos que no mesmo
local vivem. A trama se finda com uma correnteza de lama inundando o habitat do
rato e com ele perdendo toda a riqueza e, consequentemente, o poder. A efabulacao
toca num ponto essencial dos valores e desvalores que marcam a vida e permeiam
o0 homem desde sua génese, a de como agir numa situacao de poder, mostrando
que esse € instavel ou transitério. Obviamente, a solucdo cabe ao sujeito,
independente da posicdo de poderio em que se encontra, ao cultivar os valores
humanos, afinal, a engrenagem da realidade estd suscetivel a inversbes. As
ilustracdes de Angela Régo dialogam com o texto.

No que tange a producdo poética piauiense infantil e juvenil, deve-se
sublinhar a presenca das obras O Abc da Ecologia (1983),0 menino que descobriu
as palavras (1992)e Ciranda Desafinada (2008), de Cineas Santos.

Nascido em Campo Formoso, municipio de Caracol (PI), Cineas das Chagas
Santos é bacharel em Direito, professor, editor, livreiro, cronista, contista, poeta e
autor do Hino de Teresina. Pertenceu ao Conselho Estadual de Cultura e organiza
regularmente eventos culturais, como o Saldo de Livro do Piaui- SALIPI. Reside em
Teresina, onde fixou residéncia em 1965. Entre suas obras literarias, destacamos
duas de sua vertente poética.

O menino que descobriu as palavras(1992) trata-se de “um cordelzinho lirico
com rimas emparelhadas, linguagem super simples, mas que ndo deixam de lado
sua entonacgdo sempre social e sentimentalista.” 2

Vejamos um trecho desse delicado poema que ressoa sobre a forca das

palavras:

Era, uma vez, um menino
Que, ainda bem pequenino,
Descobriu, todo contente,
Que palavra é que nem gente:
Umas séo festa e alegria,
Como palhaco e folia;

Outras sao sempre tristeza,
Como doenca e pobreza.
Percebeu o menininho

Que a palavra carinho

3Conforme entrevista do poeta ao portal Humana Saude.
Ver:http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-
palavras_13587.html


http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html
http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html
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Até as plantas entendem
Todos os seres compreendem,
Nao se conteve e gritou:
‘Carinho é filho do amor!’

[..]
(SANTOS, 2007, s.p)

A respeito de Ciranda Desafinada (2008), o autor declara que ela “compde-se
de poemas simples, alegres, pequenas fabulas poéticas, tendo animais como
personagens. Mais que um belo livro infantil, uma clara demonstracéo de respeito a
inteligéncia do publico a que se destina.”

Ciranda desafinada (2008) é composta por 13 ternos poemas nos quais
protagonizam personagens do reino animal. A estrutura compositiva desses textos
valoriza o humor e a exploracdo ludica das sonoridades, embalando leitores de
vérias faixas etéarias, inclusive os de mais tenra idade: pequenos leitores ou ouvintes,
devido a sensacdo/ emocao dos sons desprendida da significacdo do discurso. A
obra conta com as ilustracdes de Antdnio Amaral, robustecendo ainda mais as
emocdes provocadas pela diccdo poética dos textos. Vamos conferir o poema

homonimo do livro:

Diz o peixe, na lagoa:

- Vida boa € a do marreco,
gue nada, mergulha e voa.
Diz o marreco, sorrindo:

- Melhor vive a corujinha,
gue passa os dias dormindo.
A coruja espicha a asa:

- Feliz é a tartaruga,

gue aonde vai leva a casa.
E a tartaruga calada,

morre de inveja do peixe,
gue nada faz, nada, nada...
(SANTOS, 2008, p.13)

Lajolo e Zilberman (2005, p.151) declaram que a poesia contemporanea
destinada ao leitor mirim compartilha com seus destinatarios o olhar desarmado do
mundo e que “esse desejo de naturalidade e ingenuidade descomprometidas com a

civilizacdo parece exprimir-se frequentemente através dos animais.”

4Conforme entrevista do poeta ao portal Humana Saude.
Ver:http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-
palavras_13587.html


http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html
http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html
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Ainda com relacdo a esse conteudo, as autoras ponderam:

Os animais evocados nos melhores textos contemporaneos escapam
do contexto conservador, onde a humanizacdo dos bichos sublinha
comportamentos quase sempre conformistas e estereotipados [...] 0s
bichos protagonizam situacbes que se afastam do convencional
e,com isso, mergulham a poesia infantil contemporanea num clima
insélito e de estranhamento, caros a modernidade. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2005, p.151)

O recurso antropomorfico utilizado por Santos (2008), atribuindo o dom da
palavra e sentimentos proprios do ser humano aos bichos, é bastante recorrente em
textos de origem folclérica e popular, os quais fazem parte do gosto das criancas,
seja pela musica verbal evocada, capaz de estimular os aspectos sensoriais de seu
apreciador, ou pelo carater imagético, ao promover o prazer fantastico das imagens.
Portanto, o poema apresentado € um texto que tem os atributos recomendados para
a recepcao do leitor contemporaneo em formacao.

Em face do exposto, afirmamos que poesia é a forma literaria que mais aguca
as emocoes e exige a introspeccao do leitor. O texto poético infantil cumpre a funcéo
de estimular a sensibilidade, a formacédo da expressao verbal e a criatividade dos
pequenos leitores, enquanto que a poesia juvenil tem como atributo relevante nao
apenas a consciéncia estética, mas também o jogo ideol6gico com a existéncia do
leitor, despertando seu senso critico e reflexivo.

Ciente da importancia desse género para a formacao do leitor infantil e juvenil
e da incipiente producdo poética piauiense dirigida a esses receptores, nos
propusemos a desenvolver esta pesquisa, selecionando textos de autores
piauienses que ndo escreveram diretamente para o mencionado publico, mas nos
quais foi possivel identificar alguns elementos essenciais a poesia em questao.

Para consubstanciar este trabalho, nos pautamos na caracterizacdo dos
componentes estruturais da poesia infantii e juvenil sublinhados pela critica

especializada na area, 0s quais encontrar-se-a0 expostos no capitulo a seguir.
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3 A POESIA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA

Fiel & nossa linha de trabalho, dispusemos este capitulo de duas formas:
primeiramente, nos deteremos na natureza historica do género poético direcionado
ao leitor mirim na literatura brasileira. Para tanto, serdo apresentadas as percepcoes
de Aguiar e Ceccantini (2012), Coelho (2010; 2000), Lajolo e Zilberman (2005),
Pondé (1985).

Mais adiante, tocaremos nas questdes teoricas acerca de algumas
peculiaridades do género em estudo, tais como: conteudo e formas. Para isso, nos
pautamos nos estudos de Cunha (2012), Martha (2012), Machado (2012), Pinheiro
(2007), Aguiar (2001), Bordini (1991), e de muitos outros pesquisadores desse

segmento.

3.1 Incurséo histérica na poesia infantil brasileira®

Para se tracar uma histéria da poesia infantil brasileira, deve-se considerar a
sua tradicdo na literatura em geral, incluindo suas fontes orais, conforme esclarece
Aguiar e Ceccantini (2012). Os autores defendem que “é essencial que se atenda ao
conceito de simultaneidade temporal, ou seja, a ideia de que manifestacdes
folcloricas e obras do passado coexistem com criacBes novas e, no processo de
leitura, sdo todas atualizadas, convivendo em uma mesma época.” (AGUIAR;
CECCANTINI, 2012, p.12)

No Brasil, a poesia dirigida a criangas teve o surgimento tardio, remontado as
Gltimas décadas do século XIX. O primeiro livro poético brasileiro destinado a
infancia foi Flores do Campo, de José Fialho Dutra, publicado em 1882, em Porto
Alegre (RS). Na referida obra, o autor mantém diccdo poética adulta, privilegiando
temas aliados aos valores civicos, morais e familiares (AGUIAR; CECCANTINI,

2012). Na poesia destinada ao leitor mirim da época permeava o carater

’Neste trabalho adotamos como destinatarios para os textos selecionados os leitores infantis e
juvenis. Todavia, ciente de que a literatura brasileira destinada ao jovem, enquanto género especifico,
configura-se como um género de criacdo recente, em razdo de o0s textos anteriores serem
adaptacdes de classicos da literatura, conforme Gregorin Filho (2001), e também devido a escassez
de publicag8es de criticos especializados, restringimos a discussdo desta se¢do apenas aos estudos
vinculados a histéria da poesia destinada a crianga, cujos rastros ja foram delineados e legitimados
pela critica académica.
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pedagdgico, cujos deveres civicos, familiares e morais eram exaltados. Sorrenti
(2007, p.11) afirma que a poesia infantil, a principio, tinha “o atendimento a uma
demanda pratica, de ordem pedagdgica, com o0 objetivo de preservar valores
didatico-moralizantes.” Além disso, ela dispunha de outra caracteristica utilitaria, a

de proporcionar o desempenho da leitura, como discorre Sosa (1978).

Além de sua estrita funcdo moralista, na exaltacdo do patriotismo,
através de poesias narrativas e discursos, ou em simples
composicdes, conforme destaca Georges Maurice quanto a poesia
lirica, prestou-se também a simples fungéo de proporcionar leitura.
(SOSA, 1978, p.178)

No final do século XIX, autoras como Francisca Julia, Zalina Rolim e
Presciliana Duarte de Almeida se dedicaram a escrever textos poéticos para
criancas. A poesia brasileira dirigida as criancas, até o final da primeira década do
século XX, era, nas palavras de Silva (s.d., p.362), “voltada para a exemplaridade,
para a constituicdo de uma moralidade civica e, muitas vezes, abusando dos
esteredtipos e da exagerada idealizagdo da realidade”, composta por textos nos
quais ndo faltavam o descritivismo canhestro, métrica regular e tom retdrico,
predominando, no plano do contetdo a natureza didatica do género. Nesse sentido,
um dos poetas de grande destaque dessa producao foi o parnasiano Olavo Bilac.

Olavo Bilac, “grande modelo eloquente nas escolas do inicio do século”
(COELHO, 2000, p.227), publica, em 1904, Poesias Infantis. Sorrenti (2007) relata
que esse escritor explicita alguns critérios utilizados na composi¢cdo de poemas para
criancas, mostrando que a construgao desses textos tem como intencao deixar uma
licho para os tempos que virdo. Na poesia do mencionado parnasiano direcionada
ao leitor mirim predominam, além das descricbes da natureza, temas como o
ufanismo, a bondade, a familia e a exaltacdo ao trabalho. No poema abaixo

constatamos esse propoésito pedagogico do autor.

Ama, com fé e orgulho, a terra em que nasceste!
Crianca! ndo veras nenhum pais como este!

Olha que céu! que mar! que rios! que floresta!

A Natureza, aqui, perpetuamente em festa,

E um seio de mée a transbordar carinhos.

Vé que vida h&a no chao! vé que vida ha nos ninhos,
Que se balangcam no ar, entre os ramos inquietos!
Vé que luz, que calor, que multiddo de insetos!

Vé que grande extensao de matas, onde impera
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Fecunda e luminosa, a eterna primavera!

Boa terra! jamais negou a quem trabalha

O péo que mata a fome e o teto que agasalha...
Quem com o seu suor a fecunda e umedece,
Vé pago o seu esforco, e € feliz, e enriquece!

Crianca! ndo veras pais nenhum como este:
Imita na grandeza a terra em que nasceste.®

Como se pode observar, uma caracteristica muito marcante nesse poema € a
presenca de uma diccdo poética adulta, em um plano bem superior ao da crianca,
veiculando os valores julgados como adequados para sua formacédo, firmando,
assim, um compromisso entre a poesia e o carater pedagogizante.

A natureza didatica atribuida a categoria textual em discusséo predominou até
o final da primeira década do século XX. Aguiar e Ceccantini (2012) notam que o
rompimento com temas e formas da literatura infantil do passado se deu no campo
poético de forma tardia em relacdo a narrativa. Enquanto a narrativa literaria infantil
e juvenil brasileira se revigorava nos anos de 1920, a poesia infantil brasileira deu o
primeiro passo na ruptura da cadeia pedagogizante da literatura, em 1943, com a
publicacdo de O menino poeta, de Henriqueta Lisboa, “privilegiando o lirismo,
utilizando largamente a metafora e o ritmo breve, investindo em brincadeiras
onomatopaicas”. (AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p.13)

Acerca do novo fazer literario para criancas conquistado na época do

Modernismo, Bordini declara (1991):

Na modernidade, essa postura de visualizacdo do mundo muda
visceralmente, acompanhando a duvida contemporanea sobre o0s
limites do real e do irreal[...]. Ja se fala, em aberto, das asperezas da
vida e do convivio; o ilogismo é usado mais para suscitar o
guestionamento das aparéncias do que para fins de opresséo
intelectual e o cdmico se funda sobre o inesperado e o rebelde, e nédo
sobre o defeituoso. As normas da sociedade adulta sdo contestadas
por sujeitos liricos bastante sintonizados com o modo de ser infantil,
capazes de irreveréncia e malandragem, tanto quanto de ternura
espontanea e desejo de justica. (p.67)

A partir desse momento, a poesia infantil estreita a relagdo com seu
destinatario, devido a aproximacdo do eu- poético com o universo da crianga, e

também por causa da sensibilizacdo poética que tende a despertar nesse leitor,

®BILAC, Olavo. A Patria. Disponivel em: http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil
/Poesias%?20Infantis/Pi52.htm>Acesso: 16dez 2013.
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estimulando o desenvolvimento de habilidades linguisticas, criatividade e
reelaboracéo do Real.
Com relacdo a esse novo fazer poético para o publico infantil, Sorrenti (2007)

afirma que:

A poesia contemporanea de qualidade tem caminhado no sentido de
desfazer os clichés, as metaforas cristalizadas, o simbolismo
hermético, para restaurar a palavra de seu cerne. Os propositos
pedagogicos, muitos deles apresentados sob a forma de clichés,
agora cedem lugar ao pensamento poético esteticamente
comprometido com a arte. (p. 14)

Ainda a esse respeito Lajolo e Zilberman (2005) asseveram:

O rompimento com o universo ideolégico em que se movia a poesia
de tradicdo bilaquiana- variacdes em torno do ama-com-fé-e-orgulho-
a-terra-em-gque-nasceste- deflagra uma reviravolta formal. O que diz
essa poesia de hoje e como diz, mergulha-a na poética da
modernidade, na qual j& se move a poesia ndo-infantil desde os anos
20. (p.146)

Com o aparecimento do movimento modernista, passaram a surgir poesias
gue instigavam o leitor crianga a vivenciar novas experiéncias. Diferente das poesias
tradicionais, o fazer poético desse periodo privilegiou o desenvolvimento mental,
existencial e emocional do publico a quem ele se destina. Autores ja consagrados na
literatura para adultos renovaram o acervo da poesia infantil brasileira.

Lajolo e Zilberman (2005) ressaltam que:

Até a década de 60, a poesia infantil brasileira guardava resquicios
parnasianos, quer pelo conservadorismo formal, quer pelo seu
compromisso com a pedagogia. A crenca no poder comunicativo dos

7

versos € tdo forte que, ao longo da tradicdo da poesia infantil
brasileira, valores ideolégicos emergentes foram confiados a forca
persuaséria dos poemas. (p.146)

Todavia, os poetas modernistas buscaram envolver a crianga com poesia livre
de reticéncias morais ou fins especulativos, libertando-se da poética infantil
tradicional, impregnando esse género de intencédo ludica, a fim de encorajar o
desenvolvimento da criatividade e da fantasia que habitam o imaginario infantil, bem

como resgatar o apelo a emocéo, langcando méo da sonoridade e do ritmo.
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A nova poesia infantil descobre a palavra como um jogo, uma
brincadeira com a fala, com a pura sonoridade (ritmo, cadéncia,
onomatopeias, aliteracbes, refrbes, paralelelismos, trava-linguas,
etc.). Numa linha de criagcdo que resgata o encantatério das antigas
cantigas de ninar, cantigas de roda, parlendas, lenga-lengas...
presentes no folclore do mundo todo. (COELHO, 2000, p.243)

Esse novo padrdo estético é consolidado nos anos 1960 por dois poetas
legitimados na tradicdo lirica da poesia brasileira: Cecilia Meireles (1901- 1964) e
Vinicius de Moraes (1913- 1980). A respeito da poetisa, Aguiar e Ceccantini (2012)

discorrem:

Cecilia é reconhecida como uma das principais vozes femininas da
poesia brasileira e traz para a sua criacdo infantil a musicalidade
caracteristica de sua obra, explorando versos regulares, rimas,
combinag0fes diferentes, metros, versos livres e jogos de sons. (p.15)

Pondé (1985) afirma que Cecilia Meireles buscou, em seus poemas infantis,
manter um afastamento das formas folcléricas e populares que estdo ancoradas na
discursividade, por meio de associacdo de ideias e do ludismo na poesia. Ainda
segundo a estudiosa, o estilo intimista permitiu que a escritora aliasse a natureza
com o comportamento infantil, assumindo estados de alma e comportamento de

personagens, como podemos conferir no texto a seguir:

Jogo de bola

A bela bola rola:
a bela bola do Raul.

Bola amarela,
a da Arabela.

A do Raul,
azul.

Rola a amarela
e pula a azul.

A bola é mole
€ mole e rola.

A bola é bela,
€ bela e pula.

E bela, rola e pula,
€ mole, amarela, azul.
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A de Raul é de Arabela,
e a de Arabela é a de Raul.
(MEIRELES, 2012, p.11)

Em “Jogo de bola”, Cecilia Meireles (2012) promove a diversdo do publico
mirim através da articulacdo dos jogos de palavras, mostrando que o estimulo da
tecitura sonora pode proporcionar a esses leitores a percepcdo da dimenséo
artistica da linguagem.

Com relagdo aos poemas de Vinicius de Moraes para criancas, devemos
ressaltar que eles ja figuravam em antologias desde 1960, porém, somente em
1970, esses textos foram reunidos em um livro intitulado A arca de Noé, cujos
poemas, mais tarde, foram musicados por ilustres compositores brasileiros, como
Tom Jobim e Toquinho, e gravados em dois discos, langcados em 1982. (AGUIAR;
CECCANTINI, 2012)

Pondé (1985) relata que na poesia infantil viniciana predominam metros,
rimas e imagens que convocam a musicalizacdo e que isso, se da, principalmente,
pela influéncia da musica popular. No poema “O pato”, logo a seguir, podemos
observar que ha a coexisténcia da poesia infantil contemporanea e da manifestacéo
folclorica popular, a qual é evocada pela cadéncia sonora sobretudo da segunda
estrofe, lembrando a melodia de parlendas, como a de “Hoje é domingo/ pé de
cachimbo/ o cachimbo é de barro/ bate no jarro/ [...]". Essa estrutura é familiar ao
universo do publico infantil, portanto h&4 de despertar o interesse e entreter as
criancas pelo aspecto ritmico e também diverti-las por meio do humor emanado da

construcéo discursiva do texto.

La vem o pato

Pata aqui, pata acola
L& vem o pato

Para ver o que é que ha

O pato pateta
Pintou o caneco
Surrou a galinha
Bateu no marreco
Pulou do poleiro
No pé do cavalo
Levou um coice
Criou um galo
Comeu um pedaco
De jenipapo
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Ficou engasgado

Com dor no papo

Caiu no poco

Quebrou a tigela
Tantas fez 0 moco
Que foi pra panela.
(MORAES, 1991, p.40)

Acerca da criagdo poética de Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes para o

publico infantil, Pondé (1985) considera:

Cecilia e Vinicius tiveram pontos comuns que marcaram sua
passagem no mundo. Partindo, inicialmente, de grupos neo-
simbolistas, tragcaram caminhos poéticos distintos, mas chegaram a
poesia infantil, utilizando cada um a sua maneira, o acervo cultural
popular. Enquanto Cecilia se aproximou mais do experimentalismo
de vanguarda, Vinicius se inspirou no cancioneiro popular; porém,
ambos fugiram & retorica académica. Inovaram na poesia infantil,
dando-lhe um tratamento realmente literario, além de aproveitarem
0s temas, o0 comportamento e a natureza brasileiros. (p.201)

Além de Vinicius de Moraes, quem também fez sucesso na década de 1970
foi o poeta Mério Quintana. Aguiar e Ceccantini (2012) afirmam que o autor de Pé de

pildo esta:

Vinculado a uma lirica intimista, em que coloquialidade e humor
convivem em harmonia, ao escrever para crianca, busca nas
férmulas do folclore o modelo poético- narrativo, que mescla acéo e
magia, em versos emparelhados e de facil reconhecimento. (p. 19-
20)

Com relacdo aos poetas que comecaram a publicar no udltimo quartel do
século XX, atuando ainda no século vigente, os supramencionados estudiosos

salientam a presenca da obra poética de Ricardo Azevedo (1949).

Azevedo é um desses artistas a quem certamente se poderia chamar
de ‘homem dos sete instrumentos’. [...] € ele mesmo quem ilustra sua
obra, [...], no &mbito de uma vasta producéo ligada ao publico infantil
e juvenil, exercita-se em multiplos géneros e subgéneros,
sobressaindo particularmente em um projeto de félego: o das
compilacbes/ recriagcdes de variadas formas da tradi¢éo oral. [...]
Pode-se dizer que, em seu conjunto, a produgdo poética do escritor
apresenta duas vertentes: uma diretamente vinculada a tradi¢éo oral
e outra de visada mais urbana, ainda que em geral influenciada pela
primeira, sobretudo no nivel formal. (AGUIAR; CECCANTINI, 2012,
p. 21)
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Em seguida, eles apresentam a producdo iniciada na década de 1980
evidenciando o nome de Sérgio Capparelli (1947). Capparelli €, sem duvidas, um
dos nomes mais recorrentes no tocante a poesia infantil contemporanea. Aguiar e
Ceccantini (2012, p.23-24) dizem que sua obra poética “de certo modo, acompanha
0 crescimento de seus leitores e as conquistas tecnoldgicas dos novos tempos.”
Capparelli publicou em 1985, uma obra para o leitor juvenil, intitulada Restos de
arco- iris, reunindo poemas que ecoam 0s sentimentos dessa faixa etaria.

Outro nome que também ndo pode ser esquecido é o da poetisa carioca
Roseana Murray (1950), “sua poesia alinha-se essencialmente a uma vertente
intuitiva de expressao emotiva, que tem sido relegada a segundo plano na producéo
brasileira de maior projecdo desde o advento do Modernismo.” (AGUIAR,
CECCANTINI, 2012, p.29)

Ainda nessa trilha de autores delineada por Aguiar e Ceccantini (2012),
apresentamos 0s poetas paulistas Lalau e Corsaletti, respectivamente em
Japonesinho (2008) e Zoo (2005), “apresentam coletdneas de poemas sobre
animais, retomando uma tradicAo cara ao campo da literatura infantil, a da
representacdo de bichos, em geral voltada a atrair o leitor infantil para o texto
literario.” (p.30)

O proximo escritor apontado pelos pesquisadores € Ricardo Silvestrin (1963),
cujo livro Observagcbes sobre a vida em outros planetas (1988) “aposta na
imaginagdo desenfreada e apresenta também ao leitor uma fila’, mas ndo de
animais: cria uma sequéncia de planetas imaginarios, povoados por seres
espantosos e estapafurdios, [...]" (AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p.32).

Os criticos também trazem para o seu texto o nome do poeta maior da
producao voltada para crianca dos anos 1980/1990. José Paulo Paes (1926- 1998)
“‘assume a bandeira de uma poesia bastante Iludica e de exigente artesanato.”
(AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p.34). Para Pinheiro (2007, p.96), José Paulo Paes,
autor de Poemas para brincar, “nos deixou poemas cheios de ironia e de
questionamentos dos valores do mundo moderno.”

Nelly Novaes Coelho (2010), no Panorama histérico da literatura
infantil/juvenil brasileira: das origens indo-europeias ao Brasil contemporaneo,
elenca 0 nome de outros autores brasileiros também consagrados na producéo

poética infantil e juvenil iniciada nos anos 1970/1980, sdo eles: Antonio Barreto,
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Bartolomeu C. Queirds, Carlos Nejar, Elza Beatriz, Elias José, Guiomar, Marina
Colasanti, Marcus Accioly, Pedro Bandeira, Renata Pallottini, Sinval Medina, Sylvia
Orthof. Acrescentamos a esses ilustres escritores 0 nome de Manoel de Barros, cuja
poesia, mesmo a ndo publicada diretamente para o leitor crianca, remonta as
memodrias da infancia.

De acordo com Zilberman (2005):

a valorizacdo do lado ludico da linguagem propiciou a expansao da
poesia enderegada a infancia, a partir dos anos 80. Introduzindo, nos
versos e nas estrofes, a perspectiva da diversdo, do jogo e da
brincadeira, o género poético pdde-se livrar dos problemas que
experimentou principalmente na primeira metade do século XX.
(p.129)

Nesse sentido, a poesia é contemplada pela crianca como um brinquedo,
através do qual ela evoca a fantasia e estimula a criatividade. A vivéncia ladica da
crianca com a poesia possibilita a brincadeira com as palavras, descobrindo novos
sentidos e revelando novas expectativas. E € isso que podemos conferir no

“Convite”, de José Paulo Paes.

Poesia

€ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, piao

SO que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio
gue é agua sempre nova.

Como cada dia
gue é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?
(PAES, 1997)
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No final do século XX e primérdios do século XXI, a poesia dirigida ao leitor
iniciante também passou a contar com livros, cujos textos ndo foram escritos
exatamente para esse leitor, mas que lhe puderam ser reenderecados. Esses livros,
contendo textos legitimados da literatura adulta, ganharam a companhia de
ilustracbes e um paratexto criado especificamente para as criancas, despertando
maior interesse do mercado editorial (AGUIAR; CECCANTINI, 2012). Esse processo
de rearranjamento de textos ja fora sugerido por Cecilia Meireles (1964, p.152), em
Problemas da Literatura Infantil: “Organizar grandes antologias, talvez fosse uma
contribuicdo feliz, para colocar as mais belas paginas do mundo ao alcance das
criangas.”

Carvalho (s.d.), em A literatura infantil e juvenil e o mercado cultural: processo
de antologizacdo em cole¢Bes de adaptacOes literarias, lembra que o processo de
adaptacdo de obras para a literatura infantil, no Brasil, surgiu por meio de
traducdes/adaptacoes realizadas por Carlos Jansen, apontando Laemmert como o
pioneiro desse segmento, no final do século XIX, posteriormente, esse procedimento
foi acentuado por meio de criacdo de colecBes e bibliotecas. O pesquisador afirma
gue essa literatura baseada em traducdes/adaptacbes, e denominada literatura
escolar, desempenhou um papel importante, visto que, até entdo, ndo se tinha uma
literatura infantil nacional e “era preciso alfabetizar uma parcela privilegiada da
sociedade da época, conforme os preceitos da educacao moral vigente”. Carvalho

(s.d.) ainda assevera que:

O mercado cultural brasileiro com o desenvolvimento de uma prética
editorial moderna, posterior a esse momento inicial, que resultou no
fortalecimento e na ampliacdo da atividade editorial, ndo abdicou da
editoracdo de adaptagOes literarias para criangas e jovens como um
nicho mercadolégico do livro infanto-juvenil, visto que desse periodo
até a contemporaneidade observa-se a presenca constante dessa
modalidade de texto nos catalogos das editoras. (s.p.)

No que tange ao processo de adaptacao e antologizagcdo de poemas para o
receptor infantil, Sosa (1978) defende que esse processo requer uma prévia
enumeracdo dos principios fundamentais de adequacdo do texto que servira ao
gosto das criancas, visto que esse receptor podera desenvolver aversao crbnica a

leitura de textos poéticos, caso o material ndo esteja conforme suas expectativas.
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Por conseguinte, Sosa (1978) elenca os aspectos compositivos que devem ser
considerados no processo de constituicdo de antologia poética para o publico mirim.

Quais poderiam ser, entdo, os principios fundamentais de uma
antologia que servisse ao gosto das crian¢as? Julgamos necessério
ter em conta, no concernente a forma, alguns aspectos fundamentais
como, por exemplo, o ritmo. Nao se deve perder de vista que a
crianca € muito mais sensivel a cadéncia, do que a harmonia, aponta
muito justamente Braunschvig. A clareza das imagens deve ser a
consideracdo imediata e importante, j& que o espirito infantil ndo se
interessa, diz o mesmo autor, sendo pelas descricbes precisas
proprias para evocar-lhe visbes pitorescas e surpreendentes. Do
mesmo tipo € a sua imagem expressiva, que procura sempre refletir
0 mais fielmente possivel um conhecimento, em forma agudamente
plastica. Quanto mais clara e objetivamente justa for sua imagem,
melhor respondera a seu préprio sentido linguistico. Em troca,
qualquer tirada retérica desgostara a crianga, assim como qualquer
nebulosidade, vagueza ou refor¢o na dicgdo. Quanto a parte formal
da poesia, poder-se-ia acrescentar, ainda, sua extensao. Vimos que,
em geral, a criangca repele qualquer poesia comprida, qualquer
estrofe muito longa e de versos compridos. Interessam-lhe mais as
estrofes sintéticas ou, se preferirmos, um tanto monétonas: a quadra,
0 romance, o quarteto, a quintilha. (SOSA, 1978, p.183)

Obedecendo a principios como os delineados por Sosa (1978), alguns
pesquisadores/organizadores se dispuseram a enveredar no processo de selecéo de
textos para os receptores em questao.

E inegavel o investimento que o mercado editorial vem realizando nessas
producdes. E exemplar, nesse sentido, o livro Poesia Fora da Estante, com o
primeiro volume publicado em 1995, e o segundo volume publicado em 2002.
Organizados por Vera Aguiar, Simone Assumpcéao e Sissa Jacoby, os dois volumes
do livro reanem poemas de diversos autores nacionais, que, como dito
anteriormente, parte deles néo foi escrita diretamente para criancas e jovens, mas
apresentaram peculiaridades consoantes a poesia infantil e juvenil. A selecdo de
poemas apresentada na mencionada antologia foi pautada, principalmente, no
criterio de adequacdo tematica e formas do texto. A respeito da proposta

apresentada em Poesia Fora da Estante, as organizadoras advogam:

Com uma selecdo desta natureza pretendemos alargar o elenco de
opcOes de leitura das criancas, dando-lhes acesso a autores e textos
novos e ja consagrados que, pelas vias tradicionais, ndo costumam
estar ao dispor desse publico. Ao mesmo tempo, dessacralizamos
mitos literarios, sempre inalcancaveis aos pequenos leitores que,
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inmeras vezes, precisam se contentar com uma literatura menor,
como se tamanho fosse estigma. E claro que ha bons textos poéticos
dirigidos ao publico infantil, como também mostramos nesta
antologia, mas essa oferta pode ser em muito acrescida se
contarmos com a producdo lirica ndo rotulada, mas passivel da
compreensdo dos novos receptores. (AGUIAR; ASSUMPCAO;
JACOBY, 2009, p. 08-09.)

Os dois volumes da obra citada foram resultados de uma pesquisa
desenvolvida por Vera Aguiar, Simone Assumpc¢do e Sissa Jacoby no Centro de
Pesquisas Literarias da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. A
selecdo de textos poéticos reunidos no primeiro volume rendeu as organizadoras
duas importantes premiagdes nacionais: Melhor Livro de Poesia pela APCA e
Prémio O Melhor de Poesia pela Fundacéao Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

Nessa mesma perspectiva, a cantora e compositora Adriana Calcanhoto
publicou, em 2013, um livro intitulado Antologia ilustrada de poesia brasileira: para
criancas de qualquer idade, no qual a artista redne textos de autoria de escritores
brasileiros candnicos, bem como os de autores pouco conhecidos. A obra conta com
ilustracbes da referida organizadora, buscando tornar mais convidativa a fruicdo da
poesia brasileira pelo jovem leitor.

Ainda a respeito de antologias destinadas ao publico infantil, devemos notar
gue muitos autores modernistas figuraram nessa modalidade editorial. Um deles foi
Manuel Bandeira que, conforme Sorrenti (2007, p.25), “inspirou-se em cantigas de
ninar, recortando alguns de seus trechos na constru¢do de poemas [...].” Aguiar e
Ceccantini (2012) pontuam a obra As meninas e o poeta (2008) como uma
coletanea desse autor dedicada a meninas, esse livro redne textos de outras obras,
bem como os inéditos.

Para finalizar, é interessante ressaltar as novas edi¢cfes de texto poético nas
quais a linguagem visual e a concretude do objeto cultural dialogam. Dos exemplos
oferecidos por Aguiar e Ceccantini (2012), ressaltemos a publicacdo, em 2006, da
composic¢ao Ismalia, de Alphonsus de Guimaraens, cujo livro foi modelado em forma
de sanfona, com abertura disposta em sentido vertical. “Toda a materialidade da
obra contribui para seu tecido expressivo, da oposicédo claro/ escuro, ao sentido
alto/baixo, que obriga o leitor a desenvolver a leitura de maneira a acompanhar, com
o movimento dos olhos, o destino da crianga.” (AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p.42)
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O investimento do mercado editorial nesse segmento, de fato, muito contribui
para a literatura destinada a criancas, porque possibilita a seu destinatario contato
com textos dos maiores nomes da tradicéo literaria adulta e, se acompanhados de
ilustracdes, tornar-se-ao textos visuais proprios para a infancia.

Na secdo a seguir, trataremos de algumas questbes concernentes aos

aspectos compositivos do género em estudo.

3.2 Poesia para criangas e jovens: temas e formas

A presente secao encarrega-se de apresentar alguns dos aspectos estruturais
gue predominam na poesia direcionada ao leitor crianca e jovem. Tendo em vista
que grande parte dos estudos da critica dialogam sobremaneira a respeito desse
género para o receptor infantil, preferimos discorrer, primeiramente, sobre o0s
componentes desse texto e, em seguida, tecer algumas consideracfes acerca dos
apontamentos de estudiosos da poesia juvenil.

Muitos sédo os estudos que evidenciam 0s aspectos estruturais que devem
prevalecer na poesia direcionada ao leitor infantil. Segundo Aguiar (2001), a poesia
enderecada ao publico mirim segue as mesmas caracteristicas (versos, estrofes,
rimas) da obra poética em geral. Todavia, devido a especificidade de seu
destinatario, ela possui algumas peculiaridades que devem ser levadas em

consideracgao, séo elas:

e 0 ritmo é um auxiliar para a memoéria e faz com que o sujeito
retenha certas imagens sem esforgco. Por isso, a crianga € muito
sensivel a esse aspecto;

e 0 uso de imagens simples, ao alcance da compreenséo
infantil, favorece a elaboracdo da sintese dos sentidos do
poema, por exemplo, ver num relance a disputa das meninas
pela boneca;

e as estrofes e 0s versos curtos, sintéticos, permitem dizer
muito em poucas palavras, o que a redondilha maior (verso em
sete silabas), de Olavo Bilac, faz a contento.

(AGUIAR, 2001, p.111, grifo nosso)

Iniciaremos discorrendo acerca da primeira categoria apontada por Aguiar

(2001): a tecitura sonora do poema.
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Pesquisas como a de Bordini (1991) tém comprovado que o gosto pela poesia
se manifesta no homem desde a mais tenra idade. Isso ocorre porque essa
categoria textual prima pela énfase do aspecto fonico, atraindo a atencdo das
criangas, sejam elas ouvintes ou leitoras.

Para Sorrenti:

Ao repetir versos, aliteracBes e sonoridades, a crianca realiza suas
primeiras aproximacdes efetivas com a poesia. Muitas vezes ela sera
capaz de repetir e apreciar um poema sem mesmo apreender toda a
extensdo de seu significado. A primeira fase de seu contato com a
poesia é, pois, a do dominio das sonoridades. (2007, p.20)

A respeito do interesse da crianca pela evidéncia sonora da poesia, Silva

afirma:

Ha, por exemplo, um particular interesse da parte do publico infantil pelo
ritmo poético, uma vez que, mais do que qualquer outro potencial leitor/
ouvinte, a crianca identifica no texto poético uma inextricavel relacéo entre
a palavra e sua cadéncia meloddica, relacdo esta que acaba lhe
acarretando um agradavel efeito musical. Na poesia infantil, portanto, ritmo
e métrica sao trabalhados em toda sua limitada potencialidade. Parentesco
fénico entre determinadas partes do vocabulo- ora no fim dos versos, ora
no meio-, a partir da repeticdo de sons semelhantes, a rima & outra
instancia estrutural do poema que atinge sua plenitude expressiva no
ambito da poesia infantil, podendo ser trabalhada tanto do ponto-de-vista
de sua posicdo no verso e da semelhanca dos fonemas quanto do ponto-
de-vista- de sua distribuicdo no corpo do texto e de sua tonicidade. (s.d.,
p.360)

O interesse da crianca pela musica verbal da poesia se da porque esse
género remete a poética popular folclérica comum nas brincadeiras que predominam
no universo infantil. Essas manifestagdes folcloricas, “de origem remota e obscura”,
como aponta Coelho (2000, p.232), fazem parte do gosto do infante devido a sua
natureza poético-musical. Acalanto, parlenda, adivinha, travalinguas e cantigas de
roda sdo exemplos dessas formas folcléricas. Cunha (2012, p.115) discorre que “os
primeiros contatos da crianga com produgdes poéticas podem ocorrer na medida em
que lhe sao oferecidas as cancdes de acalanto e parlendas.”

O acalanto, por exemplo, constitui um tipo de cantiga utilizado por muitos pais
ao embalar o bebé nos bracos, ele também recebe a denominacdo de poema de

afago. Um acalanto bastante conhecido € o “boi da cara preta”.
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Bordini (1991) esclarece que nos poemas destinados aos bebés e criancas
pequenas é mais frequente a utilizagcdo de um esquema ritmado, j& na poesia para
criancas maiores ha o predominio da diversidade semantica, muitas vezes,
proporcionada pelas metaforas e metonimias.

Figuras de linguagem, como metéaforas e metonimias, responsaveis pela
construgdo de imagens na retina mental, predominam em textos como parlendas e
adivinhas. A primeira € caracterizada pela memorizacdo de conhecimentos, como
por exemplo, por meio da contagem. Duas parlendas muito utilizadas no brincar
infantil sdo “uni, duni, t&” e ‘um, dois, feijdo com arroz”.

As adivinhas tém como proposta a decifracdo de um enigma. Na Antiguidade,
a decifracdo de enigmas era tida como prova de inteligéncia, a sua resolucdo ou
resposta consiste no raciocinio légico por meio de analogias. A adivinha, a seguir,

ilustra um exemplo dessa expresséo folclérica:

“Tem barba, mas ndo é homem;
Tem dente, mas n&o € gente?”

Outra manifestacao folclérica bastante apreciada pela crianca é o travalingua.
A sua principal peculiaridade € o embaraco que provoca na reproducao das silabas
gquando ha a aceleracdo do ritmo da poesia, cuja dificuldade reside no jogo de
palavras estimulado pela repeticdo dos mesmos sons em disposi¢des diferentes. O
travalingua € uma forma divertida que as criancas tém de aprender a articular as
palavras e de aperfeicoar a pronuncia. Abaixo segue uma exemplificacdo dessa

forma:

“O sabia ndo sabia.
Que o sabio sabia.
Que o sabia nao sabia assobiar”

As figuras fonéticas, como assonancia e aliteracdo sdo responsaveis pelas
peripécias sonoras, como as vistas no texto acima, ocasionadas pela repeticdo
ritmada das vogais (a, 0) e das consoantes (s,b) em ordem diferente.

A cantiga de roda, assim como as demais, também, provoca as emoc¢oes do
publico infantil. Trata-se de uma brincadeira, que como o proprio nome sugere,
acompanha uma danca em roda. Algumas cantigas de roda mais populares sao:

“Ciranda, cirandinha”, Fui a Espanha”, “Terezinha de Jesus”, entre outras.
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Nessas manifestaces folcldricas, a evidéncia sonora reina e possibilita as
criangas brincadeiras por meio da linguagem. Para Cunha (2012, p.117), “ao
vivenciar esses momentos de brincadeiras e apaziguamento, de sociabilidade, de
fantasias compartilhadas, a crianca desenvolve aspectos psiquicos, culturais, sociais
e intelectuais, formando um repertério.”

Sorrenti (2007) ressalta que a poesia tem trés caracteristicas préprias, a
saber: a sonoridade das palavras, a multissignificacdo e a ocorréncia de
neologismos. Alguns recursos sonoros, como aliteracdo, assonancia, onomatopeia e
paralelelismos s&o bastante recorrentes na poesia para 0 publico infantil.
Observemos, entdo, essa frequéncia no poema “Colar de Carolina”’, de Cecilia

Meireles.

Com seu colar de cora,
Carolina

corre por entre as colunas
da colina.

O colar de Carolina
colore o colo de cal,
torna corada a menina.

E o sol, vendo aquela cor
do colar de Carolina,
pde coroas de coral

nas colunas da colina.
(MEIRELES, 2012, p.7)

A autora faz uma manipulacdo sonora em “Colar de Carolina”. O jogo
realizado com os fonemas encanta as criangas, porque o material linguistico torna-
se um brinquedo. Esse poema remete ao travalingua, como ja dito anteriormente,
constitui  uma manifestacdo folclorica bastante apreciada pelas criangas,
caracterizada, principalmente, pela presenca de aliteracdes, isto €, repeticdo de
sons consonantais. O jogo aliterante é perceptivel, principalmente, pelos fonemas /K,
Irl e lll.

O jogo fonético, marcante em poemas como em o “Colar de Carolina”, &
fundamental para o estimulo da expresséao verbal da crianga, pois, segundo observa
Cadermatori (1995):
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o ludismo verbal exerce um papel importante no estimulo a
expressao verbal, seja no momento em que se brinca com a livre
unido de fonemas, seja quando se considera o efeito de dois
significados considerados simultaneamente, quando se altera partes
das palavras para novos efeitos ou, ainda, nos jogos mais
elaborados de formacéo e transformacéo de palavras.(p.69)

Nesse sentido, Fichtner (2006, p.225) acrescenta: “quando um leitor brinca
com as palavras e imagens de um poema, além do aspecto ludico que envolve o
jogar com o ritmo e o som de um verso, ele estd aprendendo a expressar e a
conhecer, sobretudo, o préprio pensamento.”

Elias José (2003), em No Balancé do abecé, rege uma brincadeira com as
palavras dos poemas por ele elaborados. A lingua quase travando ao ler os poemas,
a musicalidade e o humor combinados evocam alegria no leitor. O ludismo verbal, a
qual se refere Cademartori (1995), € presenca indelével nos textos desse livro. O
poema “Francamente” ilustra essa percepcdo por meio do jogo de palavras e

predominéancia da aliteracao (/f/, /k/) e assonancia (/a/, /6/).

O frade Francisco,

franciscano de Franca,

fez fortuna formidavel
vendendo chas e fragrancias
de folhas, flores e frutos frescos
pras farmécias da Franca.

Vendo a fotografia do frade
nos jornais da Franca,

um farmacéutico, fa do frade,
fez toda a Franca feliz:

- O frade Francisco é fera!
Fez fortuna e sabe a formula
de forgar a fabulosa Franga

a curvar-se pra nossa Franca!
(JOSE, 2003, s.p.)

Para Aguiar (2001):

[...] ao escrever, o artista, consciente ou inconscientemente, cria
jogos de palavras, sons e ritmos que provocam reagdes em quem |é.
Seus versos podem ser puramente ladicos, sem outra intencao além
de divertir, dando a crianca a certeza de que nada é melhor do que
brincar. (p.123)
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Assim sendo, enfatizamos que a sonoridade € um recurso ludico que
proporciona a aproximag¢ao da crianca com a poesia, sobretudo, “quando a crianca
atinge a fase de adestramento da linguagem verbal, em que os mecanismos de
articulacdo podem apresentar-lhe dificuldades.” (BORDINI, 1991, p.24)

Ainda com relacdo a manipulagédo sonora na poesia, em discussao quanto ao
nivel fonico, Cunha (2012, p.108) diz que “é possivel observar valores expressivos
de natureza sonora, considerando que 0s sons podem provocar sensacdes, sugerir
ideias.” Por conseguinte, ela estabelece a relagdo entre sentimentos e efeitos

sensoriais produzidos pela linguagem:

e As vogais contém muita expressividade, assim:
a- fonema mais sonoro, mais livre do sistema fonoldgico, traduz
sons fortes, nitidos.
€, &, i- exprimem sons agudos e estridentes, ocorre o
estreitamento do conduto bucal e podem provocar sensacao de
estreiteza, pequenez, agudez, ironia, agonia, malicia.

0, 0, u- imitam sons graves, ruidos surdos e sugerem
fechamento, redondeza, escuridao, tristeza, medo, morte.
As vogais nasais auxiliam a expressdao de sons velados,
prolongados, zumbidos, mas também podem sugerir distancia,
lentiddo, melancolia.

e As consoantes também oferecem possibilidades expressivas:
Consoantes orais oclusivas
p, b, t, d, k, g- reproduzem ruidos duros, secos, explosivos,
momentaneos. Sao consoantes surdas; provocam impressao
mais forte e violenta surpresa, espanto, raiva.
Consoantes orais constritivas
f, v- chamadas fricativas, imitam sopros, voz, vento, fala,
Sussurro.
s, z, ch, j- também fricativas, imitam assobios, suspiros,
zumbidos.
[, Ih- chamadas laterais, imitam o fluir, deslizar, rolar.
r, rr- vibrantes, sugerem o ruido de atrito.
Consoantes nasais
m, n, nh- sdo sons ondulantes, doces, suaves, delicados, moles,
mansos.
(CUNHA, 2012, grifos da autora)

Cunha (2012) destaca que essas possibilidades expressivas do poema
constituem matéria inexata, se desprezarmos 0 seu contexto, posto que o sentido so
se firma na presenca do contexto.

A poesia infantil apela ndo apenas a sonoridade, mas também ao prazer
fantastico de desvendar a magia da lingua. Ao utilizar o procedimento imagistico, o

poeta ocupa-se, em geral, em deslocar representacdes, principalmente, através de
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fendbmenos metafdricos e metonimicos. Esses deslocamentos de sentido exigem do
leitor um olhar mais atento, mobilizando sua criatividade, inventividade e
introspeccéo, devido ao efeito de estranhamento’ suscitado pela linguagem poética.

A esse respeito, Cunha (2012, p.112) diz que “a meta do poeta é tornar a
linguagem eficiente, limpar a linguagem de palavras que ndo funcionam e carregar
as que ficaram de significado até o maior grau possivel [...].”

A crianca tem mais capacidade de se aproximar da visdo poética do que um
adulto, isso porque o adulto possui mais conhecimento de mundo, em razdo das
experiéncias ja vivenciadas, por esse motivo ele foca mais na realidade. A poesia
tem um carater libertador e o leitor infantii consegue usufrui-lo por meio da
imaginacdo e da fantasia, uma vez que ele ndo é controlado pelo Real. O que, para
o adulto, pode significar apenas um material estatico, para a crianga, 0 mesmo
material, podera ter varias conotagdes. No poema “3 de maio”, de Oswald de
Andrade (1971, p.28), 0 eu-poético revela essa sensacdo de invencdo e surpresa
que a poesia propicia no leitor: “Aprendi com meu filho de dez anos/ Que a poesia é
a descoberta/ Das coisas que eu nunca vi.”

No adulto, segundo Averbuck (1982), a precariedade de percepcdo da poesia
€ suprida pelo conhecimento prévio (lembranca/ memoria), enquanto que, na
crianca, a imperfeicdo do conhecimento € substituida pela imaginacao.

Desse modo, o real para esse leitor residiria no carater libertador que a poesia
possui. A experiéncia ludica possibilita o enriquecimento da vida interior do leitor
conforme a sua aproximacao e participacdo no texto poético, abrindo vias para uma
imaginagéao criadora.

Nesse sentido, Silva (s.d., p.364) afirma que, para o publico infantil, “a poesia
€ vista, muitas vezes, como um brinquedo, como um jogo que ndo prescinde da
criatividade, da fantasia e do maravilhoso.” Efeitos estéticos oferecidos pela
dimensdo lddica da linguagem se fazem presentes na poesia infantil
contemporanea, seja pelas imagens sugeridas nos jogos de palavras, seja pelos
efeitos sonoros. Vejamos, abaixo, um poema de Vinicius de Moraes que imprime

essa natureza ludica.

’De acordo com Chkolovski (1976), o efeito de estranhamento da linguagem poética provoca no leitor
a sensacao de estar vendo o objeto pela primeira vez, tornando essa experiéncia mais intima e
minuciosa ao desautomatizar a percepc¢ao.
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O Reldgio

Passa, tempo, tic- tac
Tic-tac, passa, hora
Chega logo, tic-tac
Tic-tac, e vai-te embora
Passa, tempo
Bem depressa
Né&o atrasa
Nao demora
Que ja estou
Muito cansado
J& perdi
Toda alegria
De fazer
Meu tic-tac
Dia e noite
Noite e dia
Tic-tac
Tic-tac
Tic-tac...
(MORAES, 1991, p. 24)

Em “O relégio”, de Vinicius de Moraes (1991), a ludicidade se manifesta,
sobretudo, no aparato sonoro. A utilizacdo do recurso onomatopaico (tic-tac) e de
sua repeticdo imitam o som e movimento dos ponteiros do relégio, os quais sao
acentuados pelas pausas resultantes da disposicdo das virgulas nos versos e da
sucessdo do movimento ritmico forte e explosivo sublinhado pela recorréncia dos
fonemas /p/, /t/ e /d/ nas palavras que constituem o poema. Esse efeito desperta na
crianca a percepc¢do sensorial do objeto em foco e também proporciona o prazer do
jogo da linguagem evocado em manifestacfes folcléricas como as mencionadas no
inicio desta secao.

Nas criangcas menores, que ainda ndao detém o dominio da linguagem, sua
mente prende-se ao som produzido pelas palavras cantadas, encadeadas, aos
classicos estribilhos onomatopaicos, e, assim, eles sentem 0 gozo puro mais da
musica do que das palavras. (SOSA, 1978)

Com relagdo ao campo semantico, alguns recursos como o0s déiticos pessoais
eu, tu, pronomes demonstrativos e advérbios de tempo e lugar, presentes na poesia,
levam o leitor infantil a recriar o contexto comunicativo. No que concerne a esses
recursos, Culler (1999) esclarece o sentido do advérbio de tempo e do déitico

pessoal eu no poema. O déitico temporal:
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se refere ndo ao instante em que o poeta escreveu a palavra pela
primeira vez, ou ao momento de sua publicacdo, mas a um tempo no
poema, no mundo ficcional de sua acdo. E o ‘eu’ que aparece num
poema lirico, [...], também é ficcional; refere-se ao falante do poema,
gue pode ser bem diferente do individuo empirico, [...] (p.38)

Entdo, o tempo e 0 sujeito poético sao ficcionais, cabe ao leitor criar 0 seu
sentido, cuja construcdo estara de acordo com os conhecimentos e vivéncias de
cada leitor. Por esse motivo, a leitura do texto poético viabiliza multiplos olhares,
devido aos varios significados ou sentidos que podemos extrair dele.

A utilizacdo do déitico eu em alguns poemas leva o pequeno leitor a se
colocar como o locutor ou falante do poema. A atitude ficcional impele a crianca a se
perceber como o sujeito diferente do tu ouvinte, bem como a impessoalidade do eu
gue nele reside. Logo, o texto passa a valer por si e a desencadear um confronto
entre o que acontece dentro e fora dele no momento da leitura.

No poema, O elefantinho, apresentado a seguir, 0 autor emprega 0 pronome
déitico pessoal (versos 07 e 08). Contudo, ele procura ndo confundir a crianga, pois,
por meio da leitura, fica entendido que o pronome eu esta se referindo ao

elefantinho, em decorréncia dos sujeitos envolvidos no didlogo manifesto no poema.

Onde vais, elefantinho
Correndo pelo caminho
Assim tdo desconsolado?
Andas perdido, bichinho
Espetaste o pé no espinho
Que sentes, pobre coitado?

— Estou com um medo danado
Encontrei um passarinho!
(MORAES, 1991, p.36)

Aguiar (2001) observa que é possivel encontrar na poesia infantil textos que
explorem situages imprevistas e comicas, estimulando a imaginacdo e observagéo
do leitor. E por meio do nonsense, isto €, da subverséo da l6gica estabelecida, que a
crianga transita no mundo do fantastico e do maravilhoso, tendo a oportunidade de
deformar os referentes habituais das palavras e da ordem ja firmada.

Para exemplificar essa caracteristica, a estudiosa lembra o poema A casa, de
Vinicius de Moraes (1991), no qual a representacdo do signo “casa” € desrealizada.

O ambiente propicio para o convivio dos membros de uma familia, cujas normas séao
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impostas pelos adultos, perde sua concretude palpavel e cede lugar a uma “casa”

fantastica que facilmente se adapta ao imaginario infantil.

Era uma casa
Muito engracada
Nao tinha teto
Nao tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela ndo
Porque na casa
Nao tinha chao
Ninguém podia
Dormir na rede
Porque na casa
N&o tinha parede
Ninguém podia
Fazer pipi

Porque penico
Nao tinha ali

Mas era feita
Com muito esmero
Na rua dos bobos
Ndamero zero.
(MORAES, 1991, p. 28)

Na poesia infantil contemporanea, a logica interna do poema abre espaco
para que o leitor iniciante lance mao de sua liberdade criativa e, assim, também
vivencie na poesia a desconfiguracéo da realidade.

Para Aguiar (2001), poemas como esse exigem do leitor um exercicio de
raciocinio para compreender que as ideias ali expostas ndo se completam e nem
sao coerentes entre si. Lajolo e Zilberman (2005, p.148) acreditam que o ponto de
encontro entre o poeta e a crianga, na poesia infantil contemporanea, se da “pela
tematizacdo do cotidiano infantil ou pela adogao, [...], de um ponto de vista que
compartilha com seus pequenos leitores a anticonvencionalidade, quer da
linguagem, quer da realidade.”

No que diz respeito as obras que exploram mais a percepcao visual,
Cademartori (1995) afirma que a imagem visual estimula o interesse ativo da mente
em relacdo ao objeto. Essas imagens propiciam ao leitor-crianca identificagdo com
as situacdes vividas no cotidiano para uma melhor interpretagcdo. Os poemas
concretos valorizam o aspecto visual no fazer poético. A disposicao grafica das
letras arquitetada pelos concretistas € uma forma criativa de estimular a producéo de

sentidos, porque possibilita as multiplas leituras do poema. Ainda a esse respeito,
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Aguiar (2001, p.119) diz que esse tipo de “poema brinca com a tradicdo numa
espéecie de variagado sobre a mesma forma”. Somamos a isso a impressao de Cunha
(2012), ao afirmar que a poesia visual desafia o leitor a tecer os diagramas de
sentidos por ela projetados. Vejamos, a seguir, um poema de Ferreira Gullar

representando essa forma poética.

mar azul

mar azul marco azul

mar azul marco azul barco azul

mar azul marco azul barco azul arco azul

mar azul marco azul barco azul arco azul ar azul
(GULLAR, 1979, s.p.)

Segundo Averbuck (1982, p.80), o poema se faz “na propria combinagéo das
palavras, na sua distribuicdo sobre o papel, que se criam os siléncios e as pausas
necessarias para a construcao do que se vai dizer.”

Em “mar azul”, a disposigao grafica é construida em cinco versos, por meio da
intercalagdo de substantivos com o adjetivo “azul”. Observemos que o substantivo
“‘marco” € um elemento formador de outras palavras no texto, a partir de seu
desmembramento (mar, barco, arco). A frequéncia da consoante nasal m, nas
primeiras palavras que se relacionam com o adjetivo, emana um ritmo ondulante e
suave, enquanto que as consoantes orais constritivas z e |, presentes em “azul’,
imitam o sopro e deslizar do vento que vai carregando o barco em meio ao mar
ondulante. O cruzamento dos sentidos auditivo (som) e visual (disposicao gréafica,
cor) sensibiliza ainda mais a percepcdo do pequeno leitor para a imagem evocada
no poema. Vale observar que essa cadéncia sonora remete a uma poesia folclérica
popular comum nas brincadeiras infantis: o travalingua, podendo, portanto, cair
facilmente no gosto do publico infantil.

Com relacdo a alocacdo dos elementos gréficos na escritura do poema,
Goncalves (s.d.) diz que ndo podemos desprezar o arranjo das palavras no espacgo

do papel, pois € nesse momento que:

0 poeta aproxima-se do artista plastico, pintando com as palavras a
compreensdo de seu significado. E na juncéo das palavras, auséncia
destas, na sua disposicdo sobre o espaco vazio que 0 poema vai
criando forma. Todo esse trabalho criativo s6 € possivel porque
possibilita desvendar toda magia da lingua, por meio do jogo ludico,
proporcionando conhecimento e prazer. (GONCALVES, s.d., p.7-8)
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Tendo em vista que a poesia trabalha no limite da palavra, cabe, entéo,
explicitar a sua incidéncia na formacédo linguistica de leitores iniciantes. Segundo
Silva (2006), a poesia infantil muito contribui para o aperfeicoamento do esquema
fonico e da representacdo da linguagem verbal da crianca, uma vez que atua
diretamente no processo de aquisicdo da linguagem, ampliando sua competéncia
lexical e dominio sintatico, oferecendo-lhe, assim, mais possibilidade de se socializar

por meio da interacdo discursiva.

A poesia infantil deve, portanto, adequar-se tanto a fase pré-
linguistica, em que prevalece o estagio fonoldgico da linguagem (de
um més a um ano), quanto a sua fase linguistica, em que prevalecem
os estagios morfolégico (de um a dois anos), sintatico (de dois a
guatro anos), semantico (a partir dos dois anos) e pragmatico (a
partir dos dois anos). Em cada um desses estagios, a crianga passa
por processos distintos de aquisicdo e desenvolvimento da
linguagem, como a aquisicdo de novas palavras (naming explosion);
dos primeiros rudimentos gramaticais (gramatica do estagio 1),
expressos na construcdo de frases curtas e simples; como um maior
avancgo gramatical (gramética do estagio Il), aprendendo as flexdes e
palavras funcionais; a formacdo de frases mais complexas; o
desenvolvimento do significado das palavras e a relacdo entre
linguagem e pensamento; ou, finalmente, com o processo de
interacdo linglistica. (SILVA, 2006, p.369)

Como dito no inicio desta secdo, 0 gosto pela poesia se manifesta no infante,
desde a mais tenra idade, pois a evidéncia sonora é capaz de sensibilizar esse
receptor, mesmo sem que ele apreenda a extensao do significado das palavras.
Essa etapa corresponde & fase pré-linguistica, conforme Silva (2006). E por meio da
repeticdo de textos folcléricos populares, por exemplo, que ele comeca a

desenvolver a estrutura fonica de sua linguagem e a memorizacao.

a crianca gosta de poesia, em primeiro lugar porque a memoriza sem
dificuldade ( com efeito, o ritmo constitui um grande auxiliar da
memoéria); além disso, porque seu ouvido €é agradavelmente
embalado pela cadéncia dos versos, regularidade do numero de
silabas e consonancia da rima. (SOSA, 1978, p.179)

A fase linguistica equivale aquela em que a crianga comeca a internalizar a
gramatica e a perceber a relacdo entre linguagem, pensamento e processo de

socializacdo. Esse processo, em criancas maiores, é aperfeicoado, sobremaneira,
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atraves da realizacdo de leituras, as quais gradativamente ampliardo seu repertorio
semantico e o dominio sintatico da lingua.

Aguiar (2001) verificou que, além do aspecto ritmico e da exploracdo de
imagens, fundamentais para o desenvolvimento da habilidade linguistica, como
assinalado por Silva (2006), devemos considerar, também, outro aspecto do texto
poético infantil: 0 nUmero de versos e estrofes.

A esse respeito, Bordini (1991) informa que é mais bonito e motivador o
contato com poemas curtos, como distico e quadras, e com palavras rimadas,
servindo como exercicio de memorizacdo. Nesse quesito, a autora salienta que a

forma

guadra, poema de quatro versos, com rima abcd, prefere, em grande
escala, o tema amoroso, em especial o do amor contrariado. Nesse
sentido, é tida como sobrevivéncia da lirica trovadoresca medieval e
suas cancbes de amor e de amigo. Através dela, o mundo da
infancia tem acesso a outro assunto que, lhe é vedado em muitas
familias: as relacdes homem-mulher. (p.46)

Além das quadras, podemos destacar outros poemas curtos, tais como o0s
limeriques, que, segundo Valente (2012, p.118), “falam de coisas malucas e tém
sempre cinco versos. A primeira, a segunda e a quinta linhas terminam com a
mesma rima. Ja a terceira e a quarta sdo mais curtas e rimam diferentes das outras”.
Os haicais também constituem outra forma poética de poucos versos. De origem
japonesa, os haicais sdo compostos por trés versos, sendo o primeiro e o terceiro
pentassilabos e 0 segundo heptassilabo. Sua principal caracteristica é a objetividade
e concisao.

Quando se fala em poesia infantil, deve-se considerar também o aspecto
tematico a ser adotado. Bordini (1991) salienta que é necessaria a adequacao de
temas e discursos que estejam dentro do limite de compreensdo do publico infantil.
Nesse sentido, ela lembra que, para esse leitor, sdo mais adequados textos poéticos
gue busquem angariar temas relacionados a natureza, animais (bichos), familia, a
propria crianca e humor. Acrescentamos a iSso 0s poemas gue ecoam sentimentos,
como dor, tristeza, alegria, felicidade, amizade e perda de entes queridos, visto que
se tratam de temas vivenciados pelo ser humano no cotidiano, cujos sentidos podem

ajudar a crianca a enfrentar sentimentos, muitas vezes, considerados dificeis de
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suportar ou superar. Diferente da percep¢do de Bordini (1991), Martha (2012)
defende que:

Quanto a temdtica, ndo ha nada definido; qualquer assunto pode ser
de interesse de tais leitores, desde que lhes seja apresentado com
clareza e respeito ao seu desenvolvimento intelectual e emocional. O
essencial € que as producfes cativem seus leitores como recurso a
fantasia, por seu carater de magia, pela valorizacdo da sensacao que
os transporta do mundo real para o possivel, construido pelas
imagens e simbolos do poema. Desse modo, podem tratar de
medos, perdas e ganhos, sentimentos diversos que contaminam o
espirito do ser humano. (p.47)

Os poemas destinados aos leitores em questdo ndo devem apenas
contemplar temas relacionados ao universo infantil, mas também cuidar da forma
como eles sédo abordados, evitando que caiam no pedantismo ou no rigor
moralizante que permeou na poesia infantil tradicional, do final do século XIX até a
primeira década do século XX, podendo, assim, despertar nesses leitores aversao
ao género poético, caso ndo atenda as suas expectativas.

No tocante ao discurso predominante na categoria textual em estudo, Aguiar
(2001) destaca a presenca de poemas narrativos, descritivos, expositivos e mistos.
O primeiro costuma seguir um modelo antigo, no qual eram contadas as aventuras
vividas por seus herdis ou eventos sobrenaturais. Nos poemas descritivos, 0s poetas
se encarregam de descrever uma situacao, ja nos expositivos, eles preferem expor
ideias e sentimentos. E ndo podemos esquecer de mencionar 0s poemas mistos,
nos quais predominam as combina¢des imagéticas, conforme diz a estudiosa.
Vejamos, abaixo, um exemplo dessa primeira forma nos moldes da poesia infantil

contemporanea.

A galinha cor-de-rosa

Era uma galinha cor-de-rosa
Metida a chique, toda orgulhosa,
Que detestava pisar no chao
Cheio de lama do galinheiro.

Ficava no alto do poleiro
E quando saia do lugar,
Batia as asas para voar.
Mas seus pés acabavam na lama.



56

Ai armava o maior chilique,
Cacarejava, bicava o galo,

E depois, com ar de rainha,
Lavava os pés numa pocinha.
(MACHADO, 2003, s.p.)

Em poemas narrativos, como este, o poeta tenta explorar a0 maximo a
“irrealidade” do imaginario infantil, seja pelo deslocamento contextual (uma galinha
chique, que dé chilique), pela despadronizacédo da realidade (a galinha cor-de-rosa
gue ndo gosta de pisar no chdo) ou pela instabilidade e relatividade do cotidiano
(uma galinha que mora num galinheiro enlameado, lava 0s pés numa pocinha).
(SILVA, s.d.)

A poesia infantil, seja com poemas curtos ou extensos, narrativos, descritivos,
expositivos ou mistos, deve, sobretudo, mexer com a emoc¢ao, com as sensacoes do
leitor, “mostrando algo especial ou que passaria despercebido, invertendo a forma
usual de se aproximar de alguém ou de alguma coisa.” (ABRAMOVICH, 1989, p.67)

Em face do j& exposto, reafirmamos que a poesia infantil € importante para a
sensibilizacdo do infante, estimulacdo do segmento fénico e, consequentemente, a
formacdo da expressédo verbal. A formacdo da crianca enquanto leitora é moldada,
sobretudo, no contato com o ludico, o qual propicia a exploracdo da criatividade,
inventividade e subjetividade, por meio do procedimento imagético, que Ihe permite
articular os deslocamentos dos sentidos verbais. Portanto, a exploracdo do texto
poetico deve ser “uma atividade prazerosa para a crianga descobrir as
possibilidades combinatérias das unidades linguisticas e, ao mesmo tempo,
perceber em que medida funciona a sujeicdo as regras que ela esta, igualmente,
descobrindo”. (CADEMARTORI, 1995, p.70)

A solidificacdo desse individuo enquanto leitor, este ndo apenas como mero
decodificador de unidades da lingua escrita, mas como cidadao critico, capaz de
atribuir sentidos ao texto e a sua vida em sociedade, se da no periodo da
adolescéncia, o qual compreende os leitores criticos (a partir dos 12/13 anos). E
nessa fase que o “dominio da leitura, da linguagem escrita, capacidade de reflexao
em maior profundidade” se manifesta, podendo o leitor “ir mais fundo no texto e
atingir a visdo de mundo ali presente”. (COELHO, 2006, p.12)

Segundo Gregorin Filho (2011):
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As obras classificadas como literatura juvenil devem ser observadas

como textos cujo objetivo principal é expressar experiéncias
humanas de cunho existencial/ social/ cultural, numa construcéo
estética (literéria) apropriada a experiéncia de vida e a um tipo de
linguagem especifico de seu publico-alvo. (GREGORIN FILHO, 2011,
p.65)

No texto poético destinado ao leitor jovem €é comum encontrar uma
abordagem de teor informativo e apelo emocional, em razdo da necessidade que 0s
jovens tém de experimentar afetos, tensdes e angustias recorrentes nessa fase da
vida humana.

E por meio da linguagem poética que os jovens serdo levados a praticar o
exercicio do conhecimento e a construcdo de si mesmos, de suas duvidas, medos,
incertezas. E também, descobrirdo os desdobramentos que essa linguagem produz.
Portanto, a poesia, “com sua concentragdo de sentidos, jogos simbdlicos e recursos
a metafora, auxilia esses leitores na construcdo da subjetividade, na
instrumentalizagdo do seu ‘eu’ interior.” (REGO, 2012, p.279)

Na poesia juvenil devem ser privilegiados temas pertinentes a realidade vivida
pelo adolescente, tais como: a infancia, a descoberta do eu, as contradi¢cdes do
amor, o convivio com a familia, escola, criticas sociais e politicas, que permitam a
discussédo e a interacdo com o mundo interior e com 0 meio no qual ele esta
inserido. E através dos siléncios do texto que esse leitor é convidado a atribuir
sentidos ao que |é e a sua vida, podendo viajar rumo a sua esséncia e construir a
sua subjetividade. “A constru¢do da subjetividade, como parte desse mundo interior,
€ movimento de autoconhecimento, de apreensao de fatos exteriores e de tomadas
de posicao frente a esses.” (REGO, 2012, p.280)

Nesse sentido, a poesia para jovens tem um carater formativo,
proporcionando “a possibilidade de o individuo conhecer e interagir de maneira mais
autbnoma com um mundo construido de linguagem, e ndo apenas decorar textos,
seguir padroes e reproduzir conteudos” (GREGORIN FILHO, 2011, p.78), tal como
era concebida a literatura, em suas diversas formas, para o leitor em formacao até a
primeira década do século XX.

Quanto ao aspecto sonoro, Bordini (1991) assevera que, devido a
racionalidade recém-adquirida, as exigéncias de leitura contemplardo o caminho das
fortes emocdes e da descoberta intelectual, distanciando-se da busca de suportes

concretos sonoros tao visados na poesia infantil. Todavia, Machado (2012) relata
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que muitos individuos, quando adentram a juventude tendem a abandonar a afei¢éo
pelo género poético, em decorréncia da falta de estimulo para a aprecia¢éo do texto.
O tecido melddico pode, entdo, ser um ponto a favor para atrair os jovens, haja vista
o grande interesse que eles tém pela musica. Nesse sentido, “a poesia parece estar
mais do lado da musica e das artes plasticas visuais do que da literatura”, como diz
Pignatari (2005, p.9).

Vejamos um poema de Alphonsus de Guimardes, composto por quadras,
cujos versos antes seduzem os ouvidos, cantando uma teméatica que muito cativa o

leitor jovem, em raz&o do seu processo de descoberta do amor.

Existem junto da fonte

Existem junto da fonte,
Crescidas a luz do luar,
Duas arvores defronte
Da janela do teu lar.

O coqueiro e 0 cinamomo
Nasceram do mesmo chao...
De noite sao tristes como
Quem morre do coragao.

A fonte dorida chora

Por entre seixos de luar,
Quando se fecham, Senhora,
As janelas do teu lar.

E o coqueiro, todo em palmas,
Beija o cinamomo em flor...
Imagem das nossas almas
Unidas no mesmo amor!
(GUIMARAES, 1972, s.p.)

Qualquer forma de poema podera despertar a atencédo dos jovens, desde que
a linguagem permita a esses leitores construir multiplos significados e encontrar
caminhos e respostas para si, compondo a sua personalidade. Haicais, poemas
narrativos, sonetos, poemas sem forma fixa, sdo todos modos de aprisionamento
das palavras, que, paradoxalmente, libertam os sentidos que nos tocam e propdem
novas e inusitadas relagdes com a palavra. (MACHADO, 2012)

A esséncia da poesia, segundo Coelho (2000, p. 221-222), reside num “certo
modo de ver as coisas’. Isto €, ela tem o poder de ir além do visivel, do simples, do

objetivo. Essa magia poética possibilita a cada leitor uma forma de olhar e de lhe



59

atribuir sentido (s). Ela ainda ressalta que poesia € palavra, mas ndo so isso: “poesia
é também imagem e som. As palavras sdo signos que expressam emogdes,
sensacoes, ideias... através de imagens (simbolos, metafora, alegorias...) e de
sonoridade (rimas, ritmos...).”

Partindo dos pressupostos aqui apresentados, reafirmamos, em suma, que a
tecitura da poesia € capaz de suscitar multiplas leituras. Ela €, por exceléncia, uma
evocadora de ideias e emocdes, oferecendo ao leitor um novo olhar sobre a
realidade préxima e a descoberta do mundo interior.

Dedicamos o préximo capitulo a apresentagdo do género poético na literatura
de autores piauienses. Nossas observacbes foram segmentadas quanto aos
aspectos historicos, abrangendo a criagcdo poética piauiense, desde sua génese,
conforme estudos da critica local, e quanto aos perfis biobibliograficos dos autores

selecionados para a constituicdo de nosso corpus de analise.
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4 A POESIA DE AUTORES PIAUIENSES

No presente capitulo, faremos, inicialmente, uma sumaria apresentacéo
acerca da formacdo do sistema literario piauiense, elencando os autores e
producbes mais significativos desse universo, no ambito do género poético. Para
tanto, nos fundamentamos nos estudos da critica local, a saber: Brasil (1995),
Magalhédes (1998), Moura (2001).

Procurou-se, ainda, num segundo momento, apontar os critérios utilizados no
processo de selecdo do corpus de investigacao e tracar o perfil biobibliografico dos
poetas cujos textos foram selecionados para este trabalho, no intento de identificar a

caracteristica predominante na obra poética de cada autor.

4.1 Apontamentos histéricos da poesia piauiense

Em Formacao da Literatura Brasileira: momentos decisivos, Antonio Candido
(2009) defende que a consolidacdo do sistema literario brasileiro se deu a partir do
surgimento do Arcadismo. Sendo, portanto, todas as producdes anteriores a esse
grupo consideradas manifestacdes literarias.

Para o critico, fazem parte das manifestacdes literarias todas as obras que se
encontram isoladas no sistema e que ndo compartiham determinados
denominadores comuns, tais como caracteristicas internas e elementos de natureza
social e psiquica. Entre esses denominadores, Candido (2009) elege trés elementos
fundamentais para a constituicdo do que ele denominou de sistema literario, sédo
eles: o conjunto de produtores literarios, conjunto de receptores e 0 mecanismo
transmissor, isto €, a triade autor-obra-publico, pela qual a literatura € considerada
um sistema articulado. Candido (2009, p.24) esclarece que a literatura, enquanto
fendbmeno da civilizagdo, requer uma tradicdo, uma continuidade literaria “que
assegure no tempo o movimento conjunto, definindo os lineamentos de um todo.”

Adotando a conceituacéo e as consideracdes de Antonio Candido acerca da
constituicdo do sistema literario, a pesquisadora e critica Maria do Socorro Rios
Magalhdes (1998) investigou como ocorreu 0 processo de formagédo do sistema
literario piauiense.

Conforme a estudiosa, a literatura piauiense, em relacéo a literatura brasileira,

teve sua formacéo tardia, datada do inicio do século XX. Isso porque, até entdo, ndo
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existiam obras literdrias de autores piauienses integrados a vida cultural do Estado e
conscientes de estar construindo uma identidade literéria piauiense. A esse respeito,

Magalhées afirma:

As primeiras manifestacbes literarias de autores piauienses
ocorreram na segunda metade do século XIX, praticamente sem
publicacbes locais. Essas obras inaugurais foram nao apenas
produzidas, como também, publicadas em outros centros. (1998,
p.136)

O fortalecimento da imprensa local e o progresso na educacgéo, em razao do
aumento da populacao alfabetizada, propiciou o aparecimento de leitores e criticos
para essa producdo. Em Literatura Piauiense: horizontes de leitura e critica literaria
(1900-1930), Magalhdes (1998) aponta Ovidio Saraiva como o iniciador das
manifestacbes literarias piauienses, com a publicacdo de Poemas, em 1808, em
Coimbra, Portugal.

Para Moura (2001), além de Ovidio Saraiva, outro poeta também pode ser
considerado como referéncia pré- histérica literaria. E o caso de Leonardo de Nossa
Senhora das Dores Castello Branco, considerado por alguns criticos locais como o
fundador da literatura piauiense. Nesse sentido, ele afirma que “esses dois autores,
[...], devem ser considerados nossas referéncias ou, mais precisamente, preé-
historicas, pois que viveram e produziram isolados e distantes do que viria a ser a
literatura do Piaui propriamente dita”. (MOURA, 2001, p.44)

Ele ainda acrescenta:

As manifestagOes literarias de Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva e
Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castelo Branco- no sentido
em que Antonio Candido empregou referida expressdo- nao tiveram
continuidade, ficaram desconhecidas, n&o influindo, portanto, na
formacdo do que denominamos hoje literatura do Piaui. (MOURA,
2001, p.48)

Magalhdes (1998), ao abordar os estudos historiograficos de Freitas (1924),
ressalta que a maioria dos historiadores indicam a obra poética A criacdo universal
(1856), de Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco, como a primeira

obra da literatura piauiense:
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A nossa histéria literaria data, precisamente, do meado do século
passado, sendo Leonardo das Dores Castello Branco (1789- 1873) o
primeiro poeta de valor que possuimos. Antes do autor de A criacéo
universal, publicado em 1856, viviamos como que entregues tao
somente as lutas, as vezes gloriosas, que fazem da nossa histéria
nao uma narrativa descolorida, mas uma epopeia magnifica, batizada
pelo sangue que acende as paixdes e pelo ideal que arrasta os
povos para a liberdade e para a independéncia. (FREITAS, 1924, p.
101 apud MAGALHAES, 1998, p.137, grifo do autor)

No que tange a A criagdo universal, Moura (2001) salienta que o autor:

[...] perseguiu ingenuamente a poesia cientifica. Ora, ndo pode haver
poema cientifico. Poesia ndo é ciéncia. Ciéncia ndo é poesia. Sao
duas linguagens distintas, impossivel associa-las. Outra: ele escrevia
para as reses, para o pasto, para as matas. Ndo havia leitores. Ndo
havia escolas no Piaui, nem bibliotecas, nem jornais para publicar
seus trabalhos. (p.46)

Desse modo, Moura (2001), diferente de muitos historiadores, considera a
obra de Leonardo de Nossa Senhora das Dores Castello Branco integrante da fase
denominada Pré- histéria literaria piauiense, ou primeiras manifestacdes, junto ao
livro de Ovidio Saraiva, estando, portanto, fora do denominado sistema literario
piauiense, em razdo de terem publicado no Rio de Janeiro e em Coimbra,
respectivamente, sem atingir um conjunto de receptores ou destinatarios

conterrédneos. Magalh&des advoga que:

[...] s6 é possivel um sistema literario entrar em funcionamento com a
participagdo simultdnea e solidaria de trés elementos essenciais:
autor, obra e publico, de modo que a auséncia de um desses fatores
torna-se suficiente para inviabilizar sua eficcia. [...] A formacéo de
um puablico de leitores, virtuais destinatarios de uma literatura
piauiense, s6 foi iniciada a partir das primeiras edic6es locais, na
primeira década do século XX, quando se deu, simultaneamente, o
surgimento da critica literaria, gragcas ao  significativo
desenvolvimento que a imprensa experimentava naquele momento.
(1998, p.139)

Dessa maneira, a pequena producdo de textos de autores piauienses
publicadas, ainda, no século XIX, deve ser considerada como manifestacéo literaria,
visto que as obras foram impressas e publicadas em outros locais. Integram essa
producdo, no género poético: Flores da noite, de Licurgo de Paiva, 1866, Recife;

Flores incultas, Luisa Amélia de Queirdés Branddo, 1875, Sdo Luis; Impressodes e
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gemidos (postuma), de José Coriolano, 1870, Sao Luis; A harpa do cacador, de
Teodoro de Carvalho Castello Branco, 1884, Sao Luis; Lira sertaneja, de Herminio
Castello Branco, 1887, Fortaleza; Georgina e os efeitos do amor, de Luisa Amélia de
Queirés Branddo, 1893, Sao Luis; Chicotadas, de Félix Pacheco, 1897, Rio de
Janeiro. (MAGALHAES, 1998)

Brasil (1995) discorre que o marco inicial da literatura piauiense deveria estar
atrelado a poesia popular de José Coriolano, Herminio Castelo Branco e Teodoro de
Carvalho e Silva Castelo Branco, com Impressdes e gemidos, Lira sertaneja e A
harpa do cacador, em 1870, 1887 e 1884, respectivamente, apresentando
publicacdes de feicédo regionalista.

No tocante ao cultivo da tematica regionalista por escritores piauienses,

Magalhées diz:

A exemplo da literatura brasileira, também a literatura piauiense
necessitava de independéncia para construir sua identidade, dai a
importancia dada a poesia sertaneja, que, pelo aproveitamento da
natureza e costumes piauienses, conferia cor local a producédo
literéria, particularizando- a em relagcdo as demais literaturas
produzidas no pais. (1998 p.171)

Moura (2001) considera como a primeira fase da literatura piauiense,
denominada Primeira Geracdo- Poesia Romantica e Popular, as producdes dos
anos 60 e 70, do século XIX, iniciando com José Coriolano, com O Touro Fusco, em
1859; Licurgo de Paiva, com Flores da Noite, em 1866; os autores da poesia popular
ja mencionados, e também os nomes de Taumaturgo Sotero Vaz, com Cantigas do
Brasil (1900);e José Manuel de Freitas, esse ndo publicou livro, mas € mencionado
no Vultos Piauienses (1903), de Clodoaldo Freitas. A producdo poética de autoria
feminina é representada por Luisa Amélia Queiroz, com Flores Incultas (1875), a
qual, assim com os poetas populares, José Coriolano e Licurgo de Paiva, figura na
relacdo de manifestacgédo literaria de Magalhdes (1998).

No que diz respeito a Luisa Amélia de Queiroz, Magalhaes ressalta que:

Clodoaldo reconhecia em Luisa Amélia um mérito especial: o de ser
poeta, apesar de ser mulher, ou seja, o de ter sido, usando as
palavras do autor, ‘a primeira piauiense ... que se desviou da
vulgaridade do seu sexo, exibindo um suculento atestado de sua
proeminéncia intelectual. Alias, a Unica dor real que poderia ter
afligido a escritora, seria, segundo o critico, a sua condicdo de
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mulher intelectual, lutando contra a incompreensao e o preconceito
que vinculava a literatura a inteligéncia feminina. (1998, p.167)

Dando prosseguimento, Moura (2001) aponta outra fase, a chamada Geragéao
Académica, “que agrupa os fundadores da Academia e ‘todos aqueles que viveram
naquela época’ e ‘beberam as doutrinas filosoficas da Escola do Recife e trouxeram
0 novo para sua terra” (BRASIL, 1995, p.21). Inicialmente, Moura (2001) destaca os
nomes dos irmaos Lucidio Freitas e Alcides Freitas, com a publicacdo de

Alexandrinos, em 1912. Acerca da referida obra, Magalhdes comenta:

Como ocorre com grande maioria das obras literarias de escritores
piauienses do periodo, Alexandrinos, ndo obstante a fama desfrutada
por seus autores até o presente, € um livro praticamente
desconhecido no Piaui, citado nos textos de historia literaria mais
pelo fato de constituir o Unico livro deixado por Alcides Freitas e de
ser também a obra de estréia de Lucidio Freitas. (1998, p.381, grifo
da autora)

Outro nome elencado nessa fase é o do poeta maior da literatura piauiense e
autor da letra do hino do Piaui, Da Costa e Silva, com a publicacdo de Sangue, em
1908. Na producao poética de Da Costa e Silva é predominante a estética vinculada

ao simbolismo e parnasianismo. Em seus textos, a teméatica tellrica é constante.

Da Costa e Silva € 0 maior poeta da terra. Ele encarnou toda a
piauiensidade em sua vida e nos versos que compo6s, sem deixar de
ser um poeta de orbe. Cantando sua saudade, o rio Parnaiba,
Amarante, sua gente, seus sentimentos, numa leveza e naturalidade
impressionantes, vai acompanhando a evolucéo da poesia brasileira
até a Semana de 22. (MOURA, 2001, p.80)

Brasil (1995) assinala outro escritor que cultivou o estilo simbolista e
parnasianista na obra poética. Félix Pacheco é autor de “poesia sentimental,
esteticamente comprometida com as correntes simbolistas [...]. Dedica-se também
aos versos parnasianos, sonetos com carga emocional profunda construidos com
notavel técnica” (MORAES, 1997, p.39). Sua obra de estreia foi intitulada
Chicotadas, publicada em 1897.

Ainda nesse periodo com caracteristicas parnasiano e simbolista, devemos
mencionar o nome de Celso Pinheiro, com a publicacdo do livro Almas irmas, em

1909, em parceria com Zito Batista e Antdnio Chaves. Além desses escritores,



65

Moura (2001) salienta, nesse periodo, a presenca de Fenelon Castelo Branco, com
Anos de Luto (1902); e Nogueira Tapety, com Arte e Tormento, poemas reunidos em
livro em 1990, pelo Instituto Histérico e Geografico de Oeiras. Acrescentamos a
esses 0s nomes de Jonas da Silva, com Anfora, em 1900; e Jénatas Batista, com
Sincelos, em 1908, citados por Assis Brasil (1995).

Antes de adentrar na Segunda Geragcdo Académica, Moraes (1997) discorre
acerca de um movimento de jovens que pretendiam deixar sua contribuicdo as letras
regionais, denominado Cenaculo Piauiense de Letras, cuja implantacdo deu-se em
sessao solene na Academia Piauiense de Letras, elegendo, em 1928, Da Costa e
Silva como o “principe dos poetas piauienses”. Desse grupo fizeram parte os poetas:
Da Costa Andrade, estreia com Rosal da vida, em 1927; e Jugurta Castelo Branco,
com Poeira dos sonhos, em 1929.

Na fase que se segue, denominada Segunda Geracdo Académica, segundo
Moura (2001), vale destacar a poesia de Martins Napoledo, cuja estreia se deu com

a publicacdo de Copa de Ebano, em 1927.

A poesia de Martins Napoledo, surgida no final dos anos vinte do
século passado, com a publicacdo de Copa de ébano, de 1927,
embora apresente alguma renovacado formal, como, por exemplo, o
verso livre, estd muito distanciado da proposta estética dos
modernistas paulistas. Predominam na obra, os poemas de métrica
regular, com esquema ritmo e de rimas definido, [...] (MAGALHAES,
s.d.,, p.2)

Mais adiante, Moraes (1997, p.88) discorre acerca de uma fase de resisténcia
e tradicdo dentro da Segunda Geracdo Académica, caracterizada pela “tradicao
entre modelos ja consagrados e o0 espirito da tematica regionalista, no qual as licdes
da poesia universal se misturariam ao sentimento civico de amor a terra.” Dentre os
autores gque seguem a veia regionalista no epigonismo romantico- parnasiano-
simbolista, destacamos: Isabel Vilhena, com Seara Humilde, em 1940; e Jo&o Ferry,
com Principios, em 1914. Também, fazem parte da Segunda Geracao Académica,
conforme Moura (2001), os poetas: R. Petit, com Ante os abismos da vida, em 1921,
Oliveira Neto, com icaro, em 1951; Domingos Fonseca, com Poemas e cancdes, em
1956; Jalio Martins Vieira, com Canto da terra martire, em 1977,

Apoés a Segunda Geracdo Académica, surge na histéria da poesia piauiense o

periodo do Modernismo, introduzido por Newton de Freitas, com um unico livro
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publicado, Deslumbrado, em 1940. “José Newton de Freitas foi o verdadeiro
introdutor do Modernismo no Piaui, ndo obstante sua tdo pouca vida e, em
consequéncia, a escassa obra. Mas sabe-se que vinha publicando nos jornais de
poesia e seu fazer literario, seus principios estéticos.” (MOURA, 2001, p.147)

Ainda na transicdo modernista sdo evidenciadas as presencas de Renato
Castelo Branco, com Os sertdes, em 1943; Alvina Gameiro, com Orfedo de sonhos,
em 1967; Adail Coelho Maia, com publicacdo de poemas na Antologia Poética
Piauiense, em 1974; Hermes Vieira, com Nordeste, em 1980.

A fase da Geracédo de 45 é consolidada com o grupo Meridiano, por meio da
organizacdo do Caderno de Letras Meridiano, dirigido por H. Dobal, O.G. Régo de
Carvalho e M. Paulo Nunes, em 1949. A esse respeito, Moura (2001, p.155, grifos
do autor) discorre que “no rastro da ‘geragdo de 45’ nacional, o movimento
meridiano abjurava Drummond, os poetas de 30 e o regionalismo de seus
romancistas, mas no fundo os imitava.”

H. Dobal foi um dos lideres dessa geracdo de vanguarda, publicou como livro

de estreia O tempo consequente, em 1966. Para Moura (2001):

H. Dobal faz uma poesia lirica singular. Embora adote alguns temas
e formas do modernismo de 45, ndo estaciona naquelas metaforas e
imagens herméticas, ao invés, inova-as com o cheiro da terra e o
gosto da simplicidade e do quase sempre bom humor. (p.176)

Outros vanguardistas notados pela critica local sdo: Mario Faustino,
estreando com O homem e sua hora (1955); e Alvaro Pacheco, com Os instantes e
0s gestos (1958). Acerca da criacdo poética de Pacheco, Moura (2001, p.179)
declara que “sua poesia se tece de cores e vozes humanas com aspiragdes divinas.
Mais cores do que vozes, o que faz dele um poeta lirico atual, campeador de mitos,
através de um discurso que parece facil mas néo é.”

Aléem do Meridiano, também ganhou notoriedade na historia da literatura
piauiense, no século XX, o grupo denominado de Circulo Literario Piauiense- CLIP,
fundado em 09 de abril de 1967. Esse grupo invadiu as paginas dos jornais e 0s
programas de radio, no intuito de transmitir sua mensagem, geralmente de dendncia,
numa das épocas mais sombrias da situagdo politica do Brasil, a ditadura militar.

Sobre esse momento histérico, Moura (2001) relata:
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[...] a situacdo politica do Brasil era das piores até entdo: jovens
estudantes ou ndo eram presos sob as mais ridiculas acusacbes
(dentre os clipianos, foram para a cadeia Geraldo Borges e Benoni
Alencar). Alguns mocgos do Piaui até desapareceram. [...] O
movimento do CLIP n&o duraria muito tempo como entidade.
Dispersou-se, talvez levado pela situacao politica do pais- o Golpe
Militar de 64, seguido pelo de 68- mas desaguaria na oportuna
criacdo da Unido Brasileira de escritores do Piaui (UBE- PI), a 21 de
outubro de 1973, entidade que ainda hoje vai colaborando na busca
da revitalizagdo das ac¢des do escritor piauiense, e nao somente do
escritor- também do teatro e das demais formas de manifestacdo
cultural e artistica. (p.187)

Na geracdo do CLIP, ganharam destaque na poesia 0s escritores Francisco
Miguel de Moura, estreando com Areias, em 1966; Hardi Filho, com Cinzas e
Orvalhos, em 1964; Herculano Moraes, com Seca, Enchente e Soliddo, em 1977,
Gregorio de Moraes, com Os indios, os indios, em 1968; Menezes de Moraes, com
Laranja partida ao meio, em 1975; Altevir Alencar, com Eterno crepusculo, em 1961;
Cid T. Abreu, com Poemas |, em 1961; Jamerson Lemos, com Superficie do vento,
em 1968; Nerina Castelo Branco, com Poesias Modernas | e Il, em 1964 e 1965,
respectivamente; Jodo Pinto, com Luzes esvaidas, em 1991; J. Ribamar Matos, com
Poeira de estrada, em 1984; Alcenor Candeira Filho, com Sombras entre ruinas, em
1975.

Moura (2001) elenca trés autores da chamada Geracdo Marginal, composta
por Torquato Neto, com Os ultimos dias de paupéria, obra postuma, em 1973;
Ramsés Ramos, com Percurso do verbo, em 1987; e Paulo Veras, com participacédo
em antologias, como Poemagico (1985), organizado por Elmar Carvalho.

A Geracdo Marginal, também conhecida como Geracdo Mimeografo ou
Geracdo de 70, assim como a Geracdo do CLIP, compreende a producdo de
antologias poéticas, livros individuais, revistas e jornais, quase todos
mimeografados, por escritores que buscavam questionar o contexto politico e social
da época, lancando mao, em sua maioria, da linguagem prosaica e liberdade grafica
na estética de seus textos.

Devemos mencionar também outros autores que tiveram/tém ressonancia na
poesia piauiense que se inicia nos anos de 1970 e se estende a
contemporaneidade, a saber: Cineas Santos, Paulo Machado, Alcenor Candeira,
Rubervan du Nascimento, Climério Ferreira, Nelson Nunes, William Melo Soares,
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Elmar Carvalho, Graca Vilhena, V. de Aradjo, Durvalino Filho, Marleide Lins, Elio
Ferreira, e muitos outros que produziram e continuam a produzir no corrente século.

E vélido ressaltar que dentre os escritores apontados pela critica local, a
figura da mulher ainda aparece timidamente no mundo das letras piauienses, sendo
evidenciadas apenas Luiza Amélia Queirds, Isabel Vilhena, Alvina Gameiro, Nerina
Castelo Branco, Judith Santana, Graca Vilhena. Na Antologia de Escritoras
Piauienses: século XIX a contemporaneidade, as pesquisadoras Algemira de
Macédo Mendes, Marleide Lins de Albuquerque e Olivia Candeia Lima Rocha (2009)
apresentam diferentes geracfes de escritoras piauienses. No que tange a producao
poética, da segunda metade do século XIX a primeira metade do século XX, sédo
salientados os nomes de Amélia Bevilaqua, Francisca Montenegro, Luiza Amélia de
Queirés. J4 na producdo equivalente a segunda metade do século XX a
contemporaneidade, aparecem os nomes de Alvina Gameiro, Alda Caddah, Ana
Clélia, Anna Miranda, Antdnia Pessoa Magalhdes, Bernadete Ferraz, Carmen
Gonzalez, Claudia Simone, Cléa Rezende, Cristina Leite, Daise Castelo Branco,
Ednolia Fontenele, Elizabeth Régo Oliveira, Emilia Castelo Branco, Fatima Castelo
Branco, Francigelda Ribeiro, Francisca Miriam, Graca Vilhena, Judith de Castro,
Judith Santana, Lizete Napoleado, Keula Araudjo, e muitas outras.

Dentre os autores listados pela critica literaria piauiense, privilegiamos, neste
estudo, a obra poética de sete escritores que publicaram na/apés a fase do

Modernismo, 0s quais apresentaremos na secao a seguir.

4.2 Perfis biobibliograficos dos autores selecionados

Apbés a breve apresentacdo historica acerca da producdo poética de
escritores da literatura piauiense, julgamos que seja necessaria a exposicao
biobibliografica dos autores cotejados neste estudo, de modo a salientar a feicao
poética predominante em cada autor.

Para este trabalho, privilegiamos a poesia de sete escritores locais, conforme

trés critérios pontuados a seguir:

e Autores que publicaram apés a instauracdo do Modernismo (1922),
cultivando as inovacdes estéticas trazidas pelo movimento;

e EdicOes acessiveis ao leitor atual;
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e J& ter sido realizada uma pré-selecdo de textos poéticos desses
autores em projetos de pesquisa da iniciagcdo cientifica, sob a
orientacdo da professora Dra. Maria do Socorro Rios Magalhdes, no
periodo dos anos de 2007 a 2011.

A luz desses pressupostos, apresentaremos, nas segdes que seguem, 0S
perfis biobibliograficos dos autores em estudo, respeitando a ordem em que surgem
na histéria da poesia piauiense, assim os enumeramos: Martins Napole&o, H. Dobal,
Francisco Miguel de Moura, Climério Ferreira, William Melo Soares, Elmar Carvalho

e Graca Vilhena.

4.2.1 Martins Napoleao

Benedito Martins Napoledo do Rego nasceu em Unido, em 1903, e faleceu no
Rio de Janeiro, em 1981. Foi professor, poeta, tradutor e jornalista. Presidiu a
Academia Piauiense de Letras no periodo de 1943 a 1946.

Martins Napoledo considerava-se um neoclassico, isto é, um classico
renovado, cultivava em sua poesia mensagens de fé na vida e no amor, sob o

classico da forma. A esse respeito, Brasil (1995) declara:

O poeta tem razdo ao se autodefinir esteticamente, pois vivera na
fase de transicdo Simbolismo- Modernismo, e se mantera fiel a
tradicdo dos sentimentos epidérmicos e ao discursivo as vezes
veemente. Mas tem sua diccdo propria, ndo fora Martins Napoledo
jornalista e professor, e ensaista de larga visdo, além, é claro, de
poeta que tenta a sintonia das Musas entre o0 passado e 0 seu tempo
literario. (p.105)

Vivendo na época da eclosdo do Modernismo, Martins Napoledo, tdo afeito a
tradicdo poética de culto a Dante e Camdes, ndo se manteve imune a nova corrente
estética. (COELHO, 1999)

Para Magalhdes (s.d.), € comum encontrarmos na poesia desse autor
oscilacbes entre o classico e o moderno, seja seguindo o rigor das métricas
regulares ou langcando mao dos versos livres. Abaixo, veremos um exemplo

apresentado pela estudiosa, no qual coaduna a métrica regular (alexandrino,
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decassilabo, alexandrino, hexassilabo) e a metalinguagem (finalidade da poesia

lirica), esta Ultima recorrente em poemas modernistas.

Ddéi recolher, na concha da alma, o alheio pranto
- orvalho a gotejar de outras raizes...

Mas é tao doce a dor de o transformar num canto
gue console infelizes!...

O destino da Lira é como o das estrelas,
belas e inuteis, aparentemente:

mas a forca vital e infinita que h& nelas,
faz brotar a semente.

O destino da Lira é o destino das rosas,
morrendo mas deixando o0 aroma que erra,

ou no ar no esplendor das mulheres formosas
como um bem feito a terra

(NAPOLEAO, 1999, p.51)

Magalhdes (s.d) assevera que é possivel encontrar poemas com tematicas
ludicas, linguagem coloquial e lirismo simples, como por exemplo no poema “Distico
de ironia e piedade”. Também, observamos tais caracteristicas no poema “Ainda ha
lobos no mundo”. Vejamos, a seguir, os referidos textos, respectivamente: “Na
cidade sem esgotos as criancas morrem de tifo,/ mas, nos jardins do Prefeito, as
rosas florescem imperialmente.” (NAPOLEAO, 1999, p.181)

Com que alegria, com que louca alegria
revi meu filho, ao voltar!

- AlegrialAlegria!Alegria!
(Tive vontade de gritar)

Foi tamanha a alegria

de encontrar o meu filho, Senhor,

gue cheguei a esquecer

gue ainda ha lobos no mundo espreitando as ovelhas.
(NAPOLEAO, 1999, p.161)

Devemos notar que a poesia de Martins Napoledo também pressupde um
leitor com um amplo repertério poético, em virtude das varias referéncias trazidas

pelo eu-lirico. Destacamos algumas:

A Homero

Como te achei no tempo, assim te admiro,
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Homero, e te ougo e vejo como aurora,
6 mar banhado de uma eterna aurora,
canto e ndo pranto, grito e nao suspiro.

[.] ]
(NAPOLEAO, 2003, p.408)

Parafrase de uma cancao de Goethe

Entdo, sera verdade que partiste?
Que ndo me deixaste tao sozinho e triste,

sentindo revolver-se-me no ouvido
da tua doce voz o som querido?

[.] i
(NAPOLEAO, 2003, p.360)

A Camdes

Vem a mim, meu tao certo secretario,
irmao mais velho em dor, amigo isento:
S0 ao teu coragado confio o vario
gueixume que de amor experimento

[.] i
(NAPOLEAO, 2003, p.234)

Elegia Casimiriana

Nestas tardes calmas destes vales frios,

de aguas em murmurio e folhas em cicios,
com esta luz magoada compungindo os ares,
entendo os teus cantares,

meu pobre Casimiro:

tua poesia feita de suspiro,

como se arrancada de sofridos mares

[.] i
(NAPOLEAO, 2003, p.319)

O fazer poético de Martins Napoledo carrega em seu bojo a feicdo
neoclassica, uma vez que reveste a poesia ora com formas classicas, ora com
estéticas modernistas, as vezes, amalgamam-se os dois. A lirica de Napoledo é
marcada por teméticas teluricas, filosoficas, misticas, elegiacas, amorosas e
existenciais.

Integram a obra poética desse autor os titulos: Copa de Ebano (1927),
Poemas ocultos (1930), Poemas da terra selvagem (1940), Poemas humanos e
divinos (1941), Caminhos da vida e da morte (1941), Prisioneiro do mundo (1953),
Opus 7 (1953), O oleiro cego (1956), Pequena antologia de poemas alheios (1960),
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Trés cantos do purgatorio e trés cantos do paraiso (1961), Tema, Coral e Fuga
(1966), Camdes (1981), Epopéia camoniana (19810, Cancioneiro geral (1981),
Folhas soltas (1981). Os dois volumes de Cancioneiro Geral (1999; 2003),

publicados pela EDUFPI, reinem a obra completa desse autor.

4.2.2 H. Dobal

Nascido em Teresina, em 17 de outubro de 1927, Hindemburgo Dobal
Teixeira legitimou-se como um dos mais notaveis poetas piauienses. H. Dobal, além
de escritor, exerceu outros oficios, dentre eles, o de magistrado e o de auditor fiscal
do Tesouro Nacional.

O referido poeta piauiense, em meados da década de 40, uniu-se aos
escritores M. Paulo Nunes e O. G. Rego de Carvalho em um prol ideario, o fazer
literario. Nesse intento, lancaram o Caderno de Letras Meridiano que, nas palavras
do poeta M. Paulo Nunes (2007), foi uma espécie de plataforma para a nova
geracao antiacadémica e inconformista, visto que, no caso de Dobal, o fazer poético
divergia dos canones parnasiano/ simbolista estabelecidos e perfilhados por
escritores piauienses predecessores, como, por exemplo, Da Costa e Silva.

A producédo literaria de H. Dobal é reconhecida e respeitada em ambito
nacional, conferindo-lhe homenagens e prémios. Dobal participou da Academia
Piauiense de Letras, ocupando a cadeira niumero 10 da supracitada instituicao,
espaco atualmente ocupado pelo também poeta Elmar Carvalho. Alguns prémios e
homenagens a ele atribuidos foram: Prémio Jorge de Lima - com a obra O Dia Sem
Pressagios, titulo de Doctor Honoris Causa da Universidade Federal do Piaui em
1991, Homenagem da Academia Brasileira de Letras em 2002, Homenagem no
Saldo do Livro do Piaui-SALIPI em 2004, Documentario sobre o autor e obra
intitulado H. Dobal- Um Homem Particular.

Considerado um poeta aos moldes dos modernistas, Dobal, também, foi
tradutor e apreciador de poesias modernistas inglesas e americanas, como as de T.
S. Eliot e e.e.cummings, 0s quais incorporaram inovacOes estéticas em sua
composicao literaria.

No tocante a linguagem, o poeta piauiense consegue imprimir, conforme

Brasil (1995), um forte acento coloquial na dimensao regional e telirica de sua
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poesia. Ainda, relata o supramencionado escritor: ele “consegue o milagre de fazer
uma poesia ‘da terra’, sem limitar o alcance de sua mensagem humana”.
(BRASIL,1995, p.159)

Somando-se ao pensamento de Brasil (1995), com relacédo ao poeta H. Dobal,
Reis (2008, p.45) afirma que ele, “naturalmente poeta, faz nascer de seus versos
uma poesia espontanea, simples, cantada num lirismo puro que transforma em
beleza a paisagem agreste de sua terra, a vida rude do homem do campo na
constante luta pela sobrevivéncia.”

Reinaldo (2008), em seu estudo intitulado A poesia moderna de H. Dobal,
observou que na poesia dobalina sédo facilmente encontradas imagens que
provocam choque no leitor, em particular, pela forma como o eu-lirico desrealiza 0s
costumeiros referenciais de poesia. Para justificar tal afirmacdo, ela apresenta

alguns versos do poema “Introducao e rondé sem capricho”.

Os novilhos do agreste
S0 tém chifre e culhdes
Os boizinhos do agreste
estdo na pele e nos 0ssos
(DOBAL, 2007, p.30)

Segundo a estudiosa, a proje¢do da imagem dos animais de “sé pele e 0ssos”
causa estranhamento no leitor, em razdo das “constru¢cdes imagéticas de impacto,
gue fazem o leitor experimentar dissonancias, quando constréi imagens inusitadas
em contexto de poesia, mas principalmente, quando as desrealiza”. Efeitos como
este compdem a poesia dobalina e conduzem o leitor a um novo horizonte de leitura.
(REINALDO, 2008, p.46)

A poesia de Dobal é, em sua grande parte, lirica, excetuando-se dois poemas
de feicdo épica: “Leonardo” e “El Matador”. Quando questionado sobre o carater
lirico de sua producéo literaria, o poeta é objetivo e incisivo: “quem considera minha
poesia antilirica esta completamente equivocado. Ela é lirica por exceléncia. Esse
tipo de raciocinio parte de quem confunde lirismo com sentimentalismo [...]".
(BRAGA, 2007, p.178)

A poesia de Dobal é, sem duvidas, uma das mais estudadas pela critica
académica local, dentre os trabalhos que compdem sua fortuna critica, devemos
destacar os livros: Cantigas de viver: leituras sobre H. Dobal, organizado por Joao

Kennedy Eugénio e Halan Silva (2007) e A poesia moderna de H. Dobal, de Lilasia



74

Chaves de Aréa Ledo Reinaldo (2008); as dissertacdes de mestrado: Arquitetura
poética: o nascimento do tempo em H. Dobal, de Maria Suely de Oliveira Lopes
(2002); O fazedor de cidades: Mimesis e Poiesis na obra de H. Dobal, de José
Wanderson Lima Torres (2005); A poesia de H. Dobal e a lirica moderna- estudos
para um perfil de poesia, de Lilasia Chaves de Aréa Ledo Reinaldo (2007); H. Dobal:
uma poética da memoria, de Débora Soares de Araudjo (2011); Poesia e memoria
em O Tempo Consequente, de Adriano Lob&o de Aragao (2013); e a tese de
doutorado As representacdes liricas da morte no Brasil: uma leitura da poética de H.
Dobal, de Lilasia Chaves de Aréa Ledo Reinaldo (2014).

Acometido pelo mal de Parkinson, H. Dobal faleceu aos 80 anos, em
Teresina, em 22 de maio de 2008. Sua obra poética é composta por varios titulos, a
saber: O Tempo Consequente (1966), O Dia Sem Pressagios (1970), A Viagem
Imperfeita (1973), A Provincia Deserta (1974), A Serra das Confusdes (1978), Os
Signos e as Siglas (1986), Uma Antologia Provisoria (1988), Um Homem Particular
(1987), Cantiga de Folhas (1989), Roteiro Sentimental e Pitoresco de Teresina
(1992), Ephemera (1995), Grandeza e Gldria nos Letreiros de Teresina (1997), Lirica
(2000), Gleba de Ausentes- Uma Antologia Proviséria (2002).

4.2.3 Francisco Miguel de Moura

Francisco Miguel de Moura nasceu em 16 de junho de 1933, no lugar “Curral
Novo”, hoje pertencente ao municipio de Picos (Pl). Suas obras sédo sustentadas na

realidade do cotidiano. Segundo o critico Fabio Lucas (1997),

Miguel de Moura se aproxima bem do nucleo indagador e metafisico
da condicdo humana, mas ndo abandona a consciéncia critica da
vida social e o lado absurdo do cotidiano. Dai, certa ironia, certa
descrenca dos valores consagrados. E até mesmo exibe uma veia
satirica que infiltra em muitas composicdes.®

Francisco Miguel de Moura foi um dos idealizadores e fundadores do
movimento literario denominado Circulo Literario Piauiense- CLIP, em 1967, o qual

buscava, por meio de seus textos, programas de radios e jornais, discutir os

8Fragmento disponivel na “orelha” do livro Poesia in completa, de Francisco Miguel de Moura (1997).
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acontecimentos culturais e politicos que circunscreviam o cenério brasileiro da
década de 1960: a ditadura militar. Em vista disso, ndo é dificil encontrar em sua
obra poética textos que aludem a realidade estampada da época e a indignacao
frente ao sistema opressor que se instaurou, no qual era vedada a liberdade de

expressao.

CHEGA O TEMPO...
chega o tempo de dizer-se
0 gue nédo se ouviu

mas as palavras sdo mistérios
nem mais soam
€COMo 0S Sinos
Nos N0ssos ouvidos
sonolentos

chega um tempo de dizer o impossivel
e o impossivel ja foi dito

chega um tempo de calar

e a gente inventa uma maneira triste
de dizer numa lingua estranha

um siléncio amordacado.

(MOURA, 1997, p.267)

Alguns poemas que compdem a obra Poesia in completa (1997), chamam a
atencdo para a disposicdo grafica das letras. No Brasil, essa inovacado estética foi
incorporada pelos modernistas e utilizada, principalmente, pelos autores do
movimento concretista, grupo que surgiu no periodo da ditadura militar. Vejamos
abaixo uma producdo de Francisco Miguel de Moura que aponta para a técnica
concretista e que também, decerto, reflete o descontentamento acerca da situacao

politica da época.

GRITO
g
rr
[
grito
rtai
ogrito
[
[
[
[
[
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ai
auaiauau
(MOURA, 1997, p.109)

Com relacéo a obra Poesia in completa, Reis (2008) afirma que esse livro:

[...] € um marco itinerario poético de Francisco Miguel de Moura e
compreende um espaco cronolégico de trinta anos. E o tempo, a
problematica do tempo, do tempo existencial, do tempo emocional,
do tempo abstrato, do tempo neutro, do tempo indefinido, é o elo, a
corrente que percorre todo o corpo da obra. O tempo hoje, amanha,
ontem; o tempo presente, o tempo passado, o tempo futuro; um
tempo antes, um tempo depois, um tempo nunca, um tempo sempre,
longo, breve, aqui, agora, distante; um tempo concreto, real,
imaginario... (p.150)

Nessa obra, Moura (1997) utiliza alguns recursos estilisticos para acentuar o
aspecto ritmico e acustico, tais como as figuras fénicas aliteracbes e assonancias, e
também provoca jogos sonoros pela combinacdo de palavras. Ainda a respeito da
poética desse autor, Reis (2008) ressalta que:

Além da variedade de metro, de rima, de ritmo, de forma, que
enriguece sempre mais sua poesia, podemos destacar: o uso do
verso livre, ao lado do verso rimado: a presenca do soneto classico
lado a lado com o soneto moderno: a suavidade da poesia lirica, em
contraste com o poema concreto. E, mais, o poema piada, paralelo
ao poema histérico que se destaca par e passo com a poesia do
cotidiano. (p.157)

Em entrevista, concedida a uma pesquisadora da iniciacdo cientifica, Moura
(2007) afirmou que € possivel encontrar em sua obra poética textos indicados para o

leitor mirim.

Eu tenho um projeto, mas que nunca foi muito cuidado por mim.
Trata-se de fazer um livro de poesias para criangas e jovens. [...]
Quer dizer, eu nunca tive um projeto longo neste sentido, porque eu
escrevo para o0 publico de modo geral, mas vez ou outra também
escrevo como crianga, falo muito sobre minha infancia que tudo
calha no mesmo assunto.®

9 MOURA, Francisco Miguel de. Entrevista concedida a lllana Nunes. Teresina. Set. 2007.
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Compdem a producdo poética do mencionado escritor as obras: Areias
(1966), Pedra em sobressalto (1974), Universo das aguas (1979), Bar Carnauba
(1983), Quinteto em Mi(m) (1986), Sonetos da paixao (1988), Poemas Ou/tonais
(1991), Poesia in Completa (1997), Vir@gens (2001), Sonetos escolhidos (2003).

4.2.4 Climério Ferreira

Climério Ferreira nasceu em Angical do Piaui (Pl), em 1943. Ele é poeta,
cantor e compositor. Gravou seis elipés com seus irmaos, Clod6 e Clésio. Ja teve
musicas gravadas por Nara Ledo, Amelinha, Elba Ramalho, Fagner, Dominguinhos
e outros cantores nacionais. Atualmente, reside em Brasilia.

Na poética de Climério, é recorrente a utilizacdo de poemas curtos, como:
distico, terceto, quadra e sextilha, nos quais predominam temas que captam a
esséncia das coisas simples da vida, mobilizando o leitor ao deleite de situacdes e
objetos que costumam passar despercebidos no cotidiano. Na lirica climeriana, se
fazem presentes a linguagem delicada e cativante, sonoridade acentuada e a

ludicidade.

HAJA VISTA

Avida de olhares

A pétala da flor
Espalha pelos ares
Cheiro e cor'?

Dutral! faz uma observacdo acerca da leitura de uma obra poética, poesia

minima & frases amenas (2011), desse escritor.

A leitura atenta da obra revela inUmeras facetas de Climério Ferreira,
dando-nos a certeza de que além de musico e letrista, € um poeta
com o poder da sintese, um escritor que, por meio de seu comedido
humor e ampla capacidade de observacdo do mundo, é capaz de
pincar esséncias no dia-a-dia.

10 FERREIRA, Climério. Climério Ferreira Weblog. Disponivel em:<
http://climerioferreira.wordpress.com/>
HDUTRA, Guido Helena. E ler e gostar. Disponivel em:<

http://climerioferreira.wordpress.com/2011/07/25/e-ler-e-gostar/>. Acesso: 02 ago 2011.
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Compdem a producéo de Climério Ferreira os titulos: Memorias do Bar do
Pedro (1975), Canto do Retiro (1976), A Gente e a Pantasma da Gente (1978),
Alguns Pensames (1981), Essa Gente (1984), Artesanato Existencial (1998),

Memorial de mim (2010), Poesia minima & frases amenas (2011).

4.2.5 William Melo Soares

William Melo Soares nasceu em Alto Longa (Pl), em 1953. Atuou como
coordenador do movimento cultural Livros na escola.
Segundo Brasil (1995),

Além de se interessar também pela area musical, com algumas
musicas gravadas, William Melo Soares participou de atividades
culturais alternativas, como o Grupo Candeia (1987), e na mesma
década com Lua Acima Rua Abaixo e Banda Onix. Ao lado de Israel
Correia, Elmar Carvalho, Edndlia Fontenele e Danilo Melo, entre
outros, colaborou no jornal alternativo parnaibano Inovacgéo. (p.255)

Ao introduzir o livro Com licenca da palavra (1995), Santos considera:

William Soares pertence a familia dos poetas que ndo se alimenta de
‘grandes temas’. A matéria-prima que utiliza em seus poemas nao
requer maior sacrificio para ser encontrada: esta presente nas coisas
aparentemente desimportantes que povoam o cotidiano de todos
nés. (s.p.)

A lirica amorosa e as memarias da infancia arraigam os poemas construidos
sem rigores formais e com linguagem simples?!? e direta em Com licenca da palavra
(1995), mostrando que poesia ndo é sinbnimo de hermetismo. Vejamos um dos

sensiveis poemas desse autor.

TERNURA

Pra vocé
estendo a mao
e 0 coracgao

12 Entende-se, neste estudo, como “linguagem simples” a linguagem néo rebuscada.
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com a ternura

desse olhar

meio sem jeito

Com vocé

canto e pinto

as criaturas

com a ternura

desse amor

gue invade o peito
(SOARES, 1995, p.18)

Integram a obra poética desse autor: Ponta de rua (1978), Roendo 0s 0ssos
do oficio (1987), Com licenca da palavra (1986), Passo a passaro (co- autoria com
Graca Vilhena, 1992), Congresso das aguas (1998).

4.2.6 Elmar Carvalho

José Elmar de Mélo Carvalho, nasceu em 09 de abril de 1956, em Campo
Maior (Pl). E poeta, cronista, contista, critico literario, magistrado e membro da
Academia Piauiense de Letras. Seu livro Rosa dos Ventos Gerais foi agraciado com
o Prémio Ribeiro Couto, conferido pela Unido Brasileira de Escritores- RJ. E
considerado pela critica local um dos melhores poetas da geracéo de 1970.

Para Assis Brasil (1995, p. 285):

Uma das obras mais importantes de que fez parte foi a antologia
Poemagico/ nova alquimia, onde Elmar Carvalho apresenta alguns
de seus melhores poemas, naquela linha de sensibilidade e
contencdo, linguagem suficientemente, com o timbre por vezes
contundente da critica social, no que o poeta se irmana com 0s pares
mais expressivos de sua geracdo, Alcenor Candeira Filho, Paulo
Véras, V. de Araujo, Jorge de Carvalho. Fora da antologia citada,
acrescentariamos os nomes de William Melo Soares, Durvalino Filho
e Rubervan Du Nascimento. (p.285)

Aléem da teméatica dos problemas sociais, Elmar Carvalho cultiva em sua
poesia temas varios, como: angustias existenciais, memdrias, erotismo, o amor e as
dores e ilusdes. A sua veia telUrica canta os aspectos historicos e geograficos do
Estado, defendendo a paisagem natural e denunciando os crimes contra o

patrimdénio publico, como podemos conferir nas estrofes a seguir.
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(..

Oeiras navega na noite

de um tempo que néao termina.

De um tempo sem medida, fugitivo
de ampulhetas e relégios.
(CARVALHO, 2009, p.27)

O Monumento aos Heréis da Batalha do Jenipapo
recorte de concreto contra a seda azul do céu

em pleno e plano tabuleiro dos grandes campos
de Campo Maior

nao obstante bonito é apenas um simbolo da
coragem dos filhos da Terra dos Carnaubais

e de outras terras

(...)
(CARVALHO, 2009, p.106)

Elmar Carvalho publicou os livros: Rosa dos Ventos Gerais (1996), Cromos
de Campo Maior (1990;1995), Noturno de Oeiras (1994), Sete Cidades (1999), Lira
dos Cinquentanos (2006). Ele também participou de algumas antologias como
Poemagico/ a nova alquimia (1985).

4.2.7 Graga Vilhena

Nascida em 10 de fevereiro de 1949, Maria das Gragas Pinheiro Gongalves
Vilhena é neta da poetisa piauiense Isabel Vilhena. Graca Vilhena € poetisa, contista

e professora de lingua portuguesa. Segundo Rocha (2009), essa autora:

Aos 15 anos, conquistou o0 1° lugar em um concurso dissertativo
sobre o0 legado cultural portugués, realizado no Colégio Sagrado
Coracao de Jesus. Nesse certame, Graca Vilhena ja demonstrava
seu talento literario para entrelacar a veia poética e a narrativa. Ela
também escreve contos e participa do grupo ‘A cara alegre do Piaui’.
(p. 216)

Acerca da vocacao literaria da escritora no género poético, Santos (2013, p.7)
afirma que “o que mais surpreende e encanta na poesia de Graga é a capacidade de
transformar o banal, o comum, o corriqueiro em poemas de alta voltagem lirica.” E

com a linguagem simples, sintética e acentuada carga de emocao, Graca Vilhena
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constréi retratos de fatos sociais do cotidiano, do amor sem idealizacdo, das

probleméticas do tempo emocional e existencial, como nesses poemas que seguem.

Os ratos

h& um lugar
onde moram 0s ricos
€ outro os pobres

porém h& um povo

gue mora em qualquer lugar

da cidade generosa

com seus chafarizes e sombras
bancos e marquises

dele nada sabe o rico

nem o pobre

s6 os ratos que engordam

e correm pelos domingos vazios
do centro da cidade

(VILHENA, 2013, p.22)

Envelhecer

nao se envelhece

com o passar dos dias
e sim pela descoberta
de que as noites

SO servem para dormir
(VILHENA, 2013, p.60)

Graca Vilhena publicou, no género poético, os livros Passo a passaro (1992),
em coautoria com William Melo Soares; e individualmente, Em todo canto (1997) e
Pedra de cantaria (2013).

Dos poetas ora apresentados, quatro tiveram suas obras poéticas avaliadas
durante a pesquisa de iniciacdo cientifica que impulsionou esta dissertacdo, foram
eles: Martins Napoledo, Francisco Miguel de Moura, Climério Ferreira e Elmar
Carvalho.

No processo de selecdo do corpus de investigacao para a consecucao deste
trabalho, julgamos necessario fazer uma reavaliacdo dos textos pré-selecionados, a
fim de ratificar os elementos que os credenciavam para a leitura do publico infantil e
juvenil. Por conseguinte, buscamos na obra poética de H. Dobal, Graca Vilhena e
William Melo Soares poemas que também pudessem ser reenderecados para 0s

mencionados receptores.
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Durante esse processo, averiguamos que a linguagem coloquial e o
desapego aos rigores formais, presentes na estética trazida pelos modernistas, sdo
recorrentes em grande parte da obra poética desses autores, tal fato pode colaborar
para que esses textos sejam bem aceitos pela recepcdo em questao, visto que estao
no limite de compreenséo do leitor em formacdo. Os elementos tematicos e formais,
como o aspecto ritmico, também foram considerados na avaliagéo dos textos, desde
gue estivessem em consonancia com o0s aspectos apontados pela critica
especializada. Dessa maneira, reunimos um total de 17 textos poéticos, dos quais
10 foram indicados para a recepcao infantil e sete foram destinados a recepc¢éo

juvenil, sobre os quais discorreremos no capitulo a seguir.
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5 A POESIA PIAUIENSE PARA A INFANCIA E JUVENTUDE

O presente capitulo encontra-se desdobrado em trés partes. Na primeira
secao intitulada constituicdo do corpus de investigacdo, nos deteremos na descricéo
do procedimento utilizado durante a selecao do corpus, bem como apresentaremos
0s textos selecionados para analise nas sec¢des seguintes.

Nas secOes A poesia piauiense para a infancia e A poesia piauiense para a
juventude cotejaremos 0s poemas selecionados quanto ao aspecto tematico e
quanto a forma da poesia para o leitor em formacdo delimitada pela critica
especializada.

5.1 Constituicdo do corpus de investigacao

Anteriormente, discorremos sobre o0 processo de constituicdo desta pesquisa,
cujo inicio deu-se por meio de um projeto de iniciacao cientifica, no periodo dos
anos de 2007 a 2011. Para atingir 0s objetivos propostos na época, o estudo que
serviu como orientagcao para a selecao de textos foi o de Bordini (1991), no qual sé&o
salientadas as tematicas predominantes na poesia infantil e as formas poéticas que
mais se adequam para a leitura desse publico, isto €, as que se relacionam com 0s
textos folcloricos tdo comuns nas brincadeiras da infancia.

Neste trabalho, além de indicarmos textos poéticos para o publico infantil,
também optamos por indicar alguns textos ao publico juvenil, visto que a maioria dos
poemas que foram selecionados estavam adequados para a leitura de criancas
maiores, que estivessem na fase de transi¢do para a adolescéncia ou ja nessa fase,
em detrimento do conteudo critico e reflexivo, o que exigiria mais introspeccéo de
seus leitores.

Verificamos que 0s textos que passaram por nossa triagem apresentavam
linguagem coloquial e desprendimento dos rigores formais do poema, caracteristicas
marcantes na poesia modernista brasileira. Essa poética menos convencional tende
a cair no gosto de criancas e jovens, em vista da linguagem mais acessivel, da
disposicéo grafica que aguca a criatividade e colabora para a atribuicdo de sentido

no texto e também por explorar assuntos vinculados ao cotidiano. Tal afirmacgéo
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reflete 0o motivo pelo qual optamos por trabalhar com a obra poética de autores
piauienses que produziram na ou apos a instauragdo do Modernismo no Brasil.

Para a composicéo do corpus, elegemos a obra poética dos autores Martins
Napoledo, H. Dobal, Francisco Miguel de Moura, Climério Ferreira, William Melo
Soares, Elmar Carvalho e Graga Vilhena. Dos supramencionados escritores, quatro
tiveram os textos avaliados ainda no processo de iniciagdo cientifica: Martins
Napoledo, Francisco Miguel de Moura, Climério Ferreira e Elmar Carvalho, mas em
razdo do grande conjunto de textos disponivel em nosso arquivo e também pela
apreensdo de novos horizontes acerca da critica de poesia infantil e, em menor
qguantidade, de poesia juvenil, decidimos reavaliar os poemas e investigar sua
possivel adequacédo aos limites do perfil da recepcdo em questédo. Por conseguinte,
foram avaliadas as obras de H. Dobal, Wiliam Melo Soares e Graca Vilhena,
considerando os aspectos apontados pela critica especializada, tais como temas e
linguagem que estivessem em conformidade com o nivel de desenvolvimento dos
leitores, predominancia de ritmo e rimas, sobretudo, nos poemas destinados ao
publico mirim, e imagens que possibilitem a criatividade e expressdo da
subjetividade.

Desse modo, elencamos, no quadro abaixo, os 17 textos poéticos que
reenderecamos para tais leitores, os quais seréo cotejados nas se¢des posteriores.

ESCRITOR POEMA INDICAQAO
A arte da minha neta Daniela Crianca
Climério Ferreira Na idade midia Jovem
(blog)*®
Haicais: Ascensao/ Trovao/ Relampago/ | Crianca
Elmar Carvalho Chuva
(2006) Elementos elementares Jovem
Francisco Miguel de | A queda Crianca
Moura (1997) Poeminha do amor Jovem
Gracga Vilhena (2013) | Menino no cais Crianca
Monark Jovem
H. Dobal (2007) Crepusculo Crianca

Bhttp://climerioferreira.wordpress.com/
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Indecisao Jovem
Martins Napoledo Ladica Crianca
(1999; 2003) Um momento, na minha cidade humilde Jovem
William Melo Soares | Cumaru Crianca
(1995) Quadrinhos Jovem

Quadro 1. Textos selecionados para o corpus de andlise

Para dispor de tais indica¢cbes, lancamos mao das categorias de leitores
delineadas por Coelho (2000). Desse modo, compreendemos como leitor crianga 0s
individuos que encontram-se na fase de pré-leitor ou leitor ouvinte, desdobrada em
primeira infancia (15/17 meses aos 3 anos) e segunda infancia (a partir dos 2/3
anos); leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos); leitor em processo (a partir dos 8/9anos)
e leitor fluente (a partir dos 10/11 anos). Como leitor jovem apontamos o leitor critico
(a partir dos 12/13 anos).

A sistematizacdo da analise foi definida conforme o estudo de Averbuck
(1982), no qual ela discrimina e analisa os planos melopéico e fanopéico do poema
destinado ao leitor em formacéao.

Em Abc da literatura, Pound (2006) postula que, para carregar a linguagem
até o maximo grau de significacdo possivel, devemos considerar trés meios

principais: fanopéia, melopéia e logopéia, respectivamente, ele conceitua:

1. Projetar o objeto (fixo ou em movimento) na imaginagéo visual.

2. Produzir correla¢des emocionais por intermédio do som e do ritmo
da fala.

3. Produzir ambos o0s efeitos estimulando as associacbes
(intelectuais e emocionais) que permaneceram nha consciéncia do
receptor em relagdo as palavras ou grupo de palavras efetivamente
empregados.

(POUND, 2006, p.63)

Isso posto, acreditamos que na poesia para criancas e jovens é fundamental
gue haja a percepcao do plano fanopéico, visto que ele instiga a criatividade do leitor
devido & exploracdo do espaco fisico e imaginario do poema. E imperativo ressaltar
que o imaginario infantil € regido pela fantasia e a percepcéo desse plano da poesia
torna o material linguistico um brinquedo, desencadeando a imaginacdo e a
liberdade de criacdo. O plano melopéico é essencial para as primeiras aproximacoes

da crianca com a poesia, pois é através de recursos fonicos, como aliteracdes e
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assonancias, que a crianca desperta o sentimento poético, o qual se manifesta a
partir dos primeiros contatos com os segmentos sonoros audiveis. A percepc¢ao do
plano logopéico é imprescindivel na poesia dirigida aos jovens, visto que ele autoriza
a construcao de ideias e a capacidade de reflexdo, permitindo ao leitor reconhecer e

inferir no seu eu-interior e no meio no qual ele esté inserido.

5.2 A poesia piauiense para a infancia

A poesia infantil de autores piauienses configura-se como um género em
evolucdo no que diz respeito ao numero de titulos publicados, tendo maior evidéncia
o nome de Cineas Santos, cuja producdo poética destinada as criancas reune trés
livros, que j& mencionamos no segundo capitulo.

Em vista dessa incipiente producdo, a presente subsecdo apresentarqd um
elenco de textos poéticos da literatura em geral que poderédo ser apreciados pelo
publico composto por criancas e, assim, alargar o seu repertério de leitura de textos

da literatura conterranea.

5.2.1 Quanto aos temas

A poesia destinada ao publico infantil, conforme Martha (2012), pode lancar
mao de qualquer tema desde que |lhe seja apresentado com clareza e respeite 0 seu

desenvolvimento emocional e intelectual.

[...] diante das especificidades do receptor, a poesia ndo pode
perder-se em imagens muito elaboradas ou na linguagem de dificil
acesso. As estruturas linguisticas, adequadas a faixa etaria a que se
destinam os poemas, devem permitir e incentivar a entrada do leitor
e sua participacdo na construcéo dos sentidos dos textos. Como isso
€ possivel? Com a escolha de vocabulos condizentes a realidade dos
receptores: com o emprego de frases pouco elaboradas,
preferencialmente, na ordem direta, sem inversbes, sem
rebuscamentos de linguagem, com expressdes e constru¢cdes mais
proximas da oralidade e, portanto, mais proximas dos destinatarios
pretendidos. (MARTHA, 2012, p.51)



87

Desse modo, buscamos, inicialmente, privilegiar os textos que estivessem
com a linguagem adequada para esse destinatario, isto é, a linguagem coloquial,
visto que o fato de partir do que é familiar favorece a comunicag¢do do texto com o
leitor. Também observamos os textos nos quais a cadéncia sonora permitisse maior
sensibilizagao do infante, sendo mais convidativo para o deleite.

Outrossim, verificamos como sdo abordados alguns temas j& comuns no
universo infantil, tais como: brincadeiras, familia, elementos da natureza, prépria
crianga. Nesse sentido, reservamos os poemas “A arte de minha neta Daniela”, de
Climério Ferreira (s.d.), e “Ludica”, de Martins Napoledo (2003), nos quais sao
apresentados momentos que ndo escapam do mundo infantil: as brincadeiras.
Podemos conferir, 0 embalo de uma menina sob a 6tica do avé, cujo ritmo e rimas
do poema encantam o leitor; e a brincadeira de um grupo de meninos com o
“‘monstro” da praia.

Nos quatro haicais de Elmar Carvalho (2006) e na quintilha de H. Dobal
(2007), encontramos temas recorrentes aos fenbmenos da natureza, que descritos
sob a linguagem poética tendem a desautomatizar a percepcdo e instigar a
imaginacdo dos pequenos leitores, sobretudo, porque a maneira pela qual o poeta
construiu os haicais remete as adivinhas, as quais contribuem para a estimulacédo da
fantasia no imaginario infantil. Nos poemas “A queda”, de Francisco Miguel de
Moura (1997), e “Cumaru”, de William Melo Soares (1995), também sao aparentes
os temas relacionados a natureza. No primeiro, € visualizada a cena de um passaro
que esta prestes a sucumbir, cujo “desfecho” dependera da agdo adotada pelo eu-
lirico, visto que o ultimo verso do poema da margem a diferentes interpretaces, e
consequentemente, atribuicdo de sentidos pelo leitor. O segundo texto nao foge
deste tema, pois o eu-lirico canta ao passarinho as belezas e nostalgia de sua
morada, o tecido melddico ha de agradar os ouvidos infantis.

O ultimo poema que encaixamos nesta secdo € “Menino no cais”, de Graca
Vilhena (2013). E um poema indicado para criancas maiores, tais como os leitores
fluentes, no qual o eu-lirico descreve uma cena triste, no entanto, bastante presente
na realidade brasileira, o menor abandonado. Em razéo de o leitor fluente estar na
fase de transicdo da infancia para a adolescéncia, acreditamos que textos como
esse despertem mais 0 seu interesse para a reflexdo e indagagbes acerca da
condicao dos individuos marginalizados na sociedade em que vivemos. Na literatura

brasileira destinada as criancas, encontramos textos que exprimem as mesmas
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angustias que esse, isto é, que tocam a sensibilidade do leitor ao abordar a miséria
e vida solitaria que afligem muitos infantes. Como exemplo, devemos citar o livro de
poesia Panela no fogo, barriga vazia, de Maria Dinorah, e a narrativa visual Cena de
rua, de Angela Lago, no qual é sensivelmente pintado o cotidiano de um menino de
rua.

Na proxima secdo, vamos conferir os elementos formais dos textos aqui
apresentados, 0s quais julgamos estarem adequados aos aspectos salientados pela

critica de poesia infantil.

5.2.2 Quanto aos elementos formais

A poesia é a forma literaria que acompanha o ser humano, desde a mais
tenra idade. Isso ocorre porgue esse género € 0 que mais mexe com as emoc¢des
dos receptores. Para justificar tal afirmacdo, mencionamos o caso de criancas
pequenas que ainda ndo tem o dominio da linguagem, nelas a sensibilidade é
estimulada por meio do aspecto ritmico e das particularidades sonoras das palavras.
Em criancas maiores, além da sensibilizacdo gerada pelo tecido melddico, também é
permitido o desenvolvimento da habilidade linguistica, sobretudo através de
memorizacdo e repeticAo de formas poéticas folcléricas como parlendas e
travalinguas.

No poema “A arte de minha neta Daniela”, de Climério Ferreira, a cadéncia
sonora é bem marcada, uma vez que a alternancia de silabas fortes (em negrito) e
silabas fracas revela a regularidade do ritmo, o que pode facilitar a memorizacédo do

texto pela crianga. Vejamos:

A menina danca e rodopia

Com seus sapatos vermelhos

Da cor da boca que sorria

Ante o verde sem espelhos
(FERREIRA, s.d., s.p., grifo n0sso)

Vale ressaltar que a musicalidade emanada dessa quadra, isto €, 0 poema de
quatro versos, também se manifesta pelo cruzamento das rimas A (rodopia/sorria) e

B (vermelhos/espelhos). Com relacdo a essa forma poética, Goldstein (2008, p.56)
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diz que “o que marca a estrofe €, graficamente, o espaco em branco antes e depois
dela; e, fonicamente (sonoramente), as rimas, que enfatizam a sua unidade.”
Esse texto pode cair facilmente no gosto da criancada, devido a essa

sonoridade salientada. Para Sosa (1978), a mente infantil:

ainda é indiferenciada para a generalidade dos processos psiquicos,
mais ou menos complexos, do entendimento, prende-se, no entanto,
ao som produzido pelas palavras cantadas, e assim ele sente 0 gozo
puro mais da musica do que das palavras.” (p.184)

A linguagem e a imagem (cena de uma menina dangando) evocada no
supramencionado poema € simples, portanto, esta ao alcance da compreensao
infantil e “favorece a elaboracdo da sintese dos sentidos do poema.” (AGUIAR,
2001, p. 111)

Valente (2012) afirma que a poesia infantil contemporanea constroi textos
sobre os temas mais prosaicos e cotidianos e nem por isso abre méo do lirismo mais
profundo. Ele menciona que, nesse sentido, o haicai € um género que estabelece a
relacdo entre a crianga e o mundo natural. Nos quatro haicais selecionados para
este trabalho, nos sensibilizamos com a forma como o poeta singulariza fenémenos

tdo comuns da natureza por meio da poesia.

ASCENSAO
A chuva caia

e em cada pingo dizia:
- Saiba cair.

TROVAO

Nuvens novas
brincando de trocar

tiros de foguetes e rojao.
RELAMPAGO

Nuvens novas

a brincar com

fogos de artificios.

CHUVA

Béncao dos céus
debulhada em bagos
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de 4gua.
(CARVALHO, 2006, p. 54)

Observamos que a brevidade desses textos € um convite ao leitor para
desenvolver uma atividade mneménica. Além disso, podem estimular ainda mais a
imaginacao e o raciocinio, visto que os ultimos trés haicais dialogam com uma forma
folclérica da cultura popular: a adivinha. E o caso de “Trovao”, “Relampago” e

“Chuva’.

Estreitamente ligado ao aparato perceptivo estd outra das
peculiaridades da poesia, a imagética, que é a vereda poética de
desvelamento das aparéncias sensoriais. No poema, em grau
habitualmente mais elevado do que na prosa, a produgdo de sentido
se faz interpondo ao referente do signo um outro referente, ou mais
de um, [...]. As figuras de linguagem podem todas ser reduzidas a
fendbmenos metaféricos e metonimicos, mas nao renunciam a seu
carater de representacfes deslocadas, em que a imaginacdo €
induzida a trabalhar criativamente, reorganizando registros de
vivéncias perceptuais. Entre as formas da poesia infantil em que
esse procedimento imagistico se destaca, podem-se citar, em alguns
casos, a parlenda e, em especial, a adivinha. (BORDINI, 1991, p.27)

A decifracdo desses deslocamentos de representacdes se da pela relagédo
metafdrica que os leitores vao estabelecer entre tiros de foguete e rojao/ trovao,
fogos de artificio/ relampago, bagos de agua/chuva.

A adivinha opera por analogia, propondo a decifracdo de um enigma. De
acordo com Bordini (1991, p.27), essa forma “superficializa-se por meio de
decifracdes de objetos ou animais ou de narracbes de acontecimentos comparados
a outros conjuntos equivalentes, que constituem incognitas a serem descobertas”.
Dessa maneira, acreditamos que esses poemetos podem cair no gosto do publico
infantil, pois se assemelham as adivinhas e colaboram para o desenvolvimento da
imaginagao, em fungéo das relagcdes metaforicas.

Podemos perceber esse processo de deslocamento de representacao
também no poema “Ludica”, de Martins Napoleao (1999), no qual o elemento mar é
comparado a figura do monstro, este dltimo é um ser fantastico que habita o
imaginario infantil e que, geralmente, esta vinculado a forca do mal. Essa projecao
da imagem na retina mental induz ao uso da imaginacado na reconstru¢cao de uma

cena prosaica, que sera regida pela fantasia, ou, como o préprio titulo sugere, de
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forma “ludica”. Assim, a intencdo de proporcionar o divertimento no infante esta
assegurada, uma vez que ha um jogo de subversdo do paradigma que € oferecido,
pois 0 monstro, ser mitologicamente caracterizado pela natureza pavorosa e

assustadora, passa a ndo amedrontar mais.

O mar esté brincando com 0s meninos.

Correndo, o monstro avanca pela praia
COmO a querer pegar 0s pequeninos,

e antes que o bando espavorido saia,
0 monstro manso, lucido e falaz,
arrebentando numa imensa vaia

ri-se do logro e corre para tras.
(NAPOLEAO, 1999, p.321, grifo nosso)

E licito ressaltar que a sonoridade também contribui para a diversdo do leitor
com esse poema, Visto que a frequéncia dos fonemas nasais /m/ e /n/, sublinhados,
emitem sons ondulantes que remetem aos movimentos das ondas do mar, exceto no
altimo verso, no qual ha a recorréncia do fonema /r/ que sugere o ruido de atrito,
justamente no momento em que a brincadeira chega ao fim. A sensacdo de
sinuosidade que predomina no poema também é provocada pelo cruzamento das
rimas ABACAC: meninos/pequeninos; praia/saia/vaia; falaz/ tras. J& as assonancias
por meio dos fonemas /6/, /6/, /ul remetem ao sentimento do medo, pois, conforme
Cunha (2012, p.109), eles “imitam sons graves, ruidos surdos e sugerem
fechamento, redondeza, escuridao [...]". Sentimento que, decerto, 0 “monstro” estava
causando nos meninos.

E importante atentar para a disposicdo grafica desse texto poético.
Observemos que a forma como séo construidos os versos visualmente alude aos
movimentos tortuosos sugeridos pelo eu-lirico e pela sonoridade, sendo assim outro
aspecto vantajoso para a construcao de sentido pelo leitor. Atentemos também para
a lacuna que se encontra entre o primeiro verso e 0os demais, € a partir desse
espaco que ha a transferéncia do mundo da realidade para o mundo da fantasia.

Segundo Averbuck (1982, p.80), “o leitor iniciante de poesia identifica, na
distribuicdo das palavras na folha branca, uma parte indissociavel da estrutura do
poema. O espago em branco é o da liberdade do leitor, de seu dialogo com o poeta.”

Tal liberdade de imaginacdo € também oferecida no poema “A queda”, de

Francisco Miguel de Moura (1997).
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O passaro leve

na manha clara

cai como neve

ninguém o ampara.
Derrama o canto
penado a noite
como se santo
depois do agoite

Ainda é vivo

sinto o bater

de peito e asa.
Ja se faz 4gua
por sobre a casa:
vou so-correr

(MOURA, 1997)

Notemos que 0 poema acima possui a estrutura composta de dois quartetos e
dois tercetos distribuidos na pagina numa forma ndo convencional. Essa disposi¢cédo
grafica das palavras contribui para a elaboracédo de textos cativantes para o publico
mirim, pois obriga “o pequeno leitor a movimentar os olhos em busca do movimento
registrado verbal e imagético na pagina”. (VALENTE, 2012, p.123)

O sentido do texto, entdo, ja comeca a ser construido em uma atividade de
pré-leitura, se associarmos o titulo “A queda” a disposicao grafica que se apresenta
num efeito cascata, sugerindo a imagem de que o tema abordado esta relacionado a
algo que esta decaindo. Passando a leitura, € comprovada a ideia ja suscitada pelo
titulo e disposicao grafica, pois o eu-lirico descreve a circunstancia da queda de um
passaro e de um possivel procedimento de resgaste a ser adotado.

E curioso observar, no Gltimo verso, como o eu-poético da liberdade para o
leitor construir um possivel desfecho através da combinagao “so-correr’, a qual
resultaria em homofono para “socorrer” ou “sé correr”, que, apesar de produzir o
mesmo som, sdo semanticamente diferentes. Desse modo, essa estrutura dindmica
e polissémica oferece mais possibilidades de leitura para a crianca, afinal, o poema

se faz na:

propria combinacdo das palavras, na sua distribuicdo sobre o papel,
gue se criam 0s siléncios e as pausas necessarias para a construcao
do que se vai dizer. O texto poético se escreve no ritmo de palavras
e pausas, de reflexdes e entona¢cdes marcadas graficamente onde o
espaco em branco é fundamental. (AVERBUCK, 1982, p.80)
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No livro Poesia fora da estante, volume 1, organizado por Aguiar, ASSumpcao
e Jacoby (2013), encontramos um poema (“Passaro em vertical”, de Libério Neves)
cuja proposta de distribuicdo grafica lembra este que acabamos de apresentar, o
gue nos ratificou a possibilidade de indicarmos o texto acima ao publico infantil.

Vejamos, a seguir, o referido poema:

Cantava o passaro e voava
cantava para la
voava para ca
voava 0 passaro e cantava
de
repente
um
tiro
seco
penas fofas
leves plumas
mole espuma

€ um risco
surdo
n

® —+ = 0

_c <n|

(AGUIAR; ASSUMPCAO, JACOBY, 2013, p.34)

Tanto no texto “A queda” como nesse apresentado, percebemos que a
disposicdo grafica do texto também €& propicia a poeticidade, pois extrapola o
significado da palavra e organiza o espa¢o do papel de forma ludica. (PEREIRA,
2012)

No poema “Cumaru”, de William Melo Soares (1995), a figura do passaro
também esta presente. Com linguagem simples e cantada, o eu-lirico atribui ao
passarinho a tarefa de carregar o leitor pelos encantos de sua terra. Nesse texto, a
evidéncia sonora salta aos ouvidos e provavelmente embalara o leitor desde o
primeiro contato, devido as rimas externas (passarinho/ninho), (azul/azul),
(matas/araras), (prata/morada), (sentir/acudir) e rimas internas, como nos versos 6 e

7 (matas/serenadas) e pelos siléncios oriundos da presenca de virgulas.
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Voa leve passarinho

vai fazer teu ninho

na montanha azul

canta uma cancgao pra ela

fala dos mistérios desse céu azul
conta a histéria dessas matas
noites serenadas, coracao de prata,
canto das araras

gue me fazem sentir

longe da minha morada

nessas madrugadas

sob o céu daqui

vejo no clardo da lua

coracao da mata

venha me acudir

deixo essa cancao contigo
testemunha viva de que estive aqui
(SOARES, 1995, p. 32)

A respeito do interesse pela musica verbal da poesia, Silva (2006, p.360)
afirma que: “mais do que qualquer outro potencial leitor/ouvinte, a crianga identifica
no texto poético uma inextricavel relacdo entre a palavra e sua cadéncia melédica,
relacdo esta que acaba |he acarretando um agradavel efeito musical.” Portanto, o
poema acima esta suscetivel a aceitacdo do publico infantil, haja vista que a
cadéncia sonora acentuada se manifesta do inicio ao fim do texto.

Segundo Sosa (1978):

a crianca gosta de poesia, em primeiro lugar porque a memoriza sem
dificuldade (com efeito, o ritmo constitui um grande auxiliar da
memoria); além disso, porque seu ouvido é agradavelmente
embalado pela cadéncia dos versos, regularidade do numero de
silabas e consonancia da rima. (p.179)

Nesse sentido, o texto poético “Crepusculo”, de H. Dobal (2007), podera ser
vislumbrado pelo publico em questdo. A aliteragdo da fricativa /s/ desenvolve um
efeito ludico, possibilitando as criangas brincar com a frequéncia do som sussurrado
produzido no palato (céu da boca). Devido a melancolia presente no referido poema,
indicamos a sua apreciacdo para o leitor fluente, isto €, as criancas que estdo na

transicéo da infancia para a juventude.



95

Silencioso

Solitario

Sinistro

Um sol- poente

Celebra o suicidio da tarde
(DOBAL, 2005, p. 255, grifo nosso)

A estrutura do poema, composta de cinco versos (quinteto ou quintilha),
permite ao leitor estimular a memorizacdo, bem como desenvolver a habilidade
linguistica ao pronunciar as palavras rapidamente, como se faz no travalingua.
Devemos notar que, em criangas maiores, esse poema, se percebido como uma
forma de adivinha, podera instigar a imaginacdo. Dessa maneira, elas considerardo
os versos “Um sol-poente/ Celebra o suicidio da tarde” como uma solugéo para o
enigma, cuja resposta encontra-se no titulo do texto.

O ultimo poema que elegemos para essa sec¢édo foi “Menino no cais”, de
Graca Vilhena (2013), no qual o eu-lirico descreve uma cena muito comum na

realidade brasileira: a do menor abandonado.

€ uma crianga sozinha

no cais vazio de barcas
vejo daqui o seu corpo
gue a noite adormeceu
sem pensamento e abraco

€ um menino pequeno
sob o luar ao relento
feito uma flor no sereno
(VILHENA, 2013, p.30)

Com linguagem simples e lirismo profundo, o eu-poético lanca a imagem de
uma crianca solitaria, desprotegida e adormecida num cais, induzindo o leitor a
questionar e refletir sobre as condi¢cdes do meio social em que vive. Cunha (2012)

assevera que:

a poesia apura nossa sensibilidade e provoca reflexdes. Tem uma
funcdo social especifica- como género poético, traz marcas
ideol6gicas, culturais e histéricas-, porém diferencia-se em natureza
e funcdo de outros géneros textuais. A poesia ndo se confunde,
portanto, com textos veiculadores de informagdes. (p. 115)

Como o poema de Graca Vilhena (2013) tem uma carga de denuncia social e,

consequentemente, busca estimular no leitor a reflexdo acerca do tema em questao,
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recomendamos a leitura desse texto para o leitor fluente (a partir dos 10/11 anos)
porque € nessa fase que ha a “consolidagao da leitura e compreensdo do mundo”
expresso no texto. (COELHO, 2006, p.12)

Com relacdo a estrutura, o poema encontra-se disposto em duas estrofes,
uma de cinco versos e outra de trés versos. A cadéncia sonora apresenta uma certa
regularidade, visto que todos 0s versos sdo compostos por seis silabas poéticas
(hexassilabos). E perceptivel que a frequéncia ritmica ganha mais impulso na ultima
estrofe, seja pela combinacédo da rima (pequeno/sereno), ou pelo ritmo dos versos
que varia de duas silabas fracas para uma silaba forte.

Nesta secdo foram apresentados 0s poemas que selecionamos para a
apreciacdo do publico infantil. Inicialmente, discorremos acerca da abordagem
teméatica e depois tratamos de avaliar alguns aspectos formais que julgamos ser
necessarios em poemas destinados as criancas, tais como a sonoridade em
evidéncia, pequeno tamanho do texto, construcdo de imagens suscitadas por
metaforas, no caso dos textos que remetiam as adivinhas, também apresentamos
um texto ideal para os leitores que estdo na fase de transicdo da infancia para a
adolescéncia, cuja compreensdo do mundo do texto e do que o cerca esta em fase
de emancipagao.

Esperamos que esse grupo de poemas possa ser aceito pelo leitor crianca e,
assim, ampliar seu repertério de textos literarios piauienses, tendo contato com

textos que, inicialmente, ndo Ihe foram enderecados.

5.3 A poesia piauiense para a juventude

A poesia de autores piauienses dirigida ao jovem leitor configura-se numa
producdo muito incipiente. Tem-se notado que quando trabalhada em sala de aula,
meio privilegiado para o contato do leitor com o texto literario, a poesia piauiense
indicada para a leitura de adolescentes € a mesma que foi escrita para o publico
adulto, geralmente alguma obra completa de um autor selecionado pelo mediador de
leitura, sem uma prévia selecdo de poemas que estejam em consonancia com as
expectativas desse publico.

E relevante salientar que se os poemas ofertados a esse leitor ndo estiverem

dentro do seu limite de interesse, ha grandes chances de que ele desenvolva
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aversao a leitura. Desse modo, € pertinente que se realize uma sele¢do que retna
um conjunto de textos que dialoguem com as inquietacbes que predominam no
periodo dessa faixa etaria.

Na literatura brasileira, podemos encontrar muitas antologias que resgataram
e rearranjaram textos da literatura em geral para o publico jovem. Como exemplo,
devemos mencionar o volume 2 de Poesia fora da estante, organizado por Aguiar,
Assumpcéo e Jacoby (2002), no qual foram reunidos poemas com temas e aspectos
formais familiares ao universo da juventude, tais como: textos em forma de quadras
(quatro versos), poemas metalinguisticos, poemas abordando temas sobre leituras
escolares, o mundo interior (conhecimento de si), relagdo com o mundo que o cerca,
contradicbes do amor, as faces da morte, engajamento social e releituras de textos
classicos do folclore e da literatura brasileira.

A proposta deste trabalho, como ja dito no capitulo introdutério, é alargar o
elenco de textos poéticos de autores piauienses que possam ser apreciados por
criancas e jovens. Nesse sentido, a presente secdo apresentara sete poemas que
poderdo ser recepcionados pelo publico adolescente. Dentre 0s requisitos
privilegiados nessa garimpagem, predominam os temas voltados para a descoberta
do amor, denuncia social e releitura de texto folclérico, este ultimo evocando as

reminiscéncias da infancia.

5. 3. 1 Quanto aos temas

A poesia destinada ao jovem, assim como a criancga, deve ter uma linguagem
acessivel a seu destinatario. Dessa maneira, buscamos selecionar poemas em que
fossem adotados a linguagem coloquial, e que permitissem ao leitor reconhecer os
desdobramentos que a linguagem poética possui, isto €, as multiplas leituras que ela
pode suscitar.

Com relacdo ao eixo tematico, em nosso corpus predominam temas
recorrentes a descoberta e contradicdes do amor, 0 que € muito comum nessa faixa
etaria; e também de temas que instigam a critica social.

Nos poemas “Monark”, de Graga Vilhena (2013); “Poeminha do amor”, de
Francisco Miguel de Moura (1997); e “Quadrinhos”, de William Melo Soares (1995),

sdo expressos sentimentos que se manifestam desde a descoberta do amor a
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percepcao de que ele nem sempre cumpre o destino que idealizamos. O interesse
gue o jovem tem por temas como esse, segundo Machado (2012, p.271), consiste
em “mostrar que ele cresceu e ja partilha com o adulto interesses tematicos
comuns.”

No poema “Elementos elementares”, de Elmar Carvalho (2006), o eu-lirico
convida o leitor para refletir acerca das desigualdades que afligem o meio social no
qual estamos inseridos. Em “Na ldade Midia”, de Climério Ferreira (s.d.), o eu-
poético também conduz o leitor a um ato reflexivo, neste caso, acerca das
ressonancias da comunicacdo na era contemporanea. Esses poemas, ao contrario
dos que se referem ao amor, cujo tema leva o leitor a sentir as emocgdes, fornecem
ao individuo a ferramenta da indagacao e reflexdo, para que ele tente compreender
o mundo.

Em “Um momento, na minha cidade humilde”, de Martins Napoledo (1999), o
eu-lirico intertextualiza com a cantiga de roda “Ciranda, cirandinha” no intento de
evocar as memoérias de sua infancia. Cabe ressaltar que essa manifestacao
folclorica € utilizada como um refrdo conferindo mais musicalidade ao poema.
Também vale pontuar que ha uma carga melancélica, emanada pela descoberta de
que o mundo ndo é so6 diversao, mas também dor e sofrimento.

No poema “Indecisao”, de H. Dobal (2007), o eu-lirico reflete as angustias que
provavelmente os adolescentes devem sentir perante o seu eu interior e o mundo.
Nesse texto, a linguagem poética € utilizada como um espelho, no qual o leitor
podera reconhecer o que sente, exercendo, pois, uma atividade de
autoconhecimento.

Esperamos por meio dessa selecdo oferecer aos adolescentes a leitura de
textos que possibilitem o encontro de caminhos e respostas para si, a fim de que
possam construir sua subjetividade e interagir criticamente no meio exterior. No
topico a seguir apresentaremos a analise desses poemas com relacdo aos aspectos

formais.

5. 3. 2 Quanto aos elementos formais

Na poesia destinada ao publico jovem sado recorrentes textos que contemplam

as fortes emocdes devido a intensidade de como séo vivenciados os sentimentos
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nessa faixa etaria. Nesse sentido, poemas que versam sobre a descoberta do amor
e suas contradicbes tendem a cair no gosto da juventude, sobretudo daqueles que
almejam se aventurar em grandes paixdes. A esse respeito, Machado (2012, p.273)
diz que “existem poemas de amor de varios tipos e formas que podem agradar os
jovens. Alguns de conteudo e forma mais distantes dos leitores, outros proximos
cuja matéria pode ser tirada do dia a dia”, esta ultima feicdo podemos conferir no

poema “Monark”, de Graga Vilhena (2013).

aguele menino
e sua monark
um craque

andava soltando as maos
s6 com a roda traseira
um pé na sela

e os olhos em mim

foram as primeiras licdes
sobre os perigos do amor.
(VILHENA, 2013, p.11)

A simplicidade dos versos que falam da descoberta do amor podem cativar o
leitor adolescente. Com linguagem coloquial e desprendimento da métrica formal, a
autora delineia a imagem de um flerte entre jovens, alertando o leitor para “os
perigos do amor”, o qual estaria simbolizado nas peripécias do garoto em sua
bicicleta, visto que se correspondido ou equilibrado torna-se uma for¢ca motriz capaz
de gerar felicidade, mas se recusado pode torna-se um fator de desequilibrio e de
dor. No “Poeminha do amor”, de Francisco Miguel de Moura (1997), atestamos a

suplica do eu-lirico pelo amor singelo e eterno.

da-me

0 preto dos teus olhos
para a minha noite

e

a alegria dos teus dentes
como acoite

assim posso amanhecer
eternidade
(MOURA, 1997, grifo nosso)



100

7

Com relagdo ao campo sonoro, € relevante observar que a frequéncia das
consoantes orais oclusivas t e d gera sons fortes realcando a discursividade do
texto, uma vez que emanam mais forca e vitalidade no pedido do eu-lirico. Nesse
poema, a intensidade e ansiedade na busca do amor espelha as angustias dos
jovens que estdo na conquista de relagbes amorosas, por isso acreditamos que ele
pode cair no gosto de tal publico, devido ao processo de identificacdo com o eu-
poético.

A quintilha “Quadrinhos”, de William Melo Soares (1995), também podera
cativar o leitor juvenil, pois apresenta um outro desdobramento da faceta do amor,
isto €, a de sua nao concretude como eterno. O eu-lirico compara a sua histéria de
amor ao de uma revista em quadrinhos como as de super-herdis, todavia o final ndo

resultou como ele esperava.

Nossa histéria

revista em quadrinhos
ndo deu em nada

Nao fui seu mocinho
nem vocé minha amada
(SOARES, 1995, p.33)

Nesse texto construido com linguagem simples, a efemeridade do amor se
manifesta também pelo pequeno tamanho dos versos (trissilabo, redondilha menor,
trissilabo, redondilha menor e hexassilabo). Essa percepcéo das relagces amorosas
pode levar o leitor a desenvolver uma visdo madura a respeito desse tema,
compreendendo seus possiveis desdobramentos.

Machado (2012) assevera que

a poesia pode cumprir bem essa necessidade de se experimentarem
afetos, tensfes e angustias, que muitas vezes o0s jovens acreditam
ser somente deles, e, pela experiéncia com a linguagem poética,
leva-los a renovar os vinculos com a cultura, com a vida, e seguir
caminho. (p.271)

O poema “Indeciséo”, de H. Dobal (2007), possibilita ao jovem perceber que
ele é portador de sentimentos comuns a todo individuo. As indagacdes e angustias
do eu- poético acerca de sua existéncia e do mundo aproximam o leitor adolescente
desse texto, em razdo do alto grau de afetividade que ele podera manter com esse

leitor. Gregorin Filho (2011) esclarece que:
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Ao mesmo tempo em que a leitura recorre as capacidades de
reflexdo do leitor, ela também influi nas emocgdes, j& que estas estao
na base do principio de identificacdo [...]. A afetividade, no periodo
da adolescéncia, talvez seja 0 aspecto mais importante para que o
jovem adquira seguranca em todas as dimensfes de sua vida,
diferentemente da crianca, que é protegida e amparada pela
sociedade, o adolescente muitas vezes parece navegar num mar de
abandono. Portanto, um livro que traga vivéncias préximas as suas e
guestionamentos semelhantes aos seus sera, para ele, quase um
companheiro de confidéncias. (p.72)

O poema dobalino em questdo € permeado por questionamentos caros ao
periodo da adolescéncia, tais como os expressos nos versos “E agora que fazer,
Senhor?/ [...]/ E agora que pensar, Senhor?/[...]/ E agora para onde ir, Senhor?/ [...]/
E como orientar-me, como guiar-me, Senhor?” (DOBAL, 2007, p.309), nos quais o
jovem vivencia conflitos com seu eu-interior e também com a incompreensao do
mundo no qual ele estd inserido, que sdo enfatizados numa diccdo angustiante,
expressa, sobremaneira, pelas pontuacdes (pausas), a cada verso, e através da
cadéncia sonora proporcionada pelas indagacdes e pelo vocativo “Senhor”. O
contato com textos que dialogam com esse leitor possibilita o conhecimento de si e
oferece a ele a possibilidade de interagir de forma mais autbnoma com o mundo
construido de linguagem, por meio dos pontos de indeterminacdo fornecidos no
texto.

Para além do prazer/ emogéo estéticos, a literatura contemporanea
visa alertar ou transformar a consciéncia critica de seu leitor/
receptor. Na verdade, desde as origens, a literatura aparece ligada a
essa funcdo essencial: atuar sobre as mentes, nas quais se decidem
as vontades ou as acdes; e sobre 0s espiritos, nos quais se
expandem as emoc0les, paixbes, desejos, sentimentos de toda
ordem... No encontro com a literatura ( ou com a arte em geral), 0s
homens tém a oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer
sua propria experiéncia de vida, em um grau de intensidade né&o
igualada por nenhuma outra atividade. (COELHO, 2000, p.29, grifos
da autora)

Nesse sentido, o de proporcionar e transformar o pensamento critico e
reflexivo dos leitores, selecionamos o poema “Elementos elementares”, de Elmar
Carvalho (2006), que com linguagem simples e objetiva retrata o descontentamento
do eu-poético com relacdo a realidade brasileira. Assim como no poema de H.

7

Dobal, esse texto recorre a uma figura de linguagem, nesse caso, é a anafora
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(“tanta”, “tanto”, “e o meu povo”), com o objetivo de enfatizar e chamar a atencéo do
leitor para as mazelas que assolam a sociedade, como o desprovimento de

necessidades basicas para grande parte da populagéo brasileira.

Tanta agua
€ 0 meu povo
com sede.

Tanta terra
€ 0 meu povo
com fome.

Tanto céu
€ 0 meu povo
sem liberdade.

Tanto fogo
€ 0 meu povo
comendo cru.

[...]
(CARVALHO, 2007, p.107)

Julgamos que esse texto possa estar adequado as leituras do destinatario

jovem porque:

h&, nas obras contemporéneas da literatura juvenil, a instauracéo de
varias vozes que dialogam no texto, vozes que entram em conflito e
gue se originam de diferentes lugares sociais, vozes que levam a
juventude a questionar a estrutura social, seus preconceitos e todas
as lutas nela existentes. (GREGORIN FILHO, 2011, p.41)

O poema “ldade Midia”, de Climério Ferreira (s.d.), certamente, agradara o
receptor juvenil, pois apresenta uma feicdo engajada regada de bom-humor e com a
cadéncia sonora salientada, que antes cativara seus leitores pelos ouvidos. O texto
traz para a discussdao um tema atual, o qual privilegia a voz e os sentimentos de
muitos jovens contemporaneos: as ressonancias da comunicacio na era midiatica. E
certo que as formas de disseminagdo e acesso a informacdo pelos jovens tem
ampliado seu espaco na contemporaneidade, em razdao do manuseio das novas
tecnologias, em especial, das que se utilizam do ambiente virtual. As redes sociais,
por exemplo, sdo recursos utilizados por muitos jovens no intuito de propagar
informacdes pessoais e de seu cotidiano. No poema abaixo, 0 eu-poético critica a
necessidade de divulgar informacfes escusadas na era da midia.
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Nenhum feito é fato

Se néo for bem divulgado
Com todo estardalhaco
No mundo globalizado

Daquela revista besta

Que traz fofoca de artista

E que a gente pega na cesta
Enquanto espera o dentista
(FERREIRA, s.d., s.a.)

Vale notar que poemas como esse, composto por quadras e com o tecido
sonoro em evidéncia, tendem a agradar o publico juvenil pela musicalidade
emanada por meio das rimas divulgado/globalizado, besta/cesta, artista/dentista, e
pelo pequeno tamanho do texto que o convida a desenvolver uma atividade
mnemonica.

O ultimo poema que selecionamos para o receptor jovem foi “Um momento,
na minha cidade humilde”, de Martins Napoleado (1999), composto por 10 disticos e
um mondstico, no qual o eu-lirico evoca as reminiscéncias da infancia em sua

cidade.

No largo antigo, ao luar,
dancam as criancas a Ciranda e cantam:

Ciranda, Cirandinha
vamos todos cirandar!

A igreja, as casas, todo o céu e o mundo
dancam com elas nesta noite ao luar:

Ciranda, Cirandinha
vamos todos cirandar!

Num raio de luar leves e fluidos
meus irmaos que morreram, vém descendo...

Ciranda, Cirandinha:
vamos todos cirandar!

Vém descendo para entrar na ronda,
com o céu que minha méae teceu de pranto...

Ciranda, Cirandinha
vamos todos cirandar!

Dancam e cantam, simples de méos dadas,
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e a cidade ao luar é um sonho de crianca...

Ciranda, Cirandinha
vamos todos cirandar!

(E eu com esta vontade louca de chorar!)
(NAPOLEAO, 1999, p.1996)

Nesse texto, o poeta evoca a musicalidade da cantiga de roda “Ciranda,
cirandinha”, propria do universo infantil, na constru¢cdo do poema que remete ao
periodo da infancia. Acreditamos que esse texto pode ser dirigido ao leitor jovem
porque “a saudade do passado e a angustia perante o futuro sdo sentimentos tipicos
da fase e encara-los € um passo a frente em direcdo ao equilibrio e ao bem-estar.”
(REGO, 2012, p.298)

A respeito da coadunacdo da manifestacao folclérica na poesia em questéo,
Averbuck (1982) diz que:

A percepc¢do deste cruzamento da palavra e da cancdo € ponte para
toda uma exploragéo ao nivel dos textos musicais ja conhecidos das
criangas em outros contextos. O casamento dos dois textos, por sua
vez, propicia o clima para outras criacoes. (p.77)

Em “Um momento, na minha cidade humilde”, a musicalidade se manifesta
sobremaneira pelas estrofes relacionadas a cantiga de roda, desempenhando a
funcédo de refr&o no decorrer do texto e levando o leitor a rememorar a infancia a
cada estrofe que segue, por isso o0 elegemos para a recepcao do publico jovem.

Nessa secdo, indicamos para o receptor juvenil textos poéticos que
privilegiam temas que julgamos ser pertinentes a realidade vivida pelo adolescente
contemporaneo, como a experiéncia de emocodes relacionadas ao amor e textos que
possam despertar 0 seu senso critico e reflexivo, a fim de ativar a quota de
humanidade que ha em cada leitor. Nessa via de raciocinio, reafirmamos que a
poesia para jovens deve ter um carater humanizador, permitindo-lhes navegar em
sua prépria esséncia e construir a sua subjetividade, com o propésito de desenvolver
individuos autbnomos para compreender e enfrentar os conflitos do eu interior e do

mundo que os cercam.

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando
estamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos
dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender
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melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de
tudo, uma técnica de cuidados com a alma, porém, revelacdo do
mundo, ela pode também, em seu percurso, transformar a cada um
de noés a partir de dentro. (TODOROV, 2009, p.76)

Desse modo, com as palavras de Todorov, finalizamos esse capitulo, no que

diz respeito a relacdo do leitor com a literatura.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou mostrar que a literatura piauiense infantil e juvenil
configura-se como género recente, em relacao a literatura brasileira dirigida para tal
publico, visto que os primeiros textos comegaram a ser publicados em meados do
século XX. No que tange ao género poético, atestamos que a frequéncia dessa
modalidade textual € mais escassa que a do género narrativo, figurando apenas o
nome de um autor na secdo em que apresentamos 0S escritores conterrdneos
destacados pela critica especializada. Ciente da pouca producdo de poesia de
autores piauienses para o publico infantil e juvenil, propusemo-nos a desenvolver
este estudo, no intento de alargar o repertério de leitura de textos da nossa literatura
pelos receptores crianga e jovem.

Este estudo que teve inicio em uma pesquisa que comegou a ser
desenvolvida por meio de um projeto de iniciacdo cientifica intitulado A poesia para a
crianca na literatura piauiense, sob coordenacdo da professora Dra. Maria do
Socorro Rios Magalhdes, no periodo dos anos de 2007 a 2011, na Universidade
Estadual do Piaui, comprovou que é possivel resgatar textos da literatura piauiense
em geral e reenderecga-los aos leitores em questdo. Em virtude desse resultado,
acreditamos no desenvolvimento da pesquisa em nivel de pés-graduacéo stricto
sensu, o qual se concretizou nesta dissertacao de mestrado.

Neste trabalho, vimos que a poesia proporciona aos seus receptores, mesmo
aquele em tenra idade, como € o caso do leitor ouvinte, a percepcdo da dimenséao
artistica da linguagem, uma vez que age diretamente sobre sua sensibilidade por
meio do estimulo do estrato fonico. A intencéo ludica impera nesse género textual,
demandando do leitor maior disposicdo de criatividade para descobrir novos
sentidos e também revelar novas expectativas através do contato com a poesia.
Além disso, ressaltamos que o texto poético possibilita, sobremaneira, 0
desenvolvimento de habilidades linguisticas nesses receptores, uma vez que age
diretamente no processo de aquisi¢ao da linguagem, proporcionando a elevacéo da
competéncia lexical e dominio sintatico de seus leitores.

Dessa forma, nos habilitamos a selecionar um conjunto de textos poéticos de
autores piauienses que possam ser apreciados pelos leitores em formacéo,
conforme alguns critérios sublinhados pela critica especializada na area, tais como

os temas em conformidade com o nivel de desenvolvimento emocional e intelectual
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dos receptores e os planos melopéico (sonoro) e fanopéico (imagético) da poesia
infantil e juvenil.

Para a composi¢cdo do corpus de analise, elegemos a obra poética de sete
escritores piauienses que publicaram na/apds a instauracdo do Modernismo no
Brasil, foram eles: Martins Napole&o, H. Dobal, Francisco Miguel de Moura, Climério
Ferreira, William Melo Soares, Elmar Carvalho e Graga Vilhena. A escolha desses
autores foi motivada pelo fato de cultivarem em seus textos a linguagem coloquial e
o desprendimento da estrutura formal da poesia.

Nos textos elencados no nosso corpus de investigacdo, atestamos, no que
tange a poesia destinada a infancia, a predominancia de linguagem simples e de
temas favoraveis ao mundo infantil, bem como a identificacdo de aspectos formais
recorrentes na poesia infantil, como o tecido sonoro salientado e a construcéo
imagética por meio de figuras de linguagem, como as metaforas, lembrando
manifestacbes folcloricas populares tdo comuns ao universo de brincadeiras desse
publico. No que diz respeito ao publico juvenil, frisamos que os poemas direcionados
a esses leitores devem apresentar temas pertinentes a realidade vivenciada por
eles, permitindo-lhes a construcédo de sua subjetividade, a fim de torna-los individuos
autbnomos capazes de compreender e enfrentar os conflitos do seu eu interior e do
mundo no qual estéo inseridos.

Verificamos, nos textos cotejados, elementos que viabilizam a percepcédo
artistica da linguagem, possibilitando o desenvolvimento de habilidades linguisticas,
criatividade e expressdo da subjetividade do leitor em formagédo. Esperamos por
meio deste estudo contribuir ndo apenas para ampliar a recepgéo infantil e juvenil da
poesia de autores piauienses, mas, também, para suscitar novas pesquisas no

ambito da literatura piauiense destinada a esses leitores.



108

REFERENCIAS

AGUIAR, Vera Teixeira de (Coord.). Era uma vez... na escola: formando
educadores para formar leitores. Belo Horizonte: Formato Editorial, 2001. (Educador
em formacgao)

; CECCANTINI, Jodo Luis (org.). Poesia infantil e juvenil brasileira: uma
ciranda sem fim. S&o Paulo: Cultura Académica, 2012.

: ASSUMPCAO, Simone; JACOBY, Sissa (orgs.). Poesia Fora da Estante.
llustrado por Laura Catilhos.21ed. Porto Alegre: Editora Projeto, 2013.

. Poesia Fora da Estante. llustracdes de Tatiana Sperhacke. v. 2. 6ed. Porto
Alegre: Editora Projeto, 2002.

ALVES, José Helder Pinheiro. De olho nos bichos. In: AGUIAR; CECCANTINI, Jodo
Luis (org.). Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. Sdo Paulo:
Cultura Académica, 2012. p. 75-102.

ANDRADE, Oswald. Obras completas. vol 7. Rio de Janeiro: Civilizagao brasileira,
1974.

ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. S&o Paulo: Edicoes
Melhoramentos, 1968.

AVERBUCK, Ligia Morrone. A poesia e a escola. In: ZILBERMAN, Regina. Leitura
em crise na escola: as alternativas do professor. 11. ed. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1982. p. 63-83.

BORDINI, Maria da Gléria. Poesia infantil. Sdo Paulo; Atica: 1991.

BRAGA. Herasmo. Leituras da obra poética de H. Dobal. In: EUGENIO, Jo&o
Kennedy; SILVA, Halan (org.). Cantigas de viver: ensaios sobre H. Dobal. Teresina:
Fundacao Quixote, 2007.

BRASIL, Assis. A poesia piauiense no século XX. Rio de Janeiro: Imago, 1995.

CADEMARTORI, Ligia. O que é literatura infantil. 6ed. S&o Paulo: Brasiliense,
1995.
CALCANHOTTO, Adriana (organizacao e ilustragbes). Antologia ilustrada da

poesia brasileira: para criancas de qualquer idade. Rio de Janeiro: Casa da
palavra, 2013.

CANDIDO, Antonio. Varios Escritos. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2004.

. Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos. Sao Paulo/ Belo
Horizonte: EDUSP/ Itatiaia, 2009. v.1

CARVALHO, Diégenes Buenos Aires de. A literatura infantil e juvenil e o mercado
cultural: processo de antologizacdo em colecdes de adaptacbes literarias.



109

Disponivel em: http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/sistema-estadual-de-
bibliotecas-publicas/leituras-recomendadas/Antologias%20literarias%20infantis.pdf.
20 mai 2014.

CARVALHO, Elmar (organizacdo). A nova alquimia: POEMAGICO. Teresina:
Projeto Petronio Portella, 1985.

. Lira dos cinquentanos. Teresina: FUNDAPI, 2006.
. Noturno de Oeiras e outras evocagdes. Teresina: EDUFPI, 2009.

CHKLOVSKI, V. A arte como procedimento. In: EIKHENBAUM, B. et al. Teoria da
literatura: formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1976. p.39-56.

COELHO, Celso Barros. A poesia de Martins Napole&o. In: NAPOLEAO, Martins.
Cancioneiro Geral I. Teresina: EDUFPI, 1999.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil: teoria, analise, didatica. Sdo Paulo:
Moderna, 2000.

. Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 2006.

Panorama histérico da literatura infantil/juvenil: das origens indo-
europeias ao Brasil contemporaneo. Sao Paulo: Manole, 2010.

CULLER, J. Teoria literaria: uma introducdo. Traducdo de Sandra Guardini T.
Vasconcelos. Sdo Paulo: Beca, 1999.

CUNHA, Maria Zilda da. Poesia. In: GREGORIN FILHO, José Nicolau (org.).
Literatura Infantil em Géneros. Sdo Paulo: Editora Mirim, 2012. p. 104-122.

DOBAL, H. Poesia Reunida. 3ed. Teresina: Plug, 2007.

EUGENIO, Jo&o Kennedy; SILVA, Halan (org.). Cantigas de viver: ensaios sobre H.
Dobal. Teresina: Fundacao Quixote, 2007.

FICHTNER, Marilia Papaléo. A leitura de textos poéticos e a representacdo de um
mundo que balanca, mas néo cai. In: AGUIAR, Vera Teixeira de; MARTHA, Alice
Aurea Penteado (org.). Territérios da leitura: da literatura aos leitores. S&o Paulo:
Cultura Académica; Assis, SP: ANEP, 2006.

GEBARA, A. E. L. A poesia na escola: leitura e andlise de poesia para criangas.
Séo Paulo: Cortez, 2002.

GOLDSTEIN, Norma. Versos, sons, ritmos. 14 ed. rev. atual. Sdo Paulo: Atica,
2008. (Série Principios; 6)

GONCALVES, Maria de Lourdes Bacicheti. Poesia infantil: uma linguagem ludica.
In: http://docplayer.com.br/7410779-Poesia-infantil-uma-linguagem-ludica.html.
Acesso em 20 jun 2014.


http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/sistema-estadual-de-bibliotecas-publicas/leituras-recomendadas/Antologias%20literarias%20infantis.pdf
http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/sistema-estadual-de-bibliotecas-publicas/leituras-recomendadas/Antologias%20literarias%20infantis.pdf

110

GREGORIN FILHO, José Nicolau. Literatura juvenil: adolescéncia, cultura e
formacao de leitores. Sao Paulo: Editora Melhoramentos, 2011.

GUIMARAES, Alphonsus de. Existem junto da fonte. In: Cantos de amor. Salmos
de prece. Rio de Janeiro: Aguilar/Brasilia:INL, 1972.

GULLAR, Ferreira. Mar azul. In: . Antologia poética. Sdo Paulo:Summus,
1979.

HUMANA SAUDE. Ciranda desafinada e O menino que descobriu as palavras.
Disponivel em: http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-
0-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html. Acesso 08 set 2013.

HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Traducdo de Cid Knipel. Séo
Paulo: Cosac Naify, 2010.

JAUSS, H. R. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria.
Traduc&o de Sérgio Tellaroli. S&o Paulo: Atica, 1994. (Série Temas, vol.36)

JOSE, Elias. No balancé do abecé. llustracbes de Helena Alexandrino. Sdo Paulo:
Paulus, 1996.

LAJOLO, Marisa. Literatura: Leitores & Leitura. Sao Paulo: Moderna, 2001.
: ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia & histérias. Sao
Paulo: Atica, 2005.

LAKATOS, Eva Maria. MARCONI, Marina de Andrade. Metodologia do trabalho
cientifico. 6 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2003.

LIMA, L. R. Apontamentos sobre H. Dobal. In: EUGENIO, Jodo Kennedy; SILVA,
Halan (orgs.). Cantiga de viver: ensaios sobre H. Dobal. Teresina: Fundagéo
Quixote, 2007. p.151-167.

MACHADO, Maria Zélia Versiani. Depois da poesia infantil, a juvenil? In: AGUIAR,
Vera Teixeira de; CECCANTINI, Jodo Luis (org.). Poesia infantil e juvenil
brasileira: uma ciranda sem fim. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2012. p. 261-278.

MAGALHAES, Maria do Socorro Rios. Literatura piauiense:horizontes de leitura e
critica literaria. Teresina: Fundacgéao Cultural Monsenhor Chaves, 1998.

. Literatura Infantil: a fantasia e o dominio do real. Teresina: UFPI, 2001.

Martins Napoledo - Neoclassico ou modernista? Disponivel em:
http://www.portalentretextos.com.br/gerarpdf/5,29.html . Acesso em 16 mai 2014.

MARTHA, Alice Aurea Penteado. Pequena prosa sobre versos. In: AGUIAR, Vera
Teixeira de; CECCANTINI, Jo&o Luis (org.). Poesia infantil e juvenil brasileira:
uma ciranda sem fim. S&o Paulo: Cultura Académica, 2012. p.45-73.

MEIRELES, Cecilia. Problemas da Literatura Infantil. 3ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.


http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html
http://humanasaude.com.br/novo/materias/143/ciranda-desafinada-e-o-menino-que-descobriu-as-palavras_13587.html

111

. Ou isto ou aquilo. llustracbes de Odilon Moraes 7ed. Sdo Paulo: Global,
2012.

MONTEIRO, Dilson Lages. O rato da roupa de ouro. llustracées de Angela Régo.
Teresina: Nova Alianga Editora: Portal Entretextos, 2013.

MORAES, Herculano. Viséo histérica da literatura piauiense. 4ed. Teresina: ed.,
1997.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: Poemas infantis. Sdo Paulo: Companhia das
Letrinhas, 1991.

MOURA, Francisco Miguel de. Poesia in Completa. Teresina: Ed. Fundacéo
Cultural Monsenhor Chaves, 1997.

. Literatura do Piaui, 1859-1999. Teresina: Academia Piauiense de Letras-
convénio com o Banco do Nordeste, 2001.

NAPOLEAO, Martins. Cancioneiro Geral |. Teresina: EDUFPI, 1999.
. Cancioneiro Geral Il. Teresina: EDUFPI, 2003.

NUNES, M. Paulo. H. Dobal e a geracdo de 45. In: EUGENIO, Jodo Kennedy;
SILVA, Halan (orgs.). Cantiga de viver: ensaios sobre H. Dobal. Teresina:
Fundacao Quixote, 2007. p. 17-20.

NUNES, lllana Chrystyna. Banco de dados: Relatério final do projeto A poesia para a
crianca na literatura piauiense. Relatorio de pesquisa, NELIPI/UESPI, 2009.

PAES, José Paulo. Poemas para brincar. 12 ed. S&o Paulo: Atica, 1997.

PEREIRA, Maria Teresa Goncalves. José Paulo Paes: um poeta (ndo) como outro
qualquer. In: AGUIAR; CECCANTINI, Jo&o Luis (org.). Poesia infantil e juvenil
brasileira: uma ciranda sem fim. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2012. p.213-236

PIGNATARI, Décio. O que é comunicacdo poética. 8 ed. Sao Paulo, Atelié
Editorial, 2005.

PINHEIRO, Helder. Poesia na sala de aula. Campina Grande: Bagagem, 2007.

PONDE, Gléria Maria Fialho. A arte de fazer artes: como escrever histérias para
criangas e adolescentes. Rio de Janeiro: Editorial Nordica, 1985.

POUND, Ezra. Abc da literatura. Traducdo de Augusto de Campos e José Paulo
Paes. 11ed. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

REINALDO, Lilasia de Aréa Ledo. A poesia moderna de H. Dobal. Teresina:
EDUFPI, 2008.

REIS, Maria Figueiredo dos. Autores Piauienses em Estudo. Teresina: EDUFPI,
2008.



112

ROCHA, Olivia Candeia Lima. Graca Vilhena. In: MENDES, Algemira de Macédo;
ALBUQUERQUE, Marleide Lins de; ROCHA, Olivia Candeia Lima (organizagao).
Antologia de Escritoras Piauienses: Século XIX a Contemporaneidade. Teresina:
FUNDAC/ FUNDAPI, 2009.

ROCHA, Dheiky do Régo Monteiro. A fantasia e o real na literatura infantojuvenil
de Assis Brasil: por uma funcdo emancipatoria. Dissertacdo (Mestrado). Programa
de Mestrado Académico em Letras da Universidade Estadual do Piaui, 2013.

REGO, zZilA L. G. P. Depois da poesia infantil, a juvenil?. In: AGUIAR; CECCANTINI,
Jodo Luis (org.). Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. S&o
Paulo: Cultura Académica, 2012. p.279- 306.

SANTOS, Cineas. O menino que descobriu as palavras. llustragdes de Archanjo.
11 ed. Sé&o Paulo: Atica, 2007.

. Ciranda desafinada. llustracbes de Antbnio Amaral. Sdo Paulo: Escala
Educacional, 2008. (Colecao paixao medida)

. Agua de cacimba. In: . Pedra de cantaria. Teresina: Maria das Gracas
Pinheiro Gongalves Vilhena, 2013.

SANTOS, Antonia Ellen Alves dos Santos. Banco de dados: Relatério final do projeto
de pesquisa A poesia para crianga na literatura piauiense. Relatério de pesquisa,
NELIPI/UESPI, 2011.

SILVA, Mauricio. Poesia infantil contemporanea: dimenséo linguistica e imaginario
infantil.  Disponivel em:<www.revistas.usp.br/ima/article/download/42430/46099>.
Acesso em 20 jun 2014.

SOARES, William Melo. Com licenca da palavra. 3ed. Teresina: Zodiaco, 1995.

SORRENTI, Neusa. A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de
atividades. Auténtica: Belo Horizonte, 2007.

SOSA, Jesualdo. A literatura infantil. Traducdo de James Amado. S&o Paulo:
Cutrix: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1978.

SOUSA, Rosielson Soares. Banco de dados: Relatério do projeto de pesquisa A
poesia para crianca na literatura piauiense. Relatorio de pesquisa, NELIPI/UESPI,
2009.

SOUZA, Francisco das Chagas de. Escrevendo e normatizando trabalhos
académicos: um guia metodoldgico. 2 ed. Floriandpolis: Editora da UFSC, 2001.

TODOROV, Tzvetan. A literatura em perigo. Traducdo de Caio Meira. Rio de
Janeiro: Difel, 2009.

VALENTE, Thiago A. Géneros poéticos na escola. In: AGUIAR; CECCANTINI, Jo&o
Luis (org.). Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. Sdo Paulo:
Cultura Académica, 2012. p.103-132.


http://www.revistas.usp.br/ima/article/download/42430/46099

113

VERAS, A. F. T. et al. O papel da poesia na formagdo de leitores. Disponivel
em:alb.com.br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/.../sm08ss01_03.pdf. Acesso 07 jun
2014.

VILHENA, Graca. Em todo canto. Teresina: Corisco; Instituto Dom Barreto, 1997.

. Pedra de cantaria. Teresina: Maria das Gragas Pinheiro Gongalves Vilhena,
2013.

ZILBERMAN, Regina. Como e por que ler a literatura infantil brasileira. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2005.

. A literatura infantil na escola. 11ed. Sédo Paulo: Global, 2012.



ANEXOS



TEXTOS POETICOS DE AUTORES PIAUIENSES SELECIONADOS PARA O
PUBLICO INFANTIL E JUVENIL

POEMAS PARA CRIANCAS

A ARTE DA MINHA NETA DANIELA

A menina danca e rodopia
Com seus sapatos vermelhos
Da cor da boca que sorria
Ante o verde sem espelhos

(Climério Ferreira)

ASCENSAO

A chuva caia

e em cada pingo dizia:
- Saiba cair.

(Elmar Carvalho)

TROVAO

Nuvens novas
brincando de trocar

tiros de foguetes e rojao.

(Elmar Carvalho)

RELAMPAGO
Nuvens novas

a brincar com
fogos de artificios.

(Elmar Carvalho)



CHUVA

Bencao dos céus
debulhada em bagos
de agua.

(Elmar Carvalho)

A QUEDA

O passaro leve

na manha clara

cai como neve

ninguém o ampara.
Derrama o canto
penado a noite
como se santo
depois do acoite

Ainda é vivo

sinto o bater

de peito e asa.
Ja se faz agua
por sobre a casa:
Vou so-correr

(Francisco Miguel de Moura)



MENINO NO CAIS

€ uma crianca sozinha
no cais vazio de barcas
vejo daqui 0 seu corpo
gue a noite adormeceu

sem pensamento e abrago

€ um menino pequeno
sob o luar ao relento
feito uma flor no sereno

(Graca Vilhena)

CREPUSCULO

Silencioso

Solitario

Sinistro

Um sol- poente

Celebra o suicidio da tarde
(H. Dobal)

LUDICA

O mar esta brincando com 0s meninos.

Correndo, 0 monstro avanca pela praia
COmMO a querer pegar 0s pequeninos,

e antes que o bando espavorido saia,
0 monstro manso, lucido e falaz,
arrebentando numa imensa vaia

ri-se do logro e corre para tras.

(Martins Napoleéo)



CUMARU

Voa leve passarinho

vai fazer teu ninho

na montanha azul

canta uma cangao pra ela

fala dos mistérios desse céu azul
conta a historia dessas matas
noites serenadas, coracdo de prata,
canto das araras

gue me fazem sentir

longe da minha morada

nessas madrugadas

sob o céu daqui

vejo no clardo da lua

coracao da mata

venha me acudir

deixo essa cangao contigo
testemunha viva de que estive aqui

(William Melo Soares)



POEMAS PARA JOVENS

NA IDADE MIDIA

Nenhum feito é fato
Se néo for bem divulgado
Com todo estardalhaco

No mundo globalizado

Daquela revista besta

Que traz fofoca de artista

E que a gente pega na cesta
Enquanto espera o dentista
(Climério Ferreira)

ELEMENTOS ELEMENTARES

Tanta agua
€ 0 meu povo

com sede.

Tanta terra
€ 0 meu povo

com fome.

Tanto céu
€ 0 meu povo

sem liberdade.

Tanto fogo
€ 0 meu povo

comendo crul.



A revolucao dos elementos
apenas piorou o que ja

estava ruim.

E 0 meu povo continua
como a cantiga da perua:
pior, pior, pior...

(Elmar Carvalho)

POEMINHA DO AMOR

da-me

o preto dos teus olhos
para a minha noite

e

a alegria dos teus dentes

como acoite

assim possa amanhecer
eternidade.

(Francisco Miguel de Moura)

MONARK

aguele menino
e sua monark

um craque

andava soltando as maos
s6 com a roda traseira
um pé na sela

e 0s olhos em mim



foram as primeiras licbes
sobre os perigos do amor
(Graca Vilhena)

INDECISAO

E agora que fazer, Senhor?

agora que as estrelas se apagaram e as trevas invadiram o mundo.

E agora que pensar, Senhor?
agora que as fontes de luz se extinguiram e as forcas do mal se propagaram pelo

mundo.

E agora para onde ir, Senhor?

agora que os caminhos estao apagados e a incerteza se espalha pelo mundo.
E como orientar-me, como guiar-me, Senhor?

nesta noite tormentosa em que reina a mais negra confusao.

(H. Dobal)

UM MOMENTO, NA MINHA CIDADE HUMILDE

No largo antigo, ao luar,

dancam as criancas a Ciranda e cantam:

Ciranda, Cirandinha

vamos todos cirandar!

A igreja, as casas, todo o céu e o mundo

dancam com elas nesta noite ao luar:

Ciranda, Cirandinha

vamos todos cirandar!



Num raio de luar leves e fluidos

meus irmaos que morreram, vém descendo...

Ciranda, Cirandinha:

vamos todos cirandar!

Vém descendo para entrar na ronda,

com 0 céu que minha mée teceu de pranto...

Ciranda, Cirandinha

vamos todos cirandar!

Dangam e cantam, simples de méos dadas,

e a cidade ao luar € um sonho de crianca...

Ciranda, Cirandinha

vamos todos cirandar!

(E eu com esta vontade louca de chorar!)

(Martins Napoleéao)

QUADRINHOS

Nossa histéria

revista em quadrinhos
nao deu em nada

Nao fui seu mocinho
nem vocé minha amada

(William Melo Soares)



