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RESUMO

Este trabalho analisa o papel das batalhas de rima do estilo musical do rap, na construg¢ao da
identidade negra em Teresina, durante o periodo compreendido entre 2022 e 2024, observando
como essas praticas culturais periféricas atuam na afirmacao identitaria e na resisténcia social.
Nesse intervalo, as batalhas se manifestaram de diferentes formas, ora como espagos de
fortalecimento comunitdrio e circulagdo de saberes, ora como respostas diretas as tensoes
sociais vivenciadas pela juventude negra da capital. A pesquisa demonstra que tais praticas se
inserem em um contexto historico marcado pela segregacdao urbana e pela marginalizagao da
populacdo negra, cujas raizes remontam aos processos de formac¢do da cidade e a persisténcia
de desigualdades estruturais. A abordagem metodologica utilizada foi qualitativa, com analise
bibliografica e documental, mobilizando autores como Stuart Hall (1997), Kabengele Munanga
(2008), Nilma Lino Gomes (2002), Peter Burke (2004), Marcos Napolitano (2002), Michel De
Certeau (1994) e Pierre Bourdieu (1983). Foram examinadas, ainda, musicas, entrevistas,
registros audiovisuais de batalhas e publicagdes em redes sociais, que compdem a producdo
simbodlica e politica desses espacos. A pesquisa permite concluir que as batalhas de rima
desempenham fung¢des que ultrapassam o entretenimento, configurando-se como arenas de
expressdo, pertencimento e formacdo identitdria para jovens negros teresinenses, que nelas
encontram caminhos de resisténcia e reafirmacgdo de sua presenga na cidade.

Palavras-chaves: Historia; batalhas de rima identidade negra; cultura periférica.



ABSTRACT

This study analyzes the role of rap battles in the construction of Black identity in Teresina
between 2022 and 2024, examining how these peripheral cultural practices contribute to
identity affirmation and social resistance. During this period, battles manifested in different
ways, sometimes as spaces for community strengthening and knowledge circulation, and at
other times as direct responses to the social tensions experienced by the Black youth of the
capital. The research demonstrates that these practices are embedded in a historical context
marked by urban segregation and the marginalization of the Black population, whose roots trace
back to the city’s formation processes and the persistence of structural inequalities. The
methodological approach was qualitative, involving bibliographic and documentary analysis,
mobilizing authors such as Stuart Hall (1997), Kabengele Munanga (2008), Nilma Lino Gomes
(2002), Peter Burke (2004), Marcos Napolitano (2002), Michel De Certeau (1994), and Pierre
Bourdieu (1983). Songs, interviews, audiovisual recordings of battles, and social media
publications were also examined, as they compose the symbolic and political production of
these spaces. The research allows us to conclude that rap battles perform functions beyond
entertainment, acting as arenas of expression, belonging, and identity formation for young
Black people in Teresina, who find in them paths for resistance and reaffirmation of their
presence in the city.

Keywords: History; rap battles; Black identity; peripheral culture.
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1 INTRODUCAO

O negro tem uma historia tradicional onde subsistem ainda residuos das
sociedades africanas, mas tem, também, uma cultura forjada aqui dentro
e que esta cultura, na medida em que foi forjada num processo de
dominagdo, é perniciosa e bastante dificil e que mantém o grupo no
lugar onde o poder dominante acha que deve estar. Isto é o que eu
chamo de “Cultura da Discriminag¢ao”. (Nascimento, 1976, p. 04)

A cultura, enquanto producao lucrativa, pode ser uma arma para grupos majoritarios,
sendo eles que detém o controle dos meios de comunicagao, das institui¢des educacionais, das
industrias culturais e do poder econdmico, e, em sua maioria, sio compostos por elites brancas
e historicamente privilegiadas, que exercem poder intelectual sobre grupos minoritarios, como
a populagdo negra, indigena, feminina e outros sujeitos socialmente e historicamente
marginalizados, que ndo sdo necessariamente menores em numero, mas sim minorizados em
termos de acesso aos poderes simbolico, politico e cultural. Quando a cultura € recuperada por
essas vozes subalternizadas', ocupa papel central na constru¢io das identidades coletivas e
individuais, e possui poder simbodlico enquanto pratica social. Ela ndo se resume a uma
categoria neutra ou estética, mas se apresenta aqui como um campo de disputa, onde diferentes
grupos sociais produzem significados sobre si mesmos e sobre o mundo.

Como destaca Peter Burke (2004), a cultura ¢ simultaneamente representacdo e agao,
sendo produzida por sujeitos historicos em contextos especificos. Essa concep¢do permite
compreender que, mesmo os grupos tradicionalmente marginalizados, tém agéncia cultural:
constroem saberes, narrativas, estéticas e modos de viver que desafiam as estruturas opressoras.
Esses sujeitos ordinarios?, sio capazes de reinventar espacos, linguagens e praticas por meio de
taticas simples que resistem as imposi¢des dos sistemas dominantes.

De acordo com Michel de Certeau (1998), ¢ nas praticas cotidianas que os sujeitos

inventam taticas de resisténcia, reinventando os espagos urbanos a partir de seus proprios

" Em Antonio Gramsci, o conceito de subalternizagao refere-se a condigdo de grupos sociais que, embora fagam
parte da estrutura social, sdo marginalizados ¢ privados de poder e influéncia politica, econdmica ¢ cultural.
GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere. v. 3. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1999.

2 Michel de Certeau (1994), usa a expressdo “sujeitos ordindrios” para se referir as pessoas comuns que, por meio
de praticas cotidianas, resistem de forma criativa as imposi¢des do sistema dominante. Esses sujeitos ndo tém
poder institucional, mas reinventam o espago social através do que ele chama de “arte do fazer” CERTEAU,
Michel de. A invengdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1998.
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saberes, desejos e modos de vida. Nas periferias urbanas, essa resisténcia se manifesta por meio
de expressdes culturais que reconfiguram a cidade, os discursos e os territdrios cotidianos,
muitas vezes vistas como marginais ou informais, sdo, na verdade, modos legitimos de habitar
o mundo, de produzir o seu proprio conhecimento e de afirmar a sua existéncia no mundo (De
Certeau, 1998).

No contexto das sociedades pds-coloniais, como o Brasil, que ¢ forjado através dessa
sociedade enraizadamente racista e classista, essa disputa simbolica tem ainda mais forga. Isso

porque, como afirma Clovis Moura:

Como a estrutura da sociedade brasileira, na passagem do trabalho
escravo para o livre, permaneceu basicamente a mesma, 0s mecanismos
de dominagédo inclusive ideologicos, foram mantidos e aperfeigoados.
Dai o autoritarismo quase caracteriza o pensamento de quantos ou pelo
menos grande parte dos pensadores sociais que abordam o problema do
negro, apos a abolicdo (1988, p. 23).

A aboli¢do da escraviddo, portanto, ndo significou uma ruptura com as logicas de
exclusdo, mas sim a sua adaptagdo a uma nova ordem social, onde o racismo e a desigualdade
de classe continuaram a operar como fundamentos da organizagdo social brasileira, com uma
nova roupagem. Nesse cendrio, a cultura torna-se um instrumento central para a populagao
negra afirmar sua existéncia, encontrando , especialmente na arte, um meio de ter controle sobre
sua voz estética, o que possibilita recontar sua historia.

Stuart Hall (2006) argumenta que a identidade negra contemporanea nao ¢ uma esséncia
fixa, mas uma construgdo politica e cultural em constante reconstru¢do, alimentada por
memorias da didspora, experiéncias urbanas e formas de existéncia cotidiana. A historia negra
foi sufocada pelas classes dominantes através de multiplas estratégias de apagamento, que vao
desde o silenciamento didrio até a criminalizagcdo direta de préticas culturais negras, um
exemplo emblematico disso ¢ a proibigdo da capoeira®, no contexto pds-abolicio mais do que
uma danca ou arte marcial, a capoeira representava, para os grupos negros, uma forma de
resisténcia fisica e simbdlica. Seu banimento revela como o Estado tentou controlar e reprimir

expressoes culturais que desafiavam a ordem social e politica vigente. Praticas como essa, ao

3Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicio de agilidade e destreza corporal conhecida pela denominagéo
capoeiragem: andar em correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir lesdo corporal, provocando
tumulto ou desordens, ameagando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal. Pena: de prisdo celular
por dois a seis meses. Paragrafo tnico. E considerada circunstancia agravante pertencer a capoeira a alguma banda
ou malta. Aos chefes ou cabegas, se impora a pena em dobro. BRASIL. Cédigo Penal da Republica dos Estados
Unidos do Brasil. Decreto n. 847, de 11 de outubro de 1890. Rio de Janeiro: Colecgdo das Leis da Republica dos
Estados Unidos do Brazil, 1890.
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serem perseguidas, mostram que o racismo se manifesta no controle dos corpos, das vozes e da
historia dos sujeitos negros.

Essa logica repressiva persiste no presente, com novas roupagens, o projeto de lei
chamado “Anti-Oruam™, por exemplo, retoma essa tradi¢do histérica de criminalizar praticas
culturais negras, agora direcionando seu foco a musica produzida nas periferias urbanas,
especialmente ao funk, ao trap e ao rap. Apresentada como um projeto para proteger criangas e
adolescentes da “apologia ao crime”, a proposta busca impedir que artistas com esse tipo de
linguagem participem de eventos publicos, o que, na pratica, significa censurar vozes que
denunciam a violéncia, o racismo e as contradi¢oes da vida nas favelas. Assim como no caso
da capoeira, a lei ndo ataca diretamente o contetido cultural, mas sim o contexto social e politico
de quem o produz.

Nas batalhas de rima, essa reconstru¢do identitaria se manifesta nas letras que evocam
memoria, dentincia e orgulho. Argumento que ganha for¢ca também em Kabengele Munanga,

que discorre:

r

Essa identidade, que é sempre um processo € nunca um produto
acabado, ndo sera construida no vazio, pois seus constitutivos sao
escolhidos entre os elementos comuns aos membros do grupo: lingua,
histdria, territério, cultura, religido, situacdo social etc. Esses elementos
ndo precisam estar concomitantemente reunidos para deflagrar o
processo, pois as culturas em didaspora tém de contar apenas com
aqueles que resistiram, ou que elas conquistaram em seus novos
territorios (2008, p. 15)

Dessa forma, essa constru¢do de identidade ¢ um processo continuo e dindmico, que
envolve a ressignificagcdo de elementos culturais, historicos e sociais compartilhados.
Kabengele Munanga destaca que essa identidade ndo se forma em um vazio, mas a partir dos
fragmentos preservados e reinventados pelos sujeitos em diaspora, considerando aspectos como
lingua, territério e cultura, mesmo que estes ndo estejam simultaneamente presentes. Essa
perspectiva ressalta a complexidade e a fluidez dos processos identitarios. Nilma Lino Gomes

(2002) entende essa mesma identidade como:

*Art. 2° — Fica proibida a realizagdo, promogdo ¢ financiamento, pelo Poder Publico Municipal, de eventos
culturais ou musicais que, no decorrer da apresentacdo, incentivem, promovam ou fagam apologia: (...) V — A
qualquer outra pratica que contrarie os valores da educagio, da cidadania e da formagdo saudavel da infancia e
juventude. MINAS GERALIS. Projeto de Lei n°® 3.262/2025. Dispde sobre a proibicao da realizagdo de eventos
artisticos abertos ao publico infantojuvenil que envolvam apologia ao crime organizado, ao sexo e ao uso de
drogas. Belo Horizonte: Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 2025. Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/atividade-parlamentar/projetos-de-lei/texto/?an0=2025&num=3262&tipo=PL. Acesso
em: 30 nov. 2025
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[...] uma construgdo social, historica e cultural repleta de densidade, de
conflitos e de didlogos. Ela implica a constru¢@o do olhar de um grupo
étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo
étnicoracial, sobre si mesmos, a partir da relagdo com o outro. Um olhar
que, quando confrontado com o do outro, volta se sobre si mesmo, pois
s6 o outro interpela a nossa propria identidade. (2002, p. 3)

As perspectivas de Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes sobre a identidade negra,
vistas como um processo continuo e multifacetado, se entrelagando com culturas marginais e,
em especial, as batalhas de rima, fornecem um pano de fundo essencial para compreender como
esses eventos influenciam e refletem a construgao identitaria. Nesse processo, a musica € a
historia oral desempenham papel central como instrumentos de preservagdo, Clovis Moura
(1988) também corrobora com essa visdo e argumenta que a identidade negra no Brasil ¢
profundamente moldada por fatores sociais, culturais e histdricos, resultado de séculos de
opressao e marginalizagao. A énfase na importancia da consciéncia racial e organizacao politica
na busca por igualdade e justi¢a para as comunidades afro-brasileiras. Assim, a constru¢ao da
identidade negra ¢ uma narrativa em constante evolucdo, influenciada por uma complexa
interagdo de fatores historicos, culturais e politicos.

Em consonincia com a terceira geragdo da Escola dos Annales’, que passa a
compreender a cultura como um campo de disputa simbolica e estabelece didlogos com outras
disciplinas, como a antropologia e a sociologia, pequenos acontecimentos, praticas e
experiéncias cotidianas tornam-se centrais para a compreensao das estruturas mais amplas da
sociedade. A partir dessa perspectiva, a construcao de identidades culturais subalternas, como
a identidade negra e periférica, nao pode ser compreendida de maneira linear ou simplista. Essa
construgdo ¢ permeada por praticas cotidianas de existéncia e reinvengao, que, muitas vezes,
escapam da grande historia, mas que sdo fundamentais para a compreensao de movimentos,
como as batalhas de rima.

E nesse contexto que se insere o hip-hop: um movimento cultural que nasceu nos guetos
nova-iorquinos nos anos 1970 e se espalhou pelo mundo como linguagem da juventude
periférica e resistente as estruturas vigentes de exclusdo social. No Brasil, o hip-hop chegou nos

anos 1980 e rapidamente se tornou uma das principais formas de expressdo de jovens negros

3A Escola dos Annales foi um movimento historiografico surgido na Franca no século XX que propds uma nova
forma de escrever a historia, valorizando o cotidiano, a cultura e as estruturas de longa duragdo, em oposigdo a
histéria politico-narrativa tradicional. Na terceira geracdo, nota-se um movimento de maior descentralizagdo
tematica, frequentemente interpretado como policentrismo, ao incluir novos sujeitos e abordagens. Como observa
Burke (2015, p. 70), “a terceira geragdo ¢ a primeira a incluir mulheres”, o que evidencia uma abertura para grupos
antes marginalizados pela historiografia classica, marcada por perspectivas eurocéntricas e patriarcais. (Burke,
2015)
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das periferias urbanas. Como afirma Michael Herschmann “o rap surge como voz de dentincia
de um grupo marginalizado e como meio de expressdo de sua identidade e de resisténcia a
exclusao social” (2005, p. 5). Formado pelos elementos do rap (a rima), do break (danga), do
graffiti (arte visual) e do DJ (produgdo musical), o hip-hop articula estética, politica, dentincia
e pertencimento. E esse panorama conversa com esses tedricos, ao afirmar que a negritude no
Brasil sempre foi um campo de luta, nesse sentido, o hip-hop dé4 continuidade a essa tradigdo,
transformando o cotidiano ordinario em algo de grande poténcia.

Theodore Roszak (1972) designa a contracultura como um movimento cultural que ¢
feito por jovens que se opdem a cultura dominante, questionando seus valores e normas. Ele
explica esse conceito como:

Por conseguinte, para a extirpacdo dessas premissas deturpantes, ¢
necessario nada menos que a subversao da cosmovisdo cientifica, com
seu arraigado compromisso para com uma consciéncia cerebral e
egocéntrica. Em seu lugar € preciso que surja uma nova cultura na qual
as capacidades ndo-intelectivas da personalidade — aquelas
capacidades acionadas pelo esplendor visionario e pela experiéncia da
comunhdo humana — tornem-se os arbitros do bem, da verdade e da
beleza. Em minha opinido, o rompimento cultural que a rebelido da
juventude esta fazendo surgir entre ela e a tecnocracia tem exatamente
essa dimensdo, tdo imensa em suas implicagdes (embora, obviamente,
ndo em conseqiiéncia historica, ainda), quanto a brecha que um dia se
abriu entre o racionalismo greco-romano e o mistério cristdo. (p. 37)

Segundo o autor, a contracultura surge como uma forma de rejeicao a visdo de mundo
dominante, marcada pela logica cientifica, racional e individualista. Para ele, essa forma de
pensar limita a experiéncia humana e reduz o modo como as pessoas entendem a verdade, o
bem e a beleza, assim, defende que seria necessaria uma ruptura profunda com esse modo de
ver o mundo: em vez da razao fria, seria preciso valorizar aspectos mais sensiveis da experiéncia
como o sentido de comunhdo entre as pessoas, essa nova cultura buscaria resgatar formas
alternativas de conhecimento e vivéncia, nao pautadas apenas pelo racionalismo dominante. O
hip-hop, em especial o rap, cumpre esse papel, através das letras, dos versos improvisados e das
batalhas de rima, os jovens negros das periferias produzem cultura, contam seu lado da histéria
e questionam narrativas dominantes.

Em Teresina, capital do Piaui, o processo de crescimento da auto identificagdo racial
entre a populacao negra ¢ visivel, processo esse que tem grande valia na identidade e reflete

diretamente no tipo de cultura exercido e consumido, de acordo com o IBGE® de 2022, a

% IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Censo Demografico 2022: caracteristicas da populagéo e
dos domicilios — resultados do universo. Disponivel em: https://www.ibge.gov.br. Acesso em: mar. 2025.
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populacdo negra no estado duplicou nos ultimos 30 anos, refletindo um fendmeno nio s6
demografico, mas também cultural. A populacdo preta, no estado, chega a 400.662 pessoas,
enquanto a populagao parda ¢ de 2.120.880. Na capital, Teresina, a populagdo preta soma
124.850, sendo que a parda é de 526.745".

Esse crescimento reflete ndo s6 a expansao numérica, mas também o fortalecimento das
expressoes culturais negras, especialmente nas periferias urbanas. Um dado expressivo que
corrobora essa tendéncia, € o aumento das vilas informais no estado, que em 2022 somavam
173, com 98% delas localizadas na capital, pois ao longo dos ultimos anos, as batalhas de rima
tém se expandido nesses bairros, tornando-se ndo apenas espacos de socializagdo, mas também
de criagdo e afirmagdo cultural. Nesse contexto, as expressdes culturais informais tém se
desenvolvido significativamente acompanhando a ocupagdo e crescimento desses locais, as ruas
se transformam em espagos onde jovens negros podem expressar suas vivéncias.

Esse crescimento e expansao revela o quanto o hip-hop cresce em conjunto com essas
vozes comunitarias, um marco simbolico desse processo foi a tomada da Casa do Hip-Hop por
forgas militares em 20227, fato que ilustra a tensdo entre producio cultural periférica e repressio
institucional. Esse episddio, que marca o inicio da delimitagdo temporal desta pesquisa, revela
como espacos de cultura negra ainda sao tratados como ameaga, mesmo quando cumprem papel
social central nas comunidades o Estado aqui surge como uma arma de silenciamento e
repressao a cultura.

E a partir dessa conjuntura que surge o presente trabalho, motivado ndo apenas por
interesse académico, mas por uma experiéncia de pertencimento. A autora dessa pesquisa como
jovem, negra e vinda da pobreza, tem a identidade entrelacada ao hip-hop, movimento do qual
foi formada, influenciada e inspirada. Ndo se trata apenas de observar de fora, mas de sentir na
pele o que significa ter a voz silenciada e encontrar, na cultura hip-hop, um espacgo de fala,
escuta e constru¢do coletiva. Ao longo do tempo, percebi como essas manifestagdes artisticas
ndo apenas acolhem, mas também fortalecem subjetividades negras periféricas, revelando a
poténcia de um movimento que mescla arte e politica.

As batalhas de rima, sdo palcos, onde os esses jovens expressam suas realidades, suas
dores, seus sonhos e suas revoltas eles ndo apenas competem entre si, COmo se enxergam em
seus adversarios, transformando esses espacos em locais de pertencimento. Neste trabalho, a

abordagem ¢ sobre duas batalhas especificas: a Batalha da Cultural, realizada na praga de

7 OBSERVATORIO DA SEGURANCA. Casa do Hip-Hop em Teresina na mira do militarismo. 2025. Disponivel
em: https://observatorioseguranca.com.br/casa-do-hip-hop-em-teresina-na-mira-do-militarismo/. Acesso em: mar.
de 2025.
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mesmo nome, localizada no bairro Dirceu [; e a Batalha da Profecia, que acontece no bairro
Mocambinho, ambos situados em zonas periféricas da capital piauiense.

E nesse contexto que se configura a problematizagio central desta pesquisa. Ao refletir
sobre as batalhas de rima, partiu-se da seguinte questdo: de que maneira essas manifestacoes
contribuem para o processo de constru¢ao da identidade da juventude negra nas vilas e favelas
de Teresina? Para avancar na compreensdo, torna-se necessario explorar ainda os seguintes
questionamentos: como se deu a emergéncia e expansao das batalhas de rima nos territorios
periféricos teresinenses € quais sao suas principais caracteristicas enquanto manifestacao
cultural? Em que medida essas batalhas podem se constituir em espagos de elaboragdo e
afirmacdo identitaria ao mobilizarem tematicas sociais e culturais relevantes para a comunidade
local?

Portanto, este estudo busca investigar como essa cultura e, de forma principal, como as
batalhas de rima, atuam no processo de construcao da identidade negra na juventude das vilas
e favelas de Teresina, propondo uma andlise de sua relevancia cultural e social. A discussio
sobre identidade negra, juventude periférica e praticas culturais insurgentes, como o hip-hop e
as batalhas de rima, exige um aporte tedrico interdisciplinar que dialoga com a historia, a
antropologia, os estudos culturais e a sociologia critica. A producdo académica brasileira e
internacional tem avangado significativamente nesse campo, mas ainda sdo escassos os estudos
que enfocam o fendmeno das batalhas de rima em cidades do Nordeste, como Teresina, sob a
perspectiva da construcao identitaria e resisténcia negra.

No Brasil, o hip-hop tem sido tema de pesquisas que discutem sua capacidade de
articulacdo entre estética, politica e comunidade. Autores como Heloisa Buarque de Hollanda
(2018), Sueli Carneiro (2020) e Rosane Borges (2022), tém contribuido para a valorizagio das
produgdes culturais negras contemporaneas, embora nem sempre com foco especifico nas
batalhas de rima. O hip-hop, enquanto contracultura, aparece como espago pedagodgico
informal, onde circulam saberes sobre negritude, desigualdade social e resisténcia, como
destacam trabalhos de André Lemos (2022), Paulo Carrano (2008) e Alexandre Barbosa Pereira
(2016).

Contudo, ha uma lacuna nas produgdes que tratam do hip-hop no Nordeste brasileiro,
especialmente fora dos grandes centros urbanos. A maior parte dos estudos concentra-se em
cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Salvador e Recife. Teresina, apesar de ter uma cena
cultural viva e em expansdo, ¢ pouco explorada na literatura académica. Sao raros os trabalhos
que abordam as praticas culturais negras periféricas na capital piauiense, e ainda mais escassos

os que tratam das batalhas de rima como fendmeno relevante para os estudos de identidade,
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juventude e territdrio, entre os poucos estudos existentes, destacam-se os trabalhos de Adriana
Loiola do Nascimento e Daniella Oliveira Silva (2012), que, em Hip Hop, Estilos e
Juventude(s): A pratica juvenil RAP em Teresina-PI, investigam as praticas juvenis
relacionadas ao rap e na constru¢ao de identidades culturais, a tese de mestrado de Antonio
Leandro da Silva (2006), Musica rap: narrativa dos jovens da periferia de Teresina-PI, que
realiza um panorama amplo do movimento hip hop na cidade, dividindo-o em quatro fases e
analisando como os jovens utilizam a musica para narrar suas experiéncias e afirmar suas
identidades e o estudo conjunto de Edmara de Castro Pinto, Maria do Carmo Alves do Bomfim
e Antonio Leandro da Silva (2012), chamado Cultura jovem em movimentos alternativos de
Teresina-PI, que tem como objeto principal o movimento de skatistas em Teresina, mas também
aborda o hip hop e outras praticas culturais periféricas, evidenciando como esses movimentos
formam redes de sociabilidade e expressdo juvenil. A escassez de estudos sobre a cena do hip-
hop em Teresina aponta para uma lacuna importante na academia.

Embora o IBGE aponte o crescimento expressivo da populagdo negra na cidade e o
aumento das vilas informais, pouco se tem discutido sobre como essa populagao tem articulado
cultura e identidade em seus proprios termos. As batalhas de rima, nesse sentido, surgem como
um fendémeno pouco explorado e com grande potencial analitico. Esta pesquisa se propde,
portanto, a contribuir para essa lacuna ao analisar como as batalhas de rima em Teresina se
constituem como espagos de resisténcia cultural, afirmacdo identitdria e construcdo de
subjetividades negras periféricas. Ao integrar as discussdes de autores como Stuart Hall,
Kabengele Munanga, Nilma Lino Gomes, Clovis Moura, Michel de Certeau, Peter Burke e
Pierre Bourdieu, o estudo articula um olhar multidisciplinar que pretende valorizar a agéncia
dos jovens negros como produtores de saber e cultura.

A nogao de cultura como campo de disputa simbolica ¢ central nesta pesquisa. Peter
Burke (2004) entende a cultura como representacao e acao, ou seja, como algo produzido por
sujeitos historicos em contextos especificos. Essa abordagem dialoga diretamente com a
proposta de compreender a cultura hip-hop ndo apenas como entretenimento ou manifestacao
artistica, mas como uma pratica politica.

De forma semelhante, Michel de Certeau (1998) oferece uma chave fundamental ao
propor que os sujeitos ordinarios sejam capazes de exercer resisténcia simbolica através de
taticas cotidianas. No caso das batalhas de rima, essas tdticas se materializam na ocupagdo
criativa dos espacos urbanos, subvertendo sua fungao oficial para produzir sentidos alternativos

de pertencimento e existéncia. Ao transformarem ruas e pragas em palcos de batalha, esses
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jovens reconfiguram a logica urbana, praticando o que o autor chama de “arte do fazer”, que
aqui se traduz como arte de ocupar.

Pierre Bourdieu (1984) contribui com a compreensao do conceito de juventude como
uma categoria simbdlica e relacional, produzida por forgas sociais e politicas. Conforme ele
analisa, a juventude ndo ¢ uma classe em si, mas uma constru¢ao simbodlica instrumentalizada
por instituicdes para fins normativos. Nas batalhas, os jovens negros ndo sao meros objetos de
controle social, mas sujeitos ativos, produtores de cultura e narrativas. Essa participagao
precoce nas praticas culturais e discursivas do hip-hop evidencia também o carater pedagdgico
do movimento.

No campo das discussdes sobre identidade negra, os seguintes autores sdo pilares
fundamentais. Stuart Hall (2006) argumenta que a identidade negra € uma construcao historica,
marcada por rupturas, deslocamentos e reapropriacdes. Kabengele Munanga (2019) reforcga
que essa identidade se estrutura a partir de elementos coletivos — como cultura, historia, lingua
e territério —, mas ndo de forma essencialista. Nilma Lino Gomes (2002) propde uma
abordagem dialdgica da identidade negra, evidenciando que ela se constitui no confronto com
o olhar do outro, em processos marcados por conflito e autodefini¢do. Essas perspectivas
convergem para a ideia de que a identidade ndo ¢ algo dado, mas construido em contextos
sociais especificos, o que permite compreender as batalhas de rima como um espaco de
elaboracdo simbolica dessa identidade. Clovis Moura (1988), com sua analise sociologica do
negro brasileiro, também ¢ essencial ao destacar como o racismo institucionalizado moldou a
marginalizacdo das populacdes negras e como a resisténcia se manifesta em formas culturais e
politicas. Seu conceito de escraviddo moderna contribui para pensar a continuidade da opressao
racial mesmo apds a aboli¢do formal da escraviddo, com ecos no presente.

As fontes utilizadas nesta pesquisa sdo majoritariamente orais, visuais e digitais, com
énfase em registros das batalhas de rima da Cultural (Dirceu I) e da Profecia (Mocambinho),
ambos bairros periféricos de Teresina. O corpus da pesquisa inclui videos disponiveis em
plataformas como YouTube e Instagram, registros de campo feitos pela propria autora, uma
entrevista oral e noticias vinculadas a imprensa virtual. As fontes estdo acessiveis, organizadas
e em bom estado de conservagao digital. A analise serd conduzida com base na fundamentagao
tedrica discutida ao longo do trabalho, especialmente a luz dos conceitos de identidade,
resisténcia cultural e juventude, assim como serd importante a contribuicdo dos trabalhos
historiograficos sobre o tema. A metodologia combina andlise de discurso, observagdo

participante e abordagem qualitativa, valorizando a produgao simbolica da juventude negra.



20

O capitulo 2 deste trabalho "A cultura como agente histérico” discute o conceito de
cultura como um fenémeno dindmico, plural e historicamente construido, destacando como ela
atua ndo apenas como expressao social, mas também como forga ativa na producao da propria
historia. A partir de referéncias como Marc Ferro (1992) e o modelo do Circuito da Cultura,
formulado por Paul du Gay et al. (1997, apud Hall, 2016), o capitulo mostra que manifestagoes
culturais, especialmente as oriundas de grupos marginalizados, funcionam como instrumentos
de resisténcia, memoria e disputa simbolica, revelando conflitos, identidades e relagdes de
poder que a histéria oficial frequentemente oculta. Exemplos como o papel da musica, do
cinema e de expressdes periféricas refor¢am a ideia de que a cultura revela tensdes sociais,
questiona a hegemonia e torna visiveis narrativas silenciadas. Dessa forma, compreende-se que
a cultura ndo ¢ mero reflexo da sociedade, mas uma engrenagem historica fundamental na
criacdo e transformacgao dos sentidos sociais.

O capitulo seguinte, “contexto urbano: cidades, vilas e favelas em Teresina” analisa a
formacgao urbana de Teresina e sua relagdo direta com desigualdades sociais, evidenciando
como cidades, vilas e favelas ndo surgem de forma espontanea, mas de processos historicos de
exclusdo. O texto explica que a expansao periférica se da pela auséncia de politicas publicas,
resultando em ocupacgdes irregulares que concentram populagdes negras e classes trabalhadoras.
O capitulo também discute como esses territorios produzem formas proprias de sociabilidade,
memoria e resisténcia, tornando-se espagos densos na producgdo cultural. Assim, as vilas e
favelas de Teresina ndo sdo apenas areas vulneraveis, mas cenarios onde surgem praticas
identitarias, redes de apoio e manifestacdes culturais que estruturam a vida comunitaria
elementos essenciais para entender o surgimento das batalhas de rima dentro do movimento
hip-hop.

O tultimo capitulo intitulado “Batalhas de rima como reflexo da identidade negra
teresinense” analisa as batalhas de rima como praticas culturais profundamente integradas ao
cotidiano periférico e como espacgos de construcdo identitaria da juventude negra. A partir da
perspectiva da cultura como forga historica, o capitulo evidencia que essas manifestagdes
articulam oralidade, dentincia, memoria e pertencimento, surgindo da necessidade de expressao
coletiva e da ocupacao politica do espago urbano. Nesses espacos, artistas afirmam-se enquanto
sujeitos negros, discutem racismo, violéncia e desigualdade, e constroem redes de
solidariedade, produzindo significados sociais e culturais que desafiam narrativas oficiais. O
texto também destaca a dimensdo de género, mostrando como mulheres negras vém
conquistando protagonismo nesses eventos, desafiando a predominancia masculina

tradicionalmente associada ao rap e ao movimento hip-hop.
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2 A CULTURA COMO AGENTE HISTORICO

Aquele todo complexo que inclui o conhecimento, a crenga, a arte, a
moral, a lei, os costumes e quaisquer outras capacidades e habitos
adquiridos pelo homem como membro da sociedade
(Tylor, 1975, p. 29).

Este capitulo propde uma discussdo acerca do conceito de cultura, que ndo ¢ um
fenémeno estatico ou isolado. Pelo contrario, ela se constroéi em um fluxo constante de trocas e
ressignificagdes que refletem e influenciam a sociedade. A discussdo sobre cultura, ressalta a
diversidade e a complexidade das manifestagdes culturais em uma sociedade, essa que ndo ¢
homogénea, mas sim uma complexa fonte de expressdes diversas, que podem surgir de
contextos periféricos e subalternos. Essas manifestacdes culturais provenientes de grupos
marginalizados desempenham um papel fundamental na formacao da identidade cultural e na
compreensdo da diversidade cultural de uma sociedade. Dessa forma, a cultura nao apenas
expressa a realidade de um povo, mas também atua como um agente ativo na construgdo dessa
realidade (Burke, 2004).

A histéria demonstra que as manifestagdes culturais sempre foram ferramentas de
resisténcia, preservacao da memoria e afirmagao de identidades. Marc Ferro (1992), argumenta
que a cultura ndo pode ser vista apenas como um campo da arte ou do entretenimento, pois ela
desempenha um papel essencial na luta social. Esse entendimento ¢ fundamental para perceber
como diferentes grupos, especialmente os marginalizados, utilizam a cultura para reivindicar

espago € questionar estruturas de poder:

[...] o cinema destréi a imagem do duplo que cada institui¢do, cada
individuo se tinha constituido diante da sociedade. A cdmara revela o
funcionamento real daquela, diz mais sobre cada um do que queria
mostrar. Ela descobre o segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as
mascaras, mostra o inverso de uma sociedade, seus lapsus. E mais do
que preciso para que, apds a hora do desprezo venha a da desconfianga,
a do temor [...] A ideia de que um gesto poderia ser uma frase, esse
olhar, um longo discurso ¢ totalmente insuportavel: significaria que a
imagem, as imagens [...] constituem a matéria de uma outra historia que
ndo a Historia, uma outra analise da sociedade (1992, p. 202-203).

Na citacdo, observa-se como o cinema tem o poder de tirar as mascaras sociais e expor
os inversos da realidade construida. Esse "inverso de uma sociedade" que Marc Ferro menciona,

refere-se a capacidade da arte de revelar aquilo que ¢ escondido ou silenciado. Isso também
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ocorre com outros meios artisticos, em especial, a muisica, que ndo se limita a ser um espelho
passivo da realidade, mas se torna um veiculo para uma outra visdo, muitas vezes mais profunda
e subversiva, entender a cultura como disputa de sentidos ajuda a enxergar como, nas periferias,
surgem jeitos proprios de fazer arte. Nesse sentido, as batalhas de rima, que ocorrem nas vilas
e favelas de Teresina, se inserem nesse contexto de como manifestagdes culturais ndo apenas
revelam as realidades vividas por jovens negros periféricos, mas também as transformam. Elas
operam como instrumentos de denuncia, afirmacao identitaria e reinvencao simbolica do
territorio, contribuindo ativamente para a construcao da identidade negra e para a valorizacao
da cultura popular local.

Ao incorporar o sentido de "inverso de uma sociedade" descrito por Marc Ferro, a
musica vinda de locais marginalizados trabalha como interlocutora de vozes sufocadas. “A
musica era um elemento de troca de mensagens e afirmagao de valores, onde a palavra, mesmo
sob forte coer¢do, conseguia circular.” (Napolitano, 2002, p. 5). Nesse contexto, a musica
popular se destacou como espacgo de resisténcia, especialmente, em comparagio a outras formas
artisticas:

Enquanto o cinema e o teatro brasileiros, como um todo, nao
conseguiam formar um publico “fixo”, mais amplo, a musica popular
consolidava sua vocagao de “popularidade”, articulando reminiscéncias
da cultura politica nacional-popular com a nova cultura. (Napolitano,
2002, p. 2).

Para compreender a complexidade das manifestagdes culturais produzidas e vivenciadas
por jovens negros e periféricos em contextos urbanos, como as batalhas de rima nas vilas e
favelas de Teresina, utilizamos o modelo do Circuito da Cultura, originalmente formulado por
Paul du Gay et al. (1997 apud Hall, 2016), que aborda a articulacdo entre producao,
representacao, identidade, consumo e regulacdo. A imagem grafica deste circuito pode ser

observada a seguir:
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Figura 1 - Imagem grafica do Circuito da Cultura
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Fonte: DU GAY etal., 1997, p. 3, apud Hall, 2016

Este modelo analitico propde que os significados culturais ndo sao fixos e nem naturais,
mas sdo produzidos e circulam por meio de cinco momentos inter-relacionados: representacao,
identidade, produgdo, consumo e regulacdo. No caso das batalhas de rima, todos esses
elementos estdo presentes. A representagdo se manifesta quando os MCs - Mestres de
CerimoOnia constroem novas imagens sobre a juventude negra e periférica, rompendo com
estigmas historicamente impostos. A identidade ¢ afirmada nas rimas, que expressam vivéncias
coletivas, memorias e resisténcias. A produ¢do acontece de forma auténoma, com poucos
recursos, mas com forte intencionalidade estética e politica. O consumo vai além da simples
audiéncia, pois envolve, também, reconhecimento, engajamento e circulagdo ativa nas redes
sociais, “assim, a cultura depende que seus participantes interpretem o que acontece ao seu
redor e deem sentido as coisas de forma semelhante" (Hall, 2016, p. 20). J4 a regulacao aparece
nos limites impostos por leis, normas e agdes policiais, que tentam controlar ou silenciar essas
manifestagoes.

Dessa forma, as batalhas de rima em Teresina nao apenas se inserem no circuito cultural
descrito por Paul du Gay et al. (1997 apud Hall, 2016), mas também demonstram como esse
circuito ¢ atravessado por questdes raciais e sociais. Ao ocupar o espago urbano, produzir novas
representacdes e afirmar identidades, esses jovens constroem uma cartografia propria da cidade,

desafiando as formas hegemdnicas de regulacao e narrando suas vidas a partir da sua vivéncia.
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2.1 A musica como agente historico

A énfase nas praticas culturais ¢ importante. S3o os participantes de
uma cultura que ddo sentido a individuos, objetos e acontecimentos. As
coisas "em si" raramente - talvez nunca - tém um significado tnico, fixo
e inalteravel. Mesmo algo tdo 6bvio como uma pedra pode ser somente
uma rocha, um delimitador de fronteira ou uma escultura, dependendo
da que ela significa (Hall, 2016, p. 20).

A musica®, enquanto forma de expressdo cultural, atravessa os tempos, como uma
espécie de memoria sensivel dos sujeitos, dos conflitos, das descobertas e das atividades sociais
que vivenciam. “Sons e ruidos estdo impregnados no nosso cotidiano de tal forma que, na
maioria das vezes, ndo tomamos consciéncia deles” (Moraes, 2000, p. 204) mais do que
entretenimento, ela registra afetos, resisténcias e existéncias de uma época. Por se tratar de um
modo de expressdo oral, permanece viva, sendo uma grande guardid da memoria coletiva e
ancestral. Ela aparece em momentos de alegria e em ritos religiosos, como os cantos entoados
nas religides de matriz africana, que sdo carregados de ancestralidade, contando historias e
reacendendo memorias também se manifesta em festas populares, encontros familiares, rodas
de conversa e manifestagdes culturais urbanas, como os saraus, slams’ e batalhas de rima, onde
saberes e vivéncias sdo compartilhados oralmente. Conforme aponta Marcos Napolitano
(2002), “a musica ndo ¢ apenas entretenimento, mas uma forma de comunicacdo e expressao
social, politica e cultural” (p. 17).

Nesse sentido, “A musica, por sua vez, € como uma linguagem na medida em que
emprega notas musicais para transmitir sensagoes e ideias mesmo que abstratas e sem diferenga
direta na ‘realidade material’” (Hall, 2016, p. 24). Ela pode ser compreendida como linguagem
histérica, capaz de revelar conflitos, tensdes e praticas identitarias. Ainda segundo Marcos
Napolitano, “a musica participa da constru¢do das identidades, podendo refor¢ar ou desafiar
estruturas de poder” (p. 28), o que se revela crucial para pensar os espagos de fala e resisténcia
protagonizados por jovens negros em contextos urbanos e periféricos. Ao tratar a misica como
pratica social, o autor amplia o campo das fontes historicas, incluindo expressoes sonoras como

elementos significativos na analise da experiéncia historica.

8 A musica tem raizes muito antigas, remontando a pré-historia, com evidéncias de instrumentos musicais (como
flautas feitas de osso) datadas de aproximadamente 40.000 anos. No entanto, a primeira musica registrada com
notacdo musical e letra, ¢ o Hino Hurrita n° 6, composto ha cerca de 3.400 anos, desde entdo, ela permanece viva
e se reinventa de acordo com o sujeito que a compde e também com aquele que a escuta, “o homem pré-historico
descobriu os sons que os cercavam no ambiente e aprendeu a distinguir os timbres caracteristicos da cangao das
ondas se quebrando na praia, da tempestade se aproximando e das vozes dos varios animais selvagens. E encantou-
se com seu proprio instrumento musical - a voz.” (Souza, 2017, p. 11)

% F uma competi¢do de poesia performatica em que poetas recitam obras autorais, com foco na oralidade e na
expressdo corporal, abordando temas como racismo, desigualdade e vivéncias pessoais.
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Se, por um lado, a musica comunica afetos e memorias, por outro lado, ela também atua
como forma de resisténcia a contextos de opressdo. Em diversos momentos da historia
brasileira, a producao musical operou como linha de frente para levantar a voz contra estruturas
opressivas. Durante a Ditadura Militar (1964—1985), por exemplo, artistas lancaram metéforas,
ironias e letras poéticas para contornar a censura imposta pelo regime. A musica, nesse
contexto, assumiu um papel de denuncia das injusticas e de mobilizacdo de consciéncias,
mesmo sob constante vigilancia do Estado. “As musicas que foram compostas durante o periodo
da Ditadura Militar expressam a resisténcia clandestina, daqueles que tinham que conviver as
escondidas do regime militar” (Cerry, 2005, p. 63). Essa censura se dava de variadas formas;
letras vetadas, discos recolhidos ou quebrados, artistas perseguidos e artistas lutavam contra
isso através de seus versos.

Nesse contexto, a musica e cultura negra se mostram presentes, fazendo coro contra as
opressoes sociais e raciais da época. Um exemplo simbdlico desse silenciamento, foi o caso da
Orquestra Afro-Brasileira, idealizada por Abdias Nascimento e conduzida pelo maestro Abigail
Moura. Um dos episddios mais simbolicos ocorreu em 1966, quando Abigail Moura foi
impedida de levar a Orquestra para representar o Brasil no Festival de Artes Negras de Dacar,
no Senegal, mesmo ap6és um convite direto do entdo presidente senegalés Léopold Sédar
Senghor. A negativa partiu do interventor da Radio MEC, sob controle do regime, que alegou
que nao poderia liberar Moura de suas fun¢des como copista (Castro, 2024) O siléncio for¢ado
em torno da Orquestra Afro-Brasileira expde uma tentativa de apagar das memorias nacionais
as formas de expressao que, a0 mesmo tempo em que celebravam a cultura negra, denunciavam
as estruturas racistas do pais. Nesse sentido, a musica negra foi cerceada duplamente: pela sua
critica ao autoritarismo e por sua poténcia em articular identidade, ancestralidade e resisténcia.

Ainda assim, outras vozes negras conseguiram furar o cerco do regime. Entre elas,
destaca-se Milton Nascimento, que se tornou uma voz liricamente potente e se consolidou como
um instrumento de expressio'®. Nesse contexto, a obra do artista ndo apenas sobreviveu as
tentativas de silenciamento, como também se afirmou como uma forma de endossar a existéncia
negra. Ainda que esse periodo estivesse atravessado pela repressao institucional, ¢ importante
destacar que a relevancia da obra de Milton Nascimento nao se limita ao contexto ditatorial.

Sua musicalidade transcende a dentincia politica direta e se inscreve como um gesto profundo

19 Milton Nascimento se recusou a sair do pais como outros artistas que foram exilados, chegando a declarar:“Eu
ndo saio do Brasil de jeito nenhum;pode até me matar mas eu ndo saio” (Gavin, 2014, p. 72)
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de afirmacdo cultural e subjetiva da negritude, se transformando em um potente agente histdorico
(Marques, 2024).

A cangao “Nada Sera Como Antes” ¢ exemplar nesse sentido. Em versos como
“Resistindo na boca da noite um gosto de sol” ou “Que noticias me dao dos amigos?”’, ha uma
evocacao de perda, mas também de memoria. Essa maneira de narrar a experiéncia negra, que
ndo se prende a uma denuncia frontal, mas a uma construgado afetiva e musical, refor¢ca a nogao
de que a identidade negra, como propde Kabengele Munanga (2019), ¢ viva, multipla € em
constante mutagio. E essa reinvencdo que perpassa a obra de Milton Nascimento e que sera
retomada por novas geragdes como um legado cultural e politico a ser ampliado. Esse legado
ndo se limita a sua produgdo musical, mas também se projeta como uma heranga simbolica.

Um exemplo dessa continuidade histdrica pode ser visto na escolha estética do rapper
Djonga,!! em seu 4lbum de estreia, Heresia (2017), cuja capa faz uma releitura direta da imagem
iconica do disco Clube da Esquina (1972), que apresenta dois meninos sentados no chio de
terra batida, em um cendrio que remete a pobreza e ao abandono. A imagem, aparentemente
simples, carrega camadas simbolicas. Representa uma infancia negra silenciada, a margem,

observando um mundo do qual nao faz parte plenamente:

Figura 2 - Capa do disco “Clube da Esquina” lancado em Marco de 1972 pelos misicos
brasileiros Milton Nascimento e Lo Borges

Fonte: Discos do Brasil. Disponivel: https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/clube-da-esquina. Acesso
em: 25 mar. 2025.

Essa visualidade se conecta ao conteudo do album, que retine cangdes marcadas por

temas como deslocamento, saudade, espiritualidade e resisténcia. Nesse sentido, a obra nao

1 Djonga, nome artistico de Gustavo Pereira Marques, ¢ um rapper brasileiro nascido em Belo Horizonte (MG).
Iniciou sua trajetoria artistica participando de saraus e batalhas de rima na capital mineira.
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apenas expressa uma vivéncia individual, mas inscreve na historia experiéncias coletivas,
memorias e subjetividades que frequentemente foram apagadas pelos registros oficiais. Em
2017, portanto, 45 anos apds o lancamento de Milton Nascimento, Djonga retoma essa mesma
estrutura na capa de seu album Heresia. Nela, aparecem duas versdes de si mesmo,

reproduzindo o enquadramento da capa original:

Figura 3 - Capa do disco “Heresia” lan¢cado em 2017 pelo rapper brasileiro Djonga

Fonte: Ceia ent.(2017)

No entanto, ha uma diferenca fundamental: agora, o corpo negro esta no centro da cena,
com presenga afirmativa e olhar direto. A referéncia ao Clube da Esquina ndo ¢ apenas
homenagem, mas também uma ag¢ao politica de continuagao historica: Djonga se coloca dentro
da historia da musica brasileira, atualizando um legado e reafirmando a continuidade da
resisténcia musical negra. A imagem dialoga com o conteudo musical do album, que traz
criticas sociais, afirmacdo racial e denuncia explicita das violéncias vividas por corpos negros
e periféricos, “a capa do album também remete ao sentido literal atribuido a palavra heresia.
Inclui-se nisso a dicotomia na expressdo de emogdes, do sorriso pelo qual se demonstra
felicidade ao semblante fechado e sério.” (Lima, 2020, p. 30), referindo a dualidade da histéria
negra pautada pela cultura e a dor ancestral.

Tanto Milton quanto Djonga, cada um a seu modo, utilizam a musica como linguagem
de memoria, denuncia e criacdo de sentidos. Por isso, suas obras ultrapassam o campo da
estética e operam como agentes historicos: registram, atualizam e transformam narrativas sobre
identidade, territorio e pertencimento. Através do som, ambos produzem historia a partir das
margens, trazendo a tona vozes que foram sistematicamente silenciadas e reafirmando que a
cultura também ¢ campo de disputa politica e construgdo de memoria coletiva. Quando se
afirma que a musica atua como agente historico, compreende-se que ela participa da construgao

da propria historia: ndo apenas como reflexo dos acontecimentos, mas como ferramenta ativa
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de transformacdo cultural e politica. Especialmente nas periferias, onde o acesso a historia
oficial € negado ou silenciado, a musica emerge como pratica de narrativa, registro e formagao.
Ela educa, politiza, dentincia e mobiliza fun¢des que tradicionalmente foram reservadas ao
Estado. Nesse sentido, artistas como Milton Nascimento e Djonga, tornam-se ndo apenas
intérpretes de sua época, mas também autores de uma outra historia: aquela que ¢ “vista de
baixo.”!?

Por outro lado, a musica pode servir tanto como uma forma de resisténcia e preservacao
da memoria, quanto como uma ferramenta de controle simbdlico e doutrinacdo. Ao longo da
historia, regimes autoritdrios aproveitaram seu poder emocional e coletivo para fortalecer suas
ideias de dominacdo. Um exemplo marcante disso aconteceu na Alemanha nazista, onde a arte,
incluindo a musica, foi usada como instrumento de propaganda politica. A musica foi usada de
forma intensa como uma ferramenta de doutrinacao, tendo um papel importante na formagao
da ideologia do regime.

Segundo os estudos de Lia Tomas (2012; 2016), o governo entendia o poder simbolico
da musica e a utilizava para divulgar valores como a pureza racial, a identidade nacional ¢ a
obediéncia ao Estado. Cangdes folcloricas, corais amadores ¢ hinos nazistas passaram a fazer
parte da formagdo dos jovens, especialmente dentro da Juventude Hitlerista. Por outro lado,
estilos considerados “degenerados”, como o jazz!® e a musica atonal'¥, foram proibidos por
serem vistos como influéncias estrangeiras que ameagavam a “alma germanica”. Essa politica
musical ndo sé eliminava culturas consideradas indesejadas, mas também criava o que Eric
Hobsbawm chamou de “tradicdes inventadas™: repertorios que pareciam ter ligagdo com o
passado, mas foram criados para legitimar o projeto do regime nazista.

Lia Tomas (2016) explica que “o folclore foi nazificado para servir a outros fins” (p. 7),
sendo adaptado tanto em contetido quanto em forma para reforgar os ideais do partido. Ao
substituir o conteudo religioso das cangdes natalinas por elementos germanicos e pagaos, ou ao

promover a ideia de uma juventude que encontraria na musica a sua identidade de raca e nagao,

1240 interesse na histéria social e econdmica mais ampla desenvolve-se no século XIX, na qual o Edward
Thompson apresenta a perspectiva da necessidade alternativa de uma visdo contraria a historia da elite, dai
entdo surge o conceito da historia vista de baixo, que entrou na linguagem comum dos historiadores.”
(Morgado, Nunes, Miguel, 2022, p. 4669), esse conceito permite que a historia seja contada pela otica dos
oprimidos considerando as estruturas que atravessam esses grupos.

13 Estilo musical que surgiu na regido de Nova Orleans, nos Estados Unidos, no final do século XIX e inicio do
século XX, tendo como base a cultura afro-americana

14 Msica atonal, em seu sentido mais amplo, é a musica desprovida de um centro tonal, ou principal, ndo tendo,

portanto, uma tonalidade preponderante.
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o regime demonstrou que a arte pode ser apropriada para fins de exclusdo, manipulacdo e
controle.

O cartaz a seguir da exposi¢ao “Entartete Musik (Musica Degenerada), promovida pelo
regime nazista, ¢ um exemplo explicito da instrumentaliza¢do da arte visual para fins racistas e

eugenistas:

Figura 4 - Cartaz “Entartete Musik” (Musica Degenerada), 1938

EINE ABRECHNUNG VON
STAATSRAT Dr.H.S.ZIEGLER

© piture-alisace/apa/dpaweh

Fonte: BLACK CENTRAL EUROPE. Degenerate Music. Disponivel em:
https://blackcentraleurope.com/sources/1914-1945/degenerate-music/. Acesso em: 27 de mar de 2025

No desenho, um homem negro ¢ retratado de uma forma exagerada e caricata: labios
enormes e olhos esbugalhados. Ele usa um casaco vermelho com uma estrela de Davi no peito
um simbolo que, naquele contexto, refor¢a a ideia de que as chamadas “ragas inferiores”, como
negros e judeus, representavam uma ameaga a cultura e aos valores considerados puros pelo
regime ariano. O saxofone, que ¢ um instrumento simbolo do jazz, aparece como um elemento
que representa a “contaminagdo estrangeira”, trazendo o perigo associado a musica negra que
o regime via como subversiva. Nesse contexto, Adorno e Max Horkheimer, ambos judeus
exilados por conta do regime nazista, desenvolvem o conceito de Industria Cultural. Adorno,
marcado pela perseguicao e pelo exilio, ndo via a cultura como um campo neutro ou apenas de
criacdo espontanea. Na obra Dialética do Esclarecimento (1985), escrita em parceria com
Horkheimer, ele denuncia o modo como a cultura passou a operar sob a mesma logica das

fabricas: massificar e padronizar pessoas € costumes:

A unidade evidente do macrocosmo e do microcosmo demonstra para
os homens o modelo de sua cultura: a falsa identidade do universal e do
particular. Sob o poder do monopélio, toda cultura de massas ¢ idéntica,
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e seu esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele, comeca a se
delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito interessados em
encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais brutalmente ele se
confessa de publico. O cinema e o radio ndo precisam mais se
apresentar como arte. A verdade de que nao passam de um negdcio, eles
a utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que
propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos como
industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores

\

gerais suprimem toda duvida quanto a necessidade social de seus
produtos. (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 156)

Essa cultura industrializada, portanto, ndo serve ao pensamento critico do sujeito, mas
sim a domesticagdo, servindo, dessa maneira, a logica capitalista e a estruturas opressoras. A
arte, que nasceu para provocar questionamentos, agora entretém de maneira vazia, com o
objetivo de alienar. A Industria Cultural transforma a arte em mercadoria; portanto, investe-se
financeiramente e temporalmente apenas naquilo que gera lucro para as estruturas burguesas.
A musica deixa de ser uma criagdo livre e se torna um espaco de consumo formatado para
agradar e manter a elite no topo. A cultura de massa, nesse sentido, ndo ¢ sindnimo de cultura
popular. Enquanto a popular nasce da vivéncia coletiva, da oralidade, da experiéncia cotidiana,
a cultura de massa ¢ imposta de cima para baixo, fabricada para gerar lucros e, sobretudo,
conformismo.

O paralelo entre a repressdo nazista a musica negra € a critica adorniana a Industria
Cultural ndo € casual. Ambos os processos visam controlar o imagindrio coletivo por meio da
dominagdo, seja pela proibicdo explicita, seja pelo esvaziamento simbodlico. O resultado ¢ o
mesmo: a cultura deixa de ser espago de liberdade e se torna instrumento de alienagdo. E nesse
cenario que sujeitos simples atuam como agentes de resisténcia ao fazerem arte na periferia,
voltada para a periferia com pessoas comuns usando suas identidades para expressar o modo
como véem, entendem e contribuem para o mundo. E justamente contra essa logica que as
expressoes culturais da periferia, como o hip-hop e as batalhas de rima, se levantam. Ao
contrario da cultura de massa, que ¢ padronizada e mercantilizada, o hip-hop se constréi a partir
da oralidade, da vivéncia comunitaria e da dentincia social.

Dessa forma, a musica, seja pela via da censura estatal, pela logica da Industria Cultural
ou pela resisténcia das periferias, confirma a nogao proposta pelo Circuito da Cultura: seus
significados ndo estdo dados, mas sdo constantemente disputados entre representagdo,
identidade, produgdo, consumo e regulagio. E nesse embate que a cultura negra e periférica se

inscreve como memoria € denuncia historica.
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2.2 O movimento hip-hop e as vozes subalternizadas

Usando ¢ abusando da nossa liberdade de expressao

Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais

Vocé esta entrando no mundo da informacao, autoconhecimento,
dentincia e diversao

Esse ¢ o Raio-X do Brasil, seja bem-vindo (Racionais MC 's, Raio-X do
Brasil, 1993).

O conceito de subalternidade, conforme desenvolvido por Antonio Gramsci em seus
“Cadernos do Carcere,” refere-se a condi¢ao de grupos sociais que estdo em uma posi¢ao de
subordinacdo em relagdo as classes dominantes. Essa subordinacdo ndo é apenas econdmica,
mas também cultural e politica, manifestando-se na dificuldade que esses grupos t€ém em
articular suas proprias narrativas e vozes no espaco publico. A historia dos subalternos para
Gramsci € frequentemente uma historia de relatividade onde suas acdes sdo, em grande parte,
respostas as iniciativas dos grupos hegeménicos. E nesse cenério de vozes marginalizadas que
o movimento hip hop surge.

O movimento hip hop nasce como estratégia de sobrevivéncia e dentiincia em contextos
onde a violéncia do Estado, o racismo estrutural e a marginalizagdo social retiram direitos da
populagdo negra e pobre. Nesse ponto, ¢ importante dialogar com Gayatri Spivak (1988), que
ao questionar ‘“Pode o subalterno falar?”, aponta os limites impostos pela hegemonia para que
vozes periféricas sejam reconhecidas. O hip-hop, entretanto, exemplifica uma pratica concreta
de resposta a essa indagagdo: nele, os sujeitos subalternos ndo apenas falam, mas se impdem
como narradores de suas proprias historias:

O surgimento do hip-hop esta diretamente vinculado a histéria da
musica negra norte-americana e a luta por espaco e visibilidade por
parte desse segmento. Os guetos de Nova York — habitados
majoritariamente por uma populacdo negra e pobre - foram o local de
onde surgiram as primeiras experiéncias dessa cultura. De 14, o hip-hop
se disseminou para outras areas, obtendo forga principalmente nos
centros urbanos que apresentam uma deficiente infra-estrutura
sociourbana. Através das letras das musicas, os grupos denunciam ou
relatam tais condigbes adversas e, ao mesmo tempo, concedem o
“direito a narrativa” aos setores socialmente marginalizados. (Souza,
2004, p. 69).

Surgido no Bronx, em Nova lorque, o hip hop emerge como uma alternativa a violéncia
das gangues, ao abandono estatal e ao silenciamento historico das comunidades negras e latinas.
Para além de um conjunto de manifestagdes culturais, se constitui como um espago de luta e
organizagao politica. Ele ganha contornos de um Novo Movimento Social (NMS) ao atuar na

construcdo de identidades, na valorizacdo da ancestralidade negra e na disputa simbolica contra
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a hegemonia cultural dominante. Ao contrario dos movimentos tradicionais de classe
trabalhadora, que se articulavam majoritariamente em torno de pautas econdmicas e sindicais,
os Novos Movimentos Sociais se organizam em torno da diferenca, da identidade, da cultura e
do reconhecimento. Nesse contexto, como aponta Karine Pereira Goss (2004):

Os movimentos sociais de cunho identitirio s3o exemplos
emblematicos, apesar de Iutarem pelo reconhecimento de suas
particularidades e diferencas, ou seja, por questdes especificas, o tipo
de debate que eles provocam na sociedade acaba tocando em tematicas
muito importantes que afetam a estrutura social e a propria constitui¢ao
da sociedade (p. 81).

Nesse sentido, o hip hop se apresenta como um NMS por buscar transformar as
estruturas sociais a partir da valorizacdo das culturas marginalizadas e da denuncia dos
processos de opressdo racial, territorial e simbolica. Segundo Maria Isabel Baldo (2015), a
cultura hip hop, compreendida como um movimento social urbano, atua como uma forma de
educagdao emancipatoria, promovendo o empoderamento ¢ a visibilidade de vozes silenciadas
nas periferias. Essa perspectiva destaca o hip hop como uma pratica que desafia as estruturas
sociais estabelecidas e contribui para a constru¢cao de uma nova forma de expressao cultural.
Além desse aspecto politico, de acordo com Gustavo Souza (2004) adicionalmente a expressao
cultural, também é necessario destacar que “E preciso destacar ainda uma outra nuance que
aproxima os jovens das areas pobres em dire¢do ao movimento hip-hop: a possibilidade de
ascensdo econdmica através da arte" (p.72).

Desse modo, o movimento hip-hop se apresenta com outra camada a essas vozes
subalternas, a de sobrevivéncia financeira perante ao capitalismo. Esse aspecto economico do
movimento se expressa, por exemplo, nas batalhas de rima que, muitas vezes, oferecem

premiagdes em dinheiro para os MCs vencedores:
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Figura S - Cartaz de divulgacio de uma batalha de rima em Teresina
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BATALHA DO TERMINAL. [Cartaz de divulgag@o de batalha de rima]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DFafEGdszHJ/. Acesso em: 30 nov. 2025.

Esses confrontos ndo apenas estimulam a criatividade e fortalecem os lacos
comunitdrios, mas também funcionam como uma alternativa de renda para muitos jovens que
enfrentam a precariedade do mercado de trabalho formal. Desse modo, o hip-hop agrega a sua
poténcia simbolica uma funcdo pratica de sobrevivéncia dentro da logica capitalista,
reafirmando-se como instrumento de resisténcia, inclusdo e transformagao social para grupos
marginalizados.

O documentario “Amarelo - E Tudo Pra Ontem (2020)”, idealizado pelo rapper
Emicida'> e produzido pela Netflix em parceria com o Laboratorio Fantasma,'¢ exemplifica o
hip-hop como espaco de valorizagdo de memoria, resisténcia e reconstrugdo da identidade

negra. Dividido em trés atos: plantar, regar e colher, o filme percorre passado, presente e futuro

15 Leandro Roque de Oliveira, mais conhecido pelo nome artistico Emicida, ¢ um rapper, cantor, compositor e
apresentador brasileiro.

16 Empresa brasileira fundada em 2009 pelos irmdos Emicida e Evandro Fi6ti, atuando como gravadora, produtora
cultural, editora e marca de moda. Voltada para a valorizacdo da cultura negra e periférica, a LAB se tornou
referéncia na promogao da diversidade e inclusdo no mercado criativo, sendo também reconhecida por sua atuagéo
na moda ¢ em projetos audiovisuais com forte impacto social. A empresa também ¢ reconhecida por sua politica
de inclusdo, priorizando parcerias e contratagdes de grupos identitarios e diversos. Mais de 50% dos colaboradores
sdo negros ou pardos, 53,6% sdo mulheres e 25% pertencem a comunidade LGBTQIA+.
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da luta negra no Brasil. Em “plantar”, Emicida fala das raizes, ligando o modernismo aos ritmos
afro-brasileiros e ao Brasil real que nasce das periferias. Em “regar” relembra a criagdo do MNU
- Movimento Negro Unificado!’, mostrando que o conhecimento e a organizagio também sio
formas de resisténcia. J4 em “colher”, ele fala sobre as problematicas estruturais de ser negro
em um pais historicamente racista, mas também sobre o afeto, a memoria e a forga de estar
junto. Os trés atos exemplificam o movimento hip hop como um elo que aproxima o passado
do futuro como heranga ancestral. Ao ocupar espagos com a arte negra e periférica, o cantor
transforma o palco em local politico € mostra que o hip-hop ¢ onde as vozes silenciadas se
projetam.

Nessa perspectiva de heranca cultural, ¢ possivel compreender que mesmo em
condicdes de dominacdo, esses grupos constroem formas de resisténcia simbolica,
especialmente através da linguagem e da arte. O rap, enquanto manifestagcao cultural periférica,
torna-se, assim, um instrumento forte de articulacao das vivéncias subalternas, transformando
a experiéncia cotidiana em narrativa critica. Um exemplo contundente pode ser observado no
trecho da musica ‘Homem na estrada’ do grupo Racionais MC’s:

Pois sua infincia ndo foi um mar de rosas, nao [...] Me digam quem ¢
feliz, quem ndo se desespera vendo nascer seu filho no ber¢o da miséria,
um lugar onde s6 tinham como atragdo o bar e o candomblé pra se tomar

a béngdo, esse € o palco da histéria que por mim serd contada [...]
(Racionais Mc’s, 1993)

O trecho da musica revela no lirismo, os tracos profundos da desigualdade estrutural
vivida nas periferias brasileiras. Ao afirmar que “sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo”, o
grupo resgata uma experiéncia comum a muitas infancias negras e periféricas: a auséncia de
garantias minimas, o convivio precoce com a violéncia, e a falta de acesso a direitos basicos.
Ou seja, o primeiro terreno de construcdo identitaria. A sequéncia dos versos “Me digam quem
¢ feliz, quem ndo se desespera vendo nascer seu filho no ber¢o da miséria” desloca o foco para
a coletividade. Ao invés de apresentar uma histéria individualizada, fala de uma experiéncia
social coletiva denunciando dessa forma o ciclo da pobreza que se perpetua de geracao em
geracao, onde nascer e crescer na miséria € uma regra. O verso “um lugar onde s6 tinham como
atracdo o bar e o candomblé pra se tomar a béngao” aponta para a escassez de espagos culturais,

educativos e de lazer nas periferias urbanas. Ao mesmo tempo em que critica o abandono por

17 Apbs a abolicdo da escravatura o estado ndo assegura direitos basicos a populagdo negra, “para reverter esse
quadro de marginalizagdo no alvorecer da Republica, os libertos, ex-escravos e seus descendentes instituiram os
movimentos de mobilizagdo racial negra no Brasil, criando inicialmente dezenas de grupos (grémios, clubes ou
associagoes) em alguns estados da nagdo” (Domingues, 2007, p. 103) mas eles ainda se mantém afastados das
formas tradicionais até o advento de movimentos maiores como o0 MNU. (Domingues, 2007)
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parte do Estado, os rappers também reconhecem os elementos culturais e espirituais que ainda
resistem como fontes de amparo, protecdo e sentido. Por fim, ao declarar “esse ¢ o palco da
histéria que por mim sera contada”, o sujeito subalterno afirma seu lugar como narrador da
propria historia. O rap, nesse contexto, ndo € apenas expressao artistica, mas instrumento de
memoria, denuncia e afirmacdo de uma identidade coletiva que ainda existe e resiste.

A representacdo, dentro do Circuito da Cultura, refere-se a producdo e circulagdo de
significados sociais. No hip-hop, ela se manifesta quando a juventude negra e periférica narra
sua propria vivéncia, desafiando estereotipos impostos pela midia e pelo Estado. Um exemplo
emblematico ¢ o trecho de “Capitulo 4, Versiculo 3”, dos Racionais MC’s:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais. Ja sofreram
violéncia policial. A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras.
Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros. A cada

4 horas, um jovem negro morre violentamente em Sdo Paulo. Aqui
quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente (Racionais Mc’s, 1997)

1'* e exclusdo social sdo

Nesse trecho, os dados sobre violéncia, racismo estrutura
transformados em versos em cima de um beat cativante que denuncia a realidade da periferia.
Ao mesmo tempo, afirmam identidade e pertencimento, dando voz aqueles que historicamente
foram silenciados. A representacdo no hip-hop, portanto, ndo apenas descreve fatos, mas
reconfigura imagens sociais, construindo sentido e visibilidade para experiéncias
marginalizadas. Os numeros, ja denunciados pelos Racionais em 1997, continuam sendo
alarmantes: em 2024, 27 anos ap6s a musica, a realidade permanece critica. A cada 24 horas,
11 pessoas sdo mortas por agdes policiais em nove estados brasileiros, totalizando 4.068 vitimas
ao longo do ano, das quais 3.066 eram negras'’. Esses dados revelam uma persistente violéncia
estrutural e racial, evidenciando a urgéncia de se ouvir a voz da periferia. Nesse contexto, 0s
MCs assumem um papel de resisténcia, reafirmando que a narrativa das comunidades
marginalizadas deve ser contada por seus proprios sujeitos.

A leitura de Michel de Certeau (1998) permite compreender as praticas faladas do hip-

hop como verdadeiras “taticas”, isto €, formas criativas de apropriagao do espaco urbano por

sujeitos subalternizados, que nele inscrevem sua presenga, memoria e resisténcia “em suma, a

18 Silvio Almeida (2019) parte do principio de que todo racismo ¢ estrutural, ou seja, integra a organizagao
econdmica e politica da sociedade de forma inescapavel. Segundo o autor: “[...] o racismo ¢ parte da ordem
social. Nao ¢ algo criado pela instituigdo, mas ¢ por ela reproduzido” (Almeida, 2019, p. 32)

19 0s dados fazem parte da sexta edig¢do do relatorio “Pele Alvo: cronicas de dor e luta", divulgado pela Rede de
Observatorios da Seguranga. O levantamento analisou dados de 2024 nos estados do Amazonas, Bahia, Ceara,
Maranhéo, Para, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro ¢ Sdo Paulo. Os dados foram obtidos via Lei de Acesso a
Informagio. REDE DE OBSERVATORIOS DA SEGURANCA. Pele Alvo: crénicas de dor e luta. 6. ed. 2024.
Disponivel via Lei de Acesso a Informagao.
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tatica ¢ arte do fraco” (Certeau, 1998, p 101), ou seja, um exercicio criativo de sobrevivéncia e
enfrentamento diante das estruturas hegemonicas que procuram silenciar essas vozes. No caso
do hip-hop, essas taticas se materializam em rituais performaticos que ocupam o centro urbano
como ato de visibilidade politica. Entretanto, a ocupacao tatica do espago costuma provocar a
reacdo do poder instituido, que tende a requalificar a enunciacdo periférica como ameaca a
ordem publica.

Em 1994, um show dos Racionais MC 's no Vale do Anhangabau foi interrompido pela
Policia Militar enquanto o grupo executava O Homem na Estrada, cuja letra afirma: “Eu nado
acredito na policia, raca do caralho”. A situacao rapidamente se agravou: o publico reagiu com
revolta, houve langamento de pedras contra o palco, relatos de disparos na plateia e principio
de correria. Os quatro integrantes do grupo foram conduzidos ao 3.° Distrito Policial,
acompanhados pelo advogado Aparecido Franco. A Policia Militar alegou que as musicas
incitavam ao crime e a violéncia, deslocando o carater politico das musicas para os jovens
negros e¢ marginalizados residentes de favelas e vilas, que convivem diariamente com a
violéncia policial.?’ Esse ndo foi um episodio isolado: em 15 de outubro do mesmo ano, o rapper
Big Richard®' ja havia sido detido no Anhangabati por motivos semelhantes, revelando um
padrdo continuo de vigilancia e controle sobre a expressdo desses jovens naquele espago
urbano??. Treze anos depois desse ocorrido, outro episddio marcou a tensdo entre o hip-hop e a
vigilancia institucional. Durante a Virada Cultural de Sdo Paulo do ano de 2007, outro show
dos Racionais MC’s foi interrompido pela Policia Militar, em meio a relatos de tumulto e risco
de conflito com o piiblico®. Assim como no Anhangabati em 1994, a justificativa oficial foi de
que as musicas incitavam a violéncia, especialmente por conterem criticas explicitas a atuagao

policial. O evento gerou grande repercussdao mididtica:

20 FOLHA DE S.PAULO. Policia prende grupos de rap durante show. 28 nov. 1994. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/11/28/brasil/23.html. Acesso em: 27 mar. 2025.

2! Hamilton Richard Alexandrino, conhecido como Big Richard, foi um dos pioneiros do rap nos anos 1990,
compondo letras politizadas. Desiludido com a cena musical, abandonou a carreira como cantor para se dedicar a
vida académica se tornando pés-doutor em Cultura e Sociedade.

22 BRASIL DE FATO. A criminalizagdo da arte negra no Brasil. 2025. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2025/06/09/a-criminalizacao-de-mc-poze-e-a-longa-historia-de-silenciamento-
da-arte-negra-no-brasil/. Acesso em: 29 mar. 2025.

23 FOLHA DE S.PAULO. PM e fis dos Racionais se enfrentam na Praga da Sé. 7 maio 2007. Disponivel em:
https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0705200710.htm. Acesso em: 27 mar. 2025.
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Figura 6 - Intervencio da Policia Militar durante a Virada Cultural de Sao Paulo em
2007

Fonte: Folha de Sao Paulo

Durante o conflito, onze pessoas foram detidas e oito viaturas da PM, uma da Guarda
Civil e dois veiculos particulares foram danificados. Quando a confusdo teve inicio, Mano
Brown, vocalista da banda, interrompeu a apresentacdo e declarou: “Vamos continuar, essa
festa € nossa, vamos ignorar a policia”. Embora tenha tentado retomar o show, o publico ja se
encontrava em desordem, obrigando a banda a se retirar do palco sob prote¢ao de amigos e
segurancas, todo o episddio teve duragdo inferior a uma hora. O evento repercutiu amplamente
na midia, suscitando discussdoes acerca da liberdade de expressdo, da racializagdo da
criminalidade e do papel do hip-hop enquanto espago de dentincia e resisténcia sociocultural.

Esses episodios evidenciam a continuidade da criminalizacdo da expressdo cultural
periférica ao longo de décadas, revelando como o hip-hop, ao ocupar o espago urbano de forma
visivel, se torna alvo da vigilancia institucional. A repressao policial ndo se limita a violéncia
fisica, mas se estende a tentativa de deslegitimar as narrativas construidas por jovens negros e
marginalizados. Para Kabengele Munanga (2019), o mito da democracia racial funciona como
um dispositivo ideoldgico que oculta desigualdades histéricas e silencia as manifestacdes
culturais da populacao negra. Nesse sentido, a persegui¢do ao hip-hop expressa uma logica
histérica de marginalizacao, pois a cultura periférica, ao afirmar identidades negras, desafia a
ordem social excludente.

Diferente da interrup¢do forcada dos Racionais Mc’s em 1994 e 2007, em que a
repressao policial impos a criminalizacao da voz periférica, a performance de MV Bill no_Free

Jazz de 1999 revela uma outra estratégia de confronto simbolico:
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Figura 7 - MV Bill durante o Free Jazz (frame do video em 27min50s a 28min00s)

Fonte: MV BILL. My Bill no Free Jazz — show completo rarissimo 1999. 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sOD-RmdJ1a8. Acesso em: 30 nov. 2025.

Durante o festival, o rapper subiu ao palco trajando uma camisa vermelha, figurino
escolhido para a apresentacdo, e iniciou a execu¢do da musica “Soldado do Morro”, langada no
mesmo ano, cujos versos denunciam os privilégios sociais € a violéncia policial: “Seria
diferente se eu fosse mauricinho” e “Quem deveria dar a prote¢do, invade a favela de fuzil na
mao”. No decorrer da cangdo, MV Bill apareceu portando uma arma de brinquedo na cintura,
encenando a imagem do jovem negro constantemente associado ao crime. Ao final da musica,
de maneira simbdlica, retirou a arma, a deitou em um pano branco e a substituiu pelo microfone,
concluindo o gesto com o sinal da paz:

Figura 8 - MV Bill durante o Free Jazz (frame do video em 28min00s a 28min10s)

Fonte: MV BILL. Mv Bill no Free Jazz — show completo rarissimo 1999. 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sOD-RmdJ1a8. Acesso em: 30 nov. 2025.
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A cena condensou uma mensagem clara: aquilo que a sociedade insiste em ver como
arma, na periferia pode ser voz. O microfone, colocado no lugar do revoélver, tornou-se simbolo
de enfrentamento e também de sobrevivéncia, demonstrando que o hip-hop disputa sentidos ao
transformar a experiéncia da violéncia em discurso critico e existencial, “a musica popular em
particular, a performance ¢ um elemento fundamental para que a obra exista objetivamente”
(Napolitano, 2001, p 57). No entanto MV Bill sofreu criticas pelo ato simboélico "Num show
como aquele, a periferia ndo esta na plateia; por isso levei para o palco: todos os excluidos
estavam 14 comigo," afirmou o artista em entrevista a Folha de Londrina?*.

Se a performance de MV Bill em 1999, ja apontava para uma disputa simbolica em
torno do que a sociedade insiste em ler como “arma,” quando est4 ao lado dos subalternizados,
mais de vinte anos depois essa logica se mantém. Em 2020, uma mulher que havia denunciado
o racismo sofrido pela irma em uma loja de cosméticos, publicou em uma rede social a frase:
“fogo nos racistas”, verso emblematico da can¢do Olho de Tigre, do rapper Djonga, que se
tornou uma espécie de grito de guerra dentro da juventude hip-hop. “Na musica popular, nem
sempre o cantor ou o instrumentista, apesar de ganharem mais destaque junto ao publico, sao
0s principais responsaveis pelo resultado da performance geral da cangdo” (Napolitano, 2001,
p.58). A frase ganhou simbolo de grito de guerra para a juventude negra, por conta do facil
entendimento e da agressividade que sintoniza a revolta silenciada a anos. No entanto, em 2022,

a Justica condenou a vitima a indenizar o estabelecimento em R$5.000,00:
Figura 9 - Manchete de condenacio pela publicaciao da frase

COTIDIANO

Justica condena frase “fogo nos
racistas” em rede social

Fonte: ALMA PRETA, 27 abr. 2022. Disponivel em:

https://almapreta.com.br/sessao/cotidiano/cartaz-racistas/ Acesso em: 1 dez. 2025.

2%FOLHA DE LONDRINA. Rapper rouba a cena mostrando arma no palco. 2002. Disponivel em:
https://www.folhadelondrina.com.br/folha-2/rapper-rouba-a-cena-mostrando-arma-no-palco-212681.html
Acesso em: 29 mar. 2025.
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O episodio confirma o que Clovis Moura (1988) j& apontava: a criminaliza¢do nao recai
apenas sobre praticas, mas sobre corpos negros que ousam usar suas vozes. Meses depois do
ocorrido, Djonga transformou esse episodio em performance. Em um de seus shows, um
modelo surgiu em chamas representando de maneira literal o verso que havia custado uma
condenagdo: “fogo nos racistas”. A cena impactante, que ganhou destaque na midia, devolveu

para o palco o que a justiga tentou silenciar: o grito de revolta da juventude negra:

Figura 10 - Performance do Djonga no festival Cena 2K22

Fonte: FOLHA DE S.PAULO, 2022. Disponivel em:
https://f5.folha.uol.com.br/celebridades/2022/06/djonga-coloca-fogo-nos-racistas-de-verdade-em-
show-assista-performance.shtml. Acesso em: 1 dez. 2025.

Stuart Hall (2006) discute trés modelos de identidade: a identidade iluminista, a
identidade socioldgica e a identidade poés-moderna. A identidade iluminista parte da ideia de
um “eu” centrado, unificado e estavel; a identidade sociologica compreende o sujeito como
formado na interacdo com o outro, constituido social e culturalmente; ja a identidade pos-
moderna rompe com a ideia de fixidez, concebendo identidades fragmentadas, multiplas e em
constante processo de transformacdo. Nesse sentido, quando entendemos que as identidades
pos-modernas sdo construidas em disputa e estdo sempre em movimento, torna-se evidente
como o movimento hip-hop reafirma seu papel na produgdo de sentidos e narrativas: o que a
sociedade insiste em tratar como ameaca se transmuta em voz, expressdo ¢ reivindicagado
simbolica. Nesse ponto essas performances exemplificam o modo como o hip-hop se configura
como um Novo Movimento Social (Goss, 2004): ndo apenas denunciar, mas protagonizar e

ressignificar. Nao apenas fala pelos subalternizados mas também para e com eles.
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2.3 A expressao da diaspora africana na identidade negra teresinense

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja fixada no
nascimento, seja parte da natureza, impressa através do parentesco e da
linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais interior. E
impermeavel a algo tdo "mundano", secular e superficial quanto uma
mudanga temporaria de nosso local de residéncia. A pobreza, o
subdesenvolvimento, a falta de oportunidades - os legados do Império
em toda parte - podem forcar as pessoas a migrar, 0 que causa o
espalhamento — a dispersdo. Mas cada disseminagdo carrega consigo
a promessa do retorno redentor. Essa interpretagdo potente do conceito
de diaspora ¢ a mais familiar (Hall, 2003, p. 28).

A diaspora africana ¢, antes de tudo, um fenémeno histérico marcado por rupturas
violentas, portanto, ndo fixa a identidade no passado, mas a reinscreve constantemente no
presente, nos modos de viver, resistir e criar. Como observado por Stuart Hall (2006), a cultura
¢ um espago de negociagdo, onde as tradi¢cdes e praticas sao constantemente reinterpretadas e
reinventadas pelos diasporicos em diferentes contextos. Assim, através da musica, danga,
gastronomia, religido, linguagem e outras expressdes culturais, os membros da didspora
mantém vinculos com sua terra natal e constroem uma identidade coletiva que transcende
fronteiras geograficas e temporais. A identidade negra em Teresina que conta com 80% da
populacdo autodeclarada com preta ou parda, sendo o 3° estado do Nordeste com maior
percentual da populacdo autodeclarada negra, ¢ moldada por uma série de fatores, incluindo a
preservacao de tradi¢cdes culturais africanas, a luta por reconhecimento e igualdade social, além
da criagao de espacos de pertencimento e resisténcia.

A criagdo de Teresina remonta ao século XIX, em um contexto de reorganizagao
administrativa e de busca por maior integragdo do Piaui ao restante do territorio nacional. A
transferéncia da capital, de Oeiras para as margens do rio Parnaiba, atendeu a interesses
econdmicos e estratégicos, sobretudo pela necessidade de dinamizar o comércio fluvial e
facilitar a comunicacdo com outras regioes (Silva, 2012). “Teresina foi a primeira capital
planejada e construida sob o regime imperial” (Silva, 2012, p. 218), o que evidencia seu carater
pioneiro enquanto cidade projetada para atender a um ideal de progresso.

Nesse contexto de criagdo da nova capital do Piaui, entretanto, “as lacunas sobre a
escravidao no Piaui ainda s3o bem expressivas, mais ainda quando se trata especificamente do
sistema escravista urbano” (Silva, 2015, p. 178). Esse siléncio historiografico se torna ainda
mais evidente quando observamos as condi¢des concretas de exploragdo da mao de obra

escravizada. Essas rotas historicas e a presenca de trabalhadores africanos em Teresina, ndo
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apenas moldaram a cidade, mas também estabeleceram as bases culturais que hoje se refletem
na identidade negra local.

Mas, como aponta Rodrigo Caetano Silva, “essa estratégia de colocar o escravizado para
trabalhar em varios afazeres, diminuindo ao maximo seu tempo de descanso” (2015, p. 195),
revela um mecanismo de controle que buscava ndo apenas extrair a forca de trabalho, mas
também cercear a possibilidade de constru¢do de espacos de sociabilidade e de praticas culturais
proprias. Ainda assim, apesar da tentativa de esvaziar sua vida cotidiana de qualquer tempo
livre, a populacdo negra encontrou formas de resisténcia simbolica, ressignificando cantos,
dangas, rituais e celebracdes religiosas como instrumentos de memoria e afirmacao coletiva. A
cultura, nesse contexto, ndo pode ser compreendida apenas como expressao estética, mas como
estratégia de sobrevivéncia e resisténcia diante da violéncia do sistema escravista (Hall, 2006).
Como apontado por Artemisa Montero ao estudar a identidade negra brasileira: “no Brasil, as
praticas culturais africanas reelaboradas estdo sujeitas a combinagdo com praticas culturais
indigenas e européias, o que quer dizer que muitos simbolos e signos sdo recriados no contexto
diasporico” (Monteiro, 2009, p. 182)

Esses gestos atravessaram os séculos e constituem uma dimensao fundamental da diaspora
africana: o movimento de reinvencao identitaria em terras estrangeiras, no qual a arte e a cultura
funcionam como elo entre passado, presente e futuro. E nesse ponto que se abre a discussdo
sobre a centralidade da produgdo artistica negra na formacao da cidade e, posteriormente, na
construcao da identidade cultural teresinense.

Nesse cenario, se torna impossivel ndo destacar a figura de Esperanga Garcia, mulher
negra escravizada no século XVIII que ¢ considerada a primeira advogada do Brasil. Sua carta,
escrita em 1770, sendo enderecada ao entdo governador da Capitania de S3o José do Piaui,
constitui-se como um dos mais emblematicos documentos de denuncia da violéncia escravista
na regido. Nela, Esperanca expde a separacao forcada de sua familia: “Desde que o capitao 1a
foi administrar que me tirou da fazenda Algoddes, onde vivia com o meu marido, para ser
cozinheira” (Garcia, 1770). O relato ndo apenas evidencia a brutalidade das praticas coloniais,
mas também a lucidez e a coragem de uma mulher que, em meio as restricdes impostas pela
escravidao, soube transformar a escrita em ferramenta de reivindicagao e resisténcia.

O legado de Esperanga Garcia ultrapassa o registro historico e chega ao presente como

simbolo da luta e da persisténcia da populacdo negra. A memoria de sua trajetoria ¢ mantida
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viva através do Memorial Esperanca Garcia®®, em Teresina, que além de homenagea-la,
constitui-se como polo cultural e espago de fortalecimento identitario, abrigando manifestacdes
artisticas, oficinas educativas e atividades que resgatam a heranga afrodescendente como a
tradicional festa da beleza negra:

Figura 11- Material de divulgacio da 39” festa da beleza negra
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Fonte: COISADDENEGOO. [Material de divulgacdo da 39° Festa da Beleza Negra]. 2024. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/DCg12yvunDD/. Acesso em: 30 nov. 2025.

A Festa da Beleza Negra, realizada anualmente em Teresina, ultrapassa o carater festivo
e assume papel central na afirmagao identitaria e no fortalecimento da autoestima da populacao
negra. Trata-se de um espago em que se reconfiguram sentidos atribuidos ao corpo e a estética
negra, historicamente marcados por estigmas. Como ressalta Nilma Lino Gomes (2002), a
valorizagdo da corporeidade e da estética negra constitui estratégia politica e cultural de
resisténcia ao racismo e de construgdo de identidades positivas. Nesse sentido, eventos como a
Festa da Beleza Negra dialogam com uma longa tradicdo de ressignificacdo simbolica que
atravessa séculos, desde as praticas culturais de resisténcia durante a escraviddo até as
expressoes artisticas contemporaneas, como o hip-hop e as batalhas de rima que emergem nas
periferias da capital.

Considerando outra dimensdo da didspora africana “[...] Podemos afirmar que falar em
tradicdo africana ¢ falar de tradigdo oral” (Araujo, 2016, p. 11). A oralidade ¢ a tradigdo mais
importante da diaspora africana, ela ¢ transmitida de geragdo para geracdo por meio da
comunicagdo oral, através de rituais, usos e mitos, contextualizados para uma determinada
civilizacdo (Araugjo, 2016). Historicamente, em diversas sociedades africanas, os griots e griotes

eram vistos como guardides da historia oral, “ambos responsaveis, em uma cultura oral, por

25 0 Memorial Esperanga Garcia € um espago cultural inaugurado em julho de 2007 em Teresina, Piaui. Localizado
na Avenida Miguel Rosa, é administrado pela Secretaria Estadual de Cultura (SECULT-PI)
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conservarem a memoria coletiva africana” (Lopes, 2019, p.3), existiam trés categorias: os
musicos, os embaixadores e os poetas. Desempenhavam papel central como guardides da

memoria coletiva através da oralidade:

Os Griots e Griotes sdo os atuais resquicios dessa cultura, contudo, com
o advento da Modernidade, que adentra cada vez mais nas sociedades
africanas pelo abracar do capital concebido pela globalizagao
devorando as tradigdes e homogeneizando o mundo (Lopes, 2019, p.
5)

Em Teresina, essa tradicdo oral se expressa nas praticas culturais, que vao desde os
canticos de religides de matriz africana, até a poesia falada das batalhas de rima, se no passado
a oralidade garantiu a transmissdo de saberes em meio a violéncia do sistema escravista, pois
“as restricdes e marginalizacdes impostas aos negros como escravos proibiram suas dancas,
musicas” (Aragjo, 2006, p.06), no presente ela se reinventa como ferramenta de dentncia e
afirmacdo identitaria.

Um exemplo emblematico da heranca oral em Teresina pode ser encontrado no Grupo
de Cultura Afro Afoxa, criado em 1996 na periferia sul da cidade. No site oficial, o grupo se
descreve como dedicado a pesquisa e a difusdo da cultura afro-brasileira, com o objetivo de
“divulgar seus valores” e contribuir para a inclusdo de jovens por meio da produgdo cultural.
Essa forma de auto apresentacdo revela um projeto que vai além da dimensdo artistica,
assumindo também um papel social e politico, em sintonia com a tradi¢do da didspora de
transformar a oralidade em instrumento de resisténcia e afirmacao. Suas oficinas de culinaria
afro, artesanato, pintura e musica, ndo apenas recuperam saberes ancestrais transmitidos
oralmente, como também os reelaboram em praticas comunitarias que fortalecem a autoestima
e a identidade negra em Teresina.

Essa trajetéria Grupo de Cultura Afro Afoxa foi ampliada com a criagao do 1° Festival
de Arte e Cultura Afro-Brasileira (FACA), em 2025, concebido em comemoragdo aos trinta
anos de atuagdo do grupo, o festival reuniu multiplas linguagens como musica, danca, artes
plasticas, estética e culindria, traduzindo em escala maior a proposta inicial do Afox4, tornando-
se um espaco de celebracdao coletiva da memoria africana. Nessa perspectiva, tanto o grupo
quanto o festival materializam o que Beatriz Nascimento (2021) compreende como quilombo
simbolico:

Nesse sentido, ‘quilombo’ marca um processo de acdo, atividade,
conduta, dentro dos principios antes mencionados. Ai residem sua
trajetoria e importancia historica: essa caracteristica de processo, de
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continuum. Entretanto, ndo pensamos esse continuo como estatico, e
sim como dinadmico (Nascimento, 2021, p. 248).

A concepgao de quilombo simbolico evidencia que quilombos nao se restringem a locais
fisicos ou registros historicos, mas constituem processos continuos de acdo e resisténcia
cultural, dindmicos e adaptaveis ao presente. O Grupo de Cultura Afro Afoxa funciona como
expressdao contemporanea desse conceito, materializando a tradi¢do diaspdrica em Teresina e
reforgando a importancia da oralidade como instrumento de identidade.

Nesse contexto, o Coisa de Négo, outro coletivo afro em Teresina, pode ser interpretado
como mais uma manifestacdo contemporanea de quilombo simbolico. “Antes de o grupo ser
criado ndo se falava em quilombos no estado nem tao pouco de cultura africana” (2010, p. 1),
assim como o Afoxd, o grupo atua na preservacdao e reinven¢do da cultura afro-brasileira,
utilizando musica, danc¢a e oficinas educativas como instrumentos de fortalecimento da

identidade negra:

Os negros e as negras piauienses, em especial os do Grupo Afro-
Cultural Coisa de Négo, procuraram construir um elo com o continente
africano que fosse visivel através do corpo e de uma estética africana
idealizada. Ao assim procederem, encontraram formas de afirmacdo da
identidade negra e de busca por inclusdo social e politica nas quais o
corpo e a estética se tornaram instrumentos prioritarios (Monteiro,
2009, p. 180)

A observacdo de Monteiro (2009) evidencia que o corpo e a estética, ao serem
ressignificados pelo Coisa de Négo, funcionam como canais de conexao com a ancestralidade
africana. Essa busca por uma “estética africana idealizada” ndo se limita a aparéncia, mas traduz
um esfor¢o de reinscricdo da memoria diaspérica no presente, transformando o corpo em
territorio politico e cultural. Assim, a0 mesmo tempo em que evocam simbolos da Africa, os
integrantes do grupo reafirmam sua identidade negra em Teresina, atualizando a experiéncia da

diaspora como processo continuo de resisténcia e reconstrucao coletiva.
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3 CONTEXTO URBANO: CIDADES, VILAS E FAVELAS EM TERESINA

O problema da definicdo das cidades poderia levar-nos muito longe.
Mas podemos tomar como paradigma as definigdes dadas ha muito
tempo por M Sorre e, mais recentemente, por J. Jacobs. Para M. Sorre,
existe uma cidade quando ha coalescéncia de fungdes em uma
aglomeracdo. Esta expressdo significa que as fungdes chegam a
depender umas das outras, tornando-se assim independentes da
atividade primaria que deu origem a aglomeragdo. Em outras palavras,
existe autonomia da aglomeracgdo. Para J. Jacobs, é mister fazer uma
distingdo entre town (cidade) e city (cidade de maior porte, metropole),
ndo tendo a primeira fun¢des verdadeiramente urbanas. A cidade (town)
ndo gera seu crescimento a partir de sua economia local e nunca o fez;
as exportagdes que ocasionalmente pode realizar ndo conseguiram criar,
depois, um crescimento auto-sustentado, ao passo que a verdadeira
cidade cria, a partir da economia local, seu crescimento econdmico
(Santos, 1979, p. 70).

A partir dessa reflexdo de Milton Santos, que se apoia nas defini¢des de J. Jacobs. e M.
Sorre, podemos compreender a cidade como resultado de um processo de concentragdo e
autonomia de fungdes, ou seja, um espago que ultrapassa sua origem imediata e se organiza de
forma complexa em torno de atividades econdmicas. Essa concepcao € particularmente util para
pensar o caso de Teresina, capital do Piaui, cuja fundacao se deu por volta de 1850, com o
objetivo de transferir a sede do poder politico, administrativo e financeiro. Transferida de
Oeiras para as margens dos rios Parnaiba e Poty, Teresina nasceu como uma cidade planejada
para facilitar o escoamento de mercadorias e integrar a provincia ao mercado regional e nacional
(Gandara, 2011). Esse carater econdmico-comercial de sua origem evidencia que a capital nao
foi criada a partir de uma economia local auto sustentada, mas para se inserir em fluxos
mercantis mais amplos. Como consequéncia, sua organiza¢ao urbana sempre esteve atravessada
pela légica da desigualdade: enquanto areas centrais recebiam investimentos para consolidar o
espaco do capital, populagdes pobres foram empurradas para as margens periféricas, originando

setores informais.”®

267 ideia de setores informais foi concebida em 1972 como resultado de uma misséo técnica da OIT no Quénia
(ILO, 1972). E, contemporaneamente, trabalhada por Hart (1973) em pesquisas realizadas em areas urbanas da
regido sul de Gana. A partir dessa génese, e se valendo das proposig¢des criticas, ndo apenas da geografia do terceiro
mundo, mas também de pensadores como Furtado (1970), passamos a decodificar a trajetdria do termo informal
até sua aparicdo e uso como uma espécie de tipologia urbana, os assentamentos informais, por volta de 1996. Os
assentamentos informais sdo areas urbanas que se desenvolvem fora das normas e regulamentos legais de
planejamento e construgdo. Eles sdo frequentemente caracterizados pela falta de infraestrutura basica, como agua
encanada, saneamento, eletricidade e ruas pavimentadas. A posse da terra também costuma ser irregular, ou seja,
as pessoas que moram nesses locais ndo tém a documentacdo legal que comprove a propriedade do terreno.
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Esse processo de estabelecimento informal do espago urbano em Teresina, pode ser
observado desde meados do século XX. Ja em 1940, a cidade apresentava ocupagdes em areas
como o Mafud, Vila Operaria e Vila Militar, que representavam nucleos periféricos em torno
da malha urbana central (Lima, 2017, p. 36). Essas vilas surgiram como formas de moradia de
trabalhadores, afastadas do centro modernizado e servidas por infraestrutura precaria. Nas
décadas seguintes, com o crescimento populacional acelerado e o fluxo migratorio vindo do
interior, a urbaniza¢do gerou também formas mais precarias de assentamento, como
loteamentos irregulares, autoconstrugao e favelas, que passaram a compor a paisagem periférica
da capital (Lima, 2017, p. 33). Esses assentamentos foram resultado da exclusdo da populagao
de baixa renda do mercado formal de habita¢do, em contraste com os condominios fechados
voltados as classes médias e altas.

A primeira favela brasileira remonta do século XIX na cidade do Rio de Janeiro. Elas
cresceram em numeros € tamanhos, e se espalharam pelo pais. Eram vistas como lugares
insalubres com problemas habitacionais e que perpetuavam um caos estético. Nos anos de 1960
e 1970, comecou a ganhar for¢a no Brasil a primeira proposta sistematica de extingao de
aglomerados populares, especialmente favelas e ocupagdes urbanas. Esses territorios passaram
a ser interpretados pelo poder publico e por setores da elite como espagos “problematicos”,
associados a desordem, a pobreza e ao aumento da criminalidade. Essa visdo reducionista
transformava esses locais no “loécus da violéncia urbana”, como se a violéncia fosse uma
caracteristica intrinseca das comunidades, € ndo um resultado das desigualdades estruturais, da
falta de investimento estatal, do racismo e da exclusdo socioecondmica.

Essa perspectiva levou a politicas de remocao for¢ada, de deslocamento de familias para
areas periféricas e a criacdo de conjuntos habitacionais distantes dos centros. O objetivo
declarado era “eliminar” os espacos considerados perigosos; na pratica, tratava-se de controle
social, gestao da pobreza e segregacao territorial (Motta, 2013). Até 1990 esses locais sequer
eram reconhecidos formalmente pelo IBGE, no ano seguinte eles sdo nomeados de

“aglomerados subnormais” e sdo conceitualizados como:

[...] um conjunto constituido de, no minimo, 51 (cinquenta e uma) unidades
habitacionais (barracos, casas...) carentes, em sua maioria, de servigos publicos
essenciais, ocupando ou tendo ocupado, até periodo recente, terreno de
propriedade alheia (publica ou particular) e estando dispostas, em geral, de
forma desordenada e densa. A identifica¢do dos Aglomerados Subnormais deve
ser feita com base nos seguintes critérios: a) Ocupagdo ilegal da terra, ou seja,
constru¢do em terrenos de propriedade alheia (publica ou particular) no
momento atual ou em periodo recente (obtengdo do titulo de propriedade do
terreno ha dez anos ou menos); € b) Possuirem pelo menos uma das seguintes
caracteristicas: urbanizacdo fora dos padrdes vigentes — refletido por vias de
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circulacao estreitas e de alinhamento irregular, lotes de tamanhos e formas
desiguais econstru¢des ndo regularizadas por o6rgdos publicos; e precariedade
de servigos publicos essenciais (IBGE, 2011, p. 27).

Contudo, na divulga¢do dos resultados do Censo Demografico de 2022, o IBGE
substituiu a denominagdo “aglomerados subnormais” por “favelas e comunidades urbanas”. A
mudanga teve como objetivo reduzir o estigma associado ao termo anterior e alinhar a

classificacdo a padrdes internacionais, como os da ONU- Habitat?’

e dos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel.”® Embora os critérios de identificagdo tenham sido mantidos, a
nova defini¢do passou a destacar também o risco ambiental, reconhecendo que muitas dessas
areas se localizam em terrenos suscetiveis a desastres ou restrigdes legais de uso. Dessa forma,
ainda que os dados de campo tenham sido coletados com base no conceito de aglomerado
subnormal, sua apresentacdo oficial passou a adotar o termo “favelas e comunidades urbanas”,
conferindo maior precisdo conceitual e reconhecimento social a esses territorios (IBGE, 2022).

Embora os termos 'vilas' e 'favelas' sejam frequentemente usados de forma indiscriminada
para se referir a assentamentos populares, ¢ fundamental destacar suas distingdes historicas e
conceituais. A formagao dessas areas periféricas em Teresina evidencia que nem toda ocupacao
informal seguiu a mesma logica. A origem das vilas, como a Vila Operdria, esta ligada a um
processo que, embora precario, possuia uma articulagao distinta das favelas (Santos, Lima,
2014). A Prefeitura Municipal de Teresina, através da Secretaria de Habita¢ao e Urbanismo,
consolidou em seu Censo das Vilas e Favelas de 1999, uma distingdo conceitual crucial para a
compreensdo do espago urbano da capital. Nesse documento, a equipe responsavel definiu as

categorias de forma precisa:

Vila: area de moradia (comunidade) surgida a partir de ocupagdo por
familias sem-teto sem obedecer as exigéncias feitas pela lei do
parcelamento do solo, mas possivel de ser regularizada, saneada e
urbanizada. Favela: area de moradia (comunidade) surgida a partir de
ocupagdo por familias sem-teto geralmente localizada em area de risco
iminente (alagamento/desmoronamento) ou em leito de vias publicas
(ruas e/ou avenidas) sujeitas quase sempre a remoc¢ao (Censo de vilas e
favelas, 1999, p. 9).

70 Programa das Nagoes Unidas para os Assentamentos Humanos (ONU- Habitat) estabeleceu-se em 1978,
como resultado da Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Assentamentos Humanos (Habitat I). O programa ¢ o
ponto focal da ONU para a urbanizagdo sustentavel e os assentamentos humanos, tendo como objetivo atuar em
prol do desenvolvimento urbano social, econdmico e ambientalmente sustentavel.

B 0s Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel sdo uma colecdo de 17 metas globais, estabelecidas pela
Assembleia Geral das Nagdes Unidas e o Conselho Econdmico das Nagdes Unidas. E um apelo global & agdo para
acabar com a pobreza, proteger o meio ambiente e o clima e garantir que as pessoas, em todos os lugares, possam
desfrutar de paz e de prosperidade.
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Portanto, tanto as vilas quanto as favelas, mesmo distintas, expressam a mesma logica
de segregagao urbana em Teresina e a producdo de espagos informais para a populagao pobre,
em contraposi¢ao ao investimento concentrado em areas centrais ou em empreendimentos de

elite.

3.1 Urbanizacao em Teresina e crescimento de assentamentos informais

Nos primeiros anos de 1850 nascia, em pleno vale do rio Parnaiba, a
cidade de Teresina. Destinada a se tornar sede do poder politico e
administrativo do Piaui, ia suplantar a cidade de Oeiras, que até entdo
exercia esse papel (Gandara, 2011, p. 90)

Com o processo de urbanizagao da cidade, que se iniciou com a transferéncia da capital
de Oeiras, para Teresina, em 1852, estabeleceu-se uma segregacdo estrutural durante o marco
zero. A cidade foi planejada com um viés administrativo e comercial, priorizando a
funcionalidade do centro e a circulagdo do comércio, corroborando com a circulacao da riqueza,

mas falhando em prover moradia formal para a crescente populagao:

Particularmente, entendemos que a transferéncia da capital para beira-
rio Parnaiba resultou de um processo mudancista que se iniciou no
periodo Colonial. Processo este, unanimemente justificado, politico e
socialmente, no fato de que o futuro da provincia se encontrava as
margens do rio Parnaiba, regido destinada a ser um polo econdmico e
que viria resolver o problema cronico do territorio [...] (Gandara, 2011,
p- 92)

Essa priorizagdo, contudo, teve uma contrapartida direta, se “a justificativa basica para
sua efetivagdo foi econdmica” (Gandara, 2011, p. 92) a cidade foi imediatamente transformada
em mercadoria de alto valor, acessivel apenas a elite administrativa e comercial. O protagonista
dessa mudanca de capital foi o Presidente da Provincia, Jos¢ Antonio Saraiva que instaura o
conhecido como Plano Saraiva (1852) responsavel pela organizagdo inicial de Teresina, cujo
foi a primeira cidade do Brasil construida em tragado geométrico. Ela ndo nasceu de forma
espontanea, mas de modo artificial. Saraiva, pessoalmente, tomou as primeiras providéncias:

planejou tudo, com o cuidado de estabelecer logradouros em linhas paralelas, simetricamente

dispostas, todas partindo do Rio Parnaiba, rumo ao Rio Poti (SEMPLAN):
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Mapa 1 - Detalhe da planta inicial de Teresina, denominada comumente como Plano Saraiva
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Fonte: Atlas do Brasil Império de 1868

Esse planejamento estabeleceu o pioneiro tragado geométrico em linhas paralelas. Ao
analisar a planta, ¢ visivel que o Plano Saraiva se concentrou na organizacao da propriedade e
da logistica do capital financeiro. A malha ortogonal e simétrica tinha como fungao principal

organizar a venda dos lotes e facilitar o escoamento de mercadorias:

O Plano Saraiva propde um tragado racional e funcional que difere do
tragado urbano organico-funcional das cidades coloniais brasileiras
construidas segundo a cultura urbanistica portuguesa. Em Teresina, o
tracado oferece ruas paralelas simetricamente dispostas e cruzando-se
em angulo reto como um tabuleiro de damas ou de xadrez, resultando
em uma malha de ruas e quarteirdes em quadricula funcionalmente
hierarquizados... Enquanto no plano de Teresina a origem do desenho
foi uma necessidade econdmica e politica [...].(Silva, 2012, p. 223)

A analise da matriz ortogonal do Plano Saraiva ¢ cirurgica. O tragcado racional e funcional
que se estabelece, esse 'tabuleiro de damas' de ruas que se cruzam em angulo reto, ndo ¢ um
detalhe neutro, ele tem um objetivo, e ndo € social. Fica evidente que a origem desse desenho
ndo ¢ organica, mas sim uma necessidade econdmica e politica. Teresina ndo nasceu de uma
dindmica social espontanea. Pelo contrario, surgiu de um projeto administrativo e financeiro,
feito sob medida para o capital. Essa geometria organizada tinha um foco: a organizagio da
propriedade e a logistica da riqueza, visando facilitar a venda dos lotes e o escoamento de
mercadorias. A concentracdo dos Edificios Publicos — como o Palacio do Governo, a

Tesouraria da Fazenda e o Mercado — prova que o investimento inicial e a canalizacdo de
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recursos foram direcionados para o espago do poder e da circulagdo da riqueza “[...] para a
cidade era uma experiéncia interessante, de certa grandeza natural, em que ficava nitido o
objetivo de criar uma cidade ordenada” (Garanda, 2003, p. 104).

O carater segregador do Plano Saraiva ndo reside apenas no que ele construiu, mas no
que ele ignorou. A rigidez da matriz geométrica demonstra uma total auséncia de planejamento
para a reprodu¢do social da classe trabalhadora. Nao héa espacos reservados para habitacdo
popular ou areas destinadas ao lazer e servigos essenciais para a populacao de baixa renda. Ao
priorizar o solo como mercadoria principal, em detrimento do direito & moradia, o plano
estabeleceu uma barreira de acesso, elevando o custo da terra e tornando o solo urbano central
inacessivel para o migrante. Embora a cidade tenha sido fundada em 1852 com um viés de
planejamento e controle, o verdadeiro desafio a sua estrutura urbana planejada se instaurou

partir da década de 1940, com a intensifica¢do do éxodo rural®

no Piaui. Este fendmeno, que
se acelerou nas décadas de 1950 e 1960, impds uma pressao demografica que a estrutura urbana

planejada, rigidamente centralizada, ndo tinha condi¢des de absorver.

Comegava, desse modo, a inversdo da relagdo populacional entre campo
e cidade (de acordo com o censo de 1980, a populag@o urbana passou a
constituir 67,57% do total). Gragas a esse éxodo rural, as cidades nao
cresceram, mas 'incharam' com o aumento do numero de favelas e o
surgimento desse novo personagem, o 'boia-fria’, no cenario da histoéria
dos despossuidos deste pais (Gonzalez, 1984, p. 9 -10).

Essa analise de Lélia Gonzalez ¢ fundamental, pois estabelece que o crescimento urbano
no pais ¢ uma consequéncia direta do desequilibrio estrutural. No contexto teresinense, o
"inchaco" da cidade que a autora aponta, ¢ a manifestacdo exata do colapso do planejamento
rigido do século XIX. A capital, incapaz de absorver o novo contingente populacional,
demonstrou que seu desenvolvimento ndo era para todos. Dessa forma, a expulsdao populacional
do campo se reverteu na expulsdo populacional do mercado formal de terras urbanas. O
aumento do numero de favelas ¢, assim, o registro geografico da falha do Estado em prover o
direito a moradia para essa nova classe despossuida. O migrante rural, desprovido de acesso ao
mercado de terras formais, foi for¢ado a buscar a moradia pela via da autoconstrucao e ocupagao

de espacos informais e periféricos, o que sobrava era as margens da cidade (Facanha, 2003). A

2% 0 éxodo rural no Piaui, intensificado a partir da década de 1940, alinha-se ao processo de industrializagdo e
urbanizacdo acelerada experimentado pelo Brasil p6s-1930. Em Teresina, este fluxo migratorio de trabalhadores
e ex-camponeses foi 0 motor fundamental para o crescimento demografico da capital, pressionando a capacidade
de absor¢do do mercado imobiliario formal e sendo a causa estrutural direta para o surgimento dos assentamentos
informais (Faganha, 2003).



52

exclusao da populacdo de baixa renda do mercado formal de habita¢do, onde o solo havia sido
consolidado como mercadoria, tornou-se a causa estrutural direta para a emergéncia dos
assentamentos informais.

Esse processo de formacao da cidade informal em Teresina ndo pode ser interpretado
como um crescimento meramente espontaneo. As primeiras ocupagdes, como a Vila Operéria,
que teve seu marco inicial em 1928, manifestaram-se como resultado de uma intervencao do
poder publico municipal (Santos; Lima, 2014). Essa interven¢do, no entanto, carregava um
carater segregador, conforme demonstram Santos e Lima (2014), o objetivo por tras da doagao
de terrenos estava ligado, sobretudo, ao afastamento das familias do centro da cidade, area que
era alvo de projetos de embelezamento e, consequentemente, de valorizagdo imobilidria. Desse
modo, as primeiras areas periféricas, como a Vila Operaria, Mafua e Vila Militar,
materializaram a logica da desigualdade: as populagdes pobres eram empurradas para as
margens, apos a linha férrea, enquanto o centro, planejado como tabuleiro de damas do Plano
Saraiva, era reservado ao capital e a elite. Esse processo de migracao forcada dos trabalhadores
para regides mais distantes do centro foi a primeira manifestacdo da dupla segregacao. Assim,
o crescimento de Teresina, na segunda metade do século XX, manifestou-se na dupla forma da

segregacio socioespacial’’.

Um outro processo socio-espacial relevante foram as migragdes de
populagdes de alto poder aquisitivo, oriundas, em sua maioria, do antigo
centro tradicional, em direcdo aos bairros da “Jockey Club do Piaui” —
que, posteriormente, seria desmembrado em Jockey Club e Fatima -,
Sdo Cristovdo, Planalto Ininga entre outros, localizados na zona Leste
(ABREU, 1983, p. 72-73). Esse processo gerou um rebatimento
espacial, concentrando uma fragdo da populagdo que possuia um alto
poder aquisitivo (Facanha, 2003, p. 3).

Esse fendmeno, denominado de “rebatimento espacial”, ¢ o nosso ponto de partida para
entender a segregac¢ao na capital. O termo "rebatimento" sugere que a concentragio de riqueza
e a migragao das elites para a Zona Leste nao foi acidental, foi o efeito espelho da expulsao ou
exclusdo da populagdo de baixa renda para as areas mais marginais. Enquanto a Zona Leste se
consolidava como o polo de servicos e alta infraestrutura, o restante da cidade, especialmente
as faixas de inundacao e as periferias distantes, recebia a populacdo pobre que formou os vastos

assentamentos informais.

30A andlise de Teresina sob a dtica da segregacdo socioespacial alinha-se a Geografia Critica Brasileira, que
entende a espacializagdo da desigualdade, como produto da modernizagdo excludente e das forgas do capital
(Santos, 1996).
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O fendmeno do rebatimento espacial, que concentra a riqueza em uma area e a caréncia
em outras, pode ser cartografado com precisdo. A analise da distribuicdo dos assentamentos
informais em Teresina comprova a tese da segregacao, evidenciando que as areas mais antigas
e valorizadas da cidade foram poupadas do crescimento desordenado. A segregacao, portanto,

€ um processo geografico visivel:

Mapa 2 - Distribuicio das favelas e comunidades urbanas do municipio de Teresina - PI
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Fonte: IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, Censo 2022

O Mapa 2, de Distribuicao das Favelas e Comunidades Urbanas de Teresina, demonstra
visualmente a consequéncia da rigidez do planejamento do século XIX. Os assentamentos
informais, representados pelas manchas vermelhas, ndo se concentram no centro planejado ou
na Zona Leste de elite, mas sim em um claro padrao periférico — nas Zonas Norte, Sul e Sudeste
— marcando as bordas e as areas de expansdo desordenada da cidade. Essa distribui¢ao
corresponde a realidade de 170 comunidades urbanas (Censo IBGE 2022), que, somadas,
totalizam 25,82 km? e uma densidade populacional altissima,7.676,29 habitantes/km?.

Essa distribuigdo geografica ¢ a materializacao da segregagdo: o acesso a cidade formal,
com seus indices de infraestrutura, ¢ reservado a uma fragdo da populagdo, enquanto o restante
que somam 198.189 pessoas, o equivalente a 22,88% da populacdo total, ¢ empurrado para as
margens. Essa distribuicdo geogréafica ¢ a materializagdo da segregacdo: o acesso a cidade

formal, com seus indices de infraestrutura, ¢ reservado a uma fragdo da populagdo, enquanto o
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restante ¢ empurrado para as margens. Entretanto, a analise da segregacdo em Teresina nao
pode se restringir a dimensdo geografica. A exclusdo espacial se consolida como a
materializagao do racismo na producao do espaco urbano. A populacao excluida do acesso a
cidade formal ¢ aquela que, desde a colonia, estd a margem da divisdo social e racial do trabalho.
Essa premissa remete a divisdo histérica do espago, conforme pontua Lélia Gonzalez, no que

ela chama de O Lugar do Negro (1982). A autora afirma:

Desde a época colonial aos dias de hoje, a gente saca a existéncia de
uma evidente separacdo quanto ao espaco fisico ocupado por
dominadores e dominados. O lugar natural do grupo branco dominante
sdo0 moradias amplas, espagosas, situadas nos mais belos recantos da
cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes tipos de
policiamento: desde os antigos feitores, capitdes do mato, capangas etc.,
até a policia formalmente constituida. Desde a casa-grande e do
sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais, o critério tem sido
sempre o mesmo. Ja o lugar natural do negro € o oposto, evidentemente:
da senzala as favelas, cortigos, pordes, invasdes, alagados ¢ conjuntos
"habitacionais" (cujos modelos sdo os guetos dos paises desenvolvidos)
dos dias de hoje, o critério também tem sido simetricamente 0 mesmo:
a divisdo racial do espago (Gonzalez, 1982, p. 12).

A tese da autora sobre a divisdo racial do espago, oferece o fundamento histérico-social
para a compreensao de Teresina. Ao tragar a linha direta da senzala a favela, a autora evidencia
que o critério de exclusdo para a populagdo negra e pobre ndo ¢ um fendmeno acidental, mas
sim um projeto historico que se manteve "simetricamente o mesmo" desde o periodo colonial.
O que o Mapa 2 ja comprovou como segregacao espacial com a periferizagdo das manchas
vermelhas, tem, portanto, sua raiz na estratificacdo social e racial da cidade. Diante disso, a
prova mais crucial da materializagdo desse racismo na produgdo do espago urbano, reside no
perfil demografico desses assentamentos. O Grafico a seguir, retirado do IBGE no Censo de
2022, nos revela quem ¢ a populacdo que reside no territorio de precariedade que a historia

urbana de Teresina produziu:
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Grifico 1: Proporcao da populacido em favelas e comunidades urbanas (%) por cor ou raca -
Brasil e Piaui - 202

Proporgdo da populacdo residente em favelas e comunidades urbanas (%),
por cor ou raga - Brasil e Piaui - 2022

B rasit Piaui
64,46 %
58,81 %
2662 %

17,79 % 7 %

615 % 17,47 %
. 033% 0,6% 0,10 % 0,12 %
Parda Preta Branca Indigena Amarela

Fonte: IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, Censo 2022

O grafico da Proporcao da Populagdo Residente em Favelas por Cor ou Raca (IBGE,
Censo, 2022), revela o dado que valida a tese de Lélia Gonzalez no contexto piauiense: a
populagdo que reside nesses assentamentos €, majoritariamente, negra, composta de pretos e
pardos. Em Teresina, a capital que é o foco deste trabalho, havia 170 comunidades, de um total
de 173 no Piaui, onde viviam 198 mil pessoas, representando 22,9% da populagao total. O Piaui,
ademais, abriga a 14* maior populacdo em favelas e comunidades urbanas do Brasil. O volume
desses numeros, por si sO, demonstra a escala do rebatimento espacial. Contudo, a prova mais
crucial para isso, reside na composi¢do racial. A analise do IBGE (Censo 2022) revela que a
soma das categorias Preta em 17,79% e Parda em 64,46% no Piaui, atinge o total de 82,25%
da populagdo nas favelas. Em contraste, a populagdo branca representa apenas 17,47%. Os
dados sao particularmente alarmantes quando comparados a média nacional. A proporcao de
pessoas pardas no Piaui (64,46%) ¢ superior a observada no Brasil (56,81%), € 0 mesmo ocorre
com a populacdo preta. Isso indica que a exclusdo socioespacial em Teresina ndo ¢ apenas
estrutural, mas possui um indice de racismo na producdo do espago mais agudo e concentrado
do que a média nacional.

A relevancia desses dados dentro da andlise sobre o crescimento dos assentamentos
informais estd em revelar quem ¢ afetado por esse processo. O predominio de pessoas negras
nas favelas e comunidades urbanas de Teresina indica que o avango desses territdrios ndo ¢é
fruto apenas de fatores econdmicos, mas também de uma estrutura racial que define quem pode
habitar o espago formal e quem ¢ relegado a informalidade. Assim, o crescimento dos

assentamentos informais deve ser compreendido como a continuidade histérica de um projeto
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de cidade que, desde sua fundagdo, exclui determinados grupos sociais e raciais do direito a
moradia digna. O dado racial, portanto, evidencia que a urbanizacao teresinense nao produziu
apenas desigualdades socioecondmicas, mas também consolidou fronteiras raciais dentro da

propria cidade.

3.2 O impacto do contexto urbano nas manifesta¢des culturais

Nao sera, porém, bom cidaddo o negro que ndo aceita a discriminagao
racial, o seu confinamento nas favelas, mocambos e alagados, ¢ as
restricdes que sao feitas a sua cor no mercado de trabalho e em muitas
instituigdes, e procura, de uma forma ou de outra, encontrar saida para
o impasse através da sua participacdo em movimentos e projetos?
(Moura, 2021, p. 29).

A reflexdo de Clovis Moura explicita como o espago urbano no Brasil é construido sobre
uma base de exclusdo racial e territorial. As cidades, ao longo de seu processo historico, foram
se configurando como ambientes de confinamento simbolico e material da populagdo negra,
cujas presencas foram empurradas para as margens, que nomeia como as favelas, vilas, alagados
e mocambos. Ele ndo se detém apenas na dentincia da desigualdade, mas chama atencao para a
resposta politica e criativa que emerge desses territorios: os sujeitos que, recusando o papel da
subalternidade, buscam “encontrar saida” por meio de sua participacdo em movimentos e
projetos coletivos. Esse confinamento racial, contudo, ndo ¢ um acidente urbano, mas o
resultado de uma estrutura social marcada pelo racismo, como afirma Silvio Almeida (2019), o
racismo ¢ uma decorréncia da propria estrutura social ndo sendo uma patologia ou um desvio,
mas um mecanismo que organiza a vida em sociedade. A materializagao desse mecanismo no
espacgo urbano atinge diretamente os sujeitos ordinarios, aqueles que, destituidos do poder de
planejar e controlar o territorio, sao for¢ados para as margens. Para compreender a logica que
rege esse processo de segregacdo, torna-se essencial mobilizar o conceito de estratégias de

Michel de Certeau:

Chamo de estratégia o calculo (ou a manipulagdo) das relagdes de forgas
que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer
e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma instituigdo
cientifica) pode ser isolado (1998, p. 99).

Para o autor, a estratégia ¢ a sintese do poder, é, essencialmente, a acdo do sujeito e

institui¢do que possui um lugar proprio, um locus de poder, a partir do qual ele pode isolar-se
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e calcular as relagdes com o exterior. A estratégia opera, portanto, pela privagao: ela delimita o
espaco onde o acesso a bens simbolicos e culturais ¢ negado ou negligenciado, refor¢ando, no
plano geografico e cultural, a subalternidade imposta pelo racismo estrutural. O confinamento
territorial ndo ¢ apenas fisico, mas, também, um mecanismo que visa impossibilitar a produgao
cultural do que ela vé como menor. Michel de Certeau também nos fornece o que ele

exemplifica como resposta as estratégias, o que ele chamou de taticas dos sujeitos ordinarios:

Com respeito as estratégias (cujas figuras sucessivas abalam esse
esquema demasiadamente formal e cujo lago com uma configuragéo
historica particular da racionalidade deveria também ser precisada),
chamo de tatica a acdo calculada que é determinada pela auséncia de
um proprio. Entdo nenhuma delimitacao de fora lhe fornece a condigéo
de autonomia. A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro (1998, p.
100).

Em contraste com as estratégias, que se posicionam no locus e operam nos
macropoderes, as taticas, mobilizadas pelos sujeitos ordinarios, se apropriam dos micropoderes.
As taticas sdo agdes que nao necessitam de grandes proporgdes, mas se movimentam na fluidez
simploria e calculada, quem pratica as taticas ndo tem um espago de poder fixo, ndo controla o
ambiente como o estrategista faz.

Quando o autor afirma que “a tatica ndo tem por lugar sendo o do outro”, exemplifica
como esses sujeitos s6 agem onde o outro exerce o poder, aproveitando brechas, oportunidades
e lacunas. E nessa fluidez do micropoder que a manifestagdo cultural emerge como a tatica mais
visivel do sujeito ordindrio. A cultura, neste prisma, ndo pode ser vista como mero passatempo
ou lazer, mas sim como uma pratica continua de resisténcia e sobrevivéncia, a cultura periférica,
nesse contexto, emerge como forma de reorganizacdo simbolica e pratica da vida diante da
negacao de direitos. Como observa Michel de Certeau (1998), as taticas se constituem como
modos de acao cotidianos empregados por sujeitos que nao detém o controle do territdrio, mas
que produzem formas criativas de existéncia a partir das brechas deixadas pelas estratégias de
poder.

Essa dinamica € perceptivel nas periferias urbanas, onde a auséncia de politicas publicas
e equipamentos culturais ndo resulta em vazio social, mas na criagcdo de alternativas coletivas
de sociabilidade. No verso de “Homem na Estrada”, do grupo Racionais MC’s, os rappers
afirmam que “um lugar onde s6 tinham como atragdo, o bar e o candomblé pra se tornar a
bengdo”, sintetizando, dessa forma, essa realidade ao evidenciar que, mesmo diante do

abandono institucional, a vida comunitaria se reorganiza em torno de espagos simbolicos e
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afetivos, como o bar e as religiosidades afro-brasileiras. Tais espagos funcionam como
territorios culturais de sobrevivéncia, onde se preservam memorias, afetos e praticas coletivas.

Assim, aquilo que poderia ser interpretado como caréncia cultural revela-se, na verdade,
como expressao de uma cultura produzida “de baixo”, resultado de taticas de resisténcia que
mantém viva a possibilidade de pertencimento e produgdo cultural. Como afirma o manifesto
citado por Celso Frederico (2013, p. 241), “a arte que liberta ndo pode vir da mao que
escraviza”. Essa dindmica € perceptivel nas periferias urbanas de Teresina, onde a auséncia de
equipamentos culturais oficiais ¢ compensada pela criagdo de alternativas coletivas de
sociabilidade. As manifestag¢des culturais, como as batalhas de rima, as dangas afro-americanas
e a organizacdo de coletivos, sdo as taticas que Michel de Certeau (1998) descreve. Nesse
processo, as manifestagdes culturais urbanas cumprem um papel politico essencial, pois como

afirmam Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert:

Nos instiga a pensar a vida social nos grandes centros urbano-
industriais a partir da perspectiva dos desafios de configuragcdo de uma
comunidade politica, do processo de construgdo de um sentido comum
para as formas de associacdo (Rocha, Eckert, 2016, p.33)

Ao agir dessa forma, o sujeito ordindrio ndo apenas ocupa o espaco, mas também "molda
a matéria dos territorios que habita", interagindo com os elementos heterogéneos da periferia
para transforma-los em uma obra de criagdo. Assim, a expressao artistica de rua reconstroi a
reivindicacdo de direitos sobre a cidade.
O conceito de direito a cidade, conforme proposto por David Harvey (2012), refere-se
a apropriacdo coletiva e a participacdo politica no espaco urbano. Trata-se de um direito que
vai além do acesso fisico ao territdrio, envolvendo a possibilidade de transformar, produzir e
reorganizar os espacos urbanos de forma a atender as necessidades e interesses de seus
habitantes, “¢ o direito de mudar a n6s mesmos pela mudancga da cidade.” (Harvey, 2012, p.
74). Nas periferias, entretanto, essa apropriagdo € historicamente limitada pelo confinamento
territorial, pela auséncia de politicas publicas e pela presenca de mecanismos de exclusao social
e racial que restringem a participagdo plena dos sujeitos no espago urbano. Nesse contexto, a
produgdo cultural periférica surge como uma forma concreta de exercicio do direito a cidade.
As manifestagdes culturais, como batalhas de rima, saraus, slams, oficinas de danga e
organizagdo de coletivos, representam estratégias de ocupagao de espagos que, formalmente,
ndo pertencem aos sujeitos, mas que se tornam territdrios de pertencimento, expressao e

sociabilidade. No caso de Teresina, a Batalha de Rima da Cultural, oficializou um evento
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chamando de “Batalha da Cultural no CETI Didacio Silva - Rima e Educacao” (2024) esse ¢

um exemplo representativo dessa apropriagao:

Figura 12 - Card do evento “Batalha da Cultural no CETI Didacio Silva - Rima e
Educaciao”

7 i Htural
) ?adu hadacuttura

10-SILVA

EDUCACAO

Fiquem ligados em nossos storys. estaremos atualizando tudinho

por squi @

v Qv A

@\ @ Curtido por domkushB6 e outras pessoas

¥ ©

Fonte: BATALHADA-CULTURAL. [Card do evento “Batalha da Cultural no CETI Didacio Silva —
Rima e Educacgdo”]. 2024. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C-GK7ZxJ0D2/
. Acesso em: 30 nov. 2025.

O evento ocorreu em uma escola de educagao basica em um bairro de periferia
teresinense, os jovens transformaram o ambiente em um local de criacdo, troca de saberes,
expressao artistica e formacao comunitaria, demonstrando como a cultura atua como ferramenta
de resisténcia e reivindicagdo politica do espago urbano, o evento contou com a participagdo de
ex-alunos que se destacaram na arte por inspiracao da proposta pedagogica do ambiente escolar.

Outro exemplo emblematico de como as manifestagdes culturais nascem entrelagcadas
com o contexto urbano, ¢ o “Festival Hip-Hop Salva’, realizado tradicionalmente na vila Sdo
Francisco, trata se de uma iniciativa independente organizada por jovens e coletivos culturais
da periferia que, por meio da arte, transformam os espagos publicos em territorios de

pertencimento:
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F igura 13 - Card do evento “Festival Hip-Hop Salva”

‘[V @, festivalhiphopsalva
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Fonte: FESTIVALHIPHOPSALVA. [Material de divulgagdo do evento Festival Hip Hop Salva].
2024. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DAIINLMPpdo/ . Acesso em: 30 nov. 2025.

O festival tem foco no publico infantil da comunidade composto por criangas que nao
conseguem ter acesso aos entretenimentos tipicos que criancgas da area nobre da cidade tem,
como cinema, shoppings e parques equipados. O nome “Hip-Hop Salva” ja ¢ um gesto politico
que afirma que a cultura salva vidas, corpos € memorias, essas ocupagdes culturais ndo apenas
produzem lazer e arte, mas reconfiguram o sentido politico da cidade, transformando a rua de
uma comunidade carente como um palco representativo.

Na programagdo do ano de 2024, por exemplo, as criangas tiveram acesso a oficinas
como de teatro e de grafitti, lecionadas por voluntarios da comunidade, e uma sessdo de cinema
da série IWAJU,?! que foi projetado no muro de uma casa da regido. Esses gestos, embora
simples em aparéncia, sdo carregados de significado politico e cultural: demonstram a
capacidade de autogestdo e criacdo coletiva das periferias, que transformam as auséncias do
Estado em presenca comunitéria. O festival se utiliza, dessa forma, de taticas, ao se apropriar
das brechas da cidade, convertendo pragas, ruas e quintais em palcos de criacdo e didlogo,
transformando o territério do outro em espago proprio afirmando o direito de existir e criar,
pois “em suma, a tatica ¢ a arte do fraco.” (p. 101)

As experiéncias das “Batalha da Cultural no CETI Didacio Silva - Rima e Educacao” e

do “Festival Hip-Hop Salva” evidenciam, na pratica, o que David Harvey (2012) e Michel de

31Anima<;€10 ambientada na Nigéria que acompanha personagens racializados. Iwaji ¢ uma palavra ioruba que
pode ser traduzida livremente como "futuro". A série segue a rotina e os contrastes sociais dos moradores da cidade
de Lagos em uma Nigéria futurista. Em uma divisdo entre os que t€m pouco e os que tém muito, a trama acompanha
arelagdo entre essas duas classes distintas.



61

Certeau (1998) propdem em suas reflexdes. David Harvey entende o direito a cidade como a
possibilidade de transformar o espaco urbano e, com isso, transformar a si mesmo, essas
manifestagdes mostram como essa transformacao ¢ conduzida “de baixo”, fora das estruturas
de poder. Os jovens que ocupam ruas, pragas e escolas ndo reivindicam apenas acesso, eles
produzem a cidade do préprio ponto de vista ao reinscrever nela suas experiéncias e vozes. A
tatica, tal como define Michel De Certeau (1998), se realiza nesses gestos cotidianos: nos
macroatos de ocupacao, nas adaptacdes de espacos precarios em palcos de criagao, nas praticas
que convertem o territorio do outro em lugar proprio.

Nesse processo, as manifestacdes culturais assumem a fun¢do de quilombos simbolicos,
conforme propde Beatriz Nascimento (1989). Tal como os quilombos historicos representavam
espacos de resisténcia e preservagdo da memoria e da identidade negra, as batalhas, oficinas e
festivais das periferias transformam o espago urbano em territérios de pertencimento e luta
simbolica. O corpo negro, em performance € ocupacao, torna-se documento vivo dessa historia,
registrando experiéncias, memorias e estratégias de sobrevivéncia. Ao mesmo tempo em que
desafiam a logica de exclusao racial e territorial, essas praticas criam continuidade historica e
cultural, demonstrando que a resisténcia negra e a producao cultural periférica sao inseparaveis

do espacgo urbano que habitam.

3.3 Criacao da identidade negra em classes marginalizadas

A definicdo de inferioridade do negro pendurou mesmo depois da
desagregacao da sociedade escravocata e da sua substitui¢do pela
sociedade capitalista, regida por uma ordem social competitiva (Souza,
1983, p. 123).

Como observado por Neusa Santos Souza (1983), o racismo ndo se limita ao periodo
escravocrata, mas se atualiza nas dindmicas do capitalismo, reproduzindo hierarquias raciais
sob novas oOticas. Quando a autora relata acerca da “definicdo de inferioridade do negro” ela
conversa com uma sociedade que inferioriza, silencia e culpabiliza, corpos negros desde o
periodo colonial. E nesse contexto que a identidade negra necessita passar pelo processo de
criacdo e constru¢do de uma identidade, como um movimento de resisténcia e afirmacao,
sobretudo, entre as classes marginalizadas, que encontram na arte, na oralidade e na cultura
popular racializada, o caminho para ressignificar a propria existéncia. Assim, compreender a
criacdo da identidade negra, implica reconhecer que ela emerge como resposta a um sistema

que, mesmo transformado, conserva as marcas da hierarquizacao racial.
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A busca por uma identidade propria permeia a vida da comunidade negra desde
primoérdios, a medida que tal identidade ¢ mutdvel e ndo uma categoria fixa e definida (Hall,
1997). Tendo em conta que “existe uma associagdo entre a identidade de uma pessoa e as coisas
que uma pessoa usa” (Hall, 2009, p. 11), tendem a mudar de acordo com as épocas vividas. O
primeiro passo para o fortalecimento dessa identidade ¢ romper com a visdo branca e
eurocentrada que, historicamente, instruiu o negro a partir de um olhar de submissdo e
desumanizagdo. Durante o periodo colonial, essa visao reduziu o sujeito negro a condicao de
serviddo, negando-lhe qualquer vestigio de humanidade e pertencimento.

Neusa Santos Souza (1983, p. 143), sintetiza essa relacdo ao afirmar que “para se
afirmar ou para se negar, o negro toma o branco como marco referencial”, essa constatacao
revela o primeiro desafio do processo de tornar-se negro: trata-se de reconstruir a propria
imagem a partir da ruptura com o olhar do outro, reivindicando novas possibilidades de
existéncia e reconhecimento social. A populacdo negra nao foi incorporada a ordem social de
maneira cidada, mas, simplesmente, langada a propria sobrevivéncia sem acesso a politicas de
moradia, trabalho ou educacdo. Essa auséncia de qualquer projeto de integragcdo social apds a
abolicdo, resultou na marginalizagdo sistematica desses sujeitos, que passaram a ocupar oS
espacos mais precarizados das cidades e do mercado de trabalho.

Em vez de medidas reparatdrias, o Estado brasileiro adotou mecanismos de controle social
que criminalizam a existéncia negra, como demonstra a Lei da Vadiagem™, prevista no Cédigo
Penal de 1890, que permitia a prisao de individuos desempregados ou considerados “suspeitos”
pela forca policial, dispositivo frequentemente utilizado contra ex- escravizados. (Paulino,
Oliveira, 2020). Dessa forma, a exclusdo pds-abolicionista produziu uma continuidade do
racismo sob outra forma: ndo mais pela escravidao formal, mas pela criminalizagdo da pobreza
e pela negacdo de direitos. Nesse contexto de repressdo, a populacdo negra buscou estratégias
para preservar suas referéncias historicas e culturais, recorrendo a formas de adaptacdo e
resisténcia. Como analisam Fernanda Sousa Rabelo e Maria das Gragas Santos Mourdo (2024),
a manuten¢do de praticas culturais negras muitas vezes exigiu negociagdes simbolicas e
acomodacdes forcadas diante da ordem dominante, especialmente em um pais que impos o
apagamento das tradigdes africanas, ndo ocorreu apenas no plano simbolico, mas teve efeitos

concretos na vida material da populagdao negra. Como explica Kathryn Woodward (2000):

32 «Art. 399. Deixar de exercitar profissdo, officio, ou qualquer mister em que ganhe a vida, ndo possuindo
meios de subsistencia e domicilio certo em que habite; prover a subsistencia por meio de occupacio
prohibida por lei, ou manifestamente offensiva da moral e dos bons costumes

Pena — de prisdo cellular por quinze a trinta dias.” (Brasil, 1890)
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A identidade esta vinculada também a condi¢des sociais ¢ materiais. Se
um grupo ¢ simbolicamente marcado como inimigo ou tabu, isso tera
efeitos reais, porque o grupo sera socialmente excluido e tera
desvantagens materiais (p. 14)

Desse modo, a identidade negra no Brasil ndo pdde se afirmar de forma livre, pois foi
sistematicamente negada e criminalizada, produzindo um processo de construcao identitaria
marcado pela resisténcia diante do apagamento historico e social que lhe foi imposto. Além
disso, ao tratar da constru¢do da identidade negra, € preciso considerar que esse processo nao
ocorre de forma homogénea. Ainda que a populagao negra compartilhe uma histéria comum de
opressao racial, a tomada de consciéncia sobre essa condi¢ao varia de acordo com os diferentes

contextos sociais. Como observa Kabengele Munanga (2015):

se o processo de constru¢do de identidade nasce a partir da tomada de
consciéncia das diferengas entre ‘nés’ e ‘outros’, ndo creio que o grau
dessa consciéncia seja idéntico entre todos os negros, considerando que
todos vivem em contextos socioculturais diferenciados (p. 6)

Essa reflexao permite compreender que a identidade negra se constroi de maneira diversa
entre os sujeitos, especialmente quando se considera as desigualdades de classe. Enquanto parte
da populacdo negra conseguiu algum nivel de mobilidade social, grande parcela permanece
historicamente localizada nas classes trabalhadoras empobrecidas, diretamente afetadas pela
marginalizacdo econOmica e pela precarizacdo das condi¢des de vida. Assim, ao analisar a
criacdo da identidade negra entre as classes marginalizadas, ¢ necessario considerar ndo apenas
a experiéncia do racismo, mas também os efeitos da desigualdade social, que aprofundam
formas de exclusdo e limitam o acesso a direitos basicos.

A construgdo da identidade negra nas classes marginalizadas estd diretamente
relacionada a forma como o racismo estrutura a desigualdade econdmica no Brasil. Como
afirma Lélia Gonzalez (1988), a populagdo negra foi empurrada para as posigdes sociais mais
precarizadas, o que revela que, no pais, raca e classe ndo sdo dimensdes separadas, mas
hierarquias que se reforgam mutuamente. Dessa forma, a experi€éncia negra nas periferias
urbanas ¢ marcada ndo apenas pela exploracdo econdmica, mas também pela desumanizagao e
pela negacdo historica de pertencimento, esse ¢ o caso da identidade negra em classes
marginalizadas, ou seja, moradores das margens que retomam a sua voz e historias e se

conduzem ao centro de sua identidade.
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4 BATALHAS DE RIMA COMO REFLEXO DA IDENTIDADE NEGRA
TERESINENSE

Em Teresina, podemos verificar que existem muitos “grupos juvenis”
que cultivam a musica Rap. Cada grupo com seu estilo de vestir, andar,
falar e produzir musicas. Sao grupos de jovens repletos de simbologias:
cores, estilos e maneiras de ser, com especificidades proprias. Esses
jovens pela dificuldade de acesso a atividades culturais na cidade, criam
formas alternativas de lazer nos grupos aos quais pertencem, a exemplo
do estilo Rap. (Nascimento, Silva, 2012 p.3)

A citagdo acima traduz de maneira precisa o modo como a juventude negra e periférica
de Teresina se apropria da cultura hip-hop para construir formas proprias de sociabilidade,
expressao e existéncia. As batalhas de rima, nesse contexto, surgem como um dos principais
espacos de visibilidade simbdlica e politica dessa juventude, funcionando como arenas onde se
disputa ndo apenas quem vence, mas também se resgata o direito de verbalizar a propria
identidade, problemas e virtudes com seus semelhantes. Essas batalhas acontecem em pragas,
ruas e becos de vilas e favelas de Teresina, geralmente a noite, sendo liderada pela juventude
desses espacos.

Além disso, estudos sobre batalhas em outras cidades brasileiras ajudam a compreender
como esse fendmeno também ecoa em Teresina. Pesquisas realizadas no Rio de Janeiro
mostram que as rodas de rima costumam abordar temas muito diversos que vao do amor e
humor a miséria, politica e tensdes sociais e se reconstituem continuamente com a circulagio
de MCs. Esse carater dinamico, onde criangas e adultos rimam lado a lado, evidencia a
dimensdo formativa e comunitaria da pratica: a rima depende da interagdo direta, da resposta
imediata do publico e da capacidade de improvisar sobre o cotidiano. Observa-se ainda que o
crescimento dessas batalhas tem chamado a atencao de espacos privados, como casas de show,
que passaram a incorpora-las em suas programagdes devido ao grande numero de jovens que
atraem e pela legitimidade cultural que carregam. Pesquisadores apontam que isso ocorre
justamente porque a rima tem a rua como seu lugar originario de expressdo — um espaco que
historicamente acolheu narradores, recitadores e poetas populares. Mais do que falta de
infraestrutura, hd um projeto estético por tras do uso da rua: ela ¢ entendida como ambiente de
autenticidade, coragem e verdade, elementos fundamentais a identidade dos MCs. (Gongalves,
2015).

Apesar de as batalhas de rima serem espagos marcados pela criatividade, pela disputa

simbolica e pela afirmacdo de identidades negras periféricas, a presenca das mulheres,
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especialmente das mulheres negras, ainda ¢ significativamente minoritaria. Pesquisas recentes
sobre batalhas de rima em cidades brasileiras demonstram que as mulheres negras vivenciam
esse espaco de forma distinta, justamente porque sua inser¢ao ¢ atravessada por desigualdades
sociais, raciais e de género que limitam seu acesso a determinados territorios urbanos. Estudos
apontam que a produ¢do do espago pelas mulheres negras ¢ marcada pela exclusdo e pela
invisibilidade historica, o que faz com que os territdrios por elas criados — inclusive dentro do
Hip Hop — se tornem fundamentais para compreender suas formas de representagdo e

afirmacao identitaria (Marques, Fonseca, 2020).

4.1 As batalhas de rima em vilas e favelas: impacto e construcio identitaria

Ao discutir as categorias de idade, Pierre Bourdieu (2003) argumenta que “juventude”
e “velhice” ndo constituem dados naturais, mas construgdes sociais produzidas em relagdes de
poder. As distingdes entre jovens e velhos variam de acordo com contextos histdricos e disputas
simbolicas, o que indica que a idade social ndo se confunde com a idade bioldgica. Nesse
sentido, a juventude deve ser compreendida menos como uma fase cronoldgica e mais como
uma posi¢do relacional dentro de estruturas sociais e culturais especificas. Essa perspectiva
possibilita pensar as juventudes periféricas de Teresina, ndo como um grupo homogéneo, mas
como coletividades que elaboram, a partir de suas proprias experiéncias e condi¢des materiais,
modos singulares de estar no mundo.

A juventude negra e periférica, portanto, se constitui enquanto categoria social que
tensiona a loégica dominante ao afirmar valores e linguagens proprias. Sob essa perspectiva, a
juventude periférica teresinense se organiza a partir de um conjunto de praticas simbdlicas que
ressignificam a experiéncia de viver nas margens, entre elas as batalhas de rima. , pPromovidas
em pragas e espagos publicos, funcionam como arenas de produgdo de discursos vivos, nas
quais jovens negros e periféricos elaboram narrativas sobre si mesmos, e sobre o territorio que
habitam. Essas praticas impactam as comunidades, ao consolidar um sentimento de
pertencimento e coletividade, tornando visivel uma identidade que se estrutura no didlogo entre
arte, resisténcia e cotidiano. Dentro dessa perspectiva, o conceito de “habitus” é central para
compreender como praticas culturais e criatorios identitarias se desenvolvem. Como o proprio

autor afirma:

Para resumir, o kabitus ¢ um produto dos condicionamentos que tende
a reproduzir a logica objetiva dos condicionamentos mas introduzindo
neles uma transformagfo; ¢ uma espécie de maquina transformadora
que faz com que nds ‘reproduzamos’ as condigdes sociais de nossa
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propria producdo, mas de uma maneira relativamente imprevisivel.
(Bourdieu, 2003, p.105).

Segundo o autor, o “habitus” descreve um conjunto de disposi¢des duraveis que moldam
percepgdes, pensamentos e acdes, formadas a partir das condig¢des sociais em que os individuos
vivem. No caso da juventude periférica, essas condi¢cdes incluem desafios materiais, exclusdo
social e acesso restrito a espagos culturais, entretanto, essas limitagdes nao determinam de
forma mecanica as praticas juvenis, pelo contrario, os jovens transformam essas condi¢des em
acoes criativas e expressivas.

Essa dindmica se manifesta de maneira concreta no bairro Mocambinho™, situado na
zona norte de Teresina, uma area periférica populosa marcada por processos histéricos de
ocupacdo gradual, infraestrutura limitada e restricdo de oportunidades culturais. No espaco
urbano desse bairro, a juventude ocupa a praga principal para promover semanalmente a
“Batalha da Profecia”, um evento que se consolidou como arena de expressao, sociabilidade e
resisténcia cultural. Os organizadores da Batalha da Profecia também promovem a “Escolinha

345

de Freestyle’”, que ocorre uma vez na semana e ensina criancas a rimar, desenvolver

criatividade e oralidade, além de fortalecer autoestima e reconhecimento social:

Figura 14 - Card de divulgaciao da Escolinha de Freestyle

batalhadaprofecia
Parque Lagoas Do Norte Mocambinho

@ batalhadaprofecia A Escolinha de Freestyle ests de volta! E hoje &

diade aulal & 2

Toda quarta
aprender, e

rola aquele espago aberto pra quem quer
r e fortalecer a cultura do freestyle.

B Na
Qualqu egar, e se vocé & MC. sua presenca &
conhecimento s30 muito bem-vindos para inspirar nossas futuras
feras

Vem somar com a gente! ¥
As 19h na Lagoa do Mocambinho

Fonte: BATALHADAPROFCIA. [Material de divulgacgdo de evento — perfil Batalha da Profecia].
2025. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DHYvOWmx5t1. Acesso em: 30 nov. 2025.

A imagem divulgada pelo perfil do Instagram da “Batalha da Profecia”, ilustra de
maneira significativa, o papel formativo desempenhado por iniciativas culturais periféricas. Ao

ocupar o espaco publico da Lagoa do Mocambinho com criangas e jovens em uma atividade

30 Conjunto Habitacional José Francisco de Almeida Neto, mais conhecido como Mocambinho, fundado
oficialmente no ano de 1982, foi construido em uma area que pertencia a uma antiga fazenda, de mesmo nome.

4 ¢ L. . . .
MEa pratica de improvisar versos e rimas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1982
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educativa voltada ao “freestyle”, o grupo transforma a praca em um territorio de aprendizado,
sociabilidade e criagdo simbolica. Tal dindmica expressa o que Pierre Bourdieu (1983),
denomina como dimensdo transformadora do habitus: disposi¢des sociais e cognitivas que,
embora formadas em condigdes materiais especificas, ndo se limitam a reprodug¢ao da estrutura,
mas produzem novas praticas e significados a partir dela. Nesse contexto, a Escolinha de
Freestyle atua como instincia de socializacdo que permite as criangas e adolescentes
desenvolverem competéncias discursivas, ampliando sua capacidade de expressao e
reconhecimento no interior do grupo e da comunidade.

A atividade também evidencia a emergéncia de processos educativos ndo formais,
orientados por uma ldgica comunitaria e horizontal, que se aproximam da concepgao freiriana
de pedagogia dialdgica, na qual a aprendizagem se da a partir da “reflexdo e acdo dos homens
sobre 0 mundo para transforma-lo” (Freire, 2007, p. 42) e se manifesta na “prontncia do
mundo” (Freire, 2007, p. 192), ou seja, na apropriacdo critica da realidade pelos proprios
sujeitos. O aprendizado ocorre pela experiéncia compartilhada e pela pratica criativa da
oralidade, em que ensinar e aprender se tornam atos simultaneos. O espago da praga, nesse
sentido, ¢ ressignificado: deixa de ser mero local de lazer e assume funcdao pedagogica,
convertendo-se em territério de formagao cidada e identitaria.

Esse tipo de apropriagdo do espago urbano, remete as “taticas do cotidiano” descritas
por Michel de Certeau (1998), pelas quais sujeitos subalternizados produzem usos singulares
do territério e inscrevem nele suas proprias narrativas € modos de existir. Assim, a Escolinha
de Freestyle ndo se reduz a uma atividade de lazer, mas constitui um locus de resisténcia
simbolica e de construcdo identitaria. Através do improviso e da rima, as criangas aprendem a
narrar o proprio mundo e a posicionar-se diante dele, produzindo uma forma de conhecimento
que emerge da experiéncia vivida e da coletividade. A pratica do rap, nesse contexto, atua como
instrumento de emancipacgao cultural e social, contribuindo para a formacao de um habitus que
desafia os condicionamentos estruturais e afirma novas possibilidades de ser e pertencer na
cidade.

Em uma edi¢do especial do evento, intitulada “Aprender pra Ensinar”, a “Batalha da
Profecia” promoveu uma competicao infantil da escolinha de freestyle cujo vencedor recebeu,

entre as premiacdes, uma tran¢a nago>>:

3PA tranca nagd ¢ um penteado de origem africana onde o cabelo € trangado rente ao couro cabeludo, formando
linhas retas ¢ geométricas “o uso das trangas pelos negros, além de carregar toda uma simbologia originada de
uma matriz africana ressignificada no Brasil, ¢, também, um dos primeiros penteados usados pela crianga negra e
privilegiados pela familia. Fazer as trangas, na infancia, constitui um verdadeiro ritual para essa familia. Elaborar
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Figura 15 - Card de divulgacio da Escolinha de Freestyle - Aprender para
ensinar
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Fonte: BATALHADAPROFECIA. [Material de divulgacdo de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DKXfCL3JSMQY/. Acesso em: 30 nov. 2025.

A escolha dessa premiagdo ndo se configura apenas a partir do campo da estética, mas
adentra o dominio dos saberes tradicionais afro-brasileiros, configurando-se como gesto
simbolico que reafirma a ancestralidade e a resisténcia cultural. Essa pratica carrega em si uma
heranca simbolica profunda, remetendo a transmissdo de conhecimentos comunitarios, a

construcdo coletiva e a valorizacao das experi€ncias negras. Como observa Silva (2021, p. 146):

Os saberes africanos contidos nas técnicas dos penteados tradicionais
traduzem esse sentido que une histdrias e costumes africanos, ha modos
de saber/fazer do cotidiano familiar € comunitario afro-brasileiro, em
especial de mulheres negras em contexto urbano e periférico.

A partir dessa perspectiva, compreende-se que os penteados tradicionais ndo se limitam
a ornamentacdo do corpo, mas expressam memdrias, pertencimentos e epistemologias negras

que atravessam geracdes. A premiagao de uma tranga nagd durante a “Batalha da Profecia,”

trangas variadas no cabelo das filhas ¢ uma tarefa aprendida e desenvolvida pelas mulheres negras.” (Gomes, 2003,
p-117)



69

para as criangas, reafirma, portanto, a presenca de saberes ancestrais em praticas culturais
contemporaneas, evidenciando a continuidade de uma pedagogia afrocentrada que resiste ao
apagamento histérico e cultural virando um aporte para a criagdo de identidade dessa
comunidade. Nesse sentido, como propoe Beatriz Nascimento (1989), o corpo negro atua como
territorio simbdlico de resisténcia e reinterpretagdo da historia, carregando em sua materialidade
as marcas da ancestralidade e da experiéncia coletiva.

A Cirandinha dos Menor, organizada também pela Batalha da Profecia, e realizada no
Ddia das Ccriangas, no gramado da Lagoa do Mocambinho, representa uma das expressdes
mais significativas da dimensdo comunitdria e solidaria das batalhas de rima em Teresina, a
seguir o material de divulgacao:

Figura 16 - Card de divulgacao evento Cirandinha dos Menor
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Fonte: BATALHADAPROFECIA. [Material de divulgacdo de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DPjghehkTzu/ . Acesso em: 30 nov. 2025.

Voltada ao publico infantil, a iniciativa reuniu atividades como a batalha infantil da
Escolinha de Freestyle, sorteio de cestas basicas, brincadeiras com premiacdes € servigos
gratuitos de tranca nag6d e corte de cabelo, configurando-se como um momento de encontro
entre cultura, lazer e valorizagdo identitaria. O nome do evento, formulado a partir do
vocabulario popular “dos menor”, expressa a linguagem e a afetividade traduzindo a relacao de
proximidade entre os organizadores e a comunidade local. Vale ressaltar que a Cirandinha dos
Menor, surge da comunidade para a comunidade, sem a mediacdo de 6rgdos governamentais
ou patrocinios privados. A auséncia de apoio institucional ¢ evidenciada, por exemplo, no
material de divulgagdo, que solicitam doagdes de alimentos, brinquedos, servigos e roupas para
a realizacao do evento. Ao promover acdes como a Cirandinha, os integrantes da Batalha da

Profecia ndo apenas reafirmam o papel transformador das praticas culturais periféricas, mas
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validam a tese de que as batalhas de rima atuam como instrumentos de impacto social e criagdo
identitaria nas vilas e favelas de Teresina.

De maneira semelhante, a “Batalha da Cultural,” realizada no bairro Grande Dirceu,>*
em Teresina, também se posiciona como um agente de solidariedade e construtiva comunitaria,
através de um card em uma rede social podemos analisar um evento intitulado “Batalha da

Cultural - Beneficente”:

Figura 17 - Card de divulgacio da Batalha da Cultural Beneficente
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Fonte: BATALHADACULTURAL. [Material de divulgagdo de evento]. 2022. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CjAUOfcurtY/. Acesso em: 30 nov. 2025.

Essa batalha teve um prego simbdlico que foi destinado a custear o tratamento de um
artista da comunidade O evento manteve o formato tradicional das batalhas de rima, mas
estabeleceu um valor simbdlico de inscri¢do, revertido integralmente para o tratamento médico
de um artista da propria comunidade. Esse gesto refor¢a a dimensdo €tica e coletiva que
atravessa 0 movimento hip-hop, no qual o cuidado mutuo e o apoio entre pares se tornam
praticas de resisténcia diante da auséncia de politicas publicas e da precariedade que marcam o
cotidiano das periferias urbanas. Essas iniciativas configuram um conjunto de experiéncias que
materializam o impacto social das batalhas de rima em Teresina, validando a tese de que tais
praticas funcionam como espagos de criagdo identitaria, reconhecimento e reciprocidade dentro

das vilas e favelas da capital.

3F um conjunto de bairros, popularmente conhecido como Grande Dirceu, localizado na zona Sudeste da cidade.
Ele se desenvolveu bastante, e hoje ¢ uma regido de grande importancia econdmica e politica, abrigando bairros
como Dirceu I e Dirceu II. A regido se tornou um centro populacional e de atividades culturais e comerciais.
Mesmo com o desenvolvimento territorial, o bairro ainda passa por estigmas e segue sendo marginalizado, em
2018, o bairro apareceu em levantamentos da Secretaria de Seguranga como um dos que mais registraram roubos.
Dados de 2017 do Ministério Publico do Piaui indicam que a regido do Grande Dirceu tem a maior concentragao
de casos de violéncia contra a mulher.



71

Nesse mesmo movimento de consolidagdo das batalhas como espacos formativos e de
afirmacdo cultural, observa-se que muitas delas incorporam dimensdes pedagogicas sutis, nas
quais o conhecimento ¢ mobilizado como instrumento de valorizagao individual e coletiva. Um
exemplo significativo pode ser encontrado na também “Batalha da Cultural”. Em uma de suas
edi¢des seletivas, o vencedor foi premiado com um exemplar do livro “A Arte da Guerra”, de
Sun Tzu, gesto simbdlico que amplia o sentido das batalhas para além da oralidade e serve de
porta para conhecimentos formais. Na postagem feita pelo perfil oficial da batalha, ¢ possivel
observar o campedo segurando o livro e uma folha de papel na qual se registram os rounds ¢ a

classificagdo final dos participantes e serve como troféu simbolico:

Figura 18 - Vencedor da Batalha da Cultural em maio de 2023
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Fonte: BATALHADACULTURAL. [Material de divulgagdo de evento]. 2023. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Cdb5_ RPN3fc/. Acesso em: 30 nov. 2025.

O livro, enquanto prémio, e a “folhinha”, enquanto registro da disputa, condensam dois
polos do processo formativo presente nas batalhas de rima: o acesso a saberes formais e a
construgdo de uma memoria afetiva e coletiva. Ao integrar um texto classico da teoria
estratégica a um espago de oralidade e improviso, as batalhas reconfiguram o que Pierre
Bourdieu (1979) denomina de capital cultural, convertendo o saber ja erudito em instrumento
de afirmacado identitaria. A circulagdo desse livro, entre jovens das periferias revela a criagao
de um espago proprio de aprendizado, no qual a leitura e a palavra coexistem como formas de
resisténcia e autoformacao. De modo complementar, a “folhinha” que marca os rounds até o
vencedor, assume um valor que ultrapassa sua materialidade. Ela representa o reconhecimento
da trajetoria, o registro da luta simboélica e o testemunho da conquista em um territorio de

sociabilidade, a simbologia desse objetivo se amplifica dentro do universo do hip-hop, como
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em exemplo, um verso do Cesar Mc’ em que o artista canta: “eu juro que ainda vou tocar o
céu, ndo era s6 mais um pedaco de papel, eu preciso voltar com a folhinha, a minha vida naquela
folhinha, eu juro que ainda vou tocar o céu”. A letra evidencia o0 modo como elementos
cotidianos, aparentemente simples, adquirem profundidade existencial e representacional,

condensando em si o sonho, o reconhecimento e a identidade desses jovens.

4.2 As batalhas de rima em vilas e favelas: narrativas locais

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condicdo de
pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na
qual me coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos
africanos e celebrar a minha ancestralidade e me conectar tanto com os
povos africanos, como com a diaspora africana (Evaristo, 2020, p. 30).

A afirmagao de Conceicao Evaristo, ilumina uma dimensao fundamental da produgao
discursiva negra no Brasil: a palavra ndo ¢ apenas expressdo, mas heranca, memoria e
continuidade. Ao evocar uma “nacionalidade hifenizada”, ela revela que a identidade negra
brasileira se forma nas brechas entre Africa e didspora, entre o passado ancestral e a experiéncia
presente. Narrar €, portanto, reafirmar-se. Escrevivéncia ndo € so o relato de uma vida, mas o
gesto politico de inscrever uma historia que foi sistematicamente negada. Quando a autora
afirma que se pronuncia para celebrar sua ancestralidade, ela reconhece que cada voz negra que
emerge no espaco publico carrega consigo uma linhagem, uma memoria coletiva que resiste ao
apagamento.

E nesse horizonte que as batalhas de rima em Teresina devem ser compreendidas. A
rima feita em praca publica, diante da comunidade, torna-se uma forma contemporanea de
escrevivéncia oral: um modo de costurar vivéncia, territdrio e ancestralidade em um sé gesto,
as narrativas produzidas nesses encontros ndo sdo neutras nem despolitizadas, elas surgem de
corpos que historicamente tiveram sua fala interditada ou silenciada. E nesse processo que as
batalhas assumem o papel de narrativas locais: sdo arquivos vivos da periferia, registros afetivos
e politicos que reconstroem o modo como esses territorios sdo percebidos e experienciados.

As batalhas de rima, portanto, ndo apenas produzem narrativas, mas produzem
narradores. Para aprofundar essa dimensao, realizei uma entrevista com Marcelo Rodrigues,

conhecido artisticamente como Dom Kush, mestre de cerimonia da “Batalha da Cultural”, no

37 ~z . . P . ; . .
César Resende Lemos, mais conhecido pelo nome artistico César MC, € um rapper e compositor brasileiro
que teve o primeiro acesso a arte através das batalhas de rap.
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bairro Dirceu. A conversa ocorreu em um ambiente comum de Teresina, um espago frequentado
pela propria comunidade que participa das batalhas, o que possibilitou compreender suas
percepcoes a partir do territdrio que as produz. A escolha de Dom Kush se deu pela posi¢cdo que
ocupa dentro do evento: além de conduzir as disputas, ele atua como articulador simbdlico,
orientador dos participantes e mediador da palavra coletiva que se forma naquele espago.

Sua fala, portanto, ndo ¢ apenas descritiva, ela expressa, de dentro, o sentido que a
batalha adquire para os sujeitos que a constroem. A escolha do nome ndo ¢ aleatoria: ao adotar
o titulo “Dom” que remete a soberania e ao reivindicar “Kush”, referéncia ao antigo Império
africano situado no Vale do Nilo, Marcelo reconecta-se a uma linhagem de resisténcia negra
que atravessa séculos. Seu nome artistico funciona como marcador identitirio, mas também
como gesto de memoria ancestral, ao nomear-se dessa maneira, ele produz uma filiacao
simbolica que desafia o apagamento historico e reescreve a sua propria presenca e a pratica das
batalhas dentro de uma continuidade histérica que ultrapassa o territorio local, articulando a
periferia teresinense a narrativas afro-diasporicas mais amplas. A construg¢do identitaria nas
batalhas de rima se torna ainda mais evidente quando observamos como esses espagos
atravessam a infancia e a adolescéncia nas periferias. Stuart Hall (1997) destaca que identidades
sdo processos em movimento, formados na relagdo entre experiéncias vividas e praticas
culturais e nas batalhas de Teresina, esse processo comega cedo: criangas e jovens circulam
pela praga, observam os mais velhos, ensaiam versos e, quando encontram coragem, entram no
circulo para testar a propria voz. E nesse ponto que a fala de Dom Kush ajuda a compreender
como a batalha atua no cotidiano dos mais novos. Sobre a relagdo da rima e da autoestima da

comunidade, ele afirmou:

A batalha sempre levantou a autoestima da quebrada; todo menor de
periferia tem vontade de entrar, mas fica ‘pd, sou timido’, mas ai
quando os menor entram, o moleque vem com sangue no olho pra falar
tudo que ele ta vivendo.

Ao usar a expressdo “os menor’, Dom Kush se refere diretamente as criangas e
adolescentes da comunidade, jovens que chegam a roda carregando timidez, receio e uma
percepcao de si moldada por estigmas sociais. A batalha, porém, reabre essa imagem: ao
atravessar o circulo, o jovem experimenta a possibilidade de ser ouvido com atencdo, de
transformar sua vivéncia em palavra e de ver sua fala acolhida pelos que compartilham do
mesmo territdrio. Esse reconhecimento se aprofunda quando esses jovens observam outros
participantes vivendo experiéncias parecidas as suas. Como afirma Dom Kush, muitos olham

para o MC da vez e pensam:



74

[...] ‘pd, esse cara ¢ igual eu mano, ndo tem onde cair morto, ta ligado?
mas ele ta ali falando e sendo aplaudido pela aquela parada que ele ta
falando que acontece.

Essa identificacao direta, ver alguém “igual eu” ocupando um espaco de respeito, reforca
o sentimento de pertencimento e reorganiza a autoestima. A batalha, assim, produz um espelho
coletivo no qual cada jovem se percebe parte de uma histéria comum, reconhecendo que sua
experiéncia tem valor e pode ser celebrada. A andlise de Muniz Sodré (1983) acerca das
manifestagdes culturais negras no Brasil permite compreender a longa duragdo dos mecanismos
de resisténcia comunitaria que sustentam essas praticas, ao descrever a dinamica dos batuques

e reunides que constituiram parte fundamental da vida cultural negra, o autor observa que:

Como em toda a historia do negro no Brasil, as reunides ¢ os batuques
eram frequentes perseguicoes policiais ou de antipatia por parte das
comunidades brancas, mas a resisténcia era habil e solidamente
implantada em lugares estratégicos e poucos vulneraveis. (Sodré, 1983,
p. 14-15)

A afirmagdo evidencia que as produgdes culturais negras, mesmo quando submetidas a
vigilancia, repressao ou deslegitimagao, constituiram modos proprios de organizagao territorial.
Esses espagos eram deliberadamente construidos em zonas limitrofes, em terrenos de menor
visibilidade institucional, garantindo a continuidade da oralidade, da memoria e das
sociabilidades negras. Assim, tais praticas ndo se restringiam ao entretenimento: tratava-se de
estratégias de sobrevivéncia simbolica e politica.

No contexto contemporaneo das batalhas de rima em Teresina, observa-se a atualizagao
desse mesmo principio, ainda que ndo haja, necessariamente, repressao policial sistematica as
batalhas, ha um padrido de negligéncia institucional, expresso na auséncia de apoio
governamental, na falta de infraestrutura e na dependéncia quase integral de redes comunitarias
para a manutencao dos eventos. Essa continuidade aparece de forma contundente na fala de
Dom Kush, ao afirmar que “a gente nunca teve apoio do governo, nunca... nunca deram uma
caixa de som ou um microfone. Quem ajuda ¢ as lojinhas da quebrada”. Sua observagdo ndo ¢
alheia ao fendmeno: ela revela a dimensao politica das batalhas como praticas que sobrevivem
pela for¢a da comunidade, e ndo por meio de politicas culturais formais.

Essa autossustentagdo territorial coloca as batalhas no centro de um sistema de
solidariedades locais, no qual pequenos comércios, vizinhos e moradores tornam-se agentes

efetivos da existéncia do evento. Assim como descreve Muniz Sodré (1983), trata-se de
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manifestagdes que se enraizam em espagos considerados secundarios pela cidade oficial, mas
que, para seus participantes, constituem verdadeiros nucleos de criagdo. E nesse cenario que
emergem as narrativas locais, produzidas ndo s6 pela palavra rimada, mas pela propria estrutura
comunitaria que possibilita a realizagdo da batalha.

A aproximagcao feita por Dom Kush entre a batalha e tradi¢des como o samba e o pagode
ndo ¢ fortuita, ela expressa uma leitura historica que encontra fundamento na analise de Sodré.
Quando o MC afirma que “a batalha de MC ¢ a voz da favela, assim como o samba foi”, ele
reconhece que essas praticas ocupam, em tempos distintos, a mesma fungdo politica: a de
produzir formas comunitérias de expressdo que sobrevivem apesar da auséncia e, muitas vezes,
da hostilidade das instituicdes formais. O que Muniz Sodré (1983) descreve como reunides e
batuques perseguidos, sustentados pela habilidade coletiva de resisténcia, reaparece nas
batalhas como continuidade dessa logica. A roda de rap, assim como os antigos batuques,
instala-se em territorios considerados marginais, mas ali constroi centralidade simbdlica, a fala
de Dom Kush, portanto, ndo ¢ apenas comparativa: ela identifica na batalha a heranga historica
de uma cultura negra que sempre encontrou na oralidade, no ritmo e na presenca comunitaria
modos de preservar sua existéncia frente ao apagamento estrutural e as batalhas atualizam essa
tradi¢do, constituindo-se como mais um capitulo de uma longa linhagem de praticas culturais.

A andlise das narrativas locais nas batalhas de rima encontra respaldo histdrico na
dissertacdo “Musica Rap: Narrativa dos Jovens da Periferia de Teresina (2006)”, de Frei
Antonio Leandro da Silva. O autor mapeia as cinco fases do Hip Hop no Brasil, que se estendem
dos anos 1980 até o inicio dos anos 2000, destacando como, ao longo desse periodo, a
apropriac¢do de espagos publicos se tornou estratégica para a articulagdo da juventude periférica.
Nesse contexto, o bairro Mocambinho, mais uma vez, emerge como territério pioneiro e
fundamental para a consolidacdo do movimento. Silva (2006, p. 168) enfatiza que “O bairro
Mocambinho tornou-se também significativo para os jovens, porque l& surgiram as primeiras
reunides para se formar o movimento”.

O Mocambinho ndo se limitou a abrigar encontros; tornou-se berco do Questdo
Ideologica (QI), grupo de base politica e social que estruturou a militancia local. Segundo Silva
(2006, p. 171), nas reunides iniciais, o QI discutia “a origem do Movimento Hip Hop
Organizado do Piaui - ‘Questao Ideologica’ -, e os quatro elementos nele agregados: Breaking,
Grafite, RAP e DJs”, além de se organizarem “para ndo serem mais vitimas nem da policia e
nem da sociedade”. Dessa forma, o grupo construiu tanto a infraestrutura ideoldgica quanto

pratica necessaria para a continuidade e expansao do movimento na regido.
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Historicamente, espacos publicos como a Praca Pedro II desempenharam papel
fundamental nas primeiras reunides e batalhas, oferecendo visibilidade e centralidade urbana
aos jovens periféricos. Entretanto, ao longo do tempo, as batalhas passaram a se realizar dentro
das proprias comunidades, nos bairros onde os jovens vivem, como o Mocambinho e o Dirceu,
reforcando o sentido de territorialidade e pertencimento local. Essa mudanca evidencia que,
mais do que ocupar o centro da cidade, os eventos buscam fortalecer a identidade comunitaria,
aproximar os participantes e garantir a continuidade das narrativas de resisténcia e
protagonismo juvenil. Hoje, o Mocambinho mantém viva a heranga historica do QI ao continuar
promovendo batalhas de rimas e eventos culturais que refor¢am a identidade e a voz da
comunidade. Frente a auséncia de espago na midia tradicional e na politica cultural formal,
essas praticas consolidam o bairro como nucleo de producao narrativa, no qual histérias de
resisténcia, pertencimento e autoestima se entrelacam.

Observando o percurso do Hip Hop em Teresina, percebe-se que as narrativas locais se
manifestam de maneira continua, da organizagdo politica e cultural do QI nos anos 1990 até as
batalhas de rima contemporaneas realizadas dentro das comunidades. Essa continuidade
evidencia que, apesar das transformagdes temporais e das novas formas de expressao, o
movimento mantém a funcdo central de articular territérios, consolidar identidades e preservar
historias coletivas. As batalhas atuais, enraizadas no cotidiano das comunidades, ndo apenas
atualizam a tradi¢do iniciada pelo QI, mas também prolongam a resisténcia simbdlica da

juventude periférica.

4.3 Inclusao feminina e o feminismo negro nas narrativas das batalhas de rima

Quando falamos que a mulher é um subproduto do homem, posto que
foi feita da costela de Adado, de que mulher estamos falando? Fazemos
parte de um contingente de mulheres originarias de uma cultura que ndo
tem Adao. Originarias de uma cultura violada, folclorizada e
marginalizada, tratada como coisa primitiva, coisa do diabo, esse
também um alienigena para a nossa cultura (Carneiro, 2020, p. 02).

Ao afirmar que “a mulher ¢ um subproduto do homem, posto que foi feita da costela de
Adao”, Sueli Carneiro, imediatamente, nos convoca a perguntar: de qual mulher essa narrativa
fala? A autora lembra que as mulheres negras nascem de uma outra matriz simbolica, que nao
se funda na logica patriarcal-cristd e que tampouco reconhece como natural a hierarquia de

género imposta pela colonialidade. Somos filhas de culturas africanas violadas, demonizadas e
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folclorizadas, cuja memoria foi sistematicamente empurrada para a margem, essa constatacao
inaugura uma chave fundamental para compreender as presengas femininas nas batalhas de
rima: antes de qualquer performance, existe uma disputa profunda pela possibilidade de existir,
narrar ¢ inscrever-se num mundo que historicamente silenciou.

A critica de Sueli Carneiro a ideia de uma “mulher universal” abre caminhos para
compreender que as mulheres negras nao se encaixam no modelo tradicionalista que costuma
definir o feminino, pois provém de outra matriz historica e simbolica. Essa constatacao encontra
sustentagdo na formulacao de Lélia Gonzalez (2020) sobre o conceito de “Amefricanidade”, no
qual a autora identifica as culturas afro-diaspdricas e indigenas como pilares da experiéncia
negra nas Américas. Ao fazé-lo, a autora desmonta a narrativa que reduz a identidade negra a
um simples desdobramento da didspora africana, evidenciando que ela ¢é resultado de processos
culturais continuos, recriados no cotidiano, na linguagem, na oralidade, no ritmo, no corpo e
nas formas de sociabilidade apesar da violéncia colonial que tentou sufocar essas matrizes. Essa
perspectiva permite reconhecer que as mulheres negras ndo chegam as praticas culturais
contemporaneas como figuras “de fora”, mas como herdeiras e renovadoras de tradi¢des
amefricanas baseadas na palavra falada, na expressao corporal e na produgdo coletiva de

sentidos:

Ontem como hoje, amefricanos oriundos dos mais diferentes paises tém
desempenhado um papel crucial na elaboragdo dessa amefricanidade
que identifica na didspora uma experiéncia histérica comum que exige
ser devidamente conhecida e cuidadosamente pesquisada (Gonzalez.
2020, p. 123)

Essa reflexao evidencia que a amefricanidade nao ¢ um fenomeno restrito a um periodo
historico especifico, mas uma constru¢do continua que atravessa geragdes e territorios.
Mulheres negras, como herdeiras e renovadoras dessas matrizes culturais, desempenham papel
central nesse processo, sua presenga e atuacdo na cultura demonstra que a experiéncia da
diaspora africana ¢ vivida e recriada cotidianamente, reforcando identidades, transmitindo
saberes e consolidando uma memoria cultural que resiste a marginalizagdo historica.

Essa segregacao do ideal feminino manifestou-se em diferentes esferas da sociedade,
inclusive nos proprios movimentos sociais. A pesquisadora Patricia Hill Collins (2021), uma

das principais referéncias do feminismo negro, pontua que:

Obviamente, mulheres e homens tiveram experiéncias diferentes na
sociedade brasileira — nfo havia necessidade de advogar pela
integridade das categorias em si. No entanto, a constitui¢do do
movimento de mulheres, mesmo em torno de um tema tao inequivoco
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quanto a “mulher”, foi influenciada por outras categorias. Como as
mulheres das classes alta ¢ média eram vitais para 0 movimento
feminista, as demandas politicas foram moldadas por um status
marcado pela categoria de classe, ndo marcado ainda pela categoria de
raca (pois a maioria era branca). (Collins, 2021, p. 19)

A observacdo da autora explicita uma dimensdo central para compreender a
configuracdo historica do feminismo: suas pautas ndo emergiram de uma experiéncia feminina
coletiva, mas de um recorte especifico, que, ao se pensarem como protagonistas naturais do
movimento, instituiram uma definicao de “mulher” que nao contemplava as vivéncias de raga
e de pobreza. Assim, mesmo quando defendiam demandas legitimas, essas agendas eram
formuladas a partir de uma posicdo social que nido reconhecia a mulher negra como sujeito
politico. Na pratica, isso significou que as desigualdades vividas por mulheres negras
permaneceram invisiveis dentro das estruturas organizativas do feminismo hegemdnico. O
argumento de Patricia Hill Collins, ainda evidencia que a propria nocao de “mulher” ja nasceu
carregada de hierarquia racial e de seletividade. Embora muitas leituras superficiais interpretem
o feminismo negro como um desdobramento do feminismo hegemonico, a produgao tedrica das
autoras negras demonstra justamente o contrario: trata-se de um campo politico e intelectual
que nasce de uma experiéncia historica propria, € ndo de uma reagdo ou derivagdo, nasce de um

incdmodo ao ndo pertencimento em movimentos sociais que buscam a igualdade:

Nem o feminismo brasileiro, liderado por mulheres que eram sobretudo
ricas e brancas, nem o movimento negro, que estava ativamente
engajado em reivindicar uma identidade negra coletiva que identificava
o racismo como uma forca social, poderiam por si so6s abordar de
maneira adequada as questdes das afro-brasileiras. (Collins, 2021, p.
20)

As questdes das mulheres negras ndo podem ser analisadas por uma tUnica dtica, nem
segmentadas entre ‘raga’ e ‘género’, uma vez que ambas as opressdes as atravessam de maneira
simultanea. Dessa forma, tanto o movimento negro quanto o feminismo se mostram
insuficientes para abarcar suas experiéncias: “No entanto, como nenhum movimento social
conseguiu resolver adequadamente as questdes especificas das mulheres afro-brasileiras, elas
criaram um movimento proprio” (Collins, 2021, p. 20).

As experiéncias dessas mulheres ndo podem ser separadas em ‘raca’ ou ‘género’, ja que
ambas as opressoes as atravessam simultaneamente. Beatriz Nascimento (2021) questiona a
forma como a histdria e a cultura brasileiras trataram os negros ao perguntar: “Retomando o

problema da histdria do negro no Brasil: quem somos nos, pretos, humanamente? Podemos
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aceitar que nos estudem como seres primitivos? Como expressdo artistica da sociedade
brasileira?” (p. 38).

Com essas palavras, a autora denuncia a reducao da populagdo negra a meros objetos
de estudo ou manifestagdes culturais exoticas, desconsiderando sua humanidade ¢
subjetividade. Para Nascimento, a cultura negra ndo ¢ apenas folclore ou expressdo estética,
mas um espaco de afirmagdo de experiéncias, pensamentos e modos de existir proprios. Essa
reflexao ¢ fundamental para compreender a presenga das mulheres negras nas batalhas de rima:
nelas, a producao cultural torna-se um ato de resisténcia e de afirmagao identitaria. Ao ocupar
espacos de expressdo artistica e verbal, elas reafirmam sua humanidade, criam narrativas
proprias e prolongam uma tradi¢@o historica de resisténcia cultural que desafia narrativas que

historicamente as marginalizaram. Ao afirmar também:

Nao sera possivel que tenhamos caracteristicas proprias, ndo s6 em
termos ‘culturais’, sociais, mas em termos humanos? Individuais? Creio
que sim. Eu sou preta, penso e sinto assim (Nascimento, 2021, p. 38).

Beatriz Nascimento reforca a ideia de que a experiéncia da mulher negra ndo pode ser
reduzida a estereotipos ou categorias externas. Ela evidencia que a populagdo negra possui uma
subjetividade propria, manifestada na cultura, nas relagdes sociais e na vida cotidiana,
constituindo identidades singulares que desafiam a homogeneizacao imposta pelo racismo e
pelo patriarcado. Para o contexto das batalhas de rima, essa reflexdo € crucial: as mulheres
negras ndo apenas participam de praticas culturais, mas se afirmam como criadoras ativas de
sentidos, narrativas e expressdes corporais e verbais, reconstruindo a tradi¢do cultural afro-
brasileira de maneira contemporanea. Assim, a producdo cultural feminina negra se configura
como um espaco de autonomia e resisténcia, onde pensamentos, sentimentos e experiéncias
proprias sdo reconhecidos e legitimados, subvertendo a historia que tentou silenciar sua voz e
invisibilizar sua humanidade.

Além das matrizes historicas e simbolicas abordadas por Sueli Carneiro (2020) e Lélia
Gonzalez (2020), ¢ possivel perceber que espacos contemporaneos, como o Hip Hop,
funcionam como territorios de resisténcia e visibilidade para mulheres negras. José Carlos
Gomes da Silva (1999) aponta que o Hip Hop ndo se apresenta apenas como estética, mas como
pratica social engajada, na qual a participagdo feminina implica romper com barreiras
tradicionais entre o espaco privado e o publico, historicamente marcadas por normas de género.

Entretanto, esse ingresso ndo ocorre sem desafios: a hegemonia masculina do movimento,
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barreiras familiares e a vulnerabilidade as normas sociais exigem estratégias de enfrentamento
cotidiano (Menezes; Souza, 2011).

No contexto do Rap, as jovens mulheres transformam experiéncias privadas em
narrativas publicas, politizando questdes de género e assumindo autoria sobre suas vozes e
vidas, reafirmando, assim, sua presenca e agéncia em um espago cultural que historicamente
marginalizou a populagdo feminina (Matsunaga, 2008; Rose, 1994). Estudos sobre o Hip Hop
em Teresina revelam que a participagdo feminina, especialmente nas vertentes do Rap e do
Break, ainda ¢ minoritaria e marcada por barreiras estruturais, como a superprote¢ao familiar e
a hegemonia masculina nos grupos (Souza, 2011). Ainda assim, as jovens mulheres que
participam do movimento demonstram resisténcia e afirmam suas identidades culturais,
adaptando-se a espacos predominantemente masculinos, mas transformando-os em territorios
de visibilidade e expressdo propria, “a representatividade da mulher negra no rap tem crescido
nos ultimos anos” (Marques, Fonseca, 2020, p. 314). Em Teresina, espagos de aprendizagem,
como a escolinha de freestyle, revelam a presenga crescente da presenca jovem e feminina no

movimento:

Figura 19 - Criancas da Escolinha do Freestyle
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Fonte: BATALHADAPROFECIA. [Material de divulgacao de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DOcY41LjcYo/. Acesso em: 30 nov. 2025.

Na foto da escolinha de freestyle, vemos nove criancas segurando pap€is que remetem
ao grafite, com os nomes dos MCs de cada uma. Apenas um menino aparece entre elas,
mostrando a predominancia feminina desde a iniciacdo. A imagem evidencia que o espaco €
seguro ¢ acolhedor, sem hierarquias ou figuras de autoridade, € que meninas ja podem se inserir
nas praticas do Hip Hop, experimentando a cultura e se preparando para ocupar espagos

maiores, como as batalhas de rima.
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Em 2024, Teresina viu a criacao da primeira Batalha das Marias, um espaco dedicado
exclusivamente as mulheres. Batizada com o lema ‘Elas por Elas’, a iniciativa nasceu para dar

visibilidade as MCs locais e fortalecer a presenga feminina no cendrio do Hip Hop:

Figura 20 - Felicitacio Dia internacional da Mulher
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Fonte: BATALHADAS-MARIAS086. [Material de divulgagdo de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DG8HHGwxcC0/. Acesso em: 30 nov. 2025.

A imagem digital tematica do Dia das Mulheres, utilizada para divulgar o evento, remete
a essa proposta: reforca a visibilidade das mulheres no movimento, comunica uma mensagem
de pertencimento e celebra a criagdo de um espaco seguro e acolhedor para a participacao
feminina. O card do primeiro evento da batalha destaca nao apenas as participantes, mas
também os valores que orientam a iniciativa. Ele comunica visualmente a identidade do grupo,
reforcando a ideia de que se trata de um espago intencionalmente feminino e voltado para a

expressao artistica. Além disso, ja trazia elementos que indicavam o carater comunitario da

batalha:
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Figura 21 - Evento “Elas por Elas”
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Fonte: BATALHASDAS-MARIAS086. [Material de divulgagao de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/C4F-L8pL4YL/. Acesso em: 30 nov. 2025.

A iniciativa de arrecadagdo de alimentos durante o evento para maes solos exemplifica
uma pratica de “dororidade”, conceito que evidencia a solidariedade e o cuidado entre mulheres
negras frente a invisibilidade historica de suas experiéncias. Como afirma Vilma Piedade
(2017): “A Sororidade parece nao dar conta da nossa pretitude” (p. 36), reforcando que o apoio
mutuo entre mulheres negras precisa reconhecer dimensdes especificas de suas vivéncias e
lutas. Nesse sentido, o espago criado pelo evento ndo se configura como segregacao, mas sim
como ambiente intencionalmente acolhedor, seguro e voltado para a expressdao artistica
feminina, permitindo a afirmacdao de identidades e a constru¢do de vinculos de cuidado e
colaboragdo, a edicdo especial de combate com a Batalha da Profecia refor¢a que o espago
feminino ndo busca exclusdo ou segregacdo, mas sim afirmar-se em igualdade e seguranca

dentro de uma pratica cultural historicamente marcada pela hegemonia masculina:
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Figura 22 - Batalha da Profecia X Batalha das Marias

Lagoa do mocambinho - Entrada 3

Fonte: BATALHADAPROFECIA. [Material de divulgacdo de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/C9-IaGbpl D/. Acesso em: 30 nov. 2025.

Esse confronto simbolico evidencia o reconhecimento da for¢ca ¢ autonomia das
participantes, reforcando que o ambiente ¢ intencionalmente acolhedor, permitindo a expressao
plena da criatividade, técnica e narrativa das mulheres, sem abrir mao do didlogo com os demais
grupos do Hip Hop. A inclusdo feminina e a presenga do feminismo negro ndo se restringem
apenas ao espac¢o popular, mas se desdobram em outras narrativas. Um exemplo ¢ a Professora
Sueli Rodrigues, reconhecida como icone inspirador para mulheres negras em Teresina. Em
uma edicdo especial, a Batalha das Marias a homenageou, evidenciando o protagonismo
feminino negro e refor¢ando a construcdo de espacgos de reconhecimento e visibilidade:

Figura 23 - Homenagem a Prof* Sueli Rodrigues

B*T*LH* das

I )UEI..I R DRIGUES

De julho
as 19k

Fonte: BATALHADAS-MARIAS086. [Material de divulgagdo de evento]. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DKsgfiMRTHy/. Acesso em: 30 nov. 2025.



84

Essa pratica reforga a preocupagdo com a dororidade, mostrando como a homenagem a
professora e a edi¢do especial da batalha se tornam um espaco de reconhecimento e valorizacao
das mulheres negras. Como Vilma Piedade (2017) observa: “nesse ponto que a Dororidade se
instaura e percorre a trajetoria vivenciada por Nos, Populacdo Preta, e, aqui, em especial, Nos
— Mulheres — Mulheres Pretas” (p. 43). A iniciativa ndo apenas celebra figuras inspiradoras,
mas também cria um ambiente acolhedor, intencionalmente voltado para a expressdo,
resisténcia e protagonismo feminino.

Em sintese, a analise evidencia que a inclusao feminina e a perspectiva do feminismo
negro nas batalhas de rima em Teresina ndo apenas ampliam o espaco de participagdo das
mulheres, mas também possibilitam a constru¢do de narrativas proprias, fortalecendo
identidades culturais e sociais historicamente marginalizadas. Essas praticas reafirmam a
importancia de espagos intencionalmente femininos e acolhedores, nos quais a produgdo
cultural das mulheres negras se afirma como resisténcia, visibilidade e afirmacao de agéncia no

cenario local.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como pergunta norteadora compreender de que maneira as batalhas
de rima realizadas em vilas e favelas de Teresina, entre 2022 e 2024, contribuem para a
constru¢do da identidade negra na cidade. A andlise realizada evidencia que essas
manifestagdes culturais constituem espacos centrais de afirmag¢do identitaria para a juventude
negra periférica, ao permitir que os jovens produzam narrativas proprias, construam
pertencimentos comunitarios e fortalecam a consciéncia racial, transformando a oralidade e o
improviso em ferramentas de resisténcia simbolica e social. Observou-se que, em Teresina,
existem diversos grupos juvenis que se apropriam do Rap como forma de sociabilidade e
expressao, cada qual com seu estilo de vestir, andar, falar e produzir musicas, criando
simbologias proprias que os diferenciam e os conectam. Esses grupos se formam em resposta
as dificuldades de acesso a atividades culturais na cidade, produzindo formas alternativas de
lazer e de afirmacdo identitdria que se consolidam nas batalhas de rima, tornando a cultura Hip
Hop um espaco privilegiado de visibilidade e pertencimento (Nascimento; Silva, 2012). No que
se refere a emergéncia e expansao das batalhas de rima nos territorios periféricos teresinenses,
verificou-se que essas atividades surgiram como estratégias de ocupagao de espagos publicos e
de afirmacdo da juventude negra, transformando pragas, ruas e becos em arenas culturais e
politicas. A marginalizagdo historica da populacdo negra, analisada a luz de Gonzalez (1984),
Lima (2017) e Faganha (2003), cria condigdes de exclusdo que essas manifestacoes vém
contestar, oferecendo oportunidades de sociabilidade, aprendizado informal e produgdo
simbolica. Milton Santos (1979) contribui para compreender que a cidade é produto de fungdes
interdependentes, e, nesse sentido, a apropriagdo desses territdrios pelos jovens negros
ressignifica a experiéncia urbana, alterando as relagdes de poder e legitimando sua presenca em
espacos tradicionalmente excludentes.

As batalhas de rima em Teresina se configuram como praticas coletivas, improvisadas
e performativas, que abordam tematicas sociais, politicas, comunitarias e amorosas, permitindo
aos MCs construir reputacdo e vinculos afetivos com o publico, criando uma memoria afetiva
das rimas que fortalece sua posi¢ao nos eventos. Nesse sentido, a literatura sobre escrevivéncia,
proposta por Conceigdo Evaristo (2020), ¢ fundamental para compreender como experiéncias
cotidianas sdo transformadas em narrativas politizadas que reafirmam ancestralidade, memoria
e identidade coletiva. As batalhas, além de competi¢des artisticas, funcionam como espacos
pedagbgicos e solidarios, por meio de iniciativas como a Escolinha de Freestyle, as premiagdes

simbolicas, como trangas nagd, e os eventos beneficentes, configurando-se como arenas de
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sociabilidade, aprendizagem ndo formal e fortalecimento do habitus juvenil, em consonancia
com Bourdieu (1983). Além disso, a pesquisa revelou que, embora os eventos sejam
predominantemente masculinos, as mulheres negras vém gradualmente ocupando esses
espacos, negociando presenga e legitimidade, o que evidencia desigualdades histdricas de
género, raca e classe, mas também o potencial de resisténcia. Ao se apropriarem desses
territorios, elas afirmam pautas de equidade e ampliam a visibilidade de questdes sociais
relevantes, contribuindo para a construcao de identidades coletivas e para a ampliacao do
espago cultural urbano. Nesse processo, observa-se que as batalhas de rima ndo apenas
produzem entretenimento ou competicdo artistica, mas atuam como dispositivos de resisténcia
cultural, territorialidade simbolica e afirmacdo identitaria, permitindo que os jovens negros e
negras transformem margens urbanas em locais de criacdo e pertencimento, reafirmando o
direito de existir, narrar e intervir socialmente.

Em sintese, as batalhas de rima realizadas em Teresina entre 2022 e 2024 respondem
plenamente a pergunta norteadora e aos sub questionamentos deste estudo. Elas surgem como
praticas culturais que emergem das necessidades e vivéncias da juventude negra periférica,
articulando memoria, ancestralidade, sociabilidade e resisténcia. Ao ocupar espacos publicos,
mobilizar tematicas sociais e construir territorios simbolicos, essas manifesta¢des fortalecem a
consciéncia identitaria, promovem pertencimento comunitdrio e consolidam a presenga da
juventude negra na cidade. Dessa forma, a identidade negra em Teresina contemporanea nao se
constréi apenas na memoria histérica ou na vivéncia individual, mas também na palavra, no
ritmo, na disputa e na rua, demonstrando que as batalhas de rima constituem um dos principais

mecanismos de resisténcia e afirmagao cultural no contexto urbano periférico da cidade.
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