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RESUMO

A marginalizagdo de figuras historicas pela historiografia tradicional brasileira abriu espaco
para que o cinema se consolidasse como uma fonte relevante para a analise do passado,
permitindo a construcdo de novas narrativas. Nesse contexto, o trabalho tem como objetivo
geral analisar as representaces interseccionais de José Francisco dos Santos, conhecido como
“Madame Satd,” no contexto de constru¢ao de uma identidade racial brasileira no periodo do
Estado Novo. A pesquisa concentrou-se no filme Madame Satd (2002), de Karim Ainouz,
como objeto principal de estudo, complementado por fontes bibliograficas. Para tanto, a
investigacdo adotou uma abordagem metodoldgica qualitativa, fundamentada no
levantamento da literatura cientifica em bases de dados. A analise foi fundamentada em um
arcabouco tedrico que articulou os estudos de cinema, interseccionalidade, as teorias do
racismo estrutural e o conceito de circularidade cultural para investigar a complexidade do
personagem, tais como Almeida (2018), Akotirene (2019), Chartier (1990), Ferro (1992) e
Silva (2013). A investigacdo demonstrou que a obra cinematografica funciona como uma
contra-narrativa que ressignifica a trajetoria de Madame Satd, humanizando-o para além dos
estigmas presentes nos registros oficiais. Concluiu-se que o filme néo apenas reconstréi uma
biografia, mas revela as dindmicas de excluséo racial, social, de género e sexualidade no
Brasil da era ditatorial do governo de Getulio Vargas, tensionando as narrativas de identidade
nacional e afirmando a resisténcia de um corpo marginalizado.

Palavras-chave: histdria; cinema; Madame Satd; interseccionalidade; Estado Novo;
identidade nacional.



ABSTRACT

The marginalization of historical figures by traditional Brazilian historiography has paved the
way for cinema to establish itself as a relevant source for analyzing the past, allowing for the
construction of new narratives. Within this context, this study aims to analyze the
intersectional representations of Jos¢ Francisco dos Santos, known as “Madame Sata,”
regarding the construction of a Brazilian racial identity during the Estado Novo period. The
research focused on the film Madame Sata (2002), directed by Karim Ainouz, as the primary
object of study, complemented by bibliographic sources. To this end, the investigation
adopted a qualitative methodological approach, grounded in a survey of scientific literature in
databases. The analysis was based on a theoretical framework that articulated film studies,
intersectionality, theories of structural racism, and the concept of cultural circularity to
investigate the character's complexity, drawing on authors such as Almeida (2018), Akotirene
(2019), Chartier (1990), Ferro (1992), and Silva (2013). The investigation demonstrated that
the cinematographic work functions as a counter-narrative that resignifies Madame Satd’s
trajectory, humanizing him beyond the stigmas present in official records. It was concluded
that the film not only reconstructs a biography but also reveals the dynamics of racial, social,
gender, and sexual exclusion in Brazil during the dictatorial era of the Getllio Vargas
government, challenging narratives of national identity and affirming the resistance of a
marginalized body.

Keywords: Black representation; Brazilian cinema; Madame Satd; cultural circularity;
structural racism.
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1 INTRODUCAO

A partir do advento do cinematdgrafo, em 1895, pelos irmdos Lumiere, e da
subsequente criacdo da industria cinematogréfica, o cinema se consolidou como uma nova
ferramenta para o trabalho do historiador, oferecendo uma nova maneira de analisar e
interpretar a formacdo da realidade. O objetivo principal desta monografia é analisar as
multiplas representaces de José Francisco dos Santos, figura que durante muito tempo
esquecida pela historiografia tradicional brasileira, e mais conhecido como Madame Sata.
Para isso, 0 estudo utiliza, de forma central, o filme "Madame Satd", obra de 2002 dirigida
por Karim Ainouz’, e usa como fontes complementares os periédicos e jornais compilados
por Rogério Durst? no livro “Madame Sata: com o diabo no corpo™.?

Jodo Francisco dos Santos (1900-1976)*, imortalizado pela alcunha de Madame Sat3,
emerge nesse cenario como um personagem complexo e multifacetado, cuja vivéncia na Lapa
carioca das décadas de 1930 e 1940 desafiou abertamente as normas sociais vigentes. Figura
emblematica da boemia e da cultura popular, ele transitou entre as definicbes de malandro,
capoeirista, artista transformista e prisioneiro, corporificando uma existéncia que resistia as
tentativas de apagamento e normatizagdo impostas pelo Estado Novo. Sendo um homem
negro, pobre e homossexual, sua trajetdria ndo apenas expde as fissuras de um projeto de
modernizacdo autoritaria, mas também se estabelece como um simbolo de resisténcia de um
corpo marginalizado que, através da performance e da violéncia, reivindicou sua visibilidade
e humanidade em uma sociedade estruturalmente excludente.

A motivacao para o desenvolvimento deste projeto nasce, em primeiro lugar, de uma
necessidade de problematizar a estrutura da sociedade brasileira que apresenta o racismo
como base para a construgdo histérica, uma caracteristica que se mostra como uma mazela
social ndo superada. A escolha por Madame Satd como figura central ndo é fortuita; sua

trajetdria, marcada pela interseccionalidade de mdaltiplas dimensdes identitarias, racial,

1 Karim Ainouz (Fortaleza, 17 de janeiro de 1966) ¢ um diretor de cinema, roteirista, e artista visual brasileiro,
mais conhecido pelos filmes Madame Sata, O Céu de Suely, Praia do Futuro e A Vida Invisivel.

2 Rogério Durst foi um fotografo e jornalista brasileiro que se destacou pelo registro documental. E autor do
livro Madame Sata: com o diabo no corpo (1997), no qual reconstréi, por meio de imagens e pesquisa historica,
a vida de Jodo Francisco dos Santos, o iconico performer conhecido como Madame Saté.

3 DURST, Rogério. Madame Sata: com o diabo no corpo. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2000.

+ ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Sao Paulo: Pélen, 2018. (Colecdo Feminismos
Plurais).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fortaleza
https://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1966
https://pt.wikipedia.org/wiki/Diretor_de_cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteirista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_visual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Madame_Sat%C3%A3_(filme)
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_C%C3%A9u_de_Suely
https://pt.wikipedia.org/wiki/Praia_do_Futuro_(filme)
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Vida_Invis%C3%ADvel_(filme_de_2019)
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social, de género e sexualidade, oferece um espelho para as contradicdes do Brasil.” Investigar
sua vida por meio da fonte cinematogréfica constitui, portanto, uma operacao historiogréafica
que busca analisar os mecanismos de silenciamento impostos a determinados sujeitos,
permitindo o exame critico das singularidades da cultura afro-brasileira e de seu lugar na
construcdo das narrativas de identidade nacional.

Diante disso, a investigacdo foi guiada por questdes norteadoras que buscaram
aprofundar a analise do objeto. Perguntou-se: de que maneira o filme Madame Sata contribui
para a desconstrucdo de estere6tipos associados a populacdo negra no Brasil? Como a obra
cinematogréfica de Karim Ainouz dialoga com as fontes historicas sobre José Francisco dos
Santos®, e de que forma essa interacdo enriquece a compreensao de sua trajetéria? E, ainda, de
gue modo a representacdo de Madame Satd no filme reflete e tensiona as politicas de
identidade, raca e género do periodo do Estado Novo, dialogando com o presente?

Para responder a tais questionamentos, o objetivo geral do trabalho foi definido como:
analisar historicamente as multiplas representacbes de José Francisco dos Santos,
popularmente alcunhado Madame Satd, através do trabalho cinematografico de Karim
Ainouz’. A partir disso, foram delineados os seguintes objetivos especificos: problematizar a
relacdo entre historia e cinema nacional como objeto de pesquisa histérica; investigar, através
das fontes audiovisuais e literarias, a forma como o sujeito era retratado na sociedade;
discutir, a partir do conceito de circularidade cultural, as multiplas formas de retratar José
Francisco dos Santos; e, por fim, demonstrar como o projeto de modernizacéo e as ideologias
do Estado Novo afetaram a percepc¢do da cultura afro-brasileira.

As fontes primarias que alicercam esta analise sdo, portanto, de naturezas distintas e
complementares. De um lado, a obra filmica Madame Sata, é tratada ndo como um retrato fiel
da realidade, mas como um documento de seu proprio tempo, uma representacao artistica que
reinterpreta o passado a partir de sensibilidades do presente. De outro, o livro “Madame Sata:
com o diabo no corpo” de Rogério Durst® funciona como um contraponto documental, um
compilado de fragmentos historicos que, embora ndo formem uma biografia coesa, nos

oferecem vislumbres da figura real de José Francisco dos Santos. A tensdo entre a

5 AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Sdo Paulo: Pélen, 2019. (Colecio Feminismos Plurais).

6 Jodo Francisco dos Santos (1900-1976), conhecido como Madame Satd, foi um transformista e figura
emblematica da boemia da Lapa, no Rio de Janeiro. Negro, capoeirista e artista, tornou-se simbolo de resisténcia
as normas sociais e de género na primeira metade do século XX, inspirando o filme Madame Satd (2002).

7 AINOUZ, Karim. Madame Satd [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.

8 DURST, Rogério. Madame Sata: com o diabo no corpo. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 2000.


https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
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representacdo filmica e os vestigios documentais é o campo fértil onde esta pesquisa se
desenvolve.

O cinema, enquanto agente e produto da histdria, oferece uma perspectiva singular que
transcende a mera ilustracdo de eventos. Ele funciona como uma “contra-analise da
sociedade"”, revelando tensOes, ideologias e mentalidades que muitas vezes permanecem
ocultas em fontes escritas tradicionais. A andlise filmica permite ao historiador desvendar o
ndo-visivel, ou seja, as estruturas latentes de uma época. Conforme aponta Marc Ferro®, o
cinema tem a capacidade de revelar lapsos e contradi¢cbes de uma cultura, funcionando como
um sintoma de seu tempo.

A obra de Marc Ferro'® é um ponto de partida fundamental para esta pesquisa, pois ele
foi um dos historiadores que consolidou o uso da sétima arte no campo histérico. Em seu livro
Cinema e Histdria, ele argumenta que a imagem em movimento ndo é um mero reflexo da
realidade, mas um agente que a constrdi, revela e, por vezes, a subverte. Para ele, o filme
contém elementos de critica & visdo de mundo e ao senso comum, revelando o ndo-dito de
uma época. Essa perspectiva € essencial para analisar Madame Satd, uma obra que ndo apenas
retrata um periodo historico, mas o reinterpreta a partir de um corpo marginalizado. A
contribuicdo de Ferro estd em nos fornecer ferramentas para olhar para além da narrativa
explicita do filme e enxergar os discursos latentes da sociedade brasileira.

Nesse sentido, a capacidade do cinema de operar como uma “contra-analise" é
articulada de forma precisa por Ferro (1992), que nos convida a ver na imagem uma fonte rica

e complexa, capaz de revelar o que as fontes tradicionais silenciam:

A cémera revela seu funcionamento real, diz mais sobre cada um do
que seria desejavel de se mostrar. Ela desvenda o segredo, apresenta o
avesso de uma sociedade, seus lapsos. Ela atinge suas estruturas. 1sso
é mais do que seria necessario para que apds o tempo do desprezo
venha o da suspeita, 0 do temor. As imagens, as imagens sonoras,
esse produto da natureza, ndo poderiam ter, como o selvagem, nem
lingua nem linguagem. A ideia de que um gesto poderia ser uma
frase, ou um olhar um longo discurso é completamente insuportavel:
isso ndo significaria que a imagem, as imagens sonoras, o grito dessa
mocinha ou essa multiddo amedrontada constituem a matéria de uma
(1)lutra historia que ndo é a Histdria, uma contra-analise da sociedade?

9 FERRO, Marc. Cinema e Histdria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.
10 FERRO, Marc. Cinema e Histdria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.
11 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992. p.86.
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Ainda sob a perspectiva de Ferro'®, é crucial compreender que a leitura
cinematogréfica da histéria ndo se limita a analise do contetdo narrativo, mas exige uma
interrogacdo sobre a propria linguagem do filme e suas condi¢bes de producdo. O autor
destaca que "a leitura histdrica do filme e a leitura cinematografica da historia: esses sdo 0s
dois dltimos eixos a serem seguidos para quem se interroga sobre a relacdo entre cinema e
histéria."*®> Ao aplicar essa abordagem ao filme de Karim Ainouz,'* torna-se possivel
identificar como a estética, a montagem e a performance corporal de Lazaro Ramos néo
apenas reconstituem o Rio de Janeiro da década de 1930, mas também estabelecem um
didlogo critico com a memoria social. Dessa forma, "a leitura historica e social do filme
empreendida em 1967 permitiu-nos atingir zonas ndo visiveis do passado das sociedades.”*®
A obra de Ainouz ndo é apenas uma biografia, mas um documento que dialoga com o
presente ao reinterpretar o passado, permitindo uma andlise profunda sobre as permanéncias e
transformacoes da representacdo do negro no Brasil.

A abordagem metodoldgica desta pesquisa inspira-se, em grande medida, na micro-
histdria, especialmente na forma como foi praticada por Carlo Ginzburg® em O queijo e os
vermes. Assim como ele reconstituiu o universo mental do moleiro Menocchio a partir dos
registros de seus processos inquisitoriais, este trabalho busca, a partir dos fragmentos da vida
de Madame Satd, compreender ndo apenas o individuo, mas as fissuras da cultura em que ele
estava inserido. O conceito de “circularidade cultural”, que Ginzburg utiliza para explicar a
troca entre a cultura das classes dominantes e a das subalternas, serd aqui fundamental para
analisar como a figura de Madame Saté transita entre a cultura popular, os registros oficiais e
a representacdo cinematogréafica, tornando-se um icone complexo e multifacetado.

A relevancia de Carlo Ginzburg para esta analise reside na compreensdo de que oS
individuos das classes subalternas ndo séo receptores passivos da cultura dominante, mas
agentes que filtram e ressignificam os cddigos culturais através de uma perspectiva propria. O
autor observa que “emergiu assim um filtro, um crivo que Menocchio interpds

conscientemente entre ele e os textos, obscuros ou ilustres, que lhe cairam nas méos.”*’ De

12 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.

13 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992. p.19.

14 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.

15 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992. p.19.

16 GINZBURG, Carlos. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicéo. [S. I.]: Companhia de Bolso, 2006.

17 GINZBURG, Carlos. O queijo e 0s vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicao. [S. I.]: Companhia de Bolso, 2006. p.10.


https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
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forma similar, José Francisco dos Santos'®, ao construir a persona de Madame Satd, operou
um filtro semelhante, apropriando-se de elementos da cultura de elite e da cultura de massa —
como o cinema hollywoodiano e o carnaval — para subverté-los e criar uma identidade de
resisténcia que desafiava as normas impostas, evidenciando o “influxo reciproco entre cultura
subalterna e cultura hegeménica®™.

Para além das questBes de classe e representacdo historica, a analise da trajetdria de
Madame Satd exige uma compreensdo das dindmicas de identidade na modernidade e pos-
modernidade. Stuart Hallargumenta que o sujeito do lluminismo, dotado de uma identidade
fixa e unificada, foi fragmentado na modernidade tardia, dando lugar a identidades
contraditérias e em constante deslocamento.” Ele aponta que "o sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um 'eu’
coerente?™". José Francisco dos Santos encarna essa fragmentacdo: ele ¢, simultaneamente,
malandro, artista, prisioneiro, herdéi e vildo. A andlise filmica, portanto, deve considerar como

essa "perda de um ‘'sentido de si' estavel®*"

é representada na tela, refletindo a crise de
identidade do proprio sujeito moderno marginalizado.

Para aprofundar a analise da marginalizacdo de Madame Satd, este trabalho se apoia
no conceito de racismo estrutural, conforme desenvolvido por Silvio Almeida.** Para ele, o
racismo ndo é uma patologia ou um conjunto de atos isolados, mas a manifestacdo normal de
uma sociedade. Ele é um elemento que integra a organizacdo econdmica e politica,
fornecendo a logica para a reproducdo das desigualdades. Compreender a trajetoria de
Madame Satd a partir dessa ética, nos permite enxergar a violéncia e a exclusdo que ele
sofreu, ndo como desvios de um sistema justo, mas como o funcionamento regular de uma
estrutura social que se organiza a partir da raga.

Para analisar a complexidade de Madame Satd, o conceito de interseccionalidade,
desenvolvido por intelectuais do feminismo negro e consolidado por Carla Akotirene®, é uma

18 Jodo Francisco dos Santos (1900-1976), conhecido como Madame Satd, foi um transformista e figura
emblemética da boemia da Lapa, no Rio de Janeiro. Negro, capoeirista e artista, tornou-se simbolo de resisténcia
as normas sociais e de género na primeira metade do século XX, inspirando o filme Madame Saté (2002).

19 GINZBURG, Carlos. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicdo. [S. I.]: Companhia de Bolso, 2006. p.15.

20 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 7. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

21 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 7. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p.13.
223080 Francisco dos Santos (1900-1976), conhecido como Madame Satd, foi um transformista e figura
emblematica da boemia da Lapa, no Rio de Janeiro. Negro, capoeirista e artista, tornou-se simbolo de resisténcia
as normas sociais e de género na primeira metade do século XX, inspirando o filme Madame Satd (2002).

23 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 7. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p.9.

24 ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Sio Paulo: Polen, 2018. (Colecdo Feminismos
Plurais).

25 AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. S&o Paulo: Pdlen, 2019. (Colegdo Feminismos Plurais).
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ferramenta teorica indispensavel. Ela define a interseccionalidade como uma sensibilidade
analitica que permite enxergar a sobreposicdo de diferentes eixos de opressdo, como raca,
género, classe e sexualidade. Madame Satd é a personificacdo dessa encruzilhada: um homem
negro, pobre, homossexual e artista em um Brasil que criminalizava cada uma dessas
identidades. A analise interseccional nos ajuda a compreender como esses diferentes sistemas
de poder se articulam e produzem uma experiéncia singular de opressao e resisténcia.

A partir desse arcaboucgo tedrico-metodoldgico, que une a analise do cinema como
fonte historica Marc Ferro®, a perspectiva da micro-histéria Ginzburg?’ e as teorias do
racismo estrutural e da interseccionalidade desenvolvidas por Silvio Almeida® e Carla
Akotirene®®, esta monografia busca oferecer uma leitura humanizada e complexa da figura de
Madame Satd. O objetivo ndo é apenas resgatar uma figura esquecida, mas, através dela,
lancar luz sobre as estruturas de poder, as formas de resisténcia e as disputas de narrativa que
moldaram e continuam a moldar a identidade da sociedade brasileira.

Este trabalho estd estruturado em quatro capitulos. O primeiro € a Introducdo. A
segunda secdo, "O Cinema Nacional e a Histéria", apresenta a discussdo teorica sobre o
cinema como fonte histdrica, dialogando com autores como Marc Ferro®, e introduz o debate
sobre as representagdes do negro no cinema brasileiro, abordando a marginalizacdo e o
racismo estrutural. A terceira sec¢do, "Corpo, Raca e Resisténcia em Madame Satd", dedica-se
a analise filmica propriamente dita, explorando como a obra de Ainouz® representa a
trajetéria de José Francisco dos Santos e a resisténcia por meio do corpo. Por fim, a quarta
secdo, "Circularidade Cultural em Madame Sata", utiliza o conceito de Carlo Ginzburg® para
analisar como a figura de Madame Sata circula entre a cultura popular, a memoria coletiva, 0s
registros histéricos e a representacdo cinematografica, ressignificando narrativas sobre a
identidade brasileira e abordando como o projeto de modernizagdo do Estado Novo afetou as

percepcOes da cultura afro-brasileira.

26 FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.

27 GINZBURG, Carlos. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicdo. [S. I.]: Companhia de Bolso, 2006.

28 ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? S&o Paulo: Polen, 2018. (Cole¢do Feminismos
Plurais).

29 AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. S&o Paulo: Pélen, 2019. (Cole¢do Feminismos Plurais).

30 FERRO, Marc. Cinema e Histdria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.

31 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:

Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ >. Acesso em: 5 nov. 2025.

32 GINZBURG, Carlos. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicéo. [S. I.]: Companhia de Bolso, 2006.
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2 O CINEMA NACIONAL, AS FONTES HISTORICAS E A CONSTRUCAO DA
HISTORIA

A histdria ndo se escreve apenas com documentos oficiais, tratados ou cartas. No
século XX, com o advento dos meios de comunicagdo de massa, novas e complexas fontes
emergiram, desafiando o historiador a ampliar seu campo de anélise. O cinema, em particular,
consolidou-se ndo apenas como uma forma de arte e entretenimento, mas como um poderoso
agente na construcao de imaginarios, memorias e discursos sobre o passado. Compreender o
cinema nacional é, portanto, uma forma de compreender as tensBes, os siléncios e as
narrativas que moldaram a prépria nacdo brasileira. Esta secdo se dedica a explorar essa
relacdo, investigando como o cinema pode ser uma fonte para a pesquisa historica e como ele

tem representado a sociedade brasileira, com suas complexidades e contradi¢es.

2.1 AS OBRAS CINEMATOGRAFICAS E SUAS DIMENSOES DE HISTORICIDADE

A principio, para se compreender 0 uso do cinema como uma fonte na pesquisa em
historia, faz-se necessaria a observacao das mudancas ocorridas nos meios de comunicagao no
periodo dos séculos XIX e XX. O impacto dos meios de comunica¢do em massa como, radio,
televisdo e cinema, afetaram consideravelmente as sociedades pelo globo. Através do artigo
intitulado “Cinema-Histéria: Multiplos aspectos de uma realidade,” José D. Assun¢do Barros
apresenta de forma central, o cinema como ferramenta de interagdo com a Histdria, o qual é
atribuido multiplas utilidades na formac&o do saber histérico.*

E importante notar que a relacéo entre o cinema e a histéria ndo é unilateral. O cinema
ndo é apenas um objeto a ser estudado pelo historiador, mas também uma lente através da
qual a prépria historia pode ser reexaminada e reinterpretada. Barros®*, ao discutir a expressdo
"Cinema-Histéria”, cunhada por Marc Ferro®, destaca essa complexa interagdo, onde um
campo pode incorporar elementos do outro, criando uma nova forma de saber.

Nessa perspectiva, o filme deixa de ser um mero produto de entretenimento para se

tornar um documento complexo, um artefato cultural que carrega as marcas de seu tempo. Ele

33 BARROS, José D'Assuncéo. Cinema-Historia: Multiplos aspectos de uma relagdo. Dispositiva, v. 3, n. 1, p.
17-38, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.pucminas.br/dispositiva/article/view/11551>. Acesso em: 2 out.
2025.
34 BARROS, José D'Assuncéo. Cinema-Historia: Multiplos aspectos de uma relacio. Dispositiva, v. 3, n. 1, p.
17-38, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.pucminas.br/dispositiva/article/view/11551>. Acesso em: 2 out.
2025.

35 FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.
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pode ser, simultaneamente, "fonte, tecnologia, 'sujeito’ e 'meio de representagdo’ para a
Hist6ria"*®. Esta multiplicidade de funcdes permite ao pesquisador explorar ndo apenas o que
o filme mostra explicitamente, mas também o que ele revela de forma nao intencional sobre
as mentalidades, os valores e as tensfes de uma sociedade.

Ao ser analisado o uso do cinema como fonte, & luz de historiadores como, Marc
Ferro®’, que apresenta elementos do uso do cinema como uma contra-anélise da realidade da
sociedade, o filme contém elementos de critica a visdo de mundo e 0 senso comum que
podem carregar elementos negativos. Para ele, o cinema revela o ndo-dito de uma época, 0s
discursos latentes que no estdo presentes nas fontes oficiais. *® Ele argumenta que o filme,
por sua natureza imagética e emocional, pode capturar as correntes subterrdneas de uma

sociedade:

O filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas
geragdes de homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar
num belo equilibrio. Ele destréi a imagem do duplo que cada
instituicdo, cada individuo conseguiu construir diante da sociedade. A
camera revela seu funcionamento real, diz mais sobre cada um do que
seria desejavel de se mostrar. Ela desvenda o segredo, apresenta o
avesso de uma sociedade, seus lapsos. Ela atinge suas estruturas. 1sso
€ mais do que seria necessario para que ap6s o tempo do desprezo
venha o da suspeita, o do temor.*

Para aprofundar essa andlise, é Util recorrer a tipologia proposta por José D'Assun¢do
Barros®®, que distingue trés modalidades filmicas principais na sua relacdo com a
representacdo historiografica. Primeiro, os "filmes historicos”, que buscam representar ou
estetizar eventos e processos historicos conhecidos. Segundo, os "filmes de ambientacéo
historica”, que apresentam enredos ficcionais em um contexto historico bem estabelecido. Por
fim, os "documentarios historicos"”, que analisam acontecimentos & maneira dos historiadores,

com rigor documental e explicitando suas fontes. Essa distingdo € crucial para que o

36 BARROS, José D'Assuncéo. Cinema-Historia: Multiplos aspectos de uma relagio. Dispositiva, v. 3, n. 1, p.
18, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.pucminas.br/dispositiva/article/view/11551 >. Acesso em: 2 out.
2025.

37 FERRO, Marc. Cinema e Histdria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.

38 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.

39 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S.A., 1992.

40 BARROS, José D'Assuncdo. Cinema-Histdria: Maltiplos aspectos de uma relagdo. Dispositiva, v. 3, n. 1, p.
19, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.pucminas.br/dispositiva/article/view/11551 >. Acesso em: 2 out.
2025.
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pesquisador compreenda as diferentes naturezas do contrato estabelecido entre o filme e a
realidade historica que ele evoca.

Sobre todos estes tipos de filmes de histéria, José D'Assuncdo Barros* ressalta,
ainda, sua dupla natureza. Além de serem fontes para a percepcdo dos processos historicos de
sua propria época de producdo, eles sdo também "fontes primordiais para o estudo das
proprias representacfes historiograficas". Isso significa que um filme contemporéneo
ambientado na ldade Meédia, por exemplo, revela muito mais sobre as concepgdes e
ansiedades da sociedade atual do que sobre o periodo medieval em si. A obra cinematografica
torna-se, assim, um testemunho do presente que a produziu, mesmo quando seu tema é o
passado.

Além de seu valor como fonte para a pesquisa, 0 cinema também se apresenta como
uma poderosa ferramenta pedagdgica. José D'Assuncdo Barros** aponta que o cinema, em
suas diversas formas, "pode ser utilizado para ensinar Historia — ou, mais ainda, para veicular
e até impor uma determinada visdo da Historia”. A capacidade do filme de engajar
emocionalmente o espectador e de materializar 0 passado em imagens concretas torna-o um
instrumento valioso na media¢do do conhecimento historico, permitindo que os estudantes e o
publico em geral se conectem com o passado de uma forma mais vivida e significativa do que
a oferecida apenas pelo texto escrito.

Contudo, a utilizacdo do filme como fonte histérica ndo é isenta de desafios
metodoldgicos. Michéle Lagny* adverte que o historiador ndo pode tratar a pelicula como
uma janela transparente para o passado, mas sim como um "documento histérico™ que precisa
ser decifrado. E preciso "examinar em quais condi¢des utilizarmos o cinema na pesquisa
historica”, questionando o que o filme testemunha, que elo existe entre a representacao
filmica e a memdria, e como ele pode servir para uma "histéria critica”. O filme ndo é um
reflexo, mas uma construcdo mediada por inumeros fatores técnicos, econdmicos e

ideologicos.

41 BARROS, José D'Assuncdo. Cinema-Histdria: Mdltiplos aspectos de uma relagdo. Dispositiva, v. 3, n. 1, p.
20, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.pucminas.br/dispositiva/article/view/11551 >. Acesso em: 2 out.
2025.

42 BARROS, José D'Assuncdo. Cinema-Historia: Multiplos aspectos de uma relagdo. Dispositiva, v. 3, n. 1, p.
21, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.pucminas.br/dispositiva/article/view/11551 >. Acesso em: 2 out.
2025.

43 LAGNY, Michele. O cinema como fonte de histéria. In: NOVOA, Jorge; FRESSATO, Soleni Biscouto;
FEIGELSON, Kristian (org.). Cinematdgrafo: um olhar sobre a histéria. Salvador: EDUFBA; Séo Paulo:
Editora UNESP, 20009. p.101. Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/bitstream/ufba/164/4/Cinematografo.pdf > Acesso em: 28 out.2025.
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Essa complexidade é acentuada pela multiplicidade de temporalidades que um filme
carrega. Como aponta Marcos Silva, é fundamental "levar em conta suas multiplas
temporalidades, em especial, o tempo referido tematicamente no filme e o tempo de sua
realizacdo material."* Um filme histérico, portanto, opera em um dialogo constante entre o
passado que representa e o0 presente de sua producdo. Analisa-lo exige do historiador a
sensibilidade para perceber como a visdo de uma época é construida a partir das preocupacoes
e das linguagens de outra, tornando o filme um palimpsesto de tempos.

Um exemplo pratico dessa abordagem pode ser encontrado na analise do filme
Madame Satd (2002), de Karim Ainouz®, que retrata a vida do personagem que tinha um
lugar marginal, da Lapa carioca, Jodo Francisco dos Santos, no contexto do Estado Novo. Ao
invés de apresentar a ditadura varguista como um periodo de ordem e progresso, como faziam
as fontes oficiais da época, o filme explora as margens da sociedade, o submundo da boemia,
da malandragem e das sexualidades dissidentes. A obra torna-se, assim, uma fonte ndo para
entender o Estado Novo como um bloco monolitico, mas para perceber suas fissuras, suas
contradicGes e as formas de vida que resistiam em suas margens. O filme nos da acesso a uma
narrativa contra-hegemonica, a partir da perspectiva dos corpos marginalizados pela

sociedade da época.

Figura 1 — Cartaz oficial do filme Madame Satd (2002), dirigido por Karim Ainouz

VIDEOFILMES, WILD BUNCH, LUMIERE ¢ DOMINANT 7 apresentam

) OP -

MAOAME SATAH

um filme de KARIM AYNOUZ

Fonte: Ainouz, K. Madame Sata. Rio de Janeiro: Vidéofilmes, 2002.

44 SILVA, Marcos. Historia, filmes e ensino: desavir-se, reaver-se. In: NOVOA, Jorge; FRESSATO, Soleni
Biscouto; FEIGELSON, Kristian (org.). Cinematografo: um olhar sobre a historia. Salvador: EDUFBA; Séo
Paulo: Editora UNESP, 20009. p. 152. Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/bitstream/ufba/164/4/Cinematografo.pdf> Acesso em: 28 out.2025.

45 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producio de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.
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A imagem do cartaz oficial de Madame Satd sintetiza visualmente muitos dos

elementos que o filme explora narrativamente. %

O corpo de Jodo Francisco dos Santos
aparece em destaque, envolto em uma aura de teatralidade e resisténcia, remetendo tanto a sua
performance artistica quanto a sua luta cotidiana por afirmacéao e dignidade em uma sociedade
excludente. A composicdo cromatica, marcada pela cor vermelha, associada com tons quentes
e contrastantes, sugere a tensdo entre o desejo e a violéncia, o glamour e a marginalizagéo,
aspectos centrais da trajetéria do personagem. Essa representacdo visual antecipa a
complexidade simbdlica que Karim Ainouz constroi ao longo da obra, em que o protagonista
se torna um espelho das contradi¢bes da modernidade brasileira e das disputas em torno da
identidade, da raca e da sexualidade, no contexto do Estado Novo.

Portanto, a analise de um filme como fonte histérica exige do pesquisador uma
abordagem que transcenda a mera decodificacdo da narrativa. E preciso investigar as
condicdes de producdo, o contexto de recepc¢do e as linguagens cinematograficas utilizadas.
Como afirma Michéle Lagny®’, o historiador deve saber "Como escolher e como examinar as
fontes cinematogréficas"”, decifrando o filme em seu contexto e interpretando-o corretamente.
A analise filmica, assim, se aproxima de um trabalho arqueolégico, que escava as camadas de
significado depositadas sobre as imagens, para revelar as tensdes e 0s sentidos de uma época.

Em suma, o cinema se consolida como um campo de disputas pela memdria e um
arquivo denso das sensibilidades de seu tempo. Ele ndo oferece um reflexo passivo da
realidade, mas uma interpretacdo ativa, uma constru¢do que tanto revela quanto molda as
percepcOes sobre o passado. Para o historiador, o desafio ndo é encontrar no filme a "verdade™
factual, mas compreender como a verdade de uma época € negociada, contestada e
representada atraves da linguagem audiovisual. O cinema, portanto, mais do que uma fonte, é

um didlogo com a histéria.

2.2 CINEMA E AS REPRESENTACOES POSSIVEIS

46 ATNOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producio de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.
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FEIGELSON, Kristian (org.). Cinematdgrafo: um olhar sobre a histéria. Salvador: EDUFBA; S&o Paulo:
Editora UNESP, 20009. p.118. Disponivel em:
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Ao se analisar a obra de Karim Ainouz*®, a apresentacéo dos personagens é carregada
de estereotipias, reflexo ndo so6 da época da producdo, mas também do periodo em que a
personagem principal, Jodo Francisco®, esta inserida: a Lapa dos anos 1930 e 1940, durante o
Estado Novo, periodo historico repleto de contradicbes em que Madame Satd viveu. As
demandas politicas que existiam nesse periodo acompanhavam uma base de pensamento de
cunho preconceituoso e racista.

A ideia da reconstrucdo da identidade nacional passava por cima da identidade ja
existente na sociedade; a multiplicidade das tradicdes brasileiras, em especial as herdadas das
populacbes que construiram o pais sob a condi¢do da escravidao, foi de forma intencional e
sistematicamente apagada. Nesse processo, através do filme é observado a forma com que
Jodo Francisco™ reage as mudancas, as adversidades e, principalmente, a sua resisténcia a
esse processo de embranquecimento e normatizacgéo cultural.

A historiografia do cinema brasileiro, como aponta Arthur Autran®', passou por
diferentes fases, desde uma "proto-historiografia” focada em origens e pioneirismos, até
abordagens mais criticas e universitarias. Durante muito tempo, o cinema nacional
hegeménico contribuiu para a solidificacdo de uma imagem de Brasil que frequentemente
invisibilizava ou estereotipava a populacdo negra, relegando-a a papéis secundarios ou
caricaturais, como o malandro, a mulata sensual ou o servigal submisso.

Essa invisibilidade ndo foi acidental, mas um projeto consolidado pela chamada
historiografia classica do cinema brasileiro. Esse periodo, que se inicia em 1959, foi marcado
por obras de carater panoramico que buscavam compor uma historia oficial do cinema
nacional. Nela, filmes considerados vergonhosos, como as chanchadas, eram
convenientemente esquecidos em favor de uma narrativa de progresso e maturidade artistica.

Essa abordagem, muitas vezes, escorava-se na "vergonha que determinados criticos sentiam

48 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Produgdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.

49 Jodo Francisco dos Santos (1900-1976), conhecido como Madame Satd, foi um transformista e figura
emblematica da boemia da Lapa, no Rio de Janeiro. Negro, capoeirista e artista, tornou-se simbolo de resisténcia
as normas sociais e de género na primeira metade do século XX, inspirando o filme Madame Saté (2002).

50 ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Sao Paulo: Pélen, 2018. (Colegdo Feminismos
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diante de grande parte da produc&o®*"

, efetivamente silenciando as manifestagdes culturais
populares e, consequentemente, as representacbes de um Brasil ndo-branco, que ndo se
encaixavam no ideal de nacéo que se pretendia construir.

Essa hegemonia estética, reflexo de uma hegemonia social, perpetuou o que Ferreira
descreve como a superioridade da branquitude,®® onde homens e mulheres negras eram reféns
de uma visibilidade simpléria e limitada.>® O cinema, nesse contexto, atuava como um
espelho da ideologia de mesticagem, que, sob o manto de uma suposta harmonia racial,
escondia profundas desigualdades e violéncias estruturais. A representacdo do negro estava,
assim, atrelada a uma viséo branca e colonialista, que o fixava em papéis que interessavam a
manutencdo dessa ordem: a empregada, 0 malandro, o favelado.

Aprofundando essa perspectiva, Donini>> discute como o cinema branco consolidou
uma visdo de mundo que o marginalizava e estabelecia a branquitude como um padrdo
universal. Esse cinema construiu o discurso sobre a raga, criando uma imagem positivada de
si mesmo, enquanto relegava representacfes negativas as figuras subalternas, como a antitese
do discurso dominante.

Essa construcdo de um cinema branco hegem6nico se manifesta na criacdo de um
repertério fixo de arquétipos para personagens negros, estudados por intelectuais como Jodo
Carlos Rodrigues. Figuras como o "preto velho", a "mae preta”, o "negro revoltado”, o
"favelado” e a "mulata boa" tornaram-se recorrentes. O cinema, influenciado pelos ideais da
branquitude, "permite que atores brancos [...] interpretem sujeitos complexos e humanos,
enquanto delega a atores e atrizes negras, ora a assexualidade, ou a hiperssexualizacdo
violenta e criminosa®®-. Esses estere6tipos ndo eram apenas representacdes falhas, mas
ferramentas ativas na manutencdo de uma hierarquia racial que posicionava 0 Corpo negro

como exotico, perigoso ou servil.
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E nesse contexto que emerge o chamado Cinema Negro, nio apenas como um
conjunto de filmes feitos por e sobre pessoas negras, mas como um movimento de
contraposicdo politica e estética. Ele surge da necessidade de romper com a hegemonia

estabelecida e de refletir sobre os padrdes sociais a partir de uma outra perspectiva:

O Cinema Negro surge no intuito de contrapor o cinema hegemonico,
que estereotipava negros (as), reproduzindo nas produ¢fes midiaticas
as estruturas de uma sociedade marcada pelo preconceito racial.
Sendo assim, um mecanismo que se contraple as narrativas e
estéticas estabelecidas pelo cinema hegemdnico, contesta as
supremacias brancas estabelecidas pelo cinema e possibilita um novo
olhar sobre tematicas que podem ultrapassar as telas do cinema e
chegar ao &mago da sociedade® .

Contudo, o cinema, em sua esséncia como arte, muitas vezes ultrapassa as intengdes
de seus criadores, revelando aspectos da realidade que ndo eram conscientemente visiveis ou
sequer imaginados durante a producdo. Marc Ferro® argumenta que o filme, mesmo sendo
um produto de sua época e sujeito a censura e ideologias, possui uma capacidade inerente de
ir além de seu préprio conteldo. Essa capacidade instiga o espectador a refletir sobre as
complexidades da vida social.

A obra cinematografica Madame Satd,*

embora dirigido por um cineasta ndo-negro,
dialoga diretamente com as pautas desse movimento ao colocar no centro da narrativa uma
figura complexa e marginalizada, cuja existéncia por si s6 desafia as normas. O filme se
recusa a oferecer uma representacdo simplista. Jodo Francisco dos Santos ndo é apenas um
herdi ou um vildo; ele é um corpo pulsante que existe na intersec¢do de maltiplas opressoes.
Para analisar essa complexidade, o conceito de interseccionalidade, desenvolvido por
intelectuais do feminismo negro, é uma ferramenta tedrica indispensavel. Carla Akotirene
define a interseccionalidade como uma sensibilidade analitica que permite enxergar a

sobreposicao de diferentes eixos de opressao, como raca, género, classe e sexualidade:

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-
metodoldgica a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e
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cisheteropatriarcado — produtores de avenidas identitarias em que
mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e
sobreposicéo de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais® .

Madame Satd é a personificacéo dessa encruzilhada.®! Ele é um homem negro, pobre,
homossexual e artista em um Brasil que criminalizava cada uma dessas identidades. A sua
luta ndo é apenas contra a policia ou a pobreza, mas contra um sistema que tenta definir e
limitar sua existéncia. O filme representa ndo apenas a resisténcia negra, mas também a
resisténcia queer, conceito abrangente para identidades dissidentes da norma cisheterossexual,
servindo também como critica politica que desestabiliza classificacdes rigidas de género e
sexualidade, ou seja, a resisténcia de um corpo que se recusa a ser categorizado e
domesticado.

E importante entender que a abordagem interseccional ndo se trata de uma soma“de
opressdes. Pelo contrario, ela nos ajuda a compreender como diferentes sistemas de poder se
articulam e produzem experiéncias singulares. A experiéncia de Jodo Francisco como homem
negro e homossexual ndo é a mesma de um homem branco homossexual, nem de uma mulher
negra heterossexual. O filme de Ainouz®® é potente justamente por explorar as especificidades
dessa vivéncia, mostrando como o0 racismo estrutura a homofobia e como a pobreza
intensifica ambas as violéncias.

A representacdo da homossexualidade no filme € particularmente potente. Como nos
lembra James N. Green®, a histéria das homossexualidades no Brasil ¢ marcada por siléncios
e pela dificuldade em encontrar fontes. O cinema, nesse caso, torna-se um arquivo de
sensibilidades, um lugar onde as experiéncias que foram marginalizadas pela historiografia
tradicional podem ser imaginadas e representadas.

Qualquer pessoa ou equipe de pessoas que queira investigar a
homossexualidade no século XIX tem um grande desafio para
encontrar uma documentacdo suficientemente detalhada que possa
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recuperar as experiéncias das mulheres e dos homens que desafiaram
as normas sociais e sexuais naquela época .

O filme de Ainouz preenche essa lacuna nao de forma documental, mas poética. ®° Ele
constréi, a partir da figura histérica de Madame Satd, uma narrativa sobre o desejo, a
violéncia e a busca por liberdade em um contexto hostil. A representacdo de sua performance
artistica, o seu corpo que se transforma no palco, € um ato politico de autoafirmacéo. Ele usa
a arte para criar um espaco de existéncia onde, fora do palco, s6 havia opressao.

Contudo, é importante ressaltar que o cinema negro ndo se resume a um cinema de
dentincia. Como destaca a revista Observatorio de la Economia Latinoamericana® , ele
também é um espaco para a celebracdo da cultura, para o resgate da ancestralidade e para a
construgdo de novas estéticas. Ao focar na figura de um artista da noite, Madame Sata
também valoriza a cultura popular urbana, a boemia, e os espacos de sociabilidade que, apesar
de precarios, permitiam a efervescéncia de formas de vida alternativas. O reconhecimento e a
valorizacdo dessas produgfes, no entanto, enfrentam obstaculos, como a dificuldade de
financiamento e a concorréncia com grandes produtoras, aspectos que o movimento do
Cinema Novo ja apontava em sua luta por uma linguagem brasileira auténtica.®’

A analise histérica do filme, portanto, ndo busca simplesmente encontrar o real por
tras da ficcdo, mas compreender como a propria ficgdo produz realidades, desafia memdrias e
nos oferece novos modos de ver e entender o passado. A dimensdo educativa do cinema,
nesse sentido, vai além da mera ilustracdo e se expande para a formacdo de um olhar critico e
sensivel, capaz de reconhecer a complexidade das narrativas historicas e sociais. Ao
confrontar o espectador com diferentes visdes e estéticas, o0 cinema se revela uma ferramenta
pedagdgica potente para a construcdo de identidades diversas.

Este movimento, no entanto, ndo surge do vacuo. Ele se articula com momentos

anteriores de guestionamento, como o Cinema Novo, que, a partir da década de 1960, buscou
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descolonizar a linguagem dos filmes e abordar criticamente o subdesenvolvimento.®® Mais
tarde, manifestos como 0 Dogma Feijoada® e o Manifesto de Recife’® propuseram regras e
reivindicacdes explicitas para uma producdo audiovisual antirracista, exigindo protagonismo
negro, tematicas ligadas & cultura negra e o fim dos estere6tipos.”* O Cinema Negro &,
portanto, a consolidacéo de uma longa luta por espago e por autonomia narrativa.

Portanto, a analise de Madame Sata’? torna-se mais rica quando inserida nessa longa
trajetéria de disputas por representacdo. O filme ndo é apenas o retrato de uma figura
histérica, mas um sintoma e, a0 mesmo tempo, um agente nas transformacdes da
representacdo racial e de género no cinema brasileiro. Ele dialoga com o silenciamento
imposto pela historiografia cléssica, desafia os arquétipos do cinema branco e materializa as
urgéncias que impulsionaram o Cinema Negro.” . Entender a obra de Ainouz é, em Gltima
instancia, compreender o proprio campo de batalha em que a identidade nacional foi e
continua sendo disputada nas telas. ™*

Assim, o cinema nacional, em obras como Madame Satd, transcende a mera
representacdo e se torna um campo de disputa por narrativas. Ele pode tanto reforcar
esteredtipos quanto oferecer poderosas ferramentas de desconstrucdo. A analise historica de
um filme, portanto, ndo busca apenas encontrar o "real" por tras da ficcdo, mas compreender
como a prdpria ficgdo produz realidades, desafia memorias e nos oferece novos modos de ver

e entender o0 passado.

68 CARVALHO, Noel dos Santos; DOMINGUES, Petronio. A representacio do negro em dois manifestos do
cinema brasileiro. Estudos Avangados,v. 31, n. 89, p. 377-394, 2017.

69 O Dogma Feijoada ¢ um manifesto criado em 2000 pelo cineasta Jeferson De, propondo diretrizes para um
cinema negro brasileiro auténtico. Defende filmes dirigidos por negros, com protagonistas negros e centrados no
cotidiano da populagdo negra, evitando esteredtipos. Inspirado de forma parédica no Dogma 95, busca
ressignificar a representacdo da negritude no audiovisual.

70 O Manifesto de Recife (2003) retine cineastas pernambucanos e defende um cinema independente, autoral e
ligado & cultura local, marcando a renovagdo do audiovisual no Nordeste.

71 DONINI, Béarbara B. Cinema branco e Cinema Negro: a branquitude estética no cinema nacional. Revista
Tempo Amazonico, V. 9, n. 2, p. 72, jul.—dez. 2021. Disponivel em:
<https://www.ap.anpuh.org/download/download?ID_DOWNLOAD=2180>. Acesso em: 15 nov. 2025.

72 SILVA, Sylvan Paezzo da. Madame Sata: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2013.

73 OLIVEIRA, Maria Aparecida Costa et al. Conceito, histdria, raca e representacio da diversidade no cinema
negro brasileiro. Revista Observatorio de la Economia Latinoamericana, Curitiba, v.21, n.9, p. 12207-12229,
2023. Disponivel em: <https://ojs.observatoriolatinoamericano.com/ojs/index.php/olel/article/view/1499 >
Acesso em: 29 out. 2025.

74 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Jangiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.


https://www.ap.anpuh.org/download/download?ID_DOWNLOAD=2180&utm_source=chatgpt.com
https://ojs.observatoriolatinoamericano.com/ojs/index.php/olel/article/view/1499
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ

29

3 0 CORPO, A RACA E A RESISTENCIA EM MADAME SATA

O corpo de José Francisco dos Santos, imortalizado no cinema como Madame Satd,
emerge como um campo de batalha simbélico no conturbado cenario do Estado Novo.”® Em
um periodo em que o Brasil buscava forjar uma identidade nacional unificada e moderna,
projeto este que seletivamente abragava certas manifestacGes culturais enquanto reprimia os
corpos que as originavam, a figura de Satd se torna a personificacdo da resisténcia. Negro,
pobre, homossexual e artista, ele encarnava em sua propria existéncia uma afronta direta as
normas de raca, género e sexualidade que o regime de Vargas, com sua modernizacdo
autoritaria, tentava impor. Este capitulo se aprofunda na maneira como esse corpo dissidente,
marginalizado nas ruas da Lapa, transforma-se em um potente arquivo de contramemoria e
palco de insurgéncia.

Para analisar a complexa teia de opressdes e as formas de resisténcias vividas por
Madame Satd, este estudo mobilizara ferramentas tedricas cruciais como o conceito de
racismo estrutural, de Silvio Almeida,”® e a perspectiva da interseccionalidade, consolidada
por Carla Akotirene.”” A anélise do filme de Karim Ainouz sera o fio condutor para investigar
como a marginalizagdo ndo se manifestava como um evento isolado, mas como o
funcionamento regular de uma estrutura social excludente.”® Através da performance artistica,
da apropriacdo dos estigmas e da vivéncia de sua sexualidade, a trajetoria de Satd revela como
a resisténcia se articulava ndo apenas em grandes atos, mas na micropolitica cotidiana de
afirmacdo da vida, da arte e da identidade frente a um projeto de nagdo que buscava silencia-
lo.

3.1 AMARGINALIZACAO SOCIAL E A EXISTENCIA QUE TRANSGRIDE
O projeto de modernizacdo do Estado Novo, embora promovesse uma narrativa de

unidade nacional, aprofundou as desigualdades raciais e de classe. O Estado brasileiro

incorporou seletivamente manifestagdes culturais afro-brasileiras — como o samba — ao
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imaginério nacional, mas negou o reconhecimento pleno das popula¢fes que as criaram. Essa
contradicdo ilustra o funcionamento do que Almeida define como racismo estrutural, uma
forca que opera na normalidade das relacfes sociais, politicas e econdmicas, e ndo como uma
anomalia.”

No periodo varguista, essa estrutura manifestava-se tanto nas politicas publicas quanto
nas representacdes culturais. Enquanto o governo promovia a imagem do “brasileiro cordial e
mestico”, persistia a criminalizacdo de corpos negros e pobres nas ruas dos grandes centros
urbanos. A modernizacdo autoritaria brasileira produziu um “subcidaddo”, relegado as
margens do sistema, cuja exclusdo era justificada por discursos de inferioridade moral e

racial®

. A resisténcia, por sua vez, manifestava-se nas formas de sobrevivéncia cotidiana, nas
expressdes culturais periféricas e na propria presenca dos corpos marginalizados em espacos
publicos.

Nesse sentido, a figura de José Francisco dos Santos, o Madame Satd®!, encarna as
ambiguidades desse periodo. Ao mesmo tempo em que sofre a repressdo policial e o estigma
moral, ele desafia as hormas sociais de raga, género e sexualidade por meio da performance e
da arte. Sua existéncia é, portanto, um ato politico de resisténcia e afirmacao identitaria frente
a estrutura excludente do Estado Novo.®? A marginalizacdo imposta néo se limitava a esfera
econdmica; ela se inscrevia nos corpos e nas subjetividades. A resisténcia, nesse contexto, ndo
se dava apenas por meio de grandes atos de contestacdo, mas através de pequenas
transgressdes, da ressignificacdo de espacos e da criacdo de cddigos culturais proprios.
Madame Satd®, com sua presenca performatica na Lapa, encarnava essa micropolitica de
resisténcia.

Analisar tal figura através de uma obra cinematografica, como o filme de Karim
Ainouz®®, exige a compreensdo de que o cinema ndo é um espelho da realidade, mas uma

construcao que, ao representar o passado, revela as tensdes do presente. O cinema se torna um

79 ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? S&o Paulo: Pélen, 2018. (Colecdo Feminismos
Plurais).

80 ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Sio Paulo: Pélen, 2018. (Cole¢do Feminismos
Plurais).

81 SILVA, Sylvan Paezzo da. Madame Sat: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2013.

82 GREEN, James N. Homossexualidades e a historia: recuperando e entendendo o passado. Género, Niteroi,
v.12, n.2, p. 65-76, 1. sem. 2012. Disponivel em: <https://periodicos.uff.br/revistagenero/article/view/30923>
Acesso em: 28 out. 2025.

83 SILVA, Sylvan Paezzo da. Madame Sat&: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2013.

84 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Produgdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.


https://periodicos.uff.br/revistagenero/article/view/30923
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ

31

documento que permite uma analise para além da intencdo de seus realizadores. A

historiadora Monica Kornis, ao discutir a obra de Marc Ferro, ilumina essa perspectiva:

Para Ferro, a contribui¢cdo maior da andlise do filme na investigacdo
historica € a possibilidade de o historiador buscar o que existe de ndo-
visivel, uma vez que o filme excede seu préprio conteddo. Ao
considerar esse elemento como uma das particularidades do filme,
Ferro reafirma seu pressuposto de que a imagem cinematogréafica vai
além da ilustracdo, que ela ndo é somente confirmagéo ou negacéao da
informacdo do documento escrito. O filme para Ferro fala de uma
outra histéria: é o que ele chama de contra-histéria, que torna possivel
uma contra-analise da sociedade.®

O filme sobre Madame Saté funciona, portanto, como essa contra-historia. Ele oferece
uma narrativa que escapa a monumentalizacdo dos herdis oficiais e da visibilidade a uma
subjetividade complexa, forjada na interseccéo de multiplas opressdes.®® A trajetéria de Saté
ndo pode ser compreendida apenas pela chave do racismo, embora essa seja a base, é preciso
também considerar como as opressdes de classe, género e sexualidade se articulam,
produzindo uma experiéncia Unica de marginalizag&o.

E neste ponto que o conceito de interseccionalidade, desenvolvido por Carla
Akotirene® a partir do pensamento feminista negro, se torna uma ferramenta analitica
potente. A vida de Madame Satd é um exemplo concreto de como as estruturas de poder nao
atuam de forma isolada, mas se cruzam e se sobrepdem, criando experiéncias especificas de
vulnerabilidade. Ele era um homem negro, principal aspecto de analise dessa pesquisa, mas
também pobre, homossexual e artista, e cada uma dessas identidades o colocava em uma
posicao particular diante das estruturas de poder do Estado Novo.%

A interseccionalidade nos permite, assim, enxergar a complexidade da resisténcia. A
luta de Madame Satd ndo era apenas contra o racismo, mas também contra a homofobia, a
pobreza e a repressao a sua expressdo artistica. Sua performance era um ato politico que
desafiava simultaneamente diversas normas sociais, expondo as contradicbes de uma

sociedade que se pretendia moderna, mas que se fundava na exclusdo e na violéncia. *
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A propria ideia de "resisténcia" precisa ser compreendida em sua complexidade. Nao
se tratava de uma oposicdo direta e organizada ao regime, mas de uma multiplicidade de
praticas de sobrevivéncia e de manutencdo de identidades marginalizadas. O corpo de
Madame Satd, nesse sentido, era um campo de batalha onde se disputavam narrativas sobre o
que significava ser negro e homossexual em um Brasil que buscava se modernizar a partir de
um ideal de branqueamento e normatizagao™ .

A Lapa, como espaco de marginalidade, era também um lugar de efervescéncia
cultural e de encontro de diferentes subjetividades. A resisténcia de Madame Satd se dava
nesse contexto, em dialogo com outros artistas, malandros e prostitutas que também criavam

1. Era uma resisténcia

suas proprias formas de existéncia a margem da sociedade oficia
coletiva, ainda que fragmentada, que se manifestava na masica, na danca, na performance e
na prépria forma de ocupar o espaco urbano. O cinema, como fonte, captura essas tensdes,

mas ndo de forma transparente, como adverte Marcos Napolitano:

O que estd em jogo, portanto, sdo varias opcOes de representacdo
cinematografica da histéria que terdo implicacbes ndo apenas
estéticas, mas ideoldgicas, completamente diferentes. Em muitos
casos, essas quatro maneiras interpenetram-se, exigindo do
historiador um olhar atento que va além da tradicional dicotomia
entre “realismo” ou “fic¢do”, ou filmes documentais tomados como
realistas e filmes ficcionais tomados como fantasias histdricas™.

E fundamental perceber que a marginalizacdo ndo era apenas uma consequéncia do
autoritarismo do Estado Novo, mas um elemento estruturante da propria formacdo social
brasileira. O racismo, como aponta Silvio Almeida®, ndo é um desvio, mas a regra. A
trajetdria de Madame Satd, nesse sentido, revela a profundidade historica das desigualdades
raciais e sociais no Brasil.

A figura do malandro, tdo presente no imaginario da Lapa, pode ser compreendida

como uma forma de resisténcia. O malandro, com sua astlcia e sua capacidade de circular
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entre diferentes mundos, subvertia a l6gica do trabalho e da ordem.** Madame Sata dialogava
com essa figura, mas a reinventava a partir de sua propria experiéncia, adicionando as
complexidades de sua performance de género e sexualidade, que extrapolavam o arquétipo
tradicional. Sua resisténcia era, portanto, uma forma criativa de produzir novas subjetividades.

A memoria sobre Madame Satd®, construida tanto pelo cinema quanto por outras
narrativas, é também um ato de resisténcia. Resgatar a historia de figuras marginalizadas ¢é
uma forma de contestar a narrativa oficial, que tende a apagar as contradi¢cfes e os conflitos
da formacdo social brasileira.”® E uma maneira de dar voz aos que foram silenciados e de
reconhecer a importancia de suas lutas, humanizando figuras que foram historicamente
tratadas como meros desvios ou patologias.

Por fim, a resisténcia de Madame Sati®’

nos convida a refletir sobre as permanéncias e
as transformacdes da marginalizacdo no Brasil contemporaneo. As questdes de raca, género e
sexualidade continuam a ser campos de disputa e de violéncia, mas também de criacéo e de
resisténcia®™. A histéria de Satd, nesse sentido, é um espelho para as contradicdes do presente
e uma inspiracdo para as lutas do futuro, lembrando-nos que mesmo nas margens mais
profundas, a vida insiste em florescer com poténcia e arte.

Ademais, a anélise do filme de Ainouz®® como fonte histérica complexifica a prépria
relaco entre cinema e histéria. José D'Assuncao Barros'® aponta que o cinema ndo deve ser
visto unilateralmente como mero objeto da histéria, mas como um "agente historico” que
interfere, molda e produz narrativas sobre o passado. A obra sobre Madame Satd, ao circular
em festivais e no circuito comercial, ndo apenas representa uma figura marginalizada, mas
atua politicamente no presente, reabrindo debates sobre memadria, identidade e violéncia. O

filme, portanto, transcende a funcéo de "fonte™ e se torna ele mesmo um evento histérico, um
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ato discursivo que participa da continua constru¢do do imagindrio sobre a Lapa, a
malandragem e as dissidéncias sexuais e de género no Brasil*".

A abordagem interseccional, neste contexto, ndo se limita a somar as opressoes
vividas por Satd, mas busca compreender como “raca, classe e género proporcionam uma
experiéncia imbricada de privilégios, ndo podendo a raca negra sobrepujar a inscricdo
identitaria.”'% Para Satd, ser negro determinava a forma como sua homossexualidade era
percebida e reprimida pela policia, assim como sua condi¢do de pobreza definia os espacos
que podia ocupar. A andlise interseccional, portanto, rejeita uma "hierarquia de opressao” e
foca na dindmica simultanea e inseparavel das estruturas de poder, revelando como a
experiéncia de marginalizacdo de Satd era qualitativamente distinta tanto da de homens
negros heterossexuais quanto da de homens brancos homossexuais'® .

194 teoriza, manifestava-se de forma

Essa violéncia estrutural, que Silvio Almeida
concreta na criminalizacdo da existéncia de Madame Satd'®. O racismo estrutural opera
através da "normalidade™ das instituicGes, e para o sistema de justica do Estado Novo, a mera
presenca de um corpo como o de Satd — negro, homossexual, performéatico — ja era um fator
de desordem. A repressdo que ele sofria ndo era um excesso, mas o funcionamento regular de
um Estado que se constituia a partir da negacéo de certos corpos e subjetividades. A lei, nesse
caso, ndo servia para proteger, mas para gerir e punir a diferenca, consolidando a
marginalizacdo como politica de Estado™®.

A performance de género de Madame Satd, que James N. Green situa no contexto da
histéria da homossexualidade no Brasil, era uma forma de resisténcia que atacava diretamente
0s protétipos sexuais hegemonicos.'”” Ao se apresentar de forma ambigua, desafiando a
masculinidade compulséria, Satd ndo apenas expressava sua identidade, mas também
desestabilizava as normas de género que sustentavam a ordem patriarcal e racista. Sua arte era

inseparavel de seu corpo, e seu corpo era um palco onde as normas sociais eram
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constantemente questionadas e subvertidas. Essa "dupla moralidade™ que existia na sociedade,
tolerando certas praticas na vida privada enquanto as reprimia no espago publico, era
constantemente tensionada por figuras como Satd, que faziam do espaco publico o seu
palco.'%

Retomando a ideia de contra-analise da sociedade, o filme sobre Satd nos permite
analisar a economia simbdlica da Lapa.'® N&o era apenas um espaco de exclusdo, mas
também um mercado de desejos, performances e afetos que operava com suas proprias regras.
A arte de Satd e de outros artistas da época criava valor — cultural, social e até econbmico —
a partir de elementos que a cultura dominante desprezava. Essa economia informal e
marginalizada era, em si, uma forma de resisténcia ao projeto de modernizacgdo capitalista e
higienista do Estado Novo, que buscava padronizar 0s corpos e 0s comportamentos para as
necessidades do trabalho e do consumo.**

A recusa de Carla Akotirene a uma aplicacdo superficial da interseccionalidade, que
a esvazie de sua poténcia politica, € um alerta fundamental para a analise de figuras como
Madame Sata. *** E preciso evitar a romantizagdo da marginalidade ou a transformagéo de sua
histéria em um mero tema de diversidade. A andlise interseccional exige um compromisso
politico com a dendncia das estruturas que produziram a violéncia que Sata sofreu. Significa
reconhecer que, embora sua figura seja singular, sua experiéncia de marginalizacéao € fruto de
processos historicos e estruturais que continuam a vitimar corpos negros, pobres e
LGBTQIA+ no Brasil contemporaneo**2.

O cinema, como aponta José D'Assuncdo Barros'*3, ao se tornar um "agente
historico”, também participa da disputa pela memaria. Ao escolher representar Madame Satd,
Karim Ainouzndo esta apenas contando uma historia do passado; esta intervindo no presente,

propondo uma outra genealogia para a identidade brasileira, uma que inclui os
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marginalizados, os dissidentes, os "subcidaddos".*** O filme se insere, assim, em uma luta
mais ampla pela ressignificacdo do passado nacional, contestando a memdria oficial e
oferecendo outras formas de pertencimento e identificacdo. A obra se torna um monumento,
ndo de um heroi, mas de uma forma de vida que, em sua precariedade, revelou uma imensa
poténcia de criacéo e resisténcia.'’®

Em Gltima analise, a trajetoria de Madame Sata''®

, amplificada e ressignificada pelo
cinema, demonstra que a resisténcia ndo é apenas oposi¢do, mas também criacdo. Diante de
um Estado que buscava anular sua existéncia, ele respondeu com arte, performance e a
afirmacédo radical de sua identidade. Sua vida nos ensina que, mesmo sob as mais brutais
estruturas de opressdo, € possivel criar "fissuras", espacos de liberdade e de reinvencéao de si.
A analise de sua historia, portanto, ndo deve se limitar a um diagnostico da violéncia que
sofreu, mas deve também celebrar a poténcia de uma vida que, contra todas as probabilidades,
se recusou a ser silenciada e se tornou um simbolo duradouro da complexa e contraditoria luta

por dignidade no Brasil.
3.2 O RACISMO ESTRUTURAL E A CONDICAO DE MARGINALIDADE

A compreensdo da marginalizacdo social e racial no Brasil exige um olhar atento as
bases histéricas que sustentaram a formacdo do Estado e das estruturas de poder. No periodo
imediatamente posterior a aboli¢cdo, uma ideologia racial foi elaborada pela elite brasileira,
caracterizada pelo ideal do branqueamento, que visava roubar dos movimentos negros a sua
forca ao dividir negros e mesticos, alienando o processo de identidade de ambos.'*’ Essa
politica simbdlica buscava construir uma identidade nacional homogénea, fundada na ideia de
miscigenacdo como fator de unidade, mas que, na pratica, perpetuava a exclusdo racial e a
desigualdade social.

O racismo estrutural, nesse contexto, ndo se manifesta apenas em atitudes

discriminatorias individuais, mas se materializa em instituicdes, praticas e representacdes que
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moldam o cotidiano. A ideologia do branqueamento, por exemplo, ndo era apenas uma teoria,
mas um projeto politico que orientou a formagdo do Estado e da identidade nacional,
naturalizando a subalternidade da populacio negra'*®. Durante a primeira metade do século
XX, essa estrutura consolidou-se por meio da marginalizacdo dos corpos negros e pobres,
frequentemente associados a criminalidade, a desordem e a degeneracdo moral, enquanto o
discurso oficial promovia a imagem de um pais harmdnico e mestico™® .

A experiéncia de Jodo Francisco dos Santos, o Madame Satd, € um exemplo
emblematico dessa logica excludente. Negro, pobre e homossexual, Satd encarnava a antitese
da identidade nacional projetada pelas elites*?®. Sua presenca publica e sua performance
artistica desafiavam os cddigos de moralidade e as normas de género e sexualidade vigentes.
A repressdo que sofreu, tanto institucional quanto simbolica, revela como o racismo estrutural
opera em conjunto com outras formas de opressdo, configurando um quadro de opressdes
sobrepostas que marcam a vida de sujeitos marginalizados.

O conceito de racismo estrutural nos ajuda a compreender que a marginalizacdo de
Madame Satd ndo era um caso isolado, mas o resultado de uma légica social profundamente
enraizada. Conforme aponta Silvio Luiz de Almeida, o racismo é um elemento que organiza

as relagdes sociais de modo a manter as hierarquias:

O racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do
modo ‘“normal” com que se constituem as relagcdes politicas,
econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social
e nem um desarranjo institucional. O racismo € estrutural.
Comportamentos individuais e processos institucionais sdo derivados
de uma sociedade cujo racismo é regra e néo excecdo.'*

O projeto de modernizagdo do pais, portanto, ndo rompeu com essa logica, mas a
reconfigurou, mantendo a populacdo negra em uma posicdo de subalternidade. A propria ideia
de brasilidade, fundamentada no mito da mesticagem, era excludente. Essa ideologia, como
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aponta Kabengele Munanga,'?* foi construida sobre um ideal de branqueamento, no qual a
mistura de ragas levaria, eventualmente, ao desaparecimento dos tragcos negros. O mestico,
nesse cenario, era visto como uma etapa transitéria para um futuro branco, negando a
diversidade racial e cultural do pais.

A violéncia policial, tdo presente na vida de Madame Satd, era uma das manifestacoes
mais brutais do racismo estrutural. A policia ndo atuava apenas para reprimir o crime, mas
para controlar os corpos negros e pobres, para manter a "ordem” em uma sociedade
profundamente desigual. A criminalizacdo da pobreza e da cultura popular, como a capoeira e
0 samba, era uma forma de legitimar essa violéncia e de perpetuar a excluséo.'??

A trajetdria de Jodo Francisco dos Santos também evidencia a dimenséo de género do
racismo estrutural. Como homem negro e homossexual, ele sofria uma opressdo
multifacetada, sendo alvo tanto do racismo quanto da homofobia, que historicamente
marginalizou e patologizou as sexualidades ndo normativas no Brasil."** Sua performance
artistica, ao subverter as normas de masculinidade e incorporar o feminino, era um ato de
desafio a essa dupla violéncia, ilustrando a inseparabilidade das opressdes.

O filme Madame Satd, ao retratar essa figura complexa, rompe com a representacao
tradicional do personagem homossexual e negro no cinema brasileiro, frequentemente

125

marcado pela estereotipia e pelo afetamento.™ A obra apresenta um sujeito que, apesar das

humilhacgdes, ndo se vitimiza, mas reage, utilizando seu corpo e sua raiva como instrumentos

de afirmacéo:

Madame Satd rompe com a representagdo de um personagem
homossexual afetado e estereotipado, representando-o0 mais préximo
das suas vivéncias enquanto individuo. Sua raca, bem como sua
sexualidade, sdo tratados como elementos que constituem sua
identidade, sendo que € a afirmacg&o delas que leva o personagem a se
confrontar com os preceitos da sociedade da época. Eles ndo sdo um
peso ou um fardo que o personagem carrega, ao contrario, o filme
explicita-os, representando um homossexual negro num ambiente de
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pobreza e violéncia, mas que, por outro lado, ndo é vitimizado nem
representado de forma pejorativa.'?

O sistema juridico, por sua vez, também era parte do racismo estrutural. As leis ndo
eram neutras, mas refletiam as desigualdades e o0s preconceitos da sociedade. A
criminalizacdo de praticas culturais afro-brasileiras e a perseguicdo a terreiros de candomblé
sdo exemplos de como o direito era utilizado para reprimir a cultura negra e manter a ordem
racial’®’. O préprio encarceramento de Jodo Francisco pode ser visto ndo apenas como
punicdo por um crime, mas como um mecanismo de controle sobre um corpo considerado
"perigoso” e "desviante".

A imprensa da época desempenhava um papel fundamental na reproducdo do racismo
estrutural. A imagem do negro veiculada pelos jornais e revistas era, em geral, estereotipada e
preconceituosa. O negro era frequentemente associado a criminalidade, a preguica e a
ignorancia, reforcando a ideia de sua inferioridade e justificando sua exclusdo social e
espacial.?®
A propria historiografia tradicional brasileira, ao silenciar a histéria da populacéo
negra e ao apagar sua contribuicdo para a formacgédo do pais, também reproduzia o racismo
estrutural.’® A auséncia de narrativas sobre a resisténcia negra e sobre a riqueza da cultura
afro-brasileira era uma forma de negar a sua humanidade e de perpetuar a sua invisibilidade,
uma lacuna que obras como o filme Madame Sata buscam preencher. **

A ideologia da mesticagem, ao promover um ideal de branqueamento, funcionou
como um poderoso mecanismo de aniquilacdo da identidade negra. Ao sugerir que a ascensao
social dependia da diluicdo das caracteristicas raciais e culturais negras, essa ideologia

enfraquecia os lacos de solidariedade e dificultava a construgdo de uma consciéncia coletiva

126 MACHADO, Alisson. O diabo rouba a cena: a representagio marginal em Madame Sat. 2011. Trabalho
de Conclusdo de Curso (Comunicacgdo Social — Jornalismo) , Universidade Federal de Santa Maria, 2011. p. 23.
127 ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Sio Paulo: Pélen, 2018. (Colecio Feminismos
Plurais).

128 BENINI, S. M.; GODOQY, J. A. R. de; SILVA, A. L. C. da; PALMISANO, A. Racismo estrutural e exclusio
urbana no Brasil. Boletim de Conjuntura (BOCA), Boa Vista, v. 22, n. 64, p. 78-107, 2025. DOI:
10.5281/zenodo.15249979. Disponivel em:
<https://revista.ioles.com.br/boca/index.php/revista/article/view/6948> Acesso em: 2 nov. 2025.

129 BATISTA, Elicardo Heber de Almeida. Processos de branqueamento, racismo estrutural e tensdes na
formacdo social brasileira. Revista Geografia em Atos, Presidente Prudente, v. 4, n. 19, p. 11-37, set.-dez.
2020.

130 AINOUZ, Karim. Madame Sat [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ>. Acesso em: 5 nov. 2025.


https://revista.ioles.com.br/boca/index.php/revista/article/view/6948?utm_source=chatgpt.com
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ

40

de luta®®..

O mulato era apresentado como um tipo intermediario, um simbolo da
possibilidade de "passagem™ para o mundo branco, o que na pratica fragmentava a

comunidade negra:

A grande explicacdo para essa dificuldade que os movimentos negros
encontram e terdo de encontrar talvez por muito tempo ndo esta na
sua incapacidade de natureza discursiva, organizacional ou outra. Esta
sim nos fundamentos da ideologia racial elaborada a partir do fim do
século XIX a meados do século XX pela elite brasileira. Essa
ideologia, caracterizada entre outros pelo ideario do branqueamento,
roubou dos movimentos negro o ditado “a unido faz a forga" ao
dividir negros e mesticos e ao alienar o processo de identidade de
ambos.'*

Nesse sentido, o filme Madame Sat&@ pode ser visto como uma contra-narrativa, uma
forma de resgatar a historia de uma figura marginalizada e de dar visibilidade as suas lutas. ***
Ao colocar no centro da cena um corpo negro, homossexual e transgressor, a obra de Karim
Ainouz desafia a I6gica do racismo estrutural e nos convida a repensar a historia do Brasil a
partir de uma outra perspectiva, a dos que foram historicamente silenciados.

A andlise do racismo estrutural nos permite compreender que a superacdo das
desigualdades raciais ndo depende apenas de mudancas na legislacdo ou de politicas de
inclusdo pontuais. E necessaria uma profunda transformacdo das estruturas sociais,
econdmicas e culturais que sustentam o racismo, uma luta que se d& em multiplos campos e
gue exige um compromisso coletivo de toda a sociedade ***.

A trajetoria de Madame Satd, com suas dores e suas glorias, € um testemunho da
violéncia do racismo estrutural, mas também da poténcia da resisténcia. A forma como ele
utiliza seu proprio corpo como palco de afirmacao e confronto € uma licdo sobre a capacidade

humana de criar, amar e lutar, mesmo nas condi¢des mais adversas.
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A persisténcia da segregacdo socioespacial nas cidades brasileiras hoje é um reflexo

direto dessa histéria. Conforme argumentam Benini et al.'*

, 0 modelo de urbanizacdo no
Brasil consolidou a exclusdo da populacdo negra, deslocando-a para as periferias e reforcando
um modelo urbano seletivo e racializado. Essa dinamica revela que a cidade ndo € apenas um
reflexo das desigualdades, mas um instrumento ativo de sua manutencao.

José Francisco dos Santos situa-se no epicentro das tensfes entre marginalizacdo e
resisténcia durante o periodo historico brasileiro. Negro, artista transformista e figura
emblematica da Lapa, bairro boémio e marginalizado do Rio de Janeiro nos anos 1930,
Satdviveu em um local que simbolizava tanto a decadéncia moral, segundo o discurso oficial,
quanto a efervescéncia cultural da cidade. Sua vida reflete os limites e as contradi¢fes do
projeto de modernizacdo nacional da época, que buscava projetar uma imagem de harmonia

racial a0 mesmo tempo em que reforcava o controle social sobre os corpos dissidentes.**

Figura 2 — Retrato de José Francisco dos Santos, o verdadeiro Madame Sata

Fonte: acervo Arquivo Nacional/Fundo Correio da Manhd. Madame Satd, 1972.

Como aponta Almeida, o racismo estrutural opera como um mecanismo de excluséo
que define as possibilidades de existéncia plena na sociedade. **" No caso de Madame Sat3,

esse processo foi agravado pelo preconceito sexual, uma vez que a homossexualidade, a
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época, era tratada como desvio moral e criminalizada.”*®*A combinacdo de raca, pobreza e
sexualidade dissidente colocou o personagem em multiplas camadas de marginalidade, o que
torna sua trajetoria um poderoso simbolo da luta por visibilidade e dignidade.

O filme Madame Satd de Karim Ainouz, reconstrdi esse personagem histérico como
uma figura de resisténcia estética e politica. *** A narrativa audiovisual expde, por meio da
linguagem corporal e da fotografia, a tenséo constante entre repressao e liberdade®. O corpo
de Satd, constantemente vigiado e violentado, torna-se um espaco de insurgéncia, um corpo
que resiste ao silenciamento e a normatizacdo. Como argumenta Judith Butler, a
performatividade € o modo como os sujeitos podem subverter as normas ao repeti-las de
forma deslocada. ***

O filme de Ainouz** inicia justamente contrastando a presenca fisica e potente do
personagem com a voz fria e burocréatica do Estado. A narrativa abre com uma voz em off que
I& a ficha policial de Jodo Francisco, um recurso que imediatamente estabelece a perspectiva
institucional que o enquadrava. A voz o descreve como "“conhecidissimo na jurisdicdo deste
distrito policial como desordeiro”, "pederasta passivo", que "adota atitudes femininas" e é
“inteiramente nocivo a sociedade"*. Essa apresentacéo inicial demarca o olhar do poder que
busca categorizar e criminalizar o corpo de Satd, reduzindo sua existéncia a uma série de
estigmas e patologias. A obra cinematografica, a partir dai, se constréi como uma resposta a
essa violéncia discursiva, buscando humanizar e dar complexidade a figura que o registro
oficial tentava aniquilar.

A representacdo cinematografica de Madame Satd permite, portanto, uma releitura
daquele periodo historico sob a ética das exclusdes sociais e raciais. Ao apresentar um

protagonista negro, pobre e homossexual, Ainouz desafia o imaginario tradicional da
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“brasilidade” e revela as contradi¢des da formagdo nacional.}** O filme, nesse sentido,
constitui-se como uma contramemaria, um gesto de reescrita simbdlica da historia oficial que
resgata da invisibilidade aqueles que foram sistematicamente apagados.

O corpo de Madame Satd, no filme, € um arquivo vivo das violéncias do racismo e da
homofobia, mas também um palco para a celebracdo da vida e da arte. Cada gesto, cada
movimento de Satd é um ato de resisténcia, uma forma de afirmar a sua existéncia em um
mundo que o queria marginalizado.'*> A camera de Ainouz explora a beleza e a poténcia
desse corpo, transformando-o em um icone de luta e de liberdade.

A relacdo entre corpo e raga € central na trajetéria de Madame Satd. O corpo negro,
historicamente marcado pela escraviddo e pela violéncia, é ressignificado por Satd como um
instrumento de prazer, arte e poder.X* Ele se apropria dos estere6tipos raciais e 0s subverte,
transformando o que era estigma em signo de orgulho e de afirmacao.

A performance de Madame Satd no cabaré é o ponto alto de sua resisténcia. No palco,
ele se liberta das amarras do género e da racga, criando um universo préprio, onde a fantasia e
a transgressdo sdo as regras. Sua arte € uma forma de elaboracdo, um modo de processar as
feridas do passado e de inventar um futuro possivel, ainda que dentro de um espaco limitado e

vigiado.**” A complexidade dessa performance é destacada por Borges e Lins:

Ao contrario de como é pensado na concepgcdo corpo-genital,
masculinidade, feminilidade ou performatividade de género nao é
algo essencial, “natural”, ndo diz respeito a genitadlia, mas a um
conjunto insistente de praticas que marcam a corpo-subjetividade
pelos/nos sentidos de género. Ou seja, a masculinidade e a
feminilidade ndo consistem, necessariamente, em ter pénis, barba,
vagina ou seios, mas em funcionar social e discursivamente, enquanto
uma corpo-subjetividade, a partir de ou com gestos performativos que
possibilitem o autorreconhecimento e a autodeterminagdo como uma
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corporeidade que performatiza sentidos de/entre masculinidades e
feminilidades. **°

Essa resisténcia, no entanto, ndo se dava apenas no palco, mas também na linguagem
cotidiana, no confronto direto. A analise de Borges e Lins sobre uma das cenas do filme é
elucidativa, quando o personagem José o insulta com termos como “sujeira” e "viado".**® A
reacdo de Madame Satd ndo € de recuo, mas de apropriacao e ressignificacdo: "Eu sou bicha
porque eu quero! E ndo deixo de ser homem por causa disso, ndo!". Esse momento demonstra
a transformacdo de um xingamento, uma tentativa de aniquilagdo simbdlica, em uma
afirmacdo de identidade e agéncia. Ele ndo apenas aceita 0 termo pejorativo, mas o desloca,
reivindicando-o como uma escolha e desarticulando a contradicdo imposta entre ser "bicha" e
ser "homem".

O filme de Ainouztambém explora a dimenséo afetiva da resisténcia. **° A relacéo de
Madame Satd com Laurita e Tabu, seus companheiros, revela a importancia dos lagos de afeto
e de solidariedade na luta contra a opressdo. Juntos, eles formam uma configuracao familiar
alternativa, um reflgio contra a hostilidade do mundo exterior.™™ A complexidade dessas
relacbes € um testemunho da busca por amor em meio a um cenario de desumanizacéo,

conforme expresso na peca de José Fernando de Azevedo, citada por Zakalhuk e Silva:

A miséria certamente define toda a precariedade dos afetos. Mas a cor
tem sido sua marca maior. Vocé é sempre negro, antes de ser pobre
rico. E isso, que pode ter um sentido afirmativo, quase sempre resulta
em praticas de supressdo. O meu amor ndo sera uma forma de
vinganca, nem moeda de negociagdo. Meu amor é uma prética de
invencéo.
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Além dos lacos afetivos imediatos, a forca de Madame Satd também se ancora em uma
conexdo com a ancestralidade. A narrativa filmica, embora ndo se aprofunde em detalhes,
sugere essa dimensdo quando Jodo Francisco se define como filho dos orixas Yansad e
Ogum.’® Essa autoidentificacdo ndo é trivial; ela representa um ato de inscrever sua
existéncia em uma cosmologia afro-brasileira, resistindo a tentativa de apagamento cultural
imposta pelo racismo. Ao se conectar com essas divindades, Satd mobiliza uma forga
simbdlica que transcende sua condicdo individual e o insere em uma linhagem de resisténcia e
poder ancestral.*** .

A fotografia do filme, com seus contrastes de luz e sombra, reforca a dualidade da
vida de Madame Satd. A escuriddo da noite da Lapa, onde ele se sentia livre, contrasta com a
luz do dia, que o expunha a violéncia e a perseguicdo. A fotografia, nesse sentido, ndo é
apenas um recurso estético, mas uma forma de expressar a tensdo entre a vida e a morte, a

liberdade e a opresso.™>”

Figura 3 - Imagens de Madame Sat4, filme de Karim Ainouz (2002)

N
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Fonte: AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Rio de Janeiro: Videofilmes, 2002.
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A trilha sonora do filme, com seus sambas e suas canc¢des de cabaré, também é parte
fundamental da narrativa de resisténcia. A musica é a voz dos marginalizados, a expressao de
sua alegria e de sua dor.™® Ela embala os sonhos e as lutas de Madame Sat4, tornando-se um
hino de liberdade em meio a um ambiente que constantemente tentava silencia-lo.

A figura de Madame Satd nos ensina que a resisténcia ndo se manifesta apenas por
meio de confrontos diretos, mas também pela arte, pelo afeto e pela celebracdo da vida. Sua
historia € um convite para olharmos para as margens, para oS corpos dissidentes, e
reconhecermos a poténcia de suas lutas.>’E um convite para reinventarmos o mundo a partir
de uma outra 6tica, mais plural e humana.

A representacdo do corpo em Madame Satd dialoga com as teorias sobre poder e
disciplina. O corpo de Satd € um corpo vigiado pela policia e pela moral, mas também um
corpo que resiste, que cria suas proprias linhas de fuga, seus préprios modos de existéncia.**®

Essa dindmica é central no filme, como analisa Lima:

Novamente, a direcdo e o roteiro do filme Madame Satd, em
obediéncia a um regime estético anterior para 0 corpo negro, optam
por privilegiar imagens e representa¢cdes em que o0 negro € um homem
problema devolvido ao atavismo de uma suposta irracionalidade que
Ihe impede de compreender os termos de seus proprios dilemas, lhe
impede de amar a si mesmo ou entdo s6 conceber 0 amor e o afeto
através da dor, da violéncia ou da projec¢do de si em um outro. 159

E fundamental compreender que o filme Madame Satd nio é um documento
transparente que meramente reflete a realidade, mas uma construcdo, uma interpretacdo
histérica que possui sua propria agéncia politica. *°° Napolitano adverte sobre o “fetiche da
objetividade"”, lembrando que todo documento audiovisual, ficcional ou ndo, é portador de
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uma tensdo entre evidéncia e representacéo. ®* A obra de Ainouz, portanto, deve ser vista
como uma intervencao que reconstroi o passadoativamente, criando "formas de memdria™ que

desafiam a narrativa hegemonica e propdem novas maneiras de entender a histéria do Brasil.
162

Por fim, a resisténcia de Madame Sati'®

se manifesta no presente, no aqui e agora.
N&o se trata de um projeto de futuro ou de uma utopia a ser alcangada, mas de uma pratica
cotidiana, uma forma de viver e lutar no presente.'®* E uma resisténcia que nos mostra que a
liberdade ndo é algo que se conquista de uma vez por todas, mas algo que se exerce a cada

dia, a cada gesto e a cada respiragéo.
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4 A CIRCULARIDADE CULTURAL EM MADAME SATA

A analise da figura de Madame Saté dentro do contexto historico e cultural do Estado
Novo permite compreender como o cinema articula elementos da cultura popular e da

® O conceito de circularidade

memoria coletiva para reconstruir identidades silenciadas.™
cultural, proposto por Carlo Ginzburg'®® e desenvolvido também por autores como Roger
Chartier'®” | possibilita observar o intercAmbio constante entre as culturas erudita e popular,
bem como as formas de resisténcia simbolica que emergem das margens da sociedade.

No filme Madame Sat& (2002), dirigido por Karim Ainouz'®, essa circularidade se
manifesta na representacdo do cotidiano da Lapa dos anos 1930, um espacgo hibrido, de
encontros entre o marginal e o oficial, o subalterno e o hegemdnico. A narrativa ndo apenas
revisita um personagem historico, mas revela as disputas simbolicas em torno da identidade

nacional e das hierarquias sociais no Brasil moderno.

4.1 O PROJETO DE MODERNIZACAO E AS PERCEPCOES SOBRE A CULTURA
AFRO-BRASILEIRA

O projeto de modernizacdo empreendido por Getulio Vargas durante o Estado Novo
(1937-1945) tinha como objetivo a constru¢gdo de uma identidade nacional unificada,
associada a ideia de progresso e modernidade. No entanto, esse processo implicou um
apagamento sistematico das manifestacdes afro-brasileiras, vistas como arcaicas e
incompativeis com o ideal civilizatério promovido pelo Estado. Conforme observa Lilia
Schwarcz, “o mito da mestigagem foi apropriado pelo Estado como simbolo de harmonia
racial, ao mesmo tempo em que silenciava as praticas culturais de origem africana e

L 169
indigena”.

165 SILVA, Sylvan Paezzo da. Madame Sata: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2013.

166 GINZBURG, Carlos. O queijo e 0s vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicdo. [S. I.]: Companhia de Bolso, 2006.

167 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Traducdo de Maria Manuela
Galhardo. Lishoa: DIFEL, 1990.

168 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-
OLgxtdbxQ >. Acesso em: 5 nov. 2025.

169 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro I, um monarca nos tropicos. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998. p.112.


https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ

49

Nesse contexto, praticas culturais afro-brasileiras, como o samba e as religides de
matriz africana, passaram a ser gradualmente institucionalizadas e controladas pelo poder
publico. O samba, por exemplo, que outrora fora criminalizado, foi incorporado como
simbolo da brasilidade, mas em uma versdo domesticada, despida de suas origens negras e
periféricas. Hermano Vianna'™® observa que esse processo de “branqueamento simbélico do
samba” fazia parte de um esforgo estatal para “converter uma pratica marginal em elemento
de identidade nacional, sem alterar as estruturas raciais que a marginalizavam”.

O racismo estrutural, conforme conceitua Silvio Luiz de Almeida'™, foi o alicerce
desse projeto modernizador: “as estruturas politicas e econdmicas brasileiras foram moldadas
pela herancga colonial, produzindo um racismo que se reproduz por meio das instituigdes e das
praticas cotidianas”. Assim, o0 discurso de modernizacdo, longe de promover incluséo,
consolidou a exclusao social dos sujeitos negros e pobres, transformando o espago urbano em
um palco de controle, vigilancia e disciplinamento, o que se expressa na perseguigédo policial
constante retratada em Madame Sata.

No filme, a personagem de José Francisco dos Santos € enquadrada visual e
simbolicamente como um corpo em resisténcia. A Lapa, territdrio de boemia e marginalidade,
torna-se o cenario onde se confrontam os ideais de ordem e progresso com a vivéncia pulsante
da cultura popular afro-brasileira. A performance de Satd, que combina teatralidade, musica e
transgressdo, é uma forma de enfrentamento ao discurso oficial. Como sugere Stuart Hall*'?,
“a cultura ¢ o terreno da luta pela significagdo”, e o filme de Ainouz traduz essa luta ao
colocar no centro da narrativa um corpo negro e dissidente que reivindica o direito de existir
fora das normas impostas pela modernizacéo autoritaria. 13

Assim, o projeto de Vargas, embora tenha buscado forjar um imaginario nacional
coeso, produziu novas formas de exclusdo e resisténcia. A figura de Madame Satd encarna
essa tensdo: a0 mesmo tempo em que é produto da marginalizago, torna-se simbolo de uma
cultura subversiva que desafia os limites da identidade nacional e ressignifica as herancas

afro-brasileiras no espaco urbano.
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Essa tensdo reflete a crise identitaria da modernidade, que, segundo Stuart Hall, se
caracteriza pelo fato de as velhas identidades estarem em declinio, "fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno".*’* O projeto de modernizacdo brasileiro
tentou impor uma identidade nacional homogénea, mas ao fazé-lo, colidiu com as multiplas
identidades (de raca, género, sexualidade, classe) que coexistiam no tecido social. Madame
Satd personifica o “sujeito pds-moderno”, que ndo possui uma identidade fixa, mas assume
"identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor
de um ‘eu’ coerente.”*"® Sua existéncia desestabiliza a narrativa de uma nagéo una e cordial,
revelando suas fraturas internas.

E nesse ponto que a ferramenta da interseccionalidade se torna indispensavel para
compreender a complexidade de figuras como Madame Satd. Carla Akotirene define a
interseccionalidade como a chave para entender a “inseparabilidade estrutural do racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado”, que produzem "avenidas identitarias em que mulheres
negras [e outros sujeitos marginalizados] sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e
sobreposicdo de género, raca e classe”."® A perseguicéo a Satd néo se d& por um dnico eixo
de opressao; ele é alvo do poder estatal por ser negro, pobre, homossexual e por desafiar as
normas de género, e essas opressdes ndo se somam, mas se potencializam mutuamente.

A abordagem interseccional, portanto, aprofunda a anélise do racismo estrutural de
Silvio de Almeida. Enquanto Almeida demonstra como o racismo é uma manifestagdo normal
da sociedade e ndo um desvio patolégico, *”” Akotirene oferece a metodologia para enxergar
como essa normalidade opressora opera de maneiras distintas sobre corpos diferentes. 1 A
violéncia policial no filme ndo é apenas uma manifestacdo de racismo, mas de um racismo
que é simultaneamente homofdbico e classista, direcionado a um corpo que, por suas
multiplas marcagdes, ameaca a ordem social de forma mais radical.

Essa disputa entre a cultura oficial e as préaticas subalternas pode ser analisada sob a
oOtica de Roger Chartier, que distingue as "representacfes”, discursos e imagens que buscam

impor uma ordem, e as “préticas” que as apropriam, distorcem ou subvertem'’®. O Estado
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Novo produziu uma "representacdo” da cultura nacional (o samba domesticado, o mito da
democracia racial), mas Madame Satd, com sua performance, encarna uma “pratica" de
apropriacdo que ressignifica essa cultura, devolvendo-lhe seu carater transgressor.

Seguindo essa linha, a prépria existéncia de um espaco como a Lapa e de uma figura
como Satd funciona como um contraponto a tentativa do Estado de controlar a circulacdo de
sentidos. Para Chartier’®®, a histéria cultural deve focar na tensdo entre as capacidades
inventivas dos individuos e as coercfes que limitam o que lhes é possivel pensar, dizer e
fazer. A trajetria de Satd é exatamente essa: a invencdo de uma forma de ser e de se
expressar dentro das limitadas possibilidades oferecidas por uma sociedade estruturalmente
racista e autoritaria.

A narrativa nacional construida pelo Estado Novo opera como uma "comunidade
imaginada”, no sentido de Benedict Anderson, que deliberadamente exclui aqueles que néo se

encaixam em seu modelo. Stuart Hall'®!

argumenta que as culturas nacionais modernas
funcionam transferindo a lealdade "a tribo, ao povo, a religido e a regido" para a cultura
nacional. No Brasil de Vargas, essa nova lealdade exigia o abandono das identidades afro-
brasileiras em favor de uma brasilidade mestica e esvaziada de conflito. Madame Saté e seu
entorno representam, portanto, uma comunidade alternativa, que se recusa a ser assimilada
por essa narrativa oficial.

A construcdo dessa identidade nacional hegemonica depende, fundamentalmente, da
producdo de um "outro™ interno. O negro, o pobre, o homossexual, 0 "desviante", todos
encarnados em Satd, sdo posicionados como aquilo que a nagdo moderna e civilizada nao é.

Como afirma Silvio de Almeida'®

, 0 racismo "fornece o sentido, a ldgica e a tecnologia para
a reproducdo das formas de desigualdade e violéncia". Ao marginalizar Satd, o sistema
reafirma a sua propria norma, definindo os limites do que € ser um cidaddo "de bem" no
projeto de modernizagéo.

A analise de um caso particular para iluminar um processo historico mais amplo nos
remete, metodologicamente, a Carlo Ginzburg. Em O Queijo e os Vermes, Ginzburg

reconstitui um "fragmento do que se costuma denominar ‘cultura das classes subalternas' ou
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ainda ‘cultura popular®

a partir da trajetéria de um moleiro do século XVI. De forma
anéloga, a histéria de Madame Satd ndo é apenas uma biografia individual; € um "caso" que,
por sua excepcionalidade, permite entrever as tensdes, os conflitos e as cosmologias
subterraneas de uma cultura popular que resistia ao projeto homogeneizador do Estado.

Essa resisténcia €, em grande medida, uma luta contra a lei e suas instituicGes. A
policia, no filme, atua como o brago armado do Estado para reprimir ndo apenas o crime, mas
a propria existéncia de corpos e praticas dissidentes. Conforme aponta Carla Akotirene'®, a
violéncia policial muitas vezes se legitima pela desumanizacdo de certos grupos, e a
criminalizacdo de Satd é o resultado de uma sobreposicdo de estigmas que o despoja de sua
humanidade aos olhos do poder, justificando a violéncia contra ele.

Em suma, o projeto modernizador do Estado Novo, embora bem-sucedido em criar
uma representacdo hegemdnica de identidade nacional, falhou em apagar as praticas culturais
e as identidades que existiam a sua margem. A figura de Madame Satd, analisada através das
lentes da interseccionalidade, dos estudos culturais e da historia social, emerge como um
poderoso simbolo da resisténcia. Seu corpo e sua arte se tornam um palco onde as
contradi¢BGes do Brasil moderno sdo expostas, revelando que, sob a superficie de uma nacgéo
unificada, persistem as lutas por reconhecimento, dignidade e pelo direito fundamental de

narrar a propria historia.

42 A CIRCULARIDADE CULTURAL E AS FONTES: VARIOS LADOS DE UMA
HISTORIA

A anélise de Madame Satd a luz do conceito de circularidade cultural permite
compreender como diferentes camadas de representacdo, historiografica, cinematografica e
popular, se interpenetram para construir multiplas versées de uma mesma historia. Segundo
Carlo Ginzburg *®, a cultura ndo é um fluxo unidirecional imposto pelas elites, mas um
campo de trocas e apropriagdes mutuas, no qual “as classes subalternas reinterpretam e
ressignificam elementos da cultura dominante, produzindo sentidos proprios”.

No caso de Madame Satd, ha uma dindmica continua entre as narrativas oficiais, que o

criminalizam, e as narrativas populares, que o celebram como icone de resisténcia. A figura
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historica de José Francisco dos Santos circula entre 0 mito e o documento, 0 marginal e o
her6i, revelando o que Roger Chartier'®® chama de “apropriagdes diferenciadas do mesmo
objeto cultural”. O filme de Ainouz, ao dialogar com registros jornalisticos € memorias orais,
exemplifica essa circulacdo entre as fontes, transformando o material histérico em
representacdo filmica que reflete tanto o passado quanto o olhar contemporaneo sobre ele.

Essa pluralidade de representagdes permite observar o fendmeno da circularidade
também entre o cinema e a historiografia. Enquanto a Historia busca reconstruir o passado por
meio da critica documental, o cinema o reinterpreta sensorial e simbolicamente. Ambas as
formas, contudo, participam de uma mesma operacdo de significacdo, ainda que por
linguagens distintas. Como lembra Robert Rosenstone®’, “o filme historico ndo é apenas uma
versdo simplificada da Historia, mas uma outra forma de narrar o passado, que articula
emocao, imagem e discurso politico”.

Dessa maneira, 0 estudo de Madame Satd evidencia como a cultura afro-brasileira,
marginalizada no discurso oficial, sobrevive e se reinventa por meio da circularidade entre
diferentes suportes — do mito popular ao cinema, do documento histérico a memoria
coletiva. Essa circulacdo de sentidos ndo apenas restitui visibilidade ao sujeito histérico José
Francisco dos Santos, mas também revela como as camadas de exclusdo e resisténcia se
entrelacam na construcdo da identidade brasileira.

Aprofundando o conceito de Ginzburg, percebemos que Jodo Francisco dos Santos
opera como um “filtro" cultural. *®® Ele ndo absorve passivamente as normas da sociedade
branca e elitista, mas as processa através do "crivo™ de sua propria experiéncia de homem
negro, homossexual e pobre. Essa filtragem, conforme Ginzburg®® descreve no prefacio de
sua obra, pressupde uma cultura oral que, embora subalterna, possui uma ldgica propria e
resiliente. Assim, a performance de Madame Sat& no palco e na vida ndo é uma mera imitacdo
de modelos europeus, como Josephine Baker, mas uma reelaboragdo critica que expde as

contradicGes e os limites desses mesmos modelos quando inseridos no contexto brasileiro.
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Na mesma linha, Roger Chartier nos convida a pensar a relacdo entre "praticas e
representacdes”.'*® A vida de Jodo Francisco dos Santos é uma sucessdo de préticas, de
sobrevivéncia, de violéncia, de performance artistica, que geram representacdes conflitantes.
O filme de Ainouz, por sua vez, é uma representacdo dessas praticas, que se torna ela mesma
uma nova pratica cultural, consumida e interpretada por diferentes publicos. *** O filme néo
apenas retrata a histéria; ele se torna um agente dentro dela, moldando a memoria coletiva
sobre seu personagem e sua época, e demonstrando que 0 mundo é construido simbolicamente
por meio de tais representaces™®.

O longa-metragem inicia-se justamente com a leitura de um relatorio policial, uma
representacdo oficial que busca fixar Jodo Francisco dos Santos como "desordeiro”,
"pederasta passivo" e "inteiramente nocivo a sociedade.”'**Esse documento, que representa o
discurso dominante, é o ponto de partida que o filme de Ainouzse propde a desconstruir. % A
narrativa cinematografica opera, entdo, como uma resposta, uma contra-narrativa que
humaniza o personagem, explorando as complexidades de sua vida para além do estigma
criminal, em um claro movimento de circularidade que coloca a fonte oficial em didlogo com
outras memorias.

Ari Lima destaca que, na boca de seus algozes ou de seus pares, a identidade de
Madame Satd é constantemente negociada. *** A fala de Laurita, "Tu j& nasceu torto!", por
exemplo, reflete a internalizacdo de uma visdo fatalista sobre o desvio social, enquanto a
admiracdo que ele desperta na Lapa revela o poder de sua performance como afirmacdo de
uma identidade singular. O corpo negro, nesse contexto, torna-se o palco central onde essas
tensOes entre a norma e a transgressao sdo encenadas, sendo simultaneamente objeto de

desejo, repulsa e fascinio.
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A circularidade cultural em Madame Satd também se manifesta no fluxo de "baixo
para cima", quando elementos da cultura popular e afro-brasileira sdo ressignificados e
ganham nova visibilidade. Ginzburg™®® salienta a importancia desse movimento ascendente.
No filme, a capoeira, 0 samba e as referéncias as religides de matriz africana, como quando
Jodo Francisco se define "filho dos deuses africanos Yansd e Ogum"'®’, n#o sdo meros
elementos folcléricos, mas constituem o repertorio simbdlico a partir do qual o personagem
constrdi sua identidade e sua arte, desafiando a cultura hegeménica que tentava silencia-lo ou
assimila-lo de forma estereotipada.

A recuperacdo da histéria de Madame Satd dialoga com os desafios apontados por
James N. Green'® sobre a histéria da homossexualidade no Brasil. Green'® menciona os
"numerosos siléncios que existem na historiografia brasileira™ e a resisténcia em levar a sério
pesquisas sobre sexualidades ndo normativas. O filme de Ainouz?® age como um ato de
recuperacdo historica, retirando Jodo Francisco dos Santos da marginalidade dos registros
policiais para inseri-lo como protagonista de sua propria narrativa, um feito de grande
relevancia para a memoria LGBT no pais.

Essa abordagem se afasta de uma representacdo meramente documental, abracando a
dimensdo estética como ferramenta para a compreensdo histérica. O filme utiliza uma
linguagem sensorial, com uma fotografia que explora o chiaroscuro e uma trilha sonora que
recria a atmosfera da Lapa dos anos 1930, para transmitir ndo apenas fatos, mas também
afetos. Essa escolha estética humaniza o personagem e permite ao espectador uma imersao em
seu universo subjetivo, validando a ideia de que a arte pode ser um poderoso veiculo para a

producdo de conhecimento sensivel sobre o passado®®.
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O filme torna-se, assim, um "artefato cultural”, para usar um termo presente na anélise
de Diogo Matheus de Souza %%* sobre o cinema nacional. Como artefato, ele reflete as
condicdes de sua propria producdo no inicio dos anos 2000, um momento de retomada do
cinema brasileiro e de debates crescentes sobre identidade e representatividade. A obra de
Ainouz®® nio fala apenas sobre os anos 1930; fala também sobre o Brasil do século XXI e
sua necessidade de revisitar o passado para compreender as feridas ainda abertas do racismo e
da homofobia.

A recepcao do filme pelo publico e pela critica insere-se igualmente nesse ciclo de
circularidade. Cada espectador, a partir de seu préprio repertorio, apropria-se da obra de uma
maneira particular, como bem aponta Chartier?®*-. Para alguns, o filme é a celebracdo de um
icone da contracultura; para outros, um retrato da violéncia urbana; para outros ainda, um
marco do cinema queer brasileiro. Essa polissemia de leituras impede que a obra se feche em
um Unico sentido, mantendo-a viva e relevante para diferentes contextos sociais e temporais.

A narrativa de Madame Satd é, em sua esséncia, um mergulho no que pode ser
compreendido como o “sensivel". Conforme explorado por Souza®® na anélise da relagdo
entre cinema e ensino, a poténcia do filme reside em sua capacidade de "afetar e
sensibilizar?®. A trajetéria de Jodo Francisco dos Santos provoca no espectador uma gama
de emogdes — da compaix&o a repulsa, da admiragdo ao choque. E essa dimensio afetiva que
0 torna um documento histérico singular, pois permite uma conexdo empatica com as
experiéncias de sujeitos historicamente silenciados.

A resisténcia de Jodo Francisco dos Santos, portanto, ndo se manifesta apenas em
confrontos diretos, mas na propria afirmacdo de sua existéncia. Sua arte, seu corpo e seu
modo de vida sdo atos de insubordinac¢do contra um sistema que tentava torna-lo invisivel ou

reduzi-lo a um esteredtipo. O filme de Karim Ainouz®®’ captura essa resisténcia cotidiana,
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mostrando que a luta pela identidade é também uma luta politica, travada no palco, nas ruas e
nos afetos. E a celebragio da resiliéncia de quem, mesmo "torto", se recusa a ser endireitado
pela norma.

4°% tanto a histérica quanto a

Em ultima analise, a figura de Madame Sat
cinematogréfica, funciona como um potente catalisador da circularidade cultural. Nela, o
documento oficial encontra o boato popular, a crénica jornalistica dialoga com a memoria
oral, e a representacdo artistica alimenta o debate historiografico. O filme ndo encerra a
historia de Jodo Francisco dos Santos, mas a reinsere no fluxo continuo de interpretacdes,
garantindo que sua vida rasgada continue a gerar sentidos e a desafiar as narrativas que tentam

simplificar a completa trama da historia brasileira.

208 SILVA, Sylvan Paezzo da. Madame Sata: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2013.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegarmos ao término desta pesquisa, o sentimento é de que a analise proposta foi,
acima de tudo, uma abertura de caminhos. O percurso tragado teve como ponto de partida a figura
histérica de José Francisco dos Santos®® e como fonte principal, o filme Madame Sat, dirigido
por Karim Ainouz?°. O que se buscou, desde o inicio, foi compreender como essa obra
cinematografica ndo apenas retrata, mas fundamentalmente reconstroi e ressignifica uma
existéncia que a historiografia tradicional por muito tempo relegou as notas de rodapé ou aos
arquivos policiais.

A pesquisa se desenvolveu com a clareza de que o cinema, enquanto objeto e fonte para o
historiador, € um terreno de complexidades. A obra de Ainouz confirmou ndo ser um espelho
transparente do passado, mas sim uma potente interpretacdo, um documento sensivel que revela
tanto sobre o Brasil dos anos do Estado Novo, quanto sobre o inicio do século XXI, momento de
sua producao.

O objetivo central de analisar historicamente as multiplas representacGes de Madame Satd
desdobrou-se em etapas que estruturaram o trabalho. Foi necessario, primeiramente, problematizar
a prépria relacdo entre o fazer historico e a linguagem do cinema. Em seguida, investigamos como
0 sujeito era retratado em fontes diversas, para entdo discutir, sob a luz do conceito de
circularidade cultural, as maltiplas formas de narrar sua historia, culminando na anélise de como o
projeto modernizador do Estado Novo afetou a percepc¢éo da cultura afro-brasileira.

A relacdo entre Historia e cinema mostrou-se um dos campos mais férteis da analise.
Apoiados na perspectiva de Marc Ferro®**, entendemos que o filme de Ainouz opera como uma
"contra-analise™ da sociedade. Ele permite enxergar aquilo que as fontes oficiais silenciam: as
tensdes sociais, os afetos, as dores e as formas de resisténcia que pulsavam nas margens da
sociedade.

A narrativa filmica deu corpo e voz a uma subjetividade que os relatorios policiais
buscavam aniquilar sob o peso de estigmas como desordeiro e nocivo a sociedade. O cinema,
nesse sentido, oferece uma dimensdo de humanidade, apresentando as ambiguidades, os sonhos e
as contradicbes de José Francisco dos Santos, tornando-o uma personagem complexa e

profundamente humana.
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Para além da narrativa, as escolhas estéticas do diretor, como a fotografia em claro-escuro
e a vibrante trilha sonora, ndo sdo meros adornos. Elas se mostraram elementos fundamentais na
construgdo de uma memoria sensivel sobre Satd e seu tempo, permitindo ao espectador uma
imersao que transcende o conhecimento puramente factual.

Nesse sentido, a obra de Ainouz®*? se revela menos como um filme histérico, no sentido
estrito de uma reconstrugdo factual, e mais como um potente filme de memdria. Ele opera no
campo do sensivel, evocando as texturas, os cheiros, os sons e os afetos de um tempo. A memoria,
diferentemente da historia, ndo tem compromisso com a linearidade ou a totalidade; ela é feita de
fragmentos, de flashe e de emocdes. E exatamente essa dimensdo que o filme captura, permitindo-
nos ndo apenas

A investigacdo sobre as representacdes do sujeito histérico, utilizando como ferramenta o
conceito de circularidade cultural, revelou como a figura de Madame Satd € um ponto de
convergéncia de multiplos discursos. Sua imagem circula entre o registro oficial que o criminaliza,
a memoria popular que o eleva a condicdo de mito e a representacédo artistica que o consagra como
um icone da resisténcia.

Esse fluxo continuo de significados, conforme teorizado por Carlo Ginzburg,?**evidencia
gue 0s sujeitos subalternos sdo agentes ativos na cultura. Madame Satd ndo absorveu passivamente
as normas, mas as filtrou através de sua experiéncia de homem negro, pobre e homossexual,
reelaborando os cddigos culturais para afirmar sua existéncia de modo singular e potente.

O préprio filme de Ainouz?** é um agente nesse processo de circularidade. Ao colocar em
cena a leitura do relatério policial em contraste com a vivacidade do corpo de Satd, o diretor
materializa esse diadlogo tenso entre a norma e a transgressdo, entre o discurso dominante e as
narrativas que emergem das margens.

A anélise também demonstrou de forma contundente como o projeto de modernizacdo do
Estado Novo, com seu ideal de identidade nacional homogénea, impactou a percepcao sobre a
cultura afro-brasileira. A busca por uma brasilidade harmonica e mestica implicou o apagamento e
a repressdo de corpos e praticas culturais considerados arcaicos ou desviantes.

A propria Lapa, no Rio de Janeiro, como espaco, merece uma reflex&o particular. O filme
a retrata ndo apenas como um cenario, mas como um personagem Vivo, um territério de

contradicOes. Se, por um lado, era o espaco da marginalizagdo vigiada pelo Estado, por outro, era

212 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producdo de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:
Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
>. Acesso em: 5 nov. 2025.

213 GINZBURG, Carlos. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisicéo. [S.
I.]: Companhia de Bolso, 2006.

214 AINOUZ, Karim. Madame Sata [filme]. Producio de Walter Salles e Marcelo Gomes. Rio de Janeiro:

Videofilmes, 2002. 1 DVD (105 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
>, Acesso em: 5 nov. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ
https://www.youtube.com/watch?v=w-0LgxtdbxQ

60

um santuario de liberdade possivel, um refagio onde identidades dissidentes podiam florescer
longe dos olhares da sociedade oficial. Era nessa geografia de becos escuros e cabarés vibrantes
que uma comunidade alternativa se formava, unida por lagos de afeto e solidariedade, constituindo
uma nacéo paralela aquela que Vargas tentava impor.

215

A trajetéria de Madame Saté personifica a violéncia desse projeto”. A perseguicdo que

ele sofreu ndo era um acidente ou um excesso, mas o funcionamento regular de um sistema

excludente. Conforme aponta Silvio de Almeida®*®

, 0 racismo estrutural opera na normalidade das
instituicbes, e no caso de Satd, essa estrutura se articulava de maneira insepardvel com a
homofobia e a aversao aos pobres.

Sua existéncia na encruzilhada de mdaltiplas opressdes fez de seu corpo um campo de
batalha. Cada gesto, cada performance no palco e cada confronto na rua era um ato politico de
afirmacdo de suas identidades. Ele ndo era apenas negro, ou apenas homossexual, ou apenas
pobre; ele era a interseccdo de todas essas marcas, e sua resisténcia se dava justamente nesse ponto
de tensdo.

Para além das fontes tradicionais e da prépria imagem em movimento, o corpo de
Madame Satd emerge nesta pesquisa como o0 arquivo principal de sua histéria. Cada cicatriz, cada
gesto performatico e cada movimento de capoeira era uma inscricdo de sua jornada. Em uma
sociedade que lhe negava a palavra e o registro, seu corpo se tornou o documento vivo de sua
resisténcia. A performance, nesse contexto, deixa de ser mero entretenimento para se tornar uma
linguagem politica, uma forma de narrar a si mesmo e de inscrever sua existéncia no mundo,
recusando 0 apagamento a que era destinado.

A resisténcia de Satd ndo se manifestava apenas no corpo, mas também na palavra. A
forma como ele se apropriava dos insultos e os ressignificava € um exemplo claro de sua agéncia.
Ao transformar um xingamento, que visava diminui-lo, em uma afirmacéo de identidade, ele
desarmava a violéncia simbolica do opressor. Esse ato de subversdo da linguagem revela uma
profunda consciéncia de sua condicdo e uma recusa em aceitar o lugar que lhe era imposto,
demonstrando que a luta por dignidade também se trava no campo discursivo.

Confesso que, ao longo desta pesquisa, 0 objeto de estudo por vezes deu lugar a um
encontro genuino com a poténcia da vida. A trajetéria de José Francisco dos Santos é um
testemunho radical da resiliéncia humana, da capacidade de criar beleza e sentido mesmo sob as
mais brutais condices de opressdo. E uma histdria que nos lembra que viver, por vezes, é o maior

ato de insurgéncia.

215 SILVA, Sylvan Paezzo da. Madame Sat4: uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 2013.
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A complexidade da figura de Madame Sata exigiu, inevitavelmente, uma abordagem que
transcendesse as fronteiras disciplinares. Esta pesquisa dialogou com a Historia, os Estudos de
Cinema, a Sociologia do racismo ea interseccionalidade, ndo por um mero exercicio académico,
mas por uma necessidade imposta pelo proprio objeto. Compreender Satd em sua totalidade seria
impossivel sem articular as discussfes sobre representacdo filmica com as teorias sobre racismo
estrutural e interseccionalidade. Foi essa costura interdisciplinar que permitiu tecer uma anélise
mais densa e multifacetada de sua trajetoria.

Este trabalho, reconheco, ndo esgota as infinitas camadas de analise que a figura de
Madame Sati e a obra de Ainouzoferecem. 2’ Abre-se a possibilidade para estudos futuros que
explorem, por exemplo, a recepcdo do filme em diferentes contextos ou que aprofundem a anélise
comparativa entre a performance de Satd e a de outros artistas daquele periodo, investigando as
redes de sociabilidade e afeto .

Acredito, contudo, que a presente monografia cumpriu seu objetivo ao demonstrar como
a analise de uma obra cinematogréafica pode contribuir para a compreenséo historica, langando luz
sobre as disputas de memdria e as estruturas de poder que moldaram a sociedade brasileira. A
histéria de Satd, ressignificada pelo cinema, transcende a biografia e se torna um poderoso
simbolo da luta por dignidade.

Por fim, é impossivel analisar a trajetoria de Madame Satd sem reconhecer seu eco
retumbante no Brasil contemporaneo. A violéncia policial contra corpos negros, a luta por
visibilidade da populacdo LGBTQIA+ e a persisténcia de um racismo que se disfarca de
normalidade sdo questfes que conectam diretamente a Lapa de 1930 as ruas do pais hoje. A
historia de Satd, portanto, ndo € uma reliquia do passado, mas uma narrativa urgente que nos ajuda

a compreender as raizes de nossas lutas atuais e nos inspira a continuar resistindo.
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