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RESUMO

Esta Dissertacdo, de natureza bibliografica e abordagem qualitativa, se deteve no objetivo
central de compreender a representatividade de mulheres negras nas historias em quadrinhos
nacionais na atualidade e as suas contribuicdes para a sociedade do seéculo XXI na
desconstrucdo do racismo, tendo como interesse objetal e fonte principal a histéria em
quadrinhos Jeremias- pele e sendo desenvolvida no &mbito do Mestrado Interdisciplinar do
Programa de P6s-Graduacdo em Sociedade e Cultura- PPGSC, na linha de pesquisa Cultura,
Poder e RelagBes Etnico-Raciais, da Universidade Estadual do Piaui -UESPI. Para a
compreensdo acerca de nosso interesse objetal, foram realizadas leituras bibliograficas sobre
teorias da cultura, da cultura pop, das narrativas e, notadamente, no embasamento tedrico
quadrinistico, tomando as histérias em quadrinhos enquanto pratica cultural e social que se
constituem como ferramentas significativas na abordagem de diversas tematicas sociais,
possibilitando criticas, reflexdes, sensibilizagdes e construcdes de conhecimentos. No sentido
de apresentar a producdo final desta Dissertacéo, o texto versa, conforme ja anunciado, sobre
incursdes analiticas realizadas na historia em quadrinhos Jeremias- pele, cujo esforco de
compreensdo possibilitou identificar o racismo como pratica cultural enraizada nas estruturas
da sociedade e institucionalizada nos padrfes sociais com consequéncias aterradoras para a vida
da populacdo negra, desencadeando diversos tipos de violéncias, segregacdo racial,
invisibilidade e outros aspectos que interferem na constituicdo da identidade e nas relacdes
sociais dos individuos afetados. As analises apresentam perspectivas construtivas a respeito da
luta contra o racismo e pela desconstrucdo de discriminagdes raciais cotidianas, apresentando
personagens negros com representacdes que permitem evocar lugar de destaque na sociedade,
possibilitando a representatividade e a construcdo identitaria positivas de pessoas negras na
sociedade. Dentre os principais achados € possivel compreender que as narrativas das historias
em quadrinhos constituem ferramentas eficazes para proporcionar a representatividade de
mulheres negras, notadamente a partir da apresentacdo de mulheres negras enquanto
personagens que ocupam lugares de referéncias na sociedade e que, por meio de seu
protagonismo académico, profissional e familiar, contribuem na construcdo significativa da
identidade negra, envoltas em experiéncias psicoldgicas e afetivas de enfrentamento a diversos
contextos e situacfes de racismo, preconceito e discriminacdo, com aceitacdo e liberdade,
contribuindo para a quebra de paradigmas depreciativos em torno das mulheres negras na
sociedade brasileira.

Palavras-chave: mulheres negras; racismo; cultura pop; historias em quadrinhos; Jeremias-
pele.



ABSTRACT

This dissertation, of bibliographical nature and qualitative approach, focused on the central
objective of understanding the representation of Black women in contemporary Brazilian comic
books and their contributions to twenty-first-century society in the deconstruction of racism. Its
main object of study and primary source is the comic book Jeremias — Pele, and it was
developed within the Interdisciplinary Master’s Program in Society and Culture (PPGSC),
under the research line Culture, Power, and Ethnic-Racial Relations, at the State University of
Piaui (UESPI). To achieve a deeper understanding of the object of study, bibliographical
readings were carried out on cultural theory, pop culture, narrative studies, and, notably, the
theoretical foundations of comic art. Comics were approached ascultural and social practices
that serve as significant tools for addressing various social issues, enabling critique, reflection,
awareness, and the construction of knowledge. As a result, this dissertation presents analytical
explorations of Jeremias — Pele, through which it became possible to identify racism as a
cultural practice deeply rooted in societal structures and institutionalized in social norms, with
devastating consequences for the lives of Black people. These include multiple forms of
violence, racial segregation, invisibility, and other factors that affect the formation of identity
and the social relations of those impacted. The analyses also highlight constructive perspectives
regarding the struggle against racism and the dismantling of everyday racial discrimination.
They present Black characters whose portrayals evoke positions of prominence within society,
enabling representativeness and the positive construction of Black identity. Among the main
findings, it becomes evident that comic book narratives serve as effective tools for promoting
the representation of Black women—particularly through depictions of Black female characters
who occupy positions of social reference and, through their academic, professional, and family
achievements, contribute significantly to the construction of Black identity. These characters
are portrayed as individuals who face various contexts and situations of racism, prejudice, and
discrimination with acceptance and freedom, thus helping to break down the demeaning

paradigms surrounding Black women in Brazilian society.

Keywords: Black women; racism; pop culture; comic books; Jeremias — Pele.
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1 INTRODUCAO

As histérias em quadrinhos sdo uma producdo artistico cultural de significativa
influéncia na sociedade. Suas fun¢Bes vdo muito além do deleite e do entretenimento,
proporcionando, por meio dos seus aspectos narrativos e dos seus elementos constituintes, a
manifestacdo de diversas visdes de mundo, expressando aspectos da realidade, permitindo
multiplas leituras e proporcionando uma variedade de possibilidades de producdo de
conhecimentos, por meio de reflexdes, criticas, sensibilizages, sensacdes e tantos outros
aspectos que podem ser apreendidos pelo publico leitor e, a exemplo deste trabalho, em estudos
académicos rigorosos, a respeito dos contextos sociais e humanos nas quais foram produzidas,
contribuindo para diversos campos de conhecimento, incluindo o campo da cultura pop, através
de sua veiculacdo pelos meios midiaticos.

Assim, o estudo de natureza bibliografica e qualitativa teve por objetivo apresentar
algumas compreensdes a respeito da representatividade de mulheres negras nas histérias em
quadrinhos nacionais na atualidade e as suas contribuicdes para a desconstru¢do do racismo.
Trata-se de uma pesquisa realizada no ambito do Mestrado Interdisciplinar no Programa de
Pb6s-Graduacdo em Sociedade e Cultura- PPGSC, na linha de pesquisa Cultura, Poder e
Relacdes Etnico-Raciais, da Universidade Estadual do Piaui -UESPI, evidenciando como as
compreensdes a respeito da mulher negra na sociedade estdo sendo abordadas em praticas
culturais, tais como as histérias em quadrinhos nacionais, o que favorece a realizacdo de
algumas afirmacdes a respeito das mudancas ocorridas na sociedade brasileira a respeito do
racismo e da mulher negra na atualidade.

Deste modo, para uma melhor compreensdo sobre a prética cultural de historias em
quadrinhos, entendemos como importante o conhecimento sobre cultura e sua relacdo com o
individuo, assim como sobre a cultura pop como espaco de construcdo de experiéncias
significativas para o individuo e para a sociedade. E no ambito da cultura pop que se inserem
as historias em quadrinhos como uma préatica cultural de relevancia social, por serem
possuidoras de potencialidades, e assim, possibilitar a representatividade de mulheres negras
com representacBes que se sustentam em novas mentalidades, novas visfes sociais e praticas
culturais de combate ao racismo e ao sexismo na sociedade.

As analises que permeiam o estudo se deram através de leituras criticas em uma histérias
em quadrinhos nacional, produzida no ano de 2018, que marca um momento importante na

construcdo narrativa quadrinista sobre o racismo em suas multiplas dimensfes, assim como



quebrando padrdes de personagens negras/os estereotipadas/os, apresentando, principalmente a
mulher negra, de forma qualitativa, construtiva, tendo para isto contribui¢cdes tedricas sobre
cultura, cultura pop, racismo, sexismo, narrativas e, acima de tudo, no aprofundamento teorico
acerca das histérias em quadrinhos enquanto ferramenta social e cultural, cuja finalidade pode
comunicar, refletir e influenciar diversos aspectos sociais. As histérias em quadrinhos é um
género narrativo peculiar, que compreende a leitura de imagens e de textos para narrar historias,
cuja leitura propicia ao leitor criar diversas compreensfes através de uma leitura ativa, com
construcdes de aspectos da narrativa propiciados pela propria estrutura de construcdo das
historias em quadrinhos, levando o leitor a desenvolver um raciocinio proprio a respeito das
diversas situacOes retratadas em seus enredos. Neste sentido, entende-se como relevante o
estudo sobre a representatividade de mulheres negras nas historias em quadrinhos, buscando
compreender como a consciéncia a respeito de mulheres negras se constitui na sociedade
atraves das representacfes destas na producdo quadrinista.

A pesquisa, realizada de forma interdisciplinar, se debrugou sobre leituras e revisoes
bibliogréaficas de diversas areas de conhecimentos, convergindo para a compreensdo a respeito
do racismo e da mulher negra na sociedade e, por fim, da representatividade de mulheres negras
conforme trabalhada na historia em quadrinho analisada.

O estudo levantou, como central, o seguinte problema: qual a representatividade de
mulheres negras nas historias em quadrinhos nacionais na atualidade e suas implicacdes sociais
na desconstrucdo de racismos e preconceitos? Com o objetivo geral de compreender a
representatividade de mulheres negras nas historias em quadrinhos nacionais na atualidade e
suas contribuicdes para a desconstrucdo do racismo. Assim, entende- se que as contribuicoes
advindas da pesquisa se dao tanto no campo social quanto no ambito educacional, ao propor
compreender a importancia de elementos culturais como instrumentos de producdo de
conhecimentos e reflexdes a respeito de temas de relevancia na sociedade, como o racismo, o
sexismo e o preconceito contra mulheres negras.

A partir dessas compreensGes buscamos construir o corpo tedrico e analitico que
subsidiou nosso trabalho a partir de trés capitulos, sendo o primeiro referente a cultura, cultura
pop e historias em quadrinhos, iniciando com algumas compreensdes introdutdrias sobre
concepcoes de cultura, na qual as reflexdes sobre a cultura e o individuo estdo articuladas com
0 tema do racismo, do sexismo e da segregacao contra a mulher negra na cultura, inerentes ao
processo histdrico da cultura nacional. O racismo contra a mulher negra é um tema que perpassa

todas as discussfes no corpo teorico do trabalho, como um construto cultural e social que se
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efetiva de forma diversificada em discursos e préticas nos espagos sociais e culturais. A prética
cultural quadrinista € um dos instrumentos culturais pelos quais 0s autores exercem a liberdade
de trazer em suas obras suas concepgdes sobre a realidade, atuando no reforgo de uma cultura
de racismo, mas também como instrumento de combate, com proposta de redescricdo da cultura
e do individuo com possibilidade de promover a critica, a reflexdo, o debate e a conscientizacao
a respeito do racismo, sexismo e segregacdo. Neste sentido, novos modos de ver a realidade
através do olhar critico de autores quadrinistas poderdo contribuir para uma compreensdo dos
aspectos historicos, culturais e sociais que envolvem o racismo e suas consequéncias na cultura
e na sociedade. Além dessas possibilidades, pode-se ainda vislumbrar a criacdo de narrativas
que elevem o protagonismo da mulher negra na sociedade, criando espago para a
representatividade como forma de desmistificar a imagem pejorativa criada na histéria da
sociedade brasileira.

O segundo capitulo trata do percurso metodologico da pesquisa, trazendo o aporte
tedrico, método de analise, material selecionado que constituiu a viabilizacao da construgédo da
pesquisa, 0s objetivos, geral, e, especificos da pesquisa, a hipdtese da pesquisa, abordagem, o
tipo de pesquisa e 0s caminhos seguidos no procedimento de investigacdo. Por sua vez, o
terceiro e Ultimo capitulo aborda as analises nas unidades escolhidas, articulando com os
autores/as que subsidiam a pesquisa, buscando compreender a representatividade de mulheres
negras nas historias em quadrinhos nacionais.

Este capitulo serd desenvolvido a partir das analises nas historias em quadrinhos
nacionais Jeremias-Pele, uma obra criada pelos cartunistas Rafael Calca e Jefferson Costa
(2018), como parte de um programa criado pela produtora Graphic MSP (Mauricio de Sousa
Producdes) no qual artistas brasileiros criam histdrias em quadrinhos sobre personagens
classicos da turma da Ménica. Neste caso, trata-se do personagem Jeremias, um menino negro,
criado na década de 1960 como coadjuvante na revista Zaz Traz, mas que s6 em 2018, ganhou
protagonismo e uma revista solo com seu titulo. Jeremias-Pele retrata a situacdo da populacéo
negra na cultura nacional, problematizando o racismo e suas consequéncias na vida das familias
e das pessoas negras, cujas analises se pautam, ndo no personagem central, mas em uma
personagem coadjuvante, a na méde de Jeremias, uma mulher negra e seus varios movimentos
dentro da narrativa, numa perspectiva de representatividade para mulheres negras na sociedade.

As analises sobre a figura feminina negra, ndo implicam necessariamente em uma
identificacdo da personagem com todo o publico feminino negro, mas em uma representagdo

de desconstrucdo da imagem pejorativa e estereotipada criada culturalmente sobre a mulher
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negra na sociedade brasileira, trazendo possibilidades para novos olhares de valorizacao,
respeito e identificacdo para com a populacdo feminina negra, produzindo representatividade
na cultura, na sociedade e, principalmente, no campo da educagdo, ambiente em que as

discussdes sobre o racismo se iniciam na narrativa de Jeremias — Pele.
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2 CULTURA POP E HISTORIAS EM QUADRINHOS: A MULHER NEGRA NA
CULTURA NACIONAL

A histéria das histérias em quadrinhos tem seu inicio ainda no século XIX, com suas
primeiras ilustracdes e textos despertando o interesse de criticos da literatura, assim como da
populacdo e dos meios de comunicacdo para 0 novo tipo de arte que surgiu, trazendo ndo sé a
beleza, mas a capacidade de interagir texto e imagem na formacdo de uma ideia, criando uma
historia através de uma leitura complexa, em que a imagem muitas vezes fala mais do que as
palavras. As histdrias em quadrinhos espalharam-se pelo mundo, diversificando-se nas suas
formas de producéo, assim como nos seus tipos de historias, alcangando os mais diversos
leitores/as, jovens, criangas, adultos e idosos de diferentes culturas e classes sociais.

Podemos compreender a arte dos quadrinhos como uma expressdo intercultural,
intercontinental, uma linguagem que pode ser lida em qualquer parte do mundo. Isto é
compreensivel a partir da observacao de como as historias em quadrinhos circulavam através
das companhias, empresas que as distribuiram, chamada de Sindicate, proporcionando, ainda
em épocas bem remotas, uma espécie de globalizacao das historias em quadrinhos. Tornaram-
se um fendmeno mundial, uma pratica cultural, que ao leitor, possibilita uma amplitude na
compreensdo daquilo que o autor, atraves de suas sensibilidades humanas e artisticas, retrata
em tais narrativas. E um produto da cultura pop que retrata elementos do cotidiano dos sujeitos,
sendo de facil aceitacdo, com divulgacdo e consumo em massa por parte das populacdes,
trazendo caracteristicas do contexto histérico-cultural da sociedade na qual foi produzida a
partir das impressdes quadrinistas de diversos aspectos da sociedade.

Deste modo, a partir das analises de historias em quadrinhos é possivel inferir sobre
como a sociedade do século XXI aborda a problematica do racismo sobre populacGes negras e
principalmente sobre a mulher negra no ambito nacional, atraves dos aspectos narrativos
existentes nas suas criacdes. Ao abordar o racismo e a representatividade de mulheres negras a
partir das préaticas culturais, principalmente da pratica cultural quadrinista, apresentamos
compreensdes sobre como a cultura € um espaco de poder, tanto de construir os individuos
permitindo-lhes o pleno exercicio de sua criatividade, quanto de repressao, através dos modos
de conducéo social e cultural.

A cultura é o universo humano do qual originam- se todos os infinitos e variados
aspectos que possam existir a partir da agdo do humano, pois esta € o principal elemento que

difere o ser humano de todos os demais seres vivos do planeta Terra. O racismo é uma cria¢do
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humana, portanto, cultural, produzido ao longo da historia da humanidade em suas diferentes
formas, modalidades e tipos de desumanidade para com o outro humano, o que provavelmente
requer longos periodos de redescricdo humana na reelaboragdo cultural de mudanca de
perspectiva social para a reversdo ou transformacéo cultural que inviabilize a cultura racial,
tanto nas estruturas e instituicoes sociais, assim como na formacdo das mentalidades humanas,
principalmente no tocante a formacéo das personalidade, na busca de uma humanidade mais
humana.

Nesta perspectiva interdisciplinar, cultura, sociedade e relagGes étnico-raciais sdo temas
que ndo podem estar dissociados, estando ndo apenas conectados por alguns aspectos, mas
existindo uma espécie de simbiose entre as areas, pois 0s individuos se formam dentro de uma
sociedade que vivencia sua cultura social e estabelece conexdo entre o que estd posto na
sociedade e o que esta sendo internalizado, ndo podendo separar individuo, cultura e sociedade.
Sendo o racismo um componente cultural, de certo que afetara todo o sistema dessa cultura,
alcancado todos os individuos, ainda que sob perspectivas diferentes. As relagdes étnico-raciais
se mantém presentes em todas as esferas humanas, abrangendo desde a cultura exterior dos
individuos até a sua formacé&o interior, aspectos inerentes a personalidade humana.

E de suma importancia, compreender sobre cultura, ainda que de forma introdutoria,
proporciona uma melhor compreensdo sobre as a¢fes humanas, nas quais se insere a cultura
racista e suas mais diversificadas formas de manifestacéo, assim como suas consequéncias para
a vida dos individuos e para a sociedade. Vale pontuar que, 0 uso das teorias abordadas no
trabalho ndo implica, necessariamente, em uma concordancia de forma devotada ou
inquestionavel aos ideais dos/as autores/as, mas, em concordar, dentro das perspectivas
historicas e culturais, de alguns aspectos teéricos ou conceituais que tragam compreensdes a
respeito das tematicas abordadas.

Deste modo, realizamos uma redescri¢do cultural, na qual os individuos refletem sobre
novos modos de ser na cultura. Neste espaco de redescricao cultural, as histérias em quadrinhos
fornecem componentes eficazes de compreensfes diversas sobre a cultura e as diferentes
realidades sociais, histdricas e culturais do racismo, que podem ser abordadas tanto a partir de
contextos historicos quanto das mudancgas ocorridas em tais contextos, e das previsdes de
futuros cenarios mediante as a observacdo dos movimentos que acontece no campo do fazer
humano na sociedade.

Assim, para que fosse possivel uma analise sobre histdrias em quadrinhos foi de

fundamental importancia compreender de forma ampla a historicidade desta préatica cultural,
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suas caracteristicas fundamentais, suas potencialidades e sua importancia no &mbito social e
individual.

Partindo da compreensdo introdutéria do que é cultura pop, foram abordados alguns
aspectos, dentre os quais, de que forma a cultura pop se insere no mundo global, com
possibilidades de producdo de conhecimentos e experiéncias diversas, e as possibilidades das
narrativas enquanto instrumentos para transformacéo social e individual, dentre as quais se
inserem as histdrias em quadrinhos, buscando compreendé-la a partir de seu percurso histérico,
linguagem e elementos caracteristicos. Aprofundamos compressdes sobre o racismo na
sociedade, trazendo entendimento que tornaram possivel analisar as representacdes de racismos
na histéria em quadrinhos investigada, particularmente como o racismo se emaranha em tais
narrativas, proporcionando inducdes acerca das formas se materializa em elementos culturais
da sociedade, dentre as quais, as representacoes depreciativas das mulheres negras ao longo do
Seu processo historico.

E por fim, tdo importante quanto as questdes referidas, foram analisadas as
possibilidades de representatividade de mulheres negras no ambito cultural e social e quais as
contribuicdes para a formacdo identitaria de mulheres negras, refletindo principalmente no
campo da consciéncia social e educacional da sociedade, como estas podem propor redescrigdes
humanas a respeito do racismo e do reconhecimento social e cultural da populacédo negra na
sociedade.

Na primeira subsecdo deste capitulo abordamos a respeito da cultura, de forma
introdutoria, abordando algumas concepgdes sobre cultura na sociedade, a formacdo da
personalidade do individuo a partir da interacdo com a sociedade e suas producdes culturais, da
cultura como elemento histérico e social distintivo entre o ser humano e todas as espécies
existentes na natureza, cuja comunicacdo é um elemento central na sua producdo. As analises
sdo dispostas sempre atravessadas pelo tema do racismo como um constructo cultural, social e
histérico, no qual a mulher negra historicamente foi submetida. Abordamos, ainda, outros
aspectos da cultura como o etnocentrismo e as teorias evolucionistas sobre cultura que
convergiram para praticas de dominacdo de povos e culturas, criando a ideia de culturas
superiores a outras culturas.

a segunda subsecdo é apresentada entendimento sobre a cultura pop e as producdes de
conhecimentos académicos, suas possibilidades de experiéncias mediante as diversas
producdes culturais que circulam neste espago, incluindo as histérias em quadrinhos, produtos

culturais de massa ou da industria cultural, passando a influenciar no cinema, na televiséo, e na
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producdo de objetos derivados das producfes culturais que circulam nas midias. Este topico
abrange, ainda, leituras a respeito das narrativas como possibilidades de transformacgdes no
ambito social, mediante o potencial das histérias em quadrinhos como ferramentas
socioculturais.

Buscamos aprofundar compreensées acerca da cultura pop como um movimento que
surgiu a partir das midias da sociedade em uma grande escala, recebendo forte influéncia das
histérias em quadrinhos e por meio destas projetando varias formas de manifestacdes da
consciéncia social como um espaco de criticas e reflexes em varios espagos, contribuindo para
que seja concebida enquanto espaco que questiona sobre diversos aspectos sociais, como
tradi¢Oes, culturas, dramas familiares, economia, violéncia e tantos outros temas importantes.

Na terceira subsecdo, sdo apresentadas diversas caracteristicas das historias em
quadrinhos, suas potencialidades para abordar realidades sociais diversas, assim como 0
percurso historico desta arte, sua linguagem e as possibilidade de construgdes criticas e
reflexivas de individuos e da sociedade. E apresentada leitura a respeito da linguagem dos
quadrinhos, dos aspectos estéticos e dos aspectos formativos, dos significados e sentidos
produzidos. Sua capacidade de formar conhecimentos através da leitura, do texto, mas,
principalmente, através da leitura das imagens, que dao ao leitor a capacidade de uma leitura
com formacdo individual da compreensdo das apresentacOes graficas existentes na narrativa,
assim como uma leitura critica, de forma que o leitor consiga assimilar a narrativa e relaciona-
la com aspectos da realidade.

O capitulo encerra com a quarta subsecdo, onde abordamos o racismo nas historias em
quadrinhos como reflexo da cultura social e histérica, demonstrando como esta imbricado nas
formas como a sociedade pensa e age, além de como a mulher negra é afetada por estas formas
culturais. As compreensdes de mulher negra na sociedade, construidas as margens da
intelectualidade, da liberdade, de padrGes de beleza, cuja imagem marca esteredtipos negativos
na sociedade produzem consequéncias tdo cruéis quanto as ideias que as subsidiam, como o
lugar da mulher negra na sociedade marcado por exclusdo e invisibilidade. O racismo recai
sobre as mulheres negras com forca desmedida, pelo fato de terem implicacdes maltiplas nas
suas vidas. Os estereotipos negativos do racismo e do sexismo que a coloca num lugar de maior
vulnerabilidade na cultura. Nestas analises, 0 negro, que sofre o abandono histérico pelo poder
estruturante da sociedade, é hostilizado por elementos da cultura, que trazem implicitos em si
0 modo como a sociedade vivencia cotidianamente as praticas de racismo e sexismo, com

representacdes da mulher negra em condigdes de inferioridade sociocultural.



16

2.1  CULTURA E RACISMO: UMA CONSTRUCAO HISTORICA QUE IMPACTA A
VIDA DA MULHER NEGRA

Cultura é um termo abrangente que engloba os fazeres humanos, desde seu aspecto
individual ao seu aspecto coletivo, do mais tenro e simples ao mais complexo e duradouro.
Cultura entendida como distintivo de uma sociedade, caracteristicas que identificam,
simbolizam e agrega valor a uma determinada civilizagdo, sociedade ou regido cultural, mas
também como base para formacdo interior de um individuo, de suas capacidades criativas,
geradoras de novas produc@es culturais. Assim, a cultura remete a varias nocées sobre o seu
termo e usos, sobretudo se refere aquilo que é criado pela humanidade.

Nesta subsecéo serdo articuladas ideias de autores que discutem a cultura em seu sentido
geral, na intengdo de demonstrar como o racismo, em particular sobre a mulher negra, esta
inserido na cultura brasileira. Abordamos a cultura enquanto lugar em que surgem diversas
formas de criacdo humana, incluindo ideias racistas, por meio das quais a populagéo negra tem
sido historicamente colocada a margem, segregada e desvalorizada na cultura e na sociedade,
contexto no qual se insere a mulher negra, e as construcoes culturais pejorativas de sua imagem.
Concebemos a cultura como fendmeno dindmico em que as possibilidades em torno de
reelaboragdes construtivas sdo amplas, em que novos sentidos aos elementos culturais séo
constantemente produzidos, em torno dos quais as pessoas estdo em continua formacéo
enguanto sujeitos culturais e sociais.

Fundamentamos nossos argumentos em Sapir (2012), Gongalves (2012) e Laraia
(2001), Reis (2018), Soares (1996), Gonzalez (2018), dentre outros, buscando compreender, a
partir da cultura, o processo de dominacgéo racial e como mulher negra se constitui neste espaco,
ao mesmo tempo destacando como a cultura pode possibilitar a mudanca nesse itinerario a partir
de novas criacdes ou reelaboracdes culturais e sociais, com redescri¢fes dos valores humanos
na construcdo sociocultural e historica. Intentamos apresentar algumas abordagens tedricas que
discutem o racismo na sociedade articuladas com as ideias de tedricos/as que discutem a cultura
a partir de aspectos antropolégicos, sociolégicos, histdricos e psicologicos, situando o racismo
enquanto ideia que se propagou, se alastrou e se mantém presente nos elementos culturais.

Neste sentido, o racismo constitui pratica cultural que se ramifica por todas as esferas
da sociedade, alcancando as pessoas de diversas formas, incluindo a tentativa de inviabilizac&o
dos mecanismos de enfrentamento ao racismo, como 0s usos deturpados da histéria, o
silenciamento em torno das politicas de defesa da populacdo negra contra as violéncias raciais,

a negacao da educacgdo na perspectiva de valorizacdo da historia e cultura do povo africano e
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seus descendentes no Brasil, assim como a falta de dignidade e da equidade na garantia de
direitos firmada na legislacdo do pais, assim como de tantos outros mecanismos que poderiam
ser instrumentos de transformagdes na cultura e na sociedade.

E fundamental destacar que a cultura é um universo amplo onde se situam diferentes
formas de expressdes humanas. Por exemplo, a cultura pop como um fenémeno social e cultural
advindo das préaticas de comunicacdo facilitadas pelas diversas midias comunicacionais,
conforme abordados por Novaes (2017), Jonatti Janior (2015), Pereira de S&, Carneiro e Ferraz
(2015) e Silva (2021), fendmeno este amplamente ligado as relagdes humana, com valores,
conhecimentos, crencas e tantos outros aspectos, que incidem e influenciam diretamente as
experiéncias vivenciadas pelos individuos. Pode ser considerada como instrumento de
formacdo e reflexdo humana, atravessada por ideologias de varios cunhos, de acordo com as
formas culturais que regem a sociedade, com os padrdes e limites criados pela cultura. Esta
caracteristica de formacéo traz possibilidade de producdo de experiéncias significativas e
sensibilidades humanas que permitam mudangas nas visées de mundo, nos comportamentos,
na formacao da identidade cultural do individuo, mediados atraves de seus elementos como a
musica, 0 cinema, o teatro, historias em quadrinhos e tantos outros, criando diferentes formas
de se comunicar e desenvolver linguagens, de acordo o publico ou grupos de interesses.

As historias em quadrinhos se situam engquanto um dos icones da cultura pop,
trabalhados por Silva (2023), Moya (1996), Vergueiro (2004) e outros autores como pratica
cultural formadora de consciéncias, influenciando na forma como a cultura reforca ou quebra
paradigmas, e que possibilita leituras diversas sobre a realidade. As historias em quadrinhos
estdo sujeitas ao atravessamento de ideias e praticas tanto construtivas, quanto desumanizadoras
a exemplo do racismo. A caracteristica de produzir conhecimento que acompanha as historias
em quadrinhos, desempenha fungdes agregadoras, educadoras, conscientizadoras de valores
humanos, de ferramenta potencial que pode ser utilizada na redescricdo e na reelaboracao
cultural de forma a buscar suplantar o racismo, demonstrando novos modos ou comportamentos
de mudancas sociais. Estes elementos da cultura humana sdo importantes para compreender
como a sociedade segue seus modos de vida ou cultura e se utiliza desses elementos para fins
especificos, seja para modificar ou manter os padroes.

Uma questdo importante a se refletir € sobre como se utilizar de elementos culturais para
reelaborar formas ou modos de ser enquanto sociedade, numa perspectiva de enfrentamento ao
racismo, desconstruindo esteredtipos negativos, estigmas, preconceitos, e tantas outras

crueldades constituidas ao longo da histéria da sociedade brasileira. E importante, portanto, que
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se crie e valorize expressoes culturais que proporcionem representatividade do povo negro na
sociedade, se constituindo em ferramenta de combate ao racismo, especialmente, no tocante as
representacfes dispensadas ao ser feminino negro, na busca de desconstrucdo do estereotipo
negativo criado culturalmente, como aborda Oliveira Neto (2015), ao discutir o lugar da mulher
negra na histéria em quadrinhos no Brasil e da possibilidade de representatividade através dos
instrumentos culturais, uma forma de promover um ambiente cultural de novas redescri¢des de
mundos e ideias, termo utilizado pelo filésofo Rorty (2007), como forma de questionar e criticar
os paradigmas produzidos pela filosofia tradicional e a ciéncia moderna no atendimento as
questdes sociais € humanas da modernidade.

Na visdo do filosofo existem outros conhecimentos ou ferramentas mais Uteis que as
teorias para atender a fins sociais, produzindo transformag6es nos individuos e na sociedade,
como € o caso das narrativas, que podem através do seus enredos, contar historias que produzem
sensibilidades e valores humanos e sociais, dentre as quais cita “o livro de historias em
quadrinhos” (Rorty,2007, p. 20), como um destes elementos uteis na sociedade, pois retratam
as diferentes realidades por meio criativo, se tornando um instrumento pratico de producéo de
conhecimento, reflexdes e conscientizacdo, ao se aproximar de diversos aspectos do cotidiano
dos individuos, criando identificacfes por meio das narrativas.

A cultura pop pode ser entendida como elemento da cultura que envolve
particularidades dindmicas proporcionadas pelos surgimentos dos meios de comunicacdo em
massa, fenbmeno em constante crescimento, com aspectos que se deslocam do local ao global,
cujos estudos académicos se desdobram em torno de suas contribuicdes, justificados pelo
"crescimento [...] como fenbmeno contemporéneo e de sua progressiva articulacdo com 0s
estudos de Comunicagdo” (Martino, 2021, p. 11). E um campo da cultura sob o qual, muitas
possibilidades podem ser admitidas na construcdo de uma redescri¢cdo de mundo ou modos de
conceber a realidade. Para Martino (2021, p. 12), "O pop, nesse sentido, ndo seria apenas um
segmento, mas uma modalidade da cultura e das préaticas culturais, relacionada a midia,
entendida ndo apenas como o dispositivo técnico, mas também como linguagem e instituicdes”,
tornado possivel, por meio de sua grande circulacdo, consumo e alcance de diversos publicos e
tipos de produtos culturais, a producdo de conhecimentos e experiéncias, de sensibilidade
humana e de questionamentos sobre 0 mundo, a realidade e tantos outros pontos que demandam
reflexdes.

A cultura pop neste debate, passa a ser uma possivel via de construcéao significativa de

representatividade de mulheres negras na sociedade, se concretizando como forma de combate



19

ao racismo, através de seus diferentes elementos, como masica, cinema, teatro, histérias em
quadrinhos e tantos outros que estdo no hall de “produtos dentro de um contexto mais amplo
de signos e significados inscritos dentro das préticas culturais de uma sociedade" (Martino,
2021, p. 18).

O uso do fenémeno pop no combate ao racismo, pode se dar através dos produtos que
circulam das diversas midias da comunicacdo, que se constituem elementos da cultura com
possibilidades de abordagem a temas urgentes e sensiveis, cOmo 0 racismo e 0 sexismo na
sociedade, aqui analisados por meio das historias em quadrinhos, pela capacidade que estas
possuem de mostrar, através das leituras das imagens e textos, de forma ludica, irbnica e
cbmica, praticas sociais cotidianas que denotam atencao, além de reflexdo critica sobre aspectos
referentes ao individuo em sociedade, dentro de uma perspectiva filoséfica na cultura pop, ou
filosofia pop, enquanto aspectos filosoficos da cultura pop. Como analisada por Silva (2016), a
filosofia pop possibilita lidar com questfes do mundo real, cotidiano e, portanto, de ordem
pratica que fazem parte do conjunto maior chamado de cultura, com suas tecnologias, tradigdes,
crengas, ideias, que constituem a forma como a sociedade pensa, cria e vive em coletividade,

expressos por meio de elementos que compdem o campo da cultura pop.

A partir dos anos 2000, uma iniciativa norte-americana e europeia, buscou humanizar
os grandes vultos da histéria da filosofia e abordar temas atuais a partir da perspectiva
filoséfica mediante elementos néo filosoficos. Dentre tais elementos, se destacam
filmes, mdasicas, histérias em quadrinhos, literatura, poemas, documentarios,
romances filosoficos, seriados televisivos, desenhos animados, cafés filosoficos e
temas do cotidiano (Silva, 2016, p. 93).

Todos estes aspectos fazem parte do universo chamado cultura e compreender a cultura
no seu ambito geral proporciona uma compreensdo mais aprimorada dos aspectos particulares
gue existem neste universo, como as histérias em quadrinhos imersas no mundo da cultura pop,
cujos temas racismo e sexismo sdo objetos de analises e discussdes, 0 que nos leva a entender
como o racismo, 0 sexismo, a cultura pop e a pratica de historias em quadrinhos se interligam
a partir de um contexto cultural, permitindo compreender com maior propriedade as
construcdes em torno da imagem da mulher negra, atravessada, sobretudo, pelos processos de
racismos contra a populacdo negra. A interseccdo desses temas permite visualizar que, seja qual
for a area de estudos ou concepgdes de cultura, a racializacdo vai estar sempre presente, por
fazer parte da forma como a sociedade esta edificada culturalmente sob ideias raciais que
naturalizam e contribuem para a manutengéo do racismo e dos preconceitos.

Essas mencdes introdutdrias sdo importantes para que se compreenda que a cultura é
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um espacgo em que sdo abarcados todos os modos de ser e pensar humano, e que um ou mais
elementos dessa cultura ndo existem de forma absoluta, desvinculada das demais formas ou
elementos. Neste movimento de pensamento, e seguindo aprofundando conhecimentos acerca
do conceito de cultura, podemos afirmar que se trata do fazer humano em que estdo ancorados
uma gama de préticas e valores compartilhados coletivamente, sendo possivel situar a condicdo
da mulher negra nesse contexto, especialmente quando olhamos para a cultura a partir do
ambito nacional, bem como compreendendo 0 racismo como um agente que transita na
producdo cultural humana, moldando a forma como acbes e construcdes intelectuais séo
formuladas de modo a manter a hierarquizacdo e marginalizacdo étnico-racial, seja qual for a
concepcOes de cultura que se construa.

Uma analise realizada na producao bibliografica do antropologo e linguista, Edward
Sapir (2012), intitulada Cultura: Auténtica e Espuria possibilita compreensdes a respeito da
dimenséo da cultura, como construto social, instrumento na formacéo da vida do individuo, na
formacdo da sua personalidade e no desenvolvimento da sua criatividade. Esta dindmica
cultural coletiva e pessoal acontece mediante as vivéncias e experiéncias do individuo em
coletividade que, ao se apropriar dos simbolos e expressdes que sdo referenciais culturais da
sociedade, apreende os sentidos construidos coletivamente e desenvolve sua cultura interior,
uma caracteristica indissociavel a producao de saberes, comportamentos, tecnologias e todas as
possibilidades de desenvolvimento humano. Existe uma interligacdo entre ambas.

Na leitura realizada em Gongalves (2012), no artigo sob o titulo Edward Sapir: Forma
Cultural e Experiéncia Individual, é possivel elaborar compreensdes sobre cultura, analisadas
a partir da perspectiva cultural de Sapir (1884 -1939). Ela levanta consideracGes importantes a
respeito da cultura auténtica, ou autenticidade da cultura e da cultura espdria, conforme
abordado por Sapir (2012), associadas a forma como os individuos vivem nas sociedades
modernas e sofisticadas, possibilitando reflexdo munida de critica para se compreender que a
forma como a sociedade cria seus modos de vida influencia diretamente na forma como 0s
individuos véo se formar e desenvolver sua personalidade. A cultura interior depende do seu
acesso a0 maximo de vida coletiva e de cultura, enquanto acesso aos conhecimentos e formas
de viver criadas no processo historico. Sendo desse modo que sdo forjados como sujeitos
culturais, criativos e inventivos, principalmente em “sua dimensao da experiéncia individual”.
(Goncalves, 2012, p. 26), mostrando a intima ligacdo entre o que se propde social e cultural e

0 que resulta na vida das pessoas que dela fazem parte.
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[...] cada personalidade €, no limite, uma cultura, e, enquanto tal, o efeito, a0 mesmo
tempo que a condicdo, de um padrdo mais ou menos coerente de simbolos. Ou seja,
ndo ha individuo (ou “personalidade”) e ndo ha criatividade individual sem processos
inconscientes de padronizagdo cultural. (Gongalves, 2012, p. 26).

Por sua vez, Laraia (2001), na obra Cultura: um conceito antropoldgico, apresenta um
conceito antropoldgico de cultura, trabalhando diversos aspectos, tais como, conceito de
cultura, visdo de mundo a partir da cultura, o etnocentrismo, teorias evolucionistas e o ser
humano como o unico ser que produz cultura, mostrando que o ser humano ¢ “diferenciado dos
demais animais por ter a seu dispor duas notaveis propriedades: a possibilidade da comunicacdo
oral e a capacidade de fabricacao de instrumentos, capazes de tornar mais eficiente o seu aparato
biolégico” (Laraia, 2001, p. 16). Traz a tona de que forma os estudos sobre a cultura humana
elaboraram teorias diversas sobre a sua formagdo e o desenvolvimento das sociedades, com
implicagdes sobre como sociedades se posicionaram historicamente, amparados em conceitos
produzidos cientificamente sobre a formacdo da cultura humana, para justificar atitudes de
soberania, dominacéo, discriminacao e exploracdo de uma sociedade sobre outra, amparada em
tais teorias.

Laraia (2001), aborda a cultura como modos diversos de viver em seus mundos coletivos
distintos, por meio do conceito antropoldgico de cultura que se contrapde as compreensdes da
cultura a partir da abordagem bioldgica e da abordagem geografica, que determinavam a
formacdo da cultura a partir das capacidades bioldgicas dos seres humanos, bem como da
localizagdo geogréafica que estes habitavam, em que as diferencas culturais seriam resultado de
sociedades e culturas mais evoluidas com individuos biologicamente diferenciados. Assim,
algumas sociedades seriam naturalmente mais evoluidas do que outras, assumindo entéo o lugar
de superioridade, sobre o que Laraia (2001, p. 09) afirma que sdo “velhas e persistentes as
teorias que atribuem capacidades especificas inatas a ragas ou a outros grupos humanos”, como
inteligéncia, habilidades tecnoldgicas, capacidade de negociacdo, modos de viver e tantos
atributos, atribuindo a natureza, a selecdo de grupos humanos enquanto heranca bioldgica, para
serem privilegiados.

As compreensdes levantadas por Laraia (2009) versam sobre determinados estereo6tipos
ancorados em ideias deterministas que servem, acima de tudo, para a tentativa de hierarquizacéao

entre povos e culturas humanas:

Muita gente ainda acredita que os ndrdicos sdao mais inteligentes do que 0s negros;
que os alemdes tém mais habilidade para a mecénica; que os judeus sdo avarentos e
negociantes; que os norte-americanos sdo empreendedores e interesseiros; que 0s
portugueses sdo muito trabalhadores e pouco inteligentes; que 0s japoneses sdo
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trabalhadores, traicoeiros e cruéis; que os ciganos sao ndémades por instinto, e,
finalmente, que os brasileiros herdaram a preguiga dos negros, a imprevidéncia dos
indios e a luxdria dos portugueses (Laraia, 2001, p. 09).

Tais ideias, consistem em motivos para acreditar que alguns povos seriam naturalmente
mais capacitados do que outros para decidirem sobre os rumos de outras comunidades ou de
outras sociedades, no tocante a valorizagdo de culturas, criando argumentos para imputé-las
como naturalmente incapacitadas para o desenvolvimento de sua cultura e do progresso. As
diversidades culturais seriam resultado das diferencas regionais, assim individuos de
determinadas regides do mundo agiriam diferente por causa do lugar onde habitavam, existindo
lugares e povos mais privilegiados pela acdo da natureza sobre os individuos que em outros
lugares, influenciando diretamente em suas agdes. “O determinismo geografico considera que
as diferencas do ambiente fisico condicionam a diversidade cultural. Sdo explicacdes existentes
desde a antiguidade.” (Laraia, 2001, p. 12), que propunham compreender a diversidade cultural
humana a partir de principios da natureza e ndo da socializacdo e da historicidade.

A superacdo de ideias deterministas das diferencas culturais foram cruciais para a busca
da compreensdo da cultura humana a partir de fatores maltiplos, como sociais e historicos,
buscando justificar as diferencas culturais existentes na humanidade por outros viés, como
processos e sistemas culturais, em que “a cultura influencia o comportamento social e
diversifica enormemente a humanidade, apesar de sua comprovada unidade biologica” (Laraia,
2001, p. 05), possibilitando experiéncias de aprendizagem daquilo que culturalmente foi
acumulado no processo historico de uma sociedade e, demonstrando que “existe uma limitagdo
na influéncia geografica sobre os fatores culturais. E mais: que € possivel e comum existir uma
grande diversidade cultural localizada em um mesmo tipo de ambiente fisico”. (Laraia, 2001,
p. 12), compreendendo a cultura a partir de suas construcdes socioculturais, que diferem de
sociedade para sociedade, de grupo para grupo, contribuindo para a concep¢do do que seja a
diversidade cultural da humanidade.

Ao abordar, dentre outros pontos, a cultura sob a perspectiva da evolucao das espécies,
Laraia (2001) permite entender que tais ideias incisivas foram indevidamente usadas para
validar saberes humanos de acordo com a civilizacdo e a cultura de determinados povos,
justificando a subjugacéo e invalidacdo de outros povos e culturas. De acordo com o autor,
estudos apontavam que a diversidade cultural era "o resultado da desigualdade de estagios
existentes no processo de evolugdo" (Laraia, 2001, p.18), demonstrando que no processo

historico, as ideias sobre a cultura e sua diversidade, sofreram influéncias fortes da teoria da
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evolugdo das espécies, “[...] nos anos em que a Europa sofria o impacto da Origem das espécies,
de Charles Darwin, e que a nascente antropologia foi dominada pela estreita perspectiva do
evolucionismo unilinear” (Laraia, 2001, p. 18). Tais compreensdes contribuiram para a
construcdo de ideias sobre as diferencas das culturas e civilizagdes, que deram posse e poder a
algumas nagdes, com diversas formas de dominagéo sobre outros povos, sobre culturas tidas
como primitivas, menos evoluidas, sem ou de pouca cultura.

Tais construcdes agregadas as ideias etnocéntricas, transformaram o campo da cultura
no ambiente de tensdes e discussdes a respeito de ideias e préaticas racistas e xenofobicas, que
ao longo do processo histérico, sustentam praticas de crueldades e desumanidades, dentre as
quais se destacam a escravizacdo de pessoas e suas consequéncias posteriores, como
discriminacdo, segregacdo, preconceito, e tantos outros. Isto proporciona compreender que,
mesmo com perspectivas diferentes de discussGes sobre cultura, o arcabouco tedrico que
constituem bases tedricas para este trabalho, intenta fomentar dialogos sobre cultura e a
formac&o do individuo, ao evidenciar como a cultura, em seus diferentes aspectos e elementos,
interfere diretamente no modo como sociedade e os individuos interagem e se constroem.

Assim, o “desenvolvimento do conceito de cultura ¢ de extrema utilidade para a
compreensdo do paradoxo da enorme diversidade cultural da espécie humana™ (Laraia, 2001,
p. 04). Ou seja, uma espécie e muitas culturas a ela atribuida, uma unidade bioldgica e grande
variedade de formas de ser humano. Diversidade na forma de criar seus aparatos tecnolégicos,
suas curas para doengas, seus modos diferentes de se alegrar e de se entristecer, de celebrar a
vida e de chorar seus mortos e tantas formas diferentes de agir sobre um mesmo episodio.
Historicamente, "os homens se preocupavam com a diversidade de modos de comportamentos
existentes entre diferentes povos™ (Laraia, 2001, p. 06), levando a busca de respostas, pois assim
como a cultura se diversifica e se espalha pelos lugares e tempos, as respostas também, a
depender do lugar do observador, que estdo sempre apontando novas compreensdes.

Porém, segundo Laraia ( 2001, p. 10), apds a barbérie da Segunda Guerra Mundial e "da
catastrofe e do terror do racismo nazista", a UNESCO (Organizacdo das Nac6es Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), declara que, “as diferengas de culturas e as obras das
civilizacBes dos diversos povos ou grupos étnicos [...] se explicam, antes de tudo, pela histéria
cultural de cada grupo” (Laraia, 2001, p. 10) e ndo de caracteristicas genéticas, como muitos
consideraram, para se valer da invalidagéo dos direitos e valores de povos, para domina-los. De
qualquer forma que se proponha analisar a cultura, € importante compreender que esta é 0

produto da criatividade humana existente a todos grupos étnicos, em todas as culturas e
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civilizagdes, produzida em interacdo com o mundo & sua volta e com construcdo historica
herdada socialmente.

Deste modo, compreendemos a cultura como espaco de criacdo tanto de elementos
materiais como imateriais que estdo estritamente ligados a0 modo como o individuo, em
sociedade, se forma como ser cultural. Esta relacdo tem implicacOes tanto nos elementos
produzidos socialmente quanto nos aspectos internos dos individuos que se formam mediante
a cultura existente, com seus respectivos modos de pensar, suas producgdes, tradi¢es, costumes
e tudo que esteja ligado ao individuo, como trabalho, entretenimento, vida cotidiana e outros
aspectos.

Ampliando a reflexdo para nosso interesse objetal, entendemos que a produgéo cultural
de historias em quadrinhos, no ambito da cultura pop, ndo € uma pratica isolada do contexto
social e retrata culturas e vivéncias atraves dos modos de producdo das mesmas, portanto, nao
isenta de ideias que podem expressar a compreensdo de realidade e visdo de mundo de quem a
produz, e, podem conter ideias que vao influenciar a forma como os leitores interpretam e
internalizam a mensagem nelas contidas, criando uma forma peculiar de comunicagéo, fazendo
uma leitura ndo apenas de textos, mas de imagens, sentimentos, emocdes, ideias, realidades,
contextos e historias, nas quais a vida humana se desenvolve e produz suas culturas para
geracOes futuras.

E uma forma criativa de comunicar ao mundo determinados conhecimentos através de
suas narrativas. Sobre isso, Laraia (2001) defende que a comunicacdo é um dos principais
atributos humanos para a producédo da cultura, em que o ser humano atraves da capacidade de
se comunicar transmite suas ideias para as geracdes futuras. Olhando por essa lente, as historias
em quadrinhos sdo um elemento cultural capaz de comunicar, transmitir conhecimento e
informacGes sobre as realidades humanas, diversos aspectos existentes na sociedade e na cultura
do contexto na qual foi produzida. Neste contexto, se observara uma construcdo cultural a
respeito da mulher negra no Brasil, a partir de autores/as que discutem sobre o racismo e,
particularmente, sobre a mulher negra na sociedade brasileira.

Assim, as producdes culturais de uma sociedade sdo fontes ou bases sociais e historicas,
para que os individuos se apropriem, usufruam, se formem e criem elaboracdes da cultura. A
cultura como heranca social e historica, estd em continuo processo e producdo mediante uma
inter-relacdo do sujeito com a sociedade e tudo que esta inserido nela, promovendo multiplas
aprendizagens e diversos modos de vida, como comportamentos, producdo material, intelectual

e expressdes, que se acumulem no percurso histérico, afinal, conforme Sapir (2012, p. 48),
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“Uma cultura nacional saudavel nunca ¢ uma heranga passivamente aceita do passado, mas
implica a participacgdo criativa dos membros da comunidade”, ou seja, depende da participacéo
como ser ativo, aspecto importante quando se pretende questionar sobre a participacéo e o
reconhecimento da mulher negra na sociedade brasileira e de que forma a cultura nacional
retrata esta mulher.

A intelectual, pesquisadora e professora, Lélia Gonzalez (2018), foi uma das pioneiras
nos estudos sobre as mulheres negras na sociedade brasileira, a partir das perspectivas de
conhecimentos filos6ficos, historicos e antropolégicos desenvolvidos do campo académico e
do seu lugar de fala, como uma atuante ativista pelos direitos da populagédo negra e, de acordo
com o site ONU Mulheres Brasil, uma "Pioneira nos estudos sobre as mulheres negras no Brasil
e no mundo™ (ONU mulheres.org.br, 2024).

A autora foi um marco no movimento negro brasileiro que buscou expor para a
sociedade os percalcos raciais e sexistas infestados na cultura brasileira, propondo um debate
amplo, aberto e, principalmente, tendo a populacdo negra como parte ativa nos discursos
politicos e acdes que, aléem de mostrar efetivamente a predominancia de uma acentuada cultura
racial, contribua para o combate ao racismo estrutural e cotidiano na sociedade.

Com “andlises sobre a situacdo e a posi¢do da mulher negra na sociedade, inclusive na
midia, nas artes e no cinema, Lélia Gonzalez liderou uma geragdo que escancarou a extensdo
da discriminagao racial no Pais, em suas dimensdes estruturais e simbolicas” (ONU
mulheres.org.br, 2024), discutindo a construcdo cultural da mulher negra na sociedade
brasileira a partir da imagem de subserviéncia e submissao da forca de trabalho e dos corpos de
mulheres negras, comumente tratadas como mulatas e domésticas, uma heranca cultural
pejorativa advinda da nocdo de mée preta, de mulher negra que assumia diversas funcoes
domésticas e maternas nas familias escravocratas, conhecidas por mucama, uma realidade
cultural racista que se prolonga desde o periodo de escravizacdo como forma de determinar o
lugar da mulher negra na sociedade brasileira

Nas consideracfes da autora no tocante ao lugar da mulher negra na cultura nacional,
cabe ressaltar que se trata de uma realidade social vivenciada e observada por uma mulher negra
que se insere no contexto de lutas pelos direitos da populagdo, lutas contra o racismo, e as
violéncias em decorréncia desse fenbmeno, e o sexismo contra mulheres negras, que assume
dimensdo especifica em todas as esferas sociais, compreendendo a interseccionalidade do
racismo e sexismo na cultura nacional como forma de compreender o que acontece com a

mulher negra.
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Para este trabalho, dois artigos, inseridos no livro Lélia Gonzalez: primavera para as
rosas negras, foram analisados. O primeiro artigo, Racismo e sexismo na cultura brasileira,
traz algumas compreensdes sobre as concepcles da autora no que se refere a mulher negra na
cultura nacional, considerando o racismo como fator determinante na producdo de discursos e
praticas que impactam todos os processos sociais e culturais que constituem a vida da mulher
negra.

No campo da cultura, os modos como as sociedades se organizam e produzem seus
saberes em torno do que consideram ser necessarios, incidem diretamente na producdo de seus
sistemas de compartilhamento, suas tecnologias, comportamentos, seus valores, crencas, ideias,
e em como os individuos sdo entendidos neste sistema. As ideologias que regem as sociedades
ndo estdo dissociadas do campo de producdo cultural, contemplando o modo como os
individuos constroem suas relagées em todos os sentidos. Neste sentido € interessante refletir
como as ideias ou ideologias raciais se entremeiam de forma sistémica e estruturante no campo
da producéo cultural enquanto faculdade humana, como se observa nas analises de Gonzalez
(2018, p.196), ao refletir sobre o mito da democracia racial, sobre os efeitos das ideias raciais
sobre a vida da mulher negra, que se manifesta de forma impositiva e determinista sobre a
realidade e o desenvolvimento da mulher negra como um ser cultural na sociedade, que, "como
todo mito, o da democracia racial oculta algo para além do que mostra. Numa primeira
aproximacao, constatamos que ele exerce sua violéncia simbdlica de maneira especial sobre a
mulher negra”, determinando a forma como a mulher negra é retratada na cultura. Tais
ideologias sdo producgdes culturais que se utilizam de diversos artificios da cultura para
legitimar e manter determinados preceitos que negligenciam a justica e a equidade humana e
social.

As ideologias racistas e os conflitos ideologicos étnico-raciais se ddo prioritariamente,
no campo da cultura como producdo humana, desenvolvida ao longo da historia, ligadas as
ideias sobre os niveis de desenvolvimento intelectual e técnico de civilizagbes no passado, com
pretensdo de classificagdo de culturas, “num esquema evoluciondrio” como “superior ou
inferior” (Sapir, 2012, p. 45), 0 que proporcionou uma légica de acdo de determinados povos
sobre outros. Tal ideia, se materializou sob diversas formas de dominagdo, subordinacéo,
exploracdo e preconceito étnico e fenotipico, sobre individuos, seus referenciais culturais,
civilizacionais, regionais e tantos outros aspectos, sob a justificativa de culturas inferiores,
povos inferiores, sendo dominados por povos que se colocam como superiores, de culturas

superiores, hierarquizadas.
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Essas ideias raciais legitimaram as grandes dominacgdes e o exterminio de pessoas em
todo o mundo, como na escravizacdo dos povos africanos, desencadeando consequéncias
historicas que implicam diretamente na forma como os individuos s&o tratados, na apropriacéo
dos conhecimentos produzidos na cultura, nas oportunidades de mobilidades sociais, na
valorizagéo das formas de viver, em que a populagdo negra se viu sob o jugo da racializacéo.

E sob essas circunstancias que a populacio negra, cuja mulher negra é parte intrinseca,
tém sua historia construida na sociedade. Sua trajetoria de vida foi atravessada pela cultura e
hierarquia racial instituida de forma naturalizada na sociedade, determinando por meio dos
elementos materiais e imateriais da cultura, a forma desigual da populacéo negra se desenvolver
na sociedade. "[...] nesse papo de racismo, [...] todo mundo acha [...] que negro tem mais é que
viver na miséria. [..] porque ele tem umas qualidades que ndo estdo com nada:
irresponsabilidade, incapacidade intelectual, criancice, [...]" (Gonzalez,2018, p. 193). Aqui se
percebe um sistema cultural de naturalizagdo do racismo, atribuindo ao individuo
“incapacidades” humanas para justificar a violéncia, a miséria, a desigualdade ou injustica
sociocultural sofridas pela populacdo negra desde os tempos da escravizacdo. Entender o
racismo como um construto cultural, fruto de uma forma de hierarquia cultural, um fendémeno
historico e social, d& novos contornos ao debate, permitindo questionar a l6gica da dominacéo
racial e a busca por mudanga do sistema que tenta “domesticar” ou desumanizar o0 outro,
levando-o a aceitar condicao de incapaz, infantil, inferior. O questionar implica em criar lugar
de fala, dar voz para um novo discurso de desconstrucao das crencas de superioridade de racas,
dos estereotipos, tendo como prerrogativa do povo negro, a liberdade para o debate e para criar

formas de garantias de direitos.

Ora, na medida em que nds negros estamos na lata de lixo da sociedade brasileira,
pois assim o determina a légica da dominagéo, caberia uma indagacéo via psicanalise
[...] por que o negro € isso que a légica da dominagdo tenta (e consegue muitas vezes,
nds o sabemos), domesticar? (Gonzalez, 2018, p. 193).

Aqui nesta passagem, é possivel a indignacdo da autora pelo lugar cultural e social
destinados para as pessoas negras, incluindo a mulher negra, sujeita a logica que impdem a
subordinacdo, o que pode ser entendido como um “domesticar” para manter sob as for¢as das
violéncias contra essa populacdo, tendo que se ver e ouvir pela voz e imagens projetadas por
outros sujeitos que historicamente negaram seus valores e contribuicGes para a cultura da

sociedade.
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A autora compara o lugar da popula¢do negra a “lata de lixo”, lugar de total desprezo,
falta de reconhecimento, invisibilidade, falta de oportunidade, lugar que a imagem da mulher
negra é parte de um processo de desumanizagdo, com implicacdes diversas na formacdo das
suas personalidades como sujeitos culturais, interferindo na sua formacéo intelectual através da
escassez de acessos as fontes de formacdo, de produgdo de conhecimentos, na economia e na
educacdo , na politica, no acesso aos bens e producbes culturais, nas tradices, com a
subvalorizacdo das herancas e costumes das populacdes africanas originarias e tantas outras
formas de excluséo da cultura nacional.

Falando sobre os indigenas do seu tempo, Sapir (2012) afirma que o fim destes povos
se justifica principalmente pela perda de seus valores e identidades culturais, principalmente no
que se refere ao modo de viver coletivamente, como o individuo participa ativamente de sua
sociedade. “O fato verdadeiramente triste a respeito do fim do indio [...] ¢ 0 desaparecimento
gradual de culturas auténticas” (Sapir, 2012, p. 12), formas de sociedade em que seus individuos
participam significativamente da cultura do grupo, mostrando como a perda dos valores
culturais de um povo pode interferir na vida do individuo. Aqui reside a necessidade de
combater o racismo em seus diferentes modos de manifestacbes, como a desvalorizacdo
cultural, produzida contra a populagdo negra ao longo da histéria nacional em decorréncia da
superioridade racial, que € a ideia ou crenca de raca superior, com justificativas cientificas e
religiosas contra as populacdes negras, com grandes estragos culturais construidos e
solidificados na histdria da escravizacao, criando um esteredtipo de pessoas afrodescendentes,
onde a mulher negra se encontra no centro desta estereotipacao.

Tais a marcas em torno da vida das pessoas negras ou afrodescendentes na sociedade se
encontram em todos os campos, sejam econdmicos, politicos, académicos, artisticos, estdo
impregnados em nossa cultura, ndo sendo um aspecto apenas externo, fisico, palpavel, mas
principalmente internalizada no ser humano, habitando todos os espacos do individuo, seja
fisico, mental, intelectual, ideolégico ou pratico. A cultura se forma no humano que aprendeu
no meio sociocultural a ser um humano.

As histérias em quadrinhos, enquanto préaticas culturais, em suas narrativas, podem
abordar e representar por meio da producao de sentidos, de que forma a sociedade pensa e segue
seus itinerarios ideoldgicos, como a questdo racial esta presente na sociedade, visto que se
configuram a partir de elementos culturais com caracteristicas peculiares tanto de sua producéao
quanto do lugar de onde surgem, dialogando com Sapir (2018), quando este tedrico afirma que

“No decurso de um complexo desenvolvimento histérico, um modo de pensar, um tipo
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distintivo de reacéo se estabelece como tipico e normal”, o que pode ser visto por meio das
producbes culturais da sociedade. Através de tais producdes culturais quadrinistas, leituras
podem ser feitas do contexto histérico-cultural e social ao passo que suas narrativas transmitem
as mais diversas mensagens pela sua alta capacidade de se comunicar com os leitores (Silva,
2023).

A cultura quadrinista ndo foge aos padrdes sociais, visto que, como produgdo humana,
traz em si aspectos de concepcdes sociais existentes em seus respectivos contextos. Gonzales
(2018) fala das leituras feitas a respeito das pessoas negras em diversas produgdes escritas, por
exemplo, concepcdes racistas nas producgdes de narrativas e escritas académicas. “Pelo que os
dois textos dizem, constatamos que o engendramento da mulata e da doméstica se fez a partir
da figura da mucama. E, pelo visto, ndo é por acaso que, no Aurélio, a outra fungdo da mucama
estd entre parénteses. Deve ser ocultada, recalcada, tirada de cena” (Gonzales, 2018, p. 198).
Assim, deve-se compreender 0 racismo como parte da criagdo humana que permeia tanto as
praticas quanto os discursos.

Os efeitos do racismo na vida das mulheres negras, tanto na perspectiva da cultura como
um aspecto da producao humana, demonstram que a cultura exterior esta intrinsecamente ligada
a cultura do interior das pessoas e a formacdo da sua personalidade. Assim, mediada pela cultura
exterior, cada pessoa se forma construindo a sua cultura interior, sendo o racismo uma destas
construcdes, que se manifesta por meio de multiplas facetas, em todos os campos da sociedade
e da vida dos sujeitos sociais.

Na compressdo de Sapir (2012), o desenvolvimento da criatividade do ser humano, do
seu potencial humano de produzir coisas, esta ligado ao modo como se relaciona com a cultura
existente, criando elaboragdes ou modificacdes da cultura a partir da cultura vigente, uma vez
que as pessoas sdo imersas na forma como a sociedade gerencia sua cultura. “Criar significa
submeter a forma a uma vontade, ndo fabricar uma forma ex-nihilo” (Sapir, 2012, p. 12), ou
seja, submeter a forma a uma vontade é dar sentido aquilo que esta posto culturalmente e a
partir dessas apreensdes, criar elementos ou formas culturais. O racismo constitui barreiras para
o desenvolvimento maximo das potencialidades da mulher negra como um ser cultural.

A Busca por formas culturais de combate e superacdo do racismo, pressupbe a
reelaboracdo cultural em que o racismo contra pessoas negras seja revelado e proporcione a
quebra do paradigma socialmente constituido em torno das mulheres negras. Reforcar os
valores humanos num mundo tdo desumano é uma tarefa para novos modos de producdes

culturais que contemplem e enfrentem os desafios sociais, dentre os quais o racismo.
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Ao concebermos a cultura como campo de mudanca social, devemos contemplar as
historias em quadrinhos como um componente da cultura pop, de producdo artistico cultural
que pode projetar novas elaboragdes culturais, criticando a forma como na sociedade ainda
persistem preconceitos e discriminagdes inconcebiveis, especialmente por meio da criatividade,
caracteristica marcante desta arte, o que contribui significativamente para a produgdo de novas
formas de compreender e conceber a realidade, conforme explicitam com maestria vergueiro
(2004 ) e Moya (1996), enfatizando, sobremaneira, que as histdrias em quadrinhos nasceram e
se mantém enquanto instrumentos culturais de cunho educacional, possibilitando criticas,
reflexdes e compreensdes a respeito relagdes humanas e sociais.

Estes aspectos Ihe permitem leituras de cunhos especificos, impressos nos modos como
foram produzidos, como evidenciam estudos realizados por Chinen (2013), trabalhando
objetivamente o racismo e 0S preconceitos contra as pessoas negras na cultura nacional,
expressos nas historias em quadrinhos, nos moldes como os personagens negros sdo produzidos
e retratados nas narrativas quadrinistas, com representacdes providas de pouca intelectualidade,
estereotipados, secundarios e outros detalhes que podem ser lidos através das analises criticas.

Tais estudos demonstram como as historias em quadrinhos sao fontes importantes para
producéo de conhecimento, podendo auxiliar na redescric¢éo da cultura, proporcionando olhares
mais atentos para determinados fatores culturais. 1sso implica na potencialidade comunicativa
de oportunizar o conhecimento e meios de combate e enfrentamento ao racismo e as violéncias
dele derivados.

A cultura, como “um processo simbolico inconsciente de padronizagdo” (Gongalves,
2012, p. 26) pressupde seguir uma forma cultural social, diretamente ligada ao modo como a
sociedade desenvolve seus padrées culturais e como os individuos os internalizam, associando
aos sentimentos e ideias que 0s constituem como sujeitos. Assim, é importante que se pense a
cultura considerando os diferentes sujeitos e 0s grupos que a constitui. Isso implica em
compreender que, assim como o0s individuos estdo em constante processo de transformacao, a
cultura também ndo é a “[...] simples expressdo de padrbes fixos e homogéneos. E nem estes
se impbem externamente sobre os individuos" (Goncalves, 2012, p. 27), pois os individuos a
adquirem e a internalizam de modo diferente, criando permanentes possibilidades de
reelaboracgdes culturais, como processos continuos de aquisicdo e reelaboracao.

E importante essa compreensdo para que se pense na criagdo de novos padrdes culturais
que integrem a forma de pensar etnicamente, que considere os diferentes grupos e suas relagdes

culturais na sociedade e que pense o racismo e seus efeitos como “a opressao sistematizada de
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um povo”, aos moldes de Fanon (2018, p. 80), ao pontuar o racismo como um elemento cultural.
Para ele o racismo muda de fisionomia, ou seja, altera suas formas e transforma-se em um
racismo cultural (Fanon, 2018, p. 79), mantendo-se presente na forma de ser cultural da
sociedade com “manifestagdes de destruicdo dos valores culturais, das modalidades de
existéncia” (Fanon, 2018, p.79), destrui¢do de existéncia de individuos, mas também de
identidades, de grupos e de popula¢des negras na historia de dominacgéo e exploracdo de todas
as condices e forgas de existéncia.

Seguindo em suas reflexdes, Fanon (2018, p. 78) destaca que “Em primeiro lugar,
afirma-se a existéncia de grupos humanos sem cultura; depois, a existéncia de culturas
hierarquizadas; por fim, a nogéo de relatividade cultural”, pois de acordo com ele, sejam quais
forem os termos utilizados ou nomenclaturas, a légica sempre foi a mesma, definicdes
egocentristas, socio centristas, criados para instalar uma dominacéo organizada, pois a negacao
ou a desvalorizacdo da cultura do outro é parte de um trabalho gigantesco de escravizacéao
econdmica e bioldgica, que se instalou sobre o povo negro, um verdadeiro assalto de esquemas
culturais diferentes.

Nesta compreensdo de Fanon (2018) sustenta que o racismo € parte dessa estrutura de
"dominagdo organizada” que suplanta os valores humanos e sociais como a linguagem, as
tradicdes, os conhecimentos, dentro dos contextos e tempos historicos, que sdo partes essenciais
de existéncia dos individuos, visto que “O racismo nao ¢ um todo, mas o elemento mais visivel,
mais cotidiano, para dizermos tudo, em certos momentos, mais grosseiro de uma estrutura
dada” (Fanon, 2018, p. 78), visivel em todos oS niveis da sociedade.

O racismo se estabelece socialmente para fazer parte de todo um conjunto social,
estando presente nas praticas, nas crencas, nos valores, nas producdes de conhecimentos e nos
modos de vida da sociedade, tornando-se, portanto, habitual e cotidiano, o que traz o
entendimento que “o racismo ¢, sem sombra de divida, um elemento cultural” (Fanon, 2018,
p. 79). Numa passagem bastante significativa, o autor demonstra a intrinseca relacdo do racismo

com a cultura, afirmando que:

Estudar as relagfes entre o racismo e a cultura é levantar a questdo da sua acao
reciproca. Se a cultura é o conjunto dos comportamentos motores e mentais nascido
do encontro do homem com a natureza e com o0 seu semelhante, devemos dizer que o
racismo é sem sombra de davida um elemento cultural (Fanon, 2018, p. 78).

A gravidade da questdo, do racismo como um elemento que se estabelece nos moldes,
vinculos e nas praticas cotidianas, impulsiona a busca por compreendé-lo em seus diversos

aspectos em diversas areas de saber humana, ao passo que impede o olhar atravessado para as
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mentes e producdes tedricas que se dispdem a pensar, a questionar, a problematizar e a debater
sobre a temética. O racismo, de acordo com Fanon (2018), é parte da estrutura que visa o poder
econdmico, cuja empreitada € escravizar e destruir os sistemas de referéncia da populacdo
negra, mumificando a sua cultura. Consequentemente, a “mumifica¢do cultural leva a uma
mumifica¢do do pensamento individual” (2018, p. 80).

Isto afeta diretamente a vida da mulher negra que se insere no contexto de uma
sociedade extremada, culturas altamente valorizadas e culturas extremamente silenciadas.
Atravessada em 0s seus cotidianos, como destino que se manifesta no percurso das geracdes,
as mulheres negras, ndo apenas vivenciam episodios de racismo, mas este destroca suas formas
de existéncia. Afeta 0 seu exterior atraves das diferentes formas de violéncias e produz
implicacdes de ordem interior, podendo interferir no pessoal, na personalidade, no seu modo de
ser e viver, bem como na forma como esta mulher se constitui enquanto um ser potencialmente
criador.

O racismo é um problema de ordem cultural, com implicagdes em diversos campos,
tanto social quanto pessoal. Na visdo de Fanon (2018), no colonialismo com a agonia
continuada da cultura autéctone, da cultura local do colonizado, o “panorama social ¢
desestruturado, os valores ridicularizados, esmagados, esvaziados”, o que produz um estado de
enfraquecimento cultural e diversos modos de escravizacdo, discriminagéo e apatia. Isto ndo se
resume necessariamente aos tempos passados de colonizacdo, mas um processo ou uma
progressdo, de acordo com as modificacdes da sociedade e os seus desenvolvimentos
tecnoldgicos, cujas formas de dominacédo e racismo estdo sempre sucedendo outras, de modo
que o conjunto cultural é profundamente afetado e remodelado pela existéncia do racismo.

Torna-se imperativo que as formas de fazer cultura estejam se reelaborando no sentido
de detectar o racismo em suas multiforme de manifestacGes e intervir no processo, de modo a
criar culturas de valorizagdo do individuo e de seu grupo étnico. Ainda que autores
mencionados neste trabalho tenham raizes epistemoldgicas diferentes, 0 que se procura nestas
leituras sdo elementos tedricos que venham a convergir para a compreensao do que é o racismo
dentro do aspecto da cultura, que perpassa para o aspecto do individuo envolvendo suas diversas
dimens6es humanas.

O racismo como questdo cultural se solidifica na sociedade e internaliza nos individuos,
criando experiéncias psicossociais diferenciadas, como ressalta Pimentel e Hauck Filho (2021),

ao abordarem a opressdo racial internalizada. Para os autores, "o racismo € entendido como um
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mecanismo, que a partir da concepcao de hierarquia de ragas, atua legitimando desigualdades,
segregacédo, estratificacdo e opresséo” (Pimentel e Hauck Filho, 2021, p. 05).

As experiéncias geradas através das vivéncias com o racismo, de acordo com Pimentel
e Hauck Filho (2021, p. 06), podem se apresentar de trés maneiras: “crescimento e
questionamento”, em que o individuo reflete "sobre o racismo vivenciado, por meio de
referéncias culturais" e constr6i recursos psiquicos e sociais para enfrentar o problema;
"utilizacdo de mecanismos psiquicos defensivos contra o racismo" quando o individuo ndo
reage ao racismo "a fim de manter sua integridade psiquica, utilizando-se de mecanismos de
defesa como negacdo ou identificagdo com o agressor; e, ainda o efeito chamado
"dilaceramento psiquico" em que "a vivéncia de racismo se apresenta como devastadora para a
psique”. A internalizacdo ou as experiéncias de racismo que geram negacao ou identificacdo e
que causa devastacdo interna do individuo proporcionam o que podemos chamar de "opresséo
racial internalizada", [...] ocorrendo enquanto autoatribuicdo de uma posicao inferior em uma
suposta hierarquia racial” (Pimentel e Hauck Filho, 2021, p. 03).

O racismo, enquanto construto cultural, deve ser analisado e compreendido como
processo historico e cultural que institui sistemas de poder na sociedade, resultando em
privilégios para determinados grupos e injusticas e desigualdades para outros. O racismo como
elemento da cultura humana se manifesta com discriminagdes, preconceitos, segregacoes e
outros modos de racializacdo, constituindo base para violéncias e opressao racial, com efeito
na vida do individuo e na cultura, afetando as relagdes sociais dos individuos e seus
comportamentos, como estes desenvolvem suas proprias personalidades e suas elaboracdes da
cultura.

A opressédo racial internalizada, ou seja, a forma como um individuo internaliza suas
experiéncias de vivéncias racializadas culturalmente, tem efeitos devastadores quando se
internaliza negativamente as representacdes sociais ou 0s estereotipos raciais. Pimentel e Hauck
Filho (2021, p. 07), enfatizam que opressdo racial internalizada diz respeito ao [...] “processo
de internalizacdo de esteredtipos raciais negativos por parte de pessoas negras em relacao
a sua propria raca", visto que os individuos podem acreditar nos esteredtipos negativos criados
culturalmente ao seu respeito, interferindo nas formas como desenvolvem suas capacidades
humanas e suas proprias identidades.

No tocante as mulheres negras, seus intelectos e seus corpos foram atrelados a
estere6tipos de subalternidade, de serviddo, domesticacdo, sensualidades, pouca inteligéncia e

outros, solidificados na cultura e reforcados através de discursos, como defende Gonzalez
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(2018) ao trazer as impressdes culturais sobre a imagem da mulher negra e o seu lugar na
sociedade, afirmando que “[...] a doméstica, nada mais ¢ do que a mucama permitida, a da
prestacdo de bens e servicos, ou seja, 0 burro de carga que carrega sua familia e a dos outros
nas costas" (Gonzalez, 2018, p.198).

O enfrentamento das questdes raciais na sociedade passa pela necessidade de criar
modos de abordar o problema e suas consequéncias na vida de pessoas negras ao passo que
necessita compreender o racismo como um problema sistémico, um sistema de poder que se
instalou nas estruturas das instituicGes, cujo resultado sdo préticas socioculturais de
desigualdades, beneficiando determinados tipos de individuos e grupos em detrimento de
outros. Neste sentido, a busca por reelaboragbes da cultura que resultem em novos
comportamentos e praticas culturais e sociais de desconstrucdo do racismo, constitui desafio
para a sociedade, pois requer esfor¢o e compromisso social em criar novas mentalidades, novos
modos de fazer a cultura, redescri¢des social e individual que incluam o outro como um de nos,
mediante o aumento da sensibilidade humana diante da dor e do sofrimento do outro,
produzindo uma cultura voltada para a pratica da solidariedade, entendida como uma producéo
e ndo uma esséncia humana, abordada pela filosofia rortyana como aspecto importante para a
diminuicéo da crueldade humana.

Essa maior sensibilidade pode ser criada através da imaginacéo, ao utilizar instrumentos
apropriados para esse fim, como por exemplo, as diversas formas de narratividades, onde se
enquadram as historias em quadrinhos, pratica cultural que pode contribuir, através de seus
enredos, como representatividades diversificadas de superagdo da dor, da crueldade, do
sofrimento e tantos outros aspectos presentes nas relagdes humanas em que prevalecem préticas
de dominacdo e submissdo, em defesa de praticas humanas de sensibilizacdo, combate e
diminuicdo de crueldades, seguindo a linha de raciocinio do filésofo Richard Rorty (2007), em
que a cultura é o cerne das questbes humanas, com a criacdo de novas linguagens, novos
vocabularios, novos instrumentos, como as narrativas, para atender as necessidades de
transformacdes no individuo e na sociedade.

Aquilo que é produzido e padronizado culturalmente, adquire sentido pessoal ao
individuo, dando-lhe condicGes de construir seu interior e reinventar a sua cultura. Quando se
cria padrdes de vida sob bases racistas, individuos racializadas sofrem as consequéncias nao s
externamente, na economia, no trabalho, nas relag6es sociais, mas no seu interior, na sua forma
de sentir, pensar, criar e viver suas experiéncias. A cultura exterior, como pilar da formacéo do

individuo pode ser um diferencial na luta e nos enfrentamentos das questdes raciais, na luta por
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mudanca na forma de produzir cultura numa perspectiva de enfrentamento ao racismo, através
de reflexdes e praticas que levem ao desenvolvimento de habitos, atitudes, costumes, crengas e
valores que combatam velhas ideias e préaticas raciais.

A cultura € um movimento continuo na sociedade, que se constitui de processos de
elaboragdo e reelaboracdo no fazer humano. Nesse movimento, com a predominancia do
racismo, os individuos sdo diferenciados ou discriminados de forma preconceituosa, com a
atribuicdo de valores étnicos ou fenotipicos negativos, como no casos das mulheres negras,
segregadas sob uma cultura hierarquizada racialmente, estabelecida socialmente, internalizando
as limitagdes impostas e difundidas nos diferentes segmentos e meios da sociedade, aspectos
culturais relevantes e importantes abordados por Gonzalez (2018), ao afirmar que “Se a gente
da uma volta pelo tempo da escraviddo a gente pode encontrar muita coisa interessante. Muita
coisa que explica essa confusdo toda que o branco faz com a gente porque a gente € preto”
(Gonzalez, 2018, p.96).

A escravizacdo explicita muito bem o racismo como uma degeneragcdo humana e
cultural, com as mais terriveis e abominaveis praticas de crueldade entre humanos, cujas
consequéncias sdo refletidas por geracdes, produzindo a segregacao, a desvalorizacao da cultura
do outro, a subalternidade do outro, a perda dos valores culturais como herancas de um povo.
Nestas condi¢des, “o individuo fica desamparado sem um patriménio cultural sobre o qual
possa trabalhar. Ele ndo pode, a partir de seus poderes espirituais isolados, tecer um forte
instinto da trama cultural apenas com o fluxo de sua propria personalidade” (Sapir, 2012, p.
15). O que existe culturalmente € o que possibilita a formacao das pessoas, um trabalho coletivo
em que, quanto mais acesso ao que é produzido, mais possibilidades de apropriacéo de saberes.

A busca pela producdo de formas culturais que estabelecam novos comportamentos,
redescrevendo padrées culturais, vises de realidades, valores que incluam o individuo como
parte importante no sistema cultural é uma possibilidade de transformacéo social que deve ser
constantemente fomentada. Nessa busca, se incluiria a desconstrucao de ideias e praticas raciais
por intermédio da cultura, lugar este em que a mulher negra abraca um mundo de desafios na
sua existéncia, visto que tem sofrido negacdes de suas capacidades humanas e apagamentos
historicos de suas contribuicdes culturais, como abordado por Fernandes (2008) e Oliveira
Neto (2015), revelando o estigma do racismo, os estereotipos depreciativos e com eles as
diversas formas de oprimir, explorar e as tentativas de desumaniza-la.

Observando que cada individuo é resultado do mundo social no qual esta inserido,

resultando na formagéo da sua personalidade a partir da apreensdo da realidade que o circunda,
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o individuo radicalizado sofre as limitagcbes impostas pela cultura a sua propria condicdo
humana, de se formar como ser cultural a partir do acesso aos bens culturais produzidos pela
sociedade, pela falta de condicdes de acesso a este, criando um ciclo de repeticdes das
segregacOes. Descrever a cultura a partir de novas reelaboracfes culturais é romper limites
impostos pela forma ou modelo de cultura que, no caso do racismo, implica romper com
padrdes que impdem uma ideia instituida de serviddo, segregacdo, invisibilizacdo de uma
descendéncia racial, criando situagdes para novos valores culturais, embora isto signifique a
existéncia de possiveis conflitos culturais pela perda de controle por parte dos poderes

instituidos culturalmente.

[...] as vezes os padrdes ndo cobrem todas as situacdes possiveis. Tal fato ocorre em
periodos de mudanca cultural e, principalmente, quando estes sdo determinados por
forcas externas, quando surgem fatos inesperados e de dificil manipulacdo. Sao
situacBes sem precedentes e que, portanto, ndo sao controladas pelo conjunto de regras
ordinarias. Nem sempre os individuos envolvidos conseguem utilizar sua tradicdo
cultural para contorna-las sem provocar conflitos (Laraia, 2001, p. 44).

Para Laraia (2001), a forma como cada cultura desenvolve seus padrdes e seus
instrumentos para usos sociais, ressalta sua perspectiva antropolégica, nos levando a entender
cultura como um construto social e historico, herdado e adquirido coletivamente, composto de
tudo aquilo que € produzido pelo ser humano.

O conceito de cultura nesta perspectiva diz respeito ao “todo complexo que inclui
conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade” (Laraia, 2001, p. 14), se tratando de
conceito abrangente, o que implica tudo aquilo criado pela humanidade no seu processo
historico, mas também aquilo produzido por determinada sociedade, grupo ou comunidade.

No entendimento de Sapir (2012), a cultura pode ser entendida como tudo o que a
humanidade produz, seja tecnoldgico, comportamental, ideolégico ou outros; cultura como
saberes e padrdes de comportamentos que diferenciam os individuos sociais, tornando alguns
supostamente mais “cultos’ a partir da apropriacdo de seletos elementos culturais; e cultura
como identidade de grupo, saciedade, civilizacdo, a partir de elementos que se tornam
caracteristicas identitarias da coletividade (Sapir, 2012, p. 38).

Porém, seja qual for o aspecto das discussdes sobre o tema cultura, é possivel vincular
ao tema racismo, visto ser uma ideologia que permeia a cultura de modo a se instalar na forma
estrutural e sobre 0 modo como os individuos se relacionam na sociedade. A discussdo

levantada em Sapir (2012), considera a cultura ndo como algo de maior ou menor valor a
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depender do lugar social, mas como produgdo humana, em contextos sociais diferentes, com
valores ligados ao espirito coletivo, do grupo e intrinsecamente ligada as necessidades de
satisfacdo pessoal do ser humano na sua producdo de experiéncias pessoais mediante suas
vivéncias socialmente construidas.

E preciso lembrar do lugar cultural e social destinado as populacdes negras no periodo
pOs-escravizacdo e a sequéncia de descaso social desferido sobre essa parcela da sociedade
brasileira, analisada por Fernandes (2008), sobre o0 abandono da populac¢éo negra na sociedade
e as suas consequéncias historicas em todos os campos da vida. Isto se refere a uma producéo
cultural social, ou seja, um comportamento social, criado a partir de padrées estabelecidos, que
tende a se reproduzir e se consolidar, mesmo com o passar de séculos, tornando um desafio a
reelaboracé@o de novos valores culturais sociais referentes a atencéo e ao reconhecimento, em
todas as esferas, do valor humano, histérico e social da populacéo negra no Brasil. Tudo o que
0 ser humano produz é cultura, mas nem toda cultura é humanizadora, como acontece com a
cultura do racismo, a producéo do racismo e suas multiplas facetas

A cultura vai além do conjunto de produgdes humanas, sendo também o que possibilita
construir o proprio humano a partir da apreensdo da cultura que o circunda. "Segundo Sapir,
“... um cosmo pessoal — um mundo pessoal de significados — é uma cultura distinta...”
(Gongalves, 2012, apud. Sapir, 1994: 198, p. 26). Por isso, é de extrema importancia examinar
as compreensdes sobre cultura e compreender como as ideias e as praticas que permeiam a
sociedade sdo responsaveis em grande medida, se ndo na sua totalidade, pela forma como os
individuos se colocam no mundo, assumem seus lugares na sociedade, desenvolvem suas
personalidades, suas identidades, como grupos ou determinadas categorias sociais ocupam
determinados espacos e desenvolvem formas de produzir culturas. O cerne desta questdo se
encontra no quanto determinada cultura proporciona o desenvolvimento da criatividade de seus
individuos.

Assim, ideias e praticas culturais que sustentam o racismo incidem diretamente sobre
como o individuo se desenvolve e assume lugares na sociedade. Nessa perspectiva, o racismo
assume lugar central no debate, pois transgride a dignidade da vida humana, e quando praticado
contra mulheres negras tem ainda mais acentuada violagcdo a sua humanidade.

As trés nocgdes sobre a cultura, desenvolvida por Sapir (2012), permitem compreensao
melhor, ou mais aproximada, do que é cultura em aspecto mais voltado para o individuo, para
sua formag&o interior, como pessoa, considerando ainda nestas anélises a possibilidade de uma

cultura auténtica, trazida pelo autor como forma de viver de forma participativa da vida coletiva
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da sociedade, o que inclui diversos tipos de producdes de conhecimentos, incidindo diretamente
no processo de producdo da personalidade do individuo.

Tais requisitos sdo importantes para a producdo de experiéncias espirituais
significativas e construtivas da sua personalidade e para o desenvolvimento da criatividade
humana para a continua producdo cultural, passando pela necessidade de o individuo atender a
necessidade de um fortalecimento do espirito humano, produzindo satisfacdo pessoal ao
participar das atividades humanas que propiciem experiéncias significativas. Quanto mais o
individuo participa da vida social e cultural ativamente, mais ele desenvolve suas capacidades
criativas, criando ideias, objetos, reflexdes, reelaborando a cultura e dando novos contornos
sociais. A privagao dessa experiéncia coletiva e cultural implica em um menor desenvolvimento
do individuo quanto as suas possibilidades de desenvolvimento de seu potencial humano. Uma
cultura social auténtica promove esta possibilidade de acesso dos individuos aos bens culturais
da sociedade e da humanidade como forma de permitir experiéncias significativas para o
individuo e o desenvolvimento de suas inteligéncias.

A segregacao é uma consequéncia da escravizagcdo, com marcas tanto nos individuos
racializados quanto nas relacdes que se estabelecem socialmente e na propria sociedade.
Quando se trata da mulher negra, as dificuldades, historicamente, se acentuam, trazendo
consequéncias, ndo apenas materiais, envolvendo um prisma psicossocial resultante das
experiéncias culturais. “A cultura ¢ um processo acumulativo, resultante de toda a experiéncia
historica das geracdes anteriores. Este processo limita ou estimula a agdo criativa do individuo”
(Laraia, 2001, p, 26). No caso da heranca escravista, esta cultura limita a acdo criativa das
pessoas racionalizadas nas diversas esferas da sociedade.

Concordando com Sapir (2012) sobre o acesso e participacao na cultura, Laraia (2001),
possibilita uma compreensdo da importancia do acesso dos individuos as producdes de
conhecimentos ja produzidas pela humanidade para o desenvolvimento cultural dos individuos,
quando diz que, ndo basta a natureza criar individuos altamente inteligentes, isto ela o faz com
frequéncia, mas é necessario que coloque ao alcance desses individuos o material que Ihes
permita exercer a sua criatividade de uma maneira revolucionaria” (Laraia, 2001, p. 25). Esse
acesso aos conhecimentos, por séculos negado a populacao negra, desencadeou um processo de
segregacdo racial nacional que requer esforco de todas as esferas sociais com o propdsito de
praticar a justica social para com o publico afrodescendente nacional.

Uma cultura espuria, de acordo com Sapir (2012, p. 57), pode ser concebida em uma

sociedade que "manifesta a natureza insatisfatoria de uma cultura de pouca profundidade ou
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individualidade”, como condi¢des desiguais de acesso ao que socialmente ¢ produzido e
experienciado pelas pessoas. O racismo pode ser pensado como um aspecto desse modo de ser
cultural, uma das a¢Bes humanas que desencadeia um processo progressivo, como ja
mencionado, de apagamento do individuo, tanto nos aspectos socioculturais quanto do proprio
individuo mediante, mediante o sufocamento das oportunidades de desenvolvimentos de suas
capacidades intelectuais, morais, afetivos, enfim do universo do ser.

Cultura espuria seria uma critica de Sapir (2012) as grandes metrépoles norte-
americanas do seu tempo, destacando o modo de vida das pessoas e uma "superficialidade da
prépria cultura”. Ao refletirmos essa ideia sob uma perspectiva critica do racismo, percebemos
que este tipo de cultura ndo € uma caracteristica apenas de grandes metropoles do passado, pois
ideias raciais fazem parte dos aspectos mais amplos e mais intrinsecos da sociedade no tempo
presente, envolve 0 modo como a sociedade inferioriza e discrimina, de forma preconceituosa,
a populacao negra.

Fernandes (2008) demonstra o descaso e 0 apagamento historico que afetou milhares de
vidas, de homens, mulheres e criancas, que compunham a populacdo negra no Brasil.
Desfavorecida social e culturalmente, ndo s6 a falta de acesso aos bens culturais em seus
diversos aspectos, mas a subjugacdo como resquicios de uma construcdo ideologica de
superioridade étnica marcaram a construcdo da identidade da mulher negra na sociedade, em
que a segregacao racial é os estere6tipos se constituem impedimento ao acesso as producdes de
conhecimentos valorizados cultural e socialmente. A interseccionalidade dos fatores como raca,
classe e sexismo marcam profundamente a experiéncia de desigualdades sociais e culturais de
mulheres negras na sociedade, muitas vezes escrito apenas nas entrelinhas da historia,
invisibilizando a cultura, os conhecimentos e a resisténcia das mulheres negras ao longo da
historia.

A cultura, portanto, é o lugar onde o sujeito se desenvolve como pessoa, como humano,
de acordo com a forma cultural, criando seus referenciais culturais, ou seja, a forma como as
pessoas se organizam, produzem e vivem socialmente. Aqui reside a importancia de se priorizar
0 sujeito dentro das construcGes culturais, dentro das perspectivas de crescimento e
desenvolvimento em suas diversas esferas humanas, como intelectual, emocional, econdmico e
tantos outros fatores extremamente determinantes, dentro da perspectiva de que a mulher negra
é um agente de transformacdes culturais e sociais.

Na primeira concepgdo de cultura, de acordo com Sapir (2012), cultura pode ser

compreendida como toda e qualquer produgdo humana, tudo o que o ser humano criou, desde
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0S Seus objetos tecnoldgicos mais elementares, das primeiras civilizagdes, chegando até as mais
avancadas tecnologias nas sociedades contemporaneas, 0s seus modos de vida,
comportamentos, conhecimentos, crencas, formas de se relacionar no mundo social em
diferentes tempos, "um mundo social caracterizado por uma teia complexa de héabitos, usos e
atitudes tradicionalmente conservados" (Sapir, 2012, p. 36), acumulados pela sociedade como
uma heranca historica. Nessa primeira concepg¢ao, 0 racismo surge cOmo uma construcdo
humana, uma ideia inventada cuja finalidade primeva se manifesta na valorizacdo de
determinados grupos e suas culturas em detrimento de outros grupos e culturas.

Neste sentido, o que existe na sociedade €é resultado da vida coletiva, construido e
adquirido de modo a envolver seus individuos, compartilhando seus saberes, habitos, crencas,
construgdes, tecnologicas, comportamentos, instituicdes e tantos outros itens, em diferentes
tempos como produto da cultura humana, ou seja, o conjunto de tudo que o homem produz e
mantém como heranca histdrica e cultural, servindo tanto para usos quanto para inspirar a
criacdo de novos produtos culturais.

Concordando com Laraia (2001), cultura seria o produto inerente a propria humanidade,
em contextos sociais diversificados, ja mencionado aqui. E nesta cultura como o conjunto de
producdes humanas onde séo realizadas as relacfes sociais, com a criacdo de padrbes que ddo
visibilidades a determinados grupos assim como exclusdes, acepcdes, segregacdes sobre outras
culturas e povos, a partir da construcao de ideias, principalmente de forma etnocéntrica. Todo
esse conjunto de producbes humanas € essencial para a continuidade da cultura e do préprio
individuo em seus diferentes lugares e contextos.

As formas de viver coletivamente ou o esforco espiritual coletivo da humanidade é o
mantém o grupo como unidade. Todos os produtos culturais, sejam eles materiais ou ndo, sdo
frutos do trabalho humano, tendo como base 0 grupo com suas expressoes culturais, suas regras,
seus meios de sobrevivéncias, suas crencas e seus modos de exercer a cura de suas enfermidades
ou a técnica de producdo de alimentos e tantos outros elementos utilizados pelos individuos de
uma sociedade. Estes elementos sdo compartilhados e transferidos para as geracdes futuras
como o conjunto de bens culturais e carregam significados diversos para a sociedade.

A producdo cultural a partir de determinados lugares, tende a ser submetida ao crivo do
que é tido como cultura validada pela sociedade a partir de padrGes tradicionalmente
estabelecidos. Nesse crivo, a questdo a se pautar € a ideia instituida de que existam culturas
superiores a outras culturas, validando ou invalidando as produg¢des humanas, enquanto Sapir

(2012, p. 36), afirma que “todos os grupos de humanos sdo cultos”. E a cultura que humaniza
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0 ser humano, mas no caso do racismo, vimos que a cultura pode ser utilizada como instrumento
de desumanizagdo. Para Laraia (2001, p. 38) “O fato de que o0 homem vé o mundo através de
sua cultura tem como consequéncia a propensdo em considerar o seu modo de vida como o
mais correto € o mais natural”, entendimento que pode propiciar a ideia de que haja grupos
humanos superiores a outros, emergindo a ideia de ragas entre seres humanos, assim como a
hierarquia destas, com base em classificacGes entre vida selvagem e vida civilizada, a partir de
etnias, origens e em fen6tipos. Essas ideias ndo sdo prerrogativas de classificagdo apenas para
sociedades ou nacionalidade, mas, como se vé na sociedade brasileira, grupos que se
consideram culturalmente privilegiados se colocam como superiores em detrimento de outros.

Essas caracteristicas ou concepgdes culturais passam a existir também nos individuos,
sendo apresentadas ou representadas através de varios objetos da cultura. Neste caso, atentando
para as histdrias em quadrinhos, tais producdes culturais dialogam com o cotidiano da sociedade
e sdo capazes de trazer leituras importantes sobre seus contextos, expressando visdes de mundo
e aspectos culturais e sociais muito importantes para a sociedade como evidenciada por Silva,
(2023), ao discutir a pratica da capoeira nas historias em quadrinhos O Cortico e a presenca do
negro na sociedade racista, marcada pela vida de pobreza e segregacao nos corticos de cidades
brasileiras no final do século XIX, época em que situa sua narrativa, além de caracteristicas
peculiares ao tempo, a historia do lugar, caracterizacdo das personagens e, principalmente, ao
modo como a sociedade se conduz e vivencia suas experiéncias, afetando os sujeitos que dela
fazem parte. Assim, ao passo que a cultura é o lugar de formacdo do individuo, € neste meio
que que surgem as diversas formas de separacdo, classificacdo e discriminacdo com base em
ideologias raciais.

Nessa dindmica cultural, o racismo € um dos fatores conflituosos que se mantém de
modo a influenciar a forma como a sociedade concebe e valoriza os diferentes sujeitos e 0s
diferentes grupos, muitas das vezes atuando de modo a excluir, a marginalizar e a perpetuar a
segregacdo na sociedade, dificultando essa interacdo, que é indispensavel para a aquisi¢do do
conhecimento humano, visto se tratar de uma ideologia que escancara o lado cruel e imoral do
humano, infelizmente de constituindo uma experiéncia cotidiana na sociedade, causa de
grandes conflitos sociais em torno da desvalorizacédo e da inferiorizacdo da cultura ou do fazer
humano de grupos minoritarios, onde podemos situar a mulher negra, influenciando na forma
como esta participa da vida social em diferentes &reas, como na economia, na educagédo, no
trabalho e tantos outros aspectos. O racismo e 0 sexismo compdem o quadro histérico de

apagamento das faculdades e competéncias da mulher negra na sociedade, de afastamento desta
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mulher das diversas formas de conhecimentos que fazem do ser humano um ser cultural, mais
privilegiado da sociedade. E um poder criado, disfarcado de naturalidade, para dar vasdo,
alastramento e continuidade a0 mecanismo de poder na sociedade.

Trata-se de um mecanismo sociocultural e politico que sustenta a ideia de que exista um
tipo de cultura assim como de individuos, superior a outras culturas e aos outros individuos,
ideia de que, também esta subsidiada pelo etnocentrismo e ideias evolucionistas. Laraia (2001,
p.38), destaca que no etnocéntrico o “[...] ponto fundamental de referéncia ndo é a humanidade,
mas 0 grupo”, o grupo que se coloca como superior a outros, como central, tomando sua cultura
como a referéncia magna, seu povo como superior aos demais.

Esse olhar superestimado, de um grupo sobre os demais grupos e as outras culturas
sinaliza o perigo de criacdo de ideologias que propde separagdo, perseguicdo e julgamentos a
outros grupos ou etnias, inserindo juizos de valor ao outros e produzindo o racismo e a
xenofobia, artificios para justificar praticas de dominio, exploragéo e subordinacao.

Laraia (2001), destaca como alguns povos antigos questionavam sobre as formas como
os diferentes povos viviam, a partir da observacao das diferencas culturais, como cada cultura
se destacava por suas producdes culturais que as caracterizavam como, demonstrando como as
diferentes culturas estranham a cultura de outro povo em aspectos que parecem contraditorios
aos seus proprios modos de vida. Tal estranhamento consiste em validar os seus préprios
elementos culturais em detrimento de outras culturas, em que, “na verdade, cada qual considera
barbaro 0 que nao se pratica em sua terra” (Laraia, 2001, p. 07).

As caracteristicas culturais ndo demarcam apenas sociedades, nacdes e civilizacdes,
mas, dentro de um mesmo campo social existem varias culturas, a partir de grupos
populacionais, que podem ser desde grupos de familias até regibes inteiras, como cidades,
estados e outras divisdes, mostrando que a diversidade na forma de viver coletivamente abrange
do pequeno ao grande sistema e em todos estes a cultura € sempre um ponto permeado por
tensoes.

O etnocentrismo, ou seja, colocar como padrdes referenciais a sua propria cultura para
analisar, observar e julgar a cultura do outro, faz emergir o preconceito e as discriminagcdes com
relacdo ao que é diferente, ao que pertence ao outro, pelo fato de os individuos enxergarem a
realidade a partir da cultura na qual estdo inseridos. Assim, as culturas tendem a ser
etnocéntricas, se colocando como o centro das referéncias para observar outras culturas, visto
que, na compreensdo de Laraia (2012, p. 38) € bastante corriqueira “[...] a crenga de que a

propria sociedade € o centro da humanidade, ou mesmo a sua nica expressao”’, marginalizando
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0 outro e suas culturas diferentes. A exacerbacdo e a violéncia humana a partir dessas ideias
proporcionaram para a humanidade conflitos e perdas irreparaveis, resultando em praticas de
inferiorizacdo, subjugacdo, dominacdo e diversos tipos de violéncia, como por exemplo, a
xenofobia e o racismo, subsidiando conflitos nos quais a escraviza¢do e morte de milhdes de
pessoas de povos africanos e o exterminio de milhdes de judeus e outros individuos de minorias
sdo as referéncias mais recentes em niveis mundiais.

O preconceito contra grupos, etnias e nacionalidades, aliada a hipervalorizacdo da sua
prépria cultura, caracteriza e faz predominar o etnocentrismo, resultando em discriminacéo,
preconceito, intolerancia e diferentes tipos de dominacao decorrentes desse processo, tanto em
macro alcance como dentro e uma mesa comunidade, podendo estar na base da dizimagéao e
escravizagdo de povos, grupos, etnias e de comunidades dentro de um mesmao territorio.

Neste sentido, a escravizagdo de povos africanos e a insisténcia em segregacéao racial
mesmo com tantos conhecimentos produzidos por meio de estudos a respeito da tematica,
demonstra como as ideias de dominagdo sobre outros povos, grupos e individuos foram e
seguem sendo cultivados na historia da humanidade, mantendo estas diferentes formas de
discriminacéo racial e preconceitos, ou seja, desclassificar para se apropriar e dominar o outro
e a sua cultura, escalonada em “selvagem, barbara e civilizada" (Laraia, 2001, p. 18), tal como
a insistente tentativa de invisibilizacé@o histdrica da populacdo negra no Brasil, mesmo com a
constante busca por mudancas em todas as esferas da sociedade, a partir de elementos culturais
que ressignifique a histéria e a cultura o valor do povo negro e afrodescendente no pais.

O racismo contra mulheres negras tem consequéncias que envolvem todos os aspectos
da vida, como evidenciado em diversas pesquisas, acarretando diversos tipos de violéncia,
como demonstra o site Agéncia Patricia Galvao, no Dossié: Violéncia contra as Mulheres, no
topico Violéncia e Racismo, ao abordar como as mulheres negras tem seu lugar e papel
definidos na sociedade sem no entanto ocupar espacos de poder, uma questdo de padrdes
culturais que desumanizam a mulher negra na sociedade.

O lugar social da mulher negra se torna um espaco de desafios que merecem o devido
enfrentamento por parte da sociedade como um todo, e ndo apenas de determinados grupos. A
necessidade ndo diz respeito somente ao reconhecimento histérico do povo africano no Brasil,
mas, acima de tudo, como a sociedade tem enfrentado o desafio de romper com os velhos
padrdes culturais e portanto, sociais racistas pelos quais homens e mulheres negros sofrem as

consequéncias da escravizacao até o presente momento,
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Os africanos removidos violentamente de seu continente (ou seja, de seu ecossistema
e de seu contexto cultural) e transportados como escravos para uma terra estranha
habitada por pessoas de fenotipia, costumes e linguas diferentes, perdiam toda a
motivacdo de continuar vivos. Muitos foram os suicidios praticados, e outros
acabaram sendo mortos pelo mal que foi denominado de banzo. Traduzido como
saudade, o banzo é de fato uma forma de morte decorrente da apatia (Laraia, 2001, p.
39).

Conforme destaca a citagdo acima, o racismo € um residuo de uma cultura escravista
que, persiste em explorar, humilhar, desvalorizar e a apatia, de certa forma, ainda se instaura
mediante a segregacdo racial e o desanimo diante da luta. O enfraquecimento do espirito
humano diante das barreiras impostas culturalmente pela forma como a sociedade se conduz
constitui uma forma de produzir apatia cultural. Desse modo, “[...] numa dada situac¢do de crise
0s membros de uma cultura abandonam a crenca nesses valores e, consequentemente, perdem
a motivacao que os mantém unidos e vivos” (Laraia, 2001, p. 39). Por isto € tdo importante que
se compreenda as relag@es culturais e sociais no complexo das relagdes étnico-raciais.

O racismo é uma construcgdo social que perpassa a todas as instancias da sociedade e a
apatia cultural ndo é apenas parte do passado de escravizacdo de nacgdes africanas, mas a
manutencdo da segregacao racial, sem identificacdo de representatividade negras nos lugares
sociais, falta de visibilidade das suas contribuicbes historicas na sociedade, falta de
reconhecimento social do esforco e trabalho da populacdo negra na formacdo da nagédo. Falta
contar a historia da nacdo com os feitos da populacédo negra, de forma que existam publicamente
referéncias historicas, culturais e sociais. Falta a visibilidade de mulheres negras para que a
sociedade reconheca os seus valores e elabore elementos culturais de representatividade e de
valorizacdo da mulher negra na histéria e na sociedade, "porque 0s homens, ao contrario das
formigas, tém a capacidade de questionar os seus proprios habitos e modifica-los” (Laraia,
2001, p. 49).

Tudo o que o ser humano cria é cultura, porém nem toda cultura humaniza, nem é
aprazivel ou admiravel. As ideologias de supremacia racial e o racismo sdo construcoes
humanas usadas para validar a exploracdo, dominio e manutencdo das desigualdades sociais
resultantes desse processo e, portanto, desumanas.

A segunda concepcdo de cultura, de acordo com Sapir (2012, p.37), diz respeito ao
refinamento individual de um individuo atentando para determinados padrées ou maneiras de
comportamento estabelecido por uma classe social ou tradicdo, mediante a aquisicdo de
determinados itens da cultura como privilegiados ou de maior valor para produzir diferenciacéo

nos modos de vida, principalmente no comportamento, e “Se refere preferencialmente a um
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ideal convencional de refinamento individual”, ou seja, a cultura como um modo de ser de
acordo com conveniéncias socialmente definidas, como um status social adquirido mediante
a aquisi¢ao de “conhecimento assimilado e experiéncia, mas que consiste principalmente de
um conjunto de reacgdes tipicas sancionadas por uma classe e por uma tradicdo hd muito
estabelecida”.

Sapir (2012) tece criticas a esse entendimento de cultura por esta fazer diferenciacdo
entre conhecimentos de forma valorativa, em que o0s conhecimentos valorizados por
determinado grupo sejam evidenciados como uma cultura elevada, um padréo a ser alcangado
por individuos para que este se torne um individuo culto a partir de padrées de comportamento
e conhecimento cultural “trata-se aqui do conhecido esnobismo cultural™ (Sapir, 2012, p. 37).

Nessa segunda concepg¢do de cultura como um refinamento do individuo, o racismo
surge na forma de divisdo social, em que a cultura de uma determinada parte da populacéo é
interpretada como inferior. O ideal de homem culto baseado em padrdes culturais produz a
marginalizacdo de culturas, como a de origem africana ou afro-brasileira, tradicoes,
comportamentos, linguagem, manifestacdes artisticas e tantos outros aspectos experienciados
pela populacdo negra sdo postos na balanca de validagéo cultural. Um individuo culto, portanto,
seria supostamente, de maior valor cultural por conseguir alcangar o “ideal culto” de acordo
com padrdes, exigindo deste, certa “sofisticagdo no campo dos bens intelectuais” (Sapir, 2012,
p. 37), mas ao mesmo tempo e principalmente um “refinamento de conduta", ou seja, um modo
de viver diferenciado do resto da populacéo, que caracteriza um grupo ou classe social, atraves
dos padrdes por este estabelecidos.

E estabelecido um comportamento etnocéntrico, a partir de um determinado grupo
social que se coloca como padréo cultural e social de humanidade dentro de uma sociedade. "O
costume de discriminar os que sdo diferentes, porque pertencem a outro grupo, pode ser
encontrado mesmo dentro de uma sociedade"” (Laraia, 2001, p. 39). Laraia afirma que “a cultura
condiciona a visao de mundo”, pois ¢ a partir das vivéncias culturais do individuo que este vai
apreender os sentidos da vida. Esta afirmacao se refere ao etnocentrismo, mas se engquadra nas
mesmas condi¢bes de considerar cultura apenas aqueles padrbes estabelecidos por
determinados grupos da sociedade. Para Sapir (2012) se configura uma modelagem do
individuo a determinados padrées socialmente produzidos.

Este tipo de concepcéo de cultura tem algumas caracteristicas, (Sapir, 2012, p. 37), que
seria, 0 “esnobismo cultural”, degenerando e provocando outros comportamentos, como 0

“cinismo” e 0 “ceticismo”, levando o individuo “culto” a assumir formas de superioridade em
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toda a sua forma de pensar a cultura e o individuo. Inferioriza culturas diferentes, mantendo-se
na postura de defender e difundir seus modos de “ideal convencional de refinamento individual”
(Sapir, 2012, p. 37), eleitos por uma determinada classe social, geralmente hierarquica,
principalmente, como uma reliquia a ser preservada para toda a posteridade.

O racismo se movimenta e se adapta a tais padrdes da sociedade, que classificam e
hierarquizam o0s grupos sociais, proporcionando desigualdades em praticamente todos o0s
campos da sociedade. Se se considerar o racismo como uma ideologia estruturante, ou seja, que
estd impregnado nas estruturas da sociedade, no modo como individuos, 0s grupos, as
instituicOes se organizam, criam suas as normas e os valores da sociedade, essa forma de
compreender a cultura passa pelo viés racial, ao mesmo tempo que que pde em plano de
inferioridade tudo aquilo que ndo se adequa a determinados padroes.

Um livro langado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) em
comemoragao aos 500 anos do Brasil, Brasil: 500 anos de povoamento, traz um relato historico
sobre a populacéo negra no Brasil e a sua trajetoria de lutas, conflitos e conquistas a partir dos
escritos do historiador Reis (2018), que ajuda a compreender a desigualdade racial na
sociedade. No trabalho intitulado Presenca negra: conflitos e encontros, é possivel
compreender que mesmo a presenca da populacdo negra sendo atuante na estrutura econémica
da sociedade, a sua presenca em determinados lugares sociais € limitada, existindo uma cultura
evidente e atuante de separacdo entre a sociedade branca e os demais grupos étnicos. Mesmo
visualizando progressos na questdo racial, 0 que vocé consegue compreender atraves das
pesquisas, como esta do IBGE é que, a cultura de segregacdo racial historicamente permaneceu
atuante, diferenciando os individuos pelos padrées de sujeito culto elaborados por determinadas
classes sociais, 0 que explica a baixa ocupacdo de espagos de privilégios na sociedade, ainda
que exista uma maior atuacdo da populacdo negra em alguns destes lugares de importancia na
sociedade, mas de forma desigual, timida. "A imensa maioria negra permanece “‘em seu lugar”.
S&o raros 0s rostos negros nos altos escal6es do poder politico e econdémico” (Reis, 2007, p.
96).

Segundo Estatisticas de Género, do site Agéncia IBGE Noticias, assentadas em pesquisa
do ano de 2023, as mulheres negras sdo as mais afetadas pela desigualdade social, por se
encontrarem em posicdo menos favoravel, revelando um cenario que merece continua atencéo,
pelo fato de desnudar o quanto a cultura do racismo ainda impera e impacta na sociedade. Os
dados destacados na pesquisa, apresentam informacdes que favorecem “[...] analise

interseccional das desigualdades relacionadas aos temas de empoderamento econdémico,
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educacdo, saude [...] e direitos humanos das mulheres [...]” (Cabral, 2024, p. 01). Esses
resultados indicam que a sociedade ainda segue padrdes culturais e sociais para atender a grupos
que por tradicdo ocupam espacos de poder, impedindo, pelo modo de condugéo social, 0 acesso
de pessoas aos bens culturais da sociedade, tais como as mulheres e 0s pobres.

Tais estudos evidenciam que determinados lugares sociais estdo destinados a tipos de

pessoas que atendam seus padrdes de refinamento cultural pré-estabelecidos.

No Brasil, as mulheres pretas ou pardas sdo mais afetadas pelas desigualdades na
educacdo, no mercado de trabalho, na renda e na representatividade politica do que as
brancas. Elas dedicam mais tempo aos afazeres domésticos e cuidados de pessoas,
tém menor taxa de participacdo no mercado de trabalho e menor percentual entre as
ocupantes de cargos politicos. (Cabral, 2024, p. 01).

A violéncia segue imperando, tanto nos aspectos sociais quanto na propria integridade
da pessoa fisica, ou seja, na integridade fisica da mulher negra, “Além disso, as pretas ou pardas
representam a maior parte das vitimas de homicidios contra mulheres, praticados fora do
domicilio e tém maior percentual de pessoas em situagdo de pobreza” (Cabral, 2024, p. 01). E
perceptivel a presenca de uma cultura de segregacéo, de distanciamento das massas, dos pobres,
em que, para determinados tipos de sujeitos e grupos, a cultura ndo se aplicaria, portanto, nao
estariam estes de acordo com padrfes ou roupagens que envolvem uma determinada classe ou
padrdo cultural e social.

Essa cultura que idealiza um tipo de sujeito e desclassifica a maioria das massas é uma
fabricacdo humana preconceituosa e violenta, que marginaliza e nega os valores culturais das
diferentes culturas da sociedade. As pesquisas demonstram como essa cultura do
distanciamento e da segregacdo racial vitimiza as mulheres negras em dimensdes amplas, como
pobreza, adoecimento, violéncia doméstica, violéncia no trabalho e tantas outras, e o pior, a
morte de mulheres negras sao maioria na estatistica em comparagdo com outros fenotipos.

O Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA, apresenta no Atlas da Violéncia
2024, organizado por Cerqueira e Bueno (2024), estatisticas sobre a violéncia contra a mulher
negra no brasil, sob o titulo Homicidio de mulheres negras e ndo negras no Brasil. Infelizmente,
refletindo uma cultura de racializacdo dos corpos femininos negros no pais. Mesmo que em
nameros gerais 0 homicidio de mulheres no pais tenha diminuido nos ultimos anos, de 2012 a
2022, a comparagdo mostra que as mulheres negras tém sofrido mais homicidios do que as
mulheres ndo negras (Cerqueira, Bueno, 2024).

O racismo € o fator determinante da maior mortalidade entre mulheres negras por
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homicidios. A forma como a cultura seleciona elementos e os validam, afasta destes elementos
os individuos que ndo enquadram em determinados modelos culturais, no caso do racismo, o
fendtipo de mulheres negras tém impacto no percentual de mortes violentas. A cultura é o ponto
central na discussao, a cultura impregnada pelo racismo. O modo como a sociedade determina
0 tipo de sujeito que deve ser culto, portanto privilegiado e os tipos discriminados, como no

caso, as mulheres negras.

Como se sabe, o racismo é um dos problemas sociais de maior gravidade no Brasil.
Suas consequéncias sdo imensas, variadas e de diferentes graus. Um dos modos como
historicamente elas aparecem no campo da seguranca publica é por meio das altas
taxas de homicidio de pessoas negras, em comparacdo com pessoas nao negras. No
fendmeno da violéncia letal contra a mulher, o cenario ndo é diferente (Cerqueira,
Bueno, 2024, p. 41).

A citacdo anterior, escancara a letalidade do racismo e defende que esta ndo pode ser
vista como uma causa natural, mas como uma construcdo historica, cultural e social, cujos
resultados se desdobram em uma realidade sombria, visto que, somente em 2022 “[...] do total
de homicidios de mulheres registrados pelo sistema de saude, as mulheres negras
corresponderam a 66,4% das vitimas. Em nameros absolutos, foram 2.526 mulheres negras
assassinadas” (Cerqueira, Bueno, 2024, p. 41). Sao dados que mostram como sdo graves as
consequéncias de uma cultura voltada para a desvalorizagcdo do fazer humano de grupos cujas
construcdes historicas lhes foram desfavoraveis.

As mulheres negras sofrem as consequéncias desse processo histérico em dupla face, a
externa, por meio das discriminacgdes sofridas na sociedade, mas também no seu préprio ser, no
Seu corpo, pois, mesmo com as taxas de mortes tendo diminuido, as mulheres negras ainda sao
as que mais morrem de forma violenta no Brasil, especialmente quando “Em todos os estados
da Regido Nordeste, a chance de uma mulher negra ser vitima de homicidio é pelo menos duas
vezes maior do que a de uma mulher ndo negra” (Cerqueira, Bueno, 2024, p. 42). Os dados
apresentados pela pesquisa mostram um fator cultural, a intrinseca ligacdo do racismo e do
sexismo na producdo de violéncias contra mulheres negras, que se segue no processo historico
como resquicios do periodo da escravizagao.

O modo de viver da sociedade, sdo determinantes para a formacdo dos seus individuos.
O racismo na cultural é algo que perpassa a todo o conjunto social, se manifestando em todos

os ambitos de diferentes formas dando corpo ao conjunto de violéncias raciais e de género.
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O racismo estrutural e institucional, a interseccionalidade entre género e raga, bem
como a insuficiéncia de politicas especificas de protecdo a esse publico, sdo chaves
interpretativas que precisam ser consideradas para compreender esses altos indices,
uma vez que mulheres negras séo tradicionalmente mais expostas a fatores geradores
de violéncia, em compara¢do com mulheres néo negras (Cerqueira, Bueno, 2024, p.
42).

Essa concepcao de cultura fomenta a distin¢do do valor de culturas a partir de um olhar
etnocéntrico e racial, de uma cultura que se considera melhor que outras, levando ao cinismo,
ao ceticismo e a desdenhar dos saberes culturais considerados comuns, fora do seu padréo de
refinamento, surgindo uma cisdo de classe e culturas. Sao ideias e padrbes comportamentais
que fomentam o racismo, considerado uma catastrofe e um terror para a humanidade, e 0
racismo contra pessoas negras é um fendmeno que persiste no mundo, é estruturante e constitui
uma barbarie. 1sso implica dizer que as estruturas das instituigdes sociais estdo contaminadas
por tal germe que se manteve atuante legitimado pela propria ciéncia.

Vale ressaltar que neste tipo de cultura a aquisicdo dos conhecimentos considerados
importantes por uma classe social pouco se aplica a classes populares, multidées ou grupos de
individuos que produzem outros tipos de conhecimentos culturais. Assim, mulheres negras, por
estarem no grupo populacional menos favorecido socialmente, sdo potencialmente atingidas
pela violéncia, preconceito e pobreza. A populacdo feminina negra sofre os rancos do racismo
na cultura brasileira. Uma entrevista da intelectual Lélia Gonzalez do ano de 1989, aborda a
mulher negra no cinema brasileiro da época, mostrando que naquele momento da historia as
mulheres negras ndo eram devidamente reconhecidas, tendo como pano de fundo o racismo nas
estruturas da sociedade.

A desconstrucao do imaginario social pejorativo e a formacéo de uma cultura ndo racista
requer uma continuidade no processo de redescricao cultural, mostrando em todos 0s ambitos
tanto as consequéncias do racismo como dando visibilidade as figuras representativas que
valorizem a populacdo negra. O desafio do acesso aos lugares importantes na sociedade esta
impostos ndo apenas as mulheres negras, embora estas sejam particularmente violentadas pelo
racismo, mas a toda a popula¢do negra, mostrando como o racismo constitui barreira social e
cultural para a maior parte da populacdo. Compreendendo a cultura como um processo histérico
e 0 racismo como uma constru¢do cultural igualmente historica, entende-se que novas
configuragdes culturais de desconstrucdo do racismo € processo tenso, de lutas com resultados
lentos, vistos através das estatisticas nacionais. A luta contra o racismo requer a formagéo de
novas consciéncias, com uma cultura de valores e reconhecimento sobre a importancia do povo

negra para a nagao.
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Apesar dos avancos alcancados pela luta e resisténcia do povo negro, a desigualdade
salarial entre brancos e pretos persiste e se repete na série historica disponivel. [...]
estudo do IBGE explica essa diferenca por fatores como: segregacdo ocupacional;
menores oportunidades educacionais; e recebimento de remunerages inferiores em
ocupages semelhantes (Flor, 2019, p.1).

As colocagdes de Flor (2019) séo importantes para que se compreenda, como alguns
grupos na sociedade sdo mais privilegiados que outros e os individuos que se apropriam de suas
culturas sdo considerados cultos, privilégio que se estende a espagos ou lugares na sociedade,
fazendo acepcdo de conhecimentos, crencas, tradicbes ou qualquer outra manifestacdo que
venha das camadas populares.

Portanto, o termo cultura nesta concepcéo, seria o refinamento do individuo, baseado
em normas ou padrdes estabelecidos socialmente por um grupo ou uma classe, por meio da
apropriacdo de determinados produtos culturais, sejam eles bens intelectuais ou materiais,
separados como mais valorosos na sociedade. A cultura neste sentido é vista como um status
social. Segundo Sapir (2012, p. 37),” uma condi¢do” para permanecer em estado de afastamento
e diferenciagdo das culturas das “multiddes”, portanto, carregada de preconceitos. E
perfeitamente compreensivel que em uma sociedade, existam grupos e padrdes diversificados
de comportamento de acordo com cada grupo. A critica neste caso, consiste em uma classe,
uma categoria ou um grupo social valorizar o seu padréo cultural como o ideal, invisibilizando
as outras formas de ser e fazer cultural e os individuos que delas fazem parte.

Na terceira concepcao de cultura Sapir (2012) busca explicitar como a cultura, desse
ponto de vista, abrange as caracteristicas culturais de um povo que mais se destacam servindo
como referéncia para o povo ou sociedade, aquilo que a distingue das demais sociedades ou
grupos. Sdo os valores do grupo, a cultura que os identificam como um povo, a forma como
este se organiza e desenvolve seus costumes, valores, produtos, tecnologias, tradicdes materiais
e imateriais e, como se relaciona socialmente que os diferencia como um povo. Séo o0s aspectos
gue mais se destacam na vida em sociedade, em seus modos de viver nesta. “A presente no¢ado
de cultura é [...] encontrar encarnadas no carater e na civilizacdo de um povo alguma exceléncia
peculiar" (Sapir, 2012, p. 38).

Envolve elementos capazes de dar sentido de unidade social, que a distingue em relagédo
as demais sociedades. Sdo elementos "selecionados a partir de um vasto conjunto do fluxo
cultural, [...] num sentido espiritual, intrinsecamente mais valioso, mais caracteristico, mais
significativo do que o resto" (Sapir, 2012, p. 37), como um aspecto distintivo de tal cultura. Ha

uma valorizacédo das propriedades espirituais do grupo, assim como a determinados fatores da
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sociedade que sdo, num "sentido espiritual”, mais caracteristicos da sociedade a ponto de se
tornar elemento que marca um povo.

Neste sentido, é dada mais importancia as ideias e acfes que tenham maior significado
para todo o povo, como uma marca, simbolo ou "alguma forca distintiva que seja notavelmente
sua" (Sapir, 2012, p. 39). Aqui a cultura € como uma identidade de uma sociedade, grupo,
comunidade. "Cultura, nesse sentido, se torna quase sindnimo de “espirito” ou “génio” de um
povo" (Sapir, 2012, p. 39), representado pelo “distintivo modo de pensar ou tipo de reacao”
deste, tanto pelos aspectos materiais quanto imateriais, que se constituem historicamente e que
podem ocupar lugar decisivo no conjunto cultural.

Para Sapir (2012), este modo de conceber a cultura ndo se refere somente a aspectos
psicologicos ou espirituais coletivos, mas tambem a elementos materiais preponderantes que se

tornam referéncia dela mesma.

Néo seria correto dizer que essa cultura abarca todos os elementos psicologicos, em
contraste com o0s elementos puramente materiais da civilizacdo, em parte porque a
concepcao dai resultante abrigaria um vasto nimero de elementos triviais, em parte
porque alguns dos fatores materiais podem muito bem ocupar um lugar decisivo no
conjunto cultural. (Sapir, 2012, p. 38).

Nesta concepgéo de cultura, as agdes e ideias que sejam significativas para a sociedade,
grupo ou comunidade, passam a integrar lugar de importancia, assumindo formas distintas e
mais peculiares, que sdo mais assimiladas por seus individuos. “Mantém-se a verdade de que,
por toda parte, grandes grupos de pessoas tendem a pensar e a agir em acordo com formas
estabelecidas e quase instintivas, que lhes sdo, em larga medida, peculiares” (Sapir, 2012, p.
39). Assim, é compreensivo visualizar aspectos diferentes em cada sociedade, de modo que,
“essas formas, que em suas inter relacbes constituem o génio de um povo, podem ser
basicamente explicaveis em termos de seu temperamento nativo, de seu desenvolvimento
historico ou de ambos” (Sapir, 2012, p. 39), abrangendo formas de pensar, agir ¢ viver, se
tornam como uma espécie de modelo mais ou menos implicito nos individuos, no modo como
se relacionam, produzem seus conhecimentos, tecnologias, moda, crencas, ideias criativas, que
o0s caracterizam como individuos pertencentes a um coletivo.

Laraia (2001), ao falar sobre como a cultura condiciona a visdo de mundo do homem,
mostra como o0s elementos culturais adquirem sentidos peculiares em culturas diferentes. Um
objeto, uma crenca, um elemento natural ou até mesmo elementos de subsisténcia, como o ato
de comer, morar, sorrir, podem ser usados com significados e sentidos diferentes em cada
sociedade, adquirem sentidos especificos a depender da sociedade e cultura que os utilizam.

Deste modo, “podemos entender o fato de que individuos de culturas diferentes podem ser
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facilmente identificados por uma série de caracteristicas, tais como o modo de agir, vestir,
caminhar, comer, sem mencionar a evidéncia das diferencas linguisticas, o fato de mais
imediata observagdo empirica” (Laraia, 2001, p. 36). Essas caracteristicas culturais identitarias
de um coletivo proporcionam aos seus individuos o sentimento de pertencer a um lugar,
formando uma interacdo entre os individuos e os seus modos de ser cultural e social.

A necessidade de pertencer a um grupo esta intimamente ligada a necessidade de uma
identidade individual ligada a identidade ou a identificacdo com o seu grupo e o sentimento de
acolhimento, de possuir um lugar cultural e social. Os elementos constitutivos da identidade de
um grupo é fator importante na formacéo da identidade dos individuos de uma sociedade. A
valorizacdo destes elementos identitarios fortalecem o grupo assim como a seus individuos.

Os elementos culturais identitarios do Brasil estdo entrelacados pela participacéo
historica cultural do povo negro originario da Africa. Uma relacdo historica de construcdes e
reelaboragdes no modo de ser e viver do povo africano no Brasil, marcados por lutas pela
sobrevivéncia material, da memoria africana, de sua cultura que influenciou nos elementos
culturais da nacgéo brasileira, assim como em todos 0os ambitos da sociedade, como na lingua,
culinaria, religido e principalmente na arte, como por exemplo a musica e a Capoeira. Nesse
processo cultural de elementos identitarios da nagéo, a cultura negra, ou seja, 0s modos de vida
de culturas africanas, ndo foram plenamente aceitos pela sociedade colonizadora. Essa ndo
aceitacdo ou mesmo o impedimento ndo foram capazes de barrar as contribui¢cdes culturais do
pOVO Nnegro no pais, ainda que sob a perda de seu solo cultural africano. Embora obrigados a
ndo realizarem manifestacdes culturais, o povo africano encontrava formas de resisténcia e
manterem vivas suas memorias que resultam na interseccdo cultural nacional, uma das
caracteristicas do pais.

Dados do site do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), no livro Brasil:
500 anos de povoamento, no artigo intitulado Presenca negra: conflitos e encontros, Reis
(2007), destacam aspectos fundamentais para que se compreenda a relacdo da cultura
afrodescendente na constru¢do de uma identidade nacional. “Os escravos africanos e seus
descendentes crioulos e mesticos influenciaram em profundidade a formacdo cultural do Pais
[...]. Raros serdo os aspectos de nossa cultura que ndo tenham sido moldados com a ajuda da
mao e da inteligéncia africanas e afro-brasileiras” (Reis, 2007, p. 90). O modo de vida do povo
africano, mesmo sufocado pela cultura nacional existente no periodo escravocrata, conseguiu
subsistir e influenciar varios aspectos sociais, como mencionado pelo autor. “O assunto ja foi

sobejamente tratado por historiadores e antropdlogos, estudando dominios como familia,
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lingua, religido, masica, danca, culinaria e a arte popular em geral” (Reis, 2007, p. 90), existino
a participacé@o do povo negro em toda a cultura nacional, embora a represséo cultural fosse uma
realidade. “As redes de sociabilidade do negro foram todas elas submetidas a uma presséo as
vezes intoleravel" (Reis, 2007, p. 94), mesmo com a populacdo negra inserida em todas as
instituicdes através de sua forca trabalhos historicamente produzidos no pais. Com a resisténcia
da populacdo negra, foram criados modos diversificados de manter sua cultura, ou parte dela,
na sociedade brasileira, criando assim suas identidades culturais negras, originarias de diversas

partes ou nagdes africanas, que compdem as caracteristicas de parte da cultura nacional.

[...] os escravos da Africa Centro-Ocidental que povoaram as fazendas e cidades do
Centro-sul do Brasil teriam aqui desenvolvido uma “proto-nagdo bantu”, a partir de
caracteristicas culturais convergentes, sobretudo linguisticas, ou seja, as linguas e
outros elementos culturais proprios daquela area geografica africana teriam um
substrato bantu que facilitou a formacdo de uma identidade comum no Brasil, a
identidade bantu (Reis, 2007, p. 84).

Ao longo do tempo, tais elementos culturais vao se transformando em modelos pelos
quais os individuos tomam por base para a construcdo de novos conhecimentos, novos
comportamentos e novas producdes culturais na sociedade. E possivel enxergar como a cultura
negra proporcionou manifestacdes culturais concretas no pais atraves de suas herancas culturais
africanas, permitindo a sociedade reelaborar seus elementos culturais a partir de elementos
culturais africanos, construindo seus novos saberes sem perder por completo suas identidades
como um povo, mantendo elementos importantes de sua cultura africana para a sua
descendéncia e para a sociedade, mesmo com as barreiras de impedimentos, pois "para 0s
proprios africanos, as identidades podiam ser ainda mais especificas, mais concretamente
referenciadas as experiéncias vividas na Africa" (Reis, 2007, p. 84), deixando para a geracdes
futuras conhecimentos que seriam bases para a formacdo de elementos identitarios para a
populacdo negra e para a sociedade do Brasil.

A cultura brasileira se constitui a partir de elementos originarios de diversos povos, de
varios elementos vindos, por exemplo, das populacGes africanas, que foram reelaborados e se
firmaram, assumindo caracteristicas como elementos identitarios da nagéo, tendo por exemplo,
0 samba e a capoeira dentre outros. Tais elementos mostram a forca da influéncia da cultura
africana no Brasil, se tornando elementos identitarios da nacdo, da cultura afro-brasileira, tais
como o samba, a Capoeira e as religides afro-brasileiras (Reis, 2007).

Tais elementos estdo intimamente ligados a resisténcia negra no Brasil, sdo expressoes

das vivéncias linguisticas, religiosas, filosoficas, alimenticias, indumentérias, artisticas dentre
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outras, experienciada pela populacdo negra como forma de extravasar suas identidades
africanas. Entende-se que a cultura negra no Brasil fomenta reflexos das experiéncias profundas
vivenciadas pela populagdo negra diante os horrores da escravizagao, se tornando formas de
resistir, dentro de si mesma e no seu préprio grupo, como individuos culturais.

Assim, criatividade, intencionalidade e simbolos estdo concomitantemente presentes na
producédo cultural do Brasil. Os conhecimentos e vivéncias vindos das populagfes africanas
permitiram que estes e seus descendentes desenvolvessem formas criativas de manterem suas
tradicOes, pelo menos parte delas, transformando-as em cultura nacional. As marcas da
populacdo negra estdo implicitas em todos os lugares da sociedade, tanto materiais quanto
imateriais, evocando o0 reconhecimento e a valorizacdo da populacdo negra, que sé&o
historicamente negados pelas influéncias do racismo, visto que “Raros serdo 0s aspectos de
nossa cultura que ndo tenham sido moldados com a ajuda da méo e da inteligéncia africanas e
afro-brasileiras” (Reis, 2007, p. 90).

Ao longo da historia, muitos intelectuais brasileiros buscaram subterfugios para
descredibilizar os conhecimentos, inteligéncia e potencialidades do povo negro brasileiro, como
tentativa de apagamento historico da populacdo negra, “muitos de nossos intelectuais
divulgavam ideologias europeias raciais, travestidas de ciéncia, que pontificavam sobre a
inferioridade do negro ¢ a degenerescéncia do mestico” (Reis, 2007, p. 93). Mesmo com a
cultura e o poder europeu imperando na cultura brasileira, a cultura negra consegue espraiar-se
e dar sua contribuicdo historica com elementos que se construiram caracteristicos da cultura
brasileira.

Essa concep¢do de cultura, que consiste em elementos sociais ou formas de vida
constituidas ao longo da histdria que representam o espirito ou identidade de um povo, para que
se compreenda como uma sociedade se desenvolve como um nucleo distinto de outros grupos,
produzindo seus simbolos culturais que servirdo como base para que seus individuos se
constituam como seres culturais. S&o essas bases, 0 molde, a forma, como a sociedade valoriza
determinados elementos da cultura de um povo tornando-os referéncia diante de tanto outros
povos, a "énfase [...] no como suas acdes e ideias funcionam no todo da vida daquele povo,
sobre a significacdo que estas assumem para ele” (Sapir, 2012, p. 37), como forma de viver
coletiva e social.

Neste sentido, 0 que se percebe é que, a cultura seria algo inerente a um povo, a um
determinado lugar, de certa forma, cercada de seus proprios valores, representacoes,

significagdes. Assegurar a populagdo negra do Brasil um lugar distinto no mundo néo foi e
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continua ndo sendo tao fécil, pois historicamente é registrado as vérias tentativas de pagamento
tanto da cultura quanto da populagao negra através da “adog¢ao de estratégias politicas e politicas
publicas explicitas de branqueamento demografico e cultural” (Reis, 2007, p. 93),
branqueamento que visava ndo apenas mudar a cor do pais, mas levar a populacdo negra a
assumir valores culturais das populacées brancas em detrimento dos valores culturais de
matrizes africanas, mediante a ndo valorizacdo da cultura negra, seguindo a mesma logica do
passado, de manter apagada a cultura africana em suas diversas manifestagdes, como dancas,
masicas, religides e tantas outras expressdes culturais.

No processo historico, muitas formas foram usadas para levar a populacdo negra a
“renegar tradigdes que lembravam mais diretamente o passado africano da populagdo que
desejavam representar, particularmente a religido e os folguedos afrobrasileiros” (Reis, 2007,
p. 93), mantendo a cultura do povo negro no apagada e desencadeando a perda identitaria de
elementos culturais desta populagdo e consequentemente o preconceito racial ontra a cultura e
contra os individuos.

A cultura é dinamica segundo Laraia (2001), esta sempre se modificando no processo
historico e se ressignificando, se reelaborando a partir do modelo existente internamente ou por
fatores externos a sua dindmica social. O autor fala sobre as mudancas culturais ocorridas numa
sociedade em determinado periodo, trazendo como exemplo as mudangas ocorridas nas
vestimentas, mostrando as modificacfes nos habitos e costumes para mostrar a dinamica
cultural. “Sdo mudangas como essas que comprovam de uma maneira mais evidente o carater
dindmico da cultura” (Laraia, 2001, p. 51).

Este € um processo, embora lento, que se da a partir da criatividade dos individuos como
seres construtores, que constroem o mundo e a si mesmo neste mundo, tendo como referéncia
a cultura existente. A existéncia de referenciais culturais para o exercicio da producéo cultural
continua é fundamental, seja no campo da ciéncia, das ideias, das tecnologias ou da arte, 0
desenvolvimento da criatividade do individuo muito se da em face do seu contato com a cultura
existente, podendo recriar significados. A cultura negra se ressignificou no pais, através de
alguns elementos que historicamente se disseminou e integrou o rol de elementos culturais
identitarios nacionais, principalmente através da mdsica brasileira, com o samba e outros

ritmos, produzindo lugares sociais mais visiveis culturalmente.

Intelectuais e/ou boémios da classe média e da elite tida por branca, desde os anos de
1920, e sobretudo na década seguinte, se aproximaram da cultura negra no Rio de
Janeiro, em busca de manifestacdes “genuinamente” nacionais. Talentosos sambistas
negros, antes segregados em suas comunidades, como a chamada Pequena Africa
carioca, ou ativos sobretudo em festas populares, como as da Penha e o carnaval dos



56

corddes, foram sendo aos poucos “descobertos” e promovidos por uma elite letrada
(Reis, 2007, p. 94)

O que representa e da sentido a uma cultura em determinada sociedade depende de como
tal elemento € aceito e valorizado pelo coletivo, 0 modo como 0s sujeitos sociais a reconhecem
como elemento representativo, simbolico e caracteristico no meio coletivo, construido no
processo histdrico da formacgdo da sociedade. A musica negra, em especial o samba, constitui
elemento de identidade nacional, mas principalmente, elemento identitario da populacdo negra
brasileira, retratando aspectos importantes da sociedade e produzindo identificacGes sociais
para a populacdo. Mesmo com o racismo agindo nas estruturas sociais, a luta do povo negro
pelo seu reconhecimento proporcionou conquistas em todas as areas, levando varios elementos
a serem reconhecidos nacionalmente como elementos da cultura brasileira, trazendo novos
modos de conceber a cultura negra, criando novos elementos culturais de identificagéo nacional.

Mesmo com algumas conquistas na forma cultural a respeito da populacdo negra, o
racismo ainda se constituia no passado e se constitui no presente, a maior barreira para que 0s
individuos participem igualmente da cultura nacional. "O racismo, entdo, permanece um
fendmeno arraigado na sociedade brasileira. E ndo se trata de fendmeno episddico [...], mas
estrutural, por se poder traduzi-lo por meio dos nimeros que medem o padrdo de vida e o
tratamento recebido dos poderes pablicos” (Reis, 2007, p. 96). Mesmo com o sistema cultural
e social em desfavor da valorizacdo e reconhecimento das contribuicGes das pessoas negras,
influéncias culturais na sociedade foram de fundamental importancia, pois foram bases na
producdo econémica, na formacdo da sociedade, compondo grande parte da populacdo, com
atuacdes na politica, na literatura, na musica, nas tradicGes e comportamentos, nas crencas
criando a cultura afro-brasileira como parte da identidade da nacéo.

As mulheres negras no cenario cultural da nacdo somam nas contribuicdes, sempre
foram atuantes, protagonistas de suas vidas, familias e sociedade, atuantes como trabalhadoras
e construtoras de formas autbnomas de trabalhos, trazendo para cultura nacional, nos tempos
da escravizacdo, atividades de trabalho por elas desenvolvidos nas regiGes africanas de origem,
aspectos de suas vidas compartilhados por geracoes, dando &s mulheres negras uma cultura de
protagonismo dentro dos limites que lhes eram impostos. Uma pesquisa realizada por Soares
(1996), publicada no artigo intitulado As ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador
no século XIX, permite uma compreensdo da atuacdo da mulher negra na sociedade brasileira,
desde o periodo colonial, que ndo se resume a trabalhos domésticos, mas a sua atuacdo em
diversas frentes de acdo, concordando com a compreensao de Reis (2018, p.81), quando afirma

que "os escravos estiveram presentes em cada instituicdo que compunha a sociedade colonial e
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pos-colonial do Brasil". Nestes espacos foram sendo construidas as raizes culturais brasileiras,
em que a mulher negra, mesmo com fungdes subalternas, mantinha também sua presenca e seus
tracos culturais que demarcam histdrica e culturalmente a contribuicdo da mulher negra na
sociedade brasileira.

Ao analisar a atuacdo da mulher negra na cidade de Salvador, na Bahia no século XIX,
Soares (1996) possibilitou compreender a dinamica da mulher negra brasileira na sociedade
escravocrata, com suas formas de lidar com o sofrimento e buscar sempre a mudanga nas
relacdes de escravizagcdes. Suas historias sdo fragmentadas e pouco visibilizadas, mas mostram
a dindmica da mulher negra de origem africana, historia que ndo se limita apenas a esse recorte
de tempo, pois a atuacdo marcante da mulher na sociedade brasileira continua uma realidade
pratica na sociedade atual. A pesquisa aborda as mulheres negras escravas ou livres, que
trabalhavam para os senhores no formato de "ganho™, atuando no comércio nas ruas das cidades
brasileiras ou prestando servigo para terceiros, tendo por obrigacdo entregar ganho para 0s seus
senhores, ficando apenas com as sobras ou o que passava do valor estipulado pelo seu patrao
na prestacao de contas no final do trabalho, valor com o qual supria suas necessidades cotidianas
ou juntavam para comprar suas alforrias ou de familiares, no caso de mulheres escravizadas,

buscando através do comércio uma forma de resistir a escravizacéo.

No ganho de rua, principalmente através do pequeno comércio, a mulher negra ocupou
lugar destacado no mercado de trabalho urbano. Encontramos tanto mulheres escravas
colocadas no ganho por seus proprietarios, como mulheres negras livres e libertas que
lutavam para garantir o seu sustento e de seus filhos (Soares, 1996, p.57).

a citacdo de Soares (1996) acima enfatiza que a mulher negra ganhou lugar de destaque
no mercado de trabalho urbano daquela época, pois “através de um sistema de especulacao de
mercado e atravessamento, a que chamavam carambola ou cacheteria, controlavam a circulacéo
de certos produtos basicos de alimentagdo na cidade” (Soares, 1996, p. 61), fizeram notoria a
capacidade da mulher negra de desempenhar tarefas diversificadas na sociedade, a sua
inteligéncia, sua capacidade intelectual e forca para viver, mesmo com as imposi¢cdes dos seus
senhores e diante das brutalidades por elas enfrentadas. Tantas contribuicdes ndo foram capazes
de mudar plenamente a cultura da sociedade com relacdo ao racismo, a discriminacdo e a
exploracdo dos corpos femininos negros, fosse pelos exaustivos trabalhos por elas realizados
ou pelas exploracdes sexuais por elas sofridas. “Este sistema tornava os escravos [...] "Capital

vivo em agdo" (Soares, 1996, p. 58).
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Era com o ganho, ou seja, com as pequenas sobras que mulheres negras desse periodo
possuiam um pouco de autonomia sobre suas préprias vidas, tanto pelo fato de estarem fora das
vistas de seus senhores, como pela possibilidade de conquista de algum ganho financeiro, ainda
que precario, pois "O que excedesse o valor combinado era apropriado pela escrava, que podia
acumular para a compra de sua liberdade ou gastar no seu dia-a-dia" (Soares, 1996, p.57). A
luta e resisténcia da mulher negra residia em torno da exploracdo, mas também em torno do
sexismo, pois via-se que eram mais valorizados trabalhos realizados por homens negros, “a
renda auferida com escravos no ganho variavam com a ocupagéo e o sexo: [...] valorizava-se
mais o trabalho masculino em até duas vezes o valor estabelecido para os oficios
feminino™(Soares, 1996, p. 58). O racismo e 0 sexismo nestas afirmagdes contam na génese da
cultura brasileira.

O artigo destaca ainda que as mulheres negras ja libertas, no século XI1X, dedicam-se
prioritariamente ao pequeno comércio, “sendo raras as empregadas no servico domeéstico™
(Soares, 1996, p. 59), sendo essas marcas historicas que precisam ser vistas, contadas e
memoradas, fato que so se torna possivel através de pesquisas que juntam fragmentos historicos
e conseguem mostrar de forma panoramica o protagonismo feminino negro na cultura
brasileira. Tal protagonismo esta intimamente ligado a forma como elementos da cultura negra,
mesmo vitimas de racismo e invisibilidades, conseguiram resistir ao tempo e compor 0 vasto

quadro de elementos que comp&em a identidade nacional.

Muitas ganhadeiras africanas eram provenientes da costa Ocidental da Africa, onde o
pequeno comércio era tarefa essencialmente feminina, garantindo as mulheres papéis
econdmicos importantes. Esta explicacdo ndo exclui mulheres dos grupos bantos que
praticavam igualmente o comércio ambulante em suas terras (Soares, 1996, p. 60).

E possivel compreender a importancia da cultura afro-brasileira ligada & mulher negra,
contribuindo para a construcdo da cultura brasileira a partir de experiéncias africanas
tradicionalmente experienciadas pelos descendentes no Brasil. Assim, a cultura do povo
brasileiro esta interligada a cultura de povos africanos, culminando em uma identidade nacional
particularmente entrelacada com elementos da cultura africana, ou melhor falando, com forma
africana de ser no Brasil. A forma como as mulheres viviam em seus paises de origem, foi
trazida para o Brasil que, mesmo estando estas, debaixo de escravizacgdo e proibicdes, criavam
formas de disseminar seu conhecimento e suas potencialidades na cultura nacional ao ponto de

se destacarem como habeis negociantes.
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Embora desempenhando atividades consideradas de menor valor na sociedade como
quitandeiras, vendedoras ambulantes ou prestadoras de servicos, essas mulheres constroem um
cenario importante na histéria da cultura nacional. Introduziram na sociedade brasileira
aspectos fundamentais sobre a forma como as mulheres africanas desenvolviam suas atividades
sociais e comerciais nas suas culturas, principalmente a respeito de como as mulheres eram
responsaveis por determinadas fungdes na sociedade essenciais a vida e ao modo de producao
na cultura, “pois que em muitas sociedades africanas delegavam-se as mulheres as tarefas de
subsisténcia doméstica e circulagdo de géneros de primeira necessidade” (Soares 1996, p. 60).
Estas mulheres impactavam suas culturas pelas fungdes essenciais que desenvolviam,
responsaveis por parte essencial a sobrevivéncia da sociedade, trazendo para o Brasil essa
cultura interior implicita na vida dessas mulheres e dando formas novas para desenvolverem
modos de vida e sobreviver aos obstaculos produzidos pela escravizagéo.

A identidade cultural da sociedade brasileira € marcada pela atuagdo historica da
“mulher e resisténcia negra”, como estd implicito no titulo do artigo em anélise, e de
transformacéo cultural e social, da qual a mulher negra se faz presente através de varios modos
e de varios tipos de resisténcias que deram a esta a oportunidade de lutar pela vida, pelos seus
direitos, pela liberdade, ndo apenas da escravizacdo senhorial, mas da invisibilidade
profissional, politica, educacional e tantas outras expressdes até o presente século XXI, ou seja,
sua atuacdo se deu de forma ativa em todos os espacos da sociedade, ainda que a construcdo da
historia proveniente da sociedade escravista e do racismo tenha desprezado sua atuacao e
produzido esteredtipos de sua imagem como forma de ocultar e até justificar as violéncias
contra elas praticadas.

Suas contribuicGes estdo na base da construcdo da sociedade, ndo apenas como
ganhadeiras, mas como produtoras de conhecimento, como lideres de resisténcias a
escravizagdo, como formadoras de novas elaboragdes culturais no pais através da economia, do
trabalho, do comércio, das resisténcias a escravizacao e tantas outras formas, na culinaria, nas
expressdes linguisticas, na arte, na moda, nas religides de matriz africana, nos costumes e
tradicGes e em tantos outros aspectos que estdo na formacdo das caracteristicas culturais que
marcam a sociedade brasileira ,

Aspectos culturais trazidos da Africa assim como novas elaboracdes culturais
produzidas aqui mostram a resisténcia e o protagonismo da mulher negra no cenario nacional,
que, mesmo diante das barreiras impostas primeiramente pela escravizacdo seguida pelo

racismo e pela desigualdade de género, ndo hesitaram na histéria e contribuiram
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significativamente para a formagdo de caracteristicas culturais identitarias da sociedade
brasileira

Dessa forma, a cultura como identidade, “espirito ou génio” de um povo, na visdo de
Sapir (2012), é criada a partir dos modelos tipicos de viver de uma sociedade, de sua producdo
cultural que se destacam em relacdo a outras culturas, que oportuniza aos individuos
construirem suas personalidades mediante esta forma cultural. Por esta razdo torna-se
primordial criar formas culturais de valorizagdo e reconhecimento da populagédo negra,
oportunizando referéncias socioculturais para a formacdo de sentidos aos individuos na sua
construcdo enquanto sujeitos culturais, criando suas proprias expressdes humanas, ou melhor,
suas proprias expressdes culturais interiores.

E nesse aspecto que surge a questio quanto ao desenvolvimento de uma cultura
auténtica ou uma cultura espuria, como formas de viver e se formar como humano na sociedade,
tdo necessarios de se observar. No que se refere a sociedade moderna e em seus modos de vida
nas grandes sociedades urbanas, Sapir (2012), traz duras criticas, pela possivel diminuicéo de
experiéncias culturais individuais significativas, pois mesmo com o desenvolvimento
tecnoldgico ou sofisticacdo no campo material, ndo significa que seus membro vivenciem
experiéncias culturais auténticas, ao ndo conseguirem estar intrinsecamente ligados ao
desenvolvimento cultural do grupo, da sociedade, ndo fazendo de fato, parte das diversas formas
de viver comunitario, pois é priorizado as atividades solitarias e repetitivas, como as que
acontecem nas grandes industrias e nos modos de trabalhos da modernidade, vivenciando uma
possivel cultura espdria.

A inautenticidade da cultura pode se dar ndo apenas pela forma de vida e trabalho da
sociedade moderna, mas por conta de outros fatores de marginalizacdo de setores da sociedade,
como o ser pobre, o ser mulher, o ser de outra nacionalidade e, dentre outros fatores, o ser negro.
O racismo e o sexismo foram e ainda sdo fatores de impedimento de acesso aos lugares e cultura
social, trazendo a segregacdo e a exclusdo com os seus desdobramentos.

O artigo intitulado Racismo e sexismo na cultura brasileira, de Lélia Gonzalez, parte da
coletanea Lélia Gonzalez: primavera para as rosas negras, publicado em 2018, mostra a
separagdo social e cultural da mulher negra brasileira proporcionada pelo “duplo fen6meno”, o
racismo e 0 sexismo, em que a articulacdo desses dois fenbmenos condicionam social e
culturalmente o lugar da mulher negra na sociedade. Gonzalez (2018) busca situar a mulher
negra no discurso nacional mostrando as implicacfes destes fendbmenos socioculturais,

responsaveis pela exclusdo e segregacdo e suas consequéncias na vida da mulher negra
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brasileira, defendendo que “o lugar em que nos situamos determinaré nossa interpretacao sobre
o duplo fendmeno do racismo e do sexismo” (Gonzalez, 2018, p, 191).

Ela se situou no lugar de enfrentamento das questdes que afetam o desenvolvimento do
ser feminino negro e integrou movimentos de propostas de mudangas culturais de valorizacéo
da memdria cultural e das pessoas negras através do seu protagonismo e do confronto com a
cultura do racismo e do sexismo contra mulheres negras. Seu trabalho, como intelectual
brasileira negra, ¢ uma forma a ser seguida pela populacdo negra feminina com uma cultura de
valorizagdo fenotipica, linguista, trabalhista, artistica e todo o universo no qual se insere a
populacdo afrodescendente. A busca de Gonzalez (2018), ndo residia apenas na questdo do
racismo, mas em nuances ainda mais profunda, que era invalidacéo do ser feminino negro pelo
racismo e pelo fato de ser mulher.

Consistia, sobretudo, em ressignificar a cultura de modo que mulheres negras migrem
de lugares de marginalizacdo para assumirem outros lugares sociais, como aconteceu com a
propria autora, contribuido para a formacdo de novos modos culturais de conceber a mulher
negra na sociedade e, combatendo através do “ato de falar com todas as implicagdes”
(Gonzalez, 2018, p, 193), as velhas construcdes sociais e culturais pejorativas. “Mulher negra,
naturalmente, ¢ cozinheira, faxineira, servente, trocador de onibus ou prostituta” (Gonzalez,
2018, p, 193).

Este discurso discriminatorio foi criado socialmente e posto culturalmente para manter
a mulher negra sob condicbes de exploragdo econdmica, fisica e psicologica. Este
comportamento social produz efeitos em todos os campos de sua vida e a impede de ter acesso
aos bens culturalmente produzidos. A tedrica se levanta na academia, enquanto intelectual, para
debater e trazer compreens@es sobre o tema do racismo, principalmente sobre o tema mulheres
negras e suas implicagdes sociais, culturais e no campo individual, bradando “Para nos o
racismo se constitui como a sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira. Nesse
sentido, veremos que sua articulacdo com o sexismo produz efeitos violentos sobre a mulher
negra em particular” (Gonzalez, 2018, p. 191).

O discurso de Gonzalez (2018), a respeito do racismo e sexismo na cultura brasileira se
alinha as ideias de Sapir (2012), a respeito da cultura auténtica e da cultura espuria como uma
critica social as formas culturais da sociedade moderna, que ao invés de propositar o pleno
desenvolvimento do individuo enquanto sujeito cultural por meio de uma cultura auténtica,
proporciona o isolamento, a segregacao e a invisibilidade de alguns setores da sociedade pelo

modo de vida nestes estabelecidos, 0 que seria uma cultura espuria, sem condi¢Ges de um
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desenvolvimento do sujeito de forma integral, sem interagdo ampla com o mundo cultural que
0 rodeia. O individuo precisa de um ambiente cultural que contribua para a sua formacédo
enquanto sujeito, pois este se forma a partir da cultura de sua sociedade criando a prépria cultura

interior, que Ihe permite ser um ser criativo e contribuir para o seu meio social.

Dizer que a cultura individual precisa brotar organicamente do rico solo da cultura
comunal ndo significa dizer que precise ficar amarrada para sempre a essa cultura
pelas andadeiras da sua propria infancia. Uma vez que o eu individual tenha adquirido
forca suficiente para andar pela trilha iluminada pela propria luz, ele ndo sé pode como
também deve dispensar o andaime que o ajudou a fazer a escalada (Sapir, 201, p. 51).

De acordo com a citagdo acima, “o rico solo” cultural é imprescindivel para formagao
de individuos culturalmente vigorosos, capazes de desenvolver suas potencialidades criativas,
com culturas individuais fortes, pessoas com desenvolvimento cultural capaz de lhe dar
condicdes de exercer sua cultura interior e exterior, assumindo protagonismos sociais. Todo ser
humano, enquanto um ser cultural, recebe contribuicdo da cultura existe ao mesmo tempo que
contribui para esta a atraves de suas criacOes e contribuicdes para a sociedade, em seus campos
de atuacdo humana. O impedimento ao acesso cultural, seja qual for o aspecto, pode representar
lacunas nas vidas dos individuos e a0 mesmo tempo prejuizos sociais.

O racismo e 0 sexismo constituem impedimento de acesso aos bens culturais da
sociedade por parte da populacéo negra, criam impedimentos de acesso aos conhecimentos mais
valorizados socialmente, resultado a violéncia, a pobreza, a negligéncia com os vulneraveis, a
omissdo, e tantos outros aspectos que afetam diretamente a populacdo negra e tanto mais ao
grupo especificos de mulheres, abordadas por Gonzalez (2018), a partir de trés termos, trazendo
mudancas sobre o discurso de racismo contra mulheres negras prestado pelo campo da
academia, sobre as quais a autora discorre para mostrar o papel de resisténcia da mulher negra
na sociedade, mesmo em alugueres sociais tidos como de menor valor social, afirmando que
"[...] a mudanca foi se dando [...], forcando sua emergéncia em nosso discurso, nos levaram a
retornar a questdo da mulher negra numa outra perspectiva. Trata-se das no¢des de mulata,
doméstica e mae preta” (Gonzalez, 2018, p. 192). Sdo categorias de mulher que, mesmo em
funcbes subalternas, contribuiram para diversas construcdes e contribui¢@es culturais nacionais,

uma cultura marcada historicamente pela violéncia racial e pelo preconceito contra a mulher.

A mulher mulata, como a rainha do carnaval brasileiro, fora dos holofotes e das
passarelas, vivencia a violéncia simbolica de maneira especiall...]. Pois 0 outro lado
do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que
ela se transfigura na empregada doméstica [....]. E por ai também, que se constata que
os termos mulata e doméstica sao atribuigdes de um mesmo sujeito. A nomeagao vai
depender da situagdo em que somos vistas (Gonzalez, 2018, p. 196).
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Na cultura brasileira, esses lugares que mostram mulher negra como um objeto, sujeito
aos mais elaborados modos de subjugacéo, ainda que a subjugacéo nunca tenha sido aceita com
passividade, precisam ser repensados, trazendo ao cenario a real histéria do lugar da mulher
negra na cultura brasileira, a mulher negra tem papel fundamental na histéria do povo, que
precisa ser conhecida pelo seu ativismo como um ser produtor de cultura. Tais acenos produzem
referéncias culturais para outras mulheres negras.

De acordo Gonzalez (2018), os lugares considerados de subserviéncia, de diversos tipos
de violéncias e silenciamentos, se constituem lugares de resisténcia, de sobrevivéncia e de
reelaboracdo da cultura através dos conhecimentos, valores e tradi¢des passados através das
vivéncias da mée preta e dos servicais domeésticos no seio das familias brancas, como aconteceu
no tempo da escravatura, introduzindo conhecimentos vindos da cultura africana nas familias
brasileiras, incluindo termos linguisticos. O portugués brasileiro, € um dos aspectos da cultura
influenciado pela cultura de povos africanos, mostrando que mesmo sem o “rico solo” da
cultura a seu favor, a mulher negra, historicamente, tem sido simbolo da contribui¢cdo negra
para a cultura brasileira de modo a deixar seu legado para que outras geracdes consigam levar
adiante 0 mesmo objetivo, de assumir o protagonismo de suas proprias vidas, formar-se
culturalmente de modo a ressignificar a cultura.

Em suas considerac6es sobre Sapir, Gongalves (2012) evidencia como este privilegia a
personalidade do individuo dentro da cultura, como resultado de um processo de interacdo deste
com a cultura, em que o individuo, de forma processual vai adquirindo os conhecimentos
necessarios para a sua formagdo, “Em outras palavras, a cultura nao ¢ algo simplesmente
transmitido de modo pronto e acabado: é uma aquisicdo (Gongalves, 2012, p. 27). Essa
aquisicao pressup@e participacdo ativa na cultura coletiva ja produzida, criando seus préprios
modos de se formar internamente, dando sentido pessoal ao que existe na sociedade.

Trazendo para o debate sobre o racismo e o preconceito contra mulheres negras e a
formacdo da personalidade mediante a cultura, historicamente o acesso desigual de pessoas
negras aos bens culturais da nacdo tornou a formacdo destes verdadeiros desafios, interferindo
no mercado de trabalho, educacédo, economia, demarcando espacgos de atuacdo desta populacao.
A resiliéncia tem sido fator marcante para que a mulher negra se aproprie da cultura e
desenvolva a sua cultura interior, atendendo suas necessidades de desenvolvimento humano,
formando a sua personalidade como sujeito ativo, criativo, ressignificando e reelaborando a

cultura na qual esta inserida.
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A cultura neste campo se refere a producéo de satisfagdo pessoal, a cultura interior do
individuo, de acordo com o modo como se relaciona com o meio social. A partir da
internalizacdo e desenvolvimento individual este produz sua cultura exterior, através do
exercicio da sua criatividade, uma propriedade inerente ao desenvolvimento humano. Um dos
aspectos importantes para a ressignificacdo da cultura, é o espaco que os individuos possuem
para manifestacdo das suas compreensdes e producdes culturais. Essa ressignificacdo pode ser
vista através de Gonzalez (2018), quando a autora se apropria dos conhecimentos académicos
para lutar por seus direitos. Ela questiona a respeito da historia do povo negro contado pela voz
do povo branco, reivindicando o lugar da pessoa negra como um lugar de fala na cultura
brasileira, uma fala que constrdi suas histérias a partir de suas experiencias e realidades. "Cabe
de novo perguntar: como € que a gente chegou a este estado de coisas, com a abolicdo e tudo
em cima? Quem responde para gente € um branco muito importante [...]" Gonzalez (2018, p,
199). A autora a partir de seus discursos defendendo a importancia de as pessoas negras
participarem da construcdo da historia, de se manifestarem com vozes ativas na sociedade.

Esse aspecto € de fundamental importancia para a discussdo que se pretende neste
trabalho, a respeito da representatividade de mulheres negras nas historias em quadrinhos do
século XXI, buscando compreender como esta pratica cultural quadrinista tem retratado e
significado as personagens de mulheres negras na sociedade, contribuindo para um novo
imaginario social de reconhecimento da mulher negra e sua historia na sociedade, uma nova
elaboracdo cultural de luta contra o racismo e o0 sexismo na cultura brasileira abordando a
problematica atraves de suas narrativas. A utilizacdo de histérias em quadrinhos para contribuir
acerca da producdo de novos valores culturais e sociais visa proporcionar uma reelaboracao e
uma ressignificacdo da cultura nacional através de autores quadrinistas que, com
posicionamentos criticos e sensibilidade aos temas se inserem neste campo do combate aos
modos operantes do racismo e do preconceito de género.

A forma de producdo de uma cultura auténtica deve ser exercida e incentivada
socialmente, proporcionando uma existéncia de harmonia no individuo, buscando suprir a
necessidade dos individuos como pessoa, satisfazendo 0s seus interesses criativos e emocionais,
ou seja, as suas necessidades espirituais na sua vida produtiva e as necessidades coletivas
inerentes ao desenvolvimento da propria sociedade. As atividades desenvolvidas pelos sujeitos
precisam atender a necessidade da sociedade, mas, primeiramente, atender as suas proprias
necessidades, tanto imediatas, que atendem as condi¢des essenciais para a sobrevivéncia, como

alimentacdo, moradia, salde, dentre outros, assim como as espirituais ou emocionais, que
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servem como impulsos para o desenvolvimento de sua criatividade e seu bem-estar interior,
visto que cultura diz respeito a produc¢do dos individuos num meio social.

Uma cultura auténtica aponta para um viver coletivo e individual harmonioso. Desta
forma, o viver dos individuos ndo priorizando o seu desenvolvimento espiritual criativo,
possibilitando as potencialidades humanas pode ser visto como uma cultura espuria, falsa,
inauténtica, levando o individuo a uma vida fragmentada, assim como o modo de producédo do
trabalho no mundo moderno, que “representa um sacrificio assustador a civilizagdo” (Sapir,
2012, p. 43), por ndo atender as necessidades interiores dos individuos de se desenvolverem a
partir do acesso a cultura da sociedade. A cultura ndo seria algo harmonioso, pois 0 processo
ndo seria completo e o individuo ndo usaria seu potencial para criar sua cultura, apenas
desempenharia uma funcdo técnica e insatisfatoria, se submetendo a propdsitos que ndo séo
seus, mas de outros.

A compreensao de Sapir (2012), sobre cultura auténtica, é de grande valia para discutir
a relacdo da cultura e da sociedade em face do racismo e do o sexismo enfrentado por mulheres
negras ao longo do processo histdrico, possibilitando questionamentos a respeito do tipo de
cultura que a sociedade tem produzido e seus respectivos resultados na vida das mulheres
negras. O racismo é um sistema cultural presente em todas as instituicGes e delineia, de certa
forma, as relagcdes que se estabelecem nas diversas instancias sociais. Na realidade, este esta
impregnado nos individuos, em seus respectivos grupos e na forma como a sociedade é
constituida, na medida que se estabelece como cultura.

Para reforcar esse entendimento, uma citagdo disposta na cartilha de Direitos humanos
e combate ao racismo, lancada pela Defensoria Publica do Rio Grande do Sul, no ano de 2019,
traz de forma clara, explicita e compreensivel, mediante uma “abordagem historica social e
cultural do racismo”, como racismo se manifesta na cultura, com o objetivo de combater o

racismo arraigado na sociedade, mostrando como o sistema funciona de forma naturalizada.

O racismo se expressa em ideias e préticas discriminatérias advindas da afirmacédo da
superioridade de um grupo étnico-racial sobre outro. Trata-se de um sistema estrutural
de privilégios na sociedade, pelo que pode ser definido como racismo estrutural. Afinal,
é um conjunto de préticas, habitos, situacdes, falas, politicas e normatizaces que
promovem, direta ou indiretamente a segrega¢do e o preconceito racial (Defensoria-
RS, 2019, p. 06).

A articulacdo com racismo e sexismo mostra a quao espuria pode ser a cultura para com
a mulher negra na sociedade. Uma cultura auténtica ndo aceitaria a segregacdo de seus
individuos, negando-lhes o valor cultural de seus grupos, inviabilizando suas construcdes

culturais em todos os aspectos da sociedade, desde as bases econdmicas até o aspecto de
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construcdo da lingua como um processo cultural, como acontece no racismo contra a populagdo
negra. O racismo e o0 sexismo na cultura pressupdem o sacrificio das forcas de trabalho, da
cultura originéria, a perda de suas familias, suas nacionalidades e das suas proprias vidas. Nesse
contexto cabe reflexdes sobre o lugar da mulher negra na cultura, na sociedade, como se da sua
formacdo contemplando as suas varias dimensdes, sejam elas materiais ou imateriais.

Abordando a questdo da mulher e da democracia racial no Brasil, Gonzalez (2018),
problematiza a integracdo da mulher negra na cultura brasileira que reforca o racismo em seus
discursos € mantém a segregacdo racial como pratica cultural, afirmando que “[...] a gente
também pode apontar para o lugar da mulher negra nesse processo de formacdo cultural, assim
como os diferentes modos de rejeicao/integracdo de seu papel” (Gonzalez, 2018, p.194).

O apagamento da historia das mulheres negras na sociedade € uma prética cultural a
partir do momento que se mantem no processo histérico da nacdo, o que Gonzalez (2018),
denomina de “neurose cultural brasileira”, ao retratar sobre como as produgdes escritas sobre
mulheres negras banalizam e ignoram as suas vivéncias e experiéncias e 0 quanto sao relevantes
para a cultura nacional, reiterando que “Assim ndo da para entender, pois ndo? Mas na verdade,
até que da. Pois o texto possui riqueza de sentido, na medida em que é uma expressao
privilegiada do que chamamos de neurose cultural brasileira” (Gonzélez, 2018, p. 200), que
busca ocultar o racismo, mas ndo pode ocultar o resultado dele.

A neurose cultural, ou a democracia racial, ¢ uma forma de ocultar as violéncias
cometidas contra as pessoas racializadas, pois "[...] sabemos que o neurdtico constroi modos de
ocultamento dos sintomas porque isso lhe traz certos beneficios” (Gonzalez, 2018, p. 200). E
possivel perceber, de acordo com Gonzalez (2018), que a cultura brasileira tenta de algum
modo, esconder a falta de integracdo da mulher negra na cultura, numa tentativa de determinar
0 seu lugar social e cultural, em qual classe social a mulher negra deve estar e 0 que
culturalmente ela deve produzir sem ter que dar satisfacdo. Ou seja, manté-la na base de
producdo da sociedade, mas ndo valorizar a sua construcdo cultural.

Gonzalez (2018) falando sobre o papel da mulata na sociedade, lembra que ela se torna
a rainha dos desfiles de escolas de samba brasileiro, mas que no momento seguinte se
transfigura na mulher doméstica em sua vida cotidiana. Aqui, mulata esta associada ao
endeusamento da mulher negra musa do carnaval, a imagem “estranhamente da sedutora, em
todos os seus detalhes anatémicos” (Gonzélez, 2018, p. 196), a fabricacdo da imagem de
hipersexualizacdo da mulher negra. Doméstica é a atribuicdo dada a qualquer mulher negra de

forma generalizada como resquicio da escraviza¢do, uma construgdo racista em que, “se € preta
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s6 pode ser doméstica” (Gonzalez, 2018, p. 196) ocultando as potencialidades da mulher negra
para a ocupacao dos diversos lugares na sociedade.

A problematica que envolve os dois termos “mulata” e “doméstica”, ligados a
hipersexualizagdo e aos trabalhos domésticos, atribuidos a mulher negra, faz parte de uma
cultura ainda mais violenta, da dominagéo dos corpos de mulheres que foram escravizadas, em
que as mucamas, segundo a autora, além dos trabalhos domésticos, eram violentadas
sexualmente pelos seus escravizadores, visto que “[...] o engendramento da mulata e da
doméstica se fez a partir da figura da mucama, [...] da exaltacdo mitica da mulata nesse entre
parénteses que ¢ o carnaval” (Gonzalez, 2018, p. 198). Nestas analises € possivel perceber uma
construcdo historica de desvalorizacdo da mulher negra na cultura, em que o racismo e o
sexismo nas suas multiplas formas de se manifestar, interferem na formacdo cultural da mulher
negra determinando o seu lugar social, em que o mito da democracia racial pode ser visto como
um disfarce para as atrocidades

Discutir a cultura e sua importancia na vida do individuo e da sociedade possibilita
compreender como os fatores culturais operam em relacéo as pessoas, além de compreender a
partir da perspectiva cultural como o racismo impde limitacdes ao desenvolvimento dos
individuos enquanto seres culturais, o que torna evidente como se produziu historicamente
varios tipos de violéncias contra a mulher negra, operando por meio da inferiorizacdo, da
dominacdo sobre seu corpo, da estereotipacdo da figura da mulher negra na sociedade, da
marginalizacdo e outros tantos meios, invisibilizando a notoriedade das suas contribuicdes
histdricas, seu potencial humano, negando seus direitos constituidos e tantos outros aspectos.
Uma cultura racista "pouco teria a dizer sobre essa mulher negra, seu homem, seus filhos e seus
irmdos" (Gonzalez, 2018, p. 200).

Do ponto de vista cultural, uma cultura racista ndo propicia condi¢cdes para um bom
desenvolvimento das potencialidades das pessoas negras, agindo de forma espuria na igualdade
de condicbes da mulher ter acesso aos bens culturais da sociedade, inviabilizando as
oportunidades de desenvolvimento cultural e social para mulher negra na cultura brasileira.
Goncalves (2012), afirma que o tipo de cultura na qual o individuo esta emergindo, vivenciando
suas experiéncias cotidianas, tem acao profunda na formacéo e transformacéo de si mesmo. A
formacdo do individuo, ou da sua personalidade esta estritamente ligada ao desenvolvimento
de uma cultura interior mediada pela cultura herdada socialmente. As formas sociais de
vivéncias e experiéncias culturais, nas quais os individuos estdo emergidos, designaram em

grande medida como irdo se constituir internamente, formando a sua personalidade. A questédo
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é como a cultura entremeada pelo racismo pode permitir um desenvolvimento de seus
individuos de forma a atender seus seios humanos como ser em processo de ressignificacdo da
cultura como um processo continuo e complexo que envolve varios aspectos da sociedade e do
individuo.

Os padrdes culturais sdo formados pela acdo criativa dos individuos, passando por
processos de consolidacdo social. A criatividade dos individuos na reelaboragdo da cultura € o
que permite as modificagdes nas formas, culturalmente e socialmente herdadas, para atender a
necessidades humanas que surgem no percurso histérico da vida cotidiana. E a capacidade
humana de criatividade que proporciona estratégias de mudancas, de criacdo de novos modos
culturais, mediados pela forma vigente como base, existente na sociedade.

Gongalves (2012, p.26), afirma que “as culturas, assim como a linguagem, formam
sistemas complexos cujos termos se condicionam reciprocamente™ (Gongalves, 2012, p. 26). A
percepcao da cultura como “sistemas complexos” leva a reflexdo sobre como a cultura envolve
as ligacbes com diversos aspectos da sociedade, de modo que ndo se entende a cultura como
um elemento dissociado dos modos de vida e das realidades em cada contexto social, assim
como a cultura tem efeito direto e progressivo na vida dos individuos que participam dessa
cultura. Assim, ‘“cultura, ndo ¢ a simples expressdo de padrdes fixos e homogéneos”
(Gongalves, 2012, p. 27), mas um processo sistémico permeado por dinamismo, que implica
em todos os aspectos da realidade, sejam eles sociais, politicos, econémicos, ambientais, dentre
tantos outros. Pensar a cultura a partir de toda a dindmica da realidade é ter consciéncia das
modificagdes nos padrdes culturais performados pelos sujeitos culturais que 0s vivenciam,

portanto que internalizam essa cultura e a ressignificam

Ou seja, os individuos ndo apenas “executam” os padrdes culturais; na verdade,
podem ter um papel criativo fundamental, uma vez que esses padroes estdo sujeitos a
umal...] interminével reavaliacdo na medida em que nos deslocamos de individuo para
individuo e de um periodo a outro [...], sendo simultaneamente condicéo e objeto de
um processo permanente de reconstrugdo (Gongalves, 2012, p. 27).

Portanto, para Goncalves (2012), cultura passa pela ideia de um processo permanente
de reconstrucdo da cultura que se aplica exatamente pela capacidade criativa do ser humano de
estar sempre em permanente atuacdo sobre meio no qual esta inserido, se apropriando dos
simbolos existentes socialmente, mas também, através dos sentidos produzidos sobre tais
simbolos, criar ou recriar novos simbolos, visto que “[...] a no¢do de “autenticidade” aponta
para a possibilidade e a necessidade dessa dimenséo criativa da cultura” (Gongalves, 2018, p.
27). Uma cultura auténtica é aquela que permite ao individuo desenvolver de forma harmoniosa

a sua vida interior em contato com o mundo exterior de modo coletivo, de forma que seja
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proporcionado a este a oportunidade de desenvolver a sua criatividade, ou “a efetiva liberagao
da personalidade” (Sapir, 2012, p. 40).

Individuo e cultura se influenciam mutuamente criando condic6es para a criatividade
do individuo e o movimento continuo de producédo cultural. A nocdo de autenticidade aponta
sempre para a necessidade e a possibilidade da dimensdo criativa do individuo, sendo
importante a ideia de cultura individual, inspirada no coletivo, mas com um resultado que
demonstra os tracos da personalidade de cada individuo. Sapir (2012) estava a frente do seu
tempo em defender uma cultura coletiva ou modo de vida social que proporciona ao individuo
desenvolver-se de forma pessoal, atendendo aos seus anseios internos, espirituais. Gongalves
(2012) reflete sobre a tensdo entre cultura e individuo na forma de cria¢do cultural, expressa
por Sapir, ao afirmar que

Valorizando a forma, o “imperativo cultural”, ao mesmo tempo que a “criatividade
individual”, o que esta em foco em seu pensamento ¢ a tensdo entre um e outro polo.
No entanto, para que se realize dinamicamente essa relacdo, as formas culturais, assim
como as formas linguisticas, ndo podem ser entendidas como todos absolutamente
coerentes [...]. Essas inconsisténcias sdo, para Sapir, a condicdo e o efeito da acéo
criativa que os individuos podem realizar sobre a linguagem e sobre cultura
(Goncalves, 2012, p. 28).

O modo como uma sociedade segue seus itinerarios de transformac6es implica no modo
como o ser humano se insere e responde a tais mudancas, sejam quais forem os campos,
causando mudancas nos individuos como participantes desse coletivo, nos seus valores
socioculturais € como modificam a si mesmo. Assim, “cada mudanga profunda no fluxo da
civilizacdo, particularmente cada mudanca em suas bases econdmicas tende a provocar uma
inquietagdo e um reajustamento dos valores culturais” (Sapir, 2012, p. 45).

A limitacdo dos individuos nas atividades culturais da sociedade, afunila-os a
recorrerem a algumas areas humanas que podem auxiliar na formacéo interior do individuo e
despertar seu potencial criativo responsavel pelas reelaboracbes da cultura, das quais novos
instrumentos tecnoldgicos, novos comportamentos, ideias, modos de viver, que continuardo
proporcionando o dinamismo cultural, e gerando satisfacdo para além de suas necessidades
imediatas. A énfase dada para essa compensacdo da limitacdo de participacdo dos individuos
nos processos sociais se da principalmente em algumas areas, como nas artes, na ciéncia e na
regido. Acreditamos que, através destas areas, o individuo se langa no processo de forma mais
integrada possibilitando o aumento de sua sensibilidade e espiritualidade, ou aspecto

psicoldgico.
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A arte, neste aspecto de expressar de melhor maneira a cultura de um povo, se torna um
dos aspectos mais caracteristico de sua sociedade e permite que individuo se manifeste dando
sentido e criando novos modos de produzir culturalmente, pois a cultura auténtica de uma
sociedade é aquela que permite o bem-estar interior do individuo e atende principalmente aos
anseios espirituais, inerentes a formacdo da sua personalidade, ao desejo de se desenvolver
como um ser capaz de criar, capaz de inventar, capaz de deixar historicamente a sua marca na
sociedade inspirando a sua posteridade, mas sendo inspirado pela cultura ja existente.

Neste caso, a arte € uma das formas mais auténticas de expressar a identidade de uma
sociedade, mediante a criatividade humana advinda das experiéncias do individuo, visto que
individuos constituidos culturalmente contribuem de forma criativa para 0s objetivos coletivos,
sociais, trazendo crescimento em todos 0s aspectos para a sociedade, dai a importancia de
investir na educacdo como um acesso aos bens culturais da humanidade. Dessa forma, €
evidente que mudancas na forma como a sociedade se comporta culturalmente, afeta
diretamente a forma como o sujeito se constitui interiormente.

Trazendo essa compreensdo para nossa reflexdo em torno da condi¢do do povo negro
na sociedade brasileira, compreendemos que lhes foi negada historicamente a possibilidade de
acesso a cultura da sociedade de forma igualitaria, contribuindo para que a populacdo negra
fosse e se mantivesse relegada a pobreza e ao abandono social.

Na compreensdo de como a cultura brasileira auténtica como a que possibilita uma
formacdo da cultura do sujeito de forma a atender suas necessidades interiores, Reis (2018, 94)
afirma que “um ambiente favoravel a negacdo dos negros dificultou enormemente a sua
integragdo no Brasil republicano” (Reis, 2018, p. 94), seguindo um processo histérico e
continuo de impedimento de liberdade e de direitos originados no periodo escravocrata.
Percebemos que a forma de cultura nacional ndo foi um rico solo disponibilizada para o povo
africano e nem para seus descendentes brasileiros desenvolverem suas maximas
potencialidades, pois ideologias cientificas europeias raciais deram sustentacdo para a

manutencdo do discurso da inferioridade e irracionalidade do povo negro no Brasil.

As redes de sociabilidade do negro foram todas elas submetidas a uma pressdo as
vezes intoleravel, que parece ter-se intensificado com o avanco do Século XIX,
quando a elite nacional apostou delirantemente na cria¢do de uma sociedade europeia
nos trépicos. Isto significava, para os eurocéntricos mais radicais, destrogar a cultura
de extracdo africana e até subtrair o negro da populacéo do Pais (Reis, 2018, p. 93).

Essa falta de acesso as produgdes culturais enquanto fazer do ser humano proporciona
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um maior distanciamento dos individuos racializados dos lugares privilegiados pela cultura
nacional, ao passo que interfere na sua formacao interior, na satisfacéo interior do ser humano.
Compreende-se que na cultura nacional, arraigada pelo racismo, a populagdo negra foi mantida
propositalmente excluida, tendo que recorrer a outras areas, como a arte e na religido para
desenvolver suas satisfagdes interiores, constituindo formas de compensagdo. De acordo com
Reis (2018, p. 94), historicamente pela falta de integracéo, a populacdo negra vivia a margem
dos seus direitos e interesses, “o racismo manifestava-se no ambiente de trabalho, no acesso a
logradouros publicos, nas instituicdes politicas, além das representa¢des mentais”.

No campo da politica nacional, a luta por espa¢o na sociedade continua a buscar meios
de insercao e reconhecimento das construgdes realizadas pela populagdo negra. Nesse aspecto,
ja na década de 1930, a populacdo negra organizada buscava meios de inser¢do social, “os
proprios nacleos de cultura negra se movimentaram para ganhar espago no projeto de nagédo
aberto pela revolugdo de 30. A criacdo das escolas de samba no final dos anos de 1920 ja
representava um passo importante nessa direcdo” (Reis, 2018, p. 94). O samba é um elemento
identitario da cultura brasileira, uma arte com referéncia em tradigdo africana, uma reelaboracao
afrodescendente na musica brasileira. E um simbolo da cultura brasileira, tendo como seu
grande propulsor as escolas de samba.

Outro elemento da cultura negra amplamente vivenciado no cotidiano dos individuos, o
qual pode-se compreender perfeitamente suas origens em elementos da cultura africana, mas
produzido pela populacdo afro-brasileira, é a capoeira, fazendo parte de instituicdes e
comunidades tanto no &mbito nacional quanto internacional. *Tal como os sambistas alojaram
0 samba em “escolas”, Bimba abrigaria a capoeira em “academias”, que aos poucos passaram
a ser frequentadas pelos filhos da classe média baiana, inclusive muitos estudantes
universitarios" (Reis, 2018, p. 95). Tal como o0 samba, a capoeira se tornou elemento identitario
da cultura nacional, um simbolo da cultura brasileira, elemento artistico, instrumento de
resisténcia e enfrentamento ao racismo e, a0 mesmo tempo, representacdo da cultura afro-
brasileira.

A cultura através de elementos artisticos, pode propiciar experiéncias significativas na
vida dos individuos, se constituindo em uma cultura auténtica, que da sentido aos individuos
na formacdo de suas personalidades e psicoldgicas, das quais resultam tomadas de decisdes,
aprendizagens, construcoes de vidas e tantos outros aspectos importantes para o ser humano. A
arte seria um dos elementos criados pelos individuos que mais expressaria essa experiéncia

significativa, conforme ressaltado através dos exemplos da capoeira e do samba, manifestaces
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artisticas eminentemente negras que expressam a resisténcia e a luta desse povo no contexto de
racismos, uma forma de mostrar o reconhecimento da forca e da capacidade criadora da
populacdo negra diante das condi¢des adversas impostas pela sociedade e pela ideologia racial.

As histérias em quadrinhos, enquanto pratica cultural artistica, podem constituir uma
ferramenta de resisténcia e reconhecimento da populagdo negra, assim como do papel
construtivo desenvolvido por mulheres negras na sociedade brasileira ao longo do processo
historico. As histérias em quadrinhos, assim como 0 samba e a capoeira, trazem aspectos do
seu tempo, produzindo a “fusdo mais intima da individualidade com o espirito da sua
civilizagdo” (Sapir, 2012, p. 55), em que o artista traz ao mundo social, de certa forma, o
resultado das experiéncias individuais com a cultura.

A mulher negra era mantida socialmente numa posi¢cdo de inferioridade, como
observado no desempenho de atividades como ganhadeiras, em que, a “desenvoltura das negras
[...] preocupava as autoridades pela facilidade com que podiam estabelecer redes de
atravessamento e outras atividades de que, de certa forma, dependiam a ordem econdmica e
politica” (Soares, 1996, p. 67), como forma de controle dos espagos ou lugares sociais em estas
poderia atuar e se desenvolver culturalmente A forma cultural estabelecida afetou e ainda afeta
as experiéncias de parte da populacdo negra feminina., visto que a cultura esta intrinsecamente
ligada a ideologias raciais e sexistas na sociedade, manifesta atraves de valores, crencas,
filosofias e praticas, que desempenham fungGes estruturantes na hierarquizacao étnico-raciais
e no lugar social da mulher negra na cultura.

A especificidade do racismo contra mulheres negras se da na interseccionalidade do
racismo, sexismo e classe social na cultura nacional, como aborda Gonzalez (2018), cujo lugar
da mulher negra pode ser visto na cultura brasileira como o lugar de estere6tipos negativos,
violéncia, subalternidade, representados através das figuras da mulata e da doméstica, como
resultado da heranca historica da figura da mucama ou mée preta e suas fungdes como mulher
escravizada. O racismo de género é visto como a combinacdo desses dois fatores, racismo e
sexismo, que colocam a mulher negra no lugar dos maiores desafios sociais na cultura brasileira.
A abordagem a esses fatores possibilita, alem de uma discussdo ampla e consciente, a busca
por instrumentos efetivos de combate ao racismo e ao sexismo na cultura, com a busca de
elementos culturais, elaborados a partir de propostas de construcdo de igualdade e justica
social, reelaboracdes culturais com propdsitos de combate ao racismo e ao sexismo, que inclui,
dentre tantas possibilidades, agdes no campo da educacao e da aprendizagem, agoes efetivas no

campo das politicas voltadas para o publico feminino negro, e principalmente acoes através
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dos diversos elementos da cultura para construir representatividade da mulher negra na
sociedade, buscando redescricdo da imagem da mulher negra que mostre o seu valor cultural e
social.

Articulacdo do tema comunicagdo com racismo e sexismo é uma tentativa de trazer para
0 centro do debate, 0 acesso, a inclusdo, por parte de mulheres negras, aos saberes construidos
socialmente, por intermédio de um processo de comunicacdo limitado entre os saberes
construidos culturalmente e a potencialidade de construcdo de novos saberes por parte das
mulheres negras na cultura social. A comunicacdo pode ser abordada tanto a partir da
perspectiva de inclusdo e enfrentamento ao racismo, através da facilitacdo de acesso da mulher
negra aquilo que é produzido de valor dentro da cultura e transmitido aos individuos por
diferentes formas de comunicacdo, como um fator de exclusdo e perpetuacdo do racismo e
sexismo, de construcdo de perspectivas negativas a respeito de mulheres negras. A comunicacao
a partir da perspectiva de resisténcia, dos que buscam superar as barreiras impostas pelo sistema
estrutural racial. A comunicacdo € um elemento primordial na forma como a cultura se
desenvolve e se organiza na sociedade, de modo que esta ferramenta pode reforcar o racismo
como uma pratica cultural ou combater o racismo atraves dos discursos e dos instrumentos
comunicacionais.

A comunicacdo € um elemento essencial para manter a unidade na coletividade, as
caracteristicas comuns, os modos de vida, 0s costumes e tantos outros aspectos culturais séo
passados para os individuos por meio da comunicagédo, desenvolvendo o individuo cultural,
mantendo o0s elementos caracteristicos de uma cultura, assim como proporcionando a
elaboracdo de novos elementos, que constituem o individuo, a sociedade e a sua identidade
coletiva.

Existem dois atributos que, na visdo de Laraia (2001), sdo o diferencial na espécie
humana, “a possibilidade da comunicacao oral e a capacidade de fabricagdo de instrumentos,
capazes de tornar mais eficiente o seu aparato biologico” (Laraia, 2012, p. 16), ou seja, a
capacidade de comunicar possibilita desenvolver atraves do ensinar e aprender e a capacidade
criativa de reproduzir, produzir e inovar a cultura. Aqui, a cultura é entendida como o fazer
humano, em todos 0s seus aspectos, fisicos e ndo fisicos. Esse processo criativo cultural, passa
eminentemente pela capacidade de comunicar e transmitir seus conhecimentos a outrem e deste
modo construir uma herancga cultural. A formacg&o cultural do individuo, esta profundamente
ligada ao sistema de comunicagdo estabelecido pelo seu coletivo, proporcionando tanto a

insercdo dos individuos nos contextos culturais quanto a exclusdo destes, a depender dos
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propositos, dos objetivos, da forma como a sociedade se utiliza dessa ferramenta para gerenciar
0s discursos, as normas sociais, as ideologias e tantos outros aspectos dos quais a comunicacéo
é a ferramenta motriz da cultura.

Peruzzolo, (2012, p., 41), em sua abordagem epistemoldgica sobre a especificidade da
comunicagdo humana, analisa-a a partir “do carater humano da comunica¢@o enquanto cultura
e o0 da cultura enquanto resposta as relagdes comunicacionais; o que, de outro modo, pode ser
visto como 0s modos de inter-relacionamento basico da comunica¢do com a cultura”, uma
relacdo que caracteriza a comunicagio como o atributo humano mediador da cultura. E a partir
do sistema de compartilhamento da cultura, por meio da comunicagdo, que os individuos
conseguem tanto se apropriar da cultura como permitir que esta seja apropriada, CoOmo processos
continuos de desenvolvimento humano. Para Laraia “[...] a comunicagdo € um processo
cultural. Mais explicitamente, a linguagem humana é um produto da cultura, mas ndo existiria
cultura se o homem néo tivesse a possibilidade de desenvolver um sistema articulado de
comunicacao oral” (Laraia, 2001, p. 28).

O sistema articulado de comunicagdo pode ser compreendido como os modos pelos
quais os individuos se utilizam deste elemento cultural para transmitir os seus conhecimentos,
para a manutencdo da sua propria vida e para a reelaboracdo da cultura, visto que toda a
experiéncia de um individuo € transmitida aos demais, criando um interminavel processo de
acumulacédo (Laraia, 2001).

A comunicacdo entre 0s sujeitos sociais se da através das representacdes por meio da
linguagem, de modo que a comunicacao € o instrumento essencial para a formacéo da sociedade
e do proprio individuo nas relacBes que se estabelecem socialmente e que, no entendimento de
Peruzzolo (2012), possibilita que compreendamos a comunicacdo humana como modalidade
singular de cultura, em que a representacdo que possibilita a relacdo se organiza na forma de
meio de comunicar, isto €, numa matéria que opera o relacionamento.

Podendo ser compreendida como ferramenta que organiza e compartilha ndo apenas
informacao e conhecimentos, mas estabelece toda uma integracdo, de forma multidimensional,
que rege, de certo modo, os valores e regras da sociedade, comunicar pressupde transmitir
conhecimentos, estabelecer dialogos, construir interaces e organizar comportamentos,

individuais e coletivos, como vemos nas leituras realizadas em Peruzzolo (2012, p. 51).

A comunicacdo, como fenémeno vital, chega ao homem na forma de cultura, de
modelos culturais, onde as relages de comunicacdo procuradas e institucionalizadas
organizam ethos, isto €, comportamentos coletivos, originando uma esfera de
ordenamentos sociais, que opera como um sistema referencial e moderador.
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A comunicacdo como fendmeno vital na cultura é o veiculo por onde circulam
conhecimentos valiosos para a humanidade. O desenvolvimento do individuo passa por estas
questdes, pelo sistema que possibilita o acesso ao que foi produzido culturalmente para que este
se construa como um ser cultural, por onde circulam discursos e construcdes de esteredtipos
raciais que afetam, por exemplo, a vida da mulher negra na sociedade. Assim, o sistema de
comunicacdo dentro da cultura tem implicacfes nas relagcdes étnicas raciais estabelecidas
socialmente se tornando importante compreender os discursos criados em torno da mulher negra
na sociedade, implicando diretamente no lugar social que esta ocupa.

Compreender a comunicagdo com um sistema que organiza 0S comportamentos
coletivos € compreender, ainda que é de forma elementar e simpléria, ndo adentrando em
questdes mais complexas da comunicacgéo neste trabalho, se torna importante para refletir como
circulam nos meios de comunicagdes 0s estereotipos raciais, principalmente no que se refere as
mulheres negras, e os atributos negativos a estas atribuidos, constituidos ao longo da historia,
como uma das marcas do racismo na cultura brasileira, assim como as barreiras segregacionista
por racismo, pobreza, preconceito, estigma e tantos outros, que impedem o acesso igualitario
de mulheres negras aos conhecimentos.

A partir desses pressupostos, torna-se imprescindivel compreender o papel que a
comunicacdo desempenha na cultura, na construcdo e na manutencao das ideias que regem a
sociedade e a importancia dessa ferramenta no combate ao racismo e ao sexismo, a partir do
momento que se compreende a comunicacdo como uma forca vital para a humanidade.
Observando por esta ética, a comunicacdo € uma ferramenta essencial para a construcdo da
forma como a mulher negra é representada na sociedade, se constituindo em ferramenta de
combate ao racismo de forma multilinear que inclui a possibilidade de acesso aos
conhecimentos socialmente produzidos pela sociedade, a representacdo da imagem feminina
negra de forma construtiva, criando a consciéncia do valor da mulher negra na sociedade e
trazendo visibilidade a sua contribuicdo na formacdo do que hoje é a sociedade brasileira e,
principalmente, dando voz para que a mulher negra construa seu lugar de fala na sociedade e
reescreva seu lugar na sociedade.

As pessoas estdo sempre criando elaboracgdes culturais dentro de um sistema gerido pela
comunicacdo, pois "A vida humana e suas experiéncias so podem ser entendidas por essa teia
relacional que é a cultura, que é a vida em sociedade, onde a comunicacao é [...] a atividade

nuclear [...] a forca que a gerencia” (Peruzzolo, 2012, p. 49). A cultura e as experiéncias dos
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individuos s&o intrinsecamente orientadas ou gerenciadas pela comunicacdo, que se constitui
atividade central no desenvolvimento da cultura e do individuo.

A comunicacéo se torna um instrumento de poder, manifesto atraves de diversos modos
ou veiculos e seu uso na perspectiva de valorizacdo e formagdo da mulher negra, constitui
resisténcia e fortalecimento das relagdes culturais e sociais, dando espaco, lugar e voz e
possibilitando experiéncias culturais significativas. A partir dessa perspectiva, da comunicagéo
como ponto central na cultura, se percebe a importancia de seu uso na formagéo de novas formas
de lidar com o racismo e o sexismo contra a mulher. A pessoa se forma e constroi sua cultura
de acordo com essa mediagdo proporcionada pela comunicacdo. A comunica¢do é um construto
cultural, que possibilita, a0 mesmo tempo, a continuidade da cultura, através da formacéo
cultural do individuo, da organizacao social, do gerenciamento dos seus valores, suas crencas,
suas praticas, suas ideologias e 0s conhecimentos, produzidos coletivamente, e a influéncia no
modo como as pessoas se formam, pois “o comportamento dos individuos depende de um
aprendizado, de um processo que chamamos de endoculturagdo™ (Laraia, 2001, p. 10),
apreendido dentro do universo cultural a partir de situagdes que possibilitam um processo
continuo de apreensdo da cultura. A comunicacdo € o caminho de acesso para a cultura
produzida pela sociedade.

N&o é surpresa quando se compreende que a lingua brasileira € um idioma atravessado
pela influéncia africana. Isto passa pela capacidade de comunicar 0os conhecimentos trazidos
pela populacéo africana, introduzidos na sociedade atraves de termos e vocabularios identitarios
das populacées vindas da Africa, demonstrando como o ser humano é criativo e intelectual,
pois mesmo diante das adversidades a populacdo afrodescendente desenvolveu formas de
manter aspectos ancestrais da cultura herdada. Esse fato expde a capacidade de resiliéncia como
parte de uma luta pela sobrevivéncia e memoria de um povo e sua cultura, conservar 0 que
aprendeu e a0 mesmo tempo desenvolver novos conhecimentos como um processo cultural
basilar para a sua posteridade.

Desse modo, compreende-se que, para a aquisi¢cdo da cultura, é necessario que o
individuo esteja imerso em situacGes que oportunizem o seu desenvolvimento como um ser
cultural. Nao basta existir uma cultura, é necessario que o individuo participe ativamente dela
para se desenvolver da forma mais integral possivel, desvelando o quanto a sociedade é
responsavel pelo desenvolvimento humano e cultural da populagdo negra, mediante as
possibilidades de acesso aos bens culturais ou pela mediagdo entre a populagdo negra e 0s

conhecimentos humanos existentes na sociedade.
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Esta integracgdo com a cultura resulta em processos continuos de producdo de
conhecimentos, € uma comunicacgdo de saberes. Essa comunicacdo é o grande impulso para que
o individuo e sociedade tenham um processo continuo de producdo da cultura ou conhecimentos
humanos. A comunicagdo pode ser entendida como a porta para 0 acesso ao conhecimento, mas
que, de acordo com os contextos, esta porta pode estar fechada, constituindo-se barreira para
que individuos, grupos, classes ou sociedades ndo tenham acesso a determinados tipos de
conhecimentos que sdo privilegiados socialmente e, portanto, separados da multid&o.

Mediante o exposto, dialogando novamente com Gonzalez (2018), podemos refletir
acerca de como a cultura tem possibilitado o acesso da populagéo negra, especialmente a mulher
negra, a processos de comunicacdo e aquisicdo de conhecimentos produzidos ao longo da
historia. No texto A mulher negra na sociedade brasileira: uma abordagem politico-
econémica, Gonzalez (2018, p. 34) comenta sobre “melhor entendimento da situagdo da mulher
negra em particular € do povo negro em geral, em termos de sociedade brasileira”, abordando
a escravizagdo e suas consequéncias historicas para a populacdo negra, principalmente para a
mulher negra, discutindo o contexto cultural, politico e econdmico no qual esta inserida e é
afetada, construido sobre as bases do racismo, do sexismo e da segregacao.

Sé&o aspectos que explicitam a forma como a mulher negra se relaciona com os saberes
socialmente produzidos e que a condicionam na base da piramide da producéo de trabalho
dificultando a possibilidade de ascensdo social. Tal cultura também determina o seu lugar na
educacdo, na economia, na politica, como lugar de subalternidade, lugar de exploracdo e
pobreza, sobre o que “Gostariamos de propor aqui a perspectiva segundo a qual a raga, como
atributo socialmente elaborado, relaciona-se diretamente com o aspecto subordinado da
reproducao das classes sociais” (Gonzalez, 2018, p. 42).

Com relacdo a comunicagdo como um processo de construcao e aquisicdo cultural, a
posicdo de Gonzalez (2018), pode ser observada a partir de duas perspectivas que envolvem o
ato de comunicar; a primeira em que comunica aspectos importantes a respeito da historia do
povo negro, seus feitos, cultura, resisténcia e como a mulher negra se insere ativamente nesse
contexto ocultado pela histéria oficial; e a segunda perspectiva é a que mostra como a sociedade
distanciou o povo negro dos lugares sociais privilegiados pela cultura, negligenciando a falta
de comunicacdo adequada entre a populacdo negra e 0s conhecimentos socialmente
construidos, resultando com a populacdo e, principalmente a mulher negra, no nivel social de

subalternidade, como se observa a seguir.
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De qualquer modo, novas perspectivas foram abertas nos setores burocraticos de mais
baixo nivel, que se feminizaram (prestacdo de servigos em escritérios, bancos, etc.).
Mas como tais atividades exigem um nivel de escolaridade que a grande maioria das
mulheres negras ndo possui muito mais motivos foram criados no sentido do reforgo
da discriminagéo (Gonzalez, 2018, p. 43).

Aqui percebemos a importancia da comunicagdo como processo entre a cultura e o
individuo, a comunicacdo como a possibilidade de apropriacdo e producdo de conhecimento
para a cultura humana. Gonzalez (2018), retrata um sistema de desigualdades socioculturais
que minimiza o desenvolvimento ndo s6 econdmico, intelectual, educacional, moral, mas que
limita as possibilidades de um desenvolvimento em grandes amplitudes, sejam quais forem as
aereas e 0s aspectos, do individual ao social, da populacdo negra. De certa forma, de acordo
com ela, isso determina uma espécie de serviddo da mulher negra nesse contexto racial,
deixando que esta populagcdo permaneca sempre no mesmo lugar de subalternidade, o que se
pode ser comparado, na visdo da autora, a uma forma de escravizagéo, na qual a mulher negra
é triplamente afetada pela interseccionalidade do racismo, do sexismo e da classe social, do
lugar social na cultura brasileira.

Ao abordar a histdria da escravizacao articulada com o processo politico-econémico que
envolve a mulher negra na sociedade brasileira, percebemos que Gonzalez (2018) se utiliza de
seus instrumentos, seus textos académicos e discursos, para comunicar a forma como a
sociedade estd organizada de modo a tolher as construcGes culturais e sociais da populacéo
negra ¢ da mulher negra. Segundo a teorica “As possibilidades de ascensdo a determinados
setores da classe média tém sido praticamente nulas para a maioria da populagdo negra”
(Gonzalez, 2018, p. 44). Vemos uma articulacdo, a partir da perspectiva de uma mulher negra,
pela desconstrucdo do paradigma racial na cultura brasileira, denunciando a falta de
oportunidade de acesso das mulheres negras ao mundo cultural, acessado apenas por parte
privilegiada da sociedade.

Gonzalez (2018), aborda a ocultacdo histérica da forca e dinamismo da mulher negra na
sociedade, como sujeita que atuou tanto trabalhando para sua sobrevivéncia, na construcao
social, no cuidado com os familiares e outros aspectos, quanto na producao da heranca cultural
brasileira. Segundo a autora, analises sobre a mulher no periodo escravocrata, retratam esta
apenas como mucama, invisibilizada por uma construcao cultural racial generalizada, em que
“[...] em ambas as situagdes, coube-lhe a tarefa de doacao de forga moral para seu homem, seus
filhos ou seus irmaos cativos” (Gonzalez, 2018, p 38).

Essa construgéo cultural da ideia de inferioridade sobre o ser da mulher negra, implicou
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“em baixissimas condigoes de vida em termos de habitacdo, saude, educagdo etc” (Gonzalez,
2018, p. 44). Historicamente a mulher negra sempre foi sujeita ativa na sociedade, participando
tanto nos momentos de revolugdes quilombolas quanto dos grupos e movimentos de ativismo
negro contra o racismo, “em termos de Movimento Negro Unificado, a presenca da mulher
negra tem sido de fundamental importancia [...] compreendendo que o combate ao racismo €
prioritario [...]” (Gonzalez, 2018, p. 51).

O que se percebe € que esse protagonismo é ocultado por consequéncia do racismo, um
tema que, assim como o ativismo da mulher negra, é ocultado do debate, como uma espécie de

neutralizacdo do tema, mostra a autora.

Para finalizar, gostariamos de chamar atencdo para a maneira como a mulher negra é
praticamente excluida dos textos e do discurso do movimento feminino em nosso pais
[.....]- As categorias utilizadas séo exatamente aquelas que neutralizam o problema da
discriminacdo racial e, consequentemente, o do confinamento a que a comunidade
negra esta reduzida (Gonzales, 2018, p. 47).

Assim, de acordo com as analises nesse texto, a autora mostra que a mulher negra esta
em condicdes de menor favorecimento social, condi¢do essa que reverbera a falta de acesso ao
que € produzido culturalmente. Mostra o escanteamento desta a diversos elementos da cultura
da sociedade e, consequentemente, a limitacdo do que deve ser apreendido, do tipo de
conhecimento que esta deve acessar. Gonzalez (2018), denuncia essa falta de comunicacao
mediada pela sociedade entre 0s conhecimentos culturalmente construidos e a populacéo negra.
A regra social sobre a mulher negra, como se observa, promove as condi¢fes socioecondmicas
limitadas pela cultura, mostrando a falta de oportunidades para desenvolver o seu potencial

humano e conseguir melhores condic@es de vida.

Quando ndo trabalha como doméstica, vamos encontra-la também atuando na
prestacdo de servigos de baixa remuneracdo (“refugios™) nos supermercados, nas
escolas ou nos hospitais, sob a denominacao genérica de servente (que se atente para
as significagBes que tal significante nos remete (Gonzalez, 2018, p 44).

Gonzalez (2018), enquanto mulher negra, fala com propriedade sobre a
interseccionalidade dos temas racismo, sexismo e classe, ou melhor, sobre o poder cultural que
atua sobre a mulher negra. Sdo situacdes vivenciadas traduzidas em suas palavras, como
protesto e resisténcia contra o sistema cultural excludente. A pobreza é parte das consequéncias
resultantes do sistema racial. A cultura é uma forma de comunicar como a sociedade se

movimenta em torno do tema racismo.
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Culturalmente difundiu-se a ideia de que 0 povo negro era um povo passivo, aceitando
sem resisténcia as diversas formas de violéncias contra ele cometido, uma forma de justificar a
cultura violenta na qual as pessoas eram submetidas, a condi¢cdes sub-humanas, tanto na
escravizacdo quanto nos periodos subsequentes, como se V& nas pesquisas atuais, 0 que, para
Gonzalez (2018, p 36), "[...] pode-se imaginar o tipo de esteredtipo difundido a respeito do
negro: passividade, infantilidade, incapacidade intelectual, aceitacdo tranquila da escravidéo,
etc”, um discursos criado para ocultar o descaso com a falta de acesso a oportunidade de
desenvolvimento das pessoas negras na sociedade. A partir desses termos citados pela autora é
possivel perceber os discursos implementados e solidificados nas praticas culturais. A difusao
da ideia de falta de capacidades humanas do povo negro promoveu tanto a formacdo dos
esteredtipos quanto a marca social negativa a respeito do negro e mais precisamente a respeito
da mulher negra, uma cultura que se alonga durante o processo histérico e cultural.

A real falta de acesso aos conhecimentos mais privilegiados socialmente produzidos, se
reflete, por exemplo, na falta de acesso a educacédo de qualidade, que esta ligado a um amplo
desenvolvimento do individuo e ao seu acesso nas diversas esferas sociais, incluindo no

desenvolvimento econdémico.

Quanto a mulher negra, que se pense em sua falta de perspectiva quanto a
possibilidade de novas alternativas. Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, € ser
objeto de tripla discriminagéo, uma vez que os estereGtipos gerados pelo racismo e
pelo sexismo a coloca no mais baixo nivel de opressdo (Gonzalez, 2018, p. 44).

Gonzalez (2018), reflete sobre a mulher a partir dos termos raca, classe e sexo como
fatores interseccionais que incidem culturalmente na forma como a mulher negra é inserida no
sistema social. O racismo atravessa as questdes econémicas potencializando os efeitos das
discriminacGes contra a mulher negra. A partir da compreensdo da cultura como um processo
apreendido pelos individuos, mediante heranca historica, percebe-se a violéncia racial
interconectada a esse processo cultural, legitimando a segregacdo do povo negro, a dificuldade
de acesso aos conhecimentos formais, acesso a vagas de servi¢cos mais bem remuneradas, ou
possibilidades de destaque em lugares privilegiados na sociedade e tantos outros fatores.

Vale questionar quantos "génios" negros e negras a histéria perdeu por causa da
exclusdo promovida pelas ideias raciais. Sem acesso a determinadas producdes culturais, muitas
possibilidades de mulheres e homens negros se apropriarem do que historicamente ja foi
produzido deixaram de existir. A resisténcia negra se da exatamente como enfrentamento aos
modelos sociais culturais de opresséo e segregacao, resultando em maus tratos, discriminagédo

e a limitacdo quanto ao desenvolvimento cultural e busca a valorizac&o da identidade do povo
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negro na sociedade. Resistir é procurar meios alternativos de romper com a forma de ser cultural
que ndo acomoda o direito do outro (negro) na sociedade. Gonzalez (2018), destaca que esta
resisténcia se da desde o inicio da colonizacdo, se constituindo em uma cultura de resisténcia,
uma forma de ser cultural que comunica a valorizagdo da cultura e do povo negro sobre a qual

ela afirma se organizar desde os primeiros tempos de escraviza¢do no pais.

Ele sempre buscou formas de resisténcia contra a situacdo sub-humana em que foi
lancado. De acordo com as informacgdes que obtivemos da historiadora negra Maria
Beatriz Nascimento, ja em 1559 se tem noticia da formacao dos primeiros quilombos,
essas formas alternativas de sociedade na regido das plantacdes de cana do nordeste.
E os quilombos existiram em todo o pais como a contrapartida, 0 modo de resisténcia
organizada do povo negro contra a superexploracdo de que era objeto (Gonzalez,
2018, p. 36).

A resisténcia do povo negro é uma forma de comunicar a ndo aceitacdo da maneira
como a sociedade se relaciona com a questao racial, comunica que ndo aceita passivamente a
segregacgdo, comunica que a luta pela vida e pelos direitos continua. A abordagem por parte de
Gonzalez (2018), a questdes raciais como determinantes no aspecto politico e econdémico da
mulher negra na sociedade, sob a perspectiva de ser uma mulher negra, comunica voz ativa,
lugar de fala, lugar de protesto, diz que esta mulher resiste aos estereotipos constituidos a seu
respeito, resiste ao racismo, a falta de dignidade humana, resiste a um lugar socialmente
definido para esta como o lugar de mulata e doméstica.

A cultura também esta ligada a um campo discursivo, que por sua vez comunica algo.
O discurso de Gonzalez (2018), a coloca no lugar de sujeito, um sujeito cultural capaz de
comunicar a forca e a determinacdo de uma mulher negra em defesa de uma categoria
racializadas na cultura brasileira. Alguns aspectos elucidados pela autora no que dizem respeito
ao seu posicionamento enquanto mulher negra frente a uma cultura de discriminacao racial, em
como trazer a memaria e a contribuicdo cultural da mulher racializadas, assim como, a forca e
a resisténcia desta no enfrentamento a cultura de violéncia racial. A autora institui, a partir da
academia, a construcdo de uma nova forma de olhar para a mulher negra no contexto

sociocultural.

[...] Nédo aceitamos tais esteredtipos como reflexos fiéis de uma realidade vivida com
tanta dor e humilhagdo. Ndo podemos deixar de levar em consideragdo que existem
variagBes quanto as formas de resisténcia. E uma delas é a chamada resisténcia passiva
(Gonzalez, 2018, p. 40).

A mulher negra esté inserida neste contexto de resisténcia, uma resisténcia passiva. Sdo

forma de agir que, organizadas, comunicam a luta por transformacdes na cultura nacional, se
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ddo exatamente para buscar alternativas e efetivacdo de politicas, ndo s6 de combater a
violéncia, mas de criar novas formas ou novos padrdes de comportamento cultural dentro da
sociedade que possibilite novos ordenamentos sobre a questdo racial e sobre a mulher negra, o
que implica em oportunidade implementacéo e efetivacdo de politicas de igualdade de direitos,
igualdade de acesso aos bens culturais que existe na sociedade, acesso a educacdo, trabalho,
servicos de saude, a tantas outras necessidades basicas de forma ndo realizada.

A refutacdo de Gonzalez (2018), aos esteredtipos culturalmente disseminados por
diversas geracOes faz parte de um protesto de resisténcia passiva realizada através do seu
discurso, comunicando, denunciando, de forma veemente a ndo aceitacdo de uma cultura que
cultiva a desigualdade humana em todas as suas esferas. Seu protesto mostra como a forma de
producdo cultural contaminada pelo germe do racismo produz consequéncias inestimaveis para
esta parcela da sociedade.

Gonzalez (2018), enfatiza com veeméncia a maneira como a cultura construiu a
concepcdo de mulher negra agregada aos termos de domestica e mulata, termos que
culturalmente estdo associados a imagem de hipersexualidade e trabalho subalterno. O fato é
que esta associacdo conduz socialmente o imaginario sobre a mulher negra como uma categoria
de inferioridade em relagdo aos outros grupos de individuos socioculturais. No discurso da
autora se entende que esta reivindica um olhar aprofundado para esta questdo, como uma
condicdo de desmistificar essa imagem pejorativa construida em torno da mulher negra na
cultura brasileira e como forma de construir uma dignidade social em torno da imagem feminina
negra.

A resisténcia negra € um modo de dizer que 0 povo negro se organiza em busca dos seus
direitos como ser cultural. Isto mostra que “a comunicacado, pensada na sua interrelagdo com a
cultura, € o movimento da vida social, o que significa dizer que as praticas comunicativas sdo
as constituidoras de vida social” (Peruzzolo, 2012, p. 53). Assim, as formas de resisténcia, a
forma de organizacdo do povo negro na luta pelos seus direitos, assim como as producdes de
conhecimento sobre a mulher negra no contexto cultural do racimo, sdo formas de mostrar ndo
s0 as mazelas causadas pelo modo como a sociedade designa a sorte da desta populacdo mas
estabelecer novas formas culturais de existéncia para a populacdo negra, comunicar como a
populacdo negra ndo aceita os lugares sociais previamente estabelecidos como condicdo de
existéncia para a populacdo negra. A resisténcia é entendida como uma cultura, uma pratica que
mostra a dindmica deste sistema de comunicacdo como constituidora da vida social, um sistema

articulado para que visa construir uma cultura de valorizacdo das capacidades humanas negadas
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ao povo negro na historia do pais.

Laraia (2012), se refere a comunicacdo como um processo sistematico de interacdo ou
de interlocucéo dos individuos com a realidade, ou seja, como um elemento indispensavel para
a criacdo da cultura, para a criagdo de formas humana de viver, um elemento responsavel pela
transmissdo e producdo de conhecimentos, formacdo de ideias, sentimentos, anseios,
necessidades, e tudo que se relaciona ao sujeito e a sua relacdo com o mundo cultural, social e
natural, ndo se pode entendé-la apenas como uma mera troca de mensagens, mas como
instrumento de determinacdo do que culturalmente pode ser cultivado. Isto diz respeito a
formacdo do ser cultural na criacdo de experiéncias, na busca por respostas, nas formacdes de
instituicOes de padrdes de vida coletiva e, principalmente, por mudancas sociais.

Por sua vez, Gonzalez (2018), defende que se deve projetar a0 mundo uma producéo de
conhecimento que traz para o centro do debate e geréncia as discussoes a respeito da mulher
negra na cultura brasileira. Esse gerenciamento do debate a respeito do racismo, sexismo e
classe, possibilita a desmistificacdo da imagem da mulher negra na cultura brasileira. E um
discurso que pode ser entendido como proposta tanto para a reparacdo historica, através do
reconhecimento do que a mulher negra contribuiu na sociedade, como para a producdo de um
novo comportamento social e a criacdo de uma nova imagem da mulher negra como um ser
protagonista, resistente, construtor de conhecimento, que mesmo diante dos lugares socialmente
impostos a elas, sdo capazes de se reinventar e lutar pela sua prépria cultura e existéncia.

Como a propria autora destaca que o debate sobre a condicdo da mulher negra na
sociedade brasileira proporciona maior “inteligibilidade" a respeito do tema, contribuindo para
se criar meios de mudancas na cultura, como foi na historia, o ser humano criando modos ou
meios para sobreviver ao e no ambiente. Este didlogo diz respeito sobre quem pode, por meio
dos processos de gerenciamento da sociedade, criar interac@es e articulacdes entre aquilo que
existe culturalmente produzido pela sociedade e aqueles que podem ter acesso a essa producéo.
A busca por superacdo dessas delimitacdes, particularmente por parte da mulher negra,
demonstra uma luta incansavel e a capacidade criativa do ser humano de modificar o ambiente
a seu favor

A contribuicdo da populacdo negra para a sociedade é um aspecto que ndo pode ser
ocultado da historia, e o ativismo de Gonzalez (2018), principalmente trazendo para o centro
das discussdes a mulher negra, um sujeito social invisibilizado, estereotipado, estigmatizado,
abrindo espacos para reflexfes e posicionamentos criticos a respeito da situacdo historica do

racismo e do sexismo como uma cultura estruturada e institucionalizada, como pode ser
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observado através dos relatos da autora.

E importante enfatizar que a participagdo cultural da mulher negra em todos os setores
da cultura, ndo diz respeito tdo somente ao ato de comunicar, falar, mas ao ato de marcar
territério, de deixar a identidade do povo negro na sociedade, de transmitir a mensagem de que
a populacdo negra também tem cultura. Segundo Gonzalez (2018, p. 40), a mulher negra teve
um papel fundamental ao passar para os descendentes africanos os “valores e crencas do seu
povo” através das historias contadas, ao passo introduziram na sociedade brasileira “categorias
das culturas africanas”. Na linguagem "coube a mée preta, enquanto sujeito-suposto-saber, a
africanizacdo do portugués falado no Brasil” (Gonzalez, 2018 p. 40). Apesar dos desafios
enfrentados pela pratica do racismo na sociedade e da falta de acesso aos bens culturais
produzidos pela sociedade, a mulher negra assumiu protagonismo social, mesmo debaixo de

preconceito de invisibilidade.

Pelo que até agora ja foi exposto, ja se pode perceber a profunda importancia do papel
da mulher negra na nossa sociedade e como o estudo deste tema assume um valor de
tal ordem que acaba por revelar certos aspectos de nossa realidade cultural que muitos
pesquisadores nem sequer desconfiam (Gonzalez, 2018, p.41).

A capacidade de desenvolver papéis sociais importantes na sociedade, dentro das
limitacGes imposta pela segregacao racial, levou a mulher negra a criar formas para desenvolver
suas potencialidades intelectuais, conciliando a cultura herdada dos seus ascendentes africanos
com a cultura na qual tinham contato na sociedade, permitindo manter a tradicdo e a memoria
cultural ancestral, mas também criar elementos na cultura nacional, se reinventando na historia
e na cultura. Esse é papel importante, o de manter a memaria do povo negro na cultura, mesmo
diante do desafio de criar modos de vida, pois "tudo que o homem faz, aprendeu com 0s seus
semelhantes e ndo decorre de imposicdes originadas fora da cultura™ (Laraia, 2001, p. 27).

Mesmo estudos destacando o protagonismo das mulheres negras na sociedade brasileira,
com estas alcando alguns lugares importantes ou papéis importantes na sociedade, a realidade
é que, 0 pensamento racista moldou a sociedade, se constituiu cultura, tirando das pessoas
negras seu protagonismo na histéria, inviabilizando seus valores, negando sua

representatividade, dificultando possibilidades de ascensdo social.

Antes de mais nada, importa caracterizar o racismo como uma construgao ideologica
cujas praticas se concretizam nos diferentes processos de discriminacdo racial.
Enquanto discurso de exclusdo que é, ele tem sido perpetuado e reinterpretado, de
acordo com os interesses dos que dele se beneficiam"(Gonzalez 2018 p.41).
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E por meio dos processos comunicacionais que os individuos tém acesso a cultura, mas,
bem como por meio do sistema comunicacional, que gerencia a forma como a sociedade é posta,
que os individuos sdo excluidos dos acessos a determinados elementos da cultura, lugares ou a
determinados tipos de conhecimentos culturais. Os discursos tanto podem elevar o individuo,
criando oportunidades culturais, quanto reprimi-lo, negar a este o seu devido lugar, de acordo
com os interesses de quem os produz.

Gonzalez (2018), caracteriza o racismo como uma construcédo ideoldgica, ou seja, como
uma construcdo humana e como um discurso que se concretiza em praticas raciais
diversificadas na cultura e na sociedade. Isto possibilita deduzir que as instancias sociais estao,
de forma consciente ou n&o, arraigadas na forma cultural de perpetuar e reinterpretar o racismo,
dando formas e manifestacGes diferentes de acordo com os interesses dos que se beneficiam
dele, no processo histérico, uma vez que € perpetuado nas praticas, nos discursos, na forma
como a sociedade se comunica com seus individuos, afinal “[...] isso possibilita também a
compreensdo do fendmeno da producao e recepc¢do de mensagens como um modo cultural, para
gue se possam interrogar os seus sentidos e significados” (Peruzzolo, 2012, p. 51).

Seja no campo do trabalho, no campo da educacéo, seja no campo politico, a diviséo
racial é fator preponderante. Segundo Gonzalez (2018, p. 42), a mulher negra passa por um
processo de "divisdo racial e sexual de trabalho™ com triplice processo de discriminacéo,
"enquanto raca, classe e sexo”. Mesmo as mulheres negras possuindo todas capacidades ou
competéncias profissionais, educacionais ou outras quaisquer, a cultura racial se torna um

instrumento de imposicao de lugares socialmente predeterminados para as mulheres negras.

Quanto a maioria de mulheres negras que, nos dias de hoje, atingem altos niveis de
escolaridade, o que se observa é que, apesar de sua capacitacdo, a selecdo racial se
mantém. N&o sdo poucos o0s casos de rejei¢do [....]. Quando nos anincios de jornais

[...] surgem expressOes tais que, "boa aparéncia", "étima aparéncia", etc., ja se sabe
seu significado: que ndo se apresentem candidatas negras, ndo serdo admitidas
(Gonzalez, 2018 p.44).

O que se pode observar é que, mesmo quando as mulheres negras conseguem ter acesso
aos conhecimentos mais privilegiados na sociedade, estas ainda sofrem a segregacéo racial,
pois 0s desafios se constituem em todos os contextos da sociedade, ndo apenas no campo da
educacdo. A disseminacdo da ideologia racista e o discurso de inferiorizacdo da mulher negra
na sociedade, sdo fatores determinantes para as diversas manifestacdes de racismo, desde as
mais explicitas até as mais sutis, que geram prejuizos as mulheres negras em todos 0s segmentos
da sociedade.

Mas, a comunica¢do como uma cultura é uma ferramenta de gerenciamento da sociedade
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a partir de politicas ou acbes coletivas que proporcione o desenvolvimento de novas
consciéncias a respeito do racismo na sociedade, a partir de novos discursos, novas linguagens,
a utilizagdo de todos os instrumentos comunicacionais para proporcionar uma mudanga na
perspectiva da sociedade, de criar formas que integre representacdo e representatividade a
mulher negra na cultura. Gonzalez (2018), reclama que ndo basta o acesso ao conhecimento, é
preciso uma construcdo cultural da imagem da mulher negra dando visibilidade ao seu potencial
humano, intelectual. Aqui se vé a complexidade da questéo racial, que envolve todo um sistema
sociocultural, ndo apenas de acesso a producdo de conhecimento enquanto cultura, mas do
gerenciamento da cultura social mediada pela comunica¢do como uma ferramenta na sociedade.

Compreender essa dindmica é uma possibilidade para se construir novos imaginarios e
novas representacoes historicas do valor, das contribui¢des, da potencialidade da mulher negra
na sociedade, por intermedio dos discursos, das imagens projetadas nos meios de comunicacgéo,
das construcdes culturais nos espacos da sociedade, com a presenca da mulher negra em lugares
sociais de comando, como na politica, educagdo, economia e tantos outros, de forma a criar
uma redescri¢ao da imagem negra na cultura, “O que possibilita, portanto, a comunicagdo ¢ o
meio de representar, e 0 meio € justamente representar aquilo que se quer comunicar, onde 0
termo da relagdo vem organizado com investimentos afetivos, emocionais e sociais" (Peruzzolo,
2012, p. 44).

Através dos diversos instrumentos de comunicacao, tanto tecnolégicos quanto humanos,
a abordagem interseccional ao racismo, sexismo e lugar da mulher negra na cultura nacional,
possibilita uma compreensdo mais aprofundada sobre a forma como a mulher negra é
constituida historicamente na sociedade, trazendo para 0 campo do discurso ndo s as
violéncias raciais e sexistas, mas construindo uma nova perspectiva histdrico cultural que inclui
reconhecer e divulgar a histéria de resisténcia, as lutas, as identidades e principalmente como
as mulheres negras sao importantes na formacao da cultura nacional.

Deste modo, compreende-se que a cultura é um campo muito amplo, mas necessario de
estudo, ainda que de forma abreviada, para que se compreenda como racismo e o0 preconceito
se manifesta contra mulheres negras de forma mais incisiva. Isto permite discutir a tematica da
pesquisa de forma mais objetiva e interdisciplinar, entendendo que a cultura é o ber¢o do fazer
humano. Permite entender a complexidade que a cultura abarca, integrando fazeres humanos
em todas as suas dimensdes dentro de cada grupo ou sociedade que tem sua identidade marcada
por elementos culturais mais significativos no meio do povo, que por sua vez Vvive, significa e

ressignifica a cultura dando sentido pessoal em cada individuo, como um fio interminavel e
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dindmico do fazer humano.

E neste campo que surgem as disputas por dominio, poder, em varias modalidades, ndo
sO sobre a natureza e seus elementos, mas sobre o outro humano, sobre sua vitalidade, sua
cultura, através de ideias e praticas como o racismo, 0 sexismo, 0 etnocentrismo, a xenofobia,
e outras ideologias que se manifestam e interagem causando preconceito, discriminagdo e
violéncias de diversas naturezas contra individuos e grupos. Estes processos, integrados na
maioria das manifestacdes, atingem diretamente os individuos, como no caso do racismo contra
mulheres negras, interseccionando racismo e sexismo manifesto na forma como a cultura
constroi e determina a elas os lugares sociais.

Os diversos tipos de producdo cultural através de diversos meios de comunicagao
exibem a forma como a sociedade concebe e reproduz suas concepcdes sobre a mulher negra.
Porém, a dindmica cultural, em seus diversos coletivos, dentro da sociedade, reelabora suas
culturas, modificando a forma, que néo é fixa ou estatica, mas sofre a influéncia do tempo e dos
acontecimentos sociais, que seguem dinamicas sociais proprias de seu coletivo como um
processo que possui significado dentro de sua propria cultura.

A partir do que se compreendeu sobre cultura e suas multiplas concepcgdes, seréo
apresentadas a seguir algumas compreensdes sobre cultura popular, para que se compreenda a
respeito de uma forma de cultura que se relaciona diretamente com o modo como as sociedades
desenvolvem seus sistemas de comunicacgdes e veiculagcdes da cultura humana, especialmente
no campo das artes, integrando diferentes forma de viver e conceber a arte, as tradi¢des, 0s
comportamentos, as filosofias e um universo de possibilidades. As mudancas na forma como a
informacao e os conhecimentos se dissipam na sociedade proporcionou o surgimento de um
fendmeno, a cultura pop, uma forma de produzir, compartilhar e experienciar producées
culturais e artisticas na sociedade, advinda das mudancas tecnoldgicas nos instrumentos de

comunicacéo.

2.2 A CULTURA POP E A PRODUCAO DE CONHECIMENTOS ATRAVES DE UMA
OTICA DE CONSTRUCAO DE SENTIDOS E HUMANIDADES

A Cultura Pop € uma cultura relativamente nova, surgindo a partir de meados do século
XX, com a emersédo da cultura de massa e o rapido desenvolvimento dos meios de comunicagéo
como radio e TV, principalmente com o surgimento dos meios digitais, como DVD, CD, Pen

Drives e outros, capazes de transmitir contetdos com mais velocidade e em maiores proporgdes
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que 0s meios impressos, culminando com o surgimento e a expansdo da internet em nivel global
e sucessivamente, as facilidades na possibilidade de acesso desta pelos individuos em niveis
mundiais como agentes determinantes de sua expansdo. A cultura Pop € um espaco em que
varios objetos ou expressbes das culturas humanas sdo evidenciados e propagados em
propor¢des multiplas, alcancando os diferentes lugares geogréaficos e sociais, de forma que,
elementos de uma determinada cultura, ainda que complexa, sejam conhecidos em nivel local,

nacional, internacional e finalmente global.

Para falar sobre cultura pop, entendemos como de fundamental importancia uma réapida
discussao a respeito de algumas concepgdes sobre cultura popular, assim também como sobre
alguns tipos de culturas e como estas assumem forma para alem dos seus limites geograficos
ou mesmo do espaco onde os sentidos coletivos s@o produzidos. A discussdo sobre cultura
perpassa por varios campos de conhecimentos humanos pela necessidade de compreenséo do é
cultura e como se vincula diretamente com a formacdo dos sujeitos, visto que abrange o
individuo e a sociedade em todos os seus modos de existéncia. Assim, € necessario compreender
melhor o contexto, a importancia e a influéncia da cultura pop como producdo cultural humana
como instrumento de possibilidades de conhecimento sobre o racismo e sobre a
representatividade de mulheres negras neste espaco, por meio das producdes de historias em

quadrinhos no século XXI, enquanto prética cultural inserida neste ambito.

A partir dessas compressoes, serdo analisadas as contribuicfes tedricas a respeito da
cultura popular, produzida por Costa (2015), em um verbete no site do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), trazendo além das concepgbes sobre o termo, a
visualizacdo de como a sociedade procura acomodar as producées culturais a partir do lugar
social dos grupos a que pertencem, situando a Cultura Pop como uma cultura que surgiu para
as massas e ndo das massas, onde a ligacdo da Cultura Pop com a cultura popular esta no
aspecto de consumo em larga escala pela populacdo, adquirindo popularidade e tornando

aceitavel em todas as camadas sociais.

Assim, Costa (2015) vai enfatizar que o conceito de cultura popular é impreciso pelo
fato de esta representar diversas definicdes, mediante as formas de compreensdes do que sejam
0s elementos que a caracterizam como cultura popular, pois este termo diverge, a partir da
sociedade onde ele é aplicado e das definigdes que véo surgindo sobre os elementos da cultura.

Apresenta a circularidade da cultura popular com a cultura erudita, onde se pode entender que
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de fato ndo existe uma cultura da elite ou da populacdo, mas influéncias culturais que se movem
de forma ciclica. A autora defende que dentro de uma mesma sociedade existem vérias
fragmentagdes para designar diferentes formas em que a cultura se apresenta em uma sociedade,
principalmente abordando a cultura como vivéncia voltada para a pratica de preservagdo de
modos de vida de diferentes segmentos da sociedade, que vao se modificando no processo
historico.

Em meados do século XIX, o foco sobre a cultura popular estava politicamente

associado a ascensao do nacionalismo, na formagao dos modernos Estados europeus.

[...] Quando o inglés Thoms cunhou o termo folklore (literalmente ‘o saber do povo’),

em 1846, o termo parecia apropriado para englobar [...] antiguidades populares,
supersticOes ou curiosidades (Costa, 2015, p. 1).

Aqui é possivel perceber como a cultura esta sempre em movimento, criando
compreensdes e novas expectativas sociais. As definicdes diversas sobre o que seria cultura
popular expressam como 0 tempo e 0S processos historicos movimentam a cultura e as
compreensdes a respeito de certas peculiaridades, proporcionando ainda termos para designar
o0s lugares de suas producdes. Assim é possivel compreender a tentativa humana de distinguir
a cultura produzida pela sociedade a partir de dois polos, que seriam dois universos
economicamente diferentes, compreendendo a cultura da elite, produzida por este segmento

social intelectual e a cultura vinda da populacdo, com menos influéncia econdmica.

A cultura popular, como expressdo cultural dos segmentos menos favorecidos,
apartados do poder politico e econdmico, manteve-se em foco durante muito tempo,
gerando contraposicdes, tais como erudito X popular, moderno x tradicional,
hegemonico x subalterno (Costa, 2015, p. 1).

A existéncia destes dois polos culturais ndo constitui sistemas isolados isentos de
contribuicdes significativas de um campo cultural para outro, mas como um processo sistémico.
Neste aspecto, a difusdo cultural ndo se d& apenas entre sociedades civilizacBes ou
nacionalidades, mas essa fusdo cultural ela é propensa também dentro dos grupos culturais
diversos de uma determinada sociedade. Neste sentido, a autora destaca a existéncia das
interacdes culturais, proporcionada pelos movimentos da cultura da elite e da cultura popular,
sendo possivel a colaboracdo, a contribuicdo e a inspiracdo de elementos das suas culturas,
afirmando que "O longo processo de interacdo entre elementos eruditos e populares da lugar,
portanto, a circularidade de temas, padrdes e imagens" (Costa, 2015, p. 1).

A existéncia de diferentes elaboragdes culturais dentro de uma mesma sociedade e a
nogdo da existéncia de dois grandes polos produtores de cultura, ndo implica que ndo se

comuniquem. As culturas circulam nos meios sociais e inspiram seus produtores em ambos 0s
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polos, ocorrendo uma transmissdo cultural de uma classe social a outra, com movimentos de

circularidade entre elas.

[...] propde um movimento em dois sentidos: o “de baixo para cima”, no qual
escritores ou pintores recorrem a heranca cultural popular para a producédo de suas
obras; e 0 “de cima para baixo”, no qual motivos artesanais, por exemplo, recorrem a
um repertorio de padrdes extraidos da cultura erudita (Costa, 2015, p.1).

Assim, as producdes culturais humanas abrangem todos os saberes e todas as areas de
conhecimento. Nada humano existe fora da producdo da cultura. A organizacdo social através
de grupos determina o lugar de algumas préaticas, como cultura popular e cultura erudita. Porém
a acao humana néo se limita a um polo social, mas contempla as necessidades humanas em seus
diversos aspectos. Deste modo, producdes culturais no campo da arte e das tradi¢cbes, marcam
suas caracteristicas identitarias coletivas, de acordo com as nomenclaturas cultura popular e
cultura erudita, mesmo assim, a existéncia de circularidades entre as inspiracfes culturais e suas
producdes sdo uma realidade.

A respeito da cultura popular, Costa (2015), elucida que se difere do que seria a cultura
de massa, ainda que cultura pop faca mencdo ao popular. Por associar a cultura pop o termo
popular estaria associado a sua abrangéncia, tanto no que se refere ao alcance das massas
populacionais que consomem essas producgdes, quanto aos seus altos indices de venda e
rendimentos econdmicos proporcionados pela industria da cultura, associando o termo popular
tanto a nocdo de povo quanto a nogdo de popularidade, referindo-se ao que agrada a muitos e
alcanca altos indices de venda, principalmente em decorréncia das acfes promocionais da
industria cultural. Assim, cultura pop, mesmo sugerindo cultura popular em seu termo, se refere
a outra forma de producéo cultural. “Povo " e "popularidade ", mencionados pela autora, ligam
a cultura pop ao momento histérico em que ela surge, mediante as midias da comunicacéo,
atendendo as demandas de producéo e de consumo cultural.

Uma cultura criada para o povo, transformando-se em popular pelo fato de ser uma
cultura que agrada a muitos, a grande massa populacional e, por isso, é fabricado em larga
escala para atender a demanda, assim € a cultura pop, observada a partir da perspectiva da
industria cultural. Esse comportamento em relacdo a producéo e consumo cultural massivo,
permitiu de certa forma, um deslocamento, ou uma extensdo da cultura local para um espaco
de maior evidéncia, agregando elementos populares, mas, também elementos da cultura
elitizada.

A partir disso fazemos uma analise a respeito da cultura pop, proporcionando a
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compreensdo desta como um espaco de producéo de conhecimento social, cultural, intelectual,
artistico e tantos outros, que ambienta os campos académicos com possibilidades de
compreenséo sobre diversos aspectos da realidade. E neste aspecto de compreender a realidade
a partir da perspectiva académica que se inserem as producdes de histérias em quadrinhos como
pratica cultural, objetivando compreender a respeito da representatividade de mulheres negras
nesta pratica cultural mediante das discussbes das relagdes étnico-raciais. E preciso que se
compreenda que o racismo como construgdo ideoldgica materializada nas estruturas sociais se
ramifica e se instala nas instituicbes da sociedade, o que torna o campo da cultura pop nédo
neutro, mas um espaco permeado de tensdes.

Torna-se pertinente compreender como a cultura pop constitui um espago para a
construcdo de conhecimentos, portanto, uma ferramenta para representatividade e construcao
de novos valores culturais e sociais. Assim sendo, compreendemos que sdo evidentes as
articulacdes da cultura Pop com a construcéo de conhecimento através producdes académicas,
sendo diversas as possibilidades de novas construcGes sobre a representatividade de mulheres
negras mediante analises de historias em quadrinhos enguanto elementos pertencentes ao
universo da cultura pop com potencialidades de se efetivar elaboracGes de conhecimentos
pautados pela luta contra o racismo e todas as mazelas dele decorrentes.

A Cultura pop é um comportamento cultural que teve sua origem a partir do surgimento
e ampliacdo da midia, facilitando a comunicacéo por diversos meios, Como jornais impressos e
posteriormente com as novas midias. Esse novo modo de produzir e levar informacgéo e
conhecimento possibilitou a veiculacdo, interconexao, ramificacdo, difusdo da cultura e maior
acesso a estes produtos, principalmente no campo do entretenimento. Surge assim o novo lugar
ou formato, de publicacdo e acesso a cultura.

Os jornais e revistas impressos eram as fontes primarias de veiculacdo massiva de alguns
elementos culturais, como ilustracdes, historias em quadrinhos, narrativas de histérias diversas,
e propagandas de produtos. Essas publicacdes, por sua vez, traziam perspectivas de diversas
formas de pensamento social, por onde os diversos grupos culturais e suas producoes
propagavam suas formas de pensar, seus objetivos, suas criticas, modos e comportamentos
sociais, com se destaca a publicacdo de tirinhas de histérias em quadrinhos nos jornais de maior
veiculacdo social, trazendo implicitos diversas criticas sociais (Moya, 1996).

A cultura que antes era localizada, passou a ser compartilhada com nimeros maiores de
publicos, ao macro alcance, tornando-se uma cultura para as massas. E um comportamento sem

retrocesso, pois a cada momento na historia surgem novas midias ou novas formas de
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comunicar, como o foi com o rédio, a tv, o cinema e outros, chamados de meios de comunicagdo
em massa, que teve sua maior ampliagdo com a internet e seus meios digitais de expandir a
comunicagdo, a difusdo da informacéo, do conhecimento e por conseguinte, da cultura.

A relacdo entre a cultura e a midia foi o ponto crucial para o surgimento do fenémeno
cultural pop, enquanto forma de compartilnar a cultura voltada principalmente para o
entretenimento, levando consigo as diferentes concep¢des de mundo e de entender a vida
através de musicas, novelas, séries, filmes, mudsica, moda, jogos eletrbnicos, literaturas e
histérias em quadrinhos impressas ou em web comics e outros, difundindo de forma quase
instantanea tendéncias e comportamentos que alcanga os individuos em diferentes partes do
mundo. Assim, a cultura pop, ndo é sé uma cultura do entretenimento, mas € um espago por
onde circulam ideias, critica, visdes de diferentes aspectos de realidades, modos de pensar,
filosofias, expressdes religiosas e muitos outros aspectos da realidade humana. E um mundo
com outros mundos dentro. E um lugar para manifestacdo de pensamentos diferentes e
possibilidades para a construcdo de conhecimentos.

As analises a seguir permitem compreender sobre as possibilidades de interlocucao da
cultura pop para além do efémero e passageiro, ou do entretenimento e descartavel,
principalmente por desvelar como as pesquisas sobre tais aspectos somam-se no meio
intelectual e académico. Questdes religiosas, filosoficas, artisticas e académicas estdo
emergindo neste campo de encontros culturais que € a cultura pop. Através da leitura de um
video e, leituras e analises bibliograficas em textos do campo das comunicacgoes e da filosofia,
buscamos compreender como a cultura pop constitui espaco para producdo de conhecimentos
em perspectivas diversas, sendo, portanto, um espago para possiveis construcées culturais de
lutas contra o racismo em seus diversos espacos na sociedade, desconstruido imaginarios
racistas e negativos sobre a populacéo negra.

Assim, foi possivel compreender a representatividade de mulheres negras nas histérias
em quadrinhos na atualidade e suas contribui¢bes para a sociedade, tomando as histérias em
quadrinhos enquanto elemento potencial para a formacdo de consciéncias no espaco da cultura
pop.

Para iniciar as compreensdes a respeito da cultura pop na atualidade, apresentamos uma
andlise a partir da perspectiva de Rocha e Vargas (2021), em seu artigo: Da cultura de massa
ao pop: definigdes e historico da cultura pop, que nos apresenta um historico de como a cultura
pop se tornou um fenbmeno importante no cotidiano das sociedades, abrangendo as vivéncias

dos individuos assim como 0s interesses no campo académico, se tornando um instrumento
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mediador de culturas entre individuo, sociedade e mundo. Os autores mostram a cultura pop
como “uma possibilidade de interesse académico para além do olhar elitista sobre suas
producbes, mas observar seu potencial critico como fornecedora de signos e textos da cultura
que transitam habitualmente em nossas relagdes sociais" (Rocha e Vargas, 2021, p. 36). E
exatamente a partir das relagdes com 0s contextos sociais que se compreende sua relacdo com
os individuos e suas possibilidades de producdo de experiéncias nos seus cotidianos, estas
possibilidades incluem o como a mulher negra se apresenta ou é representada nesse cenario da
cultura pop, através de analises que se seguirdo no final do trabalho.

A importancia de conhecer o potencial critico da cultura pop se da em vista das
possibilidades desta se constituir ferramenta de mudangas na forma como a sociedade
representa a mulher negra. Segundo Rocha e Vargas (2021, p.37), Theodor Adorno e Max
Horkheimer apresentam importantes concepgdes criticas ao processo de criacdo industrial
capitalista da cultura pop, enquanto industria cultural voltada para a produc@o em larga escala
de bens culturais, ou a cultura voltada para o entretenimento em larga escala, enfatizando de
que forma este processo representa retrocesso nas producgdes de cultura. “Adorno e Horkheimer
discutiam, entre outros temas, a transformacéo das produgdes humanas em produtos sobre a
égide do processo de criacdo industrial capitalista”. Essas concepces, ainda segundo Rocha e
Vargas (2021), se exacerbaram no periodo p6s Segunda Guerra Mundial, assentadas em
racionalidades elitistas e aristocraticas da cultura pop, expandidas mundo afora. A cultura pop
se “tornou um elemento importante no cotidiano das sociedades urbanas ocidentais capitalistas,
mediando nossa relacdo com o mundo” (Rocha e Vargas, 2021, p. 36), necessitando me maior
entendimento sobre a complexidade das relacdes estabelecidas entre a cultura, a midia e a
sociedade no mundo contemporaneo.

Aos poucos, analises novas foram abrindo espaco para outros entendimentos sobre o
fenomeno pop, com “um olhar mais interessado sobre os processos sociais influenciados pela
existéncia da cultura de massa” (Rocha e Vargas,2021, p.38), ponto de virada sobre o que
poderia ser a cultura pop para além de uma cultura simplesmente capitalista e mercadoldgica,
como uma cultura relevante para se ampliar compreensdes sobre realidades contemporaneas,
existéncias humanas marcadas pela globalizacdo e pelas experiencias advindas dos
conhecimentos impulsionados pelas midias massivas da comunicagao.

Nessa nova concepcao fica evidente a tentativa de mostrar e conceituar 0 que seria a
cultura pop, articulada com a vida das pessoas, com 0 momento em que a sociedade

contemporanea vive, afirmando que a cultura de massa pode ser entendida como corpo de
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simbolos, mitos, e imagens ligadas a vida prética, carregadas de projecdes e identificacGes
especificas (Rocha e Vargas, 2011). Houve uma quebra das fronteiras que limitavam
determinados nucleos culturais, fazendo uma aproximacao dos diferentes tipos de culturas que
fazem parte do contexto mundial, através da midia global, interconectada, produzindo e
distribuindo massivamente os mais variados tipos de contetido produzindo globalmente as mais
diversas experiencias.

Na cultura pop € possivel a aproximacao e a significacdo de experiéncias culturais, em
que conhecimentos de diversas naturezas sao expandidos, tais como entretenimento, producées
artisticas e a hibridizacdo de produtos vindos de fora com as tradi¢gdes locais, por exemplo,
animes e mangas japonés (Rocha e Vargas 2021), reforcando que a cultura pop é uma cultura
de consumo massivo global com potencialidade criar significados, experiencias e atender
demandas sociais. Uma cultura que cumpre uma agenda mercadoldgica, mas também serve
como instrumento para questionar a propria légica de mercado. A partir dessas discussoes
compreende-se que a cultura pop envolve uma dialética complexa, pois permite operar como
um instrumento reforcador de discriminacdes e relacbes de poder e a0 mesmo tempo como um

espaco para a construcao de criticas e resisténcias no campo da cultura e da sociedade.

E impossivel n4o tracar a relacdo da cultura pop com a cultura de massa criada nos
Estados Unidos ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial. O cinema de Hollywood e
suas vedetes, o rock 'n roll e seus astros, a indUstria de quadrinhos e seus herdis, 0s
desenhos animados e seus personagens; todos se juntavam para criar uma onda de
influéncia ao redor do mundo ocidental capitalista (Rocha e Vargas 2021, p.39).

A citacdo acima destaca o0 quanto significativa pode ser um produto ou artefato cultural
pop, especialmente pela abrangéncia alargada de seu alcance, desmistificando entendimentos
superficiais acerca, por exemplo, de uma producao filmica, as vezes entendida somente como
entretenimento, mas que provoca influéncias marcantes nas sociedades contemporaneas, seja
no apelo midiatico aos anseios do consumo e do lucro, seja por produzir experiencias
significantes nos individuos por meio de sua capacidade de abordar questfes importantes no
meio social ou no aspecto do sujeito.

E € nesse campo, da producdo do entretenimento, em que sdo produzidas experiéncias
de diversas naturezas. Em nosso caso particular, concentramos esfor¢os de compreensdo em
conhecer como se d& a relacdo da cultura pop, a partir do estudo das historias em quadrinhos,
com a condig@o da mulher negra na cultura brasileira, partindo da compreensédo de que a cultura

pop estabelece relagbes complexas que se conectam a diversos aspectos da sociedade local e
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global, retratando os diversos contextos sociais que, de acordo com Rocha e Vargas (2021, p.
44), possibilita uma “relacdo poderosa, que pode gerar grandes modificacfes na maneira que o
individuo encara 0 mundo ao seu redor”. No caso em questdo, as histérias em quadrinhos séo
essas complexas e importantes vias de abordagem aos mais variados aspectos humanos, socias
e culturais, tanto reforgcando como desconstruindo formas de conceber e viver a realidade.

A constatacdo dessas relacGes leva ao reconhecimento das potencialidades da cultura
pop em relacdo as préaticas sociais cotidianas, assim como do valor existente nessas producoes.
Considerando ou compreendendo o espaco tanto mercadolégico quanto cultural que movimenta
diversos espacos culturais, Rocha e Vargas (2021) destacam a alta veiculacdo dos produtos
culturais na sociedade, usando como exemplo as histérias em quadrinhos, que nunca estiveram
tdo fortemente ligadas ao mainstream, ilustrando a forma como a cultura de massa ou o
fendmeno pop popularizou bem o que era popular, pois 0s quadrinhos, antes publicados em
jornais, livros, revista e outros impressos, agora se diversifica na midia digital, em web comics,
cinemas, tvs e outros canais midiaticos.

A cultura pop sendo um fenémeno originado da cultura de massa, cuja origem se da na
multiplicacdo das tecnologias de comunicagdo, constitui um campo mercadologico, com
caracteristicas de mercado, ela ¢ uma oferta dentro do universo de possibilidades de consumo,
ndo dependendo das imposicdes institucionais, mas das possibilidades de mercado, o que

permite, de certo modo, autonomia na producéo e circulacdo, conforme a citacéo a seguir:

A cultura de massa, no universo capitalista, ndo é imposta pelas instituicdes sociais,
ela depende da indUstria e do comércio, ela é proposta. Ela se sujeita aos tabus (da
religido, do Estado etc.) mas néo os cria; ela prop6e modelos, mas nao ordena nada.
Passa sempre pela mediagdo do produto vendavel e por isso mesmo toma emprestadas
certas caracteristicas do produto vendavel, como a de se dobrar a lei do mercado, da
oferta e da procura. (Rocha e Vargas apud Morin, 2011, p. 39).

Acima de tudo, a citacdo enfatiza o quanto é dificil conceituar de forma definitiva a
cultura de massa ou pop, sendo importante sabermos que se trata de como algo da industria
cultural ou da cultura popular, permite o transito entre o que € mercadoldgico e vendavel e o
que é artistico, simbdlico, representativo e identitario, marcando a complexidade do fenémeno.

Rocha e Vargas (2021), buscam elucidar confluéncias e diferencas entre o termo cultura
pop versus cultura popular, fazendo uma diferenciagdo do termo pop na sua lingua original, o
inglés, para o termo pop na lingua portuguesa. A cultura pop no inglés é entendida “"como algo
de acesso midiatico", acessivel ao grande publico, de consumo massivo, caracteristico dos

centros urbanos e se diferencia da cultura popular cujo termo é folk, que significa culturas
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tradicionais. Ja no Brasil, 0s autores destacam que o termo cultura pop pode se referir aos dois
tipos de cultura, tanto a cultura midiatica e massiva quanto a cultura dos "movimentos
representativos e tradicionais de uma populacdo” (Rocha e Vargas, 2021, p. 40). O que se
percebe é que a cultura pop é uma cultura que esta ligada ao que € popular, trazendo
identificacOes e particularidades de diferentes grupos, assim como ao que é massivo e global,
ultrapassando fronteiras, seguindo as dindmicas do mundo midiatico e globalizado.

Deste modo, as novas compreensdes a respeito do fendmeno da cultural pop ultrapassam
os limites da industria cultural massiva e mercadoldgica, sendo observada a partir da
perspectiva de construcdo de experiéncias, de conhecimento, de reflexdo sobre as demandas e
desafios do mundo contemporaneo. Como veremos a seguir, a cultura pop se insere no campo
académico e social como propostas de analises sobre producéo de conhecimento e experiéncias
humanas que se imbricam na producéo de sentidos duplos, tedricos e vivéncias.

Essas evidéncias da versatilidade da cultura pop, sdo apresentadas, principalmente por
meio de estudos académicos que denotam as possibilidades diversas e contribuigdes, pelas suas
caracteristicas midiaticas e facil aceitacdo popular e, 0 seu transito por todos os espacos da
sociedade, transitando do local ao global. Como uma cultura local, trazendo as caracteristicas
identitarias de grupos, sociedades e publicos de origem de determinada cultura, e mundial ou
global, pela sua caracteristica midiatica, que segue o fluxo dos meios de comunicacao de cada
momento historico e seus aparatos tecnologicos que permitem uma fluidez instantaneamente
maior a cada criacdo de novos tipos de midias e inova¢Ges no campo da comunicagédo e da
cultura humana.

Em video que apresenta uma entrevista com Novaes (2017), o tedrico aborda a relacéo
das tecnologias da comunicacdo e a recepcao desses instrumentos pelo campo religioso, assim
como a utilizacdo da cultura pop, por meio dessas midias, para construces de conhecimentos,
demonstrando que a linguagem da cultura pop permite alcancar diversos grupos sociais e levar
diversos tipos de informacéo, conhecimento e extensdo dos estudos académicos com finalidade
social.

De acordo com Novaes (2017), o surgimento de uma tecnologia nova no ambito da
comunicacdo implica em alguns pontos, a perda do monopdlio da informacao, visto que essa
passa a ser disseminado por outras vias, gerando algum desconforto por parte de grupos que
monopolizam a informacéo. A exemplo, o primeiro instrumento tecnoldgico de imprensa, tirou
0 monopolio da informagéo das méos de copistas e passou a dissemina-la de forma impressa,

revolucionando o mundo da escrita. "naquele momento a producgéo intelectual era feita apenas
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por monges copistas, entdo quando inventaram aquela tecnologia, aquela tecnologia foi vista
com muita ressalva, até porque isso alterou aquele controle de difusdo da informacdo" (Novaes,
2017). E possivel compreender os inlmeros questionamentos a respeito do uso das novas
tecnologias ou midias que surgem, assim como foi com a imprensa, a respeito dos fins a que
elas se prestam, porém o que se observa é que, com o passar do tempo, os coletivos passam a
utiliza-los de forma habitual. Na verdade, torna-se necessaria, visto que muitos aspectos
comunicacionais migram para esses novos espagos.

Novaes (2017), se referindo aos grupos religiosos, afirma que estes ndo se diferem tantos
de outros grupos sociais no que se refere ao acesso as midias, visto que esses grupos encaram
as novas midias com ressalvas, mas que, apds conhecé-las, aderem amplamente a este espaco,
denotando participacdo ativa atraves das midias, sejam elas jornais, revistas, de grupos para
interagir com a informagéo, conhecimentos, producdo e divulgacdo da cultura local no meio
mais amplo da sociedade, ou seja, 0s grupos precisam se utilizar das diversas linguagens destes
ambientes para interagir e estabelecer um bom dialogo, com engajamento, propositando viséo
mais equilibrada e mais positiva dos meios de comunicacao. Sao nesses espacos, dos meios de
comunicagdo, que a cultura pop surge como um espaco de interatividade entre diversos campos
da cultura do entretenimento, mas também da producédo e divulgacdo de conhecimentos em
diversas areas.

Observarmos que a busca pelo conhecimento sobre a cultura pop implica em uma busca
por conhecimentos entrelacados a todas as areas da sociedade, seja ho ambito econémico,
ideologico, de entretenimento ou outros, assim como no cotidiano dos individuos, atraves das
mausicas, das historias em quadrinhos, dos filmes, das novelas, dos romances, dos games, da
moda e tendéncias e de varios outros elementos que compdem este espaco midiatico. A respeito
de um dialogo com o publico mais jovem, deve predominar a preocupacéo em estabelecer uma
comunicacdo a partir das suas realidades, permeadas pela linguagem da cultura pop.

Deste modo é podemos entender que a cultura pop ndo é uma cultura aleatéria, mas um
espaco de varios encontros de culturas, de contornos propositais, que se fundem nesse mesmo
espaco infinitas formas de manifestar e comunicar suas ideias, modo de vida e tantos outros
aspectos da realidade, principalmente em torno da geracdo mais jovem. Ao falar sobre a cultura
pop e a juventude, o Novaes (2017) destaca que € no &mbito da cultura pop que se realiza o
cotidiano da juventude, pois a cultura pop € um dos espacos em que eles dialogam com
propriedade. Esse é o espaco deles, de interpretarem o mundo.

O mundo da cultura pop ultrapassa as barreiras do que é comercial e do viés de
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entretenimento ou diversdao, mesmo sendo estas algumas de suas principais caracteristicas,
como enfatiza a leitura no texto O Pop ndo poupa ninguém? como parte introdutoria do livro
Cultura pop, organizado por Simone Pereira de S& Rodrigo Carreiro, Rogerio Ferraz,
produzido no &mbito da EDUFBA - Editora da Universidade Federal da Bahia, que retine um
conjunto de estudos académicos voltados para a reflexdo sobre a cultura pop e as “inimeras
facetas deste fendmeno”, propde apresentar um didlogo com "busca pela superagdo das
dicotomias que definiram, por muito tempo, as pesquisas em torno da tematica" (Sa; Carreiro;
Ferraz, 2015, p. 15), com novas abordagens que remetem a perspectivas das relagdes resultantes
das interacdes entre cultura pop, sociedade e individuos.

De acordo com os autores, a cultura pop é um espaco de ambiguidade, por apresentar
caracteristicas voltadas para a volatilidade do mercado consumista e da producdo massiva dos
seus produtos, que suscitaram diversos estudos com criticas a respeito dessa esfera
mercadologica, porém, outros aspectos sdo evidenciados por tras

desse fendbmeno, que é sua influéncia sobre a vida das pessoas em seus cotidianos,
alcancando seus modos de vidas, a forma como interage com na constituicdo da personalidade
dos individuos, nos vinculos que constitui com o coletivo e com os individuos em seus mundos
particulares. Nisto consistem os estudos sobre a cultura pop para além da sua aba da industria
cultural mercadoldgica, o que pressupde se estabelecer sentidos na vida dos individuos. Nesse
sentido, as teoricas afirmam que “a cultura pop tem oObvias e multiplas implicacGes estéticas,
sublinhadas por questdes de gosto e valor; ao mesmo tempo em que ela também afeta e é afetada
por relacdes de trabalho, capital e poder (Sa; Carreiro; Ferraz, 2015, p. 09).

Os vinculos estabelecidos através da experiéncia ddo sentido aos individuos, emergidos
na realidade circundada pela influéncia da midia e da producdo da cultura pop, que nesta
perspectiva “traduz a estrutura de sentimentos da modernidade, exercendo profunda influéncia
no modo como as pessoas experimentam o mundo ao seu redor™ (S&; Carreiro; Ferraz, 2015, p.
09), afinal, conforme defendem, a cultura pop é um complexo multicultural, que abrange
elementos culturais locais e globais, integrando diferentes tipos de producBes midiaticas que
contemplam diferentes pablicos e gostos.

N&o é s6 uma cultura popular, nem somente uma cultura de massas, mas uma forma de
acdo midiatica de continua atuacdo na sociedade, derivada da interacdo de midias da
comunicagéo e populacéo, como fio condutor por onde transitam diferentes elementos, ideias,
objetivos, que vao ao encontro dos sujeitos e fazem parte de suas vidas de diferentes formas,

ora produzindo criticas e compondo a irreveréncia aos moldes sociais, ora evocando afetos ou
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aflorando sentimentos de diversas naturezas, compondo parte do quadro de subjetividades

humanas.

Muito além do mercado, muito além do entretenimento, muito além do efémero, muito
além do cliché, da superficialidade e da despolitizacdo — ainda que também portando
elementos de cada um deste rétulos — a cultura pop nos desafia enquanto a constelagio
afetiva da atualidade (S4; Carreiro; Ferraz, 2015, p. 15).

Como contetidos amplamente acessiveis na atualidade pelos muitos meios midiaticos, a
cultura pop esta em praticamente em todos os lugares da sociedade, nos lares, ambientes de
trabalho, ambientes de entretenimento, mas principalmente, na palma das maos dos bilhdes de
humanos em todo o planeta por intermédio da internet, tendo os smartphones como suporte
tecnoldgicos de aproximacéo de conhecimento e divulgacao cultural. Assim, a cultura pop esta
cada vez mais presente na vida dos individuos, exercendo sua influéncia sobre elas, fazendo
parte de seus momentos importantes na vida.

A Cultura pop pode propiciar diversificadas experiéncias, pois seus elementos culturais,
em periodos histéricos, ao mesmo tempo foram vistos como algo contraditorios as normas, por
certos grupos, mas também como forma de manifestar os seus ideais sociais por parte de outros
segmentos, como no caso do rock, onde "ora foi acionado como alienante [...] ora foi agenciado
como possibilidade de abertura a transitos culturais para além das tradigdes” (Sa; Carreiro;
Ferraz, 2015, p. 15).

O olhar para a cultura pop, apenas pelo angulo de uma cultura massificada, com o
objetivo de obtencéo de lucro, tem suas reflexdes criticas que ajudam a pensar as formas como
a industria explora esse campo e como esse processo se constitui socialmente. Porém, cabe ao
mesmo tempo refletir sobre valores e possibilidades de experiéncias significativas na
construcdo de sentidos individuais e coletivos, quando os seus elementos se conectam com
pessoas e grupos e comunicam aspectos importantes para suas existéncias. Por isso ndo se pode
desconsiderar a potencialidade deste meio de interacdo cultural humana.

O artigo Cultura pop: entre o popular e a distincdo, de Janotti Junior (2015), nos
permite compreensdes criticas a respeito da cultura pop ao discutir 0s acionamentos
diferenciados e contradi¢es em volta do termo, as possibilidades e constru¢des de experiéncias
a partir das vivéncias e imersdo dos individuos na cultura pop. Possibilita entender a ligacao da
cultura pop com a estética, o artistico, o poético e o econdbmico, campos de experiéncias
diferenciadas e, portanto, a compreendermos os sentidos produzidos pela cultura pop. Deste

modo, o autor discute sobre a cultura pop evidenciando aspectos diferentes daquilo que foi
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amplamente difundido sobre esta, como uma cultura de consumo imediatista, produtos industria

cultural, ligada as produc¢des midiaticas e, portanto, com atributos desqualificadores.

Cultura pop, termo criado pela critica cultural inglesa na década de cinquenta para
tentar demarcar, e até certa medida desqualificar como efémero, o surgimento do
rock’n’roll e o histrionismo da cultura juvenil que ali emergia, esta relacionado, pelo
menos nesse primeiro momento, a possibilidades de alta circulacdo midiatica (Janotti
Junior, 2015, p. 45).

Aqui é possivel perceber a ideia inicial a respeito da concepg¢éo sobre Cultura Pop como
um produto cultural mercadoldgico, resultante da alta circulagcdo na midia, sem a observancia
que, mesmo sendo um produto criado para as massas, possui suas caracteristicas de
diferenciacgéo e, as contradi¢cGes aparecem com a concepgao sobre cultura pop como um espaco
de valorizagéo da perspectiva artistica e aspectos referentes a producéo de sensibilidades por
meio de experiéncias com expressdes culturais capazes de produzir sensibilidades,
representatividades e afetacOes. Assim, a cultura pop apresenta duas perspectivas, a
mercadologica propiciada pela industria cultural, serial, e a perspectiva que demarca
sensibilidade, construcBes afetivas, experiéncias, transformacGes por seus elementos que
apresentam perspectivas de comunicagdo humana e transmissora de mensagens. Isto mostra a

capacidade humana de construir e reconstruir a cultura e os sentidos produzidos a partir dela.

Como uma membrana eléstica, o pop remodela e reconfigura a prépria ideia de cultura
popular ao fazer propagar através da cultura midiatica expressdes culturais de ordem
diversas como filmes, seriados, musicas e quadrinhos. A compreensdo inicial desses
fenbmenos como pop j& atestava uma das contradi¢cBes adensadas dessas vivéncias
culturais: [...] o0 modo como os produtos pops servem para demarcar experiéncias
diferenciadas através de produtos midiaticas, que nem por isso deixam de ser
populares” (Janotti Junior, 2015, p. 45).

A citacdo discute a reconfiguracdo da cultura pop, agora sob ética de ndo impedimento
de producdo de experiéncias pelas suas caracteristicas midiaticas, como uma forma de
expressdo popular a partir de seus produtos culturais que circulam na midia. Sdo culturas que
permitem experiéncias, que marcam identidades culturais, representacdes e representatividades
a partir de quem produz e de que se sente representado nestas culturas.

A observar pela perspectiva académica, como uma construcao para o prazer, deleite ou
entretenimento, que sdo caracteristicas excepcionais para a constru¢cdo de sentidos,
identificamos que existe um universo de possibilidades de experiéncias e vivéncias sensiveis,
como por exemplo, determinadas linguagem compreensiveis aos que se comunicam por
intermédio destes produtos, que influenciam o publico, mas que sdo influenciadas por ele,

criando conexdes com grupos de artistas, de consumidores, de determinados meios midiaticos
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e que levam ao publico consumidor diferentes mensagens. A capacidade de produzir
diferenciadas experiéncias se explica por meio da sensibilidade pop e da capacidade de
reelaborar os modos de apropriacéo da cultura.

A Cultura pop é multicultural, cultura que pode valorizar tanto as capacidades artisticas
e econdmicas, quanto a producédo de experiéncias por parte dos que a recepcionam e se utilizam
dela. Neste sentido é imperativo que se observe neste espaco a possibilidade para construcéo
de interlocucdes entre a cultura e as relagcdes étnicos raciais, nas producfes de sentidos e
identidades das pessoas e populacdes afrodescendentes, propositando o olhar critico sobre
como as populagbes negras sdo acionadas através das produgdes midiaticas na cultura pop e
como pessoas racializadas sdo retratadas neste espaco, como sera abordada mais adiante nas
analises em histdrias em quadrinhos de produgdo nacional.

Na compreensao de Janotti Junior (2015), a cultura pop é um espaco de encontros entre
0S aspectos estéticos e econdmicos, que "mobiliza uma ampla gama de possibilidades
mercadologicas e poéticas, criando tensdes entre o que sustenta os valores na cultura pop: altos
indices de vendagem, popularidade, diferenciacdo, distingdo, reconhecimento do publico ou
reconhecimento critico” (Janotti Junior, 2015, p. 46), ou seja, as duas perspectivas dao
sustentacdo ao que o autor nomeia de “nebulosa afetiva”.

A partir do encontros dessas duas perspectivas, a econdmica e poeética, a genialidade e
a criatividade humana podem ser compartilhadas com um universo maior de pessoas e
possibilitar uma perspectiva ampliada de grupos de diferentes culturas no ambito da cultura
pop, ultrapassando os limites do local, da origem de determinada cultura, para galgar outros
lugares e alcancar visibilidade em niveis globais, uma cultura para habitar o mundo e
compartilhar universos culturais distintos, "em que as raizes locais se tornam difusas™ (Janotti
Junior, 2015, p. 46) por meio da gama de suportes de difusdo cultural.

Séo culturas com distintivos de culturas de grupos, regifes, pensamentos e visdes de
mundos, carregados de simbolismo e significados, que sao apreendidos pelos individuos que se
afetam e se constrdi internamente, assim como por coletivos que se identificam com tais
producdes tornando-as como parte constitutiva de suas identidades. Deste modo, as motivacoes
econbmicas integradas com as motivacdes poéticas proporcionam a ampliacdo das expressoes
culturais populares através dos meios de comunicagdo, tendo como exemplo as “graphic
novels” e o “cinema de arte”, tipos de producdo midiaticas que exploram aspectos artisticos de
uma das expressdes culturais mais populares do século XX" (Janotti Junior, 2015, p. 46),

trazendo para o campo das midias a cultura que ja existe no ambito popular.
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Tais expressdes culturais trazem consigo simbolismos e significados, que s&o
apreendidos pelas pessoas. Afetam e constroem sentidos de individuos e grupos que se
identificam com esses produtos. S8o espacos para representacdes relacionadas as vivéncias, aos
dramas, aos conflitos, aos aspectos sociais, historicos, ideoldgicos, cientificos e outros nelas
impressos. Exprimem os sentidos particulares dos cotidianos dos individuos, se constituindo
em espacos para representatividades de grupos ou individuos, dai a centralidade destes
entendimentos na conducgéo da pesquisa que sustentou este trabalho dissertativo, especialmente
por proporcionar a compreensdo acerca da representatividade de mulheres negras nas historias
em quadrinhos nacionais do século XXI, como uma expressdo cultural da cultura pop e amplo
consumo pela sociedade.

E a partir desses elementos, proporcionados pela cultura pop que identificamos as
caracteristicas das historias em quadrinhos e suas potencialidades de representatividade de
mulheres negras, articulando elementos da cultura pop, por meio do universo de historias em
quadrinhos, com as rela¢fes étnico-raciais e o0 racismo contra a populagdo negra, analisando de
que forma personagens negros/negras sdo inseridos/as nesse universo e constroem um
imaginario de identificacdo de pessoas negras através das expressoes culturais.

S&o essas novas percepcgdes que ddo sustentacao as perspectivas afetivas sobre a cultura
pop, enquanto cultura com tracos mercadologicos e, a0 mesmo tempo, com capacidades de
desenvolvimento de sensibilidades e afetividades, novos modos de viver, onde “o pop ¢
marcado pelas transformagfes do popular a partir dos encontros e tensdes caracteristicos das
modernidades associadas a cultura midiatica” (Janotti Junior, 2015, p. 46). E neste campo das
tensOes entre mercado e construcdes de sensibilidades, que buscamos compreender como as
identidades negras transitam neste espaco e como 0s produtos da cultura Pop possibilitam a
representatividade de mulheres negras a partir da compreensdo do racismo como uma
construcdo que esta nas bases da sociedade e da sustentacdo para as mais diversas formas de
segregacdo racial e invisibilidade de pessoas negras em todas as esferas da sociedade.

Conforme vimos enfatizando neste texto, a cultura pop é uma perspectiva cultural que
envolve a possibilidade de articulacdo entre varios elementos culturais na producao de um novo
elemento, que € o modo de experienciar elementos da cultura, relacionados com elementos de
culturas ja existentes na para a producdo de novos elementos culturais, a partir do uso de
aparatos tecnoldgicos e midiaticas. E uma cultura que aciona a0 mesmo tempo VArios
“distintivos” para a sua produc¢do, incluindo publicos, lugares, e modos de reelaborar a cultura

a partir de cada tempo, como por exemplo:
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Ha entdo um forte acento pop quando géneros musicais como o pagode romantico e o
forro eletrénico adicionam as poéticas do samba e do forré texturas sonoras oriundas
do universo sonico do pop-rock global. A inclusdo de instrumentos como contrabaixo
amplificado, guitarra, teclados e bateria vdo materializar ndo s6 um embate entre
modernidade/tradi¢cdo, bem como buscas por ampliacédo de publico, transformagéao de
referenciais estéticos e transitos entre sensibilidades locais e globais (Janotti Junior,
2015, 2015, p. 46).

Como se Vvé a partir dessa citacao, o pop-rock global se entrelagcando com outros géneros
musicais locais, proporciona uma ampla diversificagdo no modo de produgdo musical, nos
arranjos instrumentais de cada estilo musical, mas principalmente, proporciona novos sentidos
na masica, novas referéncias e o alcance maior de publico, levando mensagens, acionamentos
de grupos, criando referéncias no mundo da masica e tantos outros aspectos. Existe em torno
do pop, possiveis articulagcdes que agregam diversos géneros, gostos, personalidades, publicos
e tantos outros aspectos que se interligam e se conectam em seus novos modos de produzir
cultura.

Sao novos modos de reelaborar a cultura que mesmo inovando mantém suas géneses.
Essas novas elaboracGes ndo estdo isentas de simbolismos, significados e sentidos, tanto
individuais quanto grupais, nos quais incidem ideias, visdes de mundo, compreensdo de
realidade, construgdes historicas e interacfes, transitando por este espago. SE0 esses espacos
que se constituem portas ou brechas para busca de valorizagdo da populacdo negra e para a
desconstrucdo do enraizamento do racismo na sociedade, buscando continuidade, por exemplo,
com as identificagdes culturais negras no seu @mbito local, pois a cultura pop é o lugar em que
transitam o local e o global.

Percebemos que a cultura pop tem sua dinamica prépria, que articula o global e o local
e nem por isso deixa de produzir sentido e afetividade naqueles que se apropriam de tais
producdes. Nesse modo diferenciado transitam “microcosmos culturais” (Janotti Junior, 2015,
p. 48) contendo em si ideias que fundamentam seus universos. Nesse sentido, € importante que
se compreenda a forma como o racismo, enquanto uma construcdo historica, cultural e social,
se estabelece nestes locais e como provoca a invisibilidade da pessoa negra no impedimento da
producdo identitaria. Esses aspectos ‘pops' merecem ser considerados em andlises, pois o “valor
no mundo pop estd interligado aos acionamentos estéticos dessas circulacdes e das conexdes
entre mercado e poética, gosto e valor economico” (Janotti Junior, 2015, p. 51), agregando valor
mercadologico, mas também valores de sensibilidade humana.

A respeito dos acionamentos estéticos, das conexdes entre mercado e poética, gosto e
valor econdmico, podemos compreender que se tratam de elementos que estdo interligados no

espaco da cultura pop, sendo compreensivel supor que nesse emaranhado campo de diversos
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valores, exista conflitos ou tensbes sobre os diversos tipos de pensar 0 mundo, pois nesses
percursos e itinerarios culturais circulam muitos micromundos e com eles suas ideias e
representacdes culturais com diferentes saberes, assim como sua ligacdo com as diversas areas
de conhecimentos produzidas pela humanidade.

Deste modo, cultura pop, pelo que se percebe, ndo é apenas um tipo de producédo
cultural, mas é um lugar por onde transitam diversos mundos culturais, onde as diversas
expressdes culturais, formas de pensar e de compreender o mundo trafegam tendo as midias
como ferramentas de difusdo dessas producdes, sejam elas midias tradicionais ou midias da
internet. E lugar em que diversas areas de conhecimento e suas respectivas ideologias dao
sustentacdo as suas producdes culturais, seja na masica, no filme, nos shows televisivos, nos
games, nos eventos que retinem pessoas no mundo inteiro ou em tantas outras formas de cultura,
tais como as historias em quadrinhos em seus diversos estilos e formatos, onde sera ancorada
a proxima discussdo, buscando evidenciar como este produto cultural pode manifestar
interesses que vdo além do mercado da industria cultural ou de cultura para as massas,
possibilitando a construcdo de conhecimentos e disseminacdo de ideias de varias areas
humanas. E o lugar de possiveis reivindicacdes e mudancas nas perspectivas de representacdes
e representatividades étnico-raciais.

Essa busca por olhares diferentes para a cultura pop como espago de sensibilizagdo
mostra-a como um lugar de tensdes e lutas nos campos ideoldgicos, artisticos e tantos outros
modos de producdo de conhecimentos, onde diversas manifestacfes, com expressdes culturais
e identidades de grupos, povos, segmentos sociais e suas culturas variadas se compdem o
quadro do mundo pop, o que lhe constitui como lugar para as reivindicagdes culturais de
representatividade negra, possibilitando caminhos ou itinerarios construtivos, com ideais de
transformacdes sociais e suplantacdo do racismo em suas variadas formas de manifestacédo, nas
quais a perspectiva étnico-raciais pelos direitos e reconhecimento das pessoas negras, cria novas
formas de pensar, ampliando as compreensées humanas contra o germe do racismo. Assim,
compreende-se a cultura pop como o lugar para se pensar diversos aspectos da sociedade e dos
conhecimentos humanos.

Neste sentido, em artigo que discute as historias em quadrinhos e sua articulagdo com
aspectos filoséficos e sociais, mediante seu carater critico, comunicacional, cémico e outros
apresentados a partir de seus enredos, 0 que acontece porque as historias em quadrinhos trazem

em si potencialidades que possibilitam a transmissé@o de conhecimentos, seja qual for o seu
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campo ideoldgico, Silva (2021), oferece compreensdes sobre aspectos filoséficos contidos em
temas do universo da cultura pop.

Aspectos da area da Filosofia estdo impregnados de elementos da cultura pop
possibilitando compreender que 0 mundo ndo é um campo separado, nem que exista formas
Unicas de compreender a realidade. Através da cultura pop, se observa a interacdo de elementos
da area da Filosofia entranhados nas narrativas de cultura pop, de forma a mostrar que
conhecimento produzido em outras areas podem estar presentes nos diversos produtos da
cultura como, por exemplo, em histérias em quadrinhos, filmes, novelas e outros. Deste modo
é perceptivel que os estudos a respeito da cultura pop neste momento histérico, abrangem um
quadro amplo, investigando as contribuigdes deste campo de conhecimento para a realidade
humana.

De acordo com Silva (2021), as pesquisas cientificas em diversos campos de
conhecimento sobre aspectos relacionados com a cultura de massa ou a “arena da cultura pop"
foram importantes para a compreensao a respeito desse espaco de comunicac¢ao multilinear, um
conglomerado de expressbes culturais, linguisticas, comportamentais, de diferentes
comunicagdes, 0 que possibilitou superar e ultrapassar o limite de estudos e abordagem com
interesses preferencialmente na producdo, mercado e consumo dos produtos da cultura pop,
assim comportamentos de seus grupos consumidores. Sob novas perspectivas de estudo é
possivel compreender como a cultura pop tem influéncia direta na vida das pessoas e se
relaciona com estas em seus cotidianos a partir de suas perspectivas historicas, filoséficas,
cientificas e tantos outros.

E possivel ainda, de acordo com Silva (2021), a percepcdo sobre o resultado das
mudancas ocorridas no campo intelectual do século XX, que impulsionaram o interesse no
campo académico pelos estudos sobre varios aspectos da cultura pop, resultando no século XXI
em uma tendéncia diferenciada de abertura para investigacdes académicas sobre a realidade da
cultura pop, com novas abordagens em diversos campos de conhecimentos. O autor se utiliza
de uma frase, retirada de uma historia em quadrinhos, para expressar suas compreensdes sobre
as mudangas ocorridas: “Em suma, parafraseando Warren Ellis, em Planetary, podemos afirmar
que o mundo académico do século XXI esta mais estranho e precisamos manté-lo assim" (Silva,
2021, p. 08), com possibilidades construtivas de novas producdes de conhecimento.

Nos estudos académicos, dentre varios elementos que circulam e que trazem em si
referéncias sobre muitos contextos e realidades no ambito da cultura pop, podemos destacar

trabalhos com as historias em quadrinhos, como um lugar em que autores quadrinistas usam de
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suas capacidades artisticas, intelectuais e criativas, para expressar suas visdes de mundo, suas
criticas, suas sensibilidades, suas afetagdes, partilhando similaridades e antagonismos com
outros iguais e tantos outros aspectos, que podem ser analisados sob a ética das diversas areas
de conhecimento. Silva et al (2021), no artigo sob o titulo Ironia, crueldade e solidariedade:
uma leitura neopragmatista de Charlie Brown, Mafalda e Xaxado, apresentam conceitos
referentes ao campo da filosofia que sdo contemplados nas narrativas de historias em
quadrinhos enquanto elemento da cultura pop a partir das perspectivas filosoficas
neopragmatistas, de Richard Rorty.

Segundo os autores, as histérias em quadrinhos em analise apresentam “nocoes
filosoficas de ironia, crueldade e solidariedade do neopragmatista Richard Rorty a partir do
contexto ndo-filosofico” (Silva, et al, 2021, p. 10), proporcionando compreender como 0 mundo
da cultura pop traz em seus elementos conceitos diversos, compreendidos sob perspectiva de
outras areas de conhecimento como neste caso, do campo da filosofia neopragmatista. Segundo
os autores, a perspectiva filosofica rortyana “ndo concebe hierarquia entre interpretagdes
distintas. Isto é, para ele ndo ha interpretacdes (legitimas) e superinterpretacéo (ilegitimas), mas
apenas usos” (Silva, et al, 2021, p. 10).

Deste modo, a leitura e interpretacdo das histérias em quadrinhos a partir das suas
imagens e textos, ndo constitui tarefa inferior aos complexos e rebuscados textos dos campos
teoricos e filosoficos, desestigmatizando areas de conhecimentos vistas como inferiores. A
partir dessa perspectiva de uma ndo hierarquizacao de conhecimentos ou de culturas, é possivel
ampliar a compreensdo de que os conhecimentos humanos tém suas aplicabilidades, de acordo
com as necessidades que eles sdo requeridos, de acordo com cada contexto, ndo inferindo sobre
0s conhecimentos juizos de valor, mas, de utilidade, onde é aconselhavel 0 "o uso de narrativas
em detrimento de teorias para fins edificantes, terapéuticos e conversacionais” (Silva, et al,
2021, p. 10).

Os conceitos de ironia, crueldade e solidariedade, analisados por Silva, et al ( 2021), nas
respectivas histérias em quadrinhos Charlie Brown, Mafalda e Xaxado, demonstra como 0s
autores de tais producdes quadrinistas eram pessoas que possuiam um alto senso critico,
abordando aspectos relevantes da sociedade, nos quais, estdo inseridos 0s conceitos de ironia,
crueldade e solidariedade, em uma perspectiva fora do campo da filosofia, porém com um
alcance popular que as teorias filosoficas e seus textos rebuscados certamente ndo chegariam.
“Dessa maneira, podemos pensar na necessidade de se admitir novos vocabularios, novos jogos

de linguagem, novas literaturas apenas com o objetivo de aprimorar as préaticas sociais
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humanas” (Silva, et al, 2021, p. 14), como ocorre nas histdrias em quadrinhos, em especifico,
mas também no espaco da Cultura pop de forma ampla.

Através da leitura das historias em quadrinhos, leitores/as conseguem extrair 0s
conhecimentos implicitos nestas narrativas com mais facilidade, pois, esse género narrativo
aborda questfes referentes as problematicas da vida e do cotidiano de forma compreensivel
pelo leitor, possibilitando uma facil identificacdo com as histdrias. Por exemplo, a respeito da

Turma do Charlie Brown e a ironia, 0s autores evidenciam o seguinte:

A principio, a ironia se da nas caracteristicas dos proprios personagens, mas também
podemos identificar tracos irdnicos nos questionamentos e tramas, sempre
transpassados por sentimentos como tristeza, alegria, euforia, frustracdo, raiva e
felicidade (Silva, et al, 2021, p. 16).

Aqui é possivel ver como as historias em quadrinhos se constituem narrativas com
capacidade de levar ao seu leitor questdes intrinsecas aos dilemas da vida humana, que no
campo da cultura pop oportuniza reflexdes pertinente a forma como os individuos se constituem
internamente, em suas personalidades.

Neste momento, o proposito ndo foi delinear os aspectos contidos nas analises de cada
historia em quadrinhos apresentada por Silva, et al (2021), nem discutir sobre o potencial de
tais narrativas como ferramentas sociais, como sera abordado mais adiante, porém evidenciar
como o0 ambiente da cultura pop € um espago de constru¢do de conhecimentos no meio
académico, um campo privilegiado pela elite intelectual, que atestam aspectos importantes da
cultura pop para a sociedade e para o individuo, como se pode conferir através destes trabalhos
realizados no ambito de pesquisas cientificas, em varias areas de conhecimento. As analises
realizadas a respeito da cultura pop no campo académico e intelectual permitem a compreenséo
das diversas possibilidades de construcdo experiéncias e producdo de conhecimentos por
intermédio da cultura, em sua grande diversidade, que transita nesse espaco.

A cultura pop é uma via de integracdo entre o global e o local que merece especial
atencdo em funcdo do comportamento humano diante das tecnologias digitais e virtuais,
conectando o mundo, de modo que as particularidades culturais de determinado grupo ou
sociedade sejam conhecidas e compartilhadas por individuos de espacos e tempos diferentes,
produzindo informacdo, conhecimento e compartilhamento de experiéncias em niveis
imensuraveis, se se considerar o alcance da midia digital, virtual, na atualidade.

Com essas analises ndo se pretende descartar a necessidade de posicionamentos e
andlises criticas em torno dos muitos aspectos da cultura pop, nem negar os conflitos gerados

pelas configuracdes da propria composi¢do do mundo pop, mas vicejar as suas contribuicoes e
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possibilidades, permitindo o olhar para as duas faces da moeda. A cultura pop, como qualquer
elemento cultural, estar impregnada de diversas ideologias presentes em diferentes contextos
culturais, porém, é ao mesmo tempo, espaco com infinidades de possibilidades de uso, com
atributos importantes, que podem ser aproveitados em varias direcdes, visto que é um espaco
de multiplas construcdes. Deste modo é preciso compreender que existem diferentes modos de
transitar pela cultura pop, principalmente em tempos de amplo acesso a internet com exposicdo
de produtos culturais carregados de sentidos e falando suas préprias linguagens.

A utilizagcdo desses conhecimentos permite pensar os elementos da cultura pop para
diversas finalidades sociais, denotando a importancia de se demarcar essa area de estudos pela
busca da compreenséo, valorizacao e utilizacdo da cultura pop como um lugar de encontro entre
diversas perspectivas de saberes culturais, como um misto de tradigdes, ideias, conhecimentos,
visdes de mundo e realidades socioculturais distintas, aproximadas pela cultura pop, como as
historias em quadrinhos, um elemento que é pop, que influencia 0 mundo pop, por meio de suas
narrativas, personagens, estilo, entre outros aspectos, e que retratam contextos socioculturais
diversos permitindo possibilidades de experiéncias para além do recreativo, entretido, embora
essas questdes sejam essenciais na vida do individuo.

As histdrias em quadrinhos como um elemento da cultura pop, traz em si caracteristicas
que denotam particular atencdo em face da capacidade de agregar grandes publicos em tornos
de suas narrativas, influenciando midias como Cinema, TV, Teatro e outros, agregando neste
formato narrativo diferenciado, possibilidade de exercitar a capacidade criativa e reflexiva dos
individuos por meios das suas caracteristicas peculiares formativas.

Neste sentido, histérias em quadrinhos sdo narrativas com caracteristicas especificas,
propondo leituras diversificadas, tanto pelo aspecto das produgdes imagéticas e verbais quanto
pelo teor de suas propostas formativas, expressando diversos conhecimentos humanos nelas
inseridos. A sua forma diferenciada de narrar historias atraves de desenhos e de textos em
sequéncia, proporcionou apreciacdo por parte de grandes pablicos mundiais, mas também,
incbmodo por parte de grupos que se sentiam desconfortaveis em ver, literalmente, aspectos
da realidade cultural e social evocadas em seus enredos, que soavam como criticas, dendncias,
cobrangas, questionamentos a respeito de aspectos sociais e culturais, tais como o abandono, a
pobreza, a corrupcdo, os conflitos sociais, as aflicdes existenciais e mais uma infinidade de
situacdes que poderiam ser retratadas através deste produto cultural.

A este respeito serdo feitas leituras bibliograficas em autores que nos permite refletir

sobre a trajetoria historica das historias em quadrinhos, buscando visualizar nelas espagos para
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construcdo de compreensdes sobre aspectos sociais, abordagens filoséficas, ferramentas
pedagogicas e a producdo de significados e sentidos, o que pode torna-las ferramentas para

auxiliar na redescri¢Oes de contextos marcados pelos conflitos culturais e sociais.

2.3 AHISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHO: ESPACO DE CRITICAE
PRODUCAO DE CONHECIMENTO

Conhecer a historia das historias em quadrinhos € um aspecto fundamental para
compreender a importdncia dessa pratica cultural no &ambito das construcbes de
representatividades sociais. Conhecer como se deu a sua expansdo mundial, a sua influéncia
para as midias sociais, para 0s meios de comunicagédo, assim como a sua utilizacdo na industria
cultural. Esta compreensdo é fator primordial para que sejam analisados aspectos ou
caracteristicas, que permitiram tamanha ascensdao como um produto da cultura popular, que,
mediante a sua aceitagéo e alto consumo por parte sociedade como um todo, passou a compor
0 cenario da industria cultural dos quadrinhos mundial e, a0 mesmo tempo, compor o quadro
de objetos que funcionam como espelho da sociedade.

Moya, (1996) em seu livro Historia da historia em Quadrinhos, traz um panorama
historico a respeito das historias em quadrinhos, mostrando a sua trajetoria de desenvolvimento
marcada pela producéo de sentidos sociais e individuais, tanto pelas caracteristicas distintas do
tipo narrativo, quanto pela forma de abordar a sociedade e o individuo por meio dos enredos.
Moya (1996), proporciona conhecer como se deu o surgimento das histérias em quadrinhos, a
sua trajetdria ao longo do século XIX e XX, a sua producdo, comercializacdo, consumo, assim
como da censura e dos preconceitos, por parte de grupos diversos, como por exemplo no
periodo p6s Segunda Guerra Mundial, visto que, pela facilidade de chegar aos diversos
publicos, serem acusadas de instrumento de conspiracdo social, se constituindo objeto de
vigilancia e de controle por parte daqueles que governam as sociedades, em varias partes do
mundo, incluindo o Brasil, um pais produtor, importador e consumidor de histérias em
quadrinhos.

No sentido de contribuir com o conhecimento sobre a historia e o potencial formativo
das histdrias em quadrinhos, Vergueiro (2004) apresenta excelente compreenséo a respeito dos
quadrinhos, principalmente, no que diz respeito & sua linguagem e a sua utilizagdo como
ferramenta pedagdgica no campo do ensino. Essas caracteristicas mostram as historias em
quadrinhos, como um elemento da cultura pop, que transcende ao superficial, industrial e o

meramente comercial, atingindo o ponto de significado que construiu durante o seu percurso
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historico, representando uma das principais formas de expressdes artistico cultural que se
conectava com os publicos de varias classes sociais, com potencialidade para formacdo de
opinido e observacdo sobre os contextos cotidianos que geralmente alimentam as narrativas.
Assim, compreende-se a dualidade das histérias em quadrinhos como cultura pop. Uma cultura
que apresenta a dimensdo de um produto ou de uma mercadoria altamente vendavel, assumindo
0s ganhos financeiros como um dos motivos que impulsiona a produgdo quadrinista, mas que
também se debruca sobre as questdes humanas, sociais e culturais, em seus diversos aspectos,
tanto no sentido que reforcar a concepgdes hegemonicas na sociedade como de confronté-las e
propor rupturas enquanto espaco de resisténcia. Essas caracteristicas se ddo fundamentalmente
pelo seu poder enquanto um instrumento de comunicacdo integrando uma linguagem
especifica, que permite compreender facilmente a proposta da mensagem por parte do leitor e
por sua capacidade de permitir que o leitor tenha uma certa autonomia na construcdo da

narrativa e na producéo de sentidos.

De certa forma, pode-se dizer que as historias em quadrinhos vdo ao encontro das
necessidades do ser humano, na medida em que utilizam fartamente um elemento de
comunicacdo que esteve presente na histéria da humanidade desde os primérdios: a
imagem grafica (Vergueiro, 2004, p. 08)

A forma como o elemento grafico é trabalhado pelo artista, facilita compreensdes
ordenadas nas leituras, caracteristicas que seguem desde sua origem, seguindo uma légica de
leitura tanto dos quadros das imagens quanto dos textos, o que faz do elemento grafico ndo
apenas uma contemplacdo, mas que insere 0 sujeito nas situacdes da ficcio/realidade nelas
contidas, fazendo possiveis abstratas significacoes.

Adentrando no percurso histérico, as primeiras histérias em quadrinhos, segundo Moya
(1996, p. 07), surgiram no ano de 1827, a partir das criacBes do artista suico Rodolphe Tdpffer,
com os quadrinhos M. Vieux-bois (1827), “chamados de literatura em estampas”. Também
conhecida por outros nomes como “historia em imagem” e “romances caricaturados”, era
constituida da arte grafica complementada por um sucinto texto, proporcionando uma leitura
aprofundada e uma compreensédo da esséncia da criacdo do autor, principalmente por meio das
imagens.

Ainda num formato diferente do atual, a nova arte foi notdria e chamou a atencdo de
grandes personalidades da época, um deles, o grande critico da literatura alemd, Johann
Wolfgang Von Goethe, que de acordo com a descri¢cdo de Moya (1996, p. 09) néo se privou de
desferir elogios ao artista, que demonstra "talento e espirito” na sua arte. Seguindo 0 mesmo

sentido, destaca que “Goethe amou um dos primeiros trabalhos, pequenos &lbuns que ele lia de
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dez em dez paginas, para ndo dar indigestao de ideias” (Moya, 1996, p. 09). A notoriedade ¢
admiracdo pelas histérias em quadrinhos ndo ficou apenas no momento inicial, mas
acompanhou o percurso historico desta até a atualidade.

A forma de interligar imagem e texto, reproduzindo uma leitura dindmica, ativa e com
possibilidade de interpretar cenarios, é o grande diferencial nas historias em quadrinhos. A
imagem e 0 modo como ela é inserida na narrativa, é a principal caracteristica dos quadrinhos
e a esse despeito, Moya (1996, p. 09), traz uma fala do critico Goethe, que desfere elogios ao
modo como a representacdo através dos quadrinhos promove apreciacdo por parte do leitor:
“Os desenhos, sem este texto, teriam um significado obscuro, 0 texto, sem o desenho, nada
significaria. O todo, junto, forma uma espécie de romance, um livro que, falando diretamente
aos olhos, se exprime pela representacdo, ndao pela narrativa”. O diferencial das historias em
quadrinhos é a forma como ela conduz a narrativa, criando condigdo potencial de envolver o
leitor.

Vergueiro (2004), destaca que a imagem grafica, enquanto elemento fundamental da
comunicacdo humana, possui a capacidade de traduzir ideias, pensamentos, ou comunicar de
forma compreensivel e interativa a mensagem a ser transmitida. E um recurso cultural
amplamente usado pelas sociedades desde tempos remotos, que continua a fazer parte da
humanidade de forma mais significativa e que proporciona uma assimilacao facil por parte dos
interlocutores com este género literario. O autor afirma que, mesmo com o desenvolvimento da
escrita, as imagens graficas fazem parte da vida cotidiana da humanidade, traduzindo
momentos, situacdes, manifestacGes, tanto da realidade como dos aspectos inerentes aos seres
humanos, pois, de acordo com o adagio popular “uma imagem fala mais do que mil palavras”
(Vergueiro, 2004, p. 09) e revela o que as palavras muitas vezes ndo dizem.

Assim, o surgimento da histéria em quadrinhos é marcado por essa perplexidade da
forma criativa de producéo e de consumo ou apreciacgdo, representando contextos, perspectivas
autorais e publicos-alvo e, principalmente e 0 mais importante, envolvendo o seu leitor para
assumir seu papel na leitura, o papel de intérprete das tramas narrativas. Aqui é importante
destacar que esta caracteristica de envolver o leitor para assumir um papel na narrativa,
esforcando-se de certo modo para compreender o enredo por meio de duas linguagens, fazendo
abstracdes e a0 mesmo tempo conexdes com a realidade, ainda que de forma inconsciente, faz
pensar as historias em quadrinhos para além do simples ato de entreter, divertir, deleitar, embora
isto seja 0 que move o leitor, mas como um instrumento para formar conhecimentos,

consciéncias, opinibes, através dos conteudos abordados, servindo como instrumento de
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comunicacgdo. A este respeito, Vergueiro (2004), permite compreender que a imagem gréfica,
central nas histérias em quadrinhos, é um instrumento historicamente predominante na
comunicagdo, principalmente com o surgimento da “indastria pictorica”, desempenhando
fungdes no campo social, € um importante ferramenta usada para “a doutrinacdo religiosa, a
disseminacdo de ideias politicas, passando ainda pelo simples entretenimento”(Vergueiro, 2017
p.10).

Comentando acerca das possibilidades das historias em quadrinhos como veiculo de
concepcdes ideoldgicas, crencas, filosofias, valores sociais, e outras expressdes culturais, Silva
(2016), ajuda a entender como os as historias em quadrinhos podem ser potenciais formas de
manifestagdes culturais, de como as diferentes realidades e contextos se apresentam em suas
producgdes, como ocorre em outros elementos da cultura pop, ja mencionados anteriormente,
que sdo fatores importantes a ser observados no percurso da historia das historias em
quadrinhos.

O autor através do artigo intitulado Historias em quadrinhos, filosofia pop e filosofia
politica: a América da Liberdade versus os Estados Unidos da Verdade em “Uncle Sam”. Silva
(2016), traz analises de uma historia em quadrinhos a partir da filosofia pop e da filosofia
politica, contidas nas narrativas. O interesse ndo € discorrer sobre as filosofias ou teorias sociais
analisadas pelo autor, nem tdo pouco fazer uma analise sobre os quadrinhos selecionado pelo
autor, mas mostrar que, atraves das analises de Silva (2016), que é possivel encontrar diversas
perspectivas teoricas alicercando as construcdes narrativas dos quadrinhos.

Silva (2016), demostra que diversas areas de conhecimento realizaram leituras criticas
sobre historias em quadrinhos, a partir de suas respectivas abordagens tedricas, em diversos
periodos do século XX e XXI, a partir de “aportes tedricos do marxismo (Marx, Escola de
Frankfurt, Althusser), da semidtica (Peirce, Eco) e da semiologia (Saussure, Barthes, Propp)”
(Silva, 2016, p. 93), evidenciando as ligacGes das historias em quadrinhos as diversas
influéncias nos contextos sociais. O autor menciona ainda outras abordagens, como areas que
analisam criticamente as historias em quadrinho, mais especificamente das décadas de 70 e 80,

até meados dos anos 90 do século XX, seguidas das leituras criticas a partir dos anos 2000.

Em grau menor, também era possivel encontrar artigos esparsos que discorriam sobre
0 quadrinho a partir de outros aportes tedricos, como a Psicanalise (Freud, Jung), a
Fenomenologia (Husserl, Merleau-Ponty), o Existencialismo (Sartre), além de
estudos baseados em autores isolados como: Nietzsche, Heidegger, Bachelard e
Deleuze (Marny, 1970; Neotti, 1971; Cagnin, 1975; Moya, 1977; Luyten, 1985; Eco,
1993; Cirne, 2000). (Silva, 2016, p. 93).
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A partir dessa citacdo é possivel compreender a variedade de estudos e concepgdes
tedricas que abordam criticamente as histérias em quadrinhos em fungdo destas conterem
aspectos culturais e sociais de relevancia para a sociedade, despertando ndo s6 os criticos
literarios, mas criticos académicos de varios periodos, evidenciando as proposi¢cdes autorais em
torno das questBes sociais e culturais. Silva (2016), evidencia, através das suas pesquisas,
reivindicacdes sociais reclamadas pelos autores quadrinistas, que se adequam a determinadas
areas de conhecimentos dentro da sociedade, o que permite refletir sobre o propdésito e a
intencionalidade que existe por tras de cada producdo de hist6rias em quadrinhos, como se vé

a sequir.

Desse modo, tal como o Tio Sam idealizado para reivindicar sua “consciéncia social
sobre a América”, na perspectiva de Darnall ¢ Ross (1998), a nogdo de Liberdade
defendida por Rawls (2000) e Nozick (1991) nem sempre possui tracos definidos e
conciliadores: seus matizes, assim como seus contrastes, ora advém do Liberalismo,
ora do Libertarismo (Silva, 2016, p.105).

Esta caracteristica de expressar o cotidiano e 0s anseios sociais ou culturais em seus
diversos aspectos seguem como uma constante, mesmo com as reelaboragdes culturais de
costumes, ideias, tecnologias, e principalmente, a globalizacdo com a internet. Diferentes
perspectivas de pensar a realidade séo retratadas por meio das historias em quadrinhos.
Acreditamos que isso faz das historias em quadrinhos uma ferramenta continua de
reivindicacdes, seja no campo social seja no campo individual.

As histérias em quadrinhos, de acordo com Vergueiro (2004, p.10,) foram se
aprimorando, ou melhor, se modificando de acordo com o tempo e 0s contextos, acompanhando
o ritmo da "inddstria tipogréafica e o surgimento de grandes cadeias jornalisticas, fundamentados
em uma solida tradi¢do iconografica", principalmente com relacio aos elementos “tecnologicos
e sociais”, aliando criatividade humana e recursos materiais. Silva (2016), reforca essa
constante modificacdo das historias em quadrinhos, o que decorre em face das modificacdes

tecnoldgicas e das exigéncias dos contextos sociais de cada periodo.

A transformacdo constante das HQs e a permanente vividez de sua arte e de sua
narrativa é, conforme acreditamos, um feliz resultado da evolugéo técnica/tecnoldgica
(repografias, desenhos, fotografias, colagens e diversas técnicas de pintura) e dos
recursos textuais (estilistica, simbolismos, formas literarias e véarios elementos
linguisticos) combinados com a primazia da liberdade criativa de roteiristas e
desenhistas que usam a arte, o baldo, a legenda e a onomatopeia para expandir as
dimensdes do contetdo e da forma (Silva, 2016, p.95).

As modificagOes técnicas ou textuais, ocorridas no percurso historico ndo modificaram

a caracteristica de expressar as percepcdes da realidade que residia nas primeiras historias em
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quadrinhos produzidas no século XIX, o se percebe é que desde o surgimento das historias em
quadrinhos até o periodo atual, se insere no contexto social despertando o interesse seja pelos
aspectos narrativos, levando ao apreco do leitor, seja pelos aspectos criticos que despertam
interesse sobre a impressdes culturais e sociais nelas contidas.

Moya (1996, p. 07), descreve o0 entusiasmo critico resultante da arte criada pelo artista
Rudolfo Topffer, ainda no surgimento das histérias em quadrinhos, em que o ao seu talento foi
descrito como "verdadeiramente muito louco, crepitante de talento e de espirito"”. Essa intensa
emocao que despertou o senso do critico Goethe no século XIX, continua na criagdo artistica
de muitos quadrinistas, expandindo suas culturas ao redor do mundo, uma arte “que reduz os
personagens a nada mais do que bonecos na vida cotidiana diante dos problemas comuns”
(Moya, 1996, p. 10), e certamente possibilita, inclusive, sua introdugdo nos espacos formativos
educacionais, favorecendo a “aproximagdao das historias em quadrinhos das praticas
pedagogicas” (Vergueiro, 2004, p.17). Essa leitura sobre as historias em quadrinhos, como
uma arte capaz de produzir conhecimento sobre o mundo, mostra o quanto esta conecta o
cotidiano com a ficcéo.

Esta capacidade de conectar o mundo real aos impressos nas suas narrativas ficcionais
qualificam as historias em quadrinhos como um veiculo de conhecimento dentro do campo
cultural e social. Nessa perspectiva compreendemos que as ideologias sociais e as tensdes
culturais se manifestam de varias formas atraves das historias em quadrinhos. A partir do seu
percurso historico, é possivel ver como as histérias em quadrinhos estdo intimamente ligadas
as diversas concepcdes ideoldgicas dos contextos nas quais elas foram produzidas.

Moya (1996, p. 19), relata o quanto era incobmodo para parcelas da sociedade retratar
em jornais de grande circulacdo nos centros urbanos do século XIX, os “becos e a pobreza” da
cidade de New York, nos quadrinhos de 1895 nos Estado Unidos, como 0 menino vestindo um
camisoldao amarelo sujo, fazendo traquinagens pelas ruas de Nova York, retratando as “favelas
(becos)” da cidade.

A presenca de personagens negros como protagonista nas histérias em quadrinhos, de
acordo com Moya (1996, p.23), foi um marco realizado pelo autor Outcault em 1901, que lanca
uma historia em quadrinhos chamada de Poor Lil* Mose, “refletindo o interesse do autor pelas
criangas negras de seu pais”, o que no final do século XIX e inicio do século XX, talvez
constituisse um feito desafiador, polémico, em face da opressdo racial norte-americana, mas
cumpre uma das qualidades das historias em quadrinhos, mostrar determinados temas na

sociedade de forma sensivel, critica, desafiadora, questionadora e de forma compreensivel ao
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leitor.

No século XIX, as criticas sociais em torno das questdes raciais nas histérias em
quadrinhos parecem bem timidas, pois a populacdo negra geralmente era representada de forma
caricata. A critica a ou a desconstrucdo do racismo ja dava sinais nas histérias em quadrinhos
enquanto uma midia popular, ou pelo menos acena as ideias de justica social. Considerando o
contexto Norte-americano e o racismo institucionalizado, a utilizacdo das midias, pressupdem-
se, tinha o sentido de reforgar o preconceito. Uma historia em quadrinho cujo protagonista é
um menino negro pode ser considerado, para este periodo, uma ousadia do quadrinista
americano Richard Felton Outcault, no combate ao racismo, constituindo-se critica social, uma
caracteristica que povoa as historias em quadrinhos em sua construcédo histérica.

De acordo com as compreensdes em Vergueiro (2004), as imagens, os desenhos, as
gravuras, 0s simbolos, que retratam os cotidianos nas producdes de historias em quadrinhos,
fizeram parte das primeiras experiéncias de comunica¢do humana, gravadas sobre rochas,
“paredes de cavernas”, ou em artefatos, que retratavam seus diferentes contextos, mantinham a
cultura como historia para as geracdes futuras, exercitando ao mesmo tempo sua capacidade

criativa, que, de tal modo, desperta interesse até aos dias atuais.

Assim, quando o homem das cavernas gravava duas imagens, uma dele mesmo,
sozinho, e outra incluindo um animal abatido, poderia estar, na realidade,
vangloriando-se por uma cagada vitoriosa, mas também registrando a primeira historia
contada por uma sucessao de imagens (Vergueiro, 2017, p. 09).

Nas historias em quadrinhos, o leitor ndo é apenas um decifrador de codigos linguisticos,
mas um leitor das representacdes, tornando-se um sujeito ativo, ao fazer a conexdo entre as
imagens e a cultura desvelando os sentidos ali existentes, em que “uma imagem fala mais do
que mil palavras” (Vergueiro, 2004, p. 09) e traduz o que as palavras ndo conseguem dizer.

De acordo com Vergueiro (2004, p. 9), o desenvolvimento da comunicagdo, por meio
da escrita, marcou a historia, “pois 0 novo sistema permitiu ampliar quase que ao infinito as
possibilidades de composicdo e transmissao de mensagens e atingir um grau de comunicagédo
que o desenho, isoladamente, ndo conseguia atingir”. Deste modo, a jun¢do da imagem com a
linguagem verbal, torna-se um icone, principalmente com a criagao da “industria tipogréfica e
0 surgimento de grandes cadeias jornalisticas” (Vergueiro, 2004, p. 10), culminando na
comunicacdo de massa e na expansdo cultural das histérias em quadrinhos.

Vale lembrar que humor, ou seja, a comicidade, era uma das caracteristicas mais
presentes nas primeiras historias em quadrinhos, ndo desprovido da seriedade no trabalho,

publicadas principalmente em tirinhas ou tiras em jornais nos centros urbanos, para rir, mas
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traziam também outros géneros como suspense, aventura, romance e outras manifestacdes,
lancadas em revistas, albuns, livros de bolsos e outras formas impressas.

As primeiras historias em quadrinhos ndo possuiam todos os elementos das historias em
quadrinhos da atualidade, mesmo j& existindo os seus “codigos proprios". Estas transformacoes
foram acontecendo ao longo do tempo. No inicio, o artista “inseria um texto (de excelente
qualidade literaria) sobre seus quadros. Usava angulos inusitados, movimentos acelerados,
técnicas de silhuetas. A acdo ligava os quadros” (Moya, 1996, p. 12). A arte dos quadrinhos era
uma expressao artistica que demandava técnica e dedicacao, assim como atualmente.

As histdrias em quadrinhos, além de serem uma midia popular, serviam como inspiragdo
para a arte cinematogréafica. A padronizacdo era um referencial e, conforme Moya (1996, p.
10), "ja existia no século XIX uma estandardizagdo dos estilos”. O formato dos quadrinhos na
narrativa, passaram a assumir um comportamento que seria adotado posteriormente pela arte
cinematogréafica, 0 movimento em sequéncia da esquerda para a direita, criando assim um
formato de leitura, “uma linguagem em pantomima, numa sequéncia de imagens em
continuidade, tal como o cinema viria a tornar popular com os movimentos vindos em sequéncia
da esquerda para a direita, como em fotogramas verticais da sétima arte” (Moya, 1996, p.14),
uma compreensdo de como as histérias em quadrinhos se movimentam e inspira outros campos
de producéo artistica, como o cinema, o teatro, a masica e outros.

As histdrias em quadrinhos como conhecemos, no formato atual, tiveram origem, de
acordo com o Moya (1996), no ano de 1895, surgindo a primeira histéria continua e com
personagem fixo, sendo publicada semanalmente, e, principalmente, segundo Moya (1996), a
linguagem verbal inserida dentro de balbes, se tornando um elemento constitutivo da linguagem
dos quadrinhos. Assim, o quadrinista Richard Felton Outcault “deu forma definitiva e
continuada ao fendmeno que outros artistas fizeram no passado, proporcionando assim
nascimento a linguagem dos comics” (Moya, 1996, p. 18), criando um vinculo, uma interacéo
maior do leitor e uma expectativa das producdes seguintes.

A expansdo dos quadrinhos pelo mundo se dava tanto pela exportacdo dos originais
produzidos pelos artistas e distribuidos para outros paises, assim como pelo surgimento de
novos quadrinistas em cada pais do mundo. Nesse movimento de expansdo ndo houve
retrocesso, a cada década, mais artistas adentravam ao comércio das artes quadrinistas, com
ilustragdes proprias ou traduzindo as importadas de outros paises.

Estas distribuigcbes ocorridas por meio de empresas chamadas de Syndicate, que

comercializam materiais impressos como jornais, revistas, artigos, jogos e outros materiais, era
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uma pratica que possibilita uma espécie de atualizacdo sobre o que acontecia em outras partes
do mundo, como ideias, revolugcdes, desenvolvimento tecnoldgico, industrial, comercial e
cultural, uma espécie interculturalidade. Assim, as histérias em quadrinhos tanto expandiram
nos formatos de produgéo quanto nas distribui¢cdes em torno do mundo, se tornando “veiculos
de maior sucesso no mundo das comunicagdes: 0s comics” (Moya, 1996, p. 12), como uma
forma de globalizacdo dos quadrinhos.

O que se pode compreender até 0 momento é que desde o surgimento das primeiras
histérias em quadrinhos estas se modificaram de acordo com a dindmica cultural, quanto se
expandiram pelo mundo, se tornando um grande veiculo de comunicagdo. As caracteristicas de
criticas, através da sua capacidade de abordar temas sociais, questdes de carater ideoldgicos,
aléem de apresentarem caracteristicas de cada contexto historico nas quais foram produzidas,
demonstram os quadrinhos como ferramenta potencial para experiéncias no individuo e
mudancas sociais, transmitindo seus valores, crengas, visdes de mundo, apresentando a ficgdo
entrelagada com o cotidiano, reproduzido de forma entretida, o contexto de diversas culturas e
Seus respectivos grupos.

As histdrias em quadrinhos podem ter um carater politico e ideolégico na sociedade,
atraves das questdes que estdo implicitas e implicadas na sua construcdo. Foi esse poder, que
resultou décadas mais tarde, numa escalada internacional de censura as histérias em quadrinhos,
como consequéncia do enorme sucesso que fazia nas sociedades, pela popularizacdo midiatica,
e principalmente pela capacidade demonstrar diferentes contextos e realidades da sociedade
que pudessem influenciar os individuos e a sociedade a respeito dos cenarios nacionais e
internacionais.

Nesse percurso historico das historias em quadrinhos é possivel ver, por exemplo, que
“essas historias disseminaram a visdo de mundo norte-americana, colaborando, juntamente com
o0 cinema, para a globaliza¢do dos valores e da cultura daquele pais” (Vergueiro, 2004, p. 10),
de modo que é perceptivel que os herdis americanos sempre lhes representam uma espécie de
ajuda, superacao, conquista, esperanca, sempre cheios de bravura e forca, passando a mensagem
de grande vencedor. De igual modo surgiram varios tipos de narrativas, proporcionando a
alavancagem no alcance publico. As producdes artisticas tiveram maior representacdo da
realidade. Assim, “com as historias de aventura no final da década de 1920, veio também a
tendéncia naturalista nos quadrinhos, que aproximou os desenhos de uma representacdo mais
fiel de pessoas e objetos, ampliando o seu impacto junto ao publico leitor” (Vergueiro, 2017, p.

11). Na década de 1920 as histdrias em quadrinhos se aproximavam das representacdes mais
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reais da realidade, agregando ainda mais interesse por parte do publico, na diversidade, nos
tipos de histérias em quadrinhos e nas faixas etérias, aproximando o publico das produgcdes,
projetando maior aceitagcdo, chegando aos mais diversos grupos de consumidores.

E possivel afirmar que o ambiente mais propicio para seu florescimento localizou-se
nos Estados Unidos do final do século XIX, quando todos os elementos tecnolégicos
e sociais encontravam-se devidamente consolidados para que as histérias em
quadrinhos se transformassem em um produto de consumo massivo, como de fato
ocorreu (Vergueiro, 2004, p. 10).

Esse florescimento tornou-se préspero no periodo do século XX, pois a cada midia que
se desenvolvia ampliaram 0s espacos para as histérias em quadrinhos e cresciam as diferentes
formas de manifestacdo de pensamento dos quadrinistas a respeito da sociedade e seus diversos
campos de tensbes, que envolviam questdes das vivéncias cotidianas dos individuos,
entrelacadas com os enredos das narrativas.

Experimentaram o seu auge na década de 1930, pois, de acordo com Moya (1996), a
partir da recessdo econémica de 1929 nos Estados Unidos, que se alastrou em proporgdes
mundiais, as histérias em quadrinhos se modificaram na forma como desenvolviam suas
aventuras. Surgiram a partir deste momento historias em quadrinhos que trabalhavam em suas
tematicas de romances e aventuras heroicas, uma espécie de fuga ou conquista nas novas
criacdes, influenciadas pelo contexto historico.

Para Moya (1996, p. 68), comentando acerca do inicio dos quadrinhos, "Os quadrinhos
eram predominantemente cOmicos, dai o termo norte-americano, comics, com as travessuras
dos meninos terriveis e das familias pequeno-burguesas da periferia”. Mas, com o passar do
tempo, as histérias agregaram romances de aventura, dando inicio a uma nova etapa das
histérias em quadrinhos em que “a aventura entrou soberana no mundo dos comics, para
inaugurar a Era Dourada, a década de 30". (Moya, 1996, p. 68). E possivel compreender que as
historias em quadrinhos, mais do que uma arte de contar historia, procura demonstrar como a
sociedade se comporta.

Os novos tempos das historias em quadrinhos proporcionam espaco para visibilidade da
mulher, essa mulher que assume um lugar na sociedade para além das atividades domésticas,
passando a ter protagonismo nas histérias em quadrinhos. Novamente se vé a possibilidade de
trabalhar temas de relevancia social, afinal, com mudancas significativas na década de 1930,
“[...] estava a que afetava um certo tipo de mulher: a que podia assumir a lideranca do lar. Devia
manter-se menina e alegre, independente [...]. Livre, mas esposa. Milhdes de americanos se
identificaram com essa familia" (Moya, 1996, p. 67).

O sucesso dos comics na década de 30 e a maior a visibilidade dada para as mulheres,
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possibilitaram significativo protagonismos femininos, surgindo as heroinas que refletiam o
movimento das mulheres em busca de liberdade e dos direitos de igualdade, retratando
principalmente os atributos do corpo feminino, o que, em alguns casos, causava “enorme
repercussdo entre os jovens leitores do sexo masculino nos comic-books, gracas as suas posicoes
sugestivas com doses de sexo, sadismo e incentivo ao ananismo” (Moya, 1996, p. 118).

Na década de 1950 as histdrias em quadrinhos fazem enorme sucesso, retratando ndo
somente a histéria dos herdis e heroinas fortes, mas histérias de perdedores e fracassados, dos
gue mesmo ndo sendo exitosos na vida, nunca desistem de tentar, de forma comica, que “fazem
a catarse diaria de milhdes de criangas crescidas e complexadas. E o diva diario do psiquiatra
mais barato para os leitores do mundo” (Moya, 1996, p. 160). Sdo quadrinhos que circulam o
mundo, tratando de questdes existenciais, filosoficas, cotidianas, divertidas, que levam o/a
leitor/a a se identificar facilmente com as histdrias e com o seu/sua criador/a., mas, igualmente
a0 sucesso das histérias em quadrinhos, surge um movimento de desconfianga no campo
politico e no meio social, proporcionando um periodo de dificuldade para a producdo das
historias em guadrinhos, assim como para a expressdo do livre pensar por intermédio da arte
quadrinista.

Nas revistas em quadrinhos era possivel identificar ideologias, conceitos, divulgacao
cientifica, fatos historicos e tantos outros aspectos inseridos no contexto social, o que levantou,
por parte das autoridades sociais, 0 temor sobre o que 0s quadrinistas iriam abordar em suas
historias. Em Vergueiro (2004), percebe-se que esse temor levou ao que se pode chamar de
guerra aos quadrinhos, no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial, quando o mundo
experienciou a Guerra Fria e a disputa por desenvolvimento tecnologico, proporcionando uma
desconfianca sobre o uso desta ferramenta pela sociedade, que estas pudessem trazer maleficios
para 0s jovens. Foram criadas narrativas e inculcadas nas populacdes, que, as pessoas mais

jovens e as criancas estavam sendo prejudicadas pelo consumo desses produtos.

O periodo p6s-guerra e inicio da chamada Guerra Fria foi especialmente propicio para
a criagdo do ambiente de desconfianca em relagdo aos quadrinhos. Fredric Wertham,
psiquiatra aleméo radicado nos Estados Unidos, encontrou esse espaco privilegiado
para uma campanha de alerta contra os pretensos maleficios que a leitura de historias
em quadrinhos poderia trazer aos adolescentes norte-americanos"(Vergueiro, 2004, p.
11).

Deste modo, a producdo e o consumo de histdrias em quadrinhos passaram por diversas
formas de censura com o intuito de sanar 0s possiveis danos que as leituras dessas imagens
sequenciadas juntamente com um texto verbal complementar poderiam trazer a mente das

pessoas, especialmente o publico jovem e infantil. Ndo se pode negar que no meio da cultura
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quadrinista existiam artistas que trabalhavam com uma ala mais adulta, trazendo quadrinhos de
terror assim como pornogréficos, o que ndo se constituia motivo para o desencadear de uma
campanha massiva contra o consumo das historias em quadrinhos em todos os publicos. Aqui
é possivel ver como a potencialidade das historias em quadrinhos em trazer criticas e reflexdes
as massas péde provocar uma perseguicao em larga escala, se espalhando por diversas partes
do mundo. Assim, "em diversos lugares do mundo - Franca, Italia, Gra-Bretanha, Alemanha e
Brasil -, também explodiram as criticas aos quadrinhos, com motivacdo bastante semelhante
(ainda que ndo tdo agressiva) a verificada nos Estados Unidos" (Vergueiro, 2004, p. 13)

Apesar das histérias em quadrinhos terem vivido uma explosdo de crescimento,
passaram a sofrer uma grande perseguicdo, marcando um periodo de decadéncia no gigante
mercado editorial, assim como na vida de muitos artistas. Era o periodo da chamada guerra fria
e juntamente com ela a guerra contra 0s quadrinhos, e um temor mundial de novas guerras e
violéncias, levando as autoridades americanas, assim como em outras partes do mundo a
adotarem medidas de contenc&o, de censura, de repressdo das midias e principalmente, de forma
incisiva, a persegui¢do contra as histérias em quadrinhos.

De acordo com Vergueiro (2004, p. 16) as narrativas falsas sobre os supostos danos
causados pelas leituras de historias em quadrinhos provocou o temor por parte das sociedades
consumidoras e "a leitura de historias em quadrinhos passou a ser estigmatizada pelas camadas
ditas pensantes da sociedade,” que buscavam proteger seus jovens sobre tais maleficios, de
modo que se intensificaram campanhas contra a leitura de histérias em quadrinhos também nos
ambientes educacionais, dificultando o acesso a este material em todos os ambientes da

sociedade sob a justificativa de degeneracéo psicoldgica, cognitiva, afetiva, social e outros.

[...] que causava prejuizos ao rendimento escolar e poderia, inclusive, gerar
consequéncias ainda mais aterradoras, como o embotamento do raciocinio légico, a
dificuldade para apreensdo de ideias abstratas e o mergulho em um ambiente
imaginativo prejudicial ao relacionamento social e afetivo dos seus leitores.
(Vergueiro, 2004, p. 16).

Tais preconceitos tiveram consequéncia durante longo periodo na segunda metade do
século XX. As barreiras criadas por esta censura desenfreada a este meio de comunicacéo, teve
consequéncia ndo apenas no que diz respeito a producdo e ao consumo, mas sobre a ideia que
ficou disseminada no meio social de prejuizo a mente humana que a leitura de histérias em
quadrinhos poderia proporcionar, criando barreiras ndo so nos periodos de campanha contra as
histérias em quadrinhos, mas instituindo socialmente estigma a longo prazo. “A barreira
pedagdgica conta as histdrias em quadrinhos predominou durante muito tempo e, ainda hoje,

ndo se pode afirmar que ela tenha realmente deixado de existir” (Vergueiro, 22004, p. 16).
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Como ja enfatizado anteriormente, as narrativas das historias em quadrinhos, pelo seu
alto poder de produzir conhecimentos, comegou a despertar preocupacdes, pela possibilidade
disseminar ideologias, pensamentos contrarios aos da elite politica do periodo, causando a
censura dos quadrinhos, considerando-os degenerativos, obscenos, incitador de violéncia entre
0s jovens, dentre outros aspectos negativos enfatizados no periodo. Foi um movimento que se
expandiu por vérias partes do mundo, inclusive no Brasil, onde os produtores e a rede de
sobrevivéncia dependente dos quadrinhos tiveram sérios problemas financeiros, pelo que tal
investida “valeu o desemprego definitivo na area de produgéo ilustrada" (Moya, 1996, p. 167).
Os transtornos eram inevitaveis. Nos Estados Unidos houve um grande levante. Os quadrinhos
foram massacrados, perseguidos, proibidos nos espacos educacionais, assim como aqui no
Brasil. O seu poder como uma comunicacdo de massa, facilmente acessivel pelas populagdes,
levou as autoridades politicas a adotarem posturas de cerceamento.

A este respeito Moya (1996, p. 86) afirma que "Nos anos pds-guerra, a pretexto de
atividades antiamericanas, a comissao McCarthy elaborou uma lista negra de profissionais, que,
consequentemente, se viram muito prejudicados em seu trabalho™ causando grandes
perturbacdes e prejuizos ao campo quadrinista. Todo o mercado editorial sofreu prejuizos,
desestabilizando principalmente a vida dos artistas, e restringindo suas producées culturais.
"Diversos diretores, escritores e produtores foram presos, impedidos de trabalhar e expulsos
[...] da América™ (Moya, 1996, p.87). De acordo com Moya (1996), perseguicdo com expansdo
de nivel mundial foi fortalecida com a publicacdo de um livro sob o titulo A Seducdo dos
Inocentes, do psiquiatra alemao, radicado em Nova York, Frederic Wertham, apresentando um
estudo sobre os possiveis efeitos maléficos causados pelas histérias em quadrinhos no publico
jovem e infantil, em que estes seriam incentivados a violéncia em funcdo do consumo das
historias em quadrinhos, servindo de apoio politico no Senado americano para o discurso contra

0s quadrinhos.

Na década de 50, a campanha contra os quadrinhos atingiu o auge. Nos Estados
Unidos o livro do Dr Wertham provoca estragos. O cddigo de ética baniu as histérias
em quadrinhos de terror, sexo, violéncia e guerra. As editoras recuaram. Era a época
da “caca as bruxas" e do macarthismo. (Moya, 1996, p. 167).

A partir deste momento foram criadas leis que restringiram a publicacdo e a venda das
histérias em quadrinhos nos Estados Unidos, em que passavam por etapas de revisdes e
verificacOes antes de serem publicadas. No Brasil, de acordo com Moya (1996), varios setores
foram atingidos por esta forma de censura, uma persegui¢cdo que afetou as empresas de

comunicacgdo. A desconfianga se dava em todos os setores da sociedade atingindo as midias de
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uma forma geral. “O cinema, a tevé€, o radio, a imprensa e os comics sofriam” (Moya, 1996, p.
167). Havia um temor, de que as criancas e 0s jovens fossem afetados pelo mal que as historias
em quadrinhos causavam. Eram proibidas as entradas de historias em quadrinhos no espacgo
escolar, “aqui no Brasil, os pais, professores, padres, escolas, todos eram contra essa forma de
"preguica mental das criancas". (Moya, 1996, p. 157).

Na década de 60 comecaram as mengfes de movimentos em favor dos quadrinhos na
Franga e em outras partes do mundo. No Brasil os movimentos em favor dos quadrinhos tem
seus registros ainda no ano de 1951, “onde houve a primeira exposigdo sobre quadrinhos no
mundo” (Moya, 1996, p. 166), e os produtores nacionais ndo desistiram de buscar formas de
continuar a existir como quadrinista, mesmo na perseguicao, pois sabiam da importancia da
linguagem dos quadrinhos, na luta contra o preconceito, levando Moya (1996), com a certeza
de trabalho cumprido, a afirmar: "Nesses aspectos, a nossa exposi¢do englobava tudo o que,
anos depois, 0s europeus estudariam com encomios” (Moya, 1996, p. 168), ou seja, as
caracteristicas diversas das historias em quadrinhos ndo eram surpresas para os brasileiros
estudiosos dos comics, e a busca por esse reconhecimento também foi de grande valia.

A partir desses novos momentos de busca por respeito a arte quadrinista na Europa, na
década de 1960, comecaram a surgir os estudos cientificos a respeito da importancia das
historias em quadrinhos para o desenvolvimento mental das criangas, com pesquisas cientificas
sustentando com rigor académico sua insercdo inclusive nos ambientes educacionais. Os dados,
nesse novo momento, sobre a eficiéncia das historias em quadrinhos no desenvolvimento
mental dos sujeitos, se davam através de estudos cientificos e ndo mais através de falacias sem
comprovagdes como acontecera na década de 1950.

O Brasil ja estava a frente nestas questdes, pois a exposicdo de quadrinhos realizada
anteriormente, ja havia mostrado estudos destacando os aspectos positivos das historias em
quadrinhos, os quais ndo foram poucos. Aspectos sobre o seu potencial como instrumento
formador dos sujeitos, dentre eles, foram evidenciadas nessa amostra, tais como aspectos
sociais e sociolégicos, como por exemplo, o estudo sobre a linguagem dos quadrinhos, sua
importancia e sua utilizacdo como instrumento de atuacdo em varios aspectos da vida do sujeito.

No Brasil, a histéria das histérias em quadrinhos ndo teve um percurso muito diferente
das demais partes do mundo, quanto ao surgimento, momento de efervescéncia, e censura e
reconhecimento do seu potencial formador, a ndo ser a competitividade do mercado nacional
com as histérias em quadrinhos internacionais e 0 uso de aspectos nacionais, como as

representacfes da cultura, da sociedade, das politicas e personagens nacionais, do ambiente,
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dentre outros aspectos, munidos, de alguma forma de critica ou servindo como instrumentos
para a construgao da mesma.

As primeiras histérias em quadrinhos nacionais contam a partir de 1837, com a
publicacdo de charges em jornais, produzidas por Manuel Aratjo de Porto-Alegre, ndo se
afastando muito do cenério internacional do século X1X. Um cartoon com o titulo A Campainha
e 0 Caju, que criticava a atitude do governo de oferecer dinheiro para cooptar jornalistas da
época para trabalhar no jornal Correio Official, do governo.

Independentemente do local onde as histérias em quadrinhos sdo produzidas, a
capacidade de trazer a complexidade cultural, social e individual retratada em suas narrativas é
indiscutivel. Aqui, as histérias em quadrinhos sdo midias sociais capazes de alavancar, no meio
da sociedade, temas considerados sensiveis, dificeis, que representam conflitos de interesses
culturais e sociais.

Angelo Agostini, se destaca como nome significativo dos quadrinhos brasileiros, um
autor quadrinista com criticas fortes ao sistema social, ao governo, ao regime escravocrata e
tantos outros temas na cultura nacional, presente no inicio da historia das historias em
quadrinhos brasileiras. Em 1876, lanca a primeira edi¢do da Revista llustrada, assim como suas
publicacbes em jornais de critica politica ao sistema social e cultural da época, continuando
com outras revistas posteriores e ilustracfes. Surgem posteriormente, outras revistas nacionais
com artistas renomados, que deixaram suas contribuicdes para as futuras geracoes, trazendo
criticas socialis, retratando o cotidiano da sociedade, as peculiaridades da cultura brasileira de
cada momento historico e movimentando o mercado de historias em quadrinhos nacionais.

Através dos aspectos de producdo é possivel, a partir de analises das histérias em
quadrinhos brasileiras, visualizar aspectos historicos, ideoldgicos e organizacionais referentes
a sua época de criacdo. Vergueiro (2018), no seu texto sobre alfabetizacdo na linguagem dos
quadrinhos, afirma que as historias em quadrinhos podem reproduzir em si, ideologias
estruturantes da sociedade, de modo que, “representacdes de determinados grupos podem surgir
nas historias em quadrinhos de forma ostensivamente preconceituosa” (Vergueiro, 2018, p. 53),

como forma de caracterizar e fixar os personagens.

E importante lembrar que, sendo um meio de comunicagio de massa, muitas historias
em quadrinhos tendem a firmar-se em estere6tipos para melhor fixar as caracteristicas
de um personagem junto ao publico. Este tipo de representacdo traz em si uma forte
carga ideoldgica reproduzindo os preconceitos dominantes na sociedade. E ndo se
trata apenas de representar o heréi com uma figura agradavel ao olhar e o malfeitor
com tracos semies, mas, as vezes até sub-repticiamente, salientar tracos ou situagdes
que fortalecem a visao estereotipada de racas classes grupos étnicos profissdes etc.
(Vergueiro, 2018, p. 53).
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Olhando para estas constatacfes do autor, compreendemos a mao dupla nas histérias em
quadrinhos a depender da concepc¢éo ideoldgica do quadrinista. Assim, 0s aspectos raciais da
sociedade ndo estdo isentos de serem inseridos no mundo das histérias em quadrinhos, tanto no
aspecto reforgcador do racismo, estere6tipos e preconceitos, como no aspecto de repressao dele,
em que criadores de historias em quadrinhos se utilizam das ilustragGes para trazer criticar
sistema cultural e a crueldade racial, mostrando por meio de ilustragcdes, muitas vezes
comoventes, a realidade tenebrosa vivenciada por pessoas negras na sociedade, assim como
denunciar as mazelas causadas pelos governantes ante o sofrimento do povo. Angelo Agostini,
por exemplo, foi um critico ferrenho ao regime escravocrata, as autoridades, ao sistema de
corrupgao governamental, se colocando como um exemplo de intelectual quadrinista na nagéo
brasileira.

Os jornais eram palcos de suas denuncias por meios de ilustragdes quadrinistas, tanto
no Brasil, por autores nacionais quanto em outras partes do mundo, por pensadores criticos do
sistema e integrado aos conhecimentos produzidos pelas mentes pensantes da historia. Outcault,
um eximio critico norte-americano, desafiou o sistema racista e trouxe em suas ilustraces o
protagonismo de um menino negro na sociedade américa marcada pelo racismo. Dessa forma,
tanto Outcault quanto Angelo Agostini, sdo exemplos de intelectuais ousados, que desafiaram
seus tempos e culturas em favor de uma autenticidade cultural. Suas visdes sobre 0 mundo
eram retratadas em seus personagens e ilustracdes que falam mais que palavras. E possivel
compreender que as historias em quadrinhos séo reveladoras do movimento cultural do seu
tempo. As ideologias, preconceitos, o resultado da organizacdo da sociedade em torno das suas
concepcOes de mundo e de cultura, revelando tracos de uma sociedade.

Aspectos de varias naturezas sdo retratados de forma intencional ou inconsciente através
das histdrias em quadrinhos. O racismo e 0 sexismo sdo temas que ndo estdo dissociados do
ambiente de historias em quadrinhos, podendo revelar contextos desafiadores, o que permite
problematizar a tematica em busca de estratégias de combate ao racismo, ao sexismo e auxiliar
nos objetivos de equidade na cultura nacional.

As histdrias em quadrinhos podem ser uma ferramenta para construcéo e disseminacao
de ideias, conceitos proporcionando aos seus/as leitores/as a apreensao dos sentidos por elas
apresentados. E neste sentido que esta pesquisa teve como prop6sito compreender a respeito de
como os/as autores/as quadrinistas do século XXI estdo se posicionando diante da tematica do
racismo e sexismo na cultura brasileira, mais especificamente, como os/as quadrinistas

brasileiros se posicionam ante o preconceito racial contra mulheres negras no ambito das
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histérias em quadrinhos nacionais.

A busca dessa compreensdo se da pelo fato de que as historias em quadrinhos sdo
produzidas por pessoas que estdo inseridas dentro de um determinado contexto social e que,
portanto, se expressam através de suas obras quadrinistas, refletindo o seu posicionamento ou
0 do mercado, frente as demandas socioculturais, como se vera a seguir, através das analises de
Silva (2023), em que as histdrias em quadrinhos séo reveladoras de cenarios humanamente
desafiadores, de pobreza, confuséo, com uma sociedade organizada sobre bases de uma cultura
de desigualdades generalizada, reverberados em desigualdades raciais, econdémica, de género e
tantas outras formas de violentar vidas e sonhos das pessoas negras e pobres e suas precarias
condigdes de vida em um cortico.

Silva (2023), faz uma analise em cima de uma identidade cultural nacional, a capoeira,
no trabalho intitulado Desavencas, golpes e navalhas: a capoeira nos quadrinhos O Cortico,
apresentando caracteristicas relacionadas ao modo de vida das populagdes que viviam em
corticos no Rio de janeiro, em um momento historico que a populacdo negra se dividia em
escravizados e alforriados, revelando o contexto em torno das pessoas negras e pobres e suas
precarias condigcdes de vida em um cortico. Neste contexto, a capoeira surge como préatica
cultural negra, estudada pelo autor. O autor visualiza a capoeira como uma pratica cultural da
populacdo negra que historicamente foi marginalizada, desmoralizada, mesmo sendo um
simbolo de resisténcia da populacdo negra e uma expressao cultural nacional identitaria. Ele
afirma que “A Capoeira, neste sentido, foi e continua sendo marginalizada e, acima de tudo,
desarmonizada de seus valores e de suas contribui¢des™ (Silva, 2023, p. 06), mas que a sua
abordagem pelas historias em quadrinhos trazem possibilidades visibilidade historica e
constru¢do de sentido, trazendo “a forga da Capoeira enquanto luta de resisténcia, defesa
pessoal e de estabelecimento de superioridade da cultura nacional frente as culturas
colonialistas que tentam se estabelecer como hegemonicas” (Silva, 2023, p.15).

As narrativas de histérias em quadrinhos, a partir da perspectiva de producéo de sentidos
em Silva (2023), demonstram que, além da vida paupérrima naquele cortico, as relagdes sociais
daquele contexto também eram mediadas por diversos interesses e situacdes que retratam
aspectos sociais importantes, como enriquecimento ilicito, hiper sexualizacdo da mulher negra,
aléem de outras caracteristicas e principalmente onde elementos da cultura negra se fazia
presente naquele lugar em fins do século XIX, evidenciados fortemente através da préatica
cultural de capoeira, objeto de pesquisa do autor, “sendo a Capoeira representada enquanto luta

de resisténcia nacional contra a invasdo cultural estrangeira, luta de resisténcia e afirmacdo da
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cultura, dos valores e identidade da populagao negra e do povo pobre do Brasil” (Silva, 2023,
p. 07).

Os sentidos construidos em torno dessa pratica cultural originaria do povo africano
escravizado no Brasil, através de uma analise em histérias em quadrinhos enquanto prética
cultural que se articula com varios espacos na sociedade "tais como, politica, religiosidade,
sociedade, relacdes étnico-raciais, género, cultura, biografias, dentre outras" (Silva, 2023, p.
05), carregam elementos de identificacdo da sociedade e, por conseguinte, dos individuos com
a cultura e a historias do povo afrodescendente.

As compreensfes do autor a respeito de aspectos historicos e relacionadas as culturas
das populagdes negras descendentes de africanos escravizados, mostra como os quadrinhos séo
uma cultura rica em seus amplos aspectos, potenciais para gerar novos conhecimentos e novas
compreensdes sociais. Silva (2023), possibilita a compreensdo de como as histérias em
quadrinhos podem proporcionar significados e sentidos, atraves das tematicas abordadas em
suas narrativas, por meio dos “sentidos produzidos nas aventuras de um personagem negro e
capoeirista em quadrinho nacional em didlogo com a Histéria Cultural™. (Silva, 2023, p. 02).

A producdo de sentidos atraves da pratica da capoeira € apenas um exemplo dos
elementos que podem ser analisados dentro de uma narrativa quadrinista, pois neste espago séo
observaveis diferentes possibilidades de abordagens, principalmente no campo das relagdes de
cultura e sociedade, envolvendo o modo como os individuos vivem e se comportam em
determinado contexto, em que as historias em quadrinhos “[...] além de serem estudados pelas
lentes de multiplas matérias, se constituem em um campo cujos estudos transitam na intersec¢édo
com uma gama de diferentes disciplinas, questdes e indagac¢des” (Silva, 2023, p. 04), a respeito
desses contextos e de suas respectivas formas de vida.

A capacidade que as historias em quadrinhos possuem de dialogar com o universo
social, sdo evidentes quando trazem, principalmente por meio do seu elemento imagético,
caracteristicas peculiares do contexto social em que foram produzidas, assim como dos diversos
temas sensiveis que requerem do quadrinista a compreensdo ndo meramente de uma producéo
técnica de desenhos articulando com textos, mas uma capacidade intelectual capaz de produzir
reflexdes nos leitores/as a respeito de determinadas préaticas sociais ou fendmenos que
consideram de relevancia na sociedade inseridos nas narrativas que possibilitam uma gama de
insercdes para discussoes, “sendo capaz de contribuir na formagdo de consciéncias criticas”
(Silva, 2023, p. 05).

Assim, as historias em quadrinhos engquanto elemento que transita na cultura pop pode
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se sustentar como uma fonte da qual pode emanar multiplas funcdes, direcionadas para fins
especificos, objetivos previamente estabelecidos, porém, mesmo que estas sejam feitas com
determinadas objetividades, as suas caracteristicas artisticas e culturais permitem olhares que
atravessam a Vvisdo e a concepcdo do proprio quadrinista, sendo observados aspectos dos quais
ele ndo tem controle, mas que olhares direcionados a determinadas particularidades conseguem
articular e compreender como tais aspectos produzem sentido a partir do que esta inserido nas
producbes quadrinistas, além de outras possibilidades, como compreender a concepgao ou Visdo
de mundo do autor em determinado momento histérico ou como as pessoas convivem em
determinados contexto, por exemplo.

Estes olhares atentos as caracteristicas peculiares em determinadas historias em
quadrinhos constroem novas visdes a respeito dos elementos contidos em suas narrativas. Esta
€ uma das caracteristicas que torna as historias em quadrinhos um elemento cultural histérico,

social capaz de trazer leituras diversas sobre a realidade.

O uso dos quadrinhos no estudo de questdes sociais, como culturas importantes na
histéria social do Brasil, se sustenta, acima de tudo, pela especificidade propria,
possuidora de discursos graficos e narrativos determinados por linguagem rica e
multipla em cédigos visuais e significantes nas sequéncias narrativas que expressam
(Silva, 2023, p. 05).

Assim, a especificidade prépria das histérias em quadrinhos € o diferencial. A sua
linguagem, com se vera mais adiante, € o que possibilita a construcdo de uma infinidade de
conhecimentos. O uso das historias em quadrinhos como fonte de pesquisa em estudo de
questdes sociais, como culturas, economia, politica, condices materiais das dos diversos
grupos sociais, relacdes étnico-raciais e as materialidades delas decorrentes e tantas outras
questdes imersas em enredos sdo amparados pelas préprias caracteristicas especificas desta
pratica cultural, capaz de apreender e comunicar diversos significados na sociedade.

E importante que se compreenda a pratica de quadrinhos como uma producdo humana
permeada por ideologias e visdes de mundo de seus autores/as ou de suas publicadoras, ndo
existindo, portanto, uma ingenuidade na sua producdo, assim como nas demais manifestacées
artistico-culturais. Abordar de forma académica a pratica da capoeira enquanto um elemento
cultural produzido pelas raizes culturais africanas no Brasil € uma amostra de como é possivel
compreender peculiaridades de determinados contextos através da pratica quadrinista produzida
nestes ambientes, a0 mesmo tempo em que outros aspectos sociais séo retratados na mesma
fonte da pesquisa.

Através dos estudos cientificos a respeito de determinados aspectos da sociedade, por
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meio das histérias em quadrinhos, é possivel compreender com mais profundidade a relagéo
que se estabelece entre eles, ou, seja, historias em quadrinhos e sociedade, como evidenciado
por Silva (2023), sobre a prética da capoeira enquanto um elemento da cultura nacional
originado da populagdo negra, capaz de produzir sentidos a vidas das comunidades que se
inserem neste espaco.

O tedrico apresenta compreensdo significativa a respeito da abordagem a questfes
raciais por meio das histérias em quadrinhos, pois, mesmo que estas tenham desempenhado
avangos na representatividade da populagdo negra, “ainda urge a ampliacdo de produgdes que
abordam questdes raciais, 0 combate aos racismos, preconceitos e intolerancias étnico-raciais”.
(Silva, 2023, p. 06), mostrando inquietacéo a respeito de como a sociedade aborda as questdes
raciais evidenciadas por meio das historias em quadrinhos.

Apresentando suas compreensdes a respeito da representacdo de pessoas negras nas
historias em quadrinhos, revela ndo existir grande compromisso ou mesmo a valorizagdo de
pessoas negras nesse espaco cultural. A partir das leituras realizadas em histdrias em
quadrinhos, o autor enfatiza “o qudo fortes podem ser os reflexos e os impactos sociais
negativos das publicac6es em quadrinhos que ndo abordam os negros de forma respeitosa, dada
a sua aceitabilidade no mundo todo” (Silva, 2023, p. 06). A percep¢ao ¢ a de que o autor
compreende 0 quanto a cultura quadrinista ndo esta sendo utilizada de forma mais eficaz
enquanto instrumento cultural na luta contra o racismo, sabendo da grande potencialidade que
é as histérias em quadrinhos no meio social e no campo das aprendizagens. “Assim sendo,
entende-se que as imagens do negro ainda ndo possuem nada de realistas, tdo pouco
gratificantes”. (Silva, 2023, p. 07).

E importante destacar a capacidade de formacéo de sentidos nos quadrinhos, sentidos
estes que podem ser tanto construtivos, proporcionando construcdes de valores, autoestima,
pertencimento cultural e social dentre outros aspectos, quanto destrutivos, trazendo trauma,
visdo pessimista da realidade, inferioridade, baixo autoestima por meio de experiéncias
negativas. No caso das histérias em quadrinhos O cortico, Silva (2023, p.14), enfatiza que a
obra traz aspectos representativos dos contextos histdricos, sociais e culturais, 0 que produz no
leitor "a construcdo de camadas de sentidos diversos™” por meio de suas narrativas ficcionais,
"que poderiam perfeitamente ser tomadas como histdrias reais", assimilando assim as narrativas
aos contextos ou, de forma ic6nica, estabelecendo semelhangas entre o cotidiano e as historias
em quadrinhos através de sua linguagem, principalmente iconica, produzindo experiéncias

significativas.
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Os resultados apontam para a construcdo de sentidos positivos acerca de um
personagem negro e capoeirista em quadrinho nacional, abordando com maestria a
dinamica histdria e as relagbes humanas da época apresentada, onde a capoeira impera
como cultura e afirmacdo do povo negro (Silva, 2023, p. 01).

A linguagem dos quadrinhos, mencionada por Silva (2023, p. 05), como uma linguagem
"rica e multipla em cddigos", merece total atencdo por fazer parte da construcao de experiéncias
de sua leitura significativa, produzindo sentidos, afetacbes, conhecimentos diversos. E um
hibrido de linguagem e de construc¢des, no sentido de agregar em elemento comunicacional a
experiéncia de mergulhar em histérias que trazem deleite e a0 mesmo tempo proporcionar
diversos tipos de conhecimento acerca de diversos aspectos culturais e afetivos.

Em vista da funcionalidade das historias em quadrinhos, “sendo meio de comunicagdo
de massa, prética cultural de acentuada influéncia na cultura popular” (Silva, 2023, p. 05), no
ambito da cultura pop, justifica a analise e a devida seriedade a respeito das questdes formais
ou propriamente técnicas e estruturais das historias em quadrinhos no que se refere a sua
producdo. Nas formas como esta linguagem trabalha a construcdo de experiéncias sentidos
pessoais nos leitores. Essas possibilidades sdo discutidas nos estudos sobre suas caracteristicas
enquanto narrativa, enquanto forma de contar histéria, narrar acontecimentos, reais ou
ficcionais.

Assim as historias em quadrinhos ndo apenas carregam aspectos da sua realidade como
se propde a objetivos, a produzir ou reproduzir visdes de mundo a respeito de determinadas
tematicas explicitadas nestas. E uma pratica cultural com potencialidades para proporcionar
mudancas nas diversas questdes do individuo e da sociedade, a depender do modo de uso das
mesmas. No que se refere a objetividade de teméticas abordadas nas suas construcdes, é que se
propds a analisar e investigar sobre a representatividade de mulheres negras nas histérias em
quadrinhos na atualidade, buscando compreender um pouco mais do comportamento cultural e
social sobre o lugar da mulher negra na sociedade atual.

Como ja lidas algumas construcdes tedricas anteriormente, 0s cenarios nacionais nao
foram favoraveis ao pleno direito de mulheres negras na cultura nacional em décadas anteriores
ao ano 2000. Nestes aspectos a proposta é buscar compreender como 0S novos cenarios da
atualidade expressam através de historias em quadrinhos o pensamento coletivo, pelo menos na
visdo dos autores produtores da histéria em quadrinhos que serdo lidas de forma critica,
buscando visualizar o contexto atual, “periodo historico que serviu de cendrio para o desdobrar
do enredo” (Silva, 2023, p. 03).

A respeito da linguagem das historias em quadrinhos, sobre as caracteristicas,

possibilidades e importancia deste género narrativo na construcdo de sentidos, experiéncias e
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conhecimento e desenvolvimento mental, foram realizadas leituras bibliograficas em obras de
Vergueiro (2004; 2018) e Postema (2018), a respeito dos elementos constitutivos das historias
em quadrinhos, assim como as possibilidades de construcdo de significados e sentidos através
da linguagem dos quadrinhos a partir dos quadros, das as imagens, dos espagos aparentemente
vazios ou sarjetas entre os quadros, suas especificidades, seus codigos e suas potencialidades
na producdo de leituras ativas, que proporcionam ao leitor construir leituras peculiares que véo
além das impressas nos quadros sequenciados, leituras construidas pelo individuo de acordo
com a sua percepcao do cenario narrativo.

Estas construgdes mentais sdo de plena competéncia do leitor, motivo pelo qual se
pressupde elaboracdes mentais para o fluir da leitura e compreensdo das histérias em
quadrinhos, que véo além de ler imagens e textos, mas de construir sequéncias mentais de parte
da historia, de forma imaginada. S&o as construgdes internas que permitem o exercicio da
criatividade.

Vergueiro (2004) no seu texto intitulado: A linguagem dos quadrinhos uma
alfabetizacdo necessaria aborda a "linguagem especifica dos quadrinhos™ proporcionando
conhecer 0s aspectos tecnicos da producdo dos quadrinhos, suas caracteristicas imageticas ou
icOnicas e verbais, voltada para dar suporte ao seu uso no campo educacional, auxiliando
professores e alunos em alguns conhecimentos especificos das historias em quadrinhos.

Postema (2018), no seu livro Estrutura narrativa nos quadrinhos: construindo sentido
a partir de fragmentos, da énfase ao que o individuo produz de sentido pessoal, significando os
elementos constitutivos das historias em quadrinho, em que as “leituras sociais e culturais dos
quadrinhos e seus contextos sdo consideradas cada vez mais importantes no estudo
contemporaneo sobre quadrinhos” (Postema, 2018, p. 09). Para a autora, tanto a forma como os
elementos estdo dispostos dentro do quadro como 0s espagos entre um quadro e outro sao
espacos em que o leitor tem possibilidades de dar a sua interpretacdo e construir parte da
sequéncia narrativa, produzindo sentidos.

No layout e na sequéncia, 0 gap, ou lacuna, compdem partes em que o leitor constrdi
sua leitura a partir de aspectos imaginarios, buscando compreender o que se passa entre uma
quadro e outro, entre uma cena e outra sequente, aspectos pelos quais ndo se esgotam as novas
compreensdes sobre suas possibilidades de formacdo no individuo, como aponta Vergueiro
(2018, p.05), ao dizer que a “linguagem das historias em quadrinhos encontra-se em uma fase
de franca discusséo e efervescente busca de compreensao”. Sao essas possibilidades de leituras

individuais com a construcdo mental de certas partes da historia que despertam a criatividade e
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imaginacdo, aspectos bem privilegiados na cultura por Sapir (2012), ao considerar a
importancia do individuo na cultura.

Vergueiro (2004) e Postema (2018), dialogam no sentido de que, as historias em
quadrinhos possuem uma linguagem que favorece o desenvolvimento do individuo e a
producdo de sentidos através da experiéncia das propostas narrativas, assim como através do
seu esforco mental de produzir mentalmente algumas cenas nos espacos entre um quadro e
outro, ou mesmo entre as imagens dentro de um quadro, além de articular a linguagem verbal
atrelada a cena das imagens, como um todo complexo, desenvolvendo a capacidade criativa do
individuo que pode ser favordvel em todas as suas areas da vida. Assim, aquilo que esta
representado nas histérias em quadrinhos é potencialmente significativo ou, pelo menos, é
factivel de ser, a partir do momento que o individuo pode ter suas proprias inferéncias a partir
dos espacos vazios que esta possibilita. Para Postema (2028), quanto mais equipados para ler
0s quadrinhos estivermos, melhor sera a compreensédo e a apreciacdo de sua forma. A forma
implica na sua especificidade, que vai além de uma leitura simples e linear de um livro, mas o

proprio individuo fazendo pequenas pontes mentalmente entre uma cena e outra.

Ela tem peculiaridades que outras linguagens ndo tém. Ela utiliza recursos narrativos
desenvolvidos em outras &reas ou no ambito de sua prépria producdo, mas, quando 0s
utiliza, faz isso de uma maneira que apenas ela consegue. Ela conduz o leitor pelo
processo de leitura de uma forma que outras linguagens ndo conseguem emular,
engajando-o em um nivel de construcdo participativa de sentido de uma maneira
extremamente peculiar (Vergueiro, 2018, p.05).

S&o exatamente esses sentidos, criados de uma maneira peculiar, que potencializa as
historias em quadrinhos como uma ferramenta social, com possibilidades tanto para reforcar
quanto para desconstruir imaginarios a respeito de perspectivas humanas, sociais e culturais.
Aqui esta o sentido de se pesquisar a representatividade de mulheres negras nas histérias em
quadrinhos na atualidade, compreendendo que através destas ferramentas culturais, as
realidades socioculturais podem estar representadas nas narrativas quadrinistas, criando
possibilidades.

A linguagem visual ou icdnica dos quadrinhos, observando a sua produgdo ou técnica,
compreende 0s aspectos que representam, por meio de imagem, 0s objetos ou os conceitos do
mundo "real” ou "ficcional", os "fatos ou acontecimentos"”, dispostos "em uma sequéncia de
quadros que trazem uma mensagem ao leitor" (Vergueiro, 2004, p. 32). A leitura da histéria em
quadrinho se d& através da sequéncia das imagens articuladas com a linguagem verbal e "esta
organizada no sentido da leitura do texto escrito” (Vergueiro, 2004, p. 33). Os elementos que

compdem a parte visual das histérias em quadrinhos sdo vastos, e compreendem
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"enquadramento, planos, angulos de visdo, formato dos quadrinhos, montagem de tiras e
paginas, gesticulacdo e criacdo de personagens, figuras cinéticas, ideogramas e metéforas
visuais" (Vergueiro, 2004, p. 34).

Essas imagens interagem dando ideia de uma cena cujos movimentos se completam pela
acdo da mente leitora, com os quadros dando sinal dos acontecimentos de forma sequenciada.
Assim, “para compreender o sentido dos quadrinhos, se faz necessario pensar nas imagens que
os constituem como cole¢des de signos visuais” (Postema, 2018, p. 30), capazes de trazer
significados na comunicacdo proposta nas histérias em quadrinhos. Mesmo com o uso da
linguagem verbal, “nos quadrinhos € o pictorico que impulsiona e cria a historia e a obra. O
textual ou verbal é apenas uma opcdo, se for conveniente e normalmente usada, uma ferramenta
de apoio nesse processo. (Postema, 2018, p. 115). Nas histdrias em quadrinhos, maior énfase é
dada para a imagem. Através das imagens, de forma sequenciada e relacionadas entre si, é
formado o desenvolvimento progressivo da narrativa, permitindo os significados e sentidos para
os leitores, que interpretam os diversos detalhes das imagens, com as caracteristicas dos
personagens, por exemplo.

Desse modo, compreendemos as historias em quadrinhos como “forma narrativa
baseada na coesdo, orientando imagens isoladas em um processo de transformacéo”. Esse
processo constitui a narrativa, ainda que minimamente, como a funcdo basica da forma dos
quadrinhos™ (Postema, 2018, p. 21). Ou seja, a principal funcdo das histérias em quadrinhos é
narrar historias. Ainda que compartilhe caracteristicas com outras formas narrativas como a
literatura e o cinema, “o aspecto formal dos quadrinhos que mais o distancia claramente desses
dois géneros narrativos é a maneira como a forma é construida com sequéncias de imagens que
trabalham juntas para compor a narrativa” (Postema, 2018, p. 22). As imagens contam a
historia.

As leituras e analises das caracteristicas das historias em quadrinhos se da na
necessidade de compreender a forma “como os quadrinhos transmitem sua mensagem ¢ como
ela atinge seu leitor" (Vergueiro, 2018, p. 06), fazendo conexdo da narrativa com a formacao
da personalidade do individuo, com as transformacGes sociais, a partir da forma como ela
representa os contextos culturais e sociais. Compreender também de que forma como o racismo
e 0 preconceito contra as mulheres enquanto ideologias e praticas sociais estdo entrelacados na
cultura quadrinista, e como afeta a visdo sobre a mulher negra, como ela esta representada e
qual a sua representatividade social através desses instrumentos narrativos, constitutivos de

sentidos.
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Sdo os sentidos produzidos pelo leitor que despertam o interesse sobre como as historias
em quadrinhos representam a mulher negra em suas narrativas, pois possuem como
caracteristica principal “[...] ser uma forma de comunicacdo baseada na fragmentagdo da
linearidade narrativa por parte do autor, [...] recomposta no momento da producéo de sentido
pelo leitor” (Vergueiro, 2018, p. 06). Postema (2018, p. 09), questiona "que tipos de
significados s&o evocados no discurso dos quadrinhos”, como forma de refletir de que modos
as histérias em quadrinhos produzem significados, sentidos e experiéncias nos individuos,
como ja visto sobre caracteristicas presentes na cultura pop, a possibilidade de producgdo de
experiéncias. A teorica defende que:

Para criar significados, todos os seus intimeros elementos contém e produzem lacunas,
gerando uma sintaxe e uma semiética (as quais Roland Barthes chamaria de
linguagem), em que a fragmentagfo e a auséncia se tornam partes operacionais,
inteiramente, como func¢des de significacdo, enquanto, a0 mesmo tempo, esses gaps
convidam o leitor a preencher suas lacunas, fazendo da leitura dos quadrinhos um
processo ativo e produtivo (Postema, 2018, p. 16).

Para Postema (2018), € importante compreender a estrutura, o formato das as historias
em quadrinhos para entender como conseguem desempenhar essa funcdo de leitura em que o
leitor constroi mentalmente parte da narrativa, tanto lendo as imagens e textos quanto criando
conexdes entre os elementos dentro dos quadros e fora deles, incluindo a afinidade com o artista
produtor, como uma forma de identificar, na obra, a aspectos da personalidade do autor ali
implicita, ou seja, “Por meio de seu envolvimento no processo de leitura dos quadrinhos, os
leitores se tornam participantes dos quadrinhos que leem” (Postema 2018, p. 170), incluido
formando dos fas clubes e outros nichos em torno das midias quadrinistas.

O formato como as histérias em quadrinhos é criado, através de quadrinhos
sequenciados, separados por pequenos espacos chamados de sarjetas, permitem criar
mentalmente uma acdo que ndo esta registrada em imagem, mas que os quadrinhos sugerem
que existem e o leitor se responsabiliza por cria-la para dar a completa compreensao da leitura.
Para que os elementos individuais alcancem essa sintese, a linguagem dos quadrinhos se apoia
na forca de suas auséncias, nos seus gaps ou lacunas (Postema 2018).

Os estudos sobre a construcdo de sentidos através dos elementos graficos, mais
especificamente sobre as lacunas ou sarjetas entre as imagens, entre 0s quadros e demais
elementos dentro das histérias em quadrinhos, assumem centralidade nos estudos de Postema
(2018, p. 15), e sua “obra utiliza esses elementos formais, os significantes, como sua questao

temética principal”. Esta centralidade se da& em funcdo da percepcdo do quanto essa
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caracteristica atrai o leitor para dentro da narrativa. Exatamente a proposta em que 0S gaps
convidam o leitor a preencher suas lacunas, fazendo da leitura dos quadrinhos um processo
ativo e produtivo (Postema, 2018), que permite ao leitor se envolver na compreensdo da
historia, confirmando a eficiéncia desta enquanto meio de comunicagdo de massa, embora na
atualidade esse conceito de quadrinhos como cultura de massa tenha passado por reflexdes, na
visdao de Postema (2018, p. 17), em que os “quadrinhos ainda sdo vistos como uma midia
popular ou um meio de comunicacdo de massa.

Contudo, seu real publico leitor contradiz essa reputacdo em fungdo da diminuicdo no
consumo se considerada a quantidade de vendas nos anos 40 e 50 do século passado, embora
seja uma das maiores inspiracdes para o cinema e tv, com histdrias em quadrinhos adaptadas
para filmes e séries, em diferentes formatos como animagdo ou gravacdo com atores reais e
diferentes plataformas midiaticas da atualidades, em que a popularidade do género de super-
herdis esta resguardada pelo sucesso que tem na industria do cinema.

De acordo com Postema (2018), grandes publicos consomem estes produtos, embora
muitas vezes nem saibam que derivam das histérias em quadrinhos. Uma questdo que nao pode
ser ignorada € o fato de o0 acesso as histérias em quadrinhos na atualidade se darem tanto por
vias fisicas quanto por vias virtuais, 0 que a torna uma midia ainda mais massiva, podendo
alcancar mais publicos e consequentemente com mais oportunidades para abordar temas
diversos na cultura, sejam eles importantes ou ndo tao significantes. O mundo virtual, da
internet, a forma de se comunicar por meios midiaticos digitais, estdo intrinsecamente ligados
ao cotidiano da sociedade, constituindo uma cultura em constantes transformacdes.

O fator comunicacional é um aspecto importante para que se consiga, nas analises das
historias em quadrinhos selecionadas para este trabalho, dimensionar de que forma esta préatica
cultural pode se constituir possibilidades de construcdo de representatividade negra e de
combate ao racismo e ao sexismo contra mulher negra na sociedade, considerando as
representacdes e as implica¢Bes na construcdo de significacdes e sentidos para individuos e para
a populacdo negra, considerando-se as histérias em quadrinhos como midia de massa, nas
diversas formas, como fisica com revistas ou digital, com web comics na internet.

Seja qual for a forma ou meio de consumo, as historias em quadrinhos sdo um hibrido
de linguagem que trabalha que potencializa a historia narrada através da articulacdo dos
elementos constituintes da histéria em quadrinho, como o trabalho mental do leitor na
compreensdo do todo complexo na leitura das histérias em quadrilhas. Postema destaca que

embora haja pesquisas em historias em quadrinhos em diversos campos de conhecimento, nao
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tem como deixar de considerar as caracteristicas proprias de sua estrutura narrativa.

A voz dos quadrinhos, embora os quadrinhos ndo falem, € um artificio deste género
narrativo que da sentido a experiéncia de leitura e facultativa de cada leitor. O ouvir do som, da
voz dos personagens, € um fator que integra este espago de sinergia no ato da leitura, uma
imersdo profunda capaz de criar maiores experiéncias no ato da leitura. Vergueiro (2004),
explica como este fendmeno acontece nas leituras de histérias em quadrinhos, ouvir
mentalmente a voz dos personagens. Esta é mais uma forma criativa de participacdo ativa do

individuo nas histdrias quadrinhos, a impressao de ouvir a voz de seus personagens.

Eles realmente ndo falam; no entanto, os leitores leem suas palavras e tem a impressdo
de ouvi-las em suas mentes. Essa impressdo é criada nos quadrinhos pelo uso de
balGes de fala, que formam um codigo bastante complexo. Isso acontece porque,
principalmente pelo baldo, as historias em quadrinhos se transformam em um
verdadeiro hibrido de imagem e texto, que ndo podem mais ser separados. O baldo é
a intersecdo entre imagem e palavra (Vergueiro, 2004, p. 56).

Esta interacdo na linguagem das historias em quadrinhos permite experiéncias
diferenciadas, que este género narrativo pode proporcionar aos diferentes modos de Ié-las, seja
por deleite, seja por modo analitico investigativo nas areas de conhecimentos académicos. A
linguagem visual, como imagem, figuras cinéticas, metaforas visuais ou outros elementos
gréficos, articula-se com a linguagem verbal, como o baldo, textos, onomatopeias, legendas,
interagindo de modo que o leitor sinta como se a narrativa estivesse falando de forma audivel
ao seu entendimento por meio dos seus personagens. Essa sensagdo de ouvir a voz dos
personagens se da pela caracteristica em que cada elemento grafico articulado com os elementos
verbais cumprem uma funcdo comunicativa, pois assim como 0s espacos que existem entre 0s
elementos visuais chamados de lacunas ou sarjetas sdo espacos e tempos de construcdo de
significacdo e sentido, os dialogos nos bal6es, de acordo cada tipo de baldo e tipo de fala, tem
essa possibilidade de construcdo de sentidos. O baldo é o veiculo mediador do dialogo,
integracdo do elemento visual com o verbal.

O baldo, ele proprio, € um elemento grafico que se apresenta de diversas formas de
acordo com as circunstancias na narrativa, trazendo em si diferentes modos de expressdo verbal
sinalizando ideias, sentimentos, expectativas e tantas outras formas de expressdes, sendo que 0
baldo, em si mesmo, denota o tipo de expressdao nele contido. Ou seja, o proprio formato do
baldo se conecta com o tipo de mensagem textual e imagética transmitida. Exemplo: se o
personagem esta com medo, o baldo que contém a fala do personagem é um baldo com linhas

trémulas, representando o medo, e assim se sucede a outros tipos de expressfes, como raiva,
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decepcéo, alegria e tantas outras emitidas por meio de personagens e de textos.

A combinagdo dos elementos visuais e verbais na dindmica de leitura permite uma
construcdo mental do leitor da percepgéo da voz e sentimentos dos personagens, criando essa
conexdo e a percepg¢do do som da fala, de modo que, "sendo uma convencao, o cddigo auditivo
transmitido pelo baldo passa geralmente despercebido ao leitor, a menos que um comentério
textual chame a atencdo ou que participe ativamente da narrativa transformando-se em
metalinguagem” (Vergueiro, 2004, p. 56). Deste modo, ao analisar uma histéria em quadrinho
deve-se considerar a sua capacidade de formar no leitor diversos tipos de ideias, sentimentos,
percepcOes, conhecimentos, ou seja, construgdes mentais que reverberam no desenvolvimento
do individuo em seus diversos aspectos, pessoal, social e cultural, mediante o esforco mental
na atividade de leitura, que envolve a capacidade de ler diversos elementos ao mesmo tempo
para construir o conhecimento.

A linguagem verbal ainda apresenta algumas diferencas dentro do baldo a depender do
tipo de voz que o texto queira trazer, em que, por exemplo, o autor utiliza fontes diferentes para
personagens diferentes, significando o som de suas vozes conforme se leem suas palavras.
Outra forma de dar mais expressao a voz ¢ usar do “tamanho da fonte e a sua espessura para
indicar o nivel do som: quanto maior for a letra, mais alto € o som que ela representa” (Postema,
2018, p. 121), dando suporte para o leitor designar tanto a forca da voz quanto outros aspectos
relacionados a voz dos quadrinhos. A inter-relacdo desses elementos na leitura permite uma
sinergia, de modo a gerar compreensdo ampla da narrativa. Por meio das caracteristicas das
histérias em quadrinhos, com a imagem organizada de forma sequencial e progressiva, em que
cada elemento se articula para criar uma experiéncia de leitura singular, os atores envolvidos
tém a oportunidade de criar, a seu modo, alguns aspectos imaginarios da narrativa através do
tipo diferenciado de leitura, que vai além de ler imagens e textos, podendo o leitor se introduzir
na construcao da historia.

Conforme destacado, as historias em quadrinhos sdo um hibrido de linguagens, que
articula e potencializa a histéria narrada, propiciando a imersdo do leitor em contextos diversos,
em tematicas das mais diferentes relevancia na sociedade, sendo uma ferramenta de
comunicacdo entre a cultura e o individuo, abordando situacdes do cotidiano sociocultural,
possibilitando sentidos por meio das representacfes e por meios dos elementos constituintes
das histdrias em quadrinhos, com o trabalho mental do leitor na compreensdo do todo complexo
na leitura. Esta énfase dada a alguns aspectos da especificidade estrutural das historias em

quadrinhos se d& em torno da importancia desse género narrativo na construcdo de experiéncias
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significativas na formacg&o do individuo, assim como no contexto social, dando sentido ao que
I&¢ a0 mesmo tempo em que complementa criativamente a leitura.

As histrias em quadrinhos, como ja& mencionado, ndo sdo apenas ferramentas de
entretenimento, pois constitui-se instrumentos artisticos culturais capazes de inserir em suas
narrativas os diversos contextos socioculturais, suas ideias, suas problemaéticas, a forma como
a sociedade se desenvolve em seus respectivos tempos e lugares. Postema (2018, p. 64), mostra
como as histérias em quadrinhos "ressaltam a experiéncia de casos especificos para ilustrar de
forma mais ampla os problemas sociais ou, até mesmo, apresentar verdades universais". No
caso, a autora explica como as histdrias em quadrinhos, através de seu formato grafico, retratam
potencialmente familias norte-americanas afetadas pela Grande Depressdo econémica do inicio
do século XX, atraves do drama de uma familia de classe média que aos poucos mergulhava no
mundo da pobreza, desemprego e drama familiar, se assemelhando a milhares de outras familias
que compartilhavam da mesma aflicio. Uma critica social compartilhada massivamente,
alcangando milhares de mentes que refletiam sobre o mesmo contexto socioecondémico e
cultural da época.

A qualidade na forma de entregar a mensagem, através dos diversos elementos que
tornam as narrativas de historias em quadrinhos uma mistura de prazer, formacao do individuo,
producdo de conhecimento e tantos outros aspectos possiveis por meio destes elementos
culturais, torna-a também, um recurso para fins educacionais, como trabalhado por vergueiro,
(2017), sobre o uso das historias em quadrinhos no ensino. Mas, esta caracteristica a coloca
como instrumento para fins de doutrinacéo ideoldgica, como aponta o autor. As qualidades das
narrativas como instrumentos de formacdo humana é uma realidade observada em diversas
areas de conhecimento, cujos estudos ultrapassam as fronteiras do campo da literatura, com
reflexdes que despertam atencéo, por exemplo, na filosofia, como forma de mostrar que existem
outros conhecimentos igualmente verdadeiros no campo da cultura humana.

O filésofo Richard Rorty (2007), em seu livro Contingéncia Ironia e Solidariedade,
abrange uma compreensdo sobre narrativas que implica em uma viséo sobre 0 mundo social em
que estas exercem um papel real de transformacdo. O autor se utiliza de estudos no campo
filosofico e literarios, além de perspectivas da psicologia para dialogar acerca dos
conhecimentos humanos, da linguagem e das contingéncias da vida, em que as narrativas sao
ferramentas viaveis dentro de contextos sociais e culturais, com suas problematicas, seus
cotidianos, integrando o individuo com aspectos importantes da cultura, seja no comportamento

social e individual, nas crencas, nas politicas e tantos outros aspectos culturais. Rorty (2007),



138

rompe com a crenca na filosofia tradicional e na ciéncia moderna, a respeito do conhecimento
como a descoberta da verdade, buscando mostrar a necessidade de reconhecimento de outras
producgdes de conhecimento para outras finalidades, como fins sociais, a exemplo, diminuir a

crueldade e criar a solidariedade.

Outros fildsofos, percebendo que o mundo descrito pelas ciéncias fisicas, ndo ensina
nenhuma licdo moral e ndo oferece conforto espiritual, concluiram que a ciéncia ndo
passa de uma serva da tecnologia. Esses fil6sofos alinham-se com o utopista politico
e com o artista inovador. [...] Veem a ciéncia como mais uma das atividades humanas,
e ndo como o lugar em que os seres humanos deparam com uma realidade ndo humana
“concreta”. (Rorty, 2007, p. 26).

Essa leitura de Rorty (2007), permite compreensdes significativas a respeito das
producdes humanas uteis para finalidades diferentes, criticando o discurso de um paradigma
cientificista, de uma ciéncia ou de uma crenga na ciéncia, como 0 Unico conhecimento
verdadeiro, em que “a verdade ndo pode estar dada — ndo pode existir independentemente da
mente humana” (Rorty, 2007, p. 28), pois a mente humana os constroem, a partir de seus
discursos, linguagens humanas em seus diversos contextos sociais e culturais, que os validam
como verdadeiros e, portanto, 0 modelo ou o paradigma cientificista ndo atende a todo a
realidade humana, pois existem outros conhecimentos que também sdo Uteis para atender a
diferentes necessidades. Observamos a questdo cultural e social como central, com a aluséo a
“licao moral” e “conforto espiritual” como aspectos, que na visdo do autor, ndo podem ser
atendidas pelas “ciéncias fisicas” ou ci€ncias naturais.

Rorty (2007), entende a verdade cientifica e filosofica como uma construcdo humana,
criada por vocabularios dentro de determinada cultura, em que, a realidade € descrita sob varias
perspectivas, ocorrendo descricdes e redescricdes sobre algo ou alguma coisa, dentro de seus
contextos sociais e culturais, afirmando que “Esses filosofos consideram que a ciéncia ¢ a
atividade humana paradigmatica e insistem em que a ciéncia natural descobre a verdade em vez
de crid-1a” (Rorty, 2007, p. 26), ideia que assumiu centralidade na sociedade deixando outros
tipos de conhecimentos inferiorizado, porém, compreendidos pelo autor como ferramentas para
finalidades diferentes, como as narrativas com finalidades para o campo da cultura e da
sociedade

Para o filésofo em questdo, "A ficcdo [...] fornece detalhes sobre tipos de sofrimento
suportados por pessoas em quem, até entdo, ndo prestavamos atengdo. A ficcdo [...], fornece
detalhes sobre os tipos de crueldade que nés mesmos somos capazes €, com isso, permite que

nos redescrevamos (Rorty, 2007, p. 20). Aqui € possivel ver o grau de importancia dado ao
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aspecto das producdes ficcionais como ferramentas produtoras de conhecimento a partir da
capacidade de despertar a atencdo para aspectos como a crueldade social e individual.
Criticando 0 modelo de conhecimento cientificista e a seus vocabularios finais, prontos,
Rorty (2007), se dirige especialmente no intuito de levar a uma reflexdo sobre a fungdo dos
conhecimentos, que é atender as necessidades dos individuos em suas respectivas culturas e
sociedades. O filosofo é atuante em mostrar que os conhecimentos sdo construidos para atender
as necessidades humanas, como ferramentas Uteis para diferentes finalidades, ou seja, 0s
conhecimentos cientificos sdo validos para determinadas areas de aplicagdes, porém, em outras
esferas humanas, requerem outras ferramentas, outros tipos de produc6es. Nessa visdo sobre 0s
conhecimentos como producdo humana para finalidades diversificadas, Rorty (2007), mostra

como o0s conhecimentos servem a finalidades diferentes, atendendo a diferentes necessidades.

[...] os grandes cientistas inventam descri¢es do mundo que sdo Uteis para o objetivo
de prever e controlar o que acontece, assim como os poetas e 0s pensadores politicos
inventam outras descri¢coes do mundo para outros fins. Ndo ha sentido algum, porém,
em que qualquer dessas descri¢cdes seja uma representacao exata de como é o mundo
em si (Rorty,2007, p.26).

Na concepcéo de Rorty (2007), os conhecimentos humanos sdo descri¢des da realidade
de forma que podem sofrer redescri¢des ou reelaboragéo pelos contextos culturais e sociais, em
que determinados saberes pode ser substituido dentro das suas necessidades e finalidades. neste
campo, Rorty (2007) apresenta as narrativas como opcao viavel para fins determinados dentro

da cultura substituindo a teoria.

[...] essa substitui¢do receberia um tipo de reconhecimento que ainda lhe falta. Esse
reconhecimento faria parte de uma guinada geral contra a teoria e a favor da narrativa.
Seria uma guinada emblematica de nossa desisténcia da tentativa de abarcar todas as
facetas de nossa vida numa Unica visdo, de descrevé-las como um sé vocabulario™
(Rorty, 2007, p. 22).

E perceptivel a visdo do fildsofo de que os conhecimentos produzidos pelas ciéncias da
natureza ndo sdo capazes de abarcar todas as perspectivas de realidade que circunda a vida do
individuo, o que leva a Rorty (2007), a assumir uma posicdo "contra a teoria e a favor da
narrativa”, quando se trata das questdes que envolvem o individuo, a cultura e sociedade,
principalmente no que que se refere a dor e humilhacdo humana propositada por outros humano,
situacdo social que requer trabalhar formas de diminuicdo da crueldades e producdo da
solidariedade através de instrumentos da cultura e ndo por uma esséncia puramente natural

humana.
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Torres (2021), em suas analises sobre a solidariedade nas literaturas a partir da
perspectiva de rortyana, afirma que Rorty “[...] desenvolveu uma tese sobre a funcdo da
literatura na sociedade ocidental contemporanea. Para ele, a literatura tem a funcdo de redimir
0 homem contemporaneo, transformando-o em algo melhor” (Torres, 2021, p.11). Essa
afirmacéo dialoga com as proposi¢cdes do proprio filosofo sobre as narrativas como forma de
transformag&o do individuo e da sociedade de forma sistematica e paulatina.

A disputa sobre os campos de conhecimento para a validacdo de seus vocabularios
finais, que se deu no passado entre o campo da ciéncia e o campo da religido, em que o0s
vocabulérios sobre o conhecimento verdadeiro cientificista assumiu centralidade, invalidando
outros tipos de conhecimentos, transformou-se em um embate sobre os demais conhecimentos,
pois “Eles veem a antiga luta entre a ciéncia e a religido, a razdo e irracionalidade, como um
processo ainda em andamento que agora assumiu a forma de uma luta entre a razdo e todas as
forcas intraculturais que pensam na verdade como algo construido e ndo encontrado” (Rorty,
2007, p. 26). Aqui o autor explana o conflito entre a ciéncia e demais formas de conhecimentos,
seja religioso, artistico, tradicionais e tantos outros saberes, como forma de ignorar ou
desqualificar demais formas de saberes, conhecimentos advindos de outros espacos, lugares e
as suas finalidades.

Diante a percepcdo de que, de acordo com Torres, (2021), a cultura "dos poemas e
romances™ a partir do século XIX se apresentava com grande forca no momento historico " a
imagem da Filosofia associada ao rigor cientifico foi se tornando algo cada vez mais distante
do resto da cultura que a cercava” (Torres, 2021, p.19) e das demandas sociais, culturais e
individuais. E nesse aspecto que surgem as criticas sobre os vocabularios finais de uma verdade
absoluta advinda da filosofia moderna e do cientificismo, em que Rorty (2007), mostra que 0s
conhecimentos sdo produzidos e validos na cultura humana, de acordo com 0s interesses ou
finalidades “assim como a caneta ndo ¢ um instrumento mais verdadeiro do que o facdo do
acougueiro, nem a orquidea hibridizada é menos flor do que a rosa silvestre” (Rorty, 2007, P.
80).

Neste caso, as narrativas assumem funcdo de auxiliar nas questdes da cultura e da
sociedade, em como se deve por meio de elementos culturais construir acdes ou praticas de
solidariedade e a diminuicdo da crueldade. Torres (2021, p.21), comenta sobre essa visdo de
valorizacdo dos conhecimentos na perspectiva de Rorty, ao defender que ele “Vé a ciéncia como
um género de literatura - ou, para p0or a coisa da maneira inversa, a literatura e as artes como

investigagdes, no mesmo pé das investigagdes cientificas”, com propdsitos de usos para atender
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as necessidades.
A critica do autor ndo é uma tentativa de desfazer o valor dos conhecimentos cientificos,
mas, conscientizar a respeito da importancia das outras formas de produgédo de conhecimento,

como ferramentas de usos socialmente e culturalmente validos.

Embora as ciéncias tenham se expandido mil vezes desde o fim do século XVIII e,
com isso, tenham possibilitado a consecucdo de metas politicas que nunca poderiam
ter se realizado sem elas, mesmo assim, as ciéncias recuaram para o plano de fundo
da vida cultural. Esse recuo se deve, em grande parte, a dificuldade crescente de
dominar as varias linguagens em que as diversas ciéncias sdo praticadas. N&o se trata
de algo a ser deplorado, mas a ser enfrentado. Podemos fazer desviando a atencéo
para as areas que estao na vanguarda da cultura, aquelas que exercitam a imaginacédo
dos jovens, a saber, a arte e a politica utopica (Rorty, 2007, P. 103).

Aqui o autor aponta para a cultura como o lugar da vanguarda, através de
conhecimentos, ou éareas de producdo de saberes que exercitam a imaginacdo, e,
consequentemente, a possibilidade de uma mudanga de consciéncia social e individual. E neste
campo, dos conhecimentos da cultura, ou seja, de acordo com 0s seus contextos sociais e
culturais, que o autor apresenta as narrativas como uma opcao de conhecimento com forte
potencial de transformacéo social. um instrumento capaz de produzir ou despertar a imaginacao
do individuo, permitindo construir mentalmente cenarios imaginarios sobre diversos aspectos
da cultura humana.

Neste campo, ndo as teorias, mas as narrativas teriam o poder de proporcionar este
cendrio imaginativo no individuo, visto que “Essa ndo ¢ uma tarefa para a teoria, mas para
géneros como a etnografia, a reportagem jornalistica, o livro de historias em quadrinhos, o
documentario dramatizado e, em especial, o romance” (Rorty ,2007, p. 20). O segue filosofo
demonstrando que as narrativas, sejam factuais ou ficcionais, tém mais poder de transformacéo
cultural, social e individual que algumas areas de producdo de conhecimento cientifico ou
filosofico. O romance, na visdo de Rorty (2007), desempenha uma funcdo na sociedade que 0s
conhecimentos cientificos ou filos6ficos ndo poderiam, ao possibilitar por meio da criatividade
e imaginacdo, situacdes, dentro das narrativas, que desempenharia um papel sensibilizador para
com eventos e préaticas sociais, culturais e individuais, em que tais sensibilizacGes diminuiria a
crueldade humana.

Rorty (2007, p. 135), incluindo nesse rol o livro de histérias em quadrinhos, narrativas
sequenciais, como j& mencionado, com grande potencial de formacdo do individuo. O autor
evidencia que existe um tipo livro que “nos ajudam a ser menos cruéis”’, o tipo de livro

“pertinente as nossas relagdes com 0s outros, para nos ajudar a notar os efeitos de nossos atos
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sobre outras pessoas. Sdo esses livros pertinentes a esperanca liberal e a questdo de como
conciliar a ironia privada com a esperanca” (Rorty, 2007, p. 236), ou seja, conciliar as
perspectivas individuais com as perspectivas sociais, coletivas. Sdo esses livros que ajudam na
redescricdo cultural e individual, pois séo "livros que d&o novos estimulos & a¢éo [...], sugerem
(ora diretamente, ora por insinuacdo) que o leitor deve modificar sua vida (num aspecto
significativo ou insignificante)” (Rorty, 2007, p. 239). As narrativas de quadrinhos, assim como
outros géneros narrativos estdo nesse conjunto, nesse tipo de livro.

O filésofo aborda entre outros temas, a nocdo de Solidariedade e Crueldade (Rorty,
2007, p. 235), ocupando inclusive um capitulo do seu livro, mostrando que as narrativas podem
retratar a crueldade tanto individual quanto institucional, e principalmente, trazendo a
perspectiva da solidariedade dissociada de “nossa humanidade essencial” (Rorty, 2007, p.311),
mas como uma construcdo cultural e histérica no processo de socializacdo do individuo. Esta
abordagem "nos permite ver a solidariedade como algo criado em vez de encontrado, produzido
no decorrer da historia, e ndo conhecido como um fato anistérico” (Rorty, 2007, p. 320). Aqui
reside a possibilidade de se criar formas culturais de valorizacdo do humano em seus diversos
aspectos e dimensdes. neste aspecto, 0 racismo e 0 sexismo sdo fen6menos culturais de grande
importancia, 0s quais mediante o uso de narrativas podem ser trabalhados do propdésito de uma
reelaboracgéo cultural de valorizagcdo do outro, da ndo aceitacdo a crueldade, tanto a partir do

individuo quanto na sociedade. Para Rorty (2007, p. 235),

Os livros que ajudam a nos tornar menos cruéis podem ser grosseiramente divididos
em (1) livros que nos ajudam a ver os efeitos das praticas e institui¢des sociais nos
outros, e (2) os que nos ajudam a ver os efeitos de nossas idiossincrasias privadas
sobre terceiros.

Sua reflexdo nos encaminha a entender que tanto a crueldade praticada no campo das
instituices sociais quanto da crueldade praticada no campo da vida privada do individuo é
abordadas pelas narrativas. Dentre os tipos de narrativas, o filosofo destaca que “os livros mais
Uteis desse género sdo obras de ficcdo que exibem as cegueira de um certo tipo de pessoas para
a dor de outros tipos de pessoas”(Rorty, 2007, p. 236), dando liberdade de uso da imaginacédo
para abordar de forma ludica os mais diversos contextos culturais da sociedade, trazendo para
a compreensdo do individuo e da sociedade os diferentes tipos de crueldades, notadamente por
se tratar trata de livros que dramatizam o conflito entre deveres do individuo pessoais e deveres
dos outro, proporcionando ao individuo pensar sobre si mesmo e sua relacdo na cultura e na

sociedade.
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Rorty (2007), enfatiza a importancia das narrativas como ferramenta no combate a
crueldade individual e social sendo ele um exponencial na critica a canonizagdo de terminados
tipos de conhecimentos em detrimentos de outros e empenhado a mostrar esses aspectos para
determinados campos de conhecimentos, dando entender os desafios da sua empreitada, ao
fazer analises literarias, filosdficas psicoldgicas e outras sobre o usos das narrativas, como
afirma: “Também ¢ dificil convencer os metafisicos liberais do valor dos livros que nos ajudam
a evitar a crueldade, ndo por nos advertirem contra a injustica social, mas por nos advertirem
contra as tendéncias para a crueldade que s&o inerentes a busca de autonomia" (Rorty, 2007, p.
240).

Mediante a obsessdo particular humana de conquista, o individuo ndo consegue
perceber a dor e sofrimento que causa no outro. Tais livros séo os que trabalham, por meio da
ficgdo narrativa, formas de mostrar como préticas de individuos desumaniza o outro. Deste
modo seu pensamento se articula com as compreensdes dos autores mencionado anteriormente
a respeito das historias em quadrinhos como narrativas potenciais na reelaboracéo de aspectos
importantes da cultura, a partir de sua capacidade de trazer de forma eficaz a interacdo entre
leitor e narrativa, 0 que a torna um instrumento de divertimento sobre as crueldades, nas quais
inserem-se 0 racismo e 0 sexismo na cultura brasileira.

Estas questdes sobre a crueldade e, quando abordadas pela narrativa, da possibilidade
de envolver o individuo em um nivel bem profundo, seja qual for o tipo de narrativa ficcional,
como filmes, literaturas, novelas, musicas e historias em quadrinhos numa esfera de
internalizacdo dos acontecimentos por meio da imaginacao, se tornam potenciais ferramentas
de redescricédo social e criacdo da solidariedade, tal qual nas obras literarias mencionados por
Rorty (2007, p. 340), de “Vladimir Nabokov” (1899 - 1977) e “George Orwell” (1903 -1950),
que proporcionam ao leitor experiéncias a respeito da crueldade no aspecto publico, das
instituicbes sociais, politicas governamentais e outros, como no aspecto privado, mostrando
formas de crueldades inerente ao individuo, as suas praticas na cultura para com 0s outros.

Ambos, Nabokov e Orwell, no entendimento de Rorty (2007), acreditam, que a
crueldade € a pior coisa que fazemos e trazem essa crenca em suas obras literarias, por meio de
narrativas que impactam na sociedade, especialmente no modo de pensar a respeito da forma
como seus itinerarios culturais e individuais sdo construidos.

Na atualidade, os meios de comunicacdo agregam mecanismos de comunicagdo e
divulgacdo de narrativas, como acontece na cultura pop, porém os efeitos continuam sendo

expressivos, alcangando publicos maiores, mesmo sabendo que ferramentas séo elementos que
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podem ser usadas de acordo com o proposito de quem as manuseia. Neste sentido, por meio
das narrativas é possivel criar mecanismos de conhecimento sobre as diversas formas de
crueldade, possibilitando a perspectiva da personalidade do individuo, como ocorre nas
narrativas romancistas de Vladimir Nabokov e George Orwell. “Ambos alertam o intelectual
ironista liberal contra as tentagdes a ser cruel. Ambos dramatizam a tenséo entre a ironia privada
e a esperanga liberal” (Rorty, 2007, p. 240).

As narrativas, de forma despretensiosa, se caracterizam por meios acessiveis tanto ao
contetido nelas contidos, como a forma de se introduzir ao discurso, por meio da linguagem,
que permite acessibilidade e compreensao tanto de aspectos humanos quanto culturais e sociais
dentro de uma gama condigdes que por elas podem ser atendidas. Estas constatacfes servem
como bases para que se pensem nas histérias em quadrinhos, enquanto narrativas, como
ferramentas que, igualmente a outras narrativas como literaturas, masicas, filmes, e outros,
podem perfeitamente proporcionar constru¢do de conhecimentos, principalmente voltados para
a sociedade e para os individuos dentro do espectro cultural.

Torres (2021), em suas analises sobre literaturas romancistas na obra filosofica de Rorty
(2007), afirma que o autor considera central o tema crueldade abordados pelos romancistas
Nabokov e Orwell, abrangendo tanto o aspecto interno, do individuo, quanto o aspecto externo,
publico, o contexto cultural e social no qual o individuo se forma e se manifesta, 0 que permite,
por meio da imaginacao, a sensibilizacdo para a criacdo da solidariedade. A respeito de Rorty,
Torres (2021) afirma:

O neopragmatista [...], considera que a principal semelhanca entre os livros de
Nabokov e Orwell é no sentido de que a crueldade, e ndo a criacdo de si mesmo, é seu
tema central. Nabokov escreveu sobre a crueldade a partir de uma perspectiva interna,
ajudando-nos a ver de que modo a busca privada do deleite estético produz crueldade.
Orwell, na maioria dos textos, escreveu sobre a crueldade a partir de uma perspectiva
externa, do ponto de vista das vitimas, e com isso produziu o que Nabokov chamava
de "lixo local — o tipo de livro que ajuda a reduzir o sofrimento futuro e serve a
liberdade humana (Torres, 2021, p. 45).

Sua afirmacdo nesta citacdo, reforca que as narrativas trazem a possibilidades de
esclarecimento e consciéncia social a respeito de diversas situacdes, alcangcando um grande
publico e sendo instrumentos de veiculacdo de pensamentos, ideias, conceitos e tantos outros
aspectos, de forma quase imperceptivel da ideia do escritor, assumindo uma certa autonomia
por suas compreensdes.

Nessa perspectiva, as narrativas sdo instrumentos capazes de transformar a compreenséo

do individuo a respeito do mundo e da sociedade, de si e do outro, a respeito da crueldade e
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principalmente, na esperanga de produgéo de solidariedade como um produto da cultura, uma
pratica cultura, um construto social, pois “no nivel mais profundo do eu, ndo ha nenhum senso
de solidariedade humana, que esse sentimento ¢ um mero produto da socializacdo humana”
(Rorty, 2007, p. 15).

Essa producdo de sensibilidade, ou de ver o outro, o estranho, o forasteiro, o pedinte, o
doente, o racializado, 0 menosprezado e tantos outros, como um de nos, possibilita ao individuo
romper com as fronteiras, ou pelo menos, diminuir a distancia entre o eles e 0 nds, com
esperanca de praticas culturais mais solidarias. O processo de passar a ver outros seres humanos
como um de nés e ndo como eles, define uma descricdo detalhada de como sdo as pessoas
desconhecidas e, ao mesmo tempo, de redescricdo de quem somos nds mesmos. Nessa
concepcdo das narrativas como um instrumento de formagdo humana, elas séo possiveis de
proporcionar no individuo uma redescricdo a respeito da crueldade social e individual e ao
mesmo tempo possibilitar a sensibilidade para a criacdo da solidariedade humana.

Novamente Rorty afirma,

Em minha utopia, a solidariedade humana seria vista ndo como um fato a ser
reconhecido, mediante a eliminagdo do “preconceito” ou como o mergulho em
profundezas antes ocultas, mas como um objetivo a ser alcan¢ado. E a ser alcancado
ndo pela indagacdo, mas pela imaginacéo, pela capacidade imaginativa de ver pessoas
estranhas como semelhantes sofredores. A solidariedade ndo é descoberta pela
reflexdo, mas sim criada. Ela é criada pelo aumento de nossa sensibilidade aos
detalhes particulares da dor e da humilhacéo de outros tipos ndo familiares de pessoas.
Essa maior sensibilidade torna mais dificil marginalizar pelo pensamento pessoas
diferentes de nés. (Rorty, 2007, p. 20).

Na perspectiva descrita na citacdo, a narrativa, em vez da filosofia tradicional ou da
ciéncia moderna, promove as mudancas tanto no individuo como na cultura e na sociedade.
Esse potencial se da pelo poder de proporcionar ao individuo que se engaja, ainda que
imaginativamente, nos contextos proporcionados pela narrativa, e compreender a partir dos
personagens e do enredo narrativo, a dor e sofrimento do outro, as formas questionaveis de
producdo da cultura, de modo que o individuo, de forma desobrigada, insira-se a si mesmo
nesse modo de pensar proposto pelo criador da narrativa.

Através dos processos imaginativos, os individuos se colocam nas situacdes de enxergar
nas pessoas estranhas semelhantes sofredoras, se sensibilizando com o outro, dos filmes, séries,
novelas, animes, teatros, musicais, literaturas e principalmente das histérias em quadrinhos,
como analisadas anteriormente, uma pratica cultural capaz de produzir conhecimentos.

Criadores e apreciadores das narrativas formam a unicidade que, de acordo com Rorty (2007)
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“Engajam-se em um esfor¢o social compartilhado — o esforgo de tornar mais justas e menos
cruéis nossas instituicdes e préaticas" (Rorty, 2007, p. 17).

E possivel perceber que as questdes individuais e culturais se entrelacam, que a
producéo de conhecimentos humanos ndo pode existir fora da cultura e sdo criados a partir de
linguagens, vocabularios, para atender a determinados fins, sejam culturais ou individuais. As
narrativas sdo conhecimentos tdo verdadeiros quanto os conhecimentos filosoficos ou
cientificos, atendendo a demandas especificas como na diminuigdo da crueldade e na producao
de solidariedade, como uma ferramenta possivelmente mais poderosa do que a teoria para
mostrar a crueldade humana e social, com uma pretensao despretensiosa para criar no individuo
a sensibilizacdo para praticas menos cruéis e mais solidarias.

Portanto, a partir desses pressupostos aprofundados em Rory (2007), da narrativa como
instrumento cultural capaz de abordar aspectos da realidade, tanto na perspectiva da
individualidade do ser quanto no aspecto cultural, temos a possibilidade de acesso a suportes
OU pressupostos para a compreensdo do seu uso no ambito do combate ao racismo, como um
fendmeno cultural que se interliga a todas esferas sociais e individuais, fazendo parte tanto do
processo cultural de formacdo da sociedade, quanto do processo de desenvolvimento da
personalidade dos individuos.

Tais instrumentos podem cooperar para a criagdo de consciéncia mais criticas a respeito
de praticas sexistas na sociedade, abordando a cultura a partir da perspectiva da violéncia contra
a mulher, e, de forma particular, contra a mulher negra, que se insere no campo de uma cultura
de imposicdes de lugares de inferioridade para o ser feminino negro. O racismo e 0 sexismo
contra a mulher negra sdo questdes de extrema relevancia tanto do ponto de vista da cultura e
das relacbes com a sociedade, como do ponto de vista da personalidade, do individuo e da sua
interioridade.

A abordagem do racismo e do sexismo como praticas de crueldade, tanto da perspectiva
social, publica, quanto da perspectiva privada, individual, se torna uma exigéncia
inquestionavel, na qual, o uso das narrativas como as historias em quadrinhos, podem se tornar
aliados as demais producdes de conhecimentos, para proporcionar a redescricdo da cultura, da
sociedade e do individuo, pois para Rorty (2007, p. 137) os “ironistas encaram os escritos de
todas as pessoas dotadas de talento poético, todas as mentes originais que tiveram um dom de
redescri¢do, [...] como material a ser processado no mesmo moinho dialético”.

Na secdo seguinte, abordaremos de forma atenta os racismos e 0 sexismo na cultura,

concentrando compreens@es em torno das representacdes de mulheres negras em Historias em
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quadrinhos, sem, no entanto, a pretensdo de concentrar estas compreensées em torno de uma
Unica representatividade, mas descrever de que forma narrativas quadrinistas nacionais estdo

tratando tal tematica.

2.4 RACISMO E SEXISMO NA CULTURA: A REPRESENTACAO DA MULHER
NEGRA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Nesta secdo sera abordado aspectos em torno do racismo e do sexismo na cultura
nacional e como essas questdes perpassam aos diversos espacos da sociedade. Sera abordado o
racismo e 0 sexismo através das representacdes de mulheres negras nas historias em quadrinhos
como uma prética cultural que denota ou expressa aspectos sobre 0s pensamentos, ideias,
concepcdes, modos de desenvolvimento e tantos outros elementos que incide sobre a cultura,
ou seja, traz em seus enredos narrativos o atravessamento da forma como a cultura se
desenvolve sob o peso de ideologias raciais e sexistas no contexto nacional.

As historias em quadrinhos, mesmo que intrinsicamente, abordam sobre os contextos e
ambiéncias culturais, expressando as compreensdes da sociedade a respeito de varios aspectos,
tais como questBes acerca da mulher negra, em particular, pela forma como foi construido,
desde o periodo escravocrata, 0 imaginario estereotipado negativamente sobre o ser feminino
negro na histdria nacional. E uma sec3o dedicada ao estudo sobre o racismo e suas implicagdes,
intensificado pelo sexismo, como uma profunda cisdo social, uma separacdo que nutre a
inferiorizacdo ndo apenas racial, mas de corpos, de lugares, de representacdo cultural e
intelectual, e uma infinidade de outras coisas.

Trazemos uma leitura sobre as histérias em quadrinhos articuladas com o racismo e o
sexismo a partir de construcfes tedricas ja consolidadas, buscando compreender possiveis
mudancas no cenario nacional a respeito da representatividade da mulher negra na atualidade
que, vislumbradas pelas praticas culturais quadrinistas, possam contribuir para a compreensao
do cenério atual da cultura brasileira. Neste aspecto, situar-se-a a mulher negra como
centralidade, ndo apenas como objeto de estudo, mas com todo o respeito, buscando
compreender o cenario atual, em consequéncia da construgdo cultural da nagdo, que
historicamente foi retratada, em sua maior parte, ndo na sua totalidade, de forma estereotipada,
pelos meios midiaticos, incluido a midia quadrinista.

A pergunta em volta de qual a representatividade dada a mulher negra nas histérias em
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quadrinhos na atualidade prop6e uma compreens&o a respeito da forma como a cultura nacional
tem concebido a mulher negra na sociedade, o que exige compreender passado e presente para
que novas elaborac6es ou redescri¢bes culturais possam ser concretizadas, a qual Rorty (2007,
p. 21), sugere, “que veiculassem o presente ao passado, por um lado, ¢ a futuros utdpicos, por
outro”, como uma proposta de compreender o passado como base para construgdes construtivas
no futuro.

Atentando para a especificidade do objeto central desta pesquisa, que é a mulher negra
nas historias em quadrinhos nacional, a fundamentacéo teorica desta se¢do estara aportada em
autores que trabalham o racismo e a mulher negra nas histérias em quadrinhos, nos autores
Fernandes (2008), Maringoni (2011), Chinen (2013) e Oliveira Neto (2015). Ainda para uma
compreensdo a respeito do que seja 0 sexismo, torna-se importante fazer uma breve leitura
bibliografica a respeito dessa ideologia, que embora o termo seja considerado novo na a sua
formulacdo, busca trazer para as discussdes comportamentos culturais ndo tdo novos de
inferiorizagéo, que em diferentes graus ou de diferentes formas, de acordo com cada contexto,
é objeto das mais diversas crueldades para com o ser feminino em funcéo da sua condicéo de
ser mulher no que se refere ao racismo e sexismo, compreende essa mulher, de acordo com as
literaturas, com dupla carga sobre sua existéncia feminina.

N&o se trata de conceber o sexo masculino contra o sexo feminino, ou de uma tentativa
de elevar o sexo feminino em detrimento do sexo masculino, mas de compreender uma
ideologia em que, culturalmente se disseminou sobre o valor da mulher versus o valor do
homem na cultura, gerando multiformes de comportamentos em relacdo ao ser feminino e ao
ser masculino. Sao ideias que geram desigualdades, de acordo com 0s contextos,
descredibilidade, preconceito, discriminacao e visdes estereotipadas das competéncias do ser
feminino, dentro de suas capacidades humanas. Homens e mulheres sdo diferentes, mas ambos
tém o mesmo valor, tanto biolégico quanto cultural, porém as ideologias sexistas sdo tao
perniciosas quanto as ideologias raciais, que negam o “Principio da Igualdade”, explicitados
por Daronch ( 2024, p. 01), em que a “igualdade formal significa que todos sdo iguais perante
a lei e devem ter acesso aos mesmos direitos e oportunidades, ou seja, a igualdade material
significa que todos e todas devem ser tratados de forma igual, independentemente de suas
diferencas individuais.

Corroborando com os enunciados por Daronch (2024), o Principio da lgualdade,
explicitado na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, destaca que todos os individuos,

independentemente sua etnia, classe social, sexo, ou outra condic¢do qualquer, estdo em situagao
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de igualdade perante a lei e os direitos por ela garantidos, sem qualquer distingéo, a igual
protecdo da lei, além de direito a igual protecdo contra qualquer discriminacdo (Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos, 1948). Deste modo, tanto o racismo como 0 sexismo estdo na
contramdo desse principio.

A ideologia do sexismo se articula com as questdes raciais e ambas ferem a dignidade
humana, pois assim como o racismo, o sexismo se fundamenta em ideias construidas historica
e culturalmente, em torno das caracteristicas bioldgicas dos individuos se, constituindo formas
de discriminacdo e fatores determinantes para as condi¢Ges socioeconémicas e culturais,
atingido todos os aspectos da vida das mulheres negras na sociedade. De acordo com Paulla e
Felix (2023, p. 11), "Raca e género séo herancas dos processos de colonizacdo e parametros
basilares que nos ajudam a compreender as razdes que fazem com que as mulheres negras sejam
alvo de tantas violéncias [...]".

Séo fatores que requerem uma compreensdo do fenbmeno como um processo
interseccional, analisando o racismo e o sexismo como fatores construidos nos processos
historicos, proporcionando desigualdades sociais e econdmicas, interferindo em diversas
aspectos da formacéo do individuo e se concretizando como diversas formas de violéncia contra
a mulher, através da criacdo de estereotipos negativos tanto com relacdo a racializagdo quanto

pelo fato de ser mulher.

Dessa forma, o termo “sexismo” refere-se a separacéo, categorizacgao e diferenciacéo
por sexo. Isto é, feminino e masculino. Essa diferenca de tratamento se ampara nos
esteredtipos construidos socialmente que buscam estipular o comportamento
adequado e esperado para cada um dos sexos. Dessa forma, se categoriza o que cada
individuo pode ou ndo fazer dentro dos padr@es estipulados (Silva, Duhart e Pereira,
2021, p.02).

E uma forma de justificacdo da desigualdade de direitos, de oportunidades, condicdes
de vida, de respeito e tantas outras aspectos imposto sobre os seres femininos por crencgas
baseadas na diferenciacdo do sexo masculino e feminino. A ideologia sexista usa a diferenca
de sexo como forma de justificar a inferiorizacdo das mulheres que, assim como o racismo, se
pauta em ideologias baseados em diferenciacdes bioldgicas, como quesito avaliativo e
qualitativo das pessoas, 0 que mostra uma forma violenta de manifestacéo de poder nas relacdes
entre o masculino e o feminino, se constituido uma crueldade tanto no aspecto individual quanto
social, pois, “mais que demarcar o que corresponde a cada género, o sexismo se ampara em

situagdes de poder que geram discriminagdo, segregacdo e exclusdo social” (Silva, Duhart e
Pereira, 2021, p. 02).
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Né&o se trata de reconhecer as diferencas entre homens e mulheres somente pelos seus
aspectos bioldgicos, mas de uma construcdo historica, social e cultural de inferiorizar,
desmerecer ou diminuir ou ser feminino por sua condigdo feminina. “Mais que impactar nas
expectativas, 0 sexismo demonstra claramente uma hierarquia que conduz o masculino a
superioridade em relagdo ao gé€nero feminino™ (Silva, Duhart e Pereira, 2021, p.04). Vale
lembrar que o sexismo, mesmo sendo uma ideologia que, assim como racismo, se estrutura na
sociedade, ndo implica que todos os individuos, homens e mulheres sejam sexistas, mas que a
ideia sexista permeia a cultura, influenciando nas tomadas de decisdes, nos papeis e lugares
sociais.

Nascimento, Amorim e Motta (2016), apontam como a ideia sexista causa transtornos
tanto para homens quanto para mulheres, pois nem todos os individuos sociais agem ou
gostariam de se conformar com a cultura de separacdo na qual estdo inseridos. Dessa forma a

I0gica sexista agride a "homens e mulheres” de acordo com a citagéo a seguir:

O sexismo atua de forma horizontal, atingindo ndo s6 as mulheres, mas também os
homens. Assim, a l6gica sexista agride homens e mulheres, pois ao separar elementos,
condutas, responsabilidades e tarefas por sexo através do processo de socializagdo,
também limita a vida de todos 0s que optam por ndo seguir o que seria esperado para
seu sexo. (Nascimento, Amorim e Motta, 2016, p. 01).

Apesar do termo sexismo ter sido criado na década de 1960 para se referir sobre as
agressividades sociais e culturais sofridas pelas mulheres ao longo da historia em fungdo do seu
género feminino, o “termo de origem sexism foi, por sua vez, criado por analogia ao termo
racism na segunda metade dos anos 1960" (Nascimento, Amorim e Motta, 2016, p. 01),
associando o0s preconceitos e as segregacbes sofridas pelas mulheres ao mesmo tipo de
tratamento dado as pessoas racializadas, posteriormente sendo utilizado para se referir as
discriminac@es realizadas contra homens em determinados espacos da sociedade, em que a
prevaléncia era do sexo feminino, como por exemplo no campo da educacéo, se referindo
também ao sexismo contra homens. “O sexismo se expressa em toda atitude de preconceito e
discriminacdo fundamentada no sexo das pessoas, atingindo homens e mulheres através da
distincao de papéis e condutas sociais (Nascimento, Amorim e Motta, 2016, p. 01).

Mesmo que homens também sejam atingidos pelas ideologias, a prevaléncia esta no
tratamento inferiorizado dado das mulheres, visto que “O sexismo se trata do preconceito em
relacdo as mulheres” (Nascimento, Amorim e Motta, 2016, p. 01). Assim como acontece nas

ideologias raciais, as ideologias sexistas agem de igual modo, selecionando individuos de
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acordo com as categorias para determinar seus espagos na sociedade. Como o termo sexismo
estd associado ao termo racismo em sua origem, as semelhangas sdo inevitaveis, “[...] e
compreende avaliagBes negativas e atos discriminatorios dirigidos as mulheres, em fungéo de
sua condicao de género” (Ferreira, 2004, p.120).

Igualmente ao racismo, o sexismo “pode se manifestar sob a forma institucional ou
interpessoal, muito embora a primeira propicie o contexto cultural adequado a segunda"
(Ferreira, 2004, p. 120). Suas formas de manifestacbes que ocorrem no ambito cultural,
habitual, institucional, influenciam o ambito individual a partir do pressuposto que individuos
se formam no meio coletivo e assumem fungdes sociais. Assim, se torna um ciclo e, neste
sentido “[...] o sexismo institucional associa-se as praticas de exclusdo promovidas por
entidades, organizacdes e comunidades que imp&em as mulheres certas barreiras, impedindo-
lhes assim de ter as mesmas oportunidades que os homens [...]” (Ferreira, 2004, p. 120).

Assim, essa diferenciagdo na forma como a sociedade absorve ou concebe a mulher
negra historicamente € um desafio que merece nao apenas ser compreendido, mas ser tratado
de forma a redescrever novos contextos, tanto no campo das ideias quanto no campo das
praticas, da materialidade. O socidlogo Florestan Fernandes (2008), tratando do contexto
nacional, afirma que o racismo imp0s a populacdo negra, particularmente a mulher negra, os
ndo lugares sociais, o lugar do abandono, do esquecimento, do distanciamento sociocultural e
afetivo, evidenciado em sua obra A Integracéo do Negro na Sociedade de Classes.

A partir das leituras do socidlogo, é possivel compreender como a sociedade negra, apds
a abolicdo escravocrata, seguiu a continuidade de exclusao e desigualdade, em que, a liberdade
juridica, ndo conseguiu lhe assegurar a liberdade econémica, nem a insercdo na sociedade, na
no trabalho, nas instituicdes sociais, seguindo uma politica de manutencédo de inferioridade, de
pobreza, de marginalizacdo, de preconceito racial, com suas vidas se assemelhando a
escravidao.

Segundo Guimaraes (2008, p. 12), no prefacio da obra de Florestan referida, pontua que
as pesquisas de Fernandes (2008), "[...] desvelavam mais que a incongruéncia de um passado
que se acreditava harmonioso e descobriam as contradi¢des atuais da sociedade brasileira”,
contradizendo a ideia de uma democracia racial e apontando para a continuidade de uma
sociedade marcada pela segregacdo racial. As pesquisas de Fernandes (2008), foram
importantes para trazer luz sobre a problematica cultura e da sociedade racial nacional,
apontando a0 mesmo tempo para a necessidade de novos olhares, novas formas de construcoes

a respeito da insercdo do negro na sociedade brasileira.
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Florestan esta claramente apontando para a reconstrucéo do negro brasileiro, enquanto
negro, sublinhando a sua emancipagdo enquanto o sujeito com a aquisi¢ao das técnicas
sociais e das disposicBes psicossociais adequadas para a vida capitalista e pos
capitalista. E 0 novo negro. Esse homem (e mulher) negro, ndo se deixou enredar no
conflito racial. [...] ultrapassou os seus ressentimentos e reconstruiu a sua identidade
racial (Guimardes, 2008, p. 15).

Essa leitura a respeito do posicionamento da populagdo negra em torno da sua
construcdo identitaria racial, evidencia respostas das agdes historicas em torno de
reivindicagcdes por mudancas no campo da cultura e da sociedade, buscando a dignidade
humana na cultura nacional. As contribuicdes de Fernandes (2008), em torno das discussdes
raciais no pais sdo bases para que se consiga visualizar, através de sua Otica, a cultura cruel
mascarada de democracia, ao constatar e documentar a situagdo de racismo e abandono da
populacdo negra na sociedade do século XX, em que a libertacdo da escravizagcdo se
transformou numa nova forma de escravizacdo, a da indiferenca, pobreza, marginalizacdo e
tantos outros.

O cenario no qual a populacdo negra se encontrava, mesmo na década de 1950, era um
retrato do tipo de cultura e sociedade que se constituia desde a escravizagdo, com as pessoas
negras fora das principais instituicdes sociais e do mercado de trabalho, resultando numa
populacdo marginalizada. O autor justifica seu interesse em torno do negro e do mulato,
“Porque foi esse contingente da populagdo nacional que teve o pior ponto de partida para a
integracdo ao regime social que se formou ao longo da desagregacdo da ordem social
escravocrata e senhorial e do desenvolvimento posterior do capitalismo no Brasil” (Fernandes,
2008, p .21).

A desigualdade se da desde o periodo da escravizacdo, pois, mediante o fim da
escravatura, as instituicbes governamentais ndo providenciaram meios que propiciam a
independéncia econdmica dos ex-escravizados cuja situacdo financeira era terrivelmente dificil,
sem emprego, sem terras, sem educacdo, em completa vulnerabilidade, sem condi¢bes de
sobreviver. Essa situacdo, seguia-se pelo século seguinte, com as mais diversas formas de
discriminacdo, segregacao e preconceito na sociedade.

O autor destaca a situacdo financeira diferente para a populacdo negra, pois 0s ex-
escravizados dos centros urbanos, através dos seus antigos senhores, conseguiam alguns
trabalhos, com ganhos um pouco melhores, trabalhando como “serventes, continuos” e outros.
Porém as condicdes ndo eram suficientes para criar um horizonte cultural proprio do "homem

de cor livre", ao contrario da populacdo negra que saiu dos campos e que, segundo Fernandes
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(2008, p. 94), “sofreram terrivelmente com a Abolicdo e a fixagdo na cidade”, pois ndo sabiam
ler e nem escrever, eram mal vestidos e, principalmente, ndo tinham protegédo, sendo que
"Ficaram largados a si préprios, [...] homens e mulheres desse segmento formavam a camada
mais desqualificada e paupérrima da populacdo negra" nos centros urbanos, correndo
nitidamente a "separacao entre a elite de cor e os negros relés" (Fernandes, 2008, p. 102).

Mas a situacdo dificil ndo se dava apenas no campo financeiro. Fernandes (2008, p. 98)
retrata a violéncia fisica e moral sofridas pela populacéo negra que aparecia como uma ameaca
ao decoro, a propriedade e a seguranca das pessoas, uma situacdo que causava a revolta daqueles
que lutavam pelos o direito da populacdo negra na sociedade. Na falta de leis e politicas que
garantem a seguranca, a vida e liberdade, a populacdo negra era vista como aqueles que ndo
conseguiam reger-se a si proprios, por ndo possuirem qualidades intelectuais e morais para
conduzir a sua propria vida.

E nessa conjuntura cultural que se encontra a mulher negra. O autor ndo tem como foco
principal a histéria da mulher negra na cultura nacional, porém aparecem nuances da existéncia
desafiadora dessa mulher. As oportunidades de aprendizagem, de desenvolvimento intelectual
e econdmico sdo evidenciadas quando o autor observa que a dificuldade para se integrar na
sociedade, em seus amplos aspectos, acarretam conflitos dentro do proprio convivio da
populacdo negra, ocorrendo histéricos, por exemplo, de mulheres, que muitas vezes
trabalhavam para sustentar suas proprias familias, envolvendo-se em caso de prostituicéo.

Muitas eram desprezadas pelos companheiros que ndo assumiram responsabilidades familiares.

O seguinte caso é tipico referindo-se a um negro casado e com filhos. Sua mulher
trabalhava para sustentar a casa, pois ele ndo s6 se recusava a lhe dar dinheiro, como
arrancava dela o que podia. [...] Ele vivia para suas farras, para 0s seus amigos e para
as suas conquistas. S6 procurava a mulher quando tinha necessidade dela,
transmitindo-lhe até suas doencas venéreas (Fernandes, 2008, p. 204)

O alcoolismo era um problema que atingia homens e mulheres, e 0s casos de desrespeito
para com o corpo da mulher ndo eram poucos. O autor cita o caso de uma menor de idade que
vivia embriagada e foi abusada por um homem, ao ser "abandonada por completo" pela sua
mée (Fernandes, 2008, p. 204). Chama a atencdo a falta de justica para com a populacdo negra.
Em um caso relatado por Fernandes (2008, p. 99), nos chama atencdo o caso de uma jovem
negra "deflorada” por um homem branco. O pai ao procurar a justica para solucionar o caso nao
foi atendido, vindo posteriormente a tirar sua propria vida, tamanha a insatisfagdo com a forma
da conducéo social.

O tedrico demonstra que todas essas turbuléncias sdo consequéncias da forma como a

sociedade relegou a populagdo negra a sua propria sorte no inicio da sua vida como populagdo
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liberta. De acordo com Fernandes (2008, p. 183), a falta de inser¢do da populacdo negra na
cultura social, foi fator determinante para a desestruturacdo da familia negra e “impedir sua
rapida constituicdo e consolidacdo”, levando aos mais diferentes problemas sociais como
alcoolismo, prostituicdo, desajustes familiares e tantos outros, em consequéncia das
deficiéncias institucionais das fungdes socializadoras da familia.

Maringoni (2011), no seu texto O destino dos negros ap6s a Abolicdo, aborda a
dificuldade de integracdo do negro na sociedade, trazendo imagens reveladoras a respeito da
crueldade com a populacéo negra na cultura brasileira. Aborda o racismo, a escravizacgéo e a
modernidade, em que, a populacdo negra, via-se desvalida, tanto no periodo da escravizacdo
quanto no periodo pos abolicdo. A liberdade tdo desejada e sonhada, transforma-se em mais

uma forma de escravizagéo.

Os ex-escravos, além de serem discriminados pela cor, somaram-se a populagéo pobre
e formaram os indesejados dos novos tempos, os deserdados da Republica. O aumento
do nimero de desocupados, trabalhadores temporarios, lumpens, mendigos e criangas
abandonadas nas ruas redunda também em aumento da violéncia, que pode ser
verificada pelo maior espaco dedicado ao tema nas paginas dos jornais (Maringoni,
2011, p. 05)

Em suas reflexdes, Maringoni (2011) traz uma ilustracdo do quadrinista Angelo
Agostini, produzida para a Revista Illustrada de 1886: dendncia crua da escraviddo, cuja
ilustracdo se constitui uma denuncia da crueldade produzida contra a mulher negra no periodo
da escravizacdo. A imagem chama a atencao pelo grau de crueldade e ilustra uma noticia de
jornal. Retrata uma mulher gravida, caida ao chdo, com uma das maos para cima, sendo
espancada a chutes e chicotadas pelo seu senhor, um fazendeiro, por estar gravida e chegar a
hora de dar a luz e ndo poder trabalhar, sendo morta a "pontapés na barriga™ (Maringoni, 2011,
p. 05).

O que se percebe é que a mulher nesse cenario racial, sofre as consequéncias tanto do
racismo quanto pelo fato de ser mulher e estar debaixo de uma ideia que se entremeia na cultura
que considera a mulher como um ser inferior biologicamente e, portanto, socialmente, como ja
discutido anteriormente, se tratando de “uma historia de tragédias, descaso, preconceitos,
injusticas e dor. Uma chaga que o Brasil carrega até os dias de hoje” (Maringoni, 2011, p. 01).
A falta de acolhimento e de politicas de integracdo social e econémica da populacéo negra e,
portanto, da mulher negra no novo regime social destinou-os a um processo historico de

segregacdo em todos os &mbitos da cultura e da sociedade.
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Assim, a mulher que outrora sofria nas méos dos seus senhores escravizadores, segue
sofrendo, numa sociedade que a ignora, que ndo abdica do preconceito, da discriminacgéo racial
e sexista, com atitudes e praticas que se entrecruzam criando experiéncias negativas e barreiras
no contexto social e cultural. Tais ideologias produzem consequéncias que justificam as
condi¢des sociais de mulheres negras, em especifico, que afetam todo o contexto da populacdo
negra e seu desenvolvimento socioecondmico, afetivo, cultural, visto que as compreensoes
sobre o individuo negro passam por construcBes, em grande medida, estereotipadas nos
diversos campos de producfes humanas.

No campo da cultura quadrinista, expressdes artisticas de representacéo da figura negra
na sociedade, sdo marcadas por expressdes que, em grande parte, evidenciam aspectos do
racismo estruturado na forma como a cultura se desenvolve de modo a se “naturalizar”, se
acomodando como um comportamento normal na sociedade.

Nobu Chinen (2013), em sua tese de doutorado, O papel do negro e o negro no papel:
Representacéo e representatividade dos afrodescendentes nos quadrinhos brasileiros, aborda
0 negro na arte gréafica, desde as primeiras pinturas produzidas no Brasil, até as histérias em
quadrinhos nos tempos contemporaneos, sob uma perspectiva de andlise do racismo e
preconceito no campo da cultura artistica imageética, trazendo expressdes que denotam o
comportamento racial em torno das expressdes artisticas nacionais, trazendo um panorama a
respeito da populacédo negra representada na arte grafica, tanto no periodo colonial quanto pos-
colonial, e, nas historias em quadrinhos, de janeiro de 1869 a dezembro de 2011, possibilitando
compreender séculos de uma construcdo cultural racial que se apresenta nos mais diversos
modos de expressdes da cultura nacional.

O foco principal sdo 0s personagens negros representados nas histérias em quadrinhos
brasileiras, considerando os aspectos quantitativos e qualitativos da populacdo e 0 marcador de
proporcionalidade populacional em relacdo a presenca do negro nas histérias em quadrinhos
nacionais. Quantitativamente, considerando a estatistica populacional do Brasil, a maior parte
da populacdo € negra, aspecto que nao se reflete nas historias em quadrinhos, pois segundo
Chinen (2013), ao tentar lembrar o nome de algum personagem negro nos quadrinhos,
pouquissimos veem a mente. Esse aspecto chama atencdo ao permitir refletir sobre o tipo de
individuo que é valorizado culturalmente e que ocupa espaco nas narrativas de historias em
quadrinhos com proeminéncia, na contramao de personagens negros que possui pouca atengdo
e significancia, afinal “Sendo tantos, seria razoavel que fossem representados nos meios de

comunicagdo e nos produtos culturais, o que inclui as historias em quadrinhos, com certa
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proporcionalidade” (Chinen, 2013, p. 05), afirma o autor ao se referir sobre o baixo quantitativo
de personagens negros nas histérias em quadrinhos

Outra questdo importante é refletir sobre o publico para o qual essas narrativas de
historias em quadrinhos séo produzidas e como a pessoa negra é apresentada. Considerando as
influéncias culturais que incidem sobre 0s personagens negros em seus contextos historicos,
essas producOes, numa perspectiva de desvalorizacdo do outro, devem dispensar atributos
humanos personalizados, qualitativos, embora, de acordo com Chinen (2013), mesmo com 0s
aspectos individualizados dos personagens negros, esses ainda sofrem o racismo decorrente das
ideias e praticas de hierarquia racial, que perduram na sociedade e que estdo impregnadas na
cultura em diferentes contextos, incluido nas histérias em quadrinhos.

Neste aspecto, personagens negros de historias em quadrinhos precisam ser
considerados qualitativamente, valorizando a sua personalidade, em lugar de uma impressao
social estigmatizada pelo racismo, mostrando os valores culturais, individuais, intelectuais e
socias, além de trazer compreensdes sobre a sua constituicdo como parte de uma sociedade. A
influéncia do meio mostra como a cultura racista interfere na producéo dos personagens negros
nas historias em quadrinhos, tornando-se um produto que atende as concepgdes que prevalecem
na sociedade a respeito esteredtipo negro, e que, alcanca em nivel mais sofisticado de
preconceito racial, a mulher negra. Essa pratica racial constatada nas historias em quadrinhos,
mostra como a sociedade se comporta em relagdo a populacéo negra em diferentes momentos.

A partir dos dois aspectos, qualitativos e quantitativos, Chinen (2013, p. 103), traz a
compreensdo de paradoxos relevantes sobre 0s personagens negros nas revistas de historias em
quadrinhos. A palavra Gibi, que significa “menino ou moleque negro” tornou-se sindbnimo de
revista em quadrinho, mas o quantitativo da populacdo negra representada nesse meio de
comunicacdo quadrinista era pouquissimo, sendo que “O ir6nico € que, mesmo tendo figurado
como um dos principais titulos do género por mais de 10 anos, nem por isso teve presenca
garantida nas paginas internas da publicacdo que ele proprio batizava” (Chinen, 2013, p. 104).

Outro paradoxo importante de se mencionar € que um dos mais importantes personagens
de historias em quadrinhos nacionais, ndo representa um ser vivo, uma pessoa ou um animal,
mas uma mitologia, algo irreal, pertencente ao folclore brasileiro. Assim, torna-se emblematico
que uma personagem tdo expressiva ndo representa de algum modo, conexdo com o contexto
dos individuos, de pessoas negras, mais especificamente pelo seu fendtipo negro, mas traz a
memoria uma lenda, uma estoria irreal, algo distante da sociedade, cabendo uma leitura critica

sobre a pessoa.



157

[...] o Pereré, historicamente o mais bem sucedido personagem negro das histérias em
quadrinhos, ndo é um ser, humano ou animal, mas uma entidade mitoldgica,
pertencente ao folclore brasileiro. Ou seja, 0 negro mais famoso dos quadrinhos
brasileiros é alguém que néo existe, que néo serve de modelo ou ideal ao leitor negro
(Chinen, 2013, p. 104)

Essas inconsisténcias representam o que Sapir (2012) afirma ser o modo como a
sociedade desenvolve sua cultura, que, nesses moldes culturais raciais, a segregacéo, deliberada
ou dissimulada, faz parte da forma constituinte da cultura em relacdo a determinados fendtipos.
A quantidade de personagens negros é muito resumida com relacdo a populacdo branca, no
quesito qualidade, os esteredtipos sdo marcas constantes, 0s tracos dos personagens negros eram
grosseiros, contradizendo a realidade, trazendo para o campo da arte quadrinista, a
desproporcionalidade, marcando grande parte do periodo historico nacional, expressos assim:
“No rosto: labios extremamente grossos a ponto de abarcar toda a parte inferior da cabeca, olhos
saltados e orelhas proeminentes. O corpo era esguio e seus bracgos, desproporcionalmente
longos” (Chinen, 2013, p. 122).

Por forga do contexto social, mesmo com o apagamento historico e cultural, a presenca
negra na sociedade transcende aos diferentes meios de producéo cultural, o que permite leituras
e construcdes, a partir de aspectos diversos, compreender 0s contextos em seus respectivos
tempos. Chinen (2013), abrange uma grande quantidade de imagens e histérias em quadrinhos
que proporcionam uma leitura sobre o contexto histérico nacional de racismo na arte
quadrinista, revelando a consciéncia da sociedade em diferentes periodos e contextos
socioculturais. Apesar de personagens negros fazerem parte das primeiras historias em
quadrinhos nacionais, ndo tiveram tanta representacdo positiva, como o personagem Gibi,
criado em 1907, que "[...] ja possuia todas as caracteristicas estereotipadas que viriam a marcar
a maioria, sendo a totalidade, das representacfes de negros nos quadrinhos e nas charges de
modo geral” (Chinen, 2013, p. 121).

No que se refere as mulheres negras, Chinen (2013), ndo se desdobra sobre tal
especificidade, mas, através do seu estudo € possivel perceber algumas nuances sobre o racismo
diferenciado imputado sobre a mulher negra, principalmente no que se refere aos seus corpos,
sua feminilidade ou ainda sexualidade, cujas imagens pelo autor analisadas, denotam além de
aspectos culturais e histdricos de racismo, inferioridade e esteredtipos diversificados. O foco
do autor se da emtorno do personagem negro de uma forma geral, apresentado nas histdrias em
quadrinhos. Mas € possivel fazer um dialogo em torno da tematica das mulheres negras nas

historias em quadrinhos, através das analises das imagens trabalhadas pelo autor. A percepcéao
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a respeito da mulher negra nas histérias em quadrinhos atraves das analises de Chinen (2013),
se d& tanto em torno do baixo quantitativo quanto da questao qualitativa.

Compreendendo que a quantidade de personagens negros nas histérias em quadrinhos,
de uma forma geral, é inferiormente desproporcional a quantidade de outros fendtipos, quando
se faz uma anélise no que se refere a mulher negra, essa proporcionalidade € ainda menor. No
que se refere a qualidade do personagem, ou seja, a significancia desse personagem negro
dentro das narrativas quadrinistas, ao observar o contingente feminino negro, essas qualidades
se ddo em torno de dois aspectos, 0 de depreciagdo da mulher negra como um ser cultural e o
da exacerbacéo da sexualidade.

Uma observacdo que se faz pertinente na obra de Chinen (2013), diz respeito as imagens
por ele apresentadas, principalmente as pinturas, em que a maior parte das mulheres negras, do
periodo da escravizagéo, sdo apresentadas com os seios a mostra. S&o imagens que ddo margem
para muitas leituras sobre o imaginario de hipersexualizacdo e objetificacdo historica da mulher
negra na sociedade, em atividades consideradas simpldrias ou degradantes. “No que se refere
as formas de representacdo da mulher negra, os esteredtipos contribuem para esquadrinhar e
classificar cada parte do seu corpo, para que ndo haja davidas do quanto ¢é “diferente” (Oliveira
Neto, 2015, p. 67), trazendo o corpo feminino negro em alguns momentos representado por
deformacdes, mas em outros, representando a hipersexualidade feminina negra.

Oliveira Neto (2015) trabalha de forma especifica essa representacdo da mulher negra
na cultura brasileira. Através de imagens de pinturas e de histérias em quadrinhos, o autor traca
um panorama de como, na cultura brasileira, a mulher negra foi retratada historicamente através
de instrumentos da cultura capazes de proporcionar tais leituras. Analisa as personagens de
histérias em quadrinhos, Lamparina, Maria Fumaca e Nega Maluca, criacbes que denotam
como a cultura ou como a forma cultural determina espacos e concepgbes sobre a figura
feminina negra no processo histdrico e social, mediante uma trajetoria cultural de racismo e
sexismo, afirmando que [...] “foram colocadas em lugares especificos para que exercam
minimamente a liberdade!” (Oliveira Neto, 2015, p. 81). Mesmo as andlises do autor focando
nas trés personagens femininas, elenca outros elementos da cultura artistica que denunciam a
forma racial e sexista como a mulher negra foi constituida no imaginéario social e cultural desde
0 inicio da colonizacéo.

Assim como Chinen (2013), Oliveira Neto apresenta uma série de pinturas que marcam
épocas e contextos histéricos em que a mulher negra é parte intrinseca desse cenario e que

trazem formas, por vezes diferentes, sobre a forma artistica de expressar a figura feminina
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negra, “algumas individualizadas como protagonistas, outras reunidas em pequenos grupos ou
ainda fazendo parte de paisagens urbanas ou rurais, mas, via de regra, associadas ao regime
escravista” (Oliveira Neto, 2015, p. 65).

Outra questdo, como ja mencionado era a “figuragdo comica do negro" (Chinen, 2013,
p. 47), em que a mulher negra, neste aspecto, de acordo com as personagens analisadas por
Oliveira Neto (2015, p. 70), representa “Falta de inteligéncia e tracos simiescos que procuram
acentuar a “feiura” do corpo negro, colocando sob suspeita sua humanidade”, uma
representacdo propria da légica do racismo a respeito do corpo do outro a partir da parddia e do
risivel.

Em outro viés, o corpo da mulher negra ¢ tratado sob a perspectiva do “esteredtipo da
mulher negra hiper sexualizada” (Oliveira Neto, 2015, p. 70), ideia criada para atribuir a propria
mulher negra a responsabilidade por ser explorada e violentada sexualmente, sustentada na
ideia de que as negras possuiam um insaciavel apetite sexual. “Além dos labios e dos cabelos,
suas nadegas sdo destacadas e muitas expressoes foram e continuam sendo usadas: “bundas
grandes, nadegas salientes, empinadas para tras, nadegas gordas, traseiros arrebitados, entre
outras” (Oliveira Neto apud. Braga (2011, p. 5), p. 67). Sdo concep¢des que, de acordo com a
visdo de Gonzalez (2018), estabelecem o lugar de subalternidade para a mulher negra na cultura
brasileira. Assim, as imagens retratadas atraves de pinturas ou desenhos graficos da mulher

negra na sociedade brasileira seguiam um padrao cultural.

Na mesma propor¢do em que ganham algum espaco, aumentam também as maneiras
estereotipadas de representacdo de seus corpos, sendo recorrente a producdo de
imagens em que aparecem subjugadas, sentadas ou deitadas no chdo, conformadas
com a situacdo de pobreza, exercendo funcbes consideradas de menor importancia
[...] ou ainda seminuas ou dancando descompassadamente como se ndo tivessem
autocontrole” (Oliveira Neto, 2015, p. 66).

A partir das analises de Oliveira Neto (2015), é possivel perceber a tendéncia histérica
de manutencdo desse esteredtipo cultural em torno do ser feminino negro, ao observarmos o
periodo em que foram produzidos ao longo do século XX. De acordo com o autor, as
personagens que analisa em seus estudos foram criadas por artistas diferentes em periodos
distintos, em que, “Lamparina por J. Carlos em 19247, Maria Fumaca por Luiz S4 em 1950 e
Nega Maluca por Newton Foot em 1995 (Oliveira Neto, 2015, p. 71), mas com caracteristicas
raciais e sexistas que denotam uma continuidade da forma cultural em relagdo a mulher negra.

Essa afirmacgdo permite inferir que, do inicio do século XX até o seu final, ainda que
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houvesse outras formas de compreensdes a respeito do racismo e 0 sexismo na sociedade,
percebe-se que mantiveram em vigor, através dos elementos da cultura, as concepgdes raciais
e sexistas em torno da mulher negra, pois “as trés personagens negras apresentam personalidade
e caracteristicas fisicas muito semelhantes como se tivessem sido criadas pela mesma pessoa”
(Oliveira Neto, 2015, p. 71).

Essa tendéncia de manter a representacdo da mulher negra a partir das imagens
estereotipadas negativamente se manteve como tendéncia na forma cultural histérica, mesmo
havendo mudancas significativas visualizadas por Chinen (2013, p. 194) a respeito do racismo
nas historias em quadrinhos a partir do “novo milénio”, um periodo de crescimento na producdo
quadrinista e no aumento de insercGes de personagens negros/as

A partir dos anos 2000 tem ocorrido uma verdadeira onda de adaptacdes de livros
classicos da literatura brasileira para os quadrinhos, mais especificamente, a partir do ano de
2006 (Chinen, 2013). Neste processo, € possivel identificar estudos detalhados e rigorosos
feitos por autores que realizam adaptacdes de literaturas para historias em quadrinhos,
personagens negrosnstrucdes imagéticas mais proximos da realidade cultural e social, cuja
presenca da populacao é parte essencialmente intrinseca a cultura e a sociedade, como evidencia
Chinen (2013) ao citar Spacca, autor quadrinista, e a sua responsabilidade com a pesquisa do
contexto e da histéria em suas adaptacdes, destacando, ao enfatizar a adaptacdo da obra
Jubiabd, (2009), em que “Os principais personagens do album sdo negros como Antdnio
Balduino, Rosenda e o pai de santo Jubiabd" (2013, p.143), pois Spacca costuma ser
extremamente cuidadoso quanto a composicdo dos cenarios e na representacdo dos figurinos
dos personagens, o que é possivel dada suas pesquisas detalhadas e seus estudos iconograficos
precisos (Chinen, 2013), que se compreende como forma de dar significancia tanto aos
trabalhos de producéo das histérias em quadrinhos, quanto na forma como os personagens negro
sdo construidos, trazendo compreensédo sobre o contexto cultural em que foram produzidos.

O que permitiu essa alavancagem nas histérias em quadrinhos, de acordo com Vergueiro
(2004, p. 17), foi 0 seu reconhecimento pelas "elites intelectuais™ como elemento de destaque
do sistema global de comunicacdo e como uma forma de manifestacdo artistica com
caracteristicas proprias, status que lhes favoreceu, além da quebra progressiva de barreiras e
preconceitos, a aproximacao das histérias em quadrinhos com as praticas pedagogicas.

Este momento favoreceu tanto o campo de producdo quadrinista quanto a visdo mais
construtiva a respeito da inser¢édo qualitativa e quantitativa de personagens negros nas narrativas

de historias em quadrinhos. No Brasil, mediante avaliacdo realizada pelo Ministério da
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Educacdo nos anos de 1990, a linguagem dos quadrinhos passou a fazer parte de livros didaticos
a serem usados no campo educacional formal. Essa valorizagdo trouxe diversificagdo na sua
utilizagdo, como instrumento educacional em amplos aspectos, inclusive no campo étnico
racial.

Santos e Vergueiro (2012, p. 81), abordando acerca das histérias em quadrinhos no
campo da educacdo, afirmam que, "no final dos anos de 1990, as historias em quadrinhos
comegaram a conquistar seu espaco nas salas de aula brasileiras”, aumentando as possibilidades
de uso desta com finalidades educacionais, com seu emprego reconhecido pela (LDB) Lei de
Diretrizes e Bases) e pelos PCNs (Parametros Curriculares Nacionais). O uso da linguagem dos
quadrinhos no campo da educagdo pode favorecer a aprendizagem em diversos aspectos, “pela
forte identificacdo dos estudantes com os icones da cultura de massa” (Vergueiro, 2004, p. 21),
principalmente mediante 0 uso da imagem que torna possivel trazer uma representacdo do
contexto cultural para o ambiente escolar proporcionando uma maior identificacdo dos
individuos com a tematica das narrativas. “A partir dos anos 1970, ja era possivel encontrar
narrativas graficas sequenciais em livros didaticos brasileiros, elaboradas por artistas
consagrados” (Santos e Vergueiro, 2012, p. 83), sendo aplicadas no processo de aprendizagem,
no incentivo a leitura e na ludicidade nos espacos educacionais.

Para Chinem (2013, p. 142), a partir de 2006, as historias em quadrinhos ganham vulto
no "Programa Nacional de Biblioteca Escolares - PNBE, do Ministério da Educacdo, que
seleciona titulos para a aquisicdo e distribuicdo para a bibliotecas e escolas publicas de todo o
pais”, influenciando o mundo quadrinista, inclusive para o aumento das adaptacfes de obras
literarias para histérias em quadrinhos.

Percebemos que as iniciativas governamentais de insercéo das historias em quadrinhos
na educacdo e a criacdo de leis de valorizacdo da populacdo negra formam uma combinacgéo
eficiente no combate ao racismo e ao sexismo agregado a figura feminina, podendo ser
considerado um ponto crucial para o desenvolvimento de uma nova consciéncia a respeito da
populacdo negra e da mulher como um ser atuante na sociedade. Séo iniciativas positivas para
0 campo das histérias em quadrinhos, ao contribuir no aumento da producdo independente,
assim como através de grandes editoras, que marcavam o novo momento editorial de historias
em quadrinhos, principalmente no tocante aos conteudos e publicos-alvo do grande mercado
educacional. As editoras comecaram a adaptar obras literarias em forma de &lbuns em
quadrinhos e em alguns desses livros 0s personagens negros tinham papéis de protagonista ou

de importancia significativa na trama, como forma de se adequar aos novos preceitos
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legislativos, que de algum modo aquecia 0 mercado editorial, principal ap6s a inser¢do dos
quadrinhos no Programa Nacional de Bibliotecas Escolares/PNBE em 2006 como parte dos
géneros literarios das escolas de ensino basico nacional.

Esse modo de projetar a personalidade negra nas histérias em quadrinhos,
especificamente a partir do ano de 2006 (Chinen, 2013), é fruto de conscientizacdo formada a
respeito das contribuicdes e transformacfes da cultura por meio desta populacdo, através das
lutas sociais contra o racismo, a exemplo de 1982, quando uma série de revistas em quadrinhos
"exploravam temas como a discriminacao racial e a situacdo da mulher negra™ (Chinen, 2013,
p. 224), apontando para uma constante busca do reconhecimento da populagdo negra incluindo
a mulher negra, neste espaco de lutas pelo direito, equidade e justica racial.

Nas leituras é possivel perceber que as legislacdes foram favoraveis tanto ao uso das
historias em quadrinhos na educacgdo quanto da reconstrucdo da historia da populacdo negra
nacional inserida no campo educativo, culminando no aumento das personagens negras nas
historias em quadrinhos de forma valorosa, qualitativa, mas tambem quantidade, trazendo ao
conhecimento da sociedade eventos historicos nacionais nos quais a populacao negra foi parte

decisiva, mas ocultado da histéria.

Uma das formas de valorizar os personagens negros é ressaltar ou resgatar a sua
participacdo em eventos histéricos do Brasil. O heroismo, a coragem e a lideranga,
caracteristicas normalmente exaltadas nesse tipo de representacdo, sdo valores com o0s
quais os leitores admiram e com os quais se identificam. (Chinen, 2013, p. 229).

As histdrias em quadrinhos como um elemento cultural capaz de mostrar a dindmica da
populacdo negra na sociedade, na construcdo da cultura em aspectos amplos, marcando sua
acdo na economia, arquitetura, seguranca, costumes e tradi¢fes e tantos outros aspectos, como
evidenciam Santos e Vergueiro (2012), ao comentarem sobre a historia em quadrinho O
Alienista, em que, através da linguagem imagética, o leitor encontra dados sobre o
comportamento social no final do século XX, por exemplo, quando é retratado um garoto negro
acompanhando a senhora branca e segurando seu guarda-chuva, o que evidencia a divisdo racial
existente na época. Deste modo, as histérias em quadrinhos podem revelar o comportamento
sociocultural de determinado periodo histérico nacional, evidenciando o racismo dentro da
cultura através das expressoes dos autores quadrinistas, podendo tanto combater as a¢des raciais
na sociedade quanto reforca-las.

Ainda no contexto da legislacdo brasileira no campo educacional, a lei 10.639 de 2003,

constitui-se um importante instrumento para 0 combate ao racismo contra pessoas negras nas
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instituicbes educacionais, mas, principalmente na formacdo de uma cultura nacional de
valorizacdo da historia e cultura da populacao negra na sociedade por meio do ensino, marcando
uma conquista na insergéo dos valores culturais afro-brasileiro no sistema nacional de educagéo
por meio da LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional). Esse movimento é uma
forma de reconhecer, ainda que tardiamente, a contribuicdo da cultura africana na sociedade

brasileira.

Um dos sinais que denotam historicamente a desvalorizagdo dos negros na sociedade
é 0 quase total desconhecimento sobre a cultura afro-brasileira, devido a auséncia de
conteudos relativos a esse campo no ensino oficial. Com o intuito de diminuir essa
lacuna, o Governo Federal editou a lei 10.639, de 2003, que determina a
obrigatoriedade do ensino de cultura africana e afro-brasileira nas escolas de educacéo
fundamental (Chinen, 2013, p. 246).

E importante compreender que nesse contexto da lei 10.639, a mulher negra esté inserida
como populagdo negra. A lacuna a ser diminuida se refere a forma como a mulher negra se
insere nesse contexto de valorizacao histérica, trazendo uma redescri¢cdo da sua imagem na
cultura nacional, mostrando sua atuagdo, os desafios enfrentados pelo racismo e o sexismo
diferenciado em funcdo da condicdo racializada enquanto mulher negra. Por exemplo, o
imaginario cultural em torno das trés personagens de historias em quadrinhos supracitada
Lamparina, Maria Fumaca e Nega Maluca (Oliveira Neto, 2015) remete a um estereotipo racial
negativo e sexista que nao reflete a realidade cotidiana e historica da mulher negra na sociedade.

Neste sentido, para além da obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira nos curriculos da educacao basica no Brasil, a lei 10.639 constitui uma ferramenta de
promocéao da inclusdo da mulher negra nos diversos lugares sociais, 0s quais, segundo Gonzalez
(2018, p.41), pela condicdo de mulher negra, lhes foram negados na cultura brasileira, quando
a autora discute “O lugar da mulher negra na forga de trabalho e nas rela¢des raciais”, trazendo
racismo e o sexismo como fatores do “mais baixo nivel de opressdao”. Mesmo a legislacao
trazendo a obrigatoriedade como um requisito no cumprimento da lei 10.639, segundo Chinen
(2013), um dos problemas apontados por criticos dessas leis € que ndo estabelece o prazo e as
condigdes em que esse contetido deve ser ministrado” (Chinen, 2013, p. 246). Assim, as formas
de aplicabilidade da lei podem ser variadas e depender em muitos aspectos, da disponibilidade
ou disposicdo dos agentes educacionais para a devida efetivacdo da mesma.

Nessa trajetoria de redescricdo da historia da populacdo negra através dos curriculos
escolares, as historias em quadrinhos, constituem ferramentas potenciais, tanto para leituras
sobre 0s contextos historicos de racismo quanto para promover a verdadeira histéria da

populacdo negra, em que, a promoc¢édo da dignidade da mulher negra na sociedade através da
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linguagem das historias em quadrinhos é opgao viavel, “pela forte identificacdo dos estudantes
com os icones da cultura de massa”(Vergueiro, 2018, p.21), assim como a sociedade de uma
forma geral, na medida em as histérias em quadrinhos sdo produzidas para diferentes publicos
na sociedade.

N&o se pode esquecer que, mesmo com as modificagdes no campo da insercéo
quantitativa e qualitativa de personagens negros nas historias em quadrinhos e com a legislacdo
brasileira que trata da valorizagdo cultural e historica da populagdo negra, “€ possivel analisar
a interacdo dessa linguagem com 0 racismo”, especialmente no que se refere as mulheres
negras, nas “maneiras estereotipadas de representacdao de seus corpos” (Oliveira Neto, 2015,
p. 70), reproduzindo de diferentes modos o racismo contra mulheres negras na sociedade.

Ao analisar as adaptacdes das literaturas brasileiras para as histérias em quadrinhos,
Chinen (2013), destaca duas personagens femininas nas historias em quadrinhos O Cortico, de
2009, que exemplificam o estereotipo da mulher negra mulata e doméstica através das
personagens "Bertoleza, de tragos grotescos, e Rita Baiana, mulata bonita e sensual” (Chinen,
2013, p.146), em que a primeira personagem representaria a mulher doméstica na narrativa e a
segunda, representaria a mulher hiper sexualizada, com seus tracos exuberantes. Quando se
trata de protagonismos, Chinen (2013) apresenta algumas personagens negras que adquirem
destaques, porém, mesmo assumindo centralidade, podem ser lidas criticamente como formas
estereotipadas de mulher negra.

A revista “Copacabana”, do ano de 2009, analisada por Chinem (2013, p. 199), por
exemplo, "aborda o universo da prostitui¢do e do trafico de drogas” dos grandes centros
urbanos, cuja protagonista ¢ uma mulher jovem e bonita. “Diana, uma mog¢a mulata, ¢ uma
garota de programa que vive 0s dramas e os riscos de sua atividade”, sendo “humilhada e
explorada”, e, se submetendo as violéncias e sofrimentos que a fungdo impde. “Diana ¢ a garota
de programa protagonista de Copacabana” (Chinen, 2013, p. 199), uma revista que traz a
personagem em uma atividade cercada de preconceitos e que representa alta vulnerabilidade
social, estigma, exclusdo social, expondo a pessoa ao perigo de morte.

Mesmo como protagonista e trazendo a tona as mazelas sociais, ainda assim, a
protagonista assume uma funcdo subalterna, se pensada sob a perspectiva do lugar da mulher
negra na cultura brasileira, analisada por Gonzalez (2018). As histérias em quadrinhos, ao
abordar os contextos e seus modos culturais podem revelar aspectos, para muitos despercebidos,
como o fato de ao representar as mazelas sociais, trazer implicita aspectos raciais e sexistas,

com manifestacdes estereotipadas de personagens femininas negras, mostrando consciéncia
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social de tais contextos. Isto permite as histérias em quadrinhos varias leituras e possibilidades,
incluindo educacionais, sejam elas formais, ndo formais e informais, pela sua capacidade de
comunicar.

Sendo as histdrias em quadrinhos também um instrumento de comunicacdo, podem ser
utilizadas no campo educativo, com objetivos pedagdgicos dentro das necessidades do ensino,
por possuir “uma linguagem apropriada ao registro do tipo de informa¢do em que predominem
os aspectos narrativos e descritivos” (Guimaraes, 2001, p. 7), de modo que, mesmo as histérias
em quadrinhos com finalidades ultimas de entretenimento, podem compor o aspecto
educacional.

Seguindo nesta linha de raciocinio, defende que,

As publicacoes em que as Historias em Quadrinhos tém sido usadas como instrumento
educacional podem ser classificadas em quatro categorias: - a edicdo voltada
exclusivamente para o mercado de livro didatico; - a edicdo com objetivo de ensino,
mas voltada ao publico em geral; - a edicdo com objetivo de entretenimento mas com
forte contetido educacional; - e as edigBes com objetivo unicamente de entretenimento
(Guimardes, 2001, p. 7).

Mesmo as historias em quadrinhos criadas com a finalidade de entreter, possuem teor
educativo, como os aspectos histdricos e culturais que podem ser utilizados como instrumentos
educacionais, seja no campo formal ou informal, visto que, de acordo com Guimaraes (2001,
p. 9) “a formacgao de uma pessoa ¢ feita, em grande parte, dentro de seu convivio social, do qual
fazem parte os meios de comunicacdo de massa, dos quais a Histéria em Quadrinhos esta, no
momento, sendo analisada”. Essas caracteristicas permitiram a grande movimentacdo pela
insercdo de histdrias em quadrinhos no campo educacional, em vista de sua multipla finalidade
dentro do espaco de meios de comunicacdo de massa, desde meados da década de 1990, com
uma alavancagem em decorréncia da lei 10.639 de 2003.

Dentro da perspectiva antirracista, o uso de histérias em quadrinhos inclui denunciar a
crueldade do racismo e do sexismo na cultura contra as mulheres negras, abordando os modos
como tais violéncias interferem na vida cotidiana delas na cultura nacional, desconstruindo os
imaginarios de subalternidades e promiscuidade criados na cultura brasileira, a partir de
criacdes que focalizem as potencialidades da mulher negra na sociedade.

Um exemplo de producdo em quadrinhos que traz visibilidade feminina negra, é a
protagonista Luana, uma menina negra personagem principal da série de histdrias em
quadrinhos Luana e sua turma, lan¢ada nos anos 2000, “criada para elevar a autoestima das

criancas afrodescendentes” (Chinen, 2013, p.247). A personagem representa uma realidade
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pouco contemplada no universo quadrinista, uma menina negra assumindo centralidade nas
narrativas, com sua turma composta por criancas de varias etnias, visando promover a
diversidade racial. O que chama a atencéo € o objetivo e o tempo em que foram produzidas. A
série faz parte do novo milénio, sendo langada no ano 2000 e foi criada por Aroldo Macedo,
fundador da revista Raca, voltada para temas de interesse do publico negro. (Chinen, 2013).

A Histdria em quadrinhos Luana e sua turma, mostra aspectos historicos e sociais da
cultura afro-brasileira, como modo de vida nas comunidades, a arte da Capoeira, e fatos
historicos da nagdo. A atencdo fundamental neste trabalho é para o protagonismo de uma
menina negra, evidenciando o valor social da mulher negra na cultura, pela centralidade que a
personagem recebeu. A série de producdo independente, posteriormente a lei 10.639/2003, da
obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira, passa a integrar as historias em
quadrinhos produzidas para a educagdo. “As revistas chegaram a ser adquiridas pelas
Secretarias de Educacao de Salvador, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Niterdi e distribuidas
para as escolas” (Chinen, 2013, p.247).

Nessa perspectiva, a mulher negra passa por uma mudanca na sua representacao cultural
e social, ao apresentar uma heroina cheia de forca, inteligéncia e dinamicidade, se contrapondo
as personagens analisadas por Oliveira Neto (2015), e tantas outras imagens negativas com
representacdo racial estereotipada, humor cruel, que podem produzir opressao e afetar a vida
de mulheres negras em suas varias dimensoes.

Nesse contexto de producdo de material que venha a atender as demandas do ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira na educacdo formal, é possivel perceber, por meio das
leituras, a movimentacao em prol da criacdo de material com perspectivas a respeito do homem
e da mulher negra na cultura que sigam tais necessidades. Esses aspectos respondem as
exigéncias do novo contexto social da valorizacdo cultural e historica que ha muito foi
invisibilizada, ambientando os meios culturais, artisticos e midiaticos, incluindo a cultura pop,
inclusive “Algumas editoras ja se mobilizaram e comecaram a produzir material de apoio ao
ensino da cultura afro-brasileira para criangas e jovens, alguns deles em quadrinhos” (Chinen,
2013, p. 246), expressando um aspecto cultural mais amplo de matérias que, ao valorizar a
historia da populacdo negra, esta promovendo a desconstrucdo de uma cultura de brutalizacdo
do humano e uma redescri¢do da imagem da mulher negra normalizada em diferentes lugares
sociais, com a valorizacdo da pessoa, da personalidade e da cultura, interior e coletiva
afrodescendentes.

Através de Chinen (2013) e Oliveira Neto (2015), é possivel constatar que predominou



167

no campo quadrinista, ideias fortemente arraigadas no racismo e sexismo contra mulheres
negras, assim como acontece em outros espagos da sociedade, evidenciado por tedricos que
abordam a temética. Ao se atentar para o contexto do "novo milénio", é possivel perceber maior
enfase as questdes raciais no campo quadrinista, com a inclusdo de personagens negros
qualitativamente e quantitativamente. Ainda que em patamares baixos, fator que se manteve
nos séculos passados, a mulher negra teve seus aspectos culturais mais bem evidenciados nesse
novo processo de formacdo da identidade cultural negra no campo educacional, através das
caracteristicas das personagens, 0 que favorece uma construcao positiva no imaginario social
sobre a mulher negra.

De acordo com o Chinen (2013), com o surgimento da lei 10.639/2003, houve uma
movimentacdo de alguns setores sociais voltados para questfes raciais com a criacdo de
materiais e foruns que auxiliassem os educadores a lidarem com questdes de diferencas
culturais e étnicas em sala de aula, um conjunto de agdes que permitiram uma busca por
efetivacdo da lei na préatica educativa.

Portanto, compreendemos que existem dois movimentos muito importantes que
possibilitaram desempenhar uma insercdo quantitativa e, principalmente, qualitativa, de
personagens negros, especialmente, da mulher negra nas historias em quadrinhos, 0s quais
foram, primeiramente, a redescoberta dos quadrinhos, como elemento de destaque no sistema
global de comunicacdo e a sua eficiéncia para a transmissdo de conhecimentos especificos que
possibilitaram a sua reinser¢do como ferramenta pedagdgica no ambito educacional formal,
fazendo parte do Sistema Nacional de Educacao (SNE), e, em segundo momento, a criacdo de
legislacdo nacional que amplia e obriga o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira, trazendo
para 0 campo da educacdo e dos debates, ndo sO a construcdo historica cultural, mas
principalmente a valorizacdo da pessoa negra e sua forma cultural na sociedade, resultando na
criacdo de personagens negros e negras que ocuparam de forma normalizada lugares sociais de
visibilidade.

A partir deste dois movimentos percebemos o aumento da valorizacdo dos temas
racismo e sexismo no campo quadrinista a partir do aumento da producdo com personagens
negros como da forma como sdo inseridos nesta producdo cultural, tanto em aspectos
quantitativos quanto qualitativos, embora a mulher ainda seja menos visibilizada, podemos
chegar & compreensdo de uma possivel redescricdo no meio midiatico quadrinista sobre a
valorizacdo da pessoa negra, tendo como resultado a normalizacdo de pessoas negras, tanto de

mulheres quanto de homens, assumindo dentro das narrativas, fun¢Ges e lugares de importancia
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na sociedade, dentro das producdes do mercado editorial quadrinista nacional.

E neste contexto que a histéria em quadrinhos Jeremias-Pele, objeto de analise neste
trabalho, se enquadram. Ainda que voltada para um publico geral, mercadoldgico e lucrativo,
Jeremias-Pele tem uma forte conotacdo educativa, pois aborda as discussbes raciais na
sociedade e proporcionam diversas leituras sobre a realidade da populacdo afrodescendente
brasileira, espaco no qual a mulher negra se insere, 0 qual sera analisado nas historias em

quadrinhos objeto deste estudo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa se sustentam na hermenéutica utilizada
tradicionalmente em pesquisas bibliograficas qualitativas, de natureza aplicada, pois busca
desenvolver conhecimentos para uma aplicacdo pratica no campo social e educativo a respeito
da representatividade de mulheres negras nas histérias em quadrinhos nacionais no atual
contexto sociocultural, visando o aprofundamento dos conhecimentos relativos aos temas
propostos no escopo desta pesquisa, 0s quais estdo intrinsecamente ligados.

O objetivo geral desta pesquisa é compreender a representatividade de mulheres negras
nas historias em quadrinhos nacionais na atualidade e suas contribuigdes na desconstrucédo de
racismos e preconceitos no século XXI.

Os objetivos especificos propostos no projeto de pesquisa compreendo 0 seguinte:
Analisar como o racismo e o preconceito contra a mulher negra se manifesta nas estruturas da
sociedade e quais suas implicacOes para a formacao da sua identidade; conhecer como a mulher
negra tem sido representada nas histérias em quadrinhos nacionais e, identificar o potencial das
historias em quadrinhos na desconstrucdo do racismo e do preconceito contra a mulher negra
para a sociedade e a sua importancia para a 0 campo da educagéo.

A hipétese da pesquisa € que na atualidade algumas narrativas de histérias em
quadrinhos tenham dado maior visibilidade a mulher negra em suas producdes, em que, mesmo
ndo assumindo funcdo de protagonista, elas representam papéis de importancia nas narrativas,
contribuindo para a construcdo de um novo imaginario, cultural e social de valorizacdo da
mulher negra na sociedade, se constituindo instrumentos para a formacéo de novas consciéncias
sociais.

A abordagem de natureza qualitativa, em que o/a “pesquisador é um ativo descobridor
do significado das acdes e das relagdes que se ocultam nas estruturas sociais” (Chizzotti, 2000,
p. 80), envolve a andlise e interpretacdo dos dados, a partir dos referenciais tedricos usados na
pesquisa, ndo desprovidos de subjetividade do investigador.

As bases tedricas para a devida fundamentacdo dos estudos realizados dentro do
objetivo proposto foram construidas a partir de bibliografias relativas aos temas historias em
quadrinhos, cultura, cultura pop, racismo e sexismo, objetivando compreender as o contexto
historico e cultural de racismo na sociedade e as contribui¢fes das histérias em quadrinhos
como instrumento para representatividade de mulheres negras na cultura nacional assim como

as possibilidades de usos destas ferramenta para transformacgdes sociais, especialmente no
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campo educacional, em face da legislacdo da educacdo que respalda o uso das histdrias em
quadrinhos como ferramenta pedagodgica em férias disciplinas, como evidéncia Vergueiro
(2017).

O método utilizado na concretizacdo desta pesquisa se sustenta, sobretudo, na
hermenéutica, pela possibilidade de expor, de modo profundo, a realidade e o conhecimento
conforme Amaral Filho (2009) e Cerbone (2014), proporcionando media¢des no processo de
interpretacdo de textos, com enfoque analitico-descritivo em Gonsalves (2001) e bibliogréfica
em Minayo (2001).

Os procedimentos de investigacdo seguiram deslocamentos, ndo fixos, tampouco presos
a sistematizac6es, conforme Deleuze e Guattari (2016), observando trés movimentos basicos a
respeito do objeto de investigacdo. O primeiro movimento, a pré-analise, correspondeu a
imersdo aprofundada no contexto de autoria, producéo, edicéo e distribuicdo da historia em
quadrinhos investigada, assim como a receptividade e repercussdes do publico; o segundo
movimento, analise interna, envolveu a analise de cada unidade categorial determinada na obra
investigada, destacando a trama, 0s personagens principais e secundarios, suas caracteristicas,
0s protagonismos e antagonismos, o desenrolar das acGes, dentre outros aspectos; no terceiro
movimento, a partir de recortes na narrativa da obra para situar as unidades de analises, foi
realizada a analise cartografica em Deleuze; Guattari, (2016), acerca dos sentidos identificados,
dialogando com a abordagem da estrutura narrativa (Postema, 2018).

No tocante ao aporte teorico, o primeiro movimento do trabalho se deu em torno de
compreender a cultura em suas diversas concepgdes, para entender como 0 racismo se articula
neste espaco interferindo na formacdo da personalidade dos individuos, impactando
diretamente a condi¢do da mulher negra na cultura, seu papel e lugar social.

No segundo momento se prop0s compreender a cultura pop como uma cultura
diferenciada, global, para além da industria cultural, de cunho mercadolégico, uma cultura que
se diferencia da cultura popular por ser uma forma de expressar e comunicar, diversos saberes,
filosofias, tradicdes, ideias, construcdo de conhecimentos e possibilidades de experiéncias
significativas, através dos meios de comunica¢do em massa, principalmente por intermédio do
entretenimento, através de conteidos e produtos, que compartilham modos de ser, valores,
crencas, criando conexdes e interferindo na formacdo de identidades. E um comportamento
partir do surgimento das novas midias e estd sujeita ao atravessamento das manifestacdes
ideoldgicas, que podem reforcar 0s comportamentos socias, coOmo racismo, Sexismo,

segregacdo e tantas outras formas de crueldade, mas, constitui-se também um espaco para
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combaté-las, criando reflexdes e conscientizagdo sobre diversos temas importantes na
sociedade, pois a cultura pop manifesta os valores que existem na cultura e na sociedade, através
de histérias em quadrinhos, filmes, muasicas, cinema, moda, video games, e tantos outros
instrumentos. Por meio das hist6rias em quadrinhos, por exemplo, é possivel abordar a teméatica
racial, promovendo reflexdes e novas compreensodes sobre o tema. Essa multiforme da cultura
pop, tornou-a objeto de estudos académicos em funcdo da sua capacidade de abordar diversas
formas de conhecimento e sua articulagdo com os aspectos formativos do individuo, permitindo
desenvolver uma visdo critica e analitica, no campo académico, sobre suas capacidades,
finalidades, usos e tantos outros aspectos

O terceiro topico parte da necessidade de compreender sobre as histérias em quadrinhos
e sua capacidade de abordar temas importantes na sociedade a partir da sua potencialidade
critica a respeito de varios contextos, seja ambito social ou individual. Para isto, foram
realizadas andlises bibliograficas sobre a historia das historias em quadrinhos, abrangendo o
seu surgimento, o preconceito sofrido no periodo pds Segunda Guerra Mundial, sua
redescoberta pelos meios académicos por seus aspectos formativos, criticos, com capacidades
comunicacionais e educacionais. Também das possibilidades de redescricdo no processo de
construcdo do individuo e da sociedade a respeito de temas importantes, como
representatividade de mulheres negras na cultura nacional, através da participacao ativa do
leitor no processo de construcdo da narrativa e dos sentidos por elas produzidos, por meio de
sua especificidade na linguagem, que compreende a leitura de imagens e textos articulados com
as construcdes mentais feitas por 0s espacgos ou sarjetas que requerem a participacédo do leitor
na compreensao geral da narrativa.

O quarto momento se deu no esforco de compreender, por meio de analises
bibliograficas como o racismo, o sexismo e o0 estereo6tipo negativo criado sobre mulher negra
se mantiveram no percurso histérico das producdes de histdrias em quadrinhos nacionais. As
mesmas, assim como outros elementos da cultura pop, podem tornar-se elementos reforcadores
da desigualdade racial, da cultura sexista, descredibilizando os aspectos fisicos, psicologicos e
culturais de mulheres negras na sociedade.

As leituras bibliograficas, que possibilitaram compreender mudancas com relacdo ao
racismo e mais precisamente com relacdo 4 mulher negra nesse cenario quadrinista nacional,
serviram como suporte para compreender o contexto em que o titulo selecionado para analise
foi criado, sendo, portanto, reflexo de varios fatores convergentes no campo da cultura

quadrinista nacional. A compreens&o é que, a partir de 1996, com a valorizacéo e a insercéo de
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historias em quadrinhos no campo educativo por suas qualidades pedagdgicas, sendo 0 seu uso
respaldadas pela legislacdo da educacdo nacional, levando a uma intensificacdo pela sua
producéo e uso no campo geral e educacional.

Nesse cenario, mudancgas concretas puderam ser observadas amplamente no contexto
do século XXI, fatores que permitiram mudancas significativas no campo quadrinista, sendo
eles, a instituicdo da obrigatoriedade do ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira no
curriculo nacional da educacdo béasica, no ano de 2003 e a introdugdo das historias em
quadrinhos no Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) no ano de 2006, que
possibilitaram uma grande movimentacdo em torno da criacdo de histérias em quadrinhos
voltadas para a educagéo, com a valorizagdo de personagens negros em que mulheres negras se
incluem, se tornando uma grande aliada no ensino e na construcao de novas ideias a respeito da
mulher negra na sociedade.

Assim, as analises tedricas se deram no sentido de compreender o racismo na sociedade
e na cultura transposto para 0s personagens negros de historias em quadrinhos, refletindo de
forma particular na forma de retratar a imagem da a mulher negra nesse contexto através das
personagens, a qual, até final da década de 1990, foi em sua maioria, cruel, sem
representatividade, protagonismos, valorizagdo, ligadas ao animalesco, a hipersexualidade,
pobre e sem qualidades positivas, cenario este que veio a sofrer modificagdes mais acentuadas,
a partir do novo milénio, ou seja, dos anos 2000.

A Ultima etapa da pesquisa e a culminancia dela, consistiu em analisar historias em
quadrinhos para devida observagdo sobre mudancas ocorridas no cenario nacional a respeito da
valorizagdo da mulher negra por meio de personagens de histérias em quadrinhos,
representatividade que as personagens de mulheres negras trazem para a populacdo negra
feminina.

A principio, no que se refere as andlises das historias em quadrinhos, ainda na
construcdo do projeto de pesquisa, foi proposto analisar ao menos quatros titulos de histérias
em quadrinhos gue tivessem ampla circulacdo no ambito nacional, produzidas para o publico
geral, que sinalizasse uma ampla aceitacdo do mercado consumidor demonstrando que atendeu
aos interesses e anseios da sociedade. Nesse contexto seria propicio analisar como as mulheres
negras seriam retratadas em histérias em quadrinhos criadas sem fins pedagdgicos, mesmo que
tivessem caréater educativo nelas implicito, e fossem produzidas no novo milénio, ap4s 0s anos
2000. Os titulos seriam: Jeremias-Pele (2018) e Tina Respeito (2019) ambas publicadas pela
Grafith MSP, Beco do Roséario (2020) publicada pela editora Veneta e Sofia e Otto (2017),
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publicada pela editora PGL LTDA, sendo esta ultima voltada para o publico infantil.

Porém, ap6s compreender o contexto e a importancia da abordagem do racismo de forma
enérgica, trazendo para 0 campo quadrinista aspectos realistas intrinsecamente ligados a vida
das pessoas negras racializadas na cultura nacional, entendeu-se propicio escolher Jeremias-
Pele (2018) como objeto para as anélises finais da pesquisa. N&o se trata de observar apenas a
forma como a mulher negra é posta no cenario quadrinista, mas compreender todo o contexto
narrativo que envolve os aspectos sociais e culturais. O livro Jeremias- Pele, aborda de forma
ampla, multiplos aspectos da vida de pessoas negra na cultura, como familia, trabalho, vida
social, maternidade, paternidade, e tantos outros aspectos que sao traspassados pelo racismo e
pelo preconceito contra pessoas negras, mostrando ao mesmo tempo a desmistificacdo da
imagem estereotipada da mulher negra.

A preferéncia pelo titulo se justifica por varios aspectos. Jeremias-Pele (2018) é a
primeira publicacdo da Graphic MSP totalmente voltada para a abordagem do racismo na
sociedade, na categoria infanto-juvenil, que valoriza os personagens negros, desconstréi a
imagem estereotipada da mulher negra, valoriza a familia negra, insere elementos da cultura
afrodescendentes como referenciais identitarios, constituindo um marco para a editora, fator
que evidencia o avanco do debate sobre o racismo e 0 grau de importancia que este aquiriu na
sociedade nos ultimos anos. Isto proporciona o reconhecimento em duas linhas, tanto da
consciéncia sobre um processo historico e cultural atravessado pelo racismo, quanto das
modificagdes visualizadas nos ultimos anos em torno do reconhecimento historico do povo
negro na cultura e sociedade.

Outro fator que motivou a escolha do titulo Jeremias-Pele, é o fato de Jeremias mesmo
sendo primeiro personagem negro da Turma da Mdnica, criado em 1960, s no ano de 2018
conseguiu protagonismo, notoriedade nacional e um titulo com seu nome, revelando um
periodo historico de invisibilidade e desinteresse pelo campo quadrinista por representacao
qualitativa de pessoas negras, coadunando com o que acontece no campo social, mas que,
momento presente, do século XXI, consegue galgar novos passos, mostrando uma preocupacao
em nivel mais amplo com a questdo racial.

O titulo que inaugura uma série em Graphic novel para o publico jovem, com interesses
mercadologicos, econémicos, tipicos da industrial cultural, dirigida ao publico em geral, com
grande circulacdo nacional, publicada pela maior empresa do ramo editorial de historias em
quadrinhos no ambito nacional, a Mauricio de Sousa produgdes (MSP), com referéncia

internacional, mas com um grande diferencial das histérias em quadrinhos século dos séculos
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passados, ndo mascara 0 racismo, mostra a realidade, o sofrimento das pessoas racializadas,
trazendo a0 mesmo tempo, personagens negros em lugares importantes na sociedade, sem
subalternizagdo, normalizando na consciéncia social que pessoas negras podem ocupar
diferentes lugares na sociedade.

A mulher negra no ambito de Jeremias-Pele ndo é a personagem principal, mas abriga
todas as prerrogativas de representatividade da mulher negra na cultura. Um olhar atento
visualiza como ela assume centralidade na narrativa, se destacando em todos os momentos da
narrativa por suas qualidades, com equilibrio, sensatez, e atitudes de autonomia, se tornando a
liga principal para a resolucdo dos problemas e o exemplo principal de superacdo das amarras
racial na construcdo de sua identidade. O fato da personagem da mulher negra ser totalmente
valorizada, € o motivo mais evidente de uma mudanca na forma de representar a mulher na
cultura através da arte quadrinista, uma personagem totalmente desligada de representacées
estereotipadas, criando um imaginario de um novo lugar para a mulher negra na cultura
brasileira, o lugar de respeito.

Um aspecto importante que também justifica a escolha do titulo € o fato de ser produzido
por autores negros, trazendo qualidades artisticas e intelectuais adicionados as proprias
experiéncias raciais vivenciadas em seus cotidianos, influenciando na representacéo positiva da
familia negra e na importancia da mulher negra no contexto familiar, social e cultural
representada pelo papel desempenhado pela personagem da mulher negra na narrativa.

A metodologia de andlise, aplicada a pesquisa, como ja mencionado, se deu de forma
cartogréafica, Simonini (2019), conectando varios aspectos teodricos da pesquisa, cOmo O
contexto da narrativa e compreensdo da realidade cultural e social, entendidos como processos
gue se movimentam, se conectam, criando uma interconexdo entre histérias em quadrinhos e

diferentes areas de conhecimento que permitem a realizacdo da pesquisa.

Ou seja, numa pesquisa cartografica se realiza um acoplamento entre o pesquisador,
seu campo de intervencdo e as relacfes com as quais ele e o campo celebram nupcias,
o0 que faz com que a realidade se construa, na pesquisa, de forma contingente ao flanar
do cartografo e ndo como uma experiéncia exterior a esse caminhar (Simonini, 2019,

p. 6).

As analises das imagens se deram mediante a sele¢cdo de quadros que retratavam o
protagonismo e a representatividade da personagem negra na trama narrativa, que também
seguiram movimentos diversos, se conectando tanto com os aportes tedricos, como articuladas
com as compreensdes obtidas pela pesquisa, sujeitas a subjetivagbes na leitura critica

interpretativa das cenas.
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As imagens selecionadas tiveram como motivo principal mostrar a importéncia e o valor
da construcéo positiva da mulher negra na sociedade e na cultura, na busca por justica social,
reconhecimento das lutas das mulheres negra contra o racismo, na quebra do estere6tipo cultural
da imagem de mulher negra pobre, doméstica e hipersexualizada, mostrando a forca, a
superacéo e a capacidade da mulher negra como sujeito ativo, produtivo, criativo, ou seja, todas
as qualidades de forma normalizadas, sem esteredtipos. Outro aspecto importante é a resisténcia
contra os padrdes sociais que exclui e invisibiliza as caracteristicas fenotipicas de pessoas
negras, agregando valor cultural étnico com o uso de indumentarias culturais, como turbantes
e brincos afros que expressam a identidade cultural de um povo, que valoriza as tradi¢Oes, a
historia e as origens do povo negro.

Em um sentido mais amplo da figuragdo ou da atuacdo da personagem feminina negra
dentro das historias em quadrinhos, a escolha das cenas foi motivada pela valorizacéo dada aos
aspectos pessoais da personalidade da personagem, como aspectos intelectuais e académicos,
culturais, sociais, psicologicos que agregassem valor a imagem da mulher negra na cultura e na
sociedade, rompendo com o imaginario estereotipado construido ao longo da historia. Foi
realizada uma leitura integral da narrativa, selecionando posteriormente cenas que pudessem
dar conta dos aspectos gerais da narrativa como, a abordagem ao racismo na infancia, na fase
adulta, o racismo na sociedade de forma institucional e interpessoal e 0s sofrimentos
psicoldgicos e conflitos familiares decorrentes desse processo.

As cenas utilizadas mostram partes da atuacdo da personagem como uma figura
representativa, com representatividade, que evocam diversos aspectos positivos e
transformadores de forma ética, trazendo de forma valorosa a representacdo tanto da mulher
negra como de um coletivo social incluido suas caracteristicas, com atuacdo politica que
permite refletir sobre os interesses da populacdo negra e mais precisamente da mulher negra,
podendo influenciar nas decisbes de poder, na luta contra o racismo e 0 sexismo contra a
populacdo negra e contra a mulher negra, como ag6es afirmativas, politicas de combate ao
racismo, visibilidade da historia e contribuicdo da populacdo negra para a sociedade e tantos

outros.
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4 A MULHER NEGRA E SUA REPRESENTATIVIDADE NAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS NACIONAIS: ANALISE DE JEREMIAS-PELE.

Neste momento seré apresentada uma analise a respeito da representatividade da mulher
negra nas historias em quadrinhos nacionais, buscando identificar através dessas produgdes
culturais, elementos possuidor de visibilidade e valorizagcdo de mulheres negras na cultura em
diversos espacos e funcdes na sociedade, servindo como referenciais e contributo de uma nova
visdo cultural sobre a histéria, cultura e pessoas negras, em face do contexto das producfes
quadrinistas no periodo p6s ano 2000, abordado por Chinen (2013) como novo milénio, periodo
que se visualizou mudancas tanto no aumento de producdes de histérias em quadrinhos e sua
insercdo no ambito educacional, quanto o aumento da inser¢do de personagens negros e de
forma qualitativa nas narrativas, coincidindo com as leis de combate ao racismo e valorizagdo
da pessoa negra, mediante o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira no ensino formal da
educacdo basica nacional. Assim, a abordagem as questdes étnico-raciais na sociedade,
principalmente pelos canais educacionais possibilitaram uma maior visibilidade e representacao
por meio dos diversos elementos culturais, artisticos e midiaticos.

Sob esta perspectiva, buscamos compreender a representatividade de mulheres negras
nas histérias em quadrinistas nacionais, a partir da analise Jeremias-Pele, produzida no ano de
2018, pela Mauricio de Sousa producbes (MSP), através de um projeto criado em 2009,
chamado Graphic MSP que tem como proposta, trazer novas leituras de personagens da Turma
da Madnica sob a perspectiva de quadrinistas brasileiros convidados por Mauricio de Sousa.
Jeremias-Pele é o primeiro titulo da Graphic MSP que tem um personagem negro como
protagonista e que carrega o proprio nome da série, Jeremias.

Através de tais releituras, buscamos analisar como a mulher negra esta inserida em tais
narrativas, qual o seu lugar social e a valorizacdo destinada a esta na cultura brasileira, por se
tratar de uma obra que despertou um olhar especial sobre o racismo em todos 0s seus modos e
todas as problematicas que o circundam, dentre elas, a construcao da identidade da mulher negra
na sociedade.

Tais aspectos presentes em Jeremias -Pele, demarcam uma posi¢cdo de mudanca no
campo da cultura quadrinista, delineada pelo enfrentamento ao racismo e pela valorizacdo da
pessoa negra na sociedade, corroborando com as politicas de incluséo e as legislagdes que
tratam da equidade racial. Tais propostas, refletidas em Jeremias-Pele, denotam um aumento

da consciéncia da sociedade a respeito dos aspectos historicos e culturais inerentes ao racismo
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e a estruturacdo da cultura nos alicerces raciais, assim como a consciéncia a respeito da
valorizagdo da pessoa negra.

Essa consciéncia, expressa através das histdrias em quadrinhos, proporciona o livre
debate pelas massas sociais, considerando a seriedade que o tema do racismo requer, e a
formacdo de estratégias para a redescricao e a normalizacdo de pessoas negras em lugares de
importancia na cultura e na sociedade. Jeremias-Pele constitui uma quebra nos padrdes
culturais, ao trazer qualitativamente e com prioridade a inser¢éo de personagens negros nas
historias em quadrinhos nacionais, abordando o racismo e suas consequéncias e por ser lancada
pela maior empresa produtora de histérias em quadrinhos do Brasil, com destaque para o
combate ao racismo com a importancia e a valorizacdo da populacdo negra na sociedade
brasileira.

A Mauricio de Sousa producdes (MSP), € uma empresa de grande conceito na producao
de historias em quadrinhos, personagens, desenhos animados, filmes e tantos outros ativos e
“possui, hoje, mais de 400 personagens e mais de 4.000 produtos licenciados por mais de 200
empresas no Brasil” (Amaro, 2023), tendo o projeto Graphic MSP, com a producao de Graphic
novel para o publico jovem e adultos, mais de um milhdo de exemplares vendidos, segundo a
ABRAL - Associacdo Brasileira de Licenciamento de Marcas e Personagens (2023), que
servem também como inspiracdo para as producgdes cinematograficas.

A MSP foi fundada em 1959 e é amplamente reconhecida como uma das editoras de
quadrinhos e animac6es de maior sucesso do Brasil (Na¢des Unidas Brasil, 2021), permitindo
sua consolidagdo, tanto no mercado nacional como no mercado internacional, sendo que “Todas
as criacbes da MSP hoje estdo protegidas em 20 paises na Asia, Europa, América do Norte e
América do Sul e sdo fundamentais para a expansdo da companhia para paises como o Japao”
(Nacdes Unidas Brasil, 2021).

No que se refere a lideranca no mercado editorial de publicacdes de histérias em
quadrinhos no ambito nacional, o Relatério do Mercado Editorial Brasileiro de Quadrinhos
(2021-2022), produzido por Luiz (2023), traz um levantamento sobre a quantidade de
publicacbes de titulos de historias em quadrinhos e suas respectivas editoras. De acordo com
sua pesquisa, a Mauricio de Sousa producdes (MSP) atraves da editora Panini Comics,
“responde por mais de 50% dos titulos de quadrinhos publicados por editoras no Brasil” (Luiz,
2023, p. 4), o que permite entender quédo significante é a abordagem ao tema do racismo contra
pessoas negras por meio da maior editora de histérias em quadrinhos do pais, considerando

abrangéncia que a Mauricio de Sousa produgdes (MSP) possui no mercado editorial e na
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publicacdo massiva de seus conteidos através de suas producoes.

O quadrinista Mauricio de Sousa, ao comentar o titulo Jeremias-Pele, expressa a sua
prontiddo em trazer para o campo quadrinista a abordagem sobre o racismo na sociedade e na
cultura. Em seu texto intitulado Uma histéria que precisava ser contada, o autor expressa sua
compreensao sobre a importancia do tema, ao afirmar que “Quando o Sidao (Sidney Gusman,
nosso editor) me prop6s, com seu entusiasmo caracteristico, uma Graphic MSP que abordasse
0 sério problema do racismo desde a infancia, imediatamente aprovei a ideia” (Sousa, 2018, p.
5).

Os quadrinhos de Jeremias-Pele trazem uma abordagem de resisténcia, firme e sdbria
sobre o racismo em seus diversos modos de atuacéo, retratando as situagdes cotidianas de
violéncias raciais a0 mesmo tempo que traz a normalizacdo de personagens negros em lugares
e papeis de importancia na cultura e na sociedade, principalmente para a mulher negra. Essa
abordagem, realizada por meio da Mauricio de Sousa producgdes (MSP), pressupde grande
alcance aos contetdos por parte da populagéo, e produzidos sob a otica de quadrinistas negros,
quebrando diversos esteredtipos e imaginarios sociais, principalmente em torno da mulher
negra na cultura brasileira, ao apresenta-la com uma personalidade extraordinariamente bem
formada.

Para Sousa (2018), através dos novos formatos de producdo em Graphic MSP para
jovens e adultos foi possivel “adentrar terrenos” nos quais ndo seria possivel nas “revistas de
linha” (Sousa, 2018, p. 5), mostrando novas possibilidades de abordagens a temas sensiveis na
sociedade. S&o esses terrenos, que permitem novas compreensdes sobre o racismo e a mulher
negra no contexto sociocultural do novo milénio, com o enfrentamento do problema racial e a
construcdo, por meio da imaginacdo, de referéncias representativos de pessoas negras e, mais
precisamente, de mulheres negras na cultura na cultura.

Nesta perspectiva, Mauricio de Sousa, ainda que de forma breve, traca um comparativo
entre 0 Jeremias personagem secundario da Turma da Mdnica, com o Jeremias protagonista e
titulo da nova série de Graphic MSP, possibilitando uma leitura sobre como a consciéncia a
respeito do racismo é um aspecto visivel no contexto cultural quadrinista e possivelmente em
outros ambitos da sociedade: “Nas minhas historinhas, o Jeremias sempre viveu num ambiente
ideal, no qual eu acredito, em que todos convivem em harmonia, independentemente da cor da
pele. Mas sei que, infelizmente, ndo ¢ assim na vida real” (Sousa, 2018, p. 5).

Essa forma de compreender a realidade por parte do autor mostra uma consciéncia que

reflete o conhecimento adquirido sobre a realidade historica e cultural de racismo, que diverge
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de uma consciéncia anterior, em que a realidade racial ndo era tdo ébvia, desprovida sobre a
complexidade do tema e a necessidade desconstruir o racismo em suas multiplas facetas como
uma reparacgao historica. O uso da midia em escala massiva, através dos elementos culturais,
sejam eles artisticos, educacionais, legislativos, ou outros, trazendo para o campo da cultura e
da sociedade uma redescrigéo cultural.

O que muito chama a atenc¢éo, nas falas de Sousa (2018), sobre a nova Graphic novel
MSP Jeremias-Pele, é como ele reconhece uma "injustica historica™ a respeito de seu primeiro
personagem negro, Jeremias, criado em 1960, o que permite uma articulacdo em torno da
injustica historica contra a populagdo negra e, mais enfaticamente, em torno da crueldade contra
a mulher negra nos varios séculos de construcdo social e cultural. “Pele me ajudara inclusive a
corrigir uma injustica historica: apesar de ser um de meus primeiros personagens, 0 Jeremias
nunca havia protagonizado uma revista sequer. E o faz, agora, em grande estilo” (Sousa,2018,
p. 5), afirma o criador de Jeremias.

De acordo com Carvalho (2025), Jeremias foi criado no ano de 1960, fazendo parte
como coadjuvante de uma historia em quadrinhos chamada Zaz Traz, um menino negro que
ainda ndo tinha nome, e, segundo o autor, era totalmente preto, com excecdo dos olhos que
eram brancos. “E foi ali, na aventura “Um rapaz de outro mundo”, que apareceu Jeremias, o
primeiro personagem negro criado por Mauricio de Sousa (Carvalho, 2025, p.1). Quatro meses
depois da sua criacdo, Jeremias foi chamado pela primeira vez pelo seu home na revista Bidu
namero 3, permanecendo por décadas como personagem secundario. Desse modo, foram 58
anos de espera para que 0 menino Jeremias ganhasse protagonismo. N&o apenas o personagem
Jeremias se tornou uma referéncia de producdo quadrinista com a valorizacdo de personagem
negro, com representacdo qualitativa, mas familia de Jeremias também ganhou visibilidade.

A nova versao do personagem Jeremias, pode ser considerada, de acordo com as analises
da pesquisa, como uma nova visao social e cultural a respeito da populacdo negra e da mulher
negra na sociedade materializada na arte quadrinista. E algo considerado extremamente
importante, que se consiga visualizar aspectos de mudanca a respeito da concepg¢do social e
cultural sobre o racismo, a historia e a populacdo negra e como a mulher negra como 0 sujeito
gue mais sofreu com os estere6tipos e a subalternizacdo na sociedade, se insere nesse contexto.
Essa constatacdo ndo significa dizer que o racismo ficou no passado, mas que, apesar da
existéncia do racismo, existe também um fortalecimento nas formas de enfrentamento.

Jeremias-Pele pode ser considerada uma redescricdo na préatica cultural de histérias em

quadrinhos nacionais, proporcionando uma visdo sensivel a respeito do outro racializado,
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trazendo uma perspectiva de solidariedade, que pode ser observada através da afirmagdo de
Sousa (2018, p. 5), ao se referir a produgdo de Jeremias-Pele como uma produgdo “em grande
estilo”, afirmando ainda “Tanto que esta historia forte, verdadeira, emocionante e
profundamente necessaria chacoalhou o nosso estddio e, daqui pra frente, estaremos muito mais
atentos a realidade que nos cerca. E os leitores verdo essas mudancas também nos nossos gibis
mensais” (Sousa,2018, p. 5). Assim, a partir dessa nova perspectiva de produgao de historias
em quadrinhos, é possivel vislumbrar a construgdo de estere6tipos positivos, representativos,
constituidos de atributos reais, com personagens negras assumindo centralidade nas narrativas,
mostrando a normalidade da presenca da pessoa negra na cultura e na sociedade através da
representacdo desta populacdo nas histérias em quadrinhos.

A seguir, dar-se-a, as analises nas unidades de analises selecionadas da revista em
quadrinhos Jeremias-Pele, apresentando as compreensdes a respeito da representatividade da
mulher negra em tais narrativas, que traz uma perspectiva desta mulher ndo mais como
subalterna, mas como construtora de seus proprios itinerarios histéricos, culturais e sociais.

A historia em quadrinhos selecionada é uma producdo voltada para o consumo geral,
um produto da industria cultural, de cunho comercial, trazendo uma proposta de cunho
educativo no ambito do entretenimento, da cultura pop, uma cultura que abrange diversos
grupos sociais. Jeremias-Pele, propaga uma mensagem antirracista, de normalizacdo da pessoa
negra na cultura nos diversas espacos da sociedade, construindo a imagem da mulher negra com
valorizacdo social e cultural, valorizando sua capacidade intelectual, sua vida familiar,
académica, de forma representativa. Sdo caracteristicas que permitem entender uma mudanca
na cultura, assim como sobre o processo historico, discussdo da condicdo da populacdo negra
na sociedade e as possibilidades de uma redescri¢do na cultura, como se vera nas historias em
quadrinhos Jeremias-Pele.

A narrativa aborda o racismo de uma forma ampla, sistemética, perdurando por
geracOes, podendo ser analisada sob varias perspectivas, seja pela teoria do racismo estrutural,
ou partir do racismo institucional, o tipo de racismo que jeremias sofreu na escola onde
estudava, mas também na perspectiva do racismo interpessoal ou individual, em que, se
espraiando de forma generalizada ou sistémica, atinge as relacfes dos individuos a forma de ser
na sociedade. “O racismo, em suas diversas formas, ainda se faz presente, muitas vezes de
maneira sutil e velada, mas igualmente prejudicial” (NITEROI.RJ, 2025, p. 04). De forma mais
particular pode-se abordar o racismo em Jeremias — Pele a partir do viés do racismo na infancia,

uma vez que o protagonista € uma crianca que sofre racismo tanto no ambiente da escola como
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em Vvarios outros lugares da sociedade.

No Brasil, o racismo é de um carater profundamente enraizado na organizacao
econdmica do periodo de escravizacao de povos africanos no passado, perpassando as estruturas
pelas quais a sociedade é organizada, assim como pelas instituicdes que compdem a estrutura
social ao logo da histéria. Mesmo havendo mudancas visiveis nas conquistas da populagéo
negra, ainda persiste o carater segregaticio naturalizado na forma de viver da sociedade,
assumindo um carater geracional de racismo. Assim como Fernandes (2008), a antropéloga
Schwarcz (2012) problematiza a questéo racial no Brasil, abordando-a como uma realidade
evitada nos campos de debates ou discussdes, e vista como um campo complexo dentro da
sociedade, “que, se ndo se resumem a facil equacdo da democracia racial, também ndo podem
ser jogadas na vala comum das uniformidades” (Schwarcz, 2012, p. 162). As historias em
quadrinhos Jeremias-Pele trazem a possibilidade de discussdes e reflexdes sobre o fendmeno
em dimensdes amplas, abertas aos mais diversos ramos de producgéo de conhecimentos.

Desse modo, entende-se que 0 racismo pode ser visto a partir da perspectiva de Edward
Sapir (2012) sobre a cultura como a forma ou padrées em que a sociedade organiza sua vida
cultural e social. Estando o racismo subjacente na forma como a sociedade se organiza
culturalmente, podendo entdo se entender que o racismo esta nos fazeres e no modo de ser
cultural da sociedade, abrangendo assim dimensdes amplas e complexa da organizacdo da

sociedade.

Cena 1- Capa da revista Jeremias-Pele.

LJERL\MMS

(CALCA e COSTA, 2018).
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Jeremias-Pele ¢ uma Graphic novel criada em 2018 pelos autores Rafael Calca e
Jefferson Costa como artistas convidados pelo projeto Graphic MSP, trazendo uma releitura do
primeiro personagem negro da Turma da Monica, o “Jeremias”, como protagonista e capa de
uma revista de histérias em quadrinhos. Na verdade, ‘“Pouca gente sabe, mas o Jeremias foi um
dos primeiros personagens criados por Mauricio de Sousa” (Calga e Costa, 2018, p. 96), no ano
de 1960, como personagem secundario, estreando seu protagonista nesse novo milénio com
uma narrativa impactante sobre o racismo e seus desdobramentos na cultura e na sociedade,
cuja "situagdes vividas por Jeremias e seus familiares [...] foram experiéncias pessoais dos
autores. S8 memorias duras, impossiveis de esquecer, mas que fortaleceram - e ainda
fortalecem - esses talentos dos quadrinhos nacionais” (Sousa, 2018, p. 5).

No ano seguinte ao seu langcamento, em 2019, de acordo com Gama Neto (2019),
Jeremias-Pele ganhou o Prémio Jabuti na categoria de Melhor Histéria em Quadrinhos
nacional, sendo o primeiro Prémio Jabuti da Panini Comics. Ganhou no mesmo ano, dois
troféeus HQ Mix, como melhor Edicdo Especial e melhor Publicacdo Juvenil. Concedeu
também no mesmo ano o Troféu Angelo Agostini, a mais antiga premiacdo de historias em
quadrinhos do Brasil, como Melhor Roteirista para Rafael Calca. Assim, Jeremias-pele ja
comegava Seu novo percurso consagrando lugares de destague no género historias em
quadrinhos brasileira. A nova versdo do personagem Jeremias propde trazer representatividade
e identidade para pessoas negras, através das visdes de mundos propostas pelos produtores

destes elementos culturais.

Ao criarem essa historia para Jeremias, Rafael Cal¢a e Jefferson Costa abrem portas
para uma nova forma de existéncia negra. Jeremias demonstra com todo seu carisma
que devemos amar nossa existéncia e abracar nossa identidade, ser quem somos sem
a necessidade da sensacdo de inferioridade gerada pelo racismo. Os autores
apresentam uma forma de lidar e subverter as amarras racistas as quais pessoas sao
submetidas desde a infancia (Silva, 2024, p. 02).

Como representatividade dessa nova forma de existéncia negra, se destaca a mae de
Jeremias, mulher negra, personagem central destas analises, apresentada nas narrativas como
uma mulher envolvida ativamente nas questbes raciais e familiar, atenta ao seu tempo,
consciente da sua realidade, propondo através de sua personalidade, novas compreensdes sobre
a mulher negra na sociedade. Segundo Silva (2024, p. 01) “Jeremias: Pele ¢ uma obra que
fissura as estruturas da sociedade brasileira™ e rompe com as velhas formas midiaticas de
apresentar a mulher negra com inferioridade, estere6tipos negativos e subalternidade cultural,
também abordado por Gonzalez (2018) para se referir ao lugar da mulher negra na cultura, ou

seja, situacdo de marginalizagdo, segregacdo e exclusdo dos diversos campos de importancia
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social dentro da cultura de um povo, como politica, economia, conhecimentos formais e outros,
criando novas perspectivas da mulher negra na cultura brasileira.

Jeremias-Pele traz uma leitura da familia negra com uma instituicdo social de grande
representatividade, evocando uma redescricdo histérica, abordada por Fernandes (2008), ao
mostrar as dificuldades e fragmentacdo de familias da populacdo negra por conta da grande
vulnerabilidade social que sofrida em decorréncia do abandono sofrido por longos séculos. Em
Jeremias-Pele, a familia negra é bem estruturada, estabilizada financeiramente,
psicologicamente, com padrdes de vida econdmico, académico e intelectual, profissionalizacéo
nivel superior pelos genitores, e, destacando principalmente o cuidado familiar dedicados ao
filho Jeremias, nas formas de enfrentar e fazé-lo compreender o racismo, que imbrica em
aspectos psicoldgicas, sociais, educacionais e tantos outros, nas familias de pessoas negras no
brasil.

A narrativa é criada a partir da compreensao historica e cultural dos autores Calca e
Costa (2018), sobre o racismo e de suas experiéncias pessoais, como afirma Sousa (2018, p. 5),
“Muitas das situagdes vividas por Jeremias e seus familiares nas paginas a seguir foram
experiéncias pessoais dos autores”, muitas das vezes veladas por questdes morais, mas
explicitas através de atitudes cotidianas. Se trata de uma histéria em quadrinhos que se utiliza
da midia do entretenimento, da cultura pop, para explicitar uma violéncia historica que € o
racismo e para redescrever a personalidade de pessoas negras nas historias em quadrinhos
nacionais, a partir do olhar dos produtores experienciados nas vivéncias racializadas na cultura
nacional.

A personagem analisada, Carol, mdo de Jeremias, € um exemplo de mulher que esta
totalmente imersa nas questdes histdricas de resisténcia racial, e de conquista de sua liberdade
interior para viver fora das prisdes dos esteredtipos culturais em torno da mulher negra na
sociedade, 0 que representa um conhecimento por parte dos autores sobre o protagonismo de
mulheres negras dentro de suas familias e nos grupos de lutas por direitos para as pessoas negras
durante o processo de construcdo da historia e cultura da sociedade brasileira.

As narrativas se ddo em torno de Jeremias, um menino de aproximadamente 12 anos,
que descobre a existéncia do racismo atraves de uma experiéncia traumatica vivenciada no
ambiente escolar. Jeremias ja vivenciava experiéncias dificeis relacionadas ao racismo a partir
de brincadeiras, porém a sua consciéncia sobre esse fato se deu quando a sua professora, atraves
de uma feira de profissdes impds a Jeremias que este se apresentasse como um pedreiro e

redigisse uma redacgéo sobre a profisséo, contradizendo o desejo do aluno de se apresentar como
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um astronauta, profissdo a qual ele admirava por conta de suas histérias em quadrinhos
preferidas que tinha um astronauta negro como um dos personagens importantes das tramas
narrativas.

O sofrimento de Jeremias trouxe memorias passadas, vivenciadas por seus pais
enquanto criancas, potencializando o sofrimento do seu pai que, mesmo sendo um homem bem
estruturado, tendo transposto as barreiras culturais, passa por situacdes de racismo cotidiano e
mostrando a mée de Jeremias como uma mulher equilibrada, sensata, responsavel, com tomadas
de decisbes conscientes e racionais em face dos desajustes emocionais causados na familia por
conta das violéncias raciais, se tornando um sustentaculo da familia, mostrando-se forte e
resiliente como mée e companheira no enfrentamento e superacdo das diversas formas de

racismo, como acontece historicamente.

Cena 2 — Saindo do cinema.

(CALCA e COSTA, 2018, p. 8).

Nesta cena a familia de Jeremias esta saindo de uma sessdo de cinema. A analise permite
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a compreensdo de uma familia com condi¢cBes de acesso a elementos da cultura, aos
conhecimentos, aos lugares antes elitizados, mostrando a possibilidade de rompimento com o
sistema de segregacao racial. A imagem mulher negra ganha projecdo, visibilidade, pela forma
respeitosa como a personagem ¢é retratada, valorizando seu estilo, seus lagos familiares, suas
caracteristicas socioeconémicas, denotando um lugar social fora das cercanias raciais. Ainda
que o racismo esteja a sua volta, como que a espreita, por estar impregnado na forma cultural
social, como se V& nos personagens a sua volta, a representacdo dada a mulher negra é de que
esta ndo se deixa invalidar ou invisibilizar pelas pressdes sociais, mas segue de maos dadas com
seu companheiro, tendo o seu corpo levemente voltado para a frente como um sinal de cuidado
com o filho Jeremias.

A imagem da Cena 2 é bastante significativa, pois traz a mulher para um ambiente fora
daquele criado no imaginario cultural, de pobreza, leviandade, ignoréncia, mostrando
exatamente o contrario, com liberdade de ir e vir, de estar nos diversos espacos da sociedade,
usar seus cabelos como melhor lhe agrada, como sinal de resisténcia e autoestima,
possibilitando que mulheres se sintam encorajadas a viverem também suas proprias
experiéncias fora das amarras raciais.

As possibilidades de analises desta unidade séo diversas, possibilitando varias leituras,
como afirma Vergueiro (2004, p. 9), através de um adagio popular de que, “uma imagem fala
mais do que mil palavras”, possibilitando diversos tipos de interpretagdes, cujas imagem, de
acordo com Postema (2018), através se seus fragmentos, ou diversos elementos, podem trazer
ao leitor experiéncias diversificadas, visto que “ndo existe uma leitura ‘casual’ de quadrinhos,
pois qualquer narrativa quadrinizada, por mais simples ou breve que seja, exige do leitor que
este esteja (pre)disposto a reelaborar os fragmentos que recebe” (Postema, 2018, p. 7), € como
ja mencionado, participar ativamente da construcdo da narrativa mentalmente.

A familia de Jeremias é composta por sua mée, Carol, uma mulher negra, sempre bem-
vestida, cabelo natural, sempre bem tratados e arrumados, usa 0s soltos, sem amarras, como
sinal de Consciéncia Negra e simbolo de resisténcia de movimentos negros em gque a expressao
“Black is beautiful” (preto ¢ bonito), deu origem a varias expressdes, cunhando a ideia dos
movimento a antirracistas dos Estados Unidos e Africa do Sul nas décadas de 1960 nos quais
o cabelo crespo passou a significar orgulho e poder (Tavares, 2021) e (Oliveira, 2018).

Algumas vezes traz o seu cabelo envolto em turbantes, uma indumentaria “carregada de
historias, ancestralidades, identidades e culturas” (Silva, 2018, p. 124), com diversas

finalidades, usos, e varios significados para tradi¢cGes afrodescendentes, em que, “para mulheres
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negras brasileiras e africanas o uso do Turbante é um legado cultural simbdlico, eleva a
autoestima, o reconhecimento e a elegancia.” (Silva, 2018, p.146). Isto mostra que Carol traz
estilo préprio de sua personalidade carregado de elementos que remetem a historia e cultura
afro-brasileira.

A imagem da personagem Carol é central para trazer representatividade em varios
aspectos ao longo da trama narrativa, por se tratar de uma personagem carregada de valores
identitérios, tradi¢des, maturidade e consciéncia de si, ndo se deixando inferiorizar pelos
estere6tipos nem pelos episddios de racismo nos diversos espacos e em seus diferentes modos
de atuacdo. Desafia os padroes de beleza feminina instituidos na sociedade, rompendo formas
raciais que ignoram a diversidade étnica e fenotipica do povo brasileiro. Assim como as demais
personagens da familia, Carol € uma personagem com profunda qualidade, abordando o de
forma veemente o enfrentamento e resisténcia racial com a valorizacdo da subjetividade, da
experiencia do individuo no processo cultural de representacéo.

Neste aspecto, faz jus algumas consideragdes sobre representatividade, no sentido de
dar mais nitidez sobre importancia das discussdes a respeito da posi¢cdo da personagem em
analise dentro da narrativa, embora todo o contexto da seja inegavelmente representativo. A
representatividade mesmo estando ligado ao processo de representacdo ndo significa estar
sempre presente nesse processo. A representatividade € um termo que esta ligado
intrinsecamente a qualidade da representacao. "Representar significa utilizar a linguagem para,
inteligivelmente, expressar algo sobre o mundo ou representd-lo a outras pessoas. [...]
Representar envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam
objetos"” (Hall, 2016, p. 39), e esta representacdo pode ou ndo representar de forma auténtica,
justa, mas atende a interesses diversos. A representatividade acontece quando essa
representacdo € capaz promover aspectos positivos, de transformacdes na realidade dos
individuos e dos grupos a que pertencem, de forma ética, digna, respeitosa, sem desvirtuar os
valores culturais, humanos e as experiencias dentro de cada contexto.

Para 0 autor a representacdo € um processo cultural importante, em que, por meio da
linguagem, como as imagens, 0s gestos, 0s sons, e tantas outras formas de linguagem, séo
produzidos os significados sobre a realidade, sobre 0 mundo. A linguagem é uma ferramenta
na producdo de sentido do que existe culturalmente, moldando e interpretando o mundo como
um instrumento de poder, de acordo com a forma de representacdo ou interpretacdo dada a
determinado elemento. Ou seja, a representacdo se d& por meio da linguagem em suas diversas

formas, e a linguagem é um instrumento de poder pelo qual a realidade é interpretada e
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compartilhada cultural e socialmente. “Imagens e signos visuais, mesmo quando carregam uma
semelhanca proxima as coisas a que fazem referéncia, continuam sendo signos: elas carregam
sentido e, entdo, tem que ser interpretados” (Hall, 2016, p. 39), sendo um signo, necessita de
interpretacdo de acordo com acultura. E essa representacdo/interpretacdo pode ou ndo ser
representativa. Representativo se refere a forma como a representacéo é posta, trazendo suas
qualidades e caracteristicas de forma construtiva, dando visibilidade, trazendo aspectos
importantes da realidade que esta sendo representada, de forma auténtica, expressando 0s
valores, os interesses, as identidades, tanto de individuos quanto de grupos representados.

Hall (2016), com certeza € um tedrico com grandes contribui¢des no campo dos estudos
culturais voltados para o debate académico em torno das questdes raciais, e compreender as
representacdes como um ato de poder permite o olhar critico sobre os diversos desdobramentos
implicitos nesse processo de representar, principalmente no que se refere as questdes de ordem
sociais e culturais quando pertinentes aos seus processos de transformacdes e reivindicacoes
por justica e equidade. Nesse sentido o0 autor questiona: “Serd que um regime dominante de
representacdo pode ser desafiado, contestado ou modificado?" (Hall, 2016, p. 211). Alinhado a
esses posicionamentos criticos, Rorty (2007), enfatiza o poder das narrativas como ferramentas
capazes de trabalhar por meio da imaginacdo, no caso, sobre as representacdes socias nelas
contidas, aspectos ligados ao cotidiano do individuo e da sociedade, como solidariedade,
crueldade, utopias ou distopias, discriminacGes e tantos outros aspectos, possibilitando
compreensdes e associacdes criativas com a realidade, o que inclui, no campo da cultura, as
representacdes, e como elas podem ser potencialmente instrumentos de transformacdes no
campo da sociedade. E nesse aspecto que se compreende a representatividade como a
capacidade ou a possibilidade de impactar e transformar realidades sociais e individuais, pela
forma como evoca, por meio das representacfes, posicionamentos criticos, éticos, politicos,
sobre o que esta sendo representado. A representatividade é capaz de exercer influéncia na vida
dos individuos ou dos grupos dos quais fazem parte e se sentem representados, trazendo
modelos referencias de identidade, assumindo posicionamentos politicos, dando visibilidade
social ao individuo e ao grupo, quando sdo autenticamente representados, tendo a
"representacao como pratica de producéo de significados"(Hall, 2016, p. 225).

Quando estes aspectos construtivos, de qualidade, expressando aspectos historicos,
valorizando as experiencias coletivas dentre outros acontecem, a representatividade €
intrinseca, trazendo influéncias significativas capazes de promover transformacfes social e

cultural em prol dos objetivos do grupo e dos individuos a ele pertencentes. Segundo a
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lexicografa Débora Ribeiro, do Dicionério Online de Portugués, uma das defini¢des para
representatividade consiste em: “Caracteristica de uma pessoa, de um partido ou de outras
organizagdes sociais, que, pela proximidade com a populacdo, pode falar ou representar com
propriedade as necessidades do grupo do qual faz parte” (Dicionario Online de Portugués), indo
além das superficialidades ou interesses puramente particulares, mas considerando as demandas

socias e as exigéncias que existem em cada contexto da sociedade.

Podemos entender o conceito de representatividade, no contexto brasileiro,
como a qualidade que, ao mesmo tempo, gera e é gerada por um organismo
representativo, quando esse adquire a capacidade de representar esteticamente
politicamente e socialmente determinada coletividade, sendo essa coletividade
na maioria das vezes, um grupo social minoritario (DESS, 2022, p. 8).

Nestes termos, a representatividade € mais do que uma simples e pura representacéo,
pois consiste em avaliar criticamente a qualidade da representacdo, se esta atende a dimenséo
transformadora, de justica social, de valorizacdo do coletivo e seus individuos. Em uma
narrativa com representacdes de pessoas de diferentes grupos étnicos, ha que se ponderar sobre
a qualidade da representacdo desses grupos, da construcdo da imagem das pessoas, Como marca
a diversidade étnica, cultural e identitdria com subjetividade positiva, personalizada,
valorizando as experiencias coletivas, como a histéria, tradicdes, lutas, costumes, ou seja,
representa os interesses coletivos. “Pensar a representatividlade como um meio para a
emancipacao requer gue estejamos sempre atentos para ndo torna-la um fim em si mesmo. [...]
pressupde que ela seja orientada por uma intencao clara e permaneca dessa forma durante todo
0 curso da acdo” (DESS, 2022, p. 8). Essas compreensbes sdo de grande valia para uma
abordagem critica e analitica as historias em quadrinhos Jeremias-Pele, e compreender a
qualidade e o sentido de representacBes contidas em suas narrativas.

Jeremias-Pele traz uma mudanca importante no ambito da cultura quadrinista nacional
sobre a representacdo dada a mulher negra, pois a forma como a personagem Carol foi criada,
permite dialogar perfeitamente com a historia, a cultura e o cotidiano de mulheres negras em
varios aspectos, mostrando uma nova forma de representacao da pessoa negra na préatica cultural
de histérias em quadrinhos nacional. Mesmo sendo uma obra de cunho mercadoldgico, fica
evidente a carater ético politico transformador aplicado sobre sua construgédo, olhando desde o
lugar de quem as produziu, dois homens negros que possuem experiencias de vidas que lhes
qualificam a falar sobre o tema principal da narrativa que é o racismo, tanto na infancia como
na vida adulta, assim como a resisténcia, a resiliéncia do povo negro, em especial a mulher,
figura centrada e com alto poder de controle dentro da narrativa, um aspecto importante sobre

a atuacdo da figura feminina no campo das a¢des contra o racismo.
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Isto evidencia uma possivel cisdo entre o antes e depois de 2018, pois Jeremias-Pele se
diferencia de todas as narrativas quadrinistas produzidas pelo grande mercado editorial com
abordagem as questdes raciais. Aborda de forma profunda e contundente a crueldade do racismo
na vida dos individuos, mas, abordando de forma ampla os varios aspectos que envolvem a
cultura, a resisténcia, os simbolos, a histéria e a valorizacdo do individuo, na medida em traz
personagens negros com centralidade e protagonismo, ocupando lugares importantes na
sociedade, conscientes sobre o processo de superacdo das barreiras raciais na sociedade,
ambiente familiar acolhedor, com representacbes da pessoa negra de forma normalizada,
qualitativa, que se opde ao humor risivel, estereotipado e preconceituoso que se manteve no
campo quadrinista (Chinen, 2013, Oliveira Neto, 2015) ao longo do percurso histérico.

Neste sentido, é possivel compreender, através das imagens analisadas, redescricfes
sociais e culturais importantes a respeito principalmente da mulher negra que teve
historicamente sua imagem atrelada a hipersexualidade e a pobreza.

Por sua vez, o pai de Jeremias chama-se Alexandre, um homem bem descontraido,
muito atencioso com a esposa e com o filho. E um intelectual assim como Carol, arquiteto, usa
roupas com um estilo bem jovem, cabelos crespos compridos e 6culos de grau, dando um visual
de alguém voltado para os estudos. Alexandre, mesmo conseguindo uma boa posi¢cdo no
mercado de trabalho, € um homem que, ao contrario de Carol, traz em si as dores dos traumas
causados pelo racismo, rememorando tais experiéncias através do sofrimento do seu filho
Jeremias. Mas as experiéncias de racismo ndo ficaram apenas no passado de Alexandre, fazendo
parte da sua vida cotidiana e afetando a sua estabilidade emocional.

Na cena acima é possivel ver a personagem Carol sob uma perspectiva social, a mulher
negra com companheirismo, cuidado e amor pela familia. Muito bem-vestida, de médos dadas
com o seu marido Alexandre e ambos cuidando do seu filho Jeremias, remete ao papel central
que a mulher negra desempenhou na sociedade, no cuidado com a familia, em meio a tantos
entraves por elas enfrentados.

Mesmo que Carol ndo represente todas as mulheres negras da sociedade, ela traz a
presenca da mulher negra para o centro narrativo, com a marca da histéria da mulher na
sociedade, como tantas mulheres do passado e como as que resistem no presente, ocupando
diversos espacos e papéis na sociedade. A personagem Carol é formada no ensino superior e
trabalha com arquitetura, mostrando que é possivel, que aprendeu a superar as barreiras
impostas pelo racismo, conseguindo se desvencilhar de todos os estere6tipos sociais criados

sobre a mulher negra, os quais ja denunciados por Gonzalez (2018), uma representacdo
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significativamente positiva em toda a trama narrativa, cuja representatividade se da de vérias
formas. Possibilita construir um novo imaginario cultural e social a respeito da normalizacdo
de sua presenca em lugares de posicoes elevadas, superando os velhos rudimentos da mulher
negra como mulata e doméstica subalternizada, discutidos por Gonzalez (2018).

Cena 3 - Café em familia antes do trabalho e da escola.

JA ESTOU COM
ALGUMAS DEIAS
PARA O TETO...

.

ol T

-

(Calca e Costa, 2018, p. 12)

Nessa Cena 3 (pagina 12), é possivel visualizar um ambiente de harmonia, de uma
familia que transcorre o seu cotidiano como a vida da maioria das pessoas na sociedade urbana.
A atencdo principal nesta cena é para o fato de Carol compartilhar com sua familia aspectos
sobre sua vida profissional, de arquitetura, mostrando que a mulher negra pode estar em lugares,
funcbes e profissdes fora da subalternidade, sendo este fato uma normalidade e ndo uma
excegdo na narrativa.

E uma imagem que traz serenidade nas expressdes faciais de Carol, proporcionando uma
leitura de autoestima, confianca, competéncia intelectual e profissional, organizacéo, ou seja, €
uma personagem que apresenta inspiracdo para mulheres negras. Também possibilita, por meio
de leituras analiticas em torno da imagem de Carol, uma redescricdo social e cultural de respeito
e valorizacdo da mulher negra, em que, por meio da imaginacéao (Rorty, 2007), os leitores criam
0s cenarios da vida cotidiana de Carol, em dialogo com a realidade.

Nesta linha de raciocinio, Postema (2018) nos lembra que “Em termos de imaginario,
um codigo comum é o que se refere a representacdo iconica, em que as imagens representam
algo que se assemelha a elas. Dependendo do estilo do quadrinho, as imagens serdo mais ou

menos miméticas” (Postema, 2018, p. 18), permitindo uma conexdo com o mundo real. A
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representatividade dada & mulher negra na sociedade, tomando por base esta imagem
representada na Cena 3 emerge repleta de possibilidades sobre a forma como o imaginario dos
leitores apreende sentidos em torno de mulheres negras, ao propor a perspectiva de uma mulher
negra inteligente, intelectual, profissional, mae, esposa, dona de casa, o que contribui de forma
positiva na formacgéo da identidade de outras mulheres negras, que se inspiram e se veem nessa
perspectiva, superando a visdo racial e ocupando espa¢os importantes, a semelhanca de Carol.

Calca e Costa (2018), proporcionaram, através dos personagens Carol e Alexandre, a
percepcao de equidade de género, ao propor para ambos, 0 mesmo tipo de vida profissional e
ambos assumem juntamente a responsabilidade pela familia, ao contrério do que aconteceu no
passado as com familias pobres e desestruturadas e mulheres assumindo a chefia e uma
sobrecarga de fungbes sociais. Carol tem uma participacdo qualitativa nos aspectos
psicologicos, quanto ao cuidado com a familia e de si mesmo, como nas formas de atuacgao ante
0 racismo, mostrando-se forte. Jeremias-Pele ndo se exime de mostrar a dura realidade
vivenciada por pessoas negras na cultura, por exemplo, nos meios midiaticos, onde Carol
provavelmente ndo teria oportunidade por conta das barreiras impostas pelo racismo nos

padrdes culturais de beleza, como fica entendido na leitura da unidade de analise a seguir.

Cena 4 - A beleza de Carol e a midia.

——
TAl! HA, HA. { <t
7 MUITO OBRIGADA, ! | R
ACHO! QUERIDO. —
g { 1 ] | e

== 2 |

(Calca e Costa, 2018, p.13).

na Cena 4, Jeremias elogia sua mae e diz que ela € "tdo bonita que devia fazer aquele
comercial da TV!” (Calca e Costa, 2018, p. 13), evidenciando a inten¢do dos autores de mostrar
que as mulheres negras tém menos oportunidades de protagonizar em novelas, filmes,
propagandas e outros, como consequéncia do racismo institucionalizado na sociedade. Porém,
0 uso de midias como as histérias em quadrinhos, com personagens negros de forma

normalizada, protagonistas, ou ndo, mas com qualidade, assumindo diversos lugares na
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sociedade, assim como os demais individuos, quebra a estima sobre pessoas negras destinadas
a lugares inferiorizados, como se vé em Jeremias-Pele, com perspectivas de mudangas sociais,
de respeito e valorizacdo da mulher negra, ainda que esta ndo seja a protagonista da narrativa.

Nas imagens a seguir, dispostas na Cena 5, observamos a dor, a angustia e o sofrimento
causados pelo racismo em Jeremias e a tarefa de Carol no acolhimento, cuidado e
encorajamento, como aconteceu ao longo do processo histérico nacional, em que mulheres
negras mostravam forca tanto psicoldgica quanto estratégicas para ajudar suas familias.
Fernandes (2008, p. 83), afirma que a mulher negra, no periodo pds abolicdo da escravatura,
assumiu um lugar de "agente de trabalho privilegiado”, assumindo o sustento dos seus esposos
e sua familia "nas condi¢es tumultuosas” de escassez de trabalho para a populacdo negra dos
centros urbanos de S&o Paulo, principalmente para os homens negros, evidenciando o
protagonismo da mulher negra vindo de longos tempos, desde a escravizagdo, que segundo
Gonzalez (2018,p. 38), além de ser a “trabalhadora do eito e a mucama [...], coube-lhe a tarefa
de doacdo de for¢ca moral para seu homem, seus filhos ou seus irmdos de cativeiro”. Na
personagem Carol, centra-se também esse protagonismo, de trabalho, cuidado com a familia e

resisténcia, que segue uma linha histérica da mulher negra na cultura nacional.
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Cena 5 - A dor do racismo.

=

1550 EU

- ENTENDI, FILHO.

ME EXPLICA
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LIMA COISA...

FROFESSORA
WIFLESMENTE
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SABE, JERE,

SEU AVO FOI PEDREIRO.
E, ALEM DISSO, ELE E O
HOMEM MAIS TRABALHADOR,
INTELIGENTE E GENEROSO
QUE CONHEC!.

VOU PEVIR LMAS COISINHAS
EMPRESTADAS PRA ELE, TA?
VOCE SERA O PEUREIRO
MAIS BONITO PO MUNDO!

(CALCA e COSTA, 2018, p. 25, 26).
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E possivel visualizar como o mundo dessa familia foi transformado pelo racismo. Além
dos aspectos tristes apresentados pelos personagens, a imagem de partes de uma casa em estado
de deterioracdo acima da imagem dos personagens, mostra como o mundo da familia foi
afetado. A familia esté toda abalada diante da violéncia racial sofrida por Jeremias no ambiente
escolar, o qual ndo tinha consciéncia do racismo e de sua complexidade.

Neste contexto, Carol se insere como mulher, mée, e representante do protagonismo
historico da mulher negra na cultura, trazendo para a cena o turbante, um elemento da cultura
africana, mantida na tradicdo como um sinal de identidade de mulheres negras, 0 que pode ser
compreendido como uma mensagem sobre a importancia dos simbolos adotados pela cultura
afro-brasileira.

Como afirma Postema (2018, p. 31), “Para que os leitores aprendam a entender
integralmente os quadrinhos, devem ter em mente o todo, ou a ‘coeréncia global’, uma vez que
sdo eles que fazem o trabalho de interpretacdo dos varios signos em uma obra em quadrinhos”.
Desse modo, observar os detalhes das imagens é uma questdo central para que se compreenda
a historia de forma ampla, tornando a leitura das imagens uma atividade interpretativa
estritamente importante para o contexto geral, que envolve toda a criacdo da trama narrativa.
Os quadros acima propdem uma compreensao do mundo interior de Jeremias e sua mae Carol
e de varios aspectos culturais, sociais e histdricos, abrangendo a forma como o individuo se
insere em todos estes espacos. relacionados a populacdo negra

Outra leitura importante sobre o contexto histérico € a mencao sobre 0 avd de Jeremias.
Este, como descreve a personagem Carol, foi pedreiro, exatamente a profissdo imposta pela
professora a Jeremias, para gque este se fantasiasse e produzisse uma redacao sobre a profisséo.
Isto revela o entendimento dos autores Calca e Costa (2018), da cultura de manutencdo de
pessoas negras em lugares considerados menos valorizados, situacao histérica superada pela
familia de Jeremias, que redescreveram sua condi¢do sociocultural, assumindo outras posicoes
sociais.

E neste sentido que podemos afirmar que Jeremias-Pele aborda o racismo sem
subalternizar seus personagens. A mulher negra, na criacdo de Calca e Costa (2018),
concordado como Postema (2018), mimetiza a realidade, dando personalidade a personagem,
carregada de sentimentos, de afetacdes, de alegria, tristeza, realizacdes, lutas e conquistas. E
uma abordagem que permite uma redescricdo social e individual da mulher negra, tarefa

mediada pelo potencial que as narrativas desempenham na formacdo do individuo e da
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sociedade, segundo Rorty (2007).

Na Cena 6, é possivel ver, mais uma vez, o protagonismo dado a mulher negra, se
assemelhando ao cotidiano vivenciado por mulheres em familias negras na cultura nacional, em
que esta tem que se colocar como apoio psicolégico por conta do racismo sofrido pela familia
ao mesmo tempo que se desdobra nas atividades profissionais, domésticas, culturais e outras,

construindo o bem-estar da familia e o seu prdprio.

Cena 6 — Simbolismo e representatividade negra.

AGORA ESTA TARDE, _
MAS VAMOS TER QUE MA”:Q'? Aggg ltO;L; -
SENTAR E CONVERSAR
COM ELE, ALEXANDRE.

(CALCA e COSTA, 2018, p. 30).

Como é possivel observar, através do instrumento de trabalho em suas médos, um tubo
telescdpico, e das suas expressdes faciais, Carol esta se desdobrando entre os seus trabalhos
profissionais e o cuidado com a familia, pela importancia do caso de Jeremias. A leitura do
ambiente ao seu redor mostra a tensdo do momento. A casa esta se desintegrando, retratando
um esfacelamento da integridade psicolégica da familia.

Nesta imagem de ambiente tenso, Carol usa seus cabelos enrolados em um turbante e
usa brincos afro como parte do cenario, trazendo elementos da cultura africana de significados

diversos, que remetem a forga da mulher negra na constru¢do da identidade, tradicdo,
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resisténcia, agregando beleza e estilo.

A narrativa que aborda o racismo é contada a partir dos diversos elementos gréficos que
contém cada cena, uma leitura que envolve disposicao do leitor para construir conhecimentos
sobre aspectos especificos que envolve a cultura e a historia da popula¢do afrodescendente.
Assim, Calca e Costa (2018), ressignificam os personagens negros nas histérias em quadrinhos

nacionais, dando-lhes lugar de valorizacdo humana, cultural e social.

Cena 7 - Repetic¢do histérica do racismo.

e e ———————

(Calca e Costa, 2018, p. 50).

Na Cena 7 é possivel focar no comportamento dos personagens. Percebemos como o
racismo se repete na familia ao longo das geragdes, em que Carol e Alexandre se deparam com
a dificil tarefa de explicar para o filho como ¢é a realidade da vida para pessoas negras. O pai de
Jeremias mostra-se nervoso, tendo uma conversa muito dura com seu filho que sofreu racismo
por parte de seus colegas de escola.

O nervosismo de Alexandre deixa aflorar as dores internas geradas pelos constantes
episodios de racismo, 0s quais se repetem também na vida do seu filho. O negro, no

entendimento do personagem Alexandre, “se ndo for duas vezes melhor, nunca vai ser tratado
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como igual” (Calga e Costa, 2018, P. 52).

Jeremias ndo entende por que tem que ser dessa forma, e entra em desespero, mostrando
0 caos estabelecido por causa do racismo. Carol, no entanto, apresenta-se como uma mulher
centrada, calma, posta a ouvir os argumentos do seu filho e a ajudar o seu marido na conversa.
Ela continua a usar o turbante no cabelo, chamando a atencdo para o resgate da cultura,
identidade e resisténcia, que acompanham a mulher negra durante a construcao cultural e social

do pais.

Cena 8 — A forca da mulher na familia.

VOCE CRESCEU...
E AINDA € AQUELE
MENINO QUE
NAO ACEITAVA.

QUE SER MELHOR
DO QUE 1550.

(Calca e Costa, 2018, p. 53).

Na Cena 8, Carol é a companheira, aquela que da forca ao seu companheiro, mulher que
abraca e se deixa abracar pela necessidade de ser também acolhida, mostrando como o casal
precisa unido, ajudando-se, para enfrentar os desafios da vida.

A representatividade em torno de Carol remete a mulher que ouve, que aconselha, e que
sofre ao ver 0s seus entes queridos se desequilibrando emocional e psicologicamente, por causa
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do racismo na sociedade. Ela personifica caracteristicas historicas importantes de mulheres
negras, redescrevendo um imaginario cultural em que esta é valorizada pelos seus atributos
humanos. Em toda a narrativa, Calca e Costa (2018), derem uma representacdo especial a

personagem Carol, que, em todos os momentos da narrativa, se apresenta de forma digna.

Cena 9 — Resistindo a cultura do racismo.

(Calca e Costa, 2018, p. 59).

Na Cena 9, muito forte, Jeremias sofreu racismo direcionado a seus cabelos e ainda néo
compreende a importancia do cabelo como parte de sua identidade, se deparando com a ofensa
por ter o seu cabelo chamado de “ruim” e “duro”, somando-Se a isto 0S termos pejorativos como
“trombadinha” “escuro”, “neguinho”, de forma grosseira e¢ raivosa, levando Jeremias a se
envolver em agressdes fisicas na escola.

Jeremias internaliza o racismo, afetando sua autoaceitacéo, autoestima, levando-o a agir
de forma negativa contra si préprio. No desespero, mostrando tristeza profunda, se revolta e
decide cortar o seu cabelo, como uma tentativa de afastar de si a identidade negra, se mostrando
extremamente transtornado. Carol e Alexandre veem com perplexidade, aflicdo e tristeza, o ato
do filho. Mesmo tendo os pais como exemplos de expressdes de valorizagdo do cabelo e da
cultura afrodescendente, com liberdade para decidirem como viver, Jeremias ndo consegue

entender a forma como 0 mundo o julga a partir do seu fen6tipo.
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As sobras na parede da casa também mostram como o racismo afeta o emocional de
toda a familia. Observa-se que Calca e Costa (1018), se utilizam da imagem do ambiente, como
paredes, mobilias, 0s espacos da casa, para retratar o estado emocional dos personagens,
denotando uma atmosfera geral de afetacdo que pode ser lida além das expressdes fisicas dos
personagens. Carol se mantem em posicdo de firmeza e estabilidade emocional na necessidade
de acolher sua familia, tornando-se uma mulher forte.

Carol, como se vera na cena seguinte, diante do sofrimento do filho, ao invés de reprimi-
lo por cortar o seu cabelo, ela, mais uma vez, presta apoio emocional com maestria, mostrando
a forca da mulher na familia no ensino, das tradigdes, seja das maneiras como lidar com as
dificuldades, e, assim como Alexandre, desenvolve um dialogo profundo com o filho sobre o
racismo, porém, diferentemente de Alexandre, ela se coloca na situacdo, se mostrando como
alguém que ja superou os esteredtipos negativos atribuidos ao seu fendtipo.

A personagem usou a sua propria experiéncia de vida como exemplo para ensinar, de
forma pedagogica, que as pessoas ndo devem aceitar as imposi¢des raciais e que 0 racismo
oprime as pessoas desde sua infancia, mostrando como ela quando crianga sofreu racismo e
conseguiu superar, dando novo sentido a sua vida.

Carol encorajou Jeremias a se aceitar, independente dos padrdes fenotipicos divulgados
no mercado da moda ou na midia, o que o levou a se inspirar em um personagem de histérias
em quadrinhos com representatividade, um astronauta negro. A personagem Carol constitui
representatividade em aspectos amplos, o que se pode deduzir que seja a personificacdo de
mulheres que fazem parte da vida dos autores, uma vez que as experiéncias pessoais
vivenciadas por eles se encontram em alguns aspectos da narrativa, como mencionado por
Sousa (2018, p.5), “muitas das situacdes vividas por Jeremias e seus familiares nas paginas a
seguir foram experiéncias pessoais dos autores.” (Sousa, 2018, p. 05). Carol, a partir das
representatividades que emergem da narrativa analisada, se apresenta enquanto personagem
exemplar em todos os aspectos, especialmente quando se pensa em sentidos positivos em torno

das mulheres negras em produtos e praticas culturais da cultura pop.
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Cena 10 - Liberdade.

QUANDCO EU ERA PEQUENA,
FILHC, MINHA MAE TRANZAVA

OS MELIS CABELOS FPARA NAC

ERA PRA
E~-LOS, MESMO.

-

FICAREM ARMADOS

ESCOND

(Calca e Costa, 2018, p. 60)
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Cena 11- Construindo identidade.

SABE O QUE EU QUERIA? s MAS, ENTAO, EU PERCEBI
TER 05 CABELOS LISOS E LOIROS, : UMAS NEGRAS LINDAS, COM
COMO O DAS MULHERES BONITAS - UNS CABELOS PODEROSOS,
DA TV. ERA COMO EU ENXERGAVA ENORMES... LIVRES...

A LIBERDADE NAGUELA EPOCA...

NAO TER QuUE
PASSAR POR AQUELA
DOR POR TANTOS
E TANTOS DIAS...

DEMOROU UM BOM
TEMPO PRA EU ME SENTIR
A VONTADE, PRA SER

(Calca e Costa, 2018, p. 61)

Nas Cenas 10 e 11 (p. 60 e 61), é possivel ver leveza, sensibilidade, paciéncia e beleza,
demonstrando a autoestima de Carol, um incentivo para outras mulheres que se sentem na
condicdo de mulher negra diante dos desafios desencadeados pelo racismo. A
representatividade também se encontra nas falas, quando esta destaca que, "eu percebi umas
negras lindas com uns cabelos poderosos, enormes... livres..." (Calca; Costa, 2018), reforcando
a necessidade de ter mulheres com representatividade significativas, o que, em todos os
sentidos, Carol consegue representar para seu filho, tanto na narrativa da obra analisada, bem
como para outras mulheres na realidade que nos cerca.

A representatividade da mulher negra através da personagem Carol, ndo se resume
apenas ao seu modo de vestir ou usar o seu cabelo, mas principalmente na forma como ela lida
com as situagBes cotidianas da vida, como trabalho, estudos, familia e principalmente na
resiliéncia diante do racismo, sendo uma personagem de resisténcia e desconstrugdo do racismo.

Carol inspira a mulher negra na cultura e na sociedade por apresentar atributos humanos
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condizentes com a realidade, construindo um novo modo de ver a mulher negra, como alguém
importante, inteligente, como qualquer outro individuo, quebrando a imagem da mulher negra
hiper sexualizada, pobre ou “na esfera do parddico e do risivel” (Oliveira Neto, 2015, p. 81),
desprovido de inteligéncia e excluida da pelo fato de ser negra.

Através do seu exemplo na forma de encarar a realidade do contexto do racismo,
proporcionou a Jeremias uma tomada de decisdo importante, iniciar a construgdo da sua
identidade negra. Além de sua mae Carol, Jeremias também se inspirou no seu her6i preferido,
0 astronauta Pereira, da agéncia BRASA (Calcas e Costa, 2018, p. 15), um homem negro que,
conforme vemos na Cena 12, usa o cabelo cortado rente ao couro cabeludo, modelo que

Jeremias escolheu para dar um novo visual ao seu cabelo.

Cena 12 — Representatividade.

MOCO...
CORTA QUE
NEM O DELE!

(Calca e Costa, 2018, p. 67)

A presenga de pessoas negras ocupando espagos importantes na sociedade é um aspecto
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fundamental para que haja uma mudanca na consciéncia da sociedade, principalmente nas
producdes midiaticas, como acontece em Jeremias-Pele. Deste mesmo modo, Carol se torna
representatividade para mulheres negras pela forma como foi produzida. Muitas outras cenas
que abordam a questdo racial, sdo discutidas em Jeremias-pele, porém, o proposito deste
trabalho € evidenciar a representatividade que esta proporciona para mulheres negras neste
ambito cultural quadrinista.

Por isso, foram privilegiadas algumas unidades de analises referentes a participacao da
mulher negra como personagem que possui atributos qualitativos. Assim, a representatividade
se torna algo imprescindivel para que haja uma redescri¢do sobre o lugar da mulher negra na

sociedade, como a utilizagdo de elementos da cultura.

Cena 13 — Seguindo em frente

(Calca e Costa, 2018, p. 85)



205

Para finalizar estas andlises, trazemos a imagem representada na Cena 13
inteligentemente imaginada e materializada na arte de Calgas e Costa (2018), em que a
representacdo da sombra do passado sob a perspectiva de racista que atormentava a familia e
ainda age de forma cruel na sociedade.

Vérias leituras podem ser feitas a partir desta imagem, porém cabe destacar que, mesmo
as cenas do passado se referindo aos seus periodos de infancia, o quanto é importante notar que
esta sombra 0s acompanha ainda na atualidade, pelas diferentes formas pelas quais o racismo
se manifesta, mesmo que seja s6 uma sombra.

A linguagem dos quadrinhos funciona por meio de unidades que criam significacao
sustentada na colaboracdo solidaria com o que as precede e as sucede, visto que os quadrinhos
sdo, predominantemente, uma narrativa que funciona a partir de determinados pressupostos
desta modalidade, o que nos leva a entendé-los como leitura de movimento continuo de recuo
e avanco. A Cena 13, rememorando fatos anteriores (recuo), lanca expectativas futuras de
superacdo (avanco), se constituindo, conforme Postema (2018), como um significante, ao
oferecer informacdo nova e, no mesmo movimento, revisitar informacdes de quadros anteriores.

Assim sendo, seguindo as ideias de Postema (2018), em diadlogo com as ideias de Rorty
(2007), podemos afirmar que a Cena 13 reforca o processo de ressignificacdo retroativa
(proximo da redescricéo), em que se deve voltar continuamente para reconsiderar significados
e construir novos sentidos conforme avancamos na leitura do texto quadrinistico. Com isso,
defendemos que as representatividades expressas na Cena 13 produzem percepcoes

significativas em torno da mulher negra na sociedade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos objetivos propostos no projeto de pesquisa e das leituras bibliogréficas
realizadas sobre foi possivel compreender, de forma mais aprofundada e critica, as relacdes do
racismo na cultura e como a mulher negra € inserida neste meio.

Os estudos realizados de forma interdisciplinar, buscaram compreender a
representatividade de mulheres negras nas histérias em quadrinhos nacionais na atualidade e
suas contribuicBes na desconstrucdo de racismos e preconceitos no século XXI, trazendo
analises, a respeito dos temas cultura, cultura pop, historias em quadrinhos, racismo e sexismo,
numa perspectiva cartografica, que abrange a cultura e a sociedade, situando a
representatividade da mulher negra nesse contexto como objeto de estudo e, refletido como o
racismo e o sexismo implicam em todas as dimensdes da sua vida. As analises sobre cultura
mostram como a cultura em sua forma se efetuar na sociedade pode contribuir ou ndo, para a
boa formacdo da personalidade do individuo, na medida em que considera o individuo como
parte central do coletivo, da sociedade. Nestes termos 0 racismo e 0 sexismo constituem-se
elementos de impedimento de uma cultura que possibilite o pleno desenvolvimento da mulher
negra na sociedade em suas diversas dimensfes. Tais estudos mostram que historicamente e
culturalmente, a forma como a mulher negra foi retratada na sociedade, apresentava-se também
no imaginario das histdrias em quadrinhos, seguindo um padrdo de manifestacdo do racismo de
forma multilinear, sistémico, definindo, ao longo da formacéo da sociedade, o lugar da mulher
negra na cultura brasileira, o qual, se entende a partir das leituras bibliograficas, como
degradante.

As categorias que formaram o eixo central da pesquisa sdo: Cultura pop, adentrando
também pelo campo da cultura e suas diversas concepcdes, seguida da categoria histérias em
quadrinhos como um elemento da cultura pop entrelacando com a categoria do racismo e do
sexismo contra a mulher negra na cultura e na sociedade brasileira.

Sobre a cultura e a cultura pop é importante compreender que, a cultura em suas diversas
concepcoes, sejam elas como todo o fazer humano, como identidade cultural de uma sociedade,
como saberes socialmente privilegiados e como cultura auténtica, aquela em que € privilegiada
a relacdo do individuo com a cultura na formacdo da sua personalidade, compreende-se que o
racismo e 0 sexismo sdo construcdes humanas entranhadas em todos esses &mbitos da cultura,
onde a cultura pop, como um comportamento da sociedade em face do desenvolvimento dos

meios de comunicacdo em massa, € um instrumentos capaz, tanto de reforcar as ideologias
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raciais e sexistas como também de combaté-las, rechacé-las, e criar novos padrdes de criagdo
cultural que rejeite os esteredtipos negativos, que combata as violéncias, que busque moldar as
relagbes de poder na sociedade e na cultura, dando espaco para a formacdo de novas
consciéncias e novas visdes de mundo numa perspectiva de redescrigédo social e cultural.

No tocante as historias em quadrinhos, como um elemento da cultura pop, foi possivel
visualizar que, as histérias em quadrinhos serviram como instrumento de critica e provocacdes
sociais, trazendo para o campo das reflexdes as mazelas sociais, comportamentos, as injusticas
e outros aspectos. Mas também é um elemento que pode ser utilizado para reforcar estereétipos,
tipos de sujeitos marginalizados, a normalizacdo dos preconceitos e tantos outros aspectos,
podendo ser um instrumento para lutar contra as injusticas como um instrumento para sustentar
e manter a cultura de desumanizacéo do outro.

No Brasil, historicamente as histérias em quadrinhos seguiram um padréo cultural, de
acordo com a visdo social sobre a populagdo negra, em que, na sua maior parte, eram produzidos
personagens negros estereotipados, principalmente no que se refere a mulher negra, onde
personagens de mulheres negras eram produzidas sem qualidades humanas, atribuindo-lhes
caracteristicas animalesca, falta de intelectualidade, pobreza, feiura, e a0 mesmo tempo a
imagem da mulher negra lasciva, hipersexualizada, remontando ao tempo da escravizagédo e a
figura da mucama. E importante frisar que mesmo com predominancia de producdes
quadrinistas racistas, existiram autores que buscavam quebrar essa l0gica e mostrar a realidade
de violéncias raciais na sociedade através de suas ilustracBes e suas historias em quadrinhos,
desferindo denuincias, criticas, revoltas com as mazelas sociais e inconformidade com a situacao
de violéncia em que era submetida da populacdo negra.

Esta dupla atuacdo das historias em quadrinhos nacionais no ambito do racismo se da
por conta de um passado de escravizacdo seguido pela total exclusdo no pds- libertacdo. O
abandono da populacdo negra a manteve na condicdo analoga a escravizacao, segregando-a de
seus direitos na sociedade, de suas relacbes com individuos e instituicdes, de liberdade e estar
em determinados lugares, sem o minimo de integracdo com o mundo do trabalho, da educacéo,
da apropriacdo cultural e das relacbes com determinadas classes sociais, inferiorizardo da
pessoa negra com violéncias das mais diversas naturezas.

O sexismo contra a mulher negra é diferenciado, por qué, a condicéo racial potencializa
a condicdo sexista. Mesmo sendo a mulher negra uma categoria social que desde o periodo da
escravizagdo assumiu protagonismo no mercado de trabalho, como foram as ganhadeiras, por

exemplo, que realizavam trabalhos informais, trabalhos domésticos, diarias e outros, a forma
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como era aceita pela sociedade marcava um tipo exclusdo unico, a inferiorizagao por ser mulher
e negra, pois mesmo em funcdo sociais claramente determinadas para mulheres, a mulher negra
era rejeitada. N&o era s6 a rejeicdo, mas a desqualificagdo da mulher negra de suas capacidades
intelectuais, humanas, por conta de suas caracteristicas étnicas e fenotipicas. Tal concep¢édo
sobre a populagdo negra inferiorizada e principalmente sobre a mulher negra nessa associagdo
do racismo com o sexismo na sociedade, se manteve no imaginario quadrinista, com a criacao
de personagens de mulheres negras refletindo uma imagem estereotipada, construida na cultura
e na sociedade.

Observa-se, no entanto, modificacGes recentes no campo quadrinista, que, de acordo
com as analises, podem estar atreladas ao modo como a sociedade esta abordando o racismo,
trazendo para &mbito publico a abordagem ao tema e as implicacdes que este impde.

Este entendimento € que, de forma processual e com uma combinacao varios fatores,
como, a insercao das historias em quadrinhos no campo da educacdo amparada pelas diretrizes
educacionais e a criacdo de programas educacionais que abrangessem o uso dos quadrinhos
como ferramenta educativa combinada aos movimentos de valoriza¢do da historia e cultura
afrobrasileira na sociedade, o campo quadrinista se utilizou deste processo interconectado de
acontecimentos para dar aos personagens negros de historias em quadrinhos maior visibilidade
e gqualidade, tanto em histérias em quadrinhos produzidas para o campo educacional, quanto
para o publico em geral. Nesse entremeio, encontra-se a personagem da mulher negra, que
assume qualitativamente um lugar de destaque no campo quadrinista feminino negro, com
caracteristicas representativas para este puablico. Embora a personagem feminina em historia
em quadrinhos tenha adquirido qualidades indubitavelmente importantes, o que se observa, no
entanto, € a prevaléncia masculina, seja no quesito qualitativo, personagem com personalidade,
como quantitativo, seja como protagonista, como se observa no trabalho de Chinem (2013) em
gue a maior parte dos quadrinhos por ele analisados tem prevaléncia de personagens negros
masculinos.

A pesquisa se propde a responder a algumas questdes em torno da mulher negra nas
histérias em quadrinhos nacionais, definidas através de objetivos estabelecidos no projeto de
pesquisa, 0s quais foram respondidos satisfatoriamente e como se vera a seguir.

Com o objetivo especifico de analisar como o racismo e o preconceito contra a mulher
negra se manifesta nas estruturas da sociedade e quais suas implica¢des para a formagédo da sua
identidade, entendeu-se, que, o racismo se manifesta na forma como a sociedade desenvolve

seus modos de vida. A forma de desenvolvimento cultural, cujas bases da sociedade se



209

solidificam incrustada em ideais raciais, moldam e ddo forma aos relacionamentos dos
individuos, das instituicGes, e de toda a conjuntura social desigual. Historicamente, esse
processo de formacdo cultural da nagdo foi potencialmente cruel para com a mulher negra,
determinando o0 modo como esta, enquanto parcela de um grupo social racializado, se
desenvolveu e ocupou determinados espacos na sociedade. O racismo na cultura, de acordo
com o aporte tedrico analisado, historicamente foi a principal causa e efeito para a imposi¢cdo
de subalternizagéo, pobreza e invisibilidade da mulher negra desde os tempos da escravizacao,
se ramificando para todas as areas da sociedade. Este fato determinou os lugares e posic6es que
a mulher negra podia ocupar na sociedade, mantendo os modos segregaticios nos espagos
sociais, politicos, educacionais, econdmicos, artisticos e tantos outros. O sexismo, também tem
peso significativo na discriminacdo e na inferiorizacdo da mulher negra na cultura, que,
somando ao racismo, ndo permite que sejam evidenciados 0s protagonismos historicos de
mulheres negras na histdria da nacdo, como mostra Gonzalez (2018), trazendo seus escritos
como forma de gritar para 0 mundo que mulheres negras existem. Os protagonismos e
resisténcia foram silenciados pela histéria, como as lutas contra o sistema escravocrata e racial
e aresisténcia contra o sistema de exploracéo, a sobrecarga diante do desafio de assumir a chefia
de suas familias, provendo o sustento através de trabalhos doméstico, informais e autbnomos,
a atuacdo no sistema politico, através de movimentos, mostrando a necessidade de lutar por
mudancas em lugares de tomadas de decisdes para a sociedade, e tantos outros modo de atuacao
que podem ser evidenciados como meios de projecao da mulher negra na cultura.

Na educacdo, conseguiram galgar voos académicos e dar voz aos discursos que refletem
os interesses das mulheres negras na cultura nacional como parte de uma populacéo silenciada
pela retorica oficial diante da luta por justica social. As mulheres negras contribuiram na
construcdo da histéria e cultura brasileira, tanto em termos econémicos quanto introduzindo
aspectos da cultura africana e remodelando novas formas de viver e ser na sociedade. Fatores
esses (que, propagados adequadamente na cultura, proporcionaram instrumentos de
identificacdo para as geracdes posteriores, que, se valendo da heranca cultural, tém
possibilidades de construir suas identidades enquanto uns seres culturais, tanto no campo
individual quanto no campo coletivo.

Infelizmente, todos esses progressos culturais e sociais que envolvem as capacidades e
producdes de mulheres negras estdo silenciados pelo racismo nos diversos campos da
sociedade. O que visualizou nas pesquisas foi 0 apagamento historico das mulheres negras,

como as lutas da “ganhadeiras", por exemplo, mulheres escravas e livres que utilizavam de suas
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habilidades comerciais trazidas do continente africano, para ganhar dinheiro e melhorar sua
sobrevivéncia na sociedade escravocrata. em contrapartida houve uma exacerbagdo da imagem
negativa da mulher negra, criando uma cultura de subalternizacéo ligada a figura da mulher
negra como alguém menos capaz, principalmente no intelecto. Esse comportamento influencia
as producgdes de historias em quadrinhos, enquanto elemento da cultura de massa ou cultura
pop, que podem reproduzir 0s comportamentos racistas, principalmente por parte dos grupos
dominantes na economia, politica, na cultura, reforcando a imagem construida na sua maioria
por estereGtipos negativos da mulher negra, afetando a forma como a sociedade concebe e
internaliza a essa mulher, implicando em préticas sociais de crueldade, como a inferiorizagédo
da mulher negra frente a outros individuos sociais e determinacao de lugares considerados sem
valor na cultura, em diversos lugares sociais. Mas, que, também podem ser ferramentas de
redescricdo social, evidenciando através de suas potencialidades midiaticas os diversos
contextos raciais e as realidades experienciadas por mulheres negras, além de trazer o
protagonismo de mulheres negras como ferramenta de representatividade e desconstrugdo do
racismo. O racismo contra a mulher negra se manifesta e afeta toda uma cadeia de conexdes
culturais e sociais, sendo algo sistémico, podendo ser compreendido de forma cartografica,
como uma ramificacdo que se conecta compondo um quadro amplo de acdo. Isso implica em
definicbes de espacos e liberdade, de reconhecimento e valorizacdo da mulher negra,
interferindo na formacéo da sua identidade e em tantos outros aspectos de vida.

Quanto ao proposito de conhecer como a mulher negra tem sido representada nas
histérias em quadrinhos nas nacionais, uma pesquisa em bibliografias referentes aos temas
cultura pop, historias em quadrinhos e a mulher negra, proporcionou contribuicdes significantes
no sentido de compreender, inicialmente, por meio da cultura pop e histérias em quadrinhos as
possibilidades de producdo de conhecimento e experiéncias significativas para os individuos.
Compreendeu-se a partir da histdria das histérias em quadrinhos, suas caracteristicas peculiares
na linguagem dos quadrinhos e suas potencialidades narrativas, que estas permitem construcées
de conhecimento muito além da simples objetificacdo de entreter, sendo estas instrumentos
potenciais de mostrar, de forma de critica, realidades sociais, trazendo implicitas, como um
elemento da cultura pop, diversas ideologias, como filosofias, tradicdes, costumes e tantos
outros aspectos que fazem parte do contexto cultural em qualquer espaco da sociedade.

Alem destas caracteristicas, a formacdo do individuo através da complexa forma de
envolver o leitor em suas tramas narrativas, favorece na producdo de sentido atraves da leitura

de no desenvolvimento intelectual, pois o leitor participa ativamente da produgdo narrativa,



211

completando o0s espacos entre os quadros, favorecendo, a criatividade, a capacidade de
observacdo e interpretacdo das imagens, e tantos outros aspectos que a qualifica como um
instrumento de desenvolvimento humano. Deste modo, as histérias em quadrinhos, assim como
outros elementos da cultura pop, tém possibilidades de produzir experiéncias diversas, a
depender do contexto cultural e social. Tal potencial entremeado ao contexto social racial, torna
as histérias em quadrinhos tanto um limitador de personagens negras nas narrativas, quanto um
instrumento reprodutor da ideologia racial na cultura da sociedade, trazendo representacdes
segundo as concepcoes culturais a respeito das mulheres negras na sociedade.

O segundo momento da andlise sobre histérias em quadrinhos e a mulher negra,
realizado no sentido de compreender como a mulher negra foi inserida nas narrativas de
historias em quadrinhos durante o processo historico, verificou-se que as ideologias raciais que
perduraram na sociedade se mantiveram presente também na producdo de historias em
quadrinhos nacionais, em que as personagens de mulheres negras eram minoria, quase
inexistentes. Mas, o fato que mais impressionou na analise € a forma como esta mulher é
retratada nas histérias em quadrinhos durante o periodo da histéria da nacdo. Esta era
terrivelmente marginalizada em todo os seus aspectos, sem qualidades humanas nem
personalidade, inferiorizada, apresentando caracteristicas animalesca, sem intelecto, comica,
desorientada, ou, em algumas narrativas, era reproduzida a imagem da mulher negra hiper
sexualizada, lasciva. Em grande parte, a imagem da mulher é agregada & ideia de pobreza,
suburbio, trabalhadora doméstica. Também ¢ visivel caracteristicas grotescas de “feiura”, frente
aos padrdes de beleza instituido culturalmente, mostrando uma imagem de mulher negra
totalmente desconexa com a realidade.

Essa tendéncia de estereotipacdo negativa a imagem da mulher negra nas histérias em
quadrinhos nacionais era predominante até final da década de 1990, quando se percebe, através
dos estudos de Chinem (2013), um movimento de mudanca, embora paulatino, em torno de
uma producdo de personagens negros de histérias em quadrinhos agregando valores humanos,
0 que se entende estar ligado & insercdo dos quadrinhos no campo educacional. Nesse cenario
se insere também as mulheres negras, com personagens que agregam valor, ainda que a
quantidade de personagens seja minima, considerando 0s personagens masculinos, a sua
importancia nas narrativas também é menor, com poucas personagens assumindo o papel
principal, chegando a ser quase inexistente. Nesse ponto da pesquisa, dois trabalhos foram
fundamentais para compreendermos a mudanca em torno da valorizagdo dos personagens

negros e da insercdo positiva da mulher negra, tanto nos aspectos quantitativos quanto
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qualitativos, em que os autores abordam as historias em quadrinhos na perspectiva do racismo
e do sexismo, os quais foram Chinem (2013) e Oliveira Neto (2015).

As leituras que os autores realizaram sobre personagens negros e mulher negra nas
histérias em quadrinhos, articulando com o racismo na cultura nacional, possibilitam entender
de forma ampla, como o racismo afetou as diversas esferas da sociedade, incluindo o campo
quadrinista, com personagens de mulheres negras com caracteristicas depreciativas. As analises
apontam que, mesmas historias em quadrinhos sendo um elemento potencialmente construtor
de critica no ambito cultural e social, essa potencialidade ndo favoreceu a representatividade da
mulher negra no periodo historico até o século XX. O achado possibilitou compreender que, no
século passado e ao longo da historia da nacao, personagens de mulheres negras eram criadas
refletido as concepcdes culturais racistas e sexistas da sociedade, com mulheres negras
retratadas de forma hiper sexualizada ou com caracteristicas que se aproxima do animalesco,
do feio, tracos exagerados, grotescos, coOmicos, sendo ridicularizadas, apresentando baixa
capacidade intelectual. Mas que, ao contrario dos seculos passados, mudancas sao observadas
na forma como os personagens negros, incluido de mulheres negras, sdao produzidas no novo
milénio. De acordo com as leituras, o aumento da valorizagdo dos personagens negros, como a
personalidade do personagem, caracteristicas fisicas humanas bem definidas, as expressoes de
sentimentos e participacdo importante na narrativa, mesmo que seja como coadjuvantes foi
visivel. Também a valorizacdo da histdria e cultura do povo negro nas historias em quadrinhos
foram observadas através das leituras bibliograficas

Essa mudanca se d& em funcdo de alguns fatores ocorridos, como observados em
Chinem (2013), como o fim da censura no Brasil, a insercdo das historias em quadrinhos no
campo da educacdo, por meio das legislacbes e programas educacionais e por fim, a criacdo da
obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afrobrasileira nos curriculos nacionais, que
possibilitaram tanto a criacdo de produc¢des quadrinistas como a valorizacdo da histéria, das
lutas do povo negro por seus direitos e do proprio individuo, produzindo paulatinamente a
normalizacdo de mulheres negras nas historias em quadrinhos ocupando diversos lugares
socias. No novo milénio, nos pds anos 2000, muitas produgdes foram criadas, tanto voltadas
para 0 campo da educacdo quanto para o publico geral, com tematicas abordando o racismo e
com mais isencdo de personagens negros, incluido como personagem principal. 1sso implicou
em novas formas de representacdo da mulher negra, trazendo caracteristicas positivas nos
aspectos fisicos, sociais, culturais, assim como nos espagos que estas ocupam dentro das

narrativas, que, embora se perceba que sejam poucas as producdes com personagem feminina
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negra ocupando o papel principal, esta ocupa lugar de relevancia na narrativa, trazendo uma
nova percepc¢édo sobre a mulher negra com uma forma de representacdo qualitativa.

Atendendo ainda ao objetivo de identificar o potencial das histdrias em quadrinhos na
desconstrucdo do racismo e do preconceito contra a mulher negra, compreendeu-se que diante
das perspectivas de lutas contra o racismo e o0 preconceito contra mulheres negras, as histérias
em quadrinhos podem possibilitar narrativas que reproduzam valores sociais e culturais de
relevancia a respeito do enfrentamento a tais praticas e a0 mesmo tempo possibilitar novas
representacdes de mulheres negras na sociedade, com potencial representatividade desta em
diferentes forma de abordagem da tematica. A partir das analises nas historias em quadrinhos
selecionadas para esta pesquisa, foi possivel visualizar como o campo quadrinista é um espago
para multiplas producdes de conhecimento, assim como para abordar e discutir aspectos
importantes e relevantes na sociedade.

As analises realizadas nas historias em quadrinhos Jeremias-Pele, produzidas por Calga
e Costa (2018), buscou compreender a representatividade de mulheres negras nas historias em
quadrinhos nacionais na atualidade e suas contribui¢cbes na desconstrucdo de racismos e
preconceitos no século XXI. Tal busca se deu mediante a hipotese de que na atualidade algumas
narrativas de histérias em quadrinhos tenham dado maior visibilidade a mulher negra em seus
enredos, que mesmo ndo assumindo lugar de protagonista, elas representam papéis de
importancia nas narrativas, contribuindo para a constru¢cdo de um novo imaginario de
valorizacdo da mulher negra na sociedade, se constituindo instrumento para a formacgédo de
novas consciéncias sociais. Assim, representacdes qualitativas significativas sdo visualizadas
nas historias em quadrinhos analisadas, mostrando uma convergéncia do campo quadrinista
para a abordagem do racismo, e da valorizacdo da mulher negra na sociedade.

Nas histérias em quadrinhos Jeremias-pele, é possivel visualizar que mulher negra
passou a adquirir personalidade, valorizacdo e visibilidade através da personagem feminina
negra, onde mesmo ndo sendo a personagem principal, desempenha papel fundamental e central
na narrativa, trazendo protagonismos e representatividade em varios aspectos. Calca e Costa
(2018), produziu a personagem Carol com mestria. Ela evoca qualidades inquestionaveis sobre
todos os aspectos da vida de mulheres negras na sociedade, se constituindo figura com
representatividade para muitas mulheres, que podem, por meio dos aspectos positivos
constituintes da personagem se sentirem inspiradas em suas vidas cotidianas.

Carol € uma mulher negra que constituiu uma familia negra harmoniosa, contradizendo

o0 imaginario popular de que mulher negra nao serve para se casar. Carol também é um exemplo
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de amor e cuidado com o filho, Jeremias, que passa por episddios estarrecedores de racismo e
experiéncia em conflitos internos profundos. Neste momento Carol se configura na mulher que
historicamente foi encorajadora dos seus maridos, irméos e filhos, na luta contra o racismo, a
segregacdo e a dominacdo. Carol também é uma mulher bem resolvida profissionalmente, com
profissdo de nivel superior, mostrando ter galgado sucesso em sua vida académica, se
contrapondo a ideia de mulher negra com pouco intelecto ou sem inteligéncia, sem capacidades
cognitivas para desenvolverem atividades importantes na sociedade. Carol também representa
a mulher esposa, companheira, que nas horas dificeis do seu marido, ela se encontra acolhedora,
e a0 mesmo tempo, é a mulher que se deixa ser acolhida, trazendo para o campo das vivéncias
conjugais um relacionamento saudavel, com trocas afetivas significativas com seu conjuge.

Outra questé@o importante é que a personagem Carol € uma mulher que traz em seu corpo
elementos representativos da resisténcia negra contra o racismo, representados através da
aceitacdo do seu cabelo natural e através do uso de elementos que retratam a cultura afro-
brasileira, como o turbante e os brincos afros. Carol, enquanto mulher negra, aprendeu a lidar
com o racismo, renunciando a dor causada pelo racismo e das amarras dos padrdes sociais
impostos as mulheres negras, que antes havia internalizado, mostrando ser possivel, mesmo
rodeada pelas sombras do racismo, assumir sua identidade como mulher negra.

O que se compreende é que a representatividade da personagem Carol nas historias em
quadrinhos Jeremias-Pele, se d& em amplos aspectos, porém a dimensdo pessoal, em que a
mulher negra aprende a lidar internamente com as questdes raciais, € 0 que chama mais atencao,
pois 0 racismo é uma pratica cultural e social que afeta fortemente a identidade da mulher negra,
dificultando a sua relagdo com vérias areas de sua vida, e a personagem Carol aprendeu a lidar
com este lado da vida.

Mesmo a personagem principal ndo sendo uma mulher negra, esta possui protagonismos
tdo expressivo que se torna figura inevitavelmente central na narrativa, pois por intermédio de
Carol, todo o dilema do personagem Jeremias € resolvido na trama narrativa. As qualidades da
personagem possibilitam a identificacdo e a possibilidade de auxiliar na construcdo da
identidade de mulheres negras na sociedade

Assim, a partir dessas compreensdes é possivel afirmar que as histérias em quadrinhos
nacionais, Jeremias-pele, produzidas por Calca e Costa (2018), se constitui ferramenta
potencial para a abordagem e a desconstrugdo do racismo e do preconceito contra mulheres
negras na sociedade. constitui uma ferramenta eficaz para abordar a tematica do racismo na

sociedade, trazendo para suas tramas narrativas as problematicas decorrentes do racismo
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proporcionando novas construgdes, no campo do imaginario e das sensibilidades humanas,

sobre as pessoas negras na cultura.
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