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A fungdo do escritor? Ser testemunha do seu tempo
e da sua sociedade. Escrever por aqueles que ndo
podem escrever. Falar por aqueles que muitas
vezes esperam ouvir da nossa boca a palavra que
gostariam de dizer. Comunicar-se com o proximo e
se possivel, mesmo por meio de solucoes
ambiguas, ajudd-lo no seu sofrimento e na sua
esperanga.

Lygia Fagundes Telles

RESUMO



Esta pesquisa objetiva analisar o processo memorialistico na obra Flores incultas (2015), de
Luiza Amélia de Queiroz, sob o viés da percepcao e da imagem-lembranca. Sdo recorrentes
na obra imagens memorialisticas articuladas ao corpo, sendo este um agenciador no processo
da recordagao, cujas acdes fornecem materiais do passado. Dessa forma, a memoria pode ser
atualizada no presente, por meio das impressdes do sujeito que se pronuncia. Em Flores
incultas ha coexisténcia entre passado e presente, cujas sensacdes € sentimentos sao
evidenciados pelo sujeito lirico. A pesquisa ¢ bibliografica e tem como referéncias basilares
os pensamentos de Bergson (1999), Ponty (2011), Halbwachs (2003), Le Goff (1990), Paz
(1982), dentre outros. A voz poética de Flores incultas volta-se a cenas pretéritas particulares
e coletivas, cujas imagens memorialisticas emergem revestidas de saudade, dor e melancolia.
Constata-se que, ao se direcionar ao passado, o sujeito poético faz uso de imagem- lembranga
que corresponde aos principais momentos de sua trajetoria de vida. A percepgdo se faz
presente na recordagdo, por meio de acréscimos de informagdes e de fatos também
significativos a ele.

Palavras-chave: Memoria. Flores incultas. Percepgao. Imagem-lembranga.



ABSTRACT

This research has the purpose to analyze the memorialistic process in literary work Flores
incultas (2015), written by Luiza Amélia de Queiroz, beneath the perception and the image-
remembrance bias. They are recurrent in the work memorialistic images articulated to the
body, in which this is an agent in remembrance process, whose actions have provided past
materials. In this way, the memory can be updated in the present, through the impressions of
the subject who pronounces itself. In Flores incultas, there is the coexistence between past
and present, whose sensation and feelings are evidenced by lyrical subject. The research is
bibliographic and having as fundamental references the thinking of Bergson (1999), Ponty
(2011), Halbwachs (2003), Le Goff (1990), Paz (1982), among others. The poetic voice of
Flores incultas turns back to past individual and collective scenes, whose memorialistic
images arise involved of yearning, pain and melancholic. By verifying that, to orientate to the
past, the poetic subject has done the image-remembrance using which corresponds to the main
moments of its life trajectory. The perception is present in remembrance, through information
addition and facts which are significant to it.

Key words: Memory. Flores incultas. Perception. Image-remembrance.

Sumario



1 INTRODUGAOQ . .....coveeeerererenerenesesesssesesssessssesesssssssssssssssssssssesesssssssssssessssssssssasseses 10

2 ASPECTOS MEMORIALISTICOS: O REVELAR POETICO........ccoeeevreerrrennee 14
2.1 A memoria: guardid dos feitoS COIETIVOS. ... .ueivuiiiriieiriieeeiie et 15
2.2 Memoria individual e coletiva: caminhos entrecruzados...........cocceeeceeniieeniieeennnen. 18
2.3 Passado na MmemOTia POCLICA.......eevuuieuierieeiieeiteetie et eite et ee e et e sete e bt e seneeeee e 25
3 A POETICA DE LUiZA AMELIA DE QUEIROZ: REVISITANDO A CRITICA
......................................................................................................................................... 37
3.1 Luiza Amélia de Queiroz e sua escritura poética: sobre o que pronunciam?........... 37
3.2 Rastros do Romantismo na poética de Flores incultas.............ccocceeeveeeeenceenennnnn.. 40
3.3 A produgdo poética de Luiza Amélia de Queiroz nos jornais...........cceeeeveervveeennnenn. 48
4 INTERFACES ENTRE IMAGEM, CORPO E MEMORIA EM FLORES INCULTAS
......................................................................................................................................... 53
4.1 Lembranca, imagem € a¢a0 e€m FIOreS iNCUILAS..........c.ccceeeceeeieeaiiieieeiie e 53
4.2 Dialética entre corpo, percepcao e memoria em Flores incultas.............................. 62
4.3 Ressentimentos em Flores incultas: o trabalho do luto e da memoria...................... 69
5 CONSIDERACOES FINAIS......ccecvueerereeeresessesesssssessessssssssssssssssessssessssssssessessssass 80
REFERENCIAS.....ccouiuetueennesmsensscnssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssessssssssssesssssses 84

ANEXOS coeeieniitinennennninnesnessisssssssssssssessssssessasssssssesssessassssssassssasssssssssssssasessanssss 89



10

1 INTRODUCAO

A memoria, em tempos remotos, articulava-se com os feitos de uma comunidade. Ao
se referir ao passado, a memoria era invocada no sentido de trazer aspectos relevantes que
marcaram a vida coletiva e que serviam de referéncia aos membros da sociedade. Os registros
memorialisticos eram constantemente evocados, servindo de pontes de ligacao entre presente
e pretérito.

O passado ¢ parte integrante dos individuos, por meio dele entendem o seu presente.
Diante desse fato, o presente ¢ a todo momento o passado, pois uma mesma situagdo que
ocorreu antes, em pouco tempo, passa a ser pretérita, uma vez que o tempo segue seu fluxo
continuo. A memoria guarda o passado, seja de forma escrita ou oral, mas o fato ¢ que os
aspectos memorialisticos favorecem a relagdo intrinseca entre presente/passado, refutando a
ordem cronoldgica no qual o senso comum insiste em separa-los.

Ante o exposto, a memoria proporciona ao sujeito a certeza de que ele tem uma vida,
uma historia e uma identidade construida, que prossegue em percurso para o entendimento
das manifesta¢des simbdlicas ao seu redor. O individuo ¢ fruto de suas lembrangas. Isso vai
contribuir para a sua personalidade. A memoria reveza informagdes e pode acentuar aquelas
que merecem destaque e que participam ativamente no processo de recordagdo, podendo ora
aparecer, ora desaparecer.

Dessa forma, objetivou-se com esta pesquisa analisar os desdobramentos da memoria
em Flores incultas, da escritora piauiense Luiza Amélia de Queiroz. Para tanto, interessa
perceber como o ‘‘eu” ¢ impactado por meio da imagem-lembranca e percep¢ao, cujo agente
€ o corpo, no processo de recordacao. A obra em questdo baseia-se na dialética de aspectos
significativos da vida do sujeito poético e seu passado.

Luiza Amélia de Queiroz, descendente de portugueses, comegou cedo a trilhar pelo
caminho das Letras, lendo os poetas romanticos e dialogando com eles em sua produgdo. E
considerada a primeira mulher escritora da Literatura Piauiense, rendendo-lhe o titulo de
princesa da Literatura. Comenta Freitas (2012) que a voz que fala em Flores incultas, por
meio de seus interditos, canta e faz poesia a sua maneira, ensejando problematicas envolvidas
na sua trajetoria de vida.

Queiroz ¢ da cidade de Piracuruca — PI, onde viveu parte da infancia e, inclusive,
escreve uma poesia com o mesmo nome, Piracuruca, dedicada a referida cidade. Assim,

Freitas (2012) comenta que o eu poético de Flores incultas, desde quando residia na sua terra
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natal, exalta, sobretudo, sentimentos vorazes e inquietantes, cujo conteudo poético se
desdobra por meio uma voz 4vida por externar seu eu.

Ainda na infancia, mudou-se para a cidade em que viveu até o momento de sua morte,
em Parnaiba, no dia 26 de dezembro de 1838. Nesta cidade, iniciou a sua carreira como
escritora. Ela produziu, em seu sobrado, suas poesias e tornou-se uma mulher leitora da
Literatura Universal e poetisa do século XIX, cujo contexto sdcio historico foi marcado pelo
Periodo Imperial, no qual sua familia era conhecida e ocupava cargos fortuitos na
administracdo da provincia.

A escritora produziu duas obras de poesia: Flores incultas (1875) e Georgina ou
efeitos do amor (1893), ambas com tematica amorosa, cuja descri¢ao ¢ o sofrimento idilico da
mulher frente a uma sociedade marcada pelo dominio opressor. Essas obras também retratam
as multiplas faces da sociedade da época. A poética de Queiroz, por muito tempo, fora
submetida ao siléncio. Sendo mulher, sofrera a imposicdo dos padrdes sociais candnicos
sacralizados no meio tradicionalista em que vivia. Os escritos da poetisa, especialmente
Flores incultas, passaram a ser de interesse, nos ultimos anos, na Academia. Assim, a
Literatura de autoria piauiense conta sobre uma mulher que conseguiu praticar a arte da
escrita em pleno século XIX, na provincia do Piaui. Arrisca-se a afirmar que Luiza Amélia de
Queiroz ¢ uma das mais talentosas escritoras que sabe conduzir, habilidosamente, sua pena
com fortes marcas pessoais e experiéncias semelhantes a de outros sujeitos do sexo feminino.

A obra Flores incultas, composta de 111 poemas, caracteriza-se pelo tempo pretérito,
com énfase em acontecimentos com sentimento de perda, dor e soliddo.

Para investigar o processo memorialistico na obra, alguns questionamentos foram
feitos no decorrer da pesquisa, a saber: como se manifesta o processo memorial em Flores
incultas? Como a memoria ¢ evocada e influenciada pela voz que fala nos poemas? Como o
corpo engendra o processo de recordacdo do eu poético? De que maneira as vivéncias
pretéritas do sujeito poético se desdobram em imagem-lembranga?

Na perspectiva fenomenoldgica, a memoria reveste-se de imagem-lembranga ¢ a
percepcao debruca-se sobre o passado para compreendé-lo. Essas duas categorias serdo
analisadas na obra em destaque, evidenciando suas diferencas e suas semelhancas na
composi¢ado pretérita do eu lirico.

A pesquisa justifica-se pelo interesse do pesquisador na tematica sobre a memoria e
pela recorréncia deste tema em Flores incultas. Desse modo, pretende-se, também, contribuir
com a fortuna critica da poetisa, ja que os estudos realizados em torno de sua obra t€m se

voltado a particularidades da teoria da critica feminista, incluindo o papel da mulher na
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sociedade do século XIX, sua representacdo e os estratagemas pelos quais ela [mulher]
passava.

Luiza Amélia de Queiroz ¢ classificada pela critica como escritora romantica por
serem recorrentes, em suas poesias, temas e caracteristicas da referida estética, como a
soliddo, o devaneio, o sonho, a religiosidade, dentre outros. Em Flores incultas, ¢ recorrente a
referéncia a capacidade de referéncia aos sonhos, como escapismo, dos problemas mundanos.
Idealizava-se um mundo com a finalidade de procurar refiigio dos problemas sociais nos quais
o individuo estava inserido.

Consoante ao exposto, o mundo criado proporcionaria a obtencdo de desejos e de
vontades do sujeito romantico. O cenario imaginario poderia ser tanto real como simbodlico,
sendo locais preponderantes para o romantico fazer meditagao e refugiar-se melhor no proprio
eu. Além disso, em Flores incultas, o mundo imaginario ¢ marcado pela constante presenga
da morte, dos entes queridos criando uma atmosfera pesada, de luto e melancolia, pois o
sujeito poético nao sabe como enfrentar os dilemas apresentados a ele no decorrer de sua vida.

Sobre esse assunto, Freitas (2012, p. 92) afirma que “a nossa poetisa, alma ingénua e
casta, canta suas magoas ou alegrias como as sente, nesse intimo abandono com que o passaro
desfere, ao amanhecer, seus descantes suavissimos”. Eis que ela sente os problemas do seu
tempo, reflete sobre eles e transfere a sua pena os interditos que plasmam a sociedade,
transformando-os em contetido para seu tear poético.

Flores incultas (2015) foi reeditado pela Academia Piauiense de Letras e organizado
pela professora Dra. Teresinha Queiroz, que também estuda a escrita da poetisa. E pertinente
afirmar que esta pesquisa se deve a recentes trabalhos sobre a escritora parnaibana e da
recente publicagdo de Flores incultas.

Consoante ao exposto, registra-se a dissertacdo de mestrado intitulada Lugares, saber
e poder: apropria¢do feminina sobre as prdaticas discursivas entre 1875- 1950, de Olivia
Candeia Rocha (2007), do Mestrado Académico em Historia da Universidade Federal do
Piaui (UFPI). A pesquisadora comenta o carater da for¢a da Literatura de autoria feminina dos
escritos de mulheres ao longo dos anos, no Piaui, isto €, a producdo literaria versa sobre os
aspectos relacionados ao poder de recusa das escritoras frente ao patriarcalismo. Ela também
aponta que a poética de Luiza Amélia ndo ¢ estudada de forma priméria, mas como
participante no rol das escritoras de Literatura Piauiense do passado, uma vez que esta
pesquisa versa sobre a revisdo bibliografica das escritoras que a critica literdria tem noticias
na atualidade. A producdo poética de Luiza Amélia de Queiroz ¢ citada apenas para embasar

as discussoes do assunto proposto pela pesquisadora.
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Na referida pesquisa, a produgdo de Luiza Amélia de Queiroz ¢ citada no tocante ao
pioneirismo da escritora, que € qualificada como transgressora por ndo corresponder aos
padrdes a ela impostos e por ndo aceitar a condicdo de mulher a que estava sujeita. A poetisa
rompe com a habitual tarefa da época as mulheres destinadas publicando seus livros de
poesias de forma avulsa em jornais.

A anélise da producao literaria ¢ investigada em A4 poética de Luiza Amélia: rastro da
memoria, de autoria, Silva (2015), que argumenta que a obra Flores incultas revela tracos
femininos subordinados ao poder opressor e alia esse estudo a memoria. Mostra, assim, como
se processa a dialética existente entre o feminismo e a memoria nos rastros do eu poético do
livro em anélise. Vale ressaltar que o trabalho da pesquisadora tem como foco a discussao
sobre Literatura de autoria feminina.

Ademais, esta pesquisa organiza-se em trés capitulos e seus respectivos subtdpicos. O
segundo capitulo possui trés itens. No primeiro item, aborda-se uma reflexdo sobre memoria,
retomando o seu sentido na antiguidade € 0 modo como volta-se para as tradigdes orais. Para
tanto, realiza-se uma reflexao sobre a teoria da poesia, sendo esta o meio pelo qual se da o
processo da escrita memorialistica. Além disso no segundo topico do referido capitulo,
apresenta-se uma discussdo sobre memoria individual e coletiva para compreender o processo
de recordacdo do sujeito poético. No terceiro item, investiga-se como a dialética ¢
estabelecida entre poesia € memoria. Discorre-se sobre a caracteristica do belo contido na
poesia, no tocante ao engendramento do contetdo, isto ¢, como o assunto poético ¢
representado no processo de criagdo literaria. Utiliza-se, nesse capitulo, referenciais tedricos
como Bergson (1999), Halbwachs (2003), Le Goff (1990), Zumthor (1993), Chan (2016),
dentre outros ndo menos importantes.

No terceiro capitulo, na primeira sessdo, discute-se sobre a critica da obra de Luiza
Amélia de Queiroz com énfase nas pesquisas dos ultimos tempos. No segundo topico do
referido capitulo, aborda-se a dialética entre o Romantismo e as influéncias na escrita de
Luiza Amélia de Queiroz. Ainda, na ultima sessdo, discute-se a producdao da princesa da
Literatura Piauiense nos jornais. Para tanto, requisita-se pesquisadores que se debrugam sobre
a sua produgdo, sobretudo, acerca da poetisa, tais como Freitas (2012), Pinheiro (2014),
Magalhaes (2016), dentre outros.

No quarto capitulo, no primeiro item, aborda-se as caracteristicas da imagem e da acgao
no processo de rememoragao, pois os mesmos sdo fendmenos preponderantes na aquisi¢do e
ressignificacdo do passado. Considera-se na acdo que a imagem ¢é evocada a partir do

movimento que a matéria realiza no processo de recordar. No entanto a imagem-lembrancga ¢
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caracterizada pela retomada do passado, cuja cena € reproduzida por uma imagem aproximada
do vivido, resultado das impressdes do sujeito que rememora. No segundo item, analisa-se o
corpo, que, em consonancia com a percepg¢ao, encontra vestigios na cena pretérita evocada.
Nessa perspectiva, o pensamento de Bergson (1999), de Bachelard (2008) e de Halbwachs
(2003) sao cruciais. Em seguida, no terceiro item, apresenta-se a analise memorialistica que
serd discutido os ressentimentos, a relacdo entre percepcdo e imagem-lembranca como

reativadores de lembrangas na poética de Luiza Amélia de Queiroz.

2 ASPECTOS MEMORIALISTICOS: O REVELAR POETICO

A criagdo poética se inicia como a violéncia sobre
a linguagem. O primeiro ato dessa operag¢do

consiste no desenraizamento das palavras.
(Octavio Paz)
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2.1 A memoria: guardia dos feitos coletivos

A memoria conserva as vivéncias do individuo. E por meio dela que se mantém a
perpetuagdo dos registros, seja familiar ou grupal, com implicagdes do meio social em que

esta inserido. Sobre o conceito de memoria, Le Goff (1990) afirma que

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o0 homem pode
atualizar algumas impressdes ou informagdes passadas, ou o que ele representa
como passadas (LE GOFF, 1990, p. 424).

Assim, a memoria tem a capacidade de armazenar acontecimentos que se
desenvolveram na trajetéria de vida, envolvendo os momentos que lhe sucederam. Dessa
maneira, o homem pode revisitar o passado, pois nele estdo guardados o arcabouco de
lembrangas, que podem a qualquer momento aparecer.

Le Goff (1990) relata que existem varios meios de estudar a memoria e compreender
como seus mecanismos se manifestam, sejam eles sociais, historicos, psicologicos etc. Cada
um desses meios possui forma especifica de demonstrar como se processa a evocagdo de
episodios pretéritos, envolvendo as circunstancias nas quais o individuo esté inserido.

Na Grécia antiga, a divindade Mnemosine foi responsavel por incutir os registros na
mente dos sujeitos. A deusa tinha o poder de transformar o passado em episodios indeléveis,
propiciando condi¢des para que se eternizassem. De maneira semelhante, os fatos mais
marcantes para a comunidade eram registrados pelo poeta, que recebia a incumbéncia de
perpetuar os feitos heroicos e torna-los perceptiveis aos demais membros da comunidade.

Le Goft (1990) reafirma que a deusa Mnemosine dava poderes aos poetas de serem
guardides do passado, somente eles possuiam a verdade e a “chave” do passado. A divindade
era possuidora da memoria dos antepassados e revelava a eles os segredos antigos dos quais
0s poetas precisavam para fazer a arte memorial.

Assim, a palavra poética € a prova material e concreta dos antepassados, cujas vozes
sdo impregnadas na memoria de quem versa, pois versejar ¢ semelhante a lembrar. Desse
modo, ao se fazer versos, pratica-se o processo de recordar.

Le Goff (1990) destaca que Mnemosine imortalizava os feitos dos herdis que se
destacavam na Antiguidade, cuja tradi¢ao se encarregava de reter as informagdes importantes

repassadas pela oralidade. Dessa forma, existia o peso significativo dos aspectos que
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possuiam o estatuto de serem rememorados, a fim de que fossem conservadas a tradi¢do e a
historia de um povo.

Nas sociedades antigas, os saberes, bem como as tradi¢cdes culturais, eram passados
de geracdo a geracdo, por meio da selecdo de aspectos importantes da comunidade, das
tradigdes, ritmos e tipos de dangas, por exemplo. A essas tradicdes denomina-se de memoria
oral, meio pelo qual a comunidade conseguiu armazenar no decurso do tempo aquilo que de
fato era importante para o povo, com o proposito de que ficasse registrado no imaginario
coletivo, como necessario ao recordar e ser transmitido. (LE GOFF, 1990).

Segundo Bosi (1994), o individuo que rememora nao esta sozinho. O fato de viver em
sociedade submete-se a uma série de regras € normas que configuram sua conduta, assim
como sua memoria. Ele estd sujeito a delimitar sua convivéncia e consciéncia no meio em que
vive. O sujeito que rememora estd apto a ter um passado limitado aos multiplos papéis que
assume no decorrer de sua vida.

Tal pensamento era o que guiava os povos das sociedades sem escrita. Existiam
pessoas especificas encarregadas de desempenhar essa acdo, elas eram treinadas para
trabalhar com o objetivo de manter os valores da sociedade, uma vez que descendiam de
linhagem nobre, de familias detentoras de poder. Esses sujeitos eram denominados de
“Homens-memoria: genealogistas, guardides dos cddices reais, historiadores da corte (...)”
(LE GOFF, 1990, p. 430). Eles passavam essa tarefa a seus descendentes para que as riquezas
culturais, os costumes e as historias de aventuras, por exemplo, ndo fossem esquecidos, pois
era uma forma de manifestacio de valor e respeito aos padrdes de suas familias e
comunidades.

No ato de contar, repassar e registrar as informagdes tornava-se veementemente
proficua a cristalizacdo dos feitos da comunidade. Bosi (2003, p. 15) comenta que “a memoria
oral, longe da unilateralidade para qual tendem certas institui¢des, faz intervir pontos de vista
contraditorios, pelo menos distintos entre eles, e ai se encontra a sua maior riqueza’.
Depreende-se que, por meio da oralidade, os membros da comunidade absorviam os valores e
o conteudo da mensagem repassada de acordo com o entendimento, o que fazia com que
vissem no registro escrito a perda ou alteracdo dos conteudos de memoria. As memorias
espontaneas e repetidas associavam-se a memoria oral que para se estabilizarem eram
reiteradas pelos homens-memoria e repercutiam na voz do povo.

Aquilo que se repetia era mais dificil de esquecer, como as cangdes poéticas que se
ritualizavam com frequéncia nas sociedades agrafas. Na Idade Média, a memoria poética era

facilmente gravada na memoria do individuo, que a tornava habito, uma vez que os fatos eram
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evocados com fins diversos, as cantigas dos povos antigos, por exemplo, entoadas
constantemente em diversas ocasioes, como nos bailes dos castelos medievais.

As cantigas trovadorescas medievais eram poesias cantadas e acompanhadas por
instrumentos musicais, cantados por pessoas encarregadas dessa funcdo. Existiam os
menestréis, os jograis, dentre outros, cada um com uma fun¢do especifica para o
desenvolvimento do poema cantado. Respectivamente, os primeiros eram encarregados de
cantar os poemas; e os segundos, eram os encenadores das representacoes artisticas.

A poesia e a melodia faziam parte de um todo unissono, e a dependente de ambas era
imprescindivel para a poética medieval. As cantigas apresentam, nas suas estruturas, versos
curtos e repetitivos que facilitam a memorizagdo, além de possuirem tematicas especificas
com o objetivo de facilitar a recordacao de fatos relacionados as vivéncias dos contextos da
época.

Saraiva (1966) acrescenta que as poesias trovadorescas, ao serem reunidas em
cancioneiros, exerciam também a fun¢do de guardia do passado. Elas eram compiladas de
acordo com as tematicas, sendo possivel o armazenamento de um legado da tradigao.

Sobre a memodria como forma de repeticdo dos fatos, com intuito de evitar o
esquecimento, Ricouer (2007) descreve que

A lembranca espontinea €, de imediato, perfeita: o tempo ndo podera acrescentar
coisa alguma a sua imagem sem deturpa-la; ela conservara para a memoria, seu
lugar ¢ sua data. Em suma: A lembranca de determinada leitura ¢ uma
representacdo; ao passo que a lembranca-aprendida €, como dizem, “agida” mais do
que representada, ¢ privilégio da lembranga-representacdo permitir-nos a voltar a
subir a encosta de nossa vida passada para nela buscar uma determinada imagem. A
memoria que se repete opde-se a memoria que se imagina. Para evocar o passado em

formas de imagem, ¢ preciso perder, abstrair da agdo presente, ¢ preciso atribuir
valor ao inttil, é preciso querer sonhar (RICOUER, 2007, p. 44).

Entende-se que a memoria repetida era considerada mais intensa, uma vez que
permitia acrescentar, por meio da repeticdo, fatos novos por quem 0s rememorava, pois a
repeti¢do, na memoria oral, indicava que novos elementos pretéritos pudessem fazer parte dos
acontecimentos recordados. Estes sdo relatados com veracidade pelo sujeito falante, ao
contrario da memoria representada, pautada na representagdao imutavel do passado tal como
ele era. Nao bastava apenas rememorar, mas encenar as ocasioes e situagdes pretéritas, pois
seria mais facil contar e repassar uma vez vivida a cena pela propria pessoa que a transmitia e,
consequentemente, mais dificil seria esquecer o que estava sendo contado.

Consoante ao exposto, a lembranga repetida diz respeito a evocagao do passado, isto &,
a cena emergida ¢ voltada repetidamente na memoria e, por consequéncia da frequéncia a que

se remete ao fato, acréscimos novos podem surgir a este, sendo que as lembrangas
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aumentadas podem ter (ou ndo) fidelidade ao que houve. Esse tipo de lembranga tem o poder
de provocar a volta ao passado de maneira intensa, formando conjunturas pretéritas
simultaneas e buscando ligagdes pretéritas no tempo.

A lembranca representada ndo ¢ caracterizada pela intensidade, a fun¢do dela € voltar
ao passado visualizando imagens pretéritas diretamente relacionadas a cena vivida. A
lembranca especifica se ocupa de datas e pontos fixos do tempo antigo, pois a representagao
do passado ¢ lembrada por meio de locais especificos da memoria remetendo-se diretamente a
eles.

Consoante a esse pensamento, Le Goff (1990) comenta que os homens da Antiguidade
se imortalizavam através de suas obras, de seus conhecimentos e desenvolturas, no meio em
que viviam, nos monumentos, por exemplo; cabe salientar que estas obras eram erigidas em
homenagem aos feitos de bravura. Nas sociedades antigas, cada monumento tinha sua historia
especifica, na parte externa dessas estruturas havia grafias sobre pistas a respeito do que
retratavam, em que descreviam os motivos, o nome da pessoa representada e a origem da
histéria das edificacdes monumentais. Cabia aos mnemons transmitir essas informacodes ao
publico e divulgar o passado.

Ante o exposto, as estruturas monumentais conservavam o episddio pretérito e o
tornavam imutavel, na medida em que guardavam os acervos da histéria de uma comunidade
e ajudavam no fortalecimento da memoria, remetendo-se aos acontecimentos marcantes
passados oralmente que predominaram na histdria de determinado lugar.

Nesse contexto, a poesia se destacava pela sua simplicidade e pelo carater oral com
que eram repassadas as estorias e a tradi¢do cultural da comunidade por ela representada. A
arte poética alia-se a memoria e a acompanha, simultaneamente, na transmissao de valores. A
poesia vive, portanto, o antigo que se atualiza a todo momento.

Com o passar do tempo, o poema, objeto do discurso oral das comunidades antigas,
passa a ser convencionado, isto ¢, escrito. Desse modo, o poeta que antes detinha na memoria
os saberes e tradicoes, pois tinha a necessidade de guarda-los no interior de si, agora, confia
na palavra escrita. Com a escrita, a memoria coletiva passou a ser mais disseminada no grupo,
pois os acontecimentos foram visualizados e compartilhados pelos individuos, porque a

memoria coletiva trata da vida dos povos.

2.2 Memoria individual e coletiva: caminhos entrecruzados
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As cenas recordadas ndo advém somente do que ocorreu na lembranga, mas também
com os elementos participativos, os quais possibilitam o engendramento do mecanismo de
recordar. Assim, o passado que coexiste no presente vem com os elementos fisicos
pertencentes ao que ocorreu na cena proferida. As cenas pretéritas adquirem vivacidade e
passam a fazer parte de uma dimensdo simbolica de forma dialética.

A memoria individual parte do principio de que o sujeito tem a capacidade de
rememorar cenas que somente ele viveu e sentiu, o que corresponde as lembrangas
particulares. Segundo Bosi (2003), a subjetividade provoca a volta ao passado pelo viés da
realidade, na qual transporta o eu lirico da cena real para o0 momento por ele vivido. Contudo
a pessoa que rememora tem a capacidade de imaginar os aspectos vividos por meio da
memoria individual. Nesse sentido, as cenas evocadas vém a mente como realidade. O
passado serd mais facilmente recordado, economizando, assim, os esfor¢os da memoria de
representar a cena passada. Sobre a memoria individual, percebe-se a carga de subjetividade

do eu lirico da obra Flores incultas diante de uma lembrancga particular:

[.]

Oh! Com’ auséncia nos custa
Quando nos prende o amor!
Desta lembranga me assusta
E me gela de terror!

Partes! ... e peco-te, 6 anjo!
Com todo meu rosto d’ arcanjo
D’ est’ alma todo prazer!
Minha mais doce ventura,

Sem teus mimos e ternura

Que existéncia vou ter!

[.]
(QUEIROZ, 2015a, p. 26)

Percebe-se que a voz que fala no poema s6 percebe o medo quando a cena ja ¢
passada. A memoria individual provoca sensacdes de espasmo no sujeito poético diante do
que viveu. Somente o eu lirico sabe os momentos marcantes pelos quais passou ao lado da
pessoa amada que estdo interpretados e vivenciados na cena presente, a ponto de ter lhe
despertado falta, o que, consequentemente, deixa o sujeito lirico solitario com a auséncia da
cena vivida.

Dessa forma, levando-se em consideragdo o pensamento de Bosi (2003) sobre os tipos

de objetos que fazem parte da recordacdo por meio da memoria individual, o sujeito lirico de
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Flores incultas ¢ bastante marcado pela natureza, especificamente pelas flores. Ao descreveé-
las como objetos sempre evidenciados, deixa rastros do contexto literario em que vivia, cuja
sensibilidade romantica estava em evidéncia. Assim, as imagens se fortalecem na medida em
que se perpetuam como registro da memoria individual. Isso porque o sujeito vai ser
representado a partir do que ele possuiu, dos espagos por ele habitados e da forma como ele
participava da sociedade. A memoria individual estabelece a volta ao passado de maneira
concomitante com sua historia. Sobre a memoria individual representada em Flores incultas,
destaca-se:

[.]

Dormida...mesmo dormida,
Minha memoria oprimida,
Fielmente o reproduz!

Uma indelével saudade,

Um ndo sei o qué de ansiedade
Que me magoa ¢ seduz

Me leva avivar na mente
Essa cena tao pungente,

Que esquecer ndo posso, nao!
Que muito embora o quisesse
Na dor que me desvanece
Nao consente o coragao!

(QUEIROZ, 2015a, p. 152)

O poema se reporta a um momento especifico que pulsa na voz poética, reproduzido
por meio da lembranca que a irma deixou, de modo que a memoria individual se porta de
forma saudosa. Trata-se da partida do seu ente querido para uma possivel viagem,
especificamente, da morte, que esta metaforizada. A forma como a voz poética enuncia
permite sugerir que a mesma se encontra em estado de dor, uma vez que o sujeito lirico
comenta que nio consegue esquecer o dia em que se deu o acontecimento citado.

Para Ricouer (2007), o passado ¢ levado ao presente de forma reflexiva, isto €, o que
ocorreu antes ¢ representado no presente, mas muda seu “status de antigo” e passa a ser um
“presente representado”, cujo tempo mutante ¢ o do ser rememorizador. Ricouer (2007)
chama esse fato de sintese passiva, quando o pretérito € revivido pelo espirito, uma vez que a
propria memoria se encarrega dessa concomitincia dos tempos.

Sobre a memoria da repeticdo, Deleuze (2006) relata que cada vez que se rememora
invoca-se lembrangas novas que se atualizam no processo da memoria. No momento que se
da o processo de recordagdo, o sujeito que o qualifica se remete a ocasides que ficaram
despercebidas no momento de lembrar. As impressdoes dos momentos que ficaram para tras,

no que diz respeito as cenas dos detalhes, e que ficaram despercebidos sdo evidenciados no
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presente e emergem a luz da memoria, que foi elencada pela repeticdo, em que a riqueza de
pormenores ¢ imprescindivel na sua atualizacdo e proporciona a memoria fatos cada vez mais
aproximados da cena tal como ocorreu.

Para Deleuze (2006), as cenas recordadas pautam-se no acontecimento a que estdo
fazendo referéncia, fatos estes cujo poder de significagdo ndo era relevante, pois o que até
entdo teria ficado para tras passa a ser revivido e obtém-se significacdo na representacdo do
presente.

Deleuze (2006) ainda discorre sobre as maneiras de estabelecer o presente em relagdo
ao passado. A primeira maneira é que o presente ¢ visto como um passado sempre atualizado;
tem-se que levar em consideragao que o vivido no tempo do agora, sobremaneira, ja esta
prestes a deixar de ser presente para tornar-se pretérito, pois esse € o caminho do tempo
presente. A segunda maneira ¢ o da coexisténcia entre presente e passado, pois, para que
aquele tempo se transforme neste, ¢ necessario, primeiramente, haver o didlogo entre eles, isto
¢, ambos tém de viver no mesmo intervalo de tempo para que assim o presente seja formado
pelo passado mais as vivéncias deste.

A ultima maneira ¢ a preexisténcia, que diz respeito ao presente que foi passado mais
o passado puro. E a afirmagdo de que o presente ¢é representado pelo passado, mas pelo tempo
dos presentes antigo e atual. Nela € o local onde o pretérito encena as representagcdes € nao no
passado puro, pois este “¢ o passado que jamais foi presente” (DELEUZE, 2006, 127).
Entende-se que a representacdo do presente em relacdo ao passado estd pautada ndo neste
tempo como um todo, com a coexisténcia e a contemporaneidade exercendo influéncias, mas
¢ representado como uma sucessao de tempos presentes em que o presente antigo ¢ atualizado
pelo novo em tempos assimétricos.

As sociedades, a0 mesmo tempo em que se complexificam, vivem em grupos que
aceleram a partilha de informacdes. A memoria coletiva esta entrelagada no meio social que
viabiliza a memoria do grupo. O passado faz parte da vida do individuo que o rememora, pois
¢ por meio dele que se transporta ao que ocorreu. Os acontecimentos vividos estdo sempre a
serem evocados. Sobre a memoria coletiva e o processo de rememoragdo, Le Goff (1990)
aponta que

Em primeiro lugar, porque ha pelo menos duas historias e voltarei a este ponto: a
memoria coletiva ¢ a dos historiadores. A primeira ¢ essencialmente mitica,

deformada, anacrénica, mas constitui o vivido e desta relagdo nunca acabada entre o
presente e o passado. (LE GOFF, 1990, p. 29)
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Percebe-se o carater modalizador da memoria coletiva, cujo alento ¢ o fortalecimento
das memorias compartilhadas na base da comunidade. O dito ¢ registrado e repassado por
pessoas do mesmo grupo coletivo. Portanto qualifica-se a identidade de determinada
sociedade, uma vez que ela vive situagdes parecidas com as quais se encontra, rememorando-
as. No que se refere ao poder e as configuracdes da memoria coletiva em sociedade, Le Goff
(1990) enfatiza:

Do mesmo modo, a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta
das forgas sociais pelo poder. Tornaram-se senhores da memoria e do esquecimento
¢ uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da

historia sdao reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva.
(LE GOFF, 1990, p. 448)

As classes sociais sempre lutaram pelo poder e supremacia dos valores, isto é, os
interesses especificos da comunidade. Assim, em épocas de disputas pelo poder, os grupos
uniam-se, por meio da memoria coletiva, para garantir a ordem e supremacia do meio social
no qual viviam. E o caso das disputas de género que ocorreram no passado e que ainda
ocorrem, cuja raiz € reivindicacdo da equiparacdo e da autonomia das figuras femininas frente
ao poder opressor, pois este sabia que aquelas que dominassem o poder as pessoas do sexo
feminino estariam fadadas a desaparecer da memoria dos grupos posteriores, isto €, estariam
silenciadas.

Halbwachs (2003) define a memodria coletiva como aquela compartilhada pelos
membros de um grupo. Os membros de um dado grupo, ao se reunirem para lembrar
episddios vivenciados no grupo, ndo o fazem individualmente. Nesse sentido, por mais que
determinado individuo esteja em lugares s6, ele ¢ resultado de experiéncias coletivas.
Acrescenta Halbwachs (2003):

Para confirmar ou recordar uma lembranga, ndo sdo necessarias testemunhas no
sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material e
sensivel. Alids, eles ndo seriam suficientes. Uma ou muitas pessoas juntando suas
lembrangas conseguem descrever com muita exatiddo fatos ou objetos que vimos ao
mesmo tempo em que elas, e conseguem até reconstituir toda a sequéncia de nossos

atos e nossas palavras em circunstancias definidas, sem que nos lembremos de nada
de tudo isso. (HALBWACHS, 2003, p. 31)

Assim, para a materializacdo da memoria coletiva, ndo ¢ obrigatério somente a
presenga material do sujeito na cena, mas tudo aquilo que ele viveu, internalizou, por meio do
que outras pessoas disseram, cujos conhecimentos pretéritos ficam armazenados na memoria
do sujeito, fazem parte da memoria coletiva. Ao contrario das formas materiais, existe a

sensivel, inteligivel, isto é, o grupo e sua influéncia atuando de forma direta ou indireta nos
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registros da memoria do sujeito com a finalidade de que ele se lembre do que lhe foi
repassado

Nesse sentido, sdo as diferencas de momentos vivenciados pelos participantes do
mesmo grupo, as multiplas situacdes, que individualmente formardo a memoria coletiva,
evocada por meio dos acontecimentos rememorados. Os detalhes que ficaram despercebidos
por determinado membro, passa a ser rememorado por outro membro, quando se tem a cena

recordada como ela de fato ocorreu. Halbwachs (2003) cita que

Sao as repercussdes, ndo o acontecimento, que entram na memoria de um povo que
passa pelo evento, e somente a partir do momento que elas o atingem. Pouco
importa que fatos tenham ocorrido no mesmo ano, se esta simultaneidade ndo foi
observada pelos contemporaneos. Cada grupo localmente definido tem sua propria
memoria ¢ uma representagdo so dele do seu tempo (HALBWACHS, 2003, p. 130).

As repercussdoes que a memoria coletiva se apropria para se voltar ao passado, em
concomitincia com o presente, dizem respeito aos acontecimentos marcantes que tiveram
influéncias tanto positivas quanto negativas na histéria da comunidade. Consoante ao exposto,
os principais momentos tendem a ser evocados porque fazem parte da memoria do povo.

A memoria coletiva possui sua propria forma de representacdo. Assim, para se
entender o tempo universal, ¢ necessario que se leve em consideragao a totalidade das formas
coletivas. Cada sociedade possui seu acervo memorial especifico, que estd inserido no tempo

historico sincronico. Em relagdo a memoria do grupo, Halbwachs (2003) comenta que

A memoria coletiva contém as memorias individuais, mas ndo se confunde com elas
- evolui segundo suas leis e, se as vezes determinadas lembrangas individuais
também a invadem, estas mudam de aparéncia, a partir do momento em que sido
substituidas em um conjunto que nido ¢ mais uma consciéncia individual
(HALBWACHS, 2003, p. 72).

As vezes, tem-se a impressdo que o sujeito que presenciou algum acontecimento nao
se lembre ou recorde de fatos de forma diferente sozinho. A memoria coletiva aparece nessa
situacdo para corroborar ao fato recordado que ndo ocorreu exatamente como o individuo
pensou, pois a juncao dos participantes da cena a ser recordada, cada sujeito pode recordar
algo especifico e assim, a cena pretérita ¢ rememorada de maneira ampla. Dessa forma, os
detalhes vao reconstituir o todo, pois cada participante da cena lembrar de fatos distintos.
Consequentemente, origina-se a memoria coletiva como remodeladora da memoéria individual,
pois a coletiva pode configurar a individual. Em Flores incultas, ha uma forte presenca da
memoria coletiva, sobretudo em relagdo as vivéncias do eu lirico no seio familiar. Vejamos:

[.]

Eu julguei que sem ela
Sem minha Maroca bela,
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Nao podia existir!
Perdi-a! Sofri mil dissabores,
Mas vivo para a carpir! ...

Ai! Fora o més de agosto
Que tdo acerbo desgosto

Eu tinha de suportar;

Por isso més infausto,

No meu pensamento exausto
Hei de a lembranca guardar.

(QUEIROZ, 2015a, p. 37)

O sujeito poético recorda as cenas familiares por meio do que a irma representa,
simbolicamente, para ele. Nao obstante, as emogoes sentidas sdo materializadas porque o
sujeito lirico perde a irma, isto ¢, uma integrante do grupo. Sem o estado afetivo representado
por meio da perda do outro, a voz que fala no poema utiliza a memoria coletiva para
representar a significagdo do ente querido.

Consoante ao exposto, Halbwachs (2003, p. 66) diz que quando se vive em
comunidade “representamos melhor os acontecimentos dos grupos mais chegados” Comenta
que, nessa situagdo, a memoria registra acontecimentos de forma pormenorizada, uma vez que
todos eles possuem valor simbdlico para o ser que rememora. Em outra comunidade que ele
tenha pertencido, mas que nao tenha participado ativamente, a memoria armazena menos
detalhes em relacdo a outra comunidade, pois ela tem mais representagdes vividas que dizem
sobre o ser que recorda do que a comunidade que ele menos participou.

O socidlogo discorre sobre a diferenca entre pensamento € memoria. O pensamento
caracteriza-se pela volta ao passado de maneira que o vivido s6 € revelado por meio das
experiéncias a que o sujeito obteve, estando elas encerradas no proprio individuo; a memoria,
por sua vez, esta relacionada ao grupo, através das impressdes deixadas pelos diversos grupos
que o sujeito pertenceu.

Halbwachs (2003) denomina de tempo morto aquele sem qualquer utilidade,
relacionado as agdes cotidianas, que passam despercebidas pela pressa da vida. E um tempo
que ndo tem influéncia na vida do grupo, porque o tempo foi transformado em espera, isto &,
ndo se realizou qualquer a¢do importante ao sujeito nesse intervalo. E o tempo que ndo conta
para a memoria coletiva.

Assim, o tempo morto ¢ originado pela rapida passagem do tempo. Nesse sentido,
tem-se a impressdo que os momentos recordados que ocorreram em longos periodos sdo

lembrados em pouco tempo no agora, dando evidéncias da relacdo entre pretérito e presente.
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Em relacdo ao tempo morto ¢ memdria coletiva, destaca-se o seguinte excerto do poema
Volta, em Flores incultas:

]

Nao te lembras que triste e saudosa
Longo tempo eu fiquei a te olhar,
Quando alegre e ligeiro partias
Sem indicio nenhum de pesar?

Nao te lembras? ai ndo, ndo sentiste
A amargura do meu coracao.

A tristeza profunda d’esta alma,
Quando dei-t’a apertar minha mao!

(QUEIROZ, 2015a, p. 208)

E percebido quando o sujeito lirico enuncia que o interlocutor, supostamente seu
amado, ndo lembra da despedida, sugerindo que a cena era recorrente na vida do casal e,
portanto, o outro ndo dava aten¢do ao fato, indicando que o fato era insignificante para o
interlocutor, uma vez que se tratava de uma cena comum.

Segundo Halbwachs (2003), ainda existe o tempo vazio, caracterizado como ponto de
contato entre o tempo pretérito de determinado grupo social € o tempo que se renova, o tempo
presente. A coexisténcia entre tempos indica que existe um outro tempo que nasce da
intersec¢do do antes e do agora, que esta, inclusive, livre das influéncias dos dois outros
periodos, mas que comeca a ser descrito a partir dos periodos antecessores.

O tempo vazio possui a especificidade de ter absorvido as experiéncias dos tempos
passado e presente, buscando sua autonomia e fazendo sua propria histéria. Consoante a esse

fato, ele se dirige a um futuro novo, com assuntos e arquétipos a serem concebidos.

2.3 O passado na memdria poética

Segundo Paz (1982), as primeiras formas de comunicacdo eram faladas e
caracterizadas como poesia, na sua maneira simples de expressar as aptiddes de suas
populacdes. O ritmo e as rimas eram utilizados nas festividades e cantigas, ou seja, nos rituais
de cada povo. Estas, por sua vez, utilizavam-se da memoria como forma de guardar a li¢ao
aprendida, como, por exemplo, utilizando recursos como repeticdo, associagdo de imagens e
metaforas ao contetido poético repassado por meio da memoria.

O poema ¢ uma recriagdo original e Unica, mas também ¢ leitura e recitagdo-
participag@o. O poeta o cria; o povo, ao recita-lo, o recria. Poeta e leitor sdo dois
momentos de uma mesma realidade. Alternando-se de uma forma que ndo ¢é

incorreto chamar de ciclica, sua rotagdo engendra a faisca: a poesia (PAZ, 1982, p.
47).
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O poema era criado e seu conteido armazenado na memoria do criador. Assim, nas
sociedades antigas, nas ocasidoes em que se fazia necessaria a invocagao das cantigas de cunho
pretérito, as pessoas iam aprendendo as letras e havia a possibilidade de imitar as produgdes
artisticas do criador. Porém ao se recitar por pessoas secundarias, elas podiam alterar ou ndo a
estrutura ¢ o contetido das poesias, pois dependia muito da forma como era registrado na
memoria. As cantigas ndo podiam ser repassadas a outras sociedades da mesma forma que se
originaram, pois elas iam se moldando a memoria de cada recitador e da realidade a qual ele
estava inserido.

Paz (1982) relata que uma das caracteristicas da pratica poética era a capacidade de o
texto adquirir uma cadéncia propria. As palavras ndo eram escolhidas, mas nascidas
aleatoriamente na voz do poeta antigo. Dessa forma, o poema possuia autonomia quando o
seu criador pronunciava as palavras apropriadas, guiando na selecdo do l1éxico adequado e que
melhor condizia com o assunto abordado que tinha como tema aquilo que estivesse no bojo da
memoria do grupo.

Para Paz (1982), a poesia e, consequentemente, seu assunto poético nascem da ruptura
com a linguagem comum, causada pela cadéncia quando proferido o contetido poético, sendo
caracterizado pela mutacdo das ordens logicas da sequéncia que determinada estrutura
materializa, isto ¢, quando se remete ao passado, ndo se tem somente as lembrancas
proporcionadas por ele.

Os acontecimentos pretéritos trazidos pelas lembrancas podem ser rememorados de
forma diferente pelo eu poético, com o intuito da ndo obten¢do das experiéncias antigas.
Acerca desse tipo de lembranga, Compagnon (2001, p. 100) ressalta que “a funcao poética ¢
dominante em relagdo as outras, e que ela prevalece em particular sem a fungao referencial ou
denotativa. Em Literatura, a tonica recai sobre a mensagem.”. Vislumbra-se que o contetido
poético ganha poder, pois utiliza da linguagem especifica do meio que lhe € préprio para
abordar os mais variados temas. Por isso o contetido poético ¢ formado por artificios
linguisticos que possibilitam a criacao da linguagem poética, como, por exemplo, a metafora,
a metonimia e os recursos expressivos amplamente utilizados no fazer poético, bem como no
processo de entendimento da Literatura.

Segundo Compagnon (2001), a ressignificacdo dos episodios pretéritos adquire
tonalidades especificas no presente, dependendo da maneira como o sujeito vé o que se
processou e quais as consequéncias trazidas para o agora. A poesia, por sua vez, ¢ o ambiente

que melhor se adequa a essa ideia, pois os poetas t€ém liberdade de imaginagdo para enunciar
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esses fatos, ou seja, dialogar com os episoddios antigos. No tocante a poesia oral, Zumthor
(1993) afirma que
Sua memoria descansa sobre uma espécie de memoria popular que ndo se refere a
uma cole¢do de lembrancas folcléricas, mas que, sem cessar, ajusta, transforma e
recria. O discurso poético se integra por ai no discurso coletivo, o qual ele clareia e
magnifica; correndo na fluidez das frases poéticas pronunciadas hic et nunc, ndo

deixa instaurar-se a distancia que permita ao olhar critico sobrepor-se a ele
(ZUMTHOR, 1993, p. 142, grifos do autor).

O tempo nado para de processar. Cotidianamente, o processo temporal permite aos
individuos experiéncias e concepcdes novas de vida, materializadas nas atividades diarias,
refazendo memorias, pois as novas experiéncias irdo fazer parte do passado do sujeito,
integrando o tesouro a ser rememorado juntamente com as lembrancas antigas guardadas na
memoria.

Para Zumthor (1993), a voz poética é encarregada de sintetizar o que existe na
memoria, 0s acontecimentos passados servem de conteidos para originar os feitos poéticos, ja
que a oralidade conduz as tradicdes da comunidade. Assim, a poesia alia-se a memoria na
medida em que faz uso de conteudos simbolicos e utiliza-os como fonte para recordar fatos
configurados pertinentes a matéria poética. Sobre a dialética entre poesia e memoria, Zumthor

(1993) assevera:
No seio da tradi¢do que desempenha o jogo da memoria, a voz poética se ergue
muito manifesta, de maneira mais diretiva do que aquela que se esboca da escritura -

no proprio lugar que se recorda a maior parte dos cdodigos culturais em vigor a
mesma €poca: linguisticos, rituais, morais e politicos (ZUMTHOR, 1993, p. 154).

A poesia aborda aspectos culturais que condizem com as experiéncias coletivas e
individuais do grupo. Dessa forma, ela descreve varios aspectos do impulso social: como as
pessoas vivem, comportam-se € como se dd o processo de rememoracdo delas. Assim, por
mais que ela trate de cenas do presente, ela encena o passado.

O conteudo poético contribui para transcender os fatos do tempo, do qual a sociedade
ndo consegue se libertar. A poesia ¢ feita por espiritos que possuem a capacidade de
ultrapassar o passado e transforma-lo em assuntos de sua matéria. Conforme o exposto, o
pretérito ¢ o tempo de materializagdo do espirito que absorve dele o assunto poético. Sobre a
poesia e o passado, Eliot (1989) afirma que

A tradigdo implica um significado muito mais amplo. Ela ndo pode ser herdada e, se
alguém a deseja, deve conquista-la através de um grande esforco. Ela envolve, em
primeiro lugar, o sentido histdérico, que podemos considerar quase indispensavel a
alguém que pretenda continuar para depois dos 25 anos; ¢ o sentido historico

implica a percepcdo, ndo apenas da caducidade do passado, mas de sua presenga, um
sentido historico leva o homem a escrever ndo somente com a propria geragdo a que
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pertence seus 0ssos, mas com o sentimento de que toda a literatura europeia desde
Homero, e nela incluida, toda a literatura de seu proprio pais, tem uma existéncia
simultdnea e constituem uma ordem simultanea (ELIOT, 1989, p. 39).

A arte poética, bem como seu assunto, ndo ¢ formada apenas para cultivar o espirito do
tempo, concomitante ao seu processo de escrita, mas, sobretudo, pelo modo de se entender o
passado escrito nesse género literario. Ela ¢ o meio eficaz capaz de transcender o vivido.
Segundo Eliot (1989), o poeta tem a capacidade de se despersonalizar para que entenda e
reflita sobre os sentimentos, costumes e tradi¢des do povo de um tempo.

Para Eliot (1989), o passado estd impregnado na mente do poeta, pois tem a
capacidade de interpreta-lo, sentir as suas nuances € transferir a sua escrita. Dessa forma, tem-
se a matéria para assuntos do presente, no intuito de compreender a dialética da representacao
da simultaneidade entre presente e passado. A matéria do poeta ¢ caracterizada pelas
vivéncias do passado, que “ndo julgard absurdo que aquele deva ser modificado pelo presente
tanto quanto o presente esteja ja orientado pelo passado”. (ELIOT, 1989, p. 40). Percebe-se
que o poeta olha as cenas pretéritas no intuito de compreender e interpretar o que aconteceu e,
a partir dos acontecimentos e envolvimentos com o presente, interpreta-os; sendo assim, nos
assuntos da memoria poética, o agora ¢ como uma heranga e consequéncia do pretérito.

A Literatura ¢ simultanea aos periodos que lhe sucederam. O assunto que o poeta
escreve ¢ trabalhado de forma indiferenciada no presente, pois, quando o escritor se volta ao
passado, ele tem a possibilidade de mergulhar em grandes obras e assunto poéticos para,
posteriormente, seguir ou indicar os rumos da sua escrita. A Literatura é intertextual: a
contemporaneidade transcende por meio das experiéncias adquiridas. Assim, ao reviver os
escritos poéticos, os contemporaneos trazem ensinamentos e valores que lhe servem de
exemplos.

Desse modo, Eliot (1989, p. 39) afirma que “Nenhum poeta, nenhum artista tem sua
significacdo completa sozinho. Seu significado e a apreciagdo que dele fazemos constituem a
apreciagao de sua relagdo com os poetas e artistas mortos”. Conhecendo o antigo, o poeta
podera segui-lo ou fazer uma poesia mais elevada, pois, a partir desse conhecimento, terd a
capacidade de se situar tanto no assunto poético, quanto no carater veemente da aspiragdo do
seu tempo. Dai a importdncia de os poetas terem consciéncia dos espiritos que lhe
antecederam e terem em mente que o passado também teve uma historia e aspiragdes e, acima
de tudo, quem soubesse representa-las.

Aristoteles (2008) afirma que tal género ndo foi tdo estudado e ndo se tornou basilar
em relagdo aos géneros épico e dramadtico, porque traduzem feitos de homens, de grandes

personagens que avultaram na historia seus papéis, cujo objetivo € o reconhecimento, ou seja,
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descrever acdes humanas no intuito de tornd-las imortais. A poesia, por sua vez, com seu
lirismo, engendra o processo de representacao, permitindo que os enredos das tragédias e de
épicas sejam musicalizadas e tenham o tom metaforizado, poetizando-se os géneros.

Nesse sentido, segundo Han (2015, p. 30): “El arte abre um campo de eco en el que o
me asseguro de mim mesmo y de mi existéncia. Lo que queda totalmente eliminado es la
alteridade o la negatividade de lo distinto y de lo etrafio”. Entende-se que o belo, em poesia, ¢
encontrado no prazer de viver do sujeito poético, isto ¢, por meio da inser¢ao no mundo que
tirara suas vivéncias se conhecendo melhor, pois o poeta fala daquilo que viveu, mesmo que
de forma diferenciada, utilizando de uma linguagem especifica.

Han (2015) descreve que o belo, na arte, bem como na poesia, ¢ encontrado ndo em
aspectos heroicos, como nas belas poesias dos grandes escritores; mas no feio, no grotesco,
em aspectos e estruturas que viabilizam e que até entdo sdo considerados de teor negativo,
jamais poderiam ser tratadas como belas.

Dessa maneira, Han (2015) comenta que o processo de transcendéncia possibilita que
o feio venha tornar-se belo, e vice-versa, de acordo com as subjetividades de cada individuo.
Por isso os assuntos considerados de teor desagraddvel, como a morte na Literatura, a solidao
e a dor, podem tornarem-se belos, dependendo da maneira como a linguagem ¢ utilizada.
Sobre o belo na linguagem poética, Aristoteles (2008) aponta que:

De forma geral, o impossivel deve justificar-se em relagdo ou ao objetivo da poesia
ou ao que ¢ melhor a opinido comum. No que diz respeito a poesia, mais vale o
impossivel convincente do que o possivel que ndo convence serem tal como Zéuxis

pintava, mas melhor: realmente, a arte deve superar o modelo (ARISTOTELES,
2008, p. 103).

Tal raciocinio ¢ corroborado pelo pensamento de Han (2015) de que a poesia foge da
linguagem comum, pois ela tem uma forma particular de falar sobre determinado aspecto. A
arte poética supera a linguagem do cotidiano, empregando elementos que lhes sdo proprios,
como o ritmo, a rima e o uso de metaforas. Mesmo utilizando sua estética, o poeta consegue
abstrair a realidade, tornando-a matéria de sua poesia, comunicando a seus interlocutores seus
anseios. O feio, portanto, reside nesse fator de diferenca do jogo poético, que, a principio,
aborda fatos que, veementemente, transcendem a forma literaria usual.

Para Aristoteles (2008), o belo ¢ sindnimo de grandes acontecimentos e de
personagens heroicos. Para ser belo, precisa que as acdes se tornem duradouras e eternas, uma
vez que esses feitos precisam estar na mente da sociedade a qual pertence.

Ademais, Han (2015) faz uma analogia ao conceito proposto por Aristoteles (2008),

pois o belo tem como caracteristica, mesmo na sociedade contemporinea, o poder de ser
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duradouro e ndo passageiro. Desse modo, elementos como a moral e a educagdo, por
exemplo, sdo belos, em oposicao ao feio, porque os conhecimentos e experiéncias por elas
internalizadas podem ser rememoradas pelo sujeito, de forma que ele possa levar consigo,
durante todo o vivido, conhecimentos e valores deixados por tais institui¢des. Esse raciocinio
pode ser verificado na poesia de Queiroz (2015a), como pode-se aferir:

[..]

O homem p’ra quem o Criador Supremo
Encheu o orbe de lindezas mil,

E sobretudo deu poder inato,

Ele ¢ quem o torna tdo perverso e vil!!!

fmpio, volavel, na maldade afeito
Transmuta as flores em amargo fel!
Fera indomavel, ndo recua nunca,
Prossegue sempre com afa cruel!

[.]
(QUEIROZ, 2015a, p. 57)

Percebe-se que o eu lirico critica o poder dado aos homens, cujo gozo se torna
marcado por seus mandos e papéis privilegiados assumidos no meio social. Desse modo, tanto
o modo como o texto comunica seu contetido poético, como a propria disposicdo e selecao
das palavras, contribuem para que prevaleca a presenca do belo, que aqui se evidencia pela
referéncia a moral, que fora negligenciada pela ansia de poder. Assim, vé-se que os principios
sdo internalizados na memoéria do sujeito poético, que tem a incumbéncia de propaga-la.
Assim, a situacdo que o sujeito lirico expde ¢ vivenciada por ele, cabendo-lhe propagar
valores imutaveis a sociedade e que devem ser seguidos por seus membros. Dessa forma,

Chan (2016) comenta que

De acordo com esto, la tarea del art consiste en la salvacion de lo outro. La salvacion
de lo bello es la salvacion de lo distinto. Ela arte salva lo distinto resistiéndose a
firjalo a su estar presente. Siendo lo enteramente distinto, lo bello cancela el poder
del tempo. (CHAN, 2016, p. 45)

Percebe-se que o belo, em arte e, extensivamente, na poesia, faz referéncia ao passado,
que complementa as caracteristicas do presente, pois tem a capacidade de fazer com que os
tempos se interpenetrem. O poder de duracdo e a diferenca entre o passado e o presente niao
existem para o belo, uma vez que a poesia tem a capacidade de transcendé-los.

Nesse sentido, Todorov (2009) parafraseia Aristoteles (2008) ao abordar a evolugdo da
poesia, pois afirma que, na Grécia antiga, o referido género literdrio era feito com o intuito de
imitar. A poesia bela era representada como imitacdo. J4 no Renascimento, o poder do belo
poético estava ligado ao belo estético, isto €, as poesias tinham que ser apreciadas por pessoas

que a caracterizavam como valores que se materializavam por seu conteudo, como a estrutura
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das poesias. Para tanto, os poetas daquele contexto tinham que imitar os grandes poetas da
Antiguidade, pois, se aqueles criavam coisas belas, com perfeicao, estes tinham, também, o
poder de crid-las. Percebe-se, assim, que a poesia possuia valor simbolico de fundamental
importancia para a sociedade da época, pois, além da categoria estética cultuada pelo género
poético, representava a memoria da sociedade digna de ser seguida.

Todorov (2009) afirma que no século XVIII, a arte passou a ter caracteristicas
autobnomas. Assim, para abordar o belo era necessario falar de poesia, pois ela passou a ter
como fator principal a estética perfeita, bem trabalhada na forma e na linguagem. Cada
disciplina passou a adquirir especificidades proprias, abordando somente o que dizia respeito
aos seus objetos de estudo. A poesia caracterizou-se, ainda, por abordar temas inefaveis cuja
consequéncia seria o estudo do fato pretérito que representava o contemporaneo.

Merleau-Ponty (2004) comenta que na interpretagdo do passado o poeta volta-se a ele,
ndo para anuld-lo ou repeti-lo, mas para lhe dar uma sobrevida, uma nova interpretagdo
baseada no que ficou de sua consciéncia, de sua experiéncia de vida. O passado, por
conseguinte, se fortalece no presente, na medida em que ele fornece os contetidos para que o
presente atualize a memoria.

Assim, os legados dos artistas atravessam geracdes. O que faz determinado poeta ter o
trabalho destacado ¢ a maneira como seus quadros descrevem a realidade. Consoante a esse
fato, o poeta busca seus conteudos nas imagens que plasmam o meio do qual faz parte, porque
o passado serd lembrado na medida em que reinterpreta as imagens, cujo poder estd na
intensidade que se da a representacao.

Merleau-Ponty (2004, p. 76) cita que “Arte e poesia sdo inicialmente consagradas a
cidade, aos deuses, ao sagrado, veem nascer seu proprio milagre apenas no espelho de uma
poténcia exterior”. Percebe-se que as duas formas de expressdo artistica eram feitas para
cultuar as belezas terrenas. O valor da poesia, bem como o da arte, estava ligado ao poder
religioso, uma vez que imperava em épocas antigas. Assim, o sagrado e o profano eram
representados nas formas de criagdo humana para se cultivar e extrair o que de melhor existia

nas representagdes. Ante o exposto, veja-se um excerto de Flores incultas:

A mulher que toma a pena
Para em lira a transformar,
E, para os falsos sectarios,
Um crime que os faz pasmar!
Transgride as leis da virtude;
A mulher deve ser rude,
Ignara por condigdo!

Nao deve aspirar a gloria! ...
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Nem um dia na historia
Fulgurar com distin¢ao!

Mas o que eu sinto no peito,
Dilatar-me o coragao,

Bebendo as auras da vida,

Na sublime inspiragao;

Eu que tenho uma alma grande
Uma alma audaz que s’ expande
No espaco a voejar,

Nao posso curvar a fronte,
Neste estreito horizonte

E na inércia ficar!

[..]

(QUEIROZ, 2015a, p. 60)

\

O eu lirico fala da realidade de seu tempo, dando atributos a mulher, tendo como
consequéncia a transcendéncia de seu ser frente a questdes sociais: a figura feminina ignora os
papéis estabelecidos a ela na sociedade. Observa-se ainda a disposi¢do dos léxicos que
permitem fluir o poema. Nesse sentido, por exemplo, com a rima nos pares ultimos de
lexemas, como em “transformar” e “pasmar” e “virtude” e “rude”, permitem que o poema
tenha musicalidade, exigéncia para que a poesia fosse considerada de qualidade e
caracteristica copiada dos antigos e digna de ser imitada. Em referéncia a combinacdo das
palavras e efeito de sentido, Pereyer (2000) comenta que

O poema estabelece um tom musical, ou ainda, um clima afetivo, com o qual o leitor
tera de afinar-se. Esse clima, as vezes suave, outras arrebatador, nasce, cremos, do

ritmo: for¢a primordial que impulsiona a linguagem e que, uma vez criadas as
condigdes, aflora espontaneamente (PEREYER, 2000, p. 25).

, .

O poema ¢ criado pelo ritmo das palavras, pela forma particular de comunicar ao
mundo o seu conteido poético, utilizando-se de artificios sonoros que possibilitam o
encadeamento das ideias. Uma pratica antiga, cultivada por poetas de geragdes posteriores,
como ¢ o caso de Luiza Amélia de Queiroz.

De acordo com o pensamento de Paz (1982), o sentido de um poema da-se pela
relagdo da linguagem com o ritmo. O léxico destinado para compor a criagdo literaria esta
previamente escolhido pelo poeta, de acordo com os vocabulos que o antecedem e o sucedem.

Ante o exposto, o ritmo origina a imagem porque, ao se encadear as palavras, ele
proporciona o aparecimento de ideias, uma vez que o poema, por meio do jogo 1éxico, incute
o aparecimento de imagens que transcendem o mundo que representam, isto ¢, de acordo com
o mundo representado existird a propria imagem. A respeito das imagens, Paz (1982) relata

que
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O poeta, porém, nio se serve das palavras. E seu servo. Ao servi-las, devolve-as a
sua plena natureza, fa-las recuperar seu ser. Gracas a poesia, a linguagem
reconquista seu estado original. Primeiramente seus valores plasticos e sonoros, em
geral desdenhados pelo pensamento; em seguida, os afetivos; por fim, os
significativos. Purificar a linguagem, tarefa do poeta, significa evolver-lhe a
natureza original. E aqui tocamos num dos temas centrais dessa reflexdo. A palavra,
em si mesma, ¢ uma pluralidade de sentidos. Se por obra da poesia a palavra
recupera sua natureza original, isto é, sua possibilidade de significar duas ou mais
coisas a0 mesmo tempo, 0 poema parece negar a propria esséncia da linguagem: a
significagdo ou sentido (PAZ, 1982, p. 58).

As palavras guiam o artista para que os significados do 1éxico possam ser utilizados no
espaco do poema. De fato, o poeta se dissolve na propria linguagem. As palavras e a voz que
falam no poema sdo os mesmos objetos, ao significado que dao ao que € escrito, pois o que €
representado €, justamente, o que estd no interior do proprio poema. Conforme Paz (1982), o
poeta ¢ uma espécie de magico, ele tem a capacidade de invocar diferentes artificios
linguisticos no processo de criacdo literaria, utilizando-se do conhecimento que tem da lingua
e do esfor¢o interno que 0 mesmo possui.

Para Paz (1982), as imagens poéticas t€m o poder de alterar as representagdes € nogdes
logicas da realidade. As contradi¢gdes de pensamentos e os fatos que ndo podem ser elucidados
sdo corroborados por essas imagens, uma vez que elas t€ém o poder de transcender a essas
dicotomias ditas impossiveis no mundo da linguagem comum.

Partindo desse fato, a imagem poética se aproxima do inverossimil, pois “As imagens
sdo irredutiveis a qualquer explica¢do e interpretagdao” (PAZ, 1982, p. 134). Com isso, as
imagens representam sentidos que sdo originados pelo seu proprio poder de significar a
realidade que ela mesma representa. As palavras usadas no jogo imagistico desnudam o
sentido unissono que elas enunciam. Determinado lexema, quando usado poeticamente, tem
acepcdo de varios significados em concordancia com o contexto no qual ¢ usado. Sobre o
conceito de imagem poética, Paz (1982) aponta que

A palavra imagem possui, como todos os vocabulos, diversas significagdes. Por
exemplo, vulto, representagdo, como quando falamos de uma imagem ou escultura
de Apolo ou da Virgem. Ou figura real e irreal que evocamos ou produzimos com a

imaginacgdo. Nesse sentido, o vocabulo possui um valor psicologico: as imagens sdo
produtos imaginarios (PAZ, 1982, p. 119).

Compreende-se que a imagem poética adquira sentidos que lhes sdo proprios, pois ela
representa o espago delimitado pelo processo de recordagdo; ela tem a caracteristica de ser
ilimitada, indizivel, assim, ela ndo traduz a realidade tal qual ela é, mas a imagem tem o poder
de modifica-la e atribuir conceitos que transcendem a realidade do espaco visto e condensado

na mente do individuo.
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Para Barthes (2004), ao escrever poesia, 0 poeta precisa praticar a sua morte como
pessoa. Em outras palavras, o escritor transcreve a pena acontecimentos por ele relatados e
vividos de forma que nao se deixe expor os pontos de vista, nem experiéncias proprias, mas
um outro ser que escreve e sente os reflexos de determinada conjuntura social. O poeta
precisa anular seu intimo, como uma espécie de um outro “eu”, um médium que intercede
entre o poeta e sua pena; nao elencando experiéncias da consciéncia individual do autor, mas
o contetido do eu poético, na voz que fala do poema, representando os homens de seu tempo e
de tempos passados.

Diante desse fato, conforme Barthes (2004), nunca se sabe, ao certo, o que o poeta
enunciou com a escrita de determinado assunto ou quais sentimentos particulares e finais sao
eXpressos no poema, cujo jogo poético apenas o criador possui a resposta. Partindo desse fato,
a morte do poeta ¢ materializada para que se evitem possiveis interpretacdes objetivas a
respeito das inten¢des de que o escritor deseja enunciar.

Compartilhando esse pensamento, Todorov (2009) aponta que a Literatura, por muito
tempo, esteve relegada aos pensamentos e designios do autor, ao seu biografismo. Por meados
dos séculos XIII e XIX, a Literatura era ensinada na perspectiva estruturalista, cuja
importancia maior se manifestava quando se ensinava a andlise de textos, suas estruturas, o
que existia por tras das entrelinhas € o que o autor possivelmente queria expressar com
determinadas categorias lexicais.

Fazendo referéncia sobre a morte do autor, Todorov (2009, p. 44) comenta que “o
autor continua beneficiando-se, assim, tanto da suposta independéncia da ficcdo quanto do
prazer engendrado pela valorizagdo de si”. Infere-se que o proprio autor gostava dessa pratica,
pois era uma forma de o autor textual prevalecer e enaltecer suas emogdes, 0 que, por sua vez,
era contrario a morte do autor, quando ndo haveria mais como ele obter tanta expressividade.
Praticando a medida estruturalista, ele mantinha- se no centro do processo de criacdo literaria
e promovia-se sobre aspectos que lhe diziam respeito, enaltecendo seu proprio nome,

tornando-se, assim, um classico. Sobre a morte do autor, Culler (1999) aponta:

Mais um poema escrito por um homem velho pode ter um falante jovem e vice e
versa. E, notoriamente, os narradores dos romances, os personagens quando dizem
“eu” quando narram a histéria, podem ter experiéncias e emitir juizos que sdo
bastantes diferentes daqueles de seus autores (CULLER, 1999, p. 38).

No processo de escrita poética, as vozes que falam ndo possuem qualquer ligagdo com
a figura do autor. As experiéncias desta ndo t€m ligacdo com a voz que enuncia no poema.

Nesse sentido, ¢ como houvesse duas pessoas: uma falando o que sente, seus preceitos e
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sensacdes, € outra que ‘“‘empresta seu corpo”, no processo de escrita do poema. A
representacdo do conteudo poético esta pautada na forma como se vé o mundo pretérito ou
presente, tentando visualizd-lo de maneira ludica. Sobre as formas de ver o mundo e o

processo de recordacdo, anuncia-se:

Coragdo, coragdo, que sofres tanto,

Minora o teu sentir;
Esquece essa dor intima e tremenda
De tdo agro pungir

Esquece, oh! Olvida os infortinios
Que estas a recordar,

Se o teu mal, infeliz, ndo tem remédios,
Convém ndo o agravar.

[.]

(QUEIROZ, 2015a, p. 155)

Configura-se que o eu lirico esta falando sozinho, dando conselhos a si proprio.
Vislumbra-se que as dores do passado influenciam na forma como ele se encontra no mundo
no presente. O sujeito lirico encontra-se voltado ao passado, aos problemas e as desilusdes
amorosas pelas quais passou. Ante o exposto, conforme eu poético enuncia, 0 que ocorreu no
passado nao pode mudar, ndo ha retorno; percebe-se, assim, que o eu lirico tem como filosofia
de vida a obrigacdo de esquecer o passado e continuar a vida, prosseguindo de forma que nao
deixe o que ja passou influenciar, de forma negativa, o presente. A voz que fala, no poema, ¢
marcada pelo passado/presente, de modo que ambos os tempos coexistam. Assim, os valores
dos antepassados se mantém na memoria do agora. Sobre a preservacdo dos valores sociais
aliados a memoria, Candido (2010) corrobora que

A fungdo total deriva da elaboracdo de um sistema simbdlico, que transmite certa
visdo do mundo por meio de instrumentos expressivos adequados. Ela exprime

situagdes individuais e sociais que transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se
no patrimoénio do grupo (CANDIDO, 2010, p. 55).

Os valores ja se encontram arraigados na sociedade. O sujeito que era encarregado de
transmiti-los poderia se dedicar a manter esses fatos ou renova-los por meio de simbologias.

Portanto percebe-se o dialética entre as formas de recordar dos participantes da acao
da memoria oral, ou seja, tanto o individuo rememora e internaliza as cenas vividas como
pode se basear nas memorias e tradi¢des de seu grupo, contando e repassando histdrias que
dizem respeito @ memoria do mundo ao qual ele pertence. O sujeito pode manter, ao transmiti-
la pela oralidade, seu lado subjetivo ou aprimorar o conteido repassado ao gosto de sua

comunidade. Assim, portanto, tem-se a memoria individual e coletiva, respectivamente. E
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sempre valido ressaltar que os aspectos a serem lembrados sdo aqueles que ficam

impregnados no espirito do sujeito que rememora, cuja importancia tornou-se significativa.
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3 A POETICA DE LUIZA AMELIA DE QUEIROZ: REVISITANDO A CRITICA

O mundo sempre e ja ¢é interpretado, pois as
relagdes linguisticas primadrias ocorreram entre
representagoes, ndo entre a palavra e a coisa, nem
entre o texto e o mundo.

(Compagnon)

3.1 Luiza Amélia de Queiroz e sua escritura poética: sobre o que pronunciam?

Na segunda metade do século XIX, os indicios da Literatura de autoria piauiense
comegaram a ser produzidos e publicados. E necesséario saber que as produgdes literarias do
Piaui estavam atrasadas em relacdo ao restante das metropoles, pois as ideias chegavam
somente depois nas provincias afastadas dos centros culturais.

Devido ao papel a que as mulheres do século XIX estavam submetidas, era
inadmissivel a escrita e a participagdo dos ambientes publicos, a figura feminina. Eis que a
escritora de Flores incultas posiciona se a frente dessa conjuntura sexista, comecando a
praticar o tear literario poético. Sobre a mulher na sociedade parnaibana daquele contexto
Luiza Amélia de Queiroz, deixa transparecer em sua pena os sentimentos de uma sociedade
marcada pela exclusdo feminina.

Dessa forma, Queiroz (2015b) afirma que Luiza Amélia de Queiroz praticava a arte da
leitura ao compartilhar com as mulheres de seu tempo em saldes de leitura, saraus, dentre
outros espagos. Nao obstante, Parnaiba iniciava os primeiros contatos como o mundo literario.
As pessoas do sexo masculino ja participavam de saraus junto com as mulheres de Letras,

também, mostrando que as disparidades entre género ja se estavam mais amenas.

Encontramos, em veiculos ¢ em momentos distintos, preenchendo esses albuns
Higino Cunha, Licurgo Paiva, Teodoro Castelo Branco, Luiza Amélia, mas tratava-
se de uma pratica recorrente, uma forma de encontro social ¢ um aspecto de
distingdo entre mogas de elite e também entre os rapazes. Essa pratica deve ter
adocado algumas das tardes de Luiza Amélia. (QUEIROZ, 2015b, p. 286)

E fato que as pessoas aspirantes das Letras se reuniam para desfrutar o que melhor
existia na Literatura daquele periodo, bem como aproveitavam para ler escritos de autoria dos
participantes das ocasides. Percebe-se que os integrantes iam tornar-se, depois, personagens
célebres da Literatura de autoria piauiense. Luiza Amélia de Queiroz, no entanto, ndo perdia
tempo e aproveitava para decantar suas poesias escritas falando dos mais variados assuntos
daquele periodo, demonstrando ser uma leitora habil e interessada nas tematicas literarias.

O cendrio do qual compunha os praticantes das rodas de leituras faziam parte da elite
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local. E valido ressaltar que sempre foi pratica recorrente entre as sociedades em que as
primeiras pessoas a receber as influéncias literarias de outro pais foram as que possuiam
maior poder aquisitivo, uma vez que, no passado, as Letras adquiriram grande importancia,
pois tornavam uma pessoa culta. Diante desse fato, ndo era diferente o cendrio parnaibano da
poetisa Luiza Amélia em que se tornou uma mulher culta e letrada devido ao seu padrao de
vida e maior acessibilidade aos escritos do Brasil e da Europa, sobretudo no que diz respeito a
Literatura Romantica da época, bem como a publicacao de seus livros de poesia, em especial
de Flores incultas em outros estados.

Indica-se a forma seleta que a Literatura era praticada, até mesmo porque ndo existia
um publico consumidor avido por leituras. A elite era a detentora da Literatura e
conhecimentos das Letras na Parnaiba do século XIX. Isso porque, naquela época, a
problematica do ndo acesso a escrita era mais forte devido a sociedade ndo ter acesso e nao ter
interesse por tal arte. A poetisa, além de enfrentar uma sociedade marcada pela sexismo, teve
dificuldades para publicar seus livros de poesias no Piaui, optando por publica-los no
Maranhao.

Sobre a Literatura Piauiense em suas origens, Silva (2013, p. 21) comenta que “A arte
literaria ¢ produto das bases historicas do meio em que surge, trazendo em si as caracteristicas
sociais, psiquicas, econOmicas e culturais de certa comunidade”. Assim, as primeiras
producdes culturais dos intelectuais piauienses, incluindo as de Luiza Amélia de Queiroz,
prezam por acontecimentos locais que viabilizam o processo da escrita retratando diversos
assuntos do seu tempo, fazendo deles temas de sua poética. Consoante ao que Silva (2013)
aponta, pode-se ver que a escritora parnaibana, ao poetar sobre sua terra, sua infincia e seu
passado, faz a representacao de seu “eu”.

Ao discorrer sobre a escrita de Luiza Amélia de Queiroz, Freitas (2012, p. 93) afirma
que “Por sua meiga alma de mulher virtuosa, onde nunca rogou o atrito das grandes paixdes
mundanas, ndo perpassam as lufadas os ventos tormentosos que rugem nas lutas tremendas da
vida”. Assim, por ndo ter passado por dificuldades na vida devido a seu poder aquisitivo, a
poetisa aborda outros problemas como a luta cotidiana feminina, os ditames pelos quais o
Brasil passava, dentre outros. Dessa forma, percebe-se que uma das caracteristicas assinaladas
pela poetisa € o louvor a grandes paixdes, ao amor, sentimento esse muito reclamado pelo eu
lirico de Flores incultas.

Ao se debrucar sobre a obra de Luiza Amélia de Queiroz, Silva (2013) afirma que ela
pertence a fase da Literatura Piauiense denominada de As Primeiras manifestagoes. A

pesquisadora corrobora que a denominagdo atribuida a essa corrente literaria se refere a
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Francisco Miguel de Moura de que a poesia popular € trago recorrente. Os escritos da princesa
da Literatura Piauiense possuem semelhanca com a memoria popular devido a simplicidade e
cadéncia das rimas. Em Flores incultas, essa caracteristica pode ser vista na medida que
possibilita o ritmo e a cadéncia das palavras, podendo, inclusive, serem musicadas. Esse fato
evidencia que as rimas externas sdo combinadas de maneira que o proprio apresente
caracteristicas que possa ser cantado. Diante da relagdo entre o que Silva (2013) comenta,
veja-se:

Eu quisera, cruel, fementido

Da minh’alma teu nome riscar.

Que d’amores um peito traido

Nao pudesse jamais se lembrar
Esquecer-te? Eu quisera odiar-te
Como a origem de meu padecer;

Mas nao posso! Nem posso olvidar-te
Para amar hei de triste viver!

(QUEIROZ, 2015a, p. 198)

As rimas se fazem de maneira paralelas do tipo ABAB, provocando a sonoridade dos
lexemas finais. Em relagdo ao som dos Iéxicos, configura-se que o eu lirico de Flores incultas
usa a palavra de forma estruturada, visando a obtencdo de significado para a construgdo e
sonoridade do poema, a fim de permitir o seu efeito acustico, configurando a linguagem
aproximada da fala das pessoas.

A critica acerca dos escritos de Luiza Amélia de Queiroz nao se refere somente ao
aspecto campesino de sua poesia. Alguns criticos versam sobre o revisionismo historiografico
de escritores piauienses, como Clodoaldo Freitas e Jodao Pinheiro, ambos tecem os mais
diversos comentarios a respeito da escrita, vida e obra da poetisa parnaibana oitocentista. Nos
seus livros, os referidos estudiosos fazem um percurso historico que ora classifica a escrita da
poetisa referente a escola literaria, de acordo com a estética de cada texto, ora a classifica
simultdnea a0 momento historico em que ela viveu.

O intuito deles ¢, sobretudo, o revisionismo historico. Vultos piauienses:
apontamentos biogrdficos, de Clodoaldo Freitas, publicado em 1903, é considerado, segundo
Magalhaes (2016, p. 93), como “o primeiro livro de reflexdo sobre a Literatura Piauiense,
porquanto as personagens biografadas, encontram-se cinco poetas, cujas obras sdo
comentadas pelo autor.” Configura-se que em seu livro o critico tece comentarios sobre os
escritores escolhidos no seu estudo e sobre o que cada autor escreveu, entre eles a parnaibana
Luiza Ame¢lia de Queiroz, em que aponta a originalidade, a espontaneidade, a

sentimentalidade e a autenticidade da obra Flores incultas.



40

Nesse sentido, Freitas (2012) comenta que o sentimento ¢ a forma de cantar de Luiza
Amélia de Queiroz ndo condizem com ela, nem com a realidade a qual a poetisa viveu, mas
que fazem parte de seu “orgulho ferido”, por conta de ser mulher e estar em um patamar
inferior aos homens. Percebe-se uma postura machista e preconceituosa contra a escrita de
autoria feminina, sugerindo que o que a poetisa canta ndo estd em consonincia com o
imaginario feminino de seu tempo.

Rocha (2007) comenta que Freitas (2012) elaborou um artigo especifico que teve
como objetivo a andlise de poesias de autoria da princesa da Literatura Piauiense. Trata-se de
comentarios negativos, incutindo e dissertando fraquezas e criticando o forte teor sentimental
de tais produgdes. Rocha (2007, p. 51) afirma que “Clodoaldo Freitas ¢ filho de seu tempo,
um homem moldado por uma cultura patriarcal que associava as mulheres a emotividade, a
fragilidade e as posi¢cdes de inferioridade com relagdo aos homens”. Percebe-se que o
historiador fazia jus a seu tempo, criticando abertamente as primeiras letras femininas. Rocha
(2007) comenta ainda que o critico afirma que os contetidos das grandes poéticas sdo feitos
por grandes aventuras de conhecimentos de mundo e de experiéncias expondo seus
argumentos, cuja finalidade ¢ desmerecer a poética da escritora parnaibana. Para o critico,
Luiza Amélia de Queiroz pontua questdes ligadas a seu convivio pessoal, as suas angustias

etc; o que torna seus poemas destituidos de merecido destaque.

3.2 Rastros do Romantismo na poética de Flores incultas

Segundo Coutinho (2000), uma das ideias que a estética Romantica prega ao ganhar
adeptos de escritores no Brasil ¢ o sentimento nacionalista. Uma Literatura que aborda
assuntos relacionados a tematica da independéncia do Brasil, ndo s6 em relagdo aos contetidos
politicos, mas, sobretudo, literario. A arte literaria desse periodo estava comegando a
manifestar os primeiros passos para ruptura com a Literatura Europeia, como colonizadora da
Literatura Brasileira.

Consoante ao exposto, os poetas da Primeira Geragdo Romantica, como Gongalves
Dias e Gongalves de Magalhdes, foram os idealizadores do movimento no Brasil, retratando
em suas poesias as tematicas tipicamente locais.

A estética romantica descreve personagens constituintes do territdrio, como o indio, as
matas brasileiras, o processo de colonizacdo por parte dos portugueses etc. Nesse sentido, essa
reacdo dos poetas romanticos tinha como objetivo enaltecer costumes e tradi¢des locais,

repudiando os assuntos da Literatura Europeia, pois ao ndo se falar mais sobre a cultura e
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Literatura do colonizador, ndo se dava margem a influéncia destas na Literatura em formagao.
Veja-se em Flores incultas a preocupagcdo com a autonomia da Literatura Brasileira em

relagdo a Portugal:

Ergue a fonte laureada,

Oh meu formoso Brasil!
Mostra a Europa celebrada
O teu vulto senhoril!
Mostra se és indolente
Como um infante inocente,
Brincando ledo a sorrir,
Ou como meiga donzela,
Mimosa, louga e bela

Em brando leito a dormir!

Que esse jovem indolente

De descuido sorrir,

Que essa virgem inocente

De gracioso dormir,

E astro de luzir brando,

Que vem no céu despontando
P’ra o mundo inteiro assombrar,
Com seus magicos raios

Fara fugir em desmaios

Quem o quiser afrontar!

[.]

(QUEIROZ, 2015a, p. 50)

Percebe-se uma sintonia com os ideais da Primeira Geracdo Romantica. O eu lirico
pede ao Brasil que mostre & Europa as riquezas e também as belezas naturais. Assim, ao
utilizar o Iéxico “virgem” mostra-se que o sujeito poético se refere a patria como nova, ja que
se iniciava a luta para a afirmagao literaria da nacao recém independente. Revela que o pais
possui muitos encantos ao mostrar o mundo, e que estes podem ser até mais valiosos que
muitos paises europeus, pois, ao enunciar “Fara fugir em desmaios”, pode-se perceber que o
sujeito poético teme a resisténcia por parte das poténcias europeias no tocante ao nao
reconhecimento da Literatura local; reitera, porém, que a nacdo esta preparada para realizar
seu objetivo principal: tornar-se independente literariamente.

Para Coutinho (2000), no romance O Guarani, Peri era a metafora do proprio povo
brasileiro com a garra e as habilidades de um hero6i que salva seu povo, no caso, a nagao. Peri
luta contra os portugueses para salvar sua amada, Ceci. Ele se destaca por sua coragem e
valentia perante os inimigos como forma de protec¢do aos indefesos.

Essa discussdo do her6i nacional € presente em Flores incultas na medida em que o

sujeito poético reporta-se a terra brasileira. O sujeito lirico a qualifica como defensora dos
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interesses do povo brasileiro.

[...]

Dormindo a fé da alianga

Es uma nitida flor!

Mas se alguém tem a lembranca
De experimentar-te o valor;
Torna-te, oh flor nitida,

Em uma 4guia destemida
Rocando os frontais dos céus,
Que a nada teme ou se rende,
E o tinico poder que atende

E o supremo de Deus!

Acabas de denodado

Dares tremenda ligdo

A esse bolo esfaimado
Que governava a Assung¢ao
Que no seu idiotismo
Tentara com vil cinismo
Render-te, Aguia Imperial!
Mas, tu co’olhar soberano
Mostras-te ao louco Solano
O teu poder colossal!

[.]

(QUEIROZ, 2015a, p. 51)

O sujeito poético se dirige a um interlocutor, possivelmente, a patria amada. Assim,
vislumbra-se que a discussdo da liberdade é personificada, isto é, atribui-se Iéxicos de forma
que se dé vida a terra brasileira, pois o que se sugere, no discurso, ¢ o pedido de resisténcia do
Brasil frente aos invasores estrangeiros. Nao obstante, percebe-se o apelo do sujeito poético
ao interlocutor para que este defenda e ndo se renda aos inimigos. A memoria pauta-se na
volta ao passado quando o her6i representado pela flor, simboliza meiguice, pureza e
delicadeza se transforma em ‘““aguia,” isto €, em ser forte e corajoso quando se trata de salvar
os interesses patridticos.

O Romantismo foi o movimento literario mais duradouro. Avangou por geracdes, cada
uma com caracteristicas proprias e temas especificos. A Segunda Geracdo Romantica ¢
marcada pelo amadurecimento de ideias em relacdo a primeira fase. Nesta fase, a énfase recai
sobre os problemas humanos ocorridos no século XIX, como a morte, a dor, a soliddo etc. Os
poetas morrem cedo por consequéncia de viverem intensamente, por isso essa geracao
também pode ser denominada de Mal do Século, pois o sentimento emotivo dos contadores de
poesia encontrava-se intensamente abalado pelas novas formas de se viver. As relagdes
amorosas duravam pouco tempo, apareceram muitos problemas de satide afetando as pessoas,

inclusive os poetas.
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Coutinho (2000) discorre que a morte ocorria de forma prematura, assim muitos
escritores pregavam que a vida devia ser bem vivida e aproveitada sobre todos os aspectos.
Para os homens das Letras desta geragdo, além de viver de maneira intensa, tinha-se que
usufruir da liberdade que eles gozavam. Muitos desses homens se casavam vérias vezes,
tinham relagdes poligdmicas e eram pessoas que tomavam bebidas alcodlicas com muita

frequéncia. Sobre o sentimento dos poetas da Segunda Geragdo Romantica, veja-se:

Oh! Nao, nao prezo a existéncia,
Antes desejo-a findar!

D4, Senhor, que venha a morte
Os meus dias terminar;

Que esta vida € de dores...

Nao a posso suportar.

Flores?! Nao sonho flores!
Prazer?!-Engano! Ilusdo!
Esta ledice aparente

Nao me desce ao coragdo!
Ali tudo ¢ dor e pranto
Tudo ¢ magoa e confuséo!

(QUEIROZ, 2015a, p. 203)

O sujeito poético ndo encontra esperan¢a na vida nem acredita no futuro, por isso tem
pressa de sair da vida terena para a vida celestial, porque ja gozou muito e sofreu varias
decepgoes o que levou a ter opinido formada em relacdao a vida do ser humano. O eu lirico
convive com constante pessimismo encarregado de apenas saber quando termina a sua
existéncia na Terra. Vé-se que ele ndo tem forgas para seguir adiante, dispondo apenas de sua
presenga material, mas sem praticar as atividades vitais. Sugere-se que ele ja se encontrava
“morto”, pois ha muito ele tinha deixado de viver, consequéncia da intensa vida passada, uma
vez que para ele ndo tinha mais razao de viver no presente, ja que tinha desfrutado demais do

tempo pretérito. Sobre a pressa em aproveitar a vida, segue o seguinte excerto:

Volve, volve, a meu lado, querido,
Nao me deixes, cruel, padecer,
Nao me deixe morrer de saudade,
De tristezas, de magoas morrer.

]

Volve, volve, a meu lado, querido,
Traz-me a vida, a ventura, o prazer,
Meus arroubos...meus sonhos felizes,
De pesar, ndo me deixes morrer.

(QUEIROZ, 2015a, p. 208)
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Assim, a voz que fala no poema pede ao seu amado que ndo demore muito a encontra-
la, pois necessita dele para aproveitar a vida. Percebe-se que o eu lirico volta ao passado e
recorda os momentos agraddveis que esteve ao lado do seu amado, uma vez que a voz que
fala no poema implora, em tom incessante, que o amado regresse da possivel viagem que
realiza. O sujeito poético sente-se solitario e necessita que o marido se faga presente para que
assim possam, juntos, reiniciar as atividades em sociedade, bem como aproveitar a companhia
um do outro. Dessa forma, permite ver que o eu lirico tem pressa em viver ao lado do amado.

O sonho como escapismo ¢é caracteristica recorrente na estética romantica. Idealizava-
se um mundo com a finalidade de procurar refugio dos problemas sociais nos quais o
individuo estava inserido. Consoante ao exposto, o mundo criado proporcionava a obtengdo
de desejos e vontades do sujeito romantico. O cenario imaginario podia tanto ser real como
simbdlico, sendo locais preponderantes para o romantico fazer meditagdo e refugiar-se melhor
no proprio eu. Na ocasido, o sujeito da geracdo Romantica utilizava-se da memoria como
mecanismo de reflexdo sobre o passado, trazendo esses entendimentos para o presente. Diante
da relacdo entre memoria e sonho romantico, elenca-se:

[.]

J& sem saber onde os ponha,

E d’ esta vida enfadonha

Tendo tédio a tanto horror;
Volvo-os além; vejo um timulo,
Que ¢ sempre o feliz émulo

Do fado perseguidor

Campa! Campa! E no teu seio
Que irei — tdo logo anseio
Esconder-triste a dormir!
Inerte, fria, gelada,

Pelos meus abandonada,

Mas também sem dor sentir!

(QUEIROZ, 2015a, p. 100)

O eu lirico sonha no dia em que possa livrar-se dos problemas do passado, das aflicdes
sentidas e dos complexos fatos que tem presenciado no presente. Pode-se ver que o sujeito
lirico sonha com a morte, como fuga dos tormentos que lhe frustram a memodria, o sujeito
poético estaria em um lugar destituido de tempestades que pudesse assolar sua vida, desse
modo esse lugar sonhado ¢ idealizado por ele. Quando o episddio finebre ocorrer, a voz que
fala no poema estara em outro plano, inerte, sem ligagdes com o mundo real, pois somente

dessa forma, as dores serdo retiradas vislumbrando que o mesmo tem convic¢do da ligagdo
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dos sentimentos ruins ao passado que o persegue.

Freitas (2012) anuncia que a princesa da Literatura Piauiense lia os poetas da Geracdo
Mal do Século, cuja doutrina estava pautada nos sentimentos fortes como o amor intenso ¢ a
morte, temas estes exaltados na poesia da escritora parnaibana. O estudioso corrobora que
Luiza Amélia de Queiroz traz, em suas poesias, sentimentos com alta carga sentimental, como
os moérbidos e infantis quando se rememora os tempos de crianga, indicando a presenga do
Mal do Século em Flores incultas.

Segundo Coutinho (2000), nessa geragdo, os poetas formavam grupos, marcavam
reunides e demarcavam lugares com o intuito de recitar poemas. Contudo as ideias e
produgdes literarias dos poetas ultrarromanticos foram rapidamente disseminadas nos meios

literarios. Sobre a estética romantica e sua influéncia em Flores incultas:

[..]

Ele tao jovem, mas sempre
Envolto em triste cismar!

Os gozos da juventude

Sem querer jamais provar!
Ele tdo bom, sempre imerso,
Em pungente cogitar!
Melancolico e abstrato!
Sempre s0, triste a cismar!

Ele tdo inteligente!

Ele poeta e pintor!
Dobrando a fronte elevada,
Com desanimo, com langor!
Deixando tingir-lhe a face
Um macilento palor!

Ele ao pesar s’ entregando,
Sendo poeta e pintor!

Porque prendia o mancebo

A jovem fronte p’ra o chdo?
Por que carpia o poeta

Em sombria soliddo?

Por que suspiros saltava,

Do imo do cora¢io?

Por que sofria em segredo
Dobrando a fronte p’ra o chdo?

[.]

(QUEIROZ, 2015a, p. 146)

A voz que fala no poema ¢ carregada por um lirismo que € expresso pelo amor ao
passado, o tempo da juventude que se encontra supostamente morto ou ndo se faz presente
junto a voz que fala no poema ha muito tempo pela forma como o eu poético usa os 1éxicos

semanticos configurados em tom de luto. Assim, aos verbos estarem no passado, percebe-se
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que o outro ja ndo fazia o mesmo que antigamente. Esses assuntos, segundo Queiroz (2015b),
sdo retratados pela estética romantica, sugerindo que o eu lirico foi ledor de poetas dessa
geragdo. O eu poético, inclusive, homenageia o poeta romantico Alvares de Azevedo no inicio
do poema: uma epigrafe no inicio indica que o sujeito poético faz dedicatéria ao escritor
ultrarromantico. Ademais, o sujeito poético relata sentimentos de saudosismo e morbidez ao
voltar ao passado, dos tempos da juventude, de forma que ndo possa mais resgatd-los, mas
apenas lembra-los, demonstrando a influéncia da Segunda Geragdo Romantica no enunciado
proferido.

Corroborando tal fato, Brito (2015, p. 244) menciona que “A critica literaria, em boa
parte, avalia a obra como impregnada de ingenuidade e bucolismo, por se voltar a temas
relacionados a familia, a religiosidade e a questdes cotidianas do seu meio.”. Percebe-se que o
eu lirico de Flores incultas, ao chorar e sofrer eternamente por amor e saudade, possibilita a
investigacdo do Romantismo no livro em andlise. Assim, o sujeito poético transcende esses
sentimentos convivendo-os com ele, sofrendo de maneira inefavel pelos amores do passado,
bem como pelas dores e momentos felizes que ele vive.

Coutinho (2000) comenta que o Romantismo foi um periodo de muitas turbuléncias
em sociedade por conta da vinda da Familia Real ao Brasil e, consequentemente, a
independéncia da antiga colonia, consequéncia das guerras europeias.

A vinda da corte para o Brasil trouxe a modernizagdo do pais, o avultar do crescimento
das cidades e a ampliacdo destas. Assim, nos grandes centros urbanos, constatava-se as
disparidades no tocante as classes sociais. Os escravos trabalhando para seus senhores nas
ruas, malvestidos e sofrendo véarios castigos; e do outro, os grandes casardes ¢ a elite na rua
bem vestidos e usufruindo dos privilégios a ela concedidos. Vé-se em Flores incultas sobre a

conjunta da cidade Imperial no periodo do Romantismo:

Ja sou homem! Ja sou livre!

Ja posso agora hombrear

Com aqueles qu’ inda ontem
Desprezavam té me olhar!
Podiam insolentemente,

Que o escravo é um triste ente,
S6 votado a irrsdo,

S6 votado ao servilismo,
Desde que o despotismo
Rojou-o na escravidao!

()

Onte’ eu era um vil escravo
Sem vontade! ... sem querer!
Hoje, brioso soldado,
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Vou a patria defender

Onte’ ao capricho sujeito

Do meu senhor! - Dando-o preito
Com humildade servil!

Ontem cousa! Home’ agora,
Desejando sem demrora
Também ser 1til ao Brasil.

(QUEIROZ, 2015a, p. 55)

O sujeito poético refere-se aos tempos em que ele era escravo, cujas atribuicdes
estavam relegadas a servir o senhor. O sujeito lirico recorda dos atos de discriminagdo
sofridos por ele. Assim, volta-se ao passado recordando momentos apos, possivelmente, estar
liberto, j& que se encontra, agora, livre em relacdo ao passado. No tempo presente, percebe
que 0 mesmo se encontra em situacdo mais confortavel no que diz respeito a sua condigdo
antiga de escravo, antigamente tratado como um ser a parte da sociedade, pois no agora o eu
poético sairda em defesa como soldado, isto €, ele liga o passado e o presente na enunciacao do
sujeito poético a todo momento.

Coutinho (2000) corrobora que devido ao clima de instabilidade do pais e a politica, a
sociedade em si muda sua estrutura com o panorama do cendrio europeu. Um dos temas que
mais se fez presente nesse periodo foi a religiosidade. Refugia-se dos problemas recentes
decorridos desse panorama histérico. O homem romantico busca paz espiritual e equilibrio em
Deus. O teocentrismo tem lugar preponderante na solugdo ou para amenizar o cenario
conturbado pelo qual o pais passa, pois 0 homem se vé lutando com o préprio homem por
colonias e mercados consumidores. Deus, assim, ¢ a entidade que possui crédito para

amenizar essa configuragao historica e por ordem na incessante transformagao pela qual

estava passando a sociedade brasileira.

Ser dos seres, oh! Tu que podes tanto,
Que fizeste a terra e o firmamento,
Com diversas belezas! N’um momento
Aniquila-las podes! Santo, santo!

Tu que aos labios das riso, aos olhos pranto,
Que 1€s no coracdo, no pensamento,

Que as furias conténs, ao mar, ao vento,

E as flores das vida, e ao sol encanto.

Nao consintas, meu Deus, que fero instinto
A virtude polua o véu tdo casto,
E que seja teu dom assim extinto

Ah! Senhor! Tu és pai, nunca padrasto,
Bem sabes que sucumbo, € que ndo minto
Ah! Conforte tua luz, meu ser ja gasto!
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(QUEIROZ, 2015a, p.85)

A voz que fala no poema ndo sente forgas para seguir a vida. Na ocasido, o eu poético
pede a Deus que o ajude a vencer os tormentos pelos quais estd passando. Percebe-se que o
sujeito poético ainda € muito devoto e temente aos poderes de Deus, bem como sabe que sé
Ele ¢ capaz de curar e resolver os problemas. Dessa forma, faz-se mencao aos poderes da
entidade divina como, por exemplo, no segundo verso da primeira estrofe e no primeiro verso
da segunda estrofe destacando, peremptoriamente, os feitos realizados pela entidade divina,
destacando Deus como poderoso e se posicionando abaixo dele.

Pinheiro (2014) descreve em seu livro, Literatura piauiense: escorgo historico, um
paralelo das condi¢des adversas do Piaui no tocante a produgdo e circulagdo literaria que se
manifestava de maneira escassa no decurso histdrico em que a escritora viveu. O historiador
classifica Luiza Amélia de Queiroz pertencente a geragdo Romantica.

Ao se referir a escritora parnaibana, Pinheiro (2014) aponta que € trago recorrente em
seus escritos o lirismo e a sentimentalidade exuberante com que a Luiza Amélia de Queiroz
reclama em seus poemas. Na descri¢do do historiador, ndo se faz qualquer referéncia ao livro
em estudo, Flores incultas, mas apenas qualifica e caracteriza os escritos de Luiza Amélia de
Queiroz no tocante a seu livro de cantos, Georgina e os efeitos do amor, com elevada carga
sentimental nos cantos. Como se trata de um livro que registra a producao literaria de
escritores, o nome de Luiza Amélia aparece comentado em um espago minimo, o que mostra
o carater simplorio no que diz respeito a descri¢ao da produgado literaria de autoria feminina.

Sobre a fortuna critica da escritora, ¢ pertinente mencionar as estudiosas Mendes,
Rocha e Albuquerque (2009) no livro, Antologia de escritoras piauienses: século XIX a
contemporaneidade, em que fazem um revisionismo critico discorrendo sobre o papel dado a
poetisa na Literatura de autoria piauiense analisando a referida tematica nos escritos de Flores

incultas.

3.3 A producio poética de Luiza Amélia de Queiroz nos jornais

Os jornais do século XIX e inicio do século XX evidenciam o meio de publicagdo do
que era produzido no Brasil, sobretudo no Piaui e no estado vizinho, Maranhao. Assim,
contatos maritimos eram estabelecidos ndo somente entre Europa e Brasil, mas entre os

estados pertencentes ao novo pais.



49

Nao obstante, as tipografias eram os locais que se melhoravam a produgdo antes de ser
passada para os jornais e terem acesso ao publico leitor. As tipografias eram as responsaveis
pelo processo de criagdo dos manuscritos cuja finalidade ¢ a publicacdo de escritos nos
jornais. Assim, desde a revisdo textual até o aprimoramento grafico eram incumbéncias das
tipografias.

Os contatos literarios da época de Luiza Amélia de Queiroz, no tocante as producdes e
leituras, j& comecavam a se manifestar de maneira intensa entre os intelectuais e escritores.
De fato, os jornais eram apreciados e vivenciados por pessoas cultas, ficando estas informadas
sobre os mais variados assuntos locais, regionais € nacionais.

E nesse cenario historico que sdo rastreadas as publica¢des e atuacdes poéticas de
Luiza Amélia de Queiroz nos jornais ora publicando, ora outras personagens fazendo
referéncia a suas obras.

Rocha (2007) assevera que a escritora participou, amplamente, dos escritos de jornais,
publicando em forma de pseudonimo, talvez por receio de sofrer criticas e perseguicoes,
devido a sua condi¢do de mulher que a inferiorizava na sociedade patriarcal da época. Rocha
(2007, p. 50) pontua que “Luiza Amélia de Queiroz insere-se no contexto do que se tem
denominado de a primeira onda feminista na sociedade brasileira, filiando-se aos
questionamentos expressos em publicacdes de redacdo feminina da época e os quais ela pode
ter tido acesso.”. Nesse momento, € iniciada a circulagdo de jornais, assim, a poetisa aproveita
para publicar seus escritos em varios jornais com o objetivo de disseminar suas ideias,
principalmente, ao publico feminino.

Portanto devido a seu habito e gosto pela leitura, Luiza Amélia de Queiroz nio se
conteve em apenas destilar poemas, conquanto publica-os em jornais passando a serem alvo
da critica literaria e social daquela época. Torna-se, assim, ja no seu tempo, mulher conhecida
de Parnaiba por estar em consondncia ou a frente do seu tempo no que se refere a pratica das
Letras também em jornais.

Consoante ao exposto, analisa-se o que ¢ dito sobre a poetisa Parnaibana no jornal
especifico do Maranhdo, Didrio do Maranhdo. Neste sdo recorrentes passagens que fazem
referéncia a escritora.

No site Hemeroteca Digital, Luiza Amélia de Queiroz ¢ anunciada em Didrio do
Maranhdo por meio da noticia de que Manuel Alves de Barros teria recebido uma poesia da
princesa da Literatura Piauiense, que seria o livro de cantos, Georgina e os efeitos do amor.
Realizou-se uma compilag@o da parte de um dos cantos e anexou-se na parte central do jornal

especificado da seguinte forma:
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(Apostrophe ao amor)

E’s tudo e nada. E’s um deménio um anjo:
Otello em juria, sorridente Orpheu
Caminha, avante! Quem te tolhe

0 passo.
Caminha, avante! Que o universo ¢ teu!
(MARANHAO, 1876)

Pela estrofe, vé-se o poder da cultura e da Literatura que a poetisa detinha em suas
“maos”. A parnaibana cita, no excerto transcrito, o0 maior dramaturgo e critico literario inglés,
Shakespeare. Evidencia-se, assim, que Luiza Amélia de Queiroz foi ledora dos romanticos
portugueses e da Literatura Inglesa do século XIX. Possibilita-se sugerir, também, o
intercdmbio literario nesse periodo, indicando que o Piaui ndo estava tdo distante
literariamente dos outros estados e, consequentemente, existia publico consumidor da
Literatura Europeia.

Ainda na Hemeroteca Digital, no jornal Didrio, o nome do Francisco Dias Carneiro ¢
citado como aquele que teceu comentarios a respeito de Georgina e os efeitos do amor.
Infere-se que, por residir na cidade de Caxias, vislumbra-se que os escritos de Luiza Amélia
de Queiroz eram lidos pelos intelectuais do interior do estado do Maranhdo em que seus
escritos atingiam proporcdes territoriais significativas.

Logo em seguida, realizou-se um convite por meio do jornal Didrio do Maranhdo
para a leitura do poema aos ledores da Literatura Queiroziana, manifestando as virtudes de
Georgina e os efeitos do amor.

Nas paginas seguintes do mesmo jornal, investigado no site da Hemeroteca, tem-se o
anuncio a respeito da oferta de Benedicto R. Madeira, segundo o qual ele teria enviado ao
jornal trés paginas de escritos da poetisa em virtude do seu recente falecimento.

Consoante ao exposto, consta-se escrito no Didrio do Maranhdo (1899) que o presente
possuia como titulo POLYANTHEA este seria outro jornal em que as poesias estavam escritas
em virtude de um ano de falecimento da poetisa para conservar a memoria de Luiza Amélia
de Queiroz.

O Diario tece seus sentimentos pelo fato de a poetisa ter falecido cedo. Em
consonancia com POLYANTHEA, comenta que as poesias da parnaibana eram reproduzidas

pela tipografica Correia & Basto, ajudando na circulagdo poética da escritora.
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Em virtude do falecimento da princesa da Literatura Piauiense, ¢ valido ressaltar as
considera¢des de Dr. Clodoaldo Freitas' (2012) abordando duas poesias que Luiza Amélia de
Queiroz havia escrito quando estava no leito da morte, Suplica e a outra ndo traz titulo,
segundo o critico. Sdo alguns versos desta tltima poesia que estdo registrados na pagina 94,

do livro Vultos Piauiense: apontamentos biogrdficos, de 2012.

Eu vejo... eu sigo, de maria o vulto
As plagas santas de Jesus habita;
Nele e na Virem encontrando indulto
A patria volto de onde andei proscrita.

Maria, oh, mae, por Jesus me acalma,
José, esposo de Maria, vem,

Traz-me 0 menino e ao receber esta alma
Eu veja a Deus para sempre... Amém.

Permite-se sugerir que o sujeito lirico descrevia seu estado de morte invocando as
figuras divinas para que o buscassem na terra € o recebessem no céu. Sugere-se que a morte
pressentida na medida em que a voz que fala no poema ja percebe os vultos, cercando-a e
sugerindo o estado de delirio quando estar a perder o contato com mundo. Vislumbra-se que
as dores corporais a sufocam, uma vez que ela pede que a acalmem, pois estd muito inquieta,
prenunciando a divisdo entre sua matéria e espirito.

As recorrentes escritas de Luiza Amélia de Queiroz perpassam e, aos poucos ganham
dimensdes amplas, chegando a ser anunciadas a publicagdo no Almanaque literario e
estatistico da provincia do Rio Grande do Sul.

Pesquisou-se na Hemeroteca Digital na pagina 285 do Almanaque literario e
estatistico, do ano de 1896, e verificou-se relatorios apresentados ao presidente do Rio Grande
do Sul pelo Secretario dos estados e negdcios Dr. Possidonio Mancio da Cunha Junior. Na
oportunidade, fez-se meng¢do ao livro de cantos da poetisa, Georgina e os efeitos do amor,
caracterizado no relatério como poema lirico de cinco cantos, citando o nome da poetisa € o
estado onde residia. O jornal refere-se a escritura de Luiza Amélia de Queiroz entre outros
nomes que terdo seus livros ou partes de poesias publicados no mesmo almanaque.

A mencao ao nome da poetisa em provincia tdo longinqua mostra que os escritos da
princesa da Literatura do Piaui ja estavam comegando a ser reconhecidos em vasta area do

territorio brasileiro. Dessa forma, se Dona Luiza Amélia de Queiroz - como era chamada nos

1 A titulag@o de “doutor” ¢ utilizada, nesta pesquisa, em virtude de Clodoaldo Freitas ser assim
citado pela critica, esta sempre usando a titulagdo na frente do referido nome.
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jornais®, se ndo tivesse morrido tdo cedo e se tivesse vivido na regido do pais que mais cedo
recebia as influéncias vindas de fora, infere-se que ela teria despontado como uma brilhante
poetisa e seu trabalho das Letras teria ganhado proporgdes volumosas.

No site Hemeroteca Digital, encontra-se recorrentes referéncias a respeito da vida
intima de Luiza Amélia de Queiroz, uma vez que na pagina 280 do jornal Almanaque literdrio
e estatistico de 1986 relata-se a morte de um filho, tratando-se de um possivel aborto ou se o
menino nasceu, possuia poucos anos de vida. Permite-se inferir que a poetisa era conhecida
em outros estados, mesmo que s6 por nome. No Maranhdo, em Didrio, percebe-se matérias
relacionadas a poesia queiroziana entre os periodos de 1870 a 1879.

Na folha 4 do jornal, Didrio do Maranhdo, ¢ feita a divulgacao dos escritos de Luiza
Amélia de Queiroz que serdo langados na livraria Universal de Ramos Almeida, na Rua
Palmas. Percebe-se que a poetisa contava com a audiéncia dos jornais para ajudar na
diversificacdo de suas ideias, o que leva a corroborar que ela tinha o objetivo de ver seus
escritos ganhar dinamicidade territorial para seu reconhecimento poético e amostragem da
sociedade piauiense imperial sobre os diversos assuntos.

Nesse sentido, Candeia (2007) corrobora que era pratica desse periodo das escritoras
de autoria feminina publicar poesias avulsas nos jornais e, as mulheres, devido aos problemas
enfrentados pela sociedade patriarcalista, que muitas vezes nao podiam se expor e, assim,
adotavam pseudonimos. Investiga-se que a poetisa parnaibana tenha produzido inumeros
escritos em jornais e em outros locais com nomes diferentes, que ndo conseguiram ser

identificados.

2 O designativo de Dona, referente a Luiza Amélia de Queiroz, é recorrente quando € citada
e/ou comentada nos jornais, pois indica tom de respeito no trato pela poetisa dado as pessoas que liam
seus escritos.
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4 INTERFACES ENTRE IMAGEM, CORPO E MEMORIA EM FLORES INCULTAS

A arte é uma transformacgdo simbolica do mundo.
Quer dizer: o artista cria um outro- mais bonito ou
mais intenso ou mais significativo ou mais
ordenado- por cima da realidade imediata.
(Ferreira Gular)

4.1 Lembranca, imagem e acdo em Flores incultas

Para Benjamin (1994), o que se viveu ¢ marcado por imagens que ficam registradas na
memoria, tornando o vivido finito, porém aquilo de que se lembra ¢ infinito, j4& que os
detalhes do vivido podem ser imaginados, isto €, remetidos a outras cenas, como uma cadeia
em que a lembranga conduz a uma outra reciprocamente.

Dessa forma, acontecimentos pretéritos ocorridos em tempos diferentes, em intervalos
de tempo de menor duracdo, entre um episddio e outro, no processo de recordar, t€ém o poder
de invocar situagdes as quais o0 sujeito viveu em concomitincia com a imagem primeiramente
recordada. Assim, as imagens da cena especifica lembrada remetem a outros cenarios
semelhantes ou aos que possuem alguma ligagdo ou influéncia no episddio recordado no
presente.

O vivido ¢ lembrado em forma de imagens. As cenas e os fatos sdo ressurgidos no ato
de rememoragdo. A respeito do vivido e do lembrado, Bergson (1999) afirma que

A primeira registraria, sob forma de imagens-lembrancas, todos os acontecimentos
de nossa vida cotidiana a mediada que se desenrolam; ela ndo negligenciaria
nenhum detalhe; atribuiria a cada fato, a cada gesto, seu lugar e sua data. Sem
segunda intengdo ou utilidade ou de aplicacdo pratica, armazenaria o passado por
mero efeito de uma necessidade natural. Por ela se tornaria o conhecimento
inteligente, ou melhor, intelectual, de uma percepgdo ja experimentada; nela nos

refugiariamos todas as vezes que remontamos, para buscar ai, uma certa imagem, a
encosta de nossa vida passada (BERGSON, 1999, p. 88).

Eis que o papel da memoria € preservar as imagens-lembrancas. Dai o cardter imutavel
da memoria por meio da representacdo dos fatos. A imagem-lembranca propicia o
aparecimento do que foi rememorado, guardado no passado, seja ele longinquo ou ndo. Dessa
forma, esse tipo de lembranga esta pautado na rememoragdo do fato, de modo semelhante e
nao idéntico ao vivido.

A imagem- lembranga representa os episodios que mais dizem com o fato que esta

localizado no presente, pela semelhanca e contiguidade. Bergson (1999) assevera que as
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imagens-lembrancas se voltam ao passado como se determinado fato, por elas representado,
fosse a extensao dos episodios vividos. Assim, o presente se aproxima do passado por meio de
semelhangas, ou seja, os fatos que ocorrem no agora evidenciam pistas e estratégias da
memoria, cuja semelhanga desencadeia a extensdo da representagdo da imagem-lembranga.
Vé-se em Flores incultas a representacao da imagem-lembranga e o processo de contiguidade

€ extensao:

Amanha! ... Que dura sina!
Ai! Que dor de coragao!
Crua dor que desatina!
Que s6 diz:- separagao

Dor soberba, imperiosa,
Que me leva impetuosa

A delirar, a carpir!

Dor que o halito me sufoca!
Dor, de perder-te, Maroca,
E que mal posso exprimir!

Oh! Com’ a auséncia nos custa
Quando nos prende o amor!

D’ esta, a lembranga m’ assustaa
E me gela de terror!

Partes!... e perco-te, 6 anjo!
Com teu rosto de arcanjo

D’est’ alma todo prazer!

Minha mais doce ventura,

Se teus mimos e ternura

Que existéncia vou ter!

Nossa mae que conhecendo
Fugir-1h’ o alento vital,

Que da morte o anjo horrendo
Lhe dava o beijo fatal;

Me disse com voz sombria
Cortada pela agonia: -

Eis, aqui, filha, um penhor;

(QUEIROZ, 2015a p. 26)

Eis que a imagem-lembranga ¢ remetida ao passado em aproximagdo com o presente,
J& que as imagens sdo representadas por meio da lembranga da cena descrita. O poema sugere
que o eu lirico estd no veldrio da irma e invoca a imagem de quando a mae morreu,
justamente quando enuncia “que conhecendo Fugir-lh’ o alento vital,” o que indica que a voz
que fala no poema esta recordando as lembrancas por meio das imagens que estdo arquivadas
na memoria desse momento tristonho. As duas mortes dos entes queridos sdo rememoradas

com dor e sofrimento. Vislumbra-se que a morte da irma ¢ mais recente. Nao obstante, o
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falecimento da irma ¢ contiguidade e extensdo dos sentimentos morbidos da voz que fala no
poema.
Nao obstante, ao se direcionar ao passado, a imagem-lembranca ¢ evocada traduzindo,
por meio de cddigos, as representagdes perpassadas pela voz que fala no poema. Sobre a
representacdo da imagem-lembrancga e as representagdes perpassadas, Bergson (1999) enuncia
que
Todas essas imagens agem ¢ reagem uma sobre as outras em todas as suas partes
elementares segundo leis constantes, que chamo de leis da natureza, e, como ciéncia
perfeita dessas leis permitiria calcular e prever o que se passara em cada uma de tais

imagens, o futuro das imagens deve estar contido em seu presente ¢ a elas nada
acrescentar de novo. (BERGSON, 1999, p. 11)

As imagens-lembrancas relacionam-se com umas coisas para que se obtenha efeito de
sentido extraindo os materiais para a recorda¢dao e, sobremaneira, para os direcionamentos
futuros. Assim, as imagens tornam-se imagens-lembrangas porque a configuracdo do pretérito
¢ reconfigurada por meio da dialética entre o passado-presente e o futuro, resultando na
imagética. Sobre a interligagdo entre presente-passado, pode-se ver:

[.]

Ai! Como tenho presente
No peito, n’ alma, na mente,
O anjo do meu amor!

Sua alegria de outr’ora

Sua tristeza d’ agora,

Seu pranto, seus ais, sua dor!

A! como tenho presente
Aquela cena pungente,
Que tanta magoa me deu!
Em que vi a grata imagem
Desfazer-se qual aragem
Que nos ares se perdeu!

(QUEIROZ, 2015a, p. 37)

O eu lirico ndo consegue se desligar do fato descrito, evidenciando a relagdo intrinseca
entre passado e presente. No trecho, o seguinte excerto “grata imagem” corrobora a forte e
constante presenc¢a do significado simbodlico no agora do sujeito lirico.

Para Bergson (1999), passado e presente se alimentam do processo de recordagao, pois
“a memoria ndo consiste, em absoluto, numa regressdo do presente ao passado, mas, pelo
contrario, num progresso do passado ao presente. E no passado que nos colocamos de saida”
(BERGSON, 1999, p. 280). Contudo nao se trata de uma digressdo do presente ao passado,

aquele sendo o ponto de contato de regressdo até este tempo, mas evidencia que, para que se



56

viva o presente, tem-se que representar pressupostos pretéritos na imagem-lembranca para
que se possa, a partir do que viveu, seguir o curso do tempo presente, pois aquele vai atuar nas

proximas direcdes do curso temporal.

Eu te sinto nos beijos da aragem,
No perfume da flor! Tlusao!

A minh’ alma ¢ que tem tua imagem
Afagando com toda paixao!

Eu quisera, cruel, frementido,
Teu amor que infeliz me fez ser,
Apagar no meu peito rendido
E na campa esta dor esconder

(QUEIROZ, 2015a, p. 1999)

A voz que fala no poema anuncia sobre a vontade de esquecer o passado que ¢
representado na presenca constante do seu interlocutor. Assim, por mais que o sujeito lirico
esteja no presente, a voz remete-se as imagens-lembrangas do passado; este emergindo por
meio da representagdo de imagens pretéritas se materializam em lembrangas na recordagdo do
outro referido pelo sujeito poético. Desse modo, aponta-se que a voz poética estd remetendo-
se e dirigindo-se ao passado, trazendo-o ao presente. Ao se fazer esse percurso, indica-se que
se dd uma nova interpretacdo aos fatos pelo eu poético vividos no tocante as imagens-
lembrancas evocadas do sujeito do qual se fala.

Bergson (1999) ressalta que, para que se torne uma lembranga, ¢ necessario que as
imagens prevalecam em estado mais aproximado do real e elas possuam significacdo para o

real no tempo presente.

[.]

Teu riso, mimoso, menina adorada,

Tem meigos feitigos, tem gragas p’ra mim;
Tao belas, tdo puras, ndo tem alvorada
Surgindo de um manto de per’ la e rubim!

Tu és o retrato da mée adorada,
Virtudes tao suas traduzes fiel!

Tu és quem me toca da vida armagada
O negro absinto em farvos de mel!

(QUEIROZ, 2015a, p. 23)

O eu lirico aborda o tema da semelhanga fisica da sua irma em relacdo a mae. A

evocacdo a imagem-lembranca ¢ estabelecida quando o sujeito poético recorda as fei¢des
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corporais ao sujeito comparado. Assim, nos versos “Tu és o retrato da mae adorada, Virtudes
tao suas traduzes fiel!”, percebe-se que, ao se descrever essa cena, a voz que fala no poema ¢
a lembranga da imagem da mae, mas ¢ uma imagem que esta impressa na memoria do sujeito
lirico. A memoria pura guardada de recordagdo da mae €, no presente, materializada em
imagens que sdo evocadas na comparacao do interlocutor a figura materna do sujeito lirico.
Desse modo, as imagens-lembrangas se valem ainda da percepcdo que, segundo
Bergson (1999), ¢ a partir delas que nasce a percepcao, podendo ser denominada de percepcao
nascente. A poética em Flores incultas ¢ marcada por imagens que remetem a lembrangas que
ecoam nos caminhos da voz que fala-se no poema. Percebe-se a presenca da imagem-

lembranca na poesia de Queiroz, em diferentes abordagens:

Oh! Minha terra querida,

Eu te amo estremecida,
Como amo a propria vida

E a mae que o ser me deu.
Como a meu pai, que venero,
O esposo, que tanto quero,
Como a salvagdo, que espero
Por prémio do sofrer meu!

Como os meus dias primeiros,
Como os tenros companheiros
Dos meus folgares ligeiros
Na linda inféancia gentil,

Com o sonho esperangoso
Que me viera afanoso
Segredar um venturoso
Futuros de encantos mil

(QUEIROZ, 2015a, p. 122)

O sujeito poético recorda a cidade onde morou, utilizando-se de imagens
representativas do nucleo familiar: mae, a que da a vida; o pai e o esposo, representativo da
protecao, sendo as imagens envoltas por sentimentos simbdlicos quando se direcionam ao
passado. Ante o exposto, o vocabulo “ligeiros”, referindo-se a seus momentos de lazer, e
“infancia”, relaciona-se ao estado dos acontecimentos quando se estava na fase infantil. Dessa
forma, as imagens-lembrancas representam os momentos pelos quais o eu poético vivenciou e
ficaram registrados em sua memoria.

Bergson (1999) designa as representacdes do passado por meio do reconhecimento.
Reconhecer o que se passou, € mais que representar, ¢, sobremaneira, reviver, sentir e se
transformar. Consoante ao exposto, o filésofo elenca dois tipos de reconhecimento: por

imagens e por meio da agdo. Sdo formas de reconhecimento diferentes, enquanto que, na
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primeira, a representacdo do passado se da por conhecer as cenas vividas. No reconhecimento
por acdo, o pretérito ndo se manifesta somente por reconhecer esse passado, mas por
acrescentar cenas ao episodio antigo. As vezes, o sujeito ndo presencia a cena, mas a forma
como ela ¢ relatada, uma vez que ele pode adquirir sensagdes proprias como se estivesse
vivido o acontecimento.

Nesse sentido, a imagem-lembranca ¢ configurada pelo aspecto da revelagdo do
vivido, de forma correlato ao acontecimento. Assim, para Bergson (1999), a imagem do
presente ndo sofre os desvios e nem qualquer tipo de alteracdo provocada pela memoria da
percepgdo. Ainda, consoante ao tedrico, a imagem-lembranga ¢ andloga a uma fotografia, pois
por mais que a imagem esteja desgastada, ainda possui os contornos e tracos do tempo antigo.
E conformidade a esse pensamento, Bosi (1994) acrescenta:

A imagem-lembranca tem data certa: refere-se a uma situacdo definida,
individualizada, ao passo que a memoria-habito ja se incorporou as praticas do dia a

dia. A memoria habito parece fazer um so todo com a percepgdo do presente (BOSI,
1994, p. 49).

A representacdo da memoria ¢ caracterizada pela imagem-lembranga que ficou no
passado unico e reservado, e que somente o individuo tem acesso por ter vivido e presenciado
0s momentos marcantes que passaram. Esses acontecimentos ndo se repetem, sendo
vivenciados apenas uma unica vez nas experiéncias de vida da pessoa que rememora.

]

Tu és o retrato da mae adorada,
Virtudes tdo suas traduzes fiel!

Tu és quem me troca da vida amargada
O negro absinto em favos de mel!

Tu és a cadeia qu’ ‘a vida me prende,

A santa que invoco na minha oragao,

A alma sensivel que a minha compreende
Por quem estremego com toda paixéo!

Teu riso mimoso, menina adorada

Tem meigos encantos, tem gragas p’ra mim
Melhores qu’aurora, surgindo adornada
D’um leito de rendas de cor de carmim!

(QUEIROZ, 2015a, p. 24)
O sujeito poético representa, por meio da imagem-lembranga, a figura da irma que

faleceu. A imagem estd associada ao “negro absinto”, a “cadeia” e a “santa”. Permite-se
visualizar que a imagem-lembranca evoca-se por meio de elementos simbolicos em que faz o
jogo comparativo na tentativa de atribuir significados afetivos e qualitativos a sua irma. Esse

jogo afetivo enseja a volta ao passado por meio da lembranca da imagem no tocante a
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semelhanca da irma a mae, como segue, “Tu és o retrato da mae adorada Virtudes tdo suas
fiel;” o que visualiza que as duas parentas eram muito parecidas e € isso que o eu poético
comenta. Vé-se a imagem do passado na medida e que se recorda do episddio de maneira
aproximada como era antigamente, isto €, recorda-se a cena por meio da semelhanca
indicando que ¢ o fator determinante para que haja a rememoragao.

Ricouer (2007, p. 26) afirma que “A permanente ameaca de confusdo entre
rememoragao e imaginagdo, que resulta desse tornar-se imagem da lembranga afeta a ambicao
de fidelidade na qual se resume a funcdo veritativa da memoria”. Percebe-se que as
lembrangas, por meio das imagens, buscam representar de forma semelhante ao que ocorre em
épocas pretéritas. As lembrangas se movimentam de forma fragmentada, pois sdo retratadas
fora do tempo dos acontecimentos, logo ndo podem ser fi¢is ao vivido. Diante da

configuracdo da memoria pela imagem-lembranga, aborda-se:

[...]

Se o passado comovida,
Os olhos lango oprimida
P’ ra iludir meu softrer,
Imagens angustiosas

Mil recordagdes penosas,
Me vem a vista of recer!

Se d’ esse tempo aflitivo,
Do sofrer quando expressivo
Tiro os olhos com horror,

E os ponho no presente,

Me ¢ ele tdo pungente

Que me gelo de terror!

Entao como procurando
Um porto onde ancorando
Dé tréguas ao meu penar,
A medo os levo ao futuro;
Mas o encontro tdo escuro
Qu’os retiro sem tardar.

Ja sem saber onde os ponha,

E d’esta vida enfadonha

Tendo tédio a tanto horror;
Volvo-os além; vejo um tumulo
Que ¢ sempre o feliz émulo

Do fado perseguidor.

[.]
(QUEIROZ, 2015a, p. 99)

O eu poético vive a dicotomia presente/passado, carregado de ressentimentos
marcados pelas lembrancas angustiosas materializadas em imagens. Consoante ao exposto, a

recordagdo, por meio das imagens-lembrancas, ¢ mais aproximada, semelhante e aprofundada

a descrigdo das cargas emotivas, o que leva o eu poético a ndo querer voltar as memorias
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ocorridas com ele. As imagens-lembrancas dos fatos surgem, direcionando-as para episddios
especificos, como se eles presenciassem a forma repetida o pretérito. Ao sofrer influéncia da
imaginagdo, a memoria perde o carater de verdade, o que se tem no lugar do real ¢ a imagem.
A imagina¢do ¢ materializada por meio do timulo que segundo o eu poético vé-se no futuro
apontando para a solugdo das cenas desagradaveis pretéritas.

A denominacdo de memoria pura difundida por Bergson (1999) tem seu papel refutado
pelos tedricos modernos que estudam a memoria, porque o acontecimento pretérito tende a
ndo ser fielmente recordado como fatos que ocorreram na vida do sujeito. Ao se voltar as
cenas do passado, o sujeito ja possui sua propria experiéncia, 0 que ocasiona uma
rememorac¢do pautada na forma como ele se reconhece no presente. A memoria pura sofre
interferéncias da personalidade que o individuo que rememora adquiriu no decorrer dos anos.

Segundo Deleuze (2006), presente e passado sdo simultaneos, o presente ¢ um passado
que a todo momento se atualiza. O passado nunca deixou de ser presente e vice-versa, porque
ele passa pelo crivo da reflexdo no momento da rememoracdo. Diante disso, Deleuze (2006)
enuncia que o passado nada mais ¢ do que a jungdo dos presentes que serao percebidos na
cena descrita. Em relagdo a dialética presente e passado no processo de rememorar,

acrescenta:
Ora, o antigo presente ndo € representado no atual, sem que o atual seja representado
nesta representacdo. E essencial a representacdo representar ndo s6 uma coisa, mas
sua propria representatividade. O antigo e o atual presente nao sdo, pois, como dois
instantes sucessivos na linha o tempo, mas o atual comporta necessariamente uma

dimensdo a mais pela qual ele representa o antigo e na qual ele representa a si
proprio (DELEUZE, 2006, p. 125).

O presente, na verdade, ndo ¢ posterior ao passado, como se configura em linha reta,
com o transcorrer dos anos, da historia etc.; mas ambos coexistem em carater simultineo, com
a diferenga de que o passado serve como representacdo do presente, sendo este fruto da
historia de vida que se atualiza no agora.

Ante o exposto, os dois modos temporais (passado/presente) dialogam entre si,
penetrando um no outro de forma que o agora e o que passou estejam entrelagados, assim, ha
a anulacdo do tempo. As imagens- lembrancas, a partir da constante presenca dos dois
tempos, tornam-se poderosas, porque aponta cada vez mais sua presenga no passado por meio

da constante evoca¢ao do mesmo.

Vem, mimosa feiticeira,
Linda imagem do passado,
Vem afagar com dogura
Meu coragao torturado!
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Vem! Me fala maviosa

De tudo quanto amei,

De tudo quanto hei perdido,
Mas que nunca esquecerei!

Quando eu tdo descuidosa,
Entre meus irméos queridos,
Olvidava o mundo inteiro

E seus gozos fementidos.

Oh! Imagem sedutora,
Vem, me fala inda uma vez,
D’aquela formosa idade

De tdo bela candidez!

(QUEIROZ, 2015a, p. 155)

Percebe-se que, o sujeito lirico ao se direcionar ao passado, as imagens se fazem
constantes e atuantes, pois elas representam o que esta registrado na memoria da voz que fala
no poema. A representagdo da imagem-lembranga ¢ estabelecida na medida que o sujeito
poético evoca e chama pelas imagens do passado como neste excerto “Linda imagem do
passado Vem afagar com dogura Meu coragdo torturado! ”, aponta-se que o acontecimento
pretérito do sujeito poético foi vivido de maneira positiva diferentemente do presente, que se
percebe o sentido de recusa e a presenca de momentos ndo prazerosos no agora. A voz que
fala no poema evoca a imagem-lembranga de tempos antigos como forma de refugio do
presente, localizando-se no passado. Vislumbra-se a poderosa presenca da imagem-lembranga
como recurso de conservagdo da memoria do eu poético quando se enuncia “que nunca
esquecerei!”’, estabelecendo a dependéncia do sujeito poético da imagem-lembranga do

passado na busca do que se viveu.
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4.2 Dialética entre corpo, percepcio e memoria em Flores incultas

Entende-se o corpo como espaco com capacidade de incorporar o passado e
reinterpreta-lo por meio de sensag¢des. E por meio do corpo que se manifesta a fonte para a
rememoragao.

Bergson (1999) afirma que tudo se passa no conjunto de imagens que se chama
universo. Nada produz algo de realmente novo, a ndo ser por intermédio de episddios
particulares, cujo modelo ¢ fornecido pelo corpo. Desse modo, o corpo reproduz aspectos que
lhe ficaram digitalizados, impressdes que sao depositadas sobre o recordado. O que ocorreu e
o que foi registrado sera lembrado, mas, também, podem ser inseridos na cena aspectos da
imagina¢ao. Diante do corpo e da recordacdo, Bergson (1999) discorre o seguinte:

Meu corpo €, portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem que atua como
outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a tnica diferenca, talvez,

de que meu corpo, parece escolher, em uma certa medida, a maneira de devolver o
que recebe (BERGSON, 1999, p. 14).

O corpo ¢, por exceléncia, o local onde as cenas do passado sao refletidas, é por meio
da absorcao feita pelo meio fisico que um dia, por exemplo, o sujeito pode lembrar-se,
estando no mesmo local. O corpo, mais uma vez, seleciona o que se viveu e absorve aqueles
fatos mais importantes que ficaram representados como frutos das experiéncias espaciais e
temporais. Dessa forma, o corpo € o receptor dos fatos que sao armazenados na memoria, ele,
bem como estd, guarda os episddios ocorridos (BERGSON, 1999). Em relacao ao corpo e a

memoria no processo de recordagdo, discorre-se:

[.]

Eu a seus pés ajoelhada,

Tendo nas minhas, sua mao
Em triste pranto banhada

Lhe volvi com afli¢do:-

Por ti, 6 Mae, eu protesto! ...
Ela co’um olhar, com um gesto
Que minh’alma compreendeu,
Me disse com voz sumida,
Mas chorosa e comovida :-
“Eu te agradeco’’ e.... morreu!

Ai! Desde que interno impulso
Ante um leito de agonia,
Fez-me jurar n’um solugo
Ser-te a mée que te morria!

Eu que ja te amava tanto,
Depois do voto tdo santo

Es tudo, tudo p’ra mim,

Meus sonhos de poetisa,
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Orvalho que suaviza
Uma saudade sem fim.

(QUEIROZ, 2015a, p. 27)

A representacdo do passado ¢ encenada por meio do contato do corpo da voz que fala
no poema com a sua mae defunta. Assim, a percepgdo ¢ vista no poema na forma como o
sujeito poético estava se posicionando diante da outra pessoa. A percepcao desencadeou a
acdo, pois, través da insercdo do eu poético na cena, vieram muitas recordacdes, como “Me
disse com voz sumida, Mas chorosa e comovida:-”, o que aponta para a lembranca que esta
armazenada na memoria do sujeito lirico no tocante a situagdo, na qual a defunta se

encontrava nos ultimos suspiros.
[...]

Ah! Se a0 menos,
Mesmo distante,
Pudesse um instante,
Te contemplar!

Ver essa imagem
Suave e pura

Sem a ventura

De lhe tocar!

Ou se me fosse
Sequer ja dado,
Meu anjo amado
Tua voz ouvir;
Que m’atrai,

Me seduzia,
Sem eu sentir!

(QUEIROZ, 2015a, p. 34)

O passado ¢ remetido por meio da imagem que se tem do corpo ao qual se remete, o
que aponta a entidade corpdrea ser a responsavel pela recordacdo. O que se vislumbra é que o
sujeito poético se remete a esses tracos porque ele os presenciou, ficando esses detalhes
registrados na memdaria e no seu corpo. Quando o eu poético comenta que “Ver essa imagem/

"’

Suave e pura/ Sem a ventura/ De lhe tocar!”, ele sugere que a cena descrita foi vivenciada de
tal modo que ela passa a ser rememorada no presente causada pelo impacto no corpo, no
modo de sentir e na caréncia do toque. A volta ao passado é perpassada pelas impressoes
deixadas na memoria, que repercute no corpo ressentido do eu lirico.

Consoante ao exposto, Bergson (1999) cita que a memoria estabelece relagdo com a

percepgdo na medida em que fortalece as imagens do passado. Ao se posicionar diante de

cenas pretéritas, a percepgao ativa as imagens que a memoria armazenou, pois “Ela [memoria]
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prolonga o passado no presente, porque nossa agdo ira dispor do futuro na medida exata que
nossa percepcao, aumentada pela memoria, tiver condensado o passado.” (BERGSON, 1999,
p. 247). E fato que o passado ¢é atualizado no presente para que assim possa seguir em dire¢io
a um futuro; esse fendmeno so € possivel quando a memoria possibilita a interpretacdo deles a
ambos os tempos, isto é, quando o presente ¢ justificado pelo passado por meio de
representacoes que a memoria possui dos fatos armazenados. A agdo possibilita a retomada
desses fatos quando, no futuro, forem evocados de forma extensiva.

Nessa dialética, Bergson (1999) opde-se a psicologia empirista, no tocante ao trato do
processo de rememorar. A psicologia se pauta apenas nos dados cerebrais, patoldgicos, nas
afasias e ndo leva em consideragdo o processo como um todo, toda a formagdo da memoria
como o corpo e sua coletividade e as nuances da dialética que expdem as searas do universo
memorialistico.

Portanto a dialética da rememoragdo se vale da percepcdo, pois esta ¢ pautada no
proprio ato de recordar e na forma como se vé o mundo, fazendo com que as ideias percebidas
sejam remetidas a acontecimentos passados.

Partindo desse pressuposto, a percepc¢do diz respeito a inser¢do e ao conhecimento do
mundo como sujeitos de uma categoria especifica de vida. O que o mesmo viveu, seus
momentos e seu estar em sociedade corroboram para o estado proficuo da sua consciéncia. E
um estar em transformacao do sujeito que se pauta no seu “eu” interior. O ato perceptivo
sinaliza conjecturas pelas quais o passado vem a emergir na dialética da percepcdo do “eu” e
da forma que este esta ensejado no momento presente.

Dessa forma, o sujeito tem conhecimento do passado que ocorreu com ele, ou daquilo
que vivenciou e sentiu por meio do contato fisico, por meio da percep¢ao, em movimento. De
fato, as experiéncias de vida sdo sentidas pelo corpo através da sua vivéncia. A imagem
acionada traz as marcas do passado e ¢ refletida pela forma como ¢é percebida, a partir do
lugar e do contexto em que o sujeito esta inserido no presente.

A percep¢do nao traz apenas o passado, mas sensagdes € emogdes que recaem na
forma como ¢ representado o passado. Atribui-se valores simbolicos surgem pela imagem que
focaliza o transporte da memoria do sujeito em referéncia ao que se passou. Dessa forma,
Merleau-Ponty (2011) assevera que as sensacdes sao propicias € coadjuvantes que ensejam o
processo de recordacao por meio do passado em relagdo ao presente. O ato perceptivo encena

0 que ocorreu e a internaliza¢do de sentimentos ao pretérito.

Meu desejo foi um sono,
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Que a mente m’absorveu!
Um suspiro indefinivel
Que nos ares se perdeu!

Meu desejo foi mistério,

Que o peito em fogo guardou!
Hoje em sombra esvaecida
Da crenca qu’o transportou! ...

(QUEIROZ, 2015a, p. 144)

A representacao do passado surge por meio do que significaram os fatos. Assim, ao se
reportar ao passado, as sensacdes do eu lirico sdo recordadas de acordo com o relato; por
exemplo, quando se anuncia “Que o peito em fogo guardou! / Hoje em sombra esvaecida...”,
indica-se a intensidade das sensac¢des aliadas ao momento com a presenca da categoria lexical
“fogo” registrando a forma como esses fatos marcaram a vida do eu poético. Conquanto, no
presente, essas sensa¢des do passado encontram-se presentes, em tom ameno e superficial no
tocante a desenvoltura em relag@o as sensacdes de antigamente.

O passado representado ¢ perpassado pela percepcdo que estd ligada a conjuntura dos
fatores que se mantém vivos. Assim, as percepcdes sdo a materializacdo do contato do proprio
corpo com seu passado.

Desse modo, pode-se alterar as maneiras como se vé o mundo. Este ¢ dinamico e
acarreta a mutabilidade nas formas de vida dos individuos. A memdria caracteriza-se por esse
tecido de existéncia da trajetoria do sujeito, como a sua mudanga de personalidade e seus
trejeitos que podem ou nao ser mantidos com o passar dos tempos devido a diversas
circunstancias.

As vezes, o individuo muda de cidade e/ou de pais, e sua identidade pode ser alterada
e, consequentemente, sua forma de ver o mundo, ao entrar em contato com culturas
diferentes, pois perceberd seu novo meio de maneira singular e, consequentemente, as
memorias registradas irdo ser relembradas, de forma unica, um dia, no processo de mudanca
de vida. Sobre as experiéncias que alteram as formas de representacdo da recordagdo, Bosi
(1994) comenta que

A experiéncia da releitura é apenas um exemplo, entre muitos, da dificuldade, sendo
da impossibilidade que todo sujeito que lembra em comum com o historiador. Para
este, também, se coloca a meta ideal de refazer no discurso presente acontecimentos
pretéritos, o que, a rigor, exigiria que tirassem dos timulos todos que agiram e
testemunharam dos fatos a serem evocados. Posto que o limite fatal que o tempo

impde, ao historiador, lhe resta sendo reconstruir, no que lhe for possivel, a
fisionomia dos acontecimentos (BOSI, 1994, p. 59).

Nota-se, aqui, a dialética passado-presente por meio da percepcdo. Nesse sentido, o

passado ¢ revivido na medida em que, na percepcao, ao estar no mundo, os desdobramentos
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dos fatos sdo reinterpretados, de forma a recordar os momentos que a percepgao conseguiu
resgatar e trazer ao presente € que se encontram armazenados na memoria ajudando na
reconstituicdo da fisionomia dos acontecimentos. Sobre a percepgdao, Bergson (1999)

comenta:

Na verdade, ndo ha percepcao que ndo esteja impregnada de lembrangas. Aos dados
imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de detalhes da nossa
experiéncia passada. Na maioria das vezes essas lembrangas deslocam nossas
percepgoes reais, das quais ndo retemos entdo mais que algumas indicagdes, simples
“signos” destinados a nos trazerem a memoria antigas imagens (BERGSON, 1999,
p. 30).

Perceber ¢ agir conforme os mecanismos que o corpo mantém situados em um local
especifico, pois a percepcdo estd pautada na configuracdo dos sentidos, do sentir entre o
passado e o presente, uma vez que a recordagdo vem a tona por meio da percepgdo, que € o
elo que permite a volta ao passado. Quando se tem a percepcdo, tem-se a lembranca e,
consequentemente, o vivido com as nuances.

Em Flores incultas, as lembrangas se relacionam a um periodo de tempo
correspondente, sendo localizadas pelo movimento da memoria que nao separa mais presente
e passado, conquanto ambos coexistem.

[.]

Quando mimosa, indolente,
Qual um anjo do senhor
Passava horas ¢ horas

A conversar co’uma flor!

Quando com minhas bonecas,
Com desvelada candura,
Dormia tendo-as no peito,
Apertando-as com ternura.

(QUEIROZ, 2015a, p. 156)

O sujeito poético recorda do que fazia nos tempos de crianga, quando estava nas horas
vagas e, possivelmente, em um ambiente campesino. Dialogava com flores e dormia com
bonecas, o que permite perceber que sdo momentos da infancia da vida do sujeito a qual o eu
lirico menciona. Esses momentos sdo, justamente, em dire¢cdo ao passado que focalizam as
percepcdes do sujeito a qual a voz do poema se dirige. Os movimentos criam percepgdes
caracterizadas pelo contato do individuo a determinados locais, originando lembrangas.
Percebe-se a percepgdo na presencga das bonecas que levou a percepgao nascente, mas ativou

outras percepgdes, como a lembranga do aperto nos objetos feitos pelo individuo.
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A percepcdo revitaliza as cenas vividas. O passado ¢ trazido ndo de forma aleatoria,
mas ligado a sensagdes e emogdes que ficaram impregnadas na vida do sujeito. As sensagoes
sdo o ponto de contato com o passado, pois elas indicam a qualidade pela qual o sujeito se
encontrava com o transcorrer de determinado fenomeno. Merleau-Ponty (2011) destaca que as
sensacdes, quando participam do processo de percepg¢do, no ato de rememorar, potencializam
a forma como os sentidos se amalgamam, resultando na volta ao passado de forma nitida. O
ato perceptivo nitido sé ¢ reconhecido pela soma dos sentidos na sensagdo do momento no
presente.

Merleau-Ponty (2011) discorre que cada sentido ¢ caracteristico do seu proprio ato de
rememorar, sendo indissociaveis no processo de recordacdo. Pontua que quando se esta em
determinado lugar, por algum modo, vive-se o ambiente no qual estd inserido, o que faz
perceber que ja se esteve 1a. O que acontece ¢ que os sentidos ocasionados jorram como fonte
das memorias. Pelo toque nos objetos e pelo tato, remete-se a uma lembranca passada, o
sentir do aroma, que coexiste com formas pretéritas que um dia foram evocadas, os sons e
determinados elementos especificos configuram a volta ao que se manteve do pretérito.

Para Merleau-Ponty (2011), as recordagdes quando sdo remetidas a um determinado
ambiente, por mais que ndo se recorde de todos os fatores de forma legitima e perfeita,
proporcionam a sensacao de um presente impregnado de lembrancas semelhantes, pois o
ambiente ao qual se remete a cena a ser rememorada encontra-se modificado e alterado pelo
meio, por exemplo, pelas transformacdes ocasionadas em decorréncia do homem. Entdo, por
mais que a memoria do individuo que lembra se volte ao seu passado como tal, ele nao
consegue abarcéa-la de maneira completa, ou seja, lembrar os pormenores.

Ante o exposto, € por meio dos movimentos que se recorda e encena o contato com o
que se presenciou e permanece na memoria. As cenas sdo recordadas pelo o que de fato viveu,
pelo toque e pela representacdo simbdlica daquele lugar para o sujeito poético. Sobre

percepcao e memoria, verifica-se:

[.]

Entrei na vida sozinha...
E numa nuvem sombria
Cobria a luz que espargia

A minha estrela polar! ...
Entrei na vida sozinha

E nos areais intensos

Ai, que espinhos imensos
Vieram meus pés magoar!

Inquieta, triste, medrosa
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N’esse deserto perdida,
Como folha sacudida

Ao sopro dos vendavais,
Minh’ alma vagava, enquanto
Podia firmar um passo;

Mas, rendida de cansago.
Caira sobre os sargais!

(QUEIROZ, 2015a, p. 21)

A percepgao esta presente nos aspectos simbdlicos dos quais o sujeito poético lembra
de seu nascimento. Assim, ele faz o percurso de volta: “E nos areais intensos Ai que espinhos
imensos Vieram meus pés magoar!”. Percebe-se que os lugares do corpo estdo atrelados a
percepgdo, exercendo papel preponderante no processo da recordagio. E por meio do contato
corpo-lugar, encenados pelo movimento, que se da a interligagdo entre passado e presente.

Conforme Merleau-Ponty (2011), as sensagdes estabelecem contato com as
percepcdes, pois ¢ por meio da ligagdo do corpo com o ambiente que se recordam os
sentimentos que avultam, de maneira proficua, o estado de espirito do sujeito poético. Ao
sujeito poético enunciar sobre as acdes, extensdes da percep¢ao nascente, ele rememora como
se encontrava no tempo antigo, que por meio da descricao do seu nascimento, com o contato
do corpo com o mundo material, ativou-se muitas outras lembrangas. Desse modo, os lexemas
adjetivais, como “Inquieta, triste, medrosa”, vislumbram como o sujeito lirico estava
carregado de sentimentos negativos, sofrendo em virtude do seu nascimento.

Bergson (1999) defende a rememoracgao através do corpo. Para ele, o corpo ¢ matéria
em contato com outros meios materiais, isso porque € por meio dele que processa o aspecto
memorialistico, pois ¢ o limite, o contato fisico, em oposi¢cdo ao espirito, este sendo o meio
intransponivel da recordacdo, a matéria através da percep¢ao, manifesta de forma limitada.

O espirito, por sua vez, ¢ tido como o elo conjectural potencializador das lembrancas
evocadas que se processam de maneira infinita, uma vez que, para o espirito, nao ha limite
determinado a ser recordado do que se viveu, podendo ele abarcar as multiplas memorias e
nelas injetar camadas de acontecimentos vivenciados (BERGSON, 1999). Dessa forma,
Merleau-Ponty (2011) comenta que

Da mesma maneira, sera preciso despertar a experiéncia do mundo tal como ele nos
aparece enquanto estamos no mundo com nosso corpo. Mas, retomando assim o
contato com o corpo € com o mundo, ¢ também a nds mesmos que iremos

reencontrar, ja que, se percebemos com nosso corpo, o0 corpo € um eu natural e como
que sujeito da percep¢do (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 278).

Assim, ao evocar-se fatos vividos, ndo sdo os mesmos episodios que sdo recolocados

em cena, mas como um sujeito que se encontra e se individualiza com o mundo. Percebe-se as
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transformagdes pelas quais ocorrem no processo evolutivo do proprio “eu”, que se materializa
nas formas de conceber este ambiente. O individuo que rememora s6 pode descrever a partir
daquilo que ele realmente €, no agora, assim, forma-se o mundo percebido. Sobre a relagao

entre memoria e corpo, vé-se:

[...]

Era infante:- nos céus anilados
- Uma noite- meus olhos fitei,
Vi mil astros luzindo no espago,
Entr’eles um estrela fitei.

Linda estrela! Seu brilho era doce,
Suas formas siderais...seus véus...
Oh! Nem Vénus jamais tdo formosa
Se ostentara nos planos dos céus!

Linda estrela! Seus raios tdo meigos
Na minh’alma infantil se embebiam!
Desertando no fundo do peito
Harmonias que ainda dormiam!

Muda, imével nos céus contemplava,
Esse astro de meigo bilhar!

S6 de leve batia-me o peito...

Que delicias senti n’esse arfar!

(QUEIROZ, 2015a, p. 46)

O eu lirico recorda da inusitada apari¢ao de uma estrela especifica a qual lhe chama a
atencao quando estava a contemplar o céu. Assim, aponta que aquela estrela além de ter se
destacado das demais, indica que ela possui valor simbolico para o sujeito poético, o que
vislumbra um significado sentimental. No verso “Linda estrela! Seu brilho era doce”, vé-se
que a volta ao passado dar-se-a por meio de inser¢do do corpo na cena. A forma extensiva da
acdo como categoria de memoria aparece na presenca dos léxicos adjetivais, cujos valores
podem ter passados despercebidos no pretérito, mas que sao reinterpretados no presente e,

consequentemente, remodelados.

4.3 Ressentimentos em Flores incultas: o trabalho do luto e da memoria

A volta ao passado pode ser perpassada pela carga emotiva que o sujeito da a ele.
Assim, € possivel que a pessoa ndo se recorde com detalhe do fato em si, mas do conjunto que
ser torna acentuado pelo sentimento de tristeza e solidao transpostos ao presente.

Sobre o luto, Freud (2010, p. 172) aborda que “Via de regra, o luto € a reacdo a perda
de uma pessoa amada ou de uma abstracdo que ocupa seu lugar, como patria, liberdade, um

ideal etc.” De fato, o luto ¢ ocasionado pela perda de algum bem simbolico que afeta,
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consideravelmente, o estado emocional de uma pessoa, uma vez que ndo consegue se
desprender do que de fato passou, isto ¢, do que se perdeu, como € perceptivel na poética de

Luiza Amélia de Queiroz:

Minha Mae! Fazem trés lustros
Que a mao da desventura,
Roubou-me tua ternura,
Feriu-me de imensa dor!

Trés lustros que o peito geme
Como rola em soledade,

Uma nénia de saudade,
Repassada de amargor!

Trés lustros que o peito anseia
Ao som de arcebos gemidos,
Somente repercutidos

Pelos ais do coragao!

Embora ali tua imagem
Cercada de luz infinda,
Permanega grata e linda
Como dos tempos d’ entdo.

]

(QUEIROZ, 2015a, p. 19)

A pessoa enlutada convive com a perda de forma renitente, remoendo as causas e
consequéncias da morte, fazendo com que sempre se volte ao passado de forma dolorosa. No
poema em questdo, o eu lirico recorda o episodio da morte da mae, mas € a sensagdo que vem
a tona de forma poderosa, pois, ao se recordar o fato, descreve-o através dos impactos da
lembranga, ou seja, o que ficou registrado na memoria por meio da representacdo da cena
perpassada. A lembranca estd presente nas sensagdes de dor e tristeza e no significado das
sensagdes. Assim, a lembranga encena ocorrido de maneira simbdlica.

Bresciani e Naxara (2004) corroboram com o pensamento de Freud ao afirmar que a
pessoa enlutada possui as caracteristicas de morto, pois perde a vontade de viver. A dor ¢é
ressentida com tamanho volume que, de certa forma, impede-a de viver o presente por conta
da fixacdio no passado. As vezes, as pessoas responsaveis de forma direta pelo luto, ndo sdo
necessariamente ligadas a ele, mas o enlutado pde os sujeitos como reféns do seu passado,
sofrendo por eles. Os tedricos ainda citam o exemplo dos soldados quando retornam da
guerra, pois eles voltam emudecidos, sem poderem expressar as atrocidades vistas e
vivenciadas, entrando em luto, pois os guardides da Pétria sentem-se culpados por ndo
poderem salvar mais vidas manifestando, assim, o luto. Desse modo, o luto tem a capacidade
de afetar os sentidos, de forma intensa e invasora, prejudicando até os movimentos corporais e

a saude do afetado.
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Para Bresciani e Naxara (2004), as pessoas que voltam da guerra s3o chamadas de
testemunhas da memoria, porque elas internalizam as acdes sofridas e os impactos da
violéncia, permitindo que retornem a lugares de origem, fazendo reflexdes do que se
presenciou e se viveu no combate. O luto € revivido na medida em que a memoria remete as
cenas doloridas pelas quais eles passaram, o que permite aos que sobreviveram colocarem-se
no lugar dos que morreram e detectarem os pontos em que erraram ou acertaram. Dessa
forma, a memoria pode se direcionar ao passado, atribuindo-lhe tonalidades sentimentais,
como dor, sofrimento e soliddo, bem como reinterpretar o presente, indicando meios para
viver o futuro de modo que provoque o esquecimento na memoria da cena enlutada.

Levando em consideracao o que o eu lirico de Flores incultas enuncia, pode-se sugerir

que ele esta em estado de luto, encenado por uma extrema tristeza, solidao e ressentimento:

[...]

Quero, querida, afanosa,
Essa cisma dolorosa

Que te fez tao langorosa
Com meu exemplo delir...
Veras que tenho sofrido
Mil dissabores curtido,
Da morte o fel exaurido
E que sei inda sorrir!

Veras que, que de dor magoada,
Me ergo resignada,

Como se fosse animada

De doce satisfagao.

Quem ¢ que, vendo a alegria
Da minha fisionomia

Pode crer na dor sébria

Que me enluta o coragdo?

]

(QUEIROZ, 2015a, p. 32)

O eu lirico ¢ marcado pela dor, metaforizada pela expressdo hiperbdlica “mil
dissabores curtido”. Encontra-se triste, marcado pelas cicatrizes do passado que faz parte dele.
Assim, ele oferece conselhos ao interlocutor citando seu exemplo que, mesmo tendo lhe
acontecido muitos problemas emocionais, o sujeito lirico tenta se recompor, a fim de poder
seguir seu curso. Ocorre que, ao evocar o fato pretérito, a voz que fala no poema esta
dialogando consigo mesma, ja que o referente dela se encontra em estado morbido. Indica-se
que a solidao ¢ trago recorrente do sujeito enlutado.

Segundo Freud (2010), além do luto, outra forma de ressentimento ¢ a melancolia,

caracterizada por originar estado de aflicdo e de sujeicdo em relacdo ao que se perdeu. Além
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de o sujeito se reportar a cena pretérita, ele convive com ela como uma forma de culpa. O
sujeito passa a viver em estado de tristeza e fragilidade, ou por ndo poder entender os motivos
da perda do objeto amado, ou por ndo aceita-la.

Os fatos pretéritos que originam o luto, como a melancolia, sdo resgatados por meio
da volta ao passado, porque os episoddios, que estdo guardados, sdo acionados quando, em
uma hora oportuna, eles podem vir a emergir esses acontecimentos na volta, € junto a eles, as
sensagdes, isto €, o pretérito surge nao apenas nas imagens do passado, mas, também, nos
sentimentos desencadeados e sentidos pelo sujeito. Diante do luto e da memoria em Flores

incultas, destaca-se:

Ai! Fora no més de agosto,
Que para eterno desgosto
Nos meus bragos apertel,
Na mais terna despedida,
O anjo da minha vida,

A irma que tanto amei:

P’ra o exilio ela seguia;

A sua sina cumpria,
Cumpria o fadario seu!

E eu voltava sozinha,
Com a saudosa andorinha
Que o cao esposo perdeu!

Mas a dor d’esse momento
Fora um pungir violento
Como igual nunca senti...
A funda pena maltratada,
Mas, oh milagre, ndo mata
Exemplo sou — que vivi!

(QUEIROZ, 2015a, p. 37)

Vislumbra-se a falta que o eu lirico sente da irma. Percebe-se a carga sentimental que
provoca na voz que fala no poema, uma vez que ¢ visivel, na sua enunciagdo, o qudo ele
lamenta a dor da perda e sofre por ndo ter seu ente querido por perto. O eu poético chega até
querer derrubar a suposta “barreira” que existe entre os dois participantes da acdo envolvida,
diante da morte, obstaculo que os separa. Vé-se um estado melancolico, pois percebe-se a
culpa sentida pela falta de oportunidade e de tempo que o sujeito lirico ndo possuiu em
relagdo a ndo ter convivido, mais intensamente, ao lado de sua irma; sofrendo e contestando o
passado por nao ter sido mais presente quando o ente querido ainda estava vivo. Ao se
reportar ao exilio, o eu lirico metaforiza a sua morte social, que perde a vontade de viver

diante da perda de sua irmd, que deixou muitas lembrangas dos momentos vividos com ela.
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Lourengo (1999) aponta que a melancolia ¢ formada pelo resgate do acontecimento no
tempo e, consequentemente, com a diluicdo do acontecimento passado, pois o fato que
ocorreu ndo se esquece na memoria do sujeito. Assim, mesmo estando no presente, a carga
sentimental do passado ndo lhe deixa viver, pois € atribuido um valor simbdlico ao episodio
melancolico. Este, materializa-se no sujeito, pois ndo consegue se desvincular, querendo a
todo custo voltar a cena. O que torna mais dolorido ¢ a sensacdo de ndo poder retroceder, o
que torna a causa da melancolia; assim, o sujeito que recorda tem a sensacao de que algo
ficou mal resolvido, logo, merece ser remoido constantemente.

Lourengo (1999, p. 16) aponta que “No fundo, toda a melancolia € ja espelho, lugar
em que se quebram as nupcias reais entre o eu € a vida, em que o presente se interrompe,
suavemente repelido pelo sentimento de fragilidade ontologica do teatro do mundo”. Assim, o
sentimento da volta ao passado ¢ marcado pela incapacidade de viver no presente. Na
verdade, o presente nunca deixou de ser passado, por conta do ndo desligamento do sujeito
aos acontecimentos por ele vivido. Incapaz, de rever o passado, de solucionar problemas,
torna-se fragil, carente e triste por se tratar de uma situagao irreversivel.

Ante o exposto, o sujeito melancélico encontra-se impossibilitado de prosseguir a
vida, pois

Estamos para 14 da melancolia e do seu jogo no interior da memoria, memoria de
coisas vivas, mais vivas que as da vida presente, e, no entanto, impalpaveis,

inacessiveis a ndo ser pela viagem da eternidade perdida de nos proprios de que tece
justamente a melancolia (LOURENCO, 1999, p.18).

Consoante ao exposto, o presente deixa de ser vivido por completo pelo sujeito
melancélico. Sobre a relacdo entre melancolia e memoria, pode-se perceber na poética de

Luiza Amélia de Queiroz:

[...]

Tu foste a ledice dos meus verdes anos,
Es ora a esperancga d’um ledo porvir,

A fada risonha que 1é-me os arcanos
Que tredo destino costuma encobrir.

Por ti vida minha- pesares e dores

Que o berco [...nte], por ti olvide;
Urfana por ver-te garbosa em primores,
Passadas desgracas da mente afastei

[.]

Que tu és a vida, que a vida me prende
Por quem eu da sorte combato a rigor!

O alma sensivel qu” a minha compreende
Se tu me faltasses, morrera de dor.
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(QUEIROZ, 2015a, p. 24)

O sujeito lirico encontra-se melancdlico por nao esquecer do interlocutor a que se
refere. Ele atribui valor simbolico, pois enseja sofrimento ao momento vivido por ele indicado
nos dois léxicos, “pesares e dores”. Ao conversar com o seu interlocutor, percebe-se que ele
ndo se encontra mais na cena presente, ja que sdo fatos rememorados com acentuado grau de
sentimentalismo e que estdo presentes na memoria do sujeito lirico; dessa forma, a volta ao
passado € permitida pelos momentos pelos quais as duas pessoas vivenciaram. Os momentos
aos quais o sujeito poético menciona foram tdo significativos para ele que o mesmo
rememora, mesmo tendo a certeza que o real, no passado, ¢ ilusorio no presente, indicando
que a voz falada no poema esta melancélica. Partindo desse pressuposto, sobre a melancolia e

memoria, aponta-se outra seara de natureza semelhante:

[..]

A dor quando vela
N’uma alma singela,
Se trai, se revela

Na minima a¢ao;
Transborda do peito,
Que ¢ espaco estreito,
Se pinta no aspecto
Com langue emogao.

A face sem vida!

A fronte pendida!

A palpebra caida!
Sem o fogo olhar
Séo sinais evidentes
De lagrimas quentes,
Que dores pungentes
Se fazem soltar!

(QUEIROZ, 2015a, p. 98)

Percebe-se que o eu lirico registra o estado melancélico com carga elevada de
sentimentos mérbidos, posto que encena as sensagdes dolorosas que se anunciam por meio de
imagens simbolicas: o peito enquanto “espaco estreito”, “face sem vida”, “fronte perdida”,
“palpebra caida” sdo sinais revestidos de dor, que evidenciam o estado de melancolia. O eu
lirico mostra que seu corpo € refém dos sentimentos que o acometem. Dessa forma, sugere-se
que ele ndo consegue enfrentar os dilemas da realidade, impossibilitando de vivé-la.

O melancélico ndo aceita a progressao do tempo, pois se mantém refém de um passado
que ndo passa. A sua memoria passa a ser circular e o futuro nao avanga, pois nao se permite

viver novas experiéncias.



75

Lourengo (1999, p. 17) aborda a diferenca entre melancolia e angustia. Esta ¢
caracterizada pela urgéncia de se reviver o fato pretérito que chega até a atormentar quem
rememora; “a memoria fica em suspenso”. Na angustia, a sensacdo de inquietacdo ¢
constante, € a memdria fica sobrecarregada por causa do imediatismo da resolu¢do do fato
pretérito. A melancolia, por sua vez, se fortalece com a imaginacdo que perpassa a memdoria e
que, geralmente, indicando fatos tristes que fortalecem a pessoa angustiada, afastando-se,
assim, da realidade. A melancolia diferencia-se da angustia porque nesta, o sujeito ndo perde
o vinculo com o real; no presente, tem consciéncia da positividade dos fatos, ao contrario da

melancolia. Sobre a melancolia, traz-se outra situagdo poética de Flores incultas:

Minha irma, se eu soubesse,
Se te exprimir eu pudesse,
Quanto minh’alma padece
Por te ver longe de mi?

Oh! Serias mais ligeira

Em demolir a barreira

Que indefinivel cegueira
Nos hé privado de ti.

Uma vontade constante,

Um querer de todo instante,
Um suplicar incessante,
Tem tal valor, tal poder;
Nao sei se € lei ou se € sorte,
Porém o peito mais forte,
Mais refratario ao transporte
Tem afinal de ceder!

O alcantil que a natura,
Por capricho ou travessura,
Colocou junto a bravura
Do forte e iracundo amr,
Apds de muitos empates,
De alternados embates

De porfiados combates

Se deixa desmoronar!

Portanto, minha querida,

Te pego por tua vida

Nao retardes a partida,
Prologando os sustos meus;

Oh! Abrando o insensivel,
Vence esse grande impossivel

O nosso estado penivel

Oh! Vem... pde termo, por Deus!

[.]

Quero, querida, afanosa,
Essa cisma dolorosa

Que te fez tdo langorosa
Com meu exemplo delir...
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Veras que tenho sofrido
Mil dissabores curtido,
Da morte o fel exaurido
E que sei inda sorrir!

(QUEIROZ, 2015a, p. 31)

O sujeito poético ¢ encarregado de trazer o passado e, junto a ele, o ressentimento por
ndo ter vivido mais momentos ao lado da irma falecida. Ante o exposto, sugere-se o quao ele
se mostra inquieto por ndo ter desfrutado mais da presenca da irma. Ao afirmar “uma vontade
constante/um querer de todo instante/um suplicar incessante” pela presenca da pessoa
amada.”, o excerto exemplificado, indica a tristeza do eu poético por nao se estar perto ou
presente de sua irmd, o que encontra entre eles uma barreira que impossibilita a unido.
Sugere-se que a memoria do eu poético melancolico seja feita da perda que se teve no
passado, ao se enunciar “Oh! Vem pde termo por Deus”, indicando que o mesmo ndo se
contenta com a situagdo, querendo encontrar o ente querido e ficando preso a essa situagao do
passado.

Assim, a memoria exerce papel preponderante na aquisi¢ao das cenas passadas, em
forma de tristeza; assim, o pretérito se faz a todo momento presente. Acerca disso, Lourengo

(1999) enuncia:

A memoria oferece-nos o que passou como se existisse ainda, a fantasia como pura
invengdo 0 que ndo existe, ¢ a imaginagdo o que ndo existe como se realmente
existisse. Mas tanto a memoria como a fantasia e imaginagdo sdo, como se dizia,
uma espécie de “faculdades” da alma, maneiras de encenar os seus modos de
representacdo (LOURENCO, 1999, p. 33).

A representacdo da memoria ¢ visualizada pela imaginacdo e invengdo porque o
sujeito que rememora, sabe o que lhe transcorreu no tempo perdido. Essas categorias
corroboram para o processo de recordacdo na medida em que as modulagdes do melancolico
tém o objetivo de renascer o passado, dando-lhe vida, ndo deixando o acontecimento passado
ser esquecido, toda vez que se remete a ele, a carga sentimental ¢ acentuada.

A memoria atribui caracteristicas no tempo presente ao fato pretérito. Lourenco (1999)
aborda a denominagdo de nostalgia como estado diferente da melancolia. Consoante ao
exposto, o sujeito em estado nostalgico, ao se reportar ao passado, enseja 0s momentos pelos
quais passou, mas sabe que os episodios adquirem tonalidades que nao lhe pertencem mais, ha
a ruptura e a quebra com o tempo antigo. O sujeito possui sensacdes do passado, mas ndo os
revive como se fosse o seu presente, como o sujeito melancolico. Dessa forma, vé-se que na

poética de Queiroz (2015a), o estado melancolico se sobressai.
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E tu nem sabes, teu pranto
Em minh ‘alma despertou
A lembranga das finezas,
Que bondoso m’outorgou!
Aquela solicitude,

Que tanto me penhorou!
A dor da sua partida

Em minh’ alma despertou!

E outro irmdo qual foi ele,
Onde podias achar?

Meigo, condescendente,
Mavioso no falar,

Liberal, prodigo e franco,
Almejando adivinhar

Tuas vontades... ah como ele
Onde podias achar?

(QUEIROZ, 2015a, p. 146)

Percebe-se que o eu lirico ¢ marcado pelo estado melancdlico quando rememora o
tempo que estava presente na vida do interlocutor lembrando dos momentos que
compartilharam. A voz que enuncia aborda a perda ou auséncia do irmdo que ele ama muito,
mas que ja ndo se encontra mais presente no momento do agora. Consoante ao exposto, o eu
poético recorda atribuindo ao seu irmao caracteristicas de liberal e prodigo, ou seja, virtudes
que o seu irmao possuia. Assim, no excerto, “E outro irmao qual foi ele, onde podias achar?”
o sujeito poético indica que ndo encontrard outro irmao (amor) como aquele que partiu.

A saudade, enquanto categoria da memoria, ¢ formada pela jun¢do tanto da nostalgia
quanto da melancolia, ou seja, a rememoragdo se manifesta por meio da evocacdo a

acontecimentos pretéritos fixados e revividos. Nesse sentido, Lourengo (1999) assevera que
Saudade subentende, naturalmente, memoria — € a memoria em estado de
incandescéncia, que ndo se confunde, no entanto com ela, nem sequer com a
memoria proustiana pura irrup¢ao do passado no presente ou fuga do presente para o
mais antigo de nds mesmos. E por uma outra maneira de ser presente no passado, ou

de ser passado no presente, que a saudade se distingue de uma simples manifestacdo
“memorial” (LOURENCO, 1999, p. 34).

A memoria saudosa tem a capacidade de voltar ao passado e diluir-se no tempo. E
memoria incandescente porque ¢ marcada pelo sofrimento diante da auséncia do outro ou de
algo. A saudade possibilita atribuir valores ao passado, por exemplo, o que ndo era importante
para o sujeito que rememora passa a ter valor significativo. O sujeito (res) significa o vivido

de forma que a saudade contribui para atribuir novas tonalidades ao que ¢ lembrado.
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Amanha! ... Que dura sina!
Ai! Que dor de coragao!
Crua dor que desatina

Que so diz:-sepragao!!!
Dor soberba, imperiosa,
Que me leva impetuosa

A delirar, a carpir!

Dor que o halito me sufoca!
Dor de perder-te, Maroca,
E que mal posso exprimir!

Ai! Desde que interno impulso
Ante um leito de agonia,
Fez-me jurar n’um solugo
Ser-te a mde que morria!

Eu que ja te amava tanto,
Depois do voto tdo santo

Es tudo, tudo p’ra mim,

Meus sonhos de poetisa,
Orvalho que suaviza

Uma saudade sem fim.

Espelho onde me enleio

Nos puros sonhos da infancia;
Talisma que tive ao seio

Para mitigar- lhe ansia,

O minha santa querida,

O alma da minha vida,

O mimo do meu amor!
Formoso, belo legado,

Que me deixou um ente amado,
No ultimo transe de dor!

[.]

(QUEIROZ, 2015a, p. 27)

O sujeito lirico reporta-se a cena da morte da mae. Sugere que o cenario fosse
caracteristico de uma atmosfera carregada de sentimentos mérbidos. O sujeito poético perde a
mae e passa da condi¢do de irmd a mae da irma, podendo a matriarca descansar em seu leito
de morte. O sujeito poético guarda na memoria a cena da morte da mae e do pedido a ele
feito. Desse modo, a saudade ¢ formada pelo momento e pela reconfiguracdo das posicdes a
serem assumidas pelo sujeito poético, porque o mesmo, a principio, ndo tinha muita afeicao a
irma3, no tocante ao cuidado materno. E, agora, recordando, o sujeito poético vé os
sentimentos maternos que lhe foram despertados, como no excerto, “Depois do voto tdo santo
Es tudo, tudo p’ra mim;”, configura-se que a pessoa a que se refere tem lugar preponderante
na sua vida. Ante o exposto, Bergson (1999, p. 161) anuncia que “Meu presente, portanto, ¢
sensa¢do € movimento a0 mesmo tempo; €, ja que meu presente forma um todo indiviso, esse

movimento deve estar ligado a essa sensacao que deve ser prolongada em acao”. Assim, € por
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meio da percepcao que surgem outras lembrangas, por meio das cenas que passam a integrar,

de forma significativa, a cena central, conforme os movimentos do sujeito poético.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura, como toda arte, ¢ a confissdo de

que a vida ndo basta.
(Fernando Pessoa)

O excerto acima faz referéncia aos escritores que se tornam imortais diante da obra
que deixam como legado as geragdes futuras. Analogicamente, Luiza Amélia de Queiroz
faleceu no final do século XIX, conquanto seu nome ¢ conhecido como a poetisa que
contribuiu para a Literatura de autoria piauiense enunciando sobre tematicas locais, bem como
o tema da cultura e da historia de seu tempo, além de suas obras terem sido imortalizadas por
meio de sua escrita poética. Dessa forma, por mais que a princesa da Literatura do Piaui ndo
esteja em vida, ela ¢ lembrada na memoria daqueles que procuram e t€ém conhecimento da sua
arte literaria.

Durante a pesquisa, buscou-se investigar os tragos da memoria, especialmente aqueles
ligados a imagem-lembranca e a percepcdo presentes na poética de Flores incultas, cuja
tematica € perpassada pela volta ao passado do sujeito poético registrando imagens guardadas
na memoria.

Investigou-se o trabalho de maneira minuciosa, analisando como a dialética entre
presente e passado estd descrita na obra em analise. Dessa forma, recorreu-se a estudos no
tocante a poesia memorialistica da escritora romantica parnaibana, pesquisando poesias de
maneira geral e detectando onde havia tragos da memoria por meio imagem- lembranga e da
percepgao.

E valido ressaltar que, no desenvolvimento deste trabalho, um dos aspectos
investigados foi a relagdo intima existente entre poesia e memoria. O género poético ¢ o local
preponderante para que se manifeste aspectos memorialisticos cuja idiossincrasia da memoria
poética se manifesta desde os tempos antigos, nao havendo separacdo entre ambas.
(ZUMTHOR, 1993)

A poesia ¢ a propria memoria, pois os conteudos da poesia sdo as tradigdes da
sociedade a qual pertence e da sociedade antiga, pois estes contetidos revelam o espirito dos
tempos presente € passado. Esse conteudo ¢, por sua vez, guardado na memoria de seu povo.
Ante o exposto, Luiza Amélia de Queiroz, ao escrever seu livro de poemas, percebeu os

dilemas da sua sociedade e refletiu sobre eles.
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A principio, ndo se imaginava que Flores incultas possuia tematicas preponderantes da
memoria em seus mais variados aspectos. Dessa forma, uma poesia, por exemplo, contém
varios aspectos da memoria que podem ser investigados. Na escolha do corpus, privilegiou-se
aquelas mais voltadas a proposta do trabalho.

Diante desse fato, no livro em analise, sdo recorrentes a imagem-lembranca e a
percep¢ao na forma como se d& a representacdo do passado. Nos poemas em andlise,
percebeu-se a constante presenga do passado que coexiste ao presente. O sujeito poético nao
vivia 0 momento do agora, ele idealiza momentos pretéritos e deles ¢ devedor, o que o faz nao
olhar para o futuro. A voz que fala no poema esta sempre voltada ao passado e este esta
repleto de dor, sofrendo constantemente, como enuncia Bergson (1999), que o passado a todo
momento se atualize, pois nao se trata de uma digressao do presente em relagdo ao passado,
mas da progressdo do passado em relacdo ao tempo atual, os sentimentos, os fatos e os
acontecimentos que marcaram a vida do sujeito poético ndo foram esquecidos € nem
apagados, estdo vivos para serem revividos, € na medida que se revive esse passado, o sujeito
lirico da-lhes uma sobrevida, isto ¢, sao representados para a reconfiguragao do eu poético.

Pontua-se que o sujeito poético de Flores incultas recorda o passado por meio da
imagem-lembranca e da percepcao: naquela, verifica-se a recorréncia aos aspectos de luto na
representacao da mae, da irma, por exemplo, em que tais acontecimentos estao registrados em
imagens na memoria, cuja lembranca evocada faz a voz que fala no poema reviver os fatos
pretéritos, sentindo, mesmo no presente, sensagdes semelhantes as de antigamente.

A representacdo da imagem-lembranga emerge-se de maneira que mais se aproxima da
realidade presente. Consoante ao exposto, as lembrancgas do eu poético de Flores incultas sao
descritas como em um retrato, uma vez que permite a visualizacdo do passado por meio de
imagens, ele as vé e as sente, pois aponta que a voz poética rememora os acontecimentos de
forma salutar, inclusive, com pormenores. Bergson (1999) enuncia sobre esse aspecto que o
poder simbdlico da imagem ¢ justamente esse: fazer com que o passado nao morra, mas que
se perpetue na memoria, isto €, a imagem-lembranga representa o passado permitindo sua
visualizacdo no presente, isso vé-se claramente em Flores incultas.

Assim, a representagdo da memoria na poética de Flores incultas indica que o eu
poético busca reconciliagdo com o que ocorreu antes para permitir a configuracdo de sua
identidade no presente, isto ¢, os caminhos do sujeito lirico encontram-se presos a esse

passado.
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O sujeito lirico sinaliza os pontos de sua vida que podiam ser reconfigurados, isto €,
aproveitados de maneira mais proveitosa e prazerosa ficando a saudade e a lembranga dos
tempos antigos, por mais que tenham passados, continuam latentes na memoria.

A percepcao, por meio da agdo, ¢ fator recorrente em Flores incultas na medida em
que o sujeito poético, na volta ao passado, descreve os momentos participando das cenas.
Nesse sentido, levando-se em consideragdo as discussdes aqui proferidas, a acdo permite que
0 sujeito poético viva novamente o que se passou. Nao se trata de uma representagdo, mas de
uma encenacao, pois a propor¢do que o eu lirico se insere na cena ele revive e recorda fatos
que estdo armazenados na memoria. O sujeito poético percorre caminhos pelos quais passou
e, assim, escreve o que viveu, podendo perceber em Flores incultas o acréscimo de detalhes
as cenas descritas por ele.

A percepcdo em Flores incultas utiliza o corpo como fonte de memoria, pois, muito do
que ¢ recordado, ¢ proporcionado pelo corpo da voz que fala do poema por ter sentido e ter
absorvido sensacgdes que ficaram impregnadas e armazenadas na sua memoria, porque o corpo
do sujeito poético ¢ receptor de lembrangas e imagens. A volta ao passado ¢ ocasionada
porque o sujeito ordena os fatos e, ao recorda-los, ele se dd conta de cenas que ficaram
despercebidas com papéis secundarios no passado, mas que, no agora, esses episodios sdo
promovidos e recordados com destaque, isto €, os aspectos do passado sdo amalgamados ao
presente, tornando-se um presente estendido.

Assim, ¢ recorrente em Flores incultas descrigdes do falecimento dos entes queridos
do qual aponta a presenca fisica do sujeito poético nas cenas sofrendo suas perdas, sentindo-se
frustrado com marcas que estdo registradas na memoria. Sdo os lugares, geralmente
simbolicos, nos quais sdo evocados a cena recordada como a casa e a praia, lugares esses
constituidos de afetos em que, a0 mesmo tempo que se recorda do lugar, faz-se mengdo aos
sentimentos atrelados aos mesmos, pois eram locais cuja finalidade era propiciar momentos
de reflexdes sobre a vida e o estado sentimental do sujeito lirico.

A Literatura em Flores incultas tece representacdes acerca da transitoriedade da vida e
da dindmica existencial dos seres humanos quando envolvidos em um contexto historico-
social que ndo se atentam, por exemplo, para a simplicidade da vida. E ¢ com a morte e com
as dores do presente que o sujeito poético analisa seu passado, chegando a conclusdo de que
as vivéncias pretéritas representam e interferem na sua trajetoria de vida, o que o torna
enlutado, melancolico e saudoso. Ele percebe as cargas sentimentais no momento de
recordagdo, seja pela auséncia de seus entes queridos, seja porque ele ndo se manteve presente

na vida deles, o que traz uma moral.
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Portanto os desdobramentos do passado sdo encenados e percebidos por meio de
imagens, concluindo que a poética de Flores incultas coexiste, de forma dialética e
concomitante, presente-passado, nao havendo diferenga entre ambos. O eu poético ¢
melancoélico e saudoso, vive no e para o passado, a reconfiguragdo do eu no presente, com
prosseguimento para um futuro, s6 materializar-se-a se o passado reconciliar com o presente.

Até isso acontecer, o eu lirico estara preso sem conseguir se livrar do que ocorreu antes.
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ANEXO 1
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da Serra, maranhense, 29 annos, lesio organica
o eoragio.

;Jﬁii_

de F 5

P 08,

0 consellio de conmpras desta companhia
berd propostas em carta fechada, ate s 11 horas
«lo dia 18 do correnle mez, para o lornecimento
«la mesma eompanhia nos proximos futuros me-
zes de outubro a dezembro sob as condigbes
{que viig abaivo declaradas e consistindo em ar-
roz, aguardente, assuear, azeite doce, dito para
Iuz, bacalhio, café, carne secea, verde, farinha,
[eijio, lenhi de mangue em achas, manteiga, sal,
toucinho, vinagre de Lisbon, pio, faca para cozi-
nhin, moinho para calé, torcidas francezas, sc-
€08 para conducgdo, sabiio, piassaba, molhos de
7 kilos, pucaros de folha grossa, pratos traves-
sns de folha grossa, colheres du forro, funil de
folha, eéra em vellas, aleatrio, tinkn branea, pre-
ta e verde, oleo de finhaga, zaredo, agua-raz, le-
zes de ouro, linha de barca, linha ale i,
eabo novo de linho, cadernacs bh, moitdes bb,
remos de fain, meios de solla, pelles pp para cai-
xade guerra, fardas de panno, valea ¢ camisa de
panno azul ferrele, cilga ¢ camisa e lanella azul

Terrete, sapatos de solla grossa, me -

TOER
inailus, como o

§ 8 SCR
irariit (e fazenda, na Torma das

i LCarne secq
b Eur!ﬁ:,};eklml! ol Bil;u ¢ xarque 8200
Capitania do_Porlo do Maranhin, en 12 de[ 030 : g

nbro de 1876,
impedimento do seerctario,

Ailowio Muriannn o Azevedn

e

O senaddor o Imperto Antoma Miveelitng Nunes
fionalves, eommendadtor dus ordens de Chris-
o e da Hose, jues de deredo e e orphios ¢
auzenles du capital do Maranhio.
requerimento do corardor
jacentes o hens do

oin
iz o e lelio do agente Cosla Bas
lo. 03 seguintes objectos perlencentes ao
espolio de Luiz da Rocha Compasso, 2 sa.
i de prata, por 105000 res, 1
trancelin de ouro, pezando 28 grammas por
S000 rers, | figa de onro pezando 16
prammas por 105000 r. o ron
e oure pezamlo G gramo 5000
wprali pezanidn mi
100 rers, 1 pedage de Ll de ouro para
pemte por L reis, | margueza de eedreo
e 43000 reis, 2 baliis peguenos, por 400
reis, | babit velho coberto e coura por
3000 reis. B para que ehegue a0 conleci-
mento e todos mandai passar o prezente
que serd alligado no (ugar do costame e pu-
blicado pela imprensa.  Eu Pericles Antonio
libeiro, uscrevente juramentado escrevi. Bu
Joagaim Tiberio da Rocha Peroira, vs
i seravi. —Maranhiio, 12 de setem
bro de 1876.—Nunes Gongalves.—Lstavs
um ilha e 200 devid

a conforme. —0 eserivio in
terino, Joaquim Tiberio da Rocha Poreira.

o

0 doutor Torquate Mendes Vianwna, juis
substituto, do de direito de orphios e nu-
sentes du comarca da eapifal v S, Luis
do MHaranho &.

Iaz saber que i requeriments do dootor
José Correta Loureiro, consul de Sua Ma-
pestado Fidelissima, se:fo vendidos no dis
14 do corrente mez, pelas 11 horas do dia,
& pelo agente Joaguim  Thomaz da Costa
Basto todos os gencros e aceessorios da qui-
tanda, sita nu rua Gramde, pertencent
fallecido subdito portugues Man Gosla
e Silva, com assistencia deste juizo, ¢ do
agente consular,

I para que chegue a0 conhecimenta de
todos mandei passar o presente, que vai por
wim ado, aflixado oo lugar do costu-
me, ¢ publicado pelaimprensy. Eu Joaguim
Tiberio da Rocha Pereira escrivio inlerino
que o eserevi. Maranhio, 6 de setembro de
1876.—Torquato Mendes  Vian stava
collada uma estampilbn de duzentos reis di-
i ¢ —Lsti conforme.

thodo faciliho, taboadss, carlas de a by ¢, papel
pantado Vergé, dito inferior, dito de lollanda,
dito borrador, canetas, lapis, pennas d'ago (cen-
10}, regoas de madeirn, tinta de_cserever (litro),
argolns de. ferro para macas, lona nova, brim
novo, fin de vella e agulhas para lona e brim,
grammatica portugueza, cubos do madeira, pro-
#0s de ferro (kilo), brochas ss, cabo velho de li-
nlio, forquetas de ferro, calga ¢ camisa de brim,
bonets, lengns de seda, Lijolos inglezes, canive-
tes, liveas o povo, compassos, liralinhas, louzas,
hancos. de pau, cobre nova em folhas, pregos de
eobre, linteiros de estanho, baldes I, canecos,
bandejas M, panno fino para cscaler, blusa de
panno, eamiga de algoddo branco (rancado mes-
ela, calgas d+ aigodiio azul trangado mescla, olea-
do para mesa, tapete para escaler, corrente de
ferro, cadeiras de lllnfﬂ. cabides para armas, me-
zas para escola, e ealdeiras do ferro. 2

Todos os generos' devem ser de hoa qualida-
de, ¢ instos  no quartel da companhia por eonta
do resectivo contractante.

O contractante fica obrigado ao paganiento da

multa de 10 por cento para os easos de demora |

na entrega dos goneros que forem pedidos, ¢ de:
200r cenlo para gs de falta de supprimento ow
de mi qualidade dos generas fornecidos quando
nio forem iguaes aé amostras que apresentou.
O pagamento das fcturas serd feito pela the-
iolloririn dlndﬁuzendu. i i : i
uartel da companhia de aprendizes mari-
nheiros em Nnrunh]x]m, 12 de wx«.?mhrn de 1876.

Fernando Ribeiro do. Amaral

0 vseriviio interino,
Joaguim Tiberio du Rucha Pereiva.
3o

g
Juizo de Orphios.

No,_dia 15 do corrente, ds 11 horas da

em leilio mercantil do agente Nar-

cisn José Teixvira, com assistencia do Exm.”

Sor. senador juiz dos orphfios, scrdo arre-

matados por quem maiz dur sobre a res-

pectiva avalisgio, um borra, novo ¢ grande

avaliados por rs. 1005000, ¢ um cavallo de

sella, eom os eompelentes arrcios, avaliado

por rs. 605000, os quaes forfo abandados

para pagamento du passivo, do cazal de Jusé

de Araujo Franco,

Maranbio 9 de Selembro e 1876,

0 Eserivao interino.
Jonguim Titerio da Rocha Pereiva,

3—3

l

MANANIAO, 14 vE sETENBNIO 0 18T,
Cambios.

Sobre Londres. . 2% 11224 58,
o A14 o

" [ Arroz pilade gra
s i

capitania,
jecios abaixo de
pharoes roleles d 0o lrimes- | yeoy

*10ito pilalo

r{Sola {meio|

Pregos Correntes.

GENERGS 1 ENPOITACAD B CONSEMO,
Aguardente. ..., <o pipa GOS000 = 755000
Algodio 170030 1y ilog., 8360 « 3400
3160 < 300

Dito en

(36
0

ez R 3 3, 't
Azeile doce de hoa qualidade, }t:‘b:::_ - glltg < g“!)!}:ﬁ
Tareidas francezas de 14 linhas. Wem—bruto.......0 + E(0 .« S0
Hllidlgodae, Aaeito de gorgelim. ..« 3600 . 5700
Sahiio. i Dito de andirola 1 H200 325
As propastas devem ser [eitas em carta fecha-| o o - s . 3400 346
as acompanhando-as as respeetiva sl Buxo grando . 25500 + 2350
(s objeclos atima mencionade il oo i 3400 ",',-’"m
tidos para e: nia por cont L

tha. .

o
Géra decarnin
i

0 de ollio prelo. . .
mo de cords

00
18400
25200

3800

A0
23000 «
25000 «

T bt i 28000 « 3
205000 « 245000
125000 « 245001
103000 « 155000
ldein forro.. ... 5000 « 103000
Accoes de companhias.
e 2223000

Banco do Brazil

S0
1223000
903000
1803000
963000
143000
185000
A
Alfandega.
lendimentode [ a 12 de selembro. 24:6485388
‘Thesouro previneial.
Rendunento de | a 12 de setembro. 10:4185676
e

[Vauco do Maranhdo.
DIKECTORES I SEMANA:
Agostinho Goelho
Franklin Jansen Se
llauco Commercial
INSCTUNES DE SEMANA:
uario Percira Guinars
Mizuel Joaquim da Rocha.
b —
Vapores esperado:
Dos portos do § L
De Liverpool ¢ Brunswick—em
Do Pari ¢ escala-—Gurupy—em 16.
Kavios esperados.
Hyate americano—Mary E.Douglass-—a Belchior
Irmio & C.*, de New-York.
Ilyate americano—Maggic Abbott~a loyer ¢
ro, de New York. v
Do Porlo—Cidral —a Castro Souza & C.
Navios 4 carga,
Para Lisboa—Virginia.—
Para Lishoa ¢ Porto-—Formoza.
Navios & descarga.

2050,
1 Lima

in—cm 14

1375000 -

Nos abaixo assignados decla-
Falios, que o unico compelente de hoje em dinn-
Lo para eactar dos negoeios de nossa lrma, em
liguidagdo, ¢ o sr, Agostinho Coclhn Fragoso,
teslamenteiro do nosso fallecido chiefe José Anto-
nio Corrca,
Maranhio, 13 de setembro de 1876,
Jose Antomso Corréa e €2

fim liguidagio

Joaquim Pinto Nunes, Joio Manoel Pereira da
Silva e Manoel Pinto Nunes, nio potendo pesso-
almente agradeccrem a todos os amnigos  que
acompanharam o cadaver de sua sempre chorada
sobrinlia d. Moria Clara Nunes da
ol 0 fazem por este
lidado agra

xm. st o cunhada, pelo

! mento que derant em sua

lillia, mullier ¢ sohrinha, no leito

) que esleve prolongado tempo, sem que
da o

la moute ¢ isto sempre com o maior

1 vontade possiveis,

n mandardizer, por sun
rente, fis 6 loras da

lirarem

; AMeantara, tugar
, oller i

ulimitado pres-

B de setembro de 18706,
kT3P ER TR

1 e da Palina,
soloques

i
s outvy e 14

aluer ser-
Suli Az

Us abaixo as

de dia
13 e setembro de 1876,
Leonel Mlilio de Britto e C.
Quilanda.
Passa-se u quitin

canlo da rua o
achar-se doente a j

aroa da Fonle das Pedras,
ue, hem afreguezada, por
1 que a dirige, A=l

Apparelhos de porcellana
- para chd. Vende-se no armazem defronte do
Banco do Maranhio, apparelhos de porcella-
na com {rizo de cor e dourado, com vs eoim-
petentes pegas ¢ 24 casaes de chicaras—
Limhem chicaras e pires avolsos. 10=1

Flores incultas
fas de D, Luiza Amelia de Queiroz Nunes,
Universal de—Ranios de
Rua da Palma—

rua Gomes de Souza n. 62,
s¢ alugar oma raparigu, |n'lzf(-ru<ae3 "

todio Martins Chaves ven-
terrea, coherta de te-
madeiras, em que hoje

Iha, construida de
ente do corrcio, Domingos José da

ali mora
Silva Pere
A lratar n’aquella cidale com o sr. capitio
Boavent Caldo Dandeira de Mello, ¢ nesta,
com o sr, Antonio Lourengn Bran 3=l

(Collegio de Sant’Auna

A directora d'este collegio participa u (wilas as
pessous e sun amizade e a0s pais e llores de
que mudou-se para o sobrado da
rua Grande o, 41, onde continda a funecionar
m o regularidade costumada, e por isso con-

a dreceber alumnas @nto internas cono ex-

33

Lishoa—Armando.
Navios surtos uo porto.
ilo Araguaya,
Aleantara,
0. Mendes.
. . in
. (et Guasenduba
Brigue portuguez. Yi i
Patachio 3 Arniando.

Barea portugueza. ... Formosa,

SECGA0 DE ANNUNCIOS,
Club Familiar,

A dircctoria avisa aos senhores socios, que a
primeira partida terd lugar na noite do dia 23 do
corrente; © con ella, a aberlury do estabeleci-
menlo para 0s effeilos marcados nos respeclivas
estatulos: 1 direcloria pede encarecidamente sos
s, socios, a hondade de recommendar ds suss

familias, quese absienbam do uzo de pedras pre- | ¥

ciosas, € oulros ornatos de luxo; pois deseja,
puri feso empregurd todos 03 seus esforgos, que
haja simplicidade nos foslettes,

Maranbio, 13 de scleibro de 1876.  3—1

0y

Para as Barreirinhas.

Seguird no dia 19 do cor-

RS Eente s 4 horas da tarde o
vapor Odarico Ventes.

Reeehem-se encommendas até i 1 hora da tar-
dee Teel pedi

o Seguiri no dia 20 do corrents s
du tarde o vapor Aleantara.

g 18, s 4 horas da lur-
i gerencia no dia

Para o Munim.

'Seguird uo (ia 20 do corrente ds
o 0 vapor Guazenduba,

-se eucommendas até ds 11 boras da
manbi ¢ fecha-se o expedicate a0 maio din.

88



ANEXO 2

ande.
exterior

cretario de estad cios do interior
o Mancio da Cunha Junior. S Ll _
,Rela:toﬁo apresentado ao presidente do Rio Gr%grade do Sul em 8 de,_S’gtembrbf
pelo secretario dos negocios da fazenda Dr. Possidonio Mancio da

ego

v

Junior. .
 —@eorging ou 0s effeilos do amor, poema lyrico em cinco cantos de real

@’?x cimgnto'pela. Exma. Sra. D. Luiza Amelia de Queiroz, de Parnayba, no

\

' Notas avulsas, por J. Thiago da Tonseca, de Santa Catharina.
- —Nevoeiros, e_x'celleﬁtes versos de J. Eustachio de Azevedo, do Para.
. —Psalterio, por Mario de Artagio, mimoso livro de versos, de um lyrismo
ravel, de uma inspiragdo rica ede um sentimento sem . ignal.
 __Poemas do mar do Norte, de H. Heine, traducgio de Marcos de Castro
donymo de que usa Alberto Ramos, que eu conheci menino ainda e que
@ Um rapaz de rarotalento que ge estréa nas lettrag, de um modo muito
icioso. : ;
. __Elementos de geographia e cosmographia, pelo Dr. T. B. Espindola, ediversos
hetos de edicdo do bazar José Alfredo, da cidade de Macei6.

L= o Tejo a Pariz, pelo Dr. Oscar Leal, livro ligeiramente escripto, mas de
Ira ag vel e attraente.
" _A Madrugada, revista mensal illustrada, publicada em Lishoa sob a
o do Dr. Oscar Leal. '
—0 Cruzeiro do Norte, de Maceid s 08Sele Lagouno, de Sete Lagoas, Minas
raes; O Rio Grandedo Nortee O Nortista, do Natal; 0 Novo Echo, da Palinares,
ambuco; O Commercial, de Quarahy, 0 Bagéense, de Bagé, e 0 Taquuryense

ecqd

Rectilicacao

O Sr. José Lopes de Brito, do Cearé, cujo nome deixa de apparecer neste
lume por se terem extraviado os originaes guardados desde o anno passado,
de umarectificagéo.

‘Num artigo seu : A’ menworio de Miguel Montefusco, no Almanal: de 1894,ha um
heriodo inteiro de transeripedo(Mescanga em paz ete,),que como foi impresso, sem as
petentes aspas, parece ser plagio, o que ndo &, pois que o original tinha a
petente annotagao.

.

s Correspondencia
Serei digno de acolhimento ?(Avare)—E’ de certo, Os seus versos revellam inspi-

¢aoe sentimento, No emtanto nao foram publicados e sabe porque ? Ha neiles um

ande desalinho daforma, que denuncia a mio de um estreante. Quem da tao

s esperancasnio deve desanimar. Estude, procure melhorar de dia a dia e appa-

, que lhe fica reservado aqui unm logar.

, ;_{’ieé"egrmo (Bananeiras)—Abram-se as portas a quem de tdo longe vem e

nmilde. :

6, C. (Recife)—Nio foi V. Hxa. enxobada como diz. Ha de permitbira

8840 damagua causada‘pela. dureza do termo que empregou. Nio se lhe dew
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