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RESUMO

O romance Vozes do deserto, de Nélida Pifion (2004), foi construido em torno de Scherezade,
retomada do Livro das mil e uma noites e apresentada como a audaz heroina que consegue
salvar a si e as demais jovens de Bagda do castigo da morte decretado pelo Califa. O objetivo
deste estudo consiste em analisar a personagem Scherezade, considerando os limites da
opressdo e resisténcia, no contexto das representacbes femininas. E, de modo especifico,
examinar a articulagio entre a Sahrazad do Livro das mil e uma noites e a Scherezade de
Vozes do deserto; descrever a condicdo da mulher na sociedade &rabe-muculmana; e
investigar o comportamento transgressor de Scherezade, que a desloca para um espaco
contemporaneo de resisténcia. Trata-se de uma pesquisa bibliografica qualitativa, cujo escopo
foi dividido em quatro se¢Ges. Na primeira, situou-se, no cenario da literatura, a escritora
Nélida Pifion, cuja producdo ocupa com vivacidade o universo literario. Na segunda, foram
examinados 0s pontos intertextuais entre o classico arabe e o romance brasileiro, com base
nos aportes tedricos de Genette (2006), Kristeva (2005), Hutcheon (1985), dentre outros. Na
terceira secéo, fez-se o levantamento de fontes historiograficas acerca da civilizacéo arabe e
da religido islamica, baseado nos estudos de Hourani (2007), Demant (2013), Bouhdiba
(2006), Armstrong (2001), Saadawi (2002), além de passagens do Alcordo (2004), que tratam
do corpo feminino. Por fim, investigou-se o protagonismo de Scherezade na (re)leitura de
Pifion (2004), de acordo com os fundamentos da Critica Feminista teorizados por Hollanda
(1994), Queiroz (1997), Showalter (1994), Lauretis (1994), Zolin (2009). Em linhas gerais, a
personagem Scherezade revela capacidades para fomentar mudangas plausiveis no contexto
em que estd inserida, ao transgredir imposi¢des sociais & mulher, como o casamento e a
maternidade, em prol de sua liberdade, independéncia e reconhecimento como sujeito da
historia.

Palavras-chave: Nélida Pifion; Vozes do deserto; Scherezade; Livro das mil e uma noites;
Mulher arabe-mucgulmana.



ABSTRACT

The novel Vozes do deserto, by Nélida Pifion (2004), was built around Scherezade, taken
from the Book of the Thousand and One Nights and presented as the audacious heroine who
manages to save herself and the other young women of Baghdad from the punishment of
death decreed by the Caliph. The objective of this study is to analyze the character
Scherezade, considering the limits of oppression and resistance, in the context of female
representations. And specifically, examine the articulation between the Sahrazad of the Book
of the Thousand and One Nights and the Scherezade of Vozes do deserto; describe the
condition of women in Arab-Muslim society; and to investigate Scherezade's transgressive
behavior, which moves her to a contemporary space of resistance. This is qualitative
bibliographic research, whose scope was divided into four sections. In the first one, the writer
Nélida Pifion, whose production occupies the literary universe with vivacity, was situated in
the literary scene. In the second, the intertextual points between the Arabic classic and the
Brazilian novel were examined, based on the theoretical contributions of Genette (2006),
Kristeva (2005), Hutcheon (1985), among others. In the third section, a survey of
historiographical sources about the Arab civilization and the Islamic religion was carried out,
based on the studies of Hourani (2007), Demant (2013), Bouhdiba (2006), Armstrong (2001),
Saadawi (2002), in addition to passages from the Qur'an (2004), which deal with the female
body. Finally, the role of Scherezade in the (re)reading of Pifion (2004) was investigated,
according to the foundations of Feminist Criticism theorized by Hollanda (1994), Queiroz
(1997), Showalter (1994), Lauretis (1994), and Zolin (2009). In general terms, the character
Scherezade reveals abilities to promote plausible changes in the context in which she is
inserted, by transgressing social impositions on women, such as marriage and motherhood, in
favor of her freedom, independence and recognition as a subject of history.

Keywords: Nélida Pifion; Vozes do deserto; Scherezade; Book of the Thousand and One
Nights; Arab-Muslim woman.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A visibilidade que a mulher vem conquistando decorre de um intenso processo de
lutas e conquistas marcado por contradi¢des, avancos e recuos, sem um ponto predeterminado
de chegada. Investigar o movimento de constituicdo da historia das mulheres implica
reconhecé-las como sujeitos historicos, uma vez que desestabiliza premissas construidas
socialmente e legitimadas como universais. Diante desse contexto emancipatorio, o presente
estudo apresenta a contribuicdo de Nélida Pifion dentro do articulado sistema literario de
mulheres que ousaram transgredir os limites do tempo e espaco em prol de sua liberdade,
independéncia e reconhecimento como sujeito da historia.

Partindo das discussdes em torno da representacdo da mulher na literatura de autoria
feminina, esta pesquisa partiu da seguinte problematica: De que maneira Pifion (2004)
delineia Scherezade como transgressora, em Vozes do deserto, considerando a sociedade
arabe-muculmana a qual a personagem pertence? Nesta perspectiva, 0 objetivo deste estudo
consistiu em analisar a personagem Scherezade, considerando os limites da opressao e
resisténcia, no contexto das representacfes femininas. E, de modo especifico, examinar a
articulagdo entre a Sahrazad do Livro das mil e uma noites e a Scherezade de Vozes do
deserto, tracando-se 0s pontos de convergéncia e a intertextualidade subversiva entre ambas;
descrever a condicdo da mulher na sociedade arabe de religido islamica, que é o grupo social
do qual Scherezade faz parte; e investigar o comportamento transgressor de Scherezade, que a
desloca para um espaco contemporaneo de resisténcia.

Diante da vasta bibliografia da escritora Nélida Pifion e das multiplas tematicas que
permeiam sua producdo literaria, muitos trabalhos académicos trazem em seu escopo a analise
de obras nelidianas. Todavia, a novidade desta pesquisa consiste em fazer um estudo na
perspectiva da inter-relacdo entre histéria e ficgdo, através do levantamento de fontes
historiogréaficas acerca da sociedade &rabe-mugulmana. Por este viés, buscou-se descrever o
processo histérico que legitima as praticas de hierarquizacdo entre os polos binarios
masculino e feminino no referido grupo oriental. E, ainda, um recorte metodoldgico na
bibliografia que constitui a Critica Feminista, elucidando os mecanismos de funcionamento de
obras de autoria feminina, por entender a critica literaria como uma avaliacdo argumentada,
que assume uma funcdo mediadora entre os leitores e determinada obra. Como resultado,
detalhou-se os elementos que constituem a Scherezade nelidiana como uma protagonista

transgressora, que subverte imposic¢des sociais, Como 0 casamento e a maternidade.
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Tendo em vista uma crescente evolucdo quanto ao estudo da producéo literaria de
autoria feminina, bem como o interesse desta pesquisadora pelo tema, a utilizacdo da obra de
Nélida Pifion como objeto desta investigacao justifica-se pelo fato de que sua escrita discute o
ético através do estético, cuja erudicdo ndo se presta ao flagrante. Em outras palavras, sua
linguagem contribui com a reflexdo em torno de determinados contextos histdrico-sociais, ndo
por meio da defesa cliché de novos pontos de vista, mas através de registros da realidade
feitos de forma diferente do convencional, por privilegiar em seus textos valores existenciais e
poéticos. Tal aspecto é tocante a situacdo da mulher no grupo oriental, como suscitado pela
autora em Vozes do deserto, considerando a importancia de se reconhecer, a partir de um
olhar des-orientalizado, que ha outras formas de organizacao social, politica e religiosa para
além do Ocidente.

Resgatada, recriada e atualizada por Pifion (2004), Scherezade representa ndo apenas a
jovem contadora de historias que se oferece ao Califa para salvar as virgens de Bagda do
castigo da morte, mas também reflete mulheres de todas as épocas e grupos sociais, que
ousaram transgredir o “destino de mulher” a elas imposto. Institui-se, portanto, como uma
porta de visibilidade para as inumeras vozes que foram impedidas de demonstrarem seus
anseios pessoais e literarios, perante uma sociedade patriarcal que a obrigava a cumprir com a
funcdo bioldgica da procriacdo e a irradiar, entre 0os homens, a tentacdo da carne. Entrever a
obra nelidiana através da perspectiva do género visa oportunizar o vislumbre de outras
estradas que percorrem as trilhas da obra, trilhas essas, talvez, ainda desconhecidas, trazendo
a tona facetas mdltiplas de uma das mais significativas autoras da literatura brasileira
contemporanea. Vale ressaltar que essa tematica se adequa a linha de pesquisa Literatura,
Historiografia e Memoria Cultural, do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras, da
Universidade Estadual do Piaui (UESPI).

Na escritura desta dissertacdo, utilizou-se a pesquisa bibliogréfica de cunho
qualitativo, para desenvolver o estudo das bases historiograficas da sociedade arabe-
muculmana e da condicdo da mulher a partir dos preceitos coranicos. Buscou-se, entdo,
compreender 0 esquema social do qual Scherezade faz parte e como ela se desloca entre os
limites da opresséo e da resisténcia, tomando por embasamento tedrico a Critica Feminista na
analise desse comportamento transgressor. Durante esse processo, investigou-se as
publicacbes sobre a problematica aqui explorada, considerando que toda pesquisa, seja em
qual for a area, exige “uma pesquisa bibliografica prévia, quer para o levantamento do estado
da arte do tema, quer para a fundamentagdo tedrica ou ainda para justificar os limites e
contribui¢cdes da propria pesquisa” (CERVO; BERVIAN, 2002, p. 65). Todo o material
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recolhido foi submetido a uma triagem, o que permitiu estabelecer um plano de leitura, com o
intuito de fazer um apanhado das contribuigdes cientificas e culturais existentes atualmente.
Através desses procedimentos, o/a pesquisador/a assume a posi¢do de “veiculo inteligente e
ativo entre esse conhecimento acumulado na area e as novas evidéncias que serdo
estabelecidas na pesquisa” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 5). Assim, o conhecimento especifico
sobre determinado assunto vai sendo ampliado.

Utilizando-se dessa abordagem teorico-metodologica, este trabalho foi organizado em
quatro secdes. A primeira, intitulada “Nélida Pifion: o protagonismo de uma escritora”, situou,
no cenario da literatura, a escritora Nélida Pifion, cuja produgdo ocupa com vivacidade o
universo literdrio, além de trazer outras obras de sua autoria que também tém como
protagonista mulheres que subvertem normas sociais. Utilizou-se como aporte a recepcdo
critica de Moniz (1993), Régis (1997), Zolin (2008), cujos trabalhos adensam as anélises e
decodificagdes em torno dos mecanismos estético-tematicos que dinamizam o projeto literario
de Pifion.

A segunda secdo — “Livro das mil e uma noites e Vozes do deserto: relacGes
intertextuais” — versou sobre a intertextualidade entre a Sahrazad do classico 4rabe e a
Scherezade de Nélida Pifion, além de outras nuances entre ambos os textos. No primeiro, o
foco recai sobre as historias que Sahrazad conta ao rei. No segundo, o foco estd no
protagonismo de Scherezade e nos recursos que ela utiliza para livrar-se da ameaca de morte
que paira sobre ela. No decorrer deste estudo, foram empregados os fundamentos tedricos de
Genette (2006), Kristeva (2005), Hutcheon (1985; 1991), Sant’Anna (2003), Bakhtin (2005),
sobre categorias como palimpsesto, hipertextualidade, intertextualidade, parddia, dialogia
textual.

Em ambas as narrativas, a contadora de historias tem uma atitude corajosa diante do
castigo de morte decretado pelo soberano as mulheres de seu reino, entretanto, Pifion (2004)
busca, a sua maneira, inscrever sua originalidade. Se, no Livro das mil e uma noites, Sahrazad
permanece casada com o Califa, cumprindo com o papel social institucionalizado como
feminino, o0 mesmo ndo acontece com a Scherezade do romance brasileiro, que projeta sua
liberdade para além dos altos muros que lhe enclausuraram por sucessivas noites. A
protagonista nelidiana é revelada ao leitor com um comportamento marcado pela revisdo de
valores sociais, através da visibilidade do sujeito feminino e o desnudamento de sistemas
autoritarios de poder.

Utilizando os conceitos de Genette (2006), na relacdo hipertextual entre o Livro das

mil e uma noites e Vozes do deserto, por mais que ndo haja 0 compromisso de narrar 0s
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acontecimentos tal qual aparecem no classico &rabe, o romance pifioniano toma o hipotexto
(Livro das mil e uma noites) como ponto de partida, mas sem a intengdo de expor sua
derivacdo, atualizando-o através de problematicas imbricadas com questbes de cunho
historico, social, moral, politico, econémico, religioso, na sociedade arabe-muculmana.

Na base de dados da CAPES e também nos repositorios de revistas eletrdnicas, foram
encontrados trabalhos que tomam como enfoque esse aspecto intertextual. Em “Vozes do
deserto: contar e viver historias - uma leitura do romance de Nélida Pifion nas tessituras de
Sahrazad”, Schmidt (2017) aborda a intertextualidade entre Vozes do deserto e o Livro das mil
e uma noites, por meio da traducdo de Mamede Mustafa Jarouche, como também foi feito
aqui nesta pesquisa, estudando o proficuo didlogo entre a tradicdo e o contemporaneo. A
discussdo das relagdes intertextuais fundamentou-se em tedricos como Bakhtin, Kristeva,
Carvalhal, Sant’ Anna, dentre outros.

Ja no trabalho de Almeida (2013), intitulado “Discursividade intencional feminina em
Vozes do deserto, de Nélida Pifion”, é explorado o carater dialdgico entre a obra ancestral As
mil e uma noites e Vozes do deserto, verificando que os textos literarios podem apresentar
uma aglutinacdo intertextual, de multiplas ressonancias dialégicas, o que requer uma atengao
especial do leitor. Em “Vozes do deserto: uma refabulacdo das Mil e uma noites”, Coelho
(2005) focaliza o trabalho de criacdo nelidiano, por produzir um texto de incontestavel
originalidade, criando sua propria historia, com seu préprio titulo e fugindo do transito Brasil-
Europa. Reescrever ou representar o passado na ficcdo, dando-lhe uma diferente verséo, é
impedi-lo de ser conclusivo, sendo a reescrita do passado um fator preponderante a reflexdo
sobre a tradicdo, como faz Nélida Pifion.

Na terceira secdo — “A condicdo da mulher na sociedade arabe-mugulmana” —
apresentou-se, primeiramente, uma revisdo historiografica das bases que fundaram o Isla,
apoiando-se nos estudos de Hourani (2007), Demant (2013), Bouhdiba (2006), Armstrong
(2001), Saadawi (2002), dentre outros autores que corroboram com a reflexdo em torno das
tematicas aqui abordadas. Logo apo6s, o foco recaiu sobre o corpo feminino, através de
passagens do Alcordo (2004), a fim de compreender as instancias que legitimam determinadas
condutas em relagdo ao comportamento da mulher, visto que a religido islamica permeia os
ambitos social, politico, econdémico, cultural, artistico, enfim, sua forca é incontestavel. Deu-
se énfase as passagens do livro sagrado do Isld que tratam da sexualidade, bem como do
adultério feminino e das punicbes para este ato, considerando a conduta do Califa,
personagem de Vozes do deserto, diante da traicdo da esposa. Na Ultima subsecéo, analisou-se

0 deslocamento de Scherezade pelas tessituras coranicas, pois, mesmo que ela seja vista como
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uma personagem transgressora, que traca um impetuoso plano de salvacdo para se sobrepor a
vontade masculina, sua memaria e 0 espaco que a cerca estdo calcados no Isla.

E na quarta se¢cdo — “O protagonismo feminino na (re)leitura de Pifion” — foram
esbocados, primeiramente, alguns dos conceitos operatérios fornecidos pela Critica Feminista,
de acordo com os postulados de Hollanda (1994), Queiroz (1997), Showalter (1994), Schmidt
(2000a; 2000b), Lauretis (1994), Zolin (2009), Zinani (2013), elucidando os mecanismos
estético-tematicos de préaticas literarias que exercem o papel de delator, através de uma
postura critica da linguagem que desestabiliza discursos de poder. Posteriormente, discutiu-se
a visibilidade da voz feminina em Vozes do deserto, apresentando outras personagens do
romance, como Fatima, Dinazarda, Jasmine, que também ganham notoriedade no enredo, ao
colaborarem com a missdo da protagonista. E, na dltima subsecdo, investigou-se o
comportamento transgressor de Scherezade, engquanto estratégia para vencer a morte e
conquistar sua liberdade.

Nesta abordagem, foram encontrados alguns trabalhos académicos que versam sobre
essas questdes. Em “Mulheres em transgressdo: a visibilidade da voz feminina em Vozes do
deserto de Nélida Pifion”, Boso (2011) busca demarcar o espaco da escritora Pifion na
literatura de autoria feminina, refletindo, com o auxilio da Critica Feminista, as vias de acesso
que se abriram quando ela retomou a mitica personagem da literatura arabe, Scherezade. Em
“Intertextos e mediacdes culturais em Nélida Pifion”, Gomes (2016) estuda as marcas pos-
modernas do romance de autoria feminina, no inicio do século XXI, com destaque para Vozes
do deserto. Este traz rastros de pds-modernidade ao ser metaficcional e ideologicamente
marcado pela luta da liberdade feminina. Weigert (2015; 2009), nos artigos “Histéria e
historias no Livro das mil e uma noites e em Vozes do deserto, de Nélida Pifion” e “A
Reescrita: Nélida Pifion compde vozes”, busca estudar a narratividade de As mil e uma noites,
visando acompanhar Vozes do deserto. Scherezade preserva a vibracdo expressiva das
historias e, através da arte de contar, salva o reino, liberta mulheres, compondo um discurso
que entrelaca tensdo, intencdo, criacédo e vigor.

Diante do exposto, 0 romance corpus desta pesquisa permite ser discutido a partir de
uma perspectiva critica fundada no feminismo, por elucidar significativos aspectos da
emancipagdo feminina, através da personagem central da narrativa. Além de Scherezade,
foram introduzidas outras personagens, como Dinazarda e Jasmine, que também
desempenham papéis significativos no desenrolar dos acontecimentos. Todavia, elas
permanecem socialmente estaveis, continuando a fazer parte de um contexto histérico-cultural

ciclico, constituido por rigidas leis que legitimam a subjugacdo da mulher ao homem. O
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mesmo ndo ocorre com Scherezade, que abandona esse sistema disciplinador para buscar sua
plenitude pessoal em liberdade, na companhia de Fatima. Nessas condic¢des, Pifion (2004)
evoca discussdes que, longe de mostrarem-se indiferentes as circunstancias da (in)visibilidade
feminina, estdo permanentemente marcadas por relacbes ambiguas entre aceitacdo e
questionamento, debrugando-se sobre os conflitos que permeiam o universo feminino.
Portanto, este estudo torna-se relevante pela amplitude que a producdo narrativa
pifioniana tem, considerando sua ativa participacdo na vida cultural e literaria do Brasil, além
do seu reconhecimento internacional, e por ser merecedora de novas perspectivas de analise,
como a revelada neste trabalho. O desenvolvimento satisfatorio desta empreitada académica
visou enriquecer os anais desta instituicdo de ensino, além da indicacdo de nichos para

trabalhos futuros, por ser a pesquisa um ato ininterrupto.
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1 NELIDA PINON: O PROTAGONISMO DE UMA ESCRITORA

A producdo literdria de Nélida Pifion contribui com a reflexdo em torno de
determinados contextos histdrico-sociais, atraves de registros da realidade feitos de forma
diferente do convencional, por discutir em seus textos o ético através do estético, ou seja, €
preciso decifrar aquilo que ndo é notavel na superficie da letra. Tal aspecto e tocante a
situacdo da mulher, ja que a autora evita o termo feminista, entretanto, utiliza suas narrativas
para evidenciar a versdo dos que foram silenciados ao longo da histdria, ndo de maneira
documental, mas poética. Por entender que a linguagem e os significados sdo controlados pela
ideologia dominante, suas narrativas tomam a escrita como um ato subversivo, visando
desnudar os discursos hegemonicos vigentes que destinam a mulher um lugar marginal. Nesta
secdo, discorreu-se, mesmo que brevemente, sobre a ativa participacdo de Nélida Pifion na
vida cultural e literaria do Brasil, além do seu reconhecimento internacional, e, ainda, os
mecanismos de dendncia de uma escrita de autoria feminina tdo significativa.

Nascida no Rio de Janeiro, em 03 de maio de 1937, com familia originaria de
Cotobade, na Galicia, e radicada no Brasil desde a década de 1920, Nélida Cuifias Pifion é
uma renomada escritora contemporanea com uma vasta bibliografia,! a qual contempla
romances, contos, ensaios, discursos, crénicas, memarias, autobiografia. Graduada no curso
de Jornalismo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro e dedicando-se, desde
crianca, ao oficio de escritora, Pifion tem uma trajetoria repleta de singulares conquistas, com
mais de vinte prémios literarios e mais de quarenta condecorac¢des nacionais e internacionais.

Destacam-se: primeira ganhadora do Prémio ElI Ojo Critico Iberoamericano, na
Espanha (2015); primeira mulher e primeiro autor de lingua portuguesa a receber o Prémio
Cétedra Enrique Iglesias, nos Estados Unidos (2013); primeira mulher, em 503 anos, a
receber o titulo Doutor Honoris Causa da Universidade de Santiago de Compostela, na
Espanha (1998); primeiro escritor de lingua portuguesa a receber o Prémio Principe de

Asturias, na Espanha (2005); Prémio Woman Together, entregue na sede da ONU, em Nova

! Guia-mapa de Gabriel Arcanjo (1961) — romance; Madeira feita cruz (1963) — romance; Tempo das frutas
(1966) — contos; Fundador (1969) — romance; A Casa da Paixdo (1972) — romance; Sala de armas (1973) —
contos; Tebas do meu coracdo (1974) — romance; A forca do destino (1977) — romance; O calor das coisas
(1980) — contos; A Republica dos Sonhos (1984) — romance; A doce can¢do de Caetana (1987) — romance; O
pao de cada dia (1994) — fragmentos; A roda do vento (1996) — romance infanto-juvenil; Até Amanha, Outra Vez
(1999); O cortejo do divino e outros contos escolhidos (1999); O presumivel coracdo da América (2002) —
discursos; Vozes do deserto (2004) — romance; La Seduccién de La Memoria (2006) — ensaios; Aprendiz de
Homero (2008) — ensaios; Coracdo andarilho (2009) — memorias; Livro das Horas (2012) — memorias; Filhos
da América (2016); Uma furtiva lagrima (2019) — autobiografia; Um dia chegarei a Sagres (2020) — romance
(ACADEMIA Brasileira de Letras, [s. d.]).



17

York, por sua implicagdo na consecucdo dos Objetivos do Milénio, através do
Desenvolvimento da Mulher, da educagéo, da arte e da cultura (2006); primeiro autor de
lingua portuguesa e primeira mulher a receber o XVII Prémio Internacional Menéndez Pelayo
(2003); primeiro autor de lingua portuguesa e primeira mulher a receber o Prémio Ibero-
americano de Narrativa Jorge Isaacs, pelo Conjunto de Obras (2001); primeiro autor de lingua
portuguesa e primeira mulher a receber o Prémio de Literatura Latinoamericana y del Caribe
Juan Rulfo, pelo Conjunto de Obras (1995). Além de ser membro da Academia Brasileira de
Letras, desde 1989, tornando-se, em 1996-1997, a primeira mulher a presidir a ABL, no ano
do seu | Centenério, e também a primeira mulher a presidir uma Academia de Letras no
mundo (ACADEMIA Brasileira de Letras, [s.d.]).

Dentre as premiacOes literarias nacionais estdo: Prémio Jabuti — melhor livro do ano
na categoria geral — por Vozes do Deserto (2005); Prémio Golfinho de Ouro, pelo Conjunto de
Obras, oferecido pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro e pelo Conselho Estadual de
Cultura (1990); Prémio Mario de Andrade, pelo romance A Casa da Paixdo (1973); Prémio
Walmap, pelo romance Fundador (1970). Ao longo de sua carreira, colaborou com
publicacbes nacionais e estrangeiras, proferindo conferéncias em diversos paises, onde foi
também traduzida, dentre eles, Alemanha, Espanha, Italia, Nicaragua, Estados Unidos
(ACADEMIA Brasileira de Letras, [s.d.]).

Por ter se dedicado intensamente a leitura, desde a infancia, Pifion (2008, p. 138)
confessa possuir uma memoria multifacetada, multipla, de uma psique complexa. Nas
palavras da autora: “Ao longo dos anos, confrontei-me com o desafio de criar uma linguagem
autbnoma, essencial, irrenuncidvel, nascida da minha visdo ficcional. A que devia conferir
uma especulacdo harménica compativel com a intimidade do meu pensamento de mulher”.
Essas consideracfes podem ser lidas em Aprendiz de Homero, no qual a escritora retine 24
ensaios que versam acerca de temas e personagens literarios que lhe sdo fundamentais, como
Dom Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, Capitu, personagem de Machado de
Assis, Ulisses, de James Joyce, esmiucando o trabalho desses grandes escritores e fazendo de
seus ensinamentos a ponte para um memorialismo lirico.

Teve sua estreia no meio literario, em 1961, com a publica¢do do romance Guia-mapa
de Gabriel Arcanjo, que trata do pecado, do perddo e da relagdo dos mortais com Deus, por
meio do didlogo entre a protagonista e seu anjo da guarda. Ao marcar seus textos com uma
estética diferencial, preocupando-se com questdes referentes a estrutura narrativa, a
linguagem, a religido, ao mito, Pifion foi logo rotulada pela critica como uma escritora

hermética, de dificil compreensdo, a qual o grande publico leitor ndo tinha acesso. Nas
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palavras de Régis (1997, p. 105), uma das primeiras criticas a recepcionar a producéao
nelidiana, “o discurso literario de Nélida Pifion funda oposi¢des e contraria valores ja
estabelecidos [...] ocupando-se com a transgressédo de todas as regras para afirmar a invencao
como um impulso unificador”.

Com um fazer artistico sempre renovado, Pifion luta contra a repressdo verbal e a
inibicdo imposta por aqueles que estdo no poder e legitimam uma “sintaxe oficial”. Ao
discutir sobre a censura, durante a decada de 70, Moniz (1993, p. 22) assegura que as
argumentacdes nelidianas sobre o referido assunto se dao pelo viés historiografico. Durante o
periodo colonial, a Metrépole impds modelos culturais a serem seguidos, 0s quais atrasaram,
OuU mesmo suprimiram, a criacdo de uma expressdo autbnoma que pudesse constituir uma
identidade nacional. Logo, desde a idade colonial até a contemporaneidade, a cultura
brasileira foi vista como parasitaria, supérflua, e até subversiva, sujeita a intervencdo do
Estado. Este tem como aliada a classe dominante que, através do dominio dos discursos
oficiais, redigem as leis, a historia e a estética oficial.

Por ter essa visdo historica agudizada do dilema do escritor, a sintaxe do projeto
literdrio de Pifion ndo busca ser discursiva e explicativa, mas envolvente e carregada de
alusdes, devendo o leitor restabelecer os significados ocultos das palavras e da prdpria ordem
sintatica do texto. “Ela opera modificagdes através do anacoluto que quebra a sequéncia
I6gica da frase, a inversdo da ordem (sujeito-verbo-objeto), a pontuagao quase inexistente que
dilui as hierarquias da frase e lanca a ambiguidade no texto, permitindo sua revisao constante”
(MONIZ, 1993, p. 22). Conforme Régis (1997, p. 118), a narrativa de Pifion estd permeada
por trés funcgdes: a historica, a religiosa e a poética. Sua escrita desloca-se, entdo, da categoria
superficial de relato para reificar-se enquanto registro, resgate e invencao.

O andamento da obra de Pifion, quando visto sob a perspectiva de representacdo da
mulher, reflete as tendéncias dos estudos feministas: ambos partem de um estagio inicial,
marcado pela necessidade de quebrar paradigmas, desenvolvendo-se até atingir um momento
mais ameno, reflexo de circunstancias histdricas favoraveis (ZOLIN, 2003). Isso porque,
segundo Moniz (1993, p. 12), a publica¢do do romance A forca do destino, em 1977, demarca
a transicdo das producdes nelidianas de uma fase vanguardista para um periodo p6s-moderno,
de maturidade, marcado pela linearidade, indicando seu retorno ao modelo de narrar

tradicional, mas mantendo o mesmo posicionamento critico em ambas as fases.

Os territdrios percorridos por Nélida sdo vastos e variados: da escrita automatica no
inicio de sua carreira ao caudaloso épico do Fundador, ao lirismo teldrico de A Casa
da Paixfo, ao delirio carnavalesco de Tebas do meu coragdo, a parodia
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antropofagica de A forca do destino, ou [...] A Republica dos Sonhos, épico de uma
saga familiar, e, embutido nele, o épico-romance de aprendizado ou ‘o retrato da
artista enquanto jovem’. O tom marcante em toda a obra de Pifion ¢ esse sentimento
viril (sem a conotacdo pejorativa antifeminista) da conquista, das viagens, das
exploragBes na aventura literdria. (MONIZ, 1993, p. 27, grifos da autora)

Embora a propria autora considere seus dois primeiros livros — Guia-mapa de Gabriel
Arcanjo (1961) e Madeira feita cruz (1963) — imaturos, ambos sdo indispensaveis para uma
avaliacdo critica de sua génese criativa, por trazerem as sementes que irdo germinar em seus
trabalhos posteriores. Temas e métodos narrativos, como o questionamento do amor a luz do
Cristianismo, a relatividade dos grandes sistemas miticos, a auséncia de enredo, o
“anonimato” das personagens, 0 minimalismo nas descri¢cBes dos cendrios, ja se dispdem de
forma embrionéria. Nesses dois primeiros trabalhos, a autora coloca em questdo suas raizes
catdlicas e o conflito entre amor e pecado, mulher e religido, temas frequentes em seus
escritos (MONIZ, 1993).

Desde o inicio de sua trajetdria literéria, Pifion foi interrogada sobre a questdo do
feminino e a receptividade de sua obra por ser mulher. A respeito do papel subalterno do
feminino na sociedade masculina, analisado a luz do contexto patriarcalista, tal submissao foi
fortemente contestada pela escritora por meio de personagens femininas sempre corajosas e
que subvertem normas sociais impostas pelo sistema patriarcal, como: Mariela, em Guia-
mapa de Gabriel Arcanjo; Ana, em Madeira feita cruz; Monja, em Fundador; Marta, em A
Casa da Paixao; Breta e Esperanca, em A Republica dos Sonhos; Caetana, em A doce cangao
de Caetana; Génia, em A roda do vento; Leonora, em A forca do destino; Scherezade, em
Vozes do deserto, corpus desta pesquisa; sem esquecer do proprio desempenho da cidada
Nélida, nos escritos em que aparece sua biografia ficcionalizada (NASCIMENTO, 2016).

No conjunto de suas narrativas, Pifion contesta o discurso oficial, em torno das
representacfes do feminino, apropriando-se de historias sedimentadas na tradicdo cristd,
patriarcal e mitolégica. Em seu romance inaugural, a personagem Mariela € apresentada como
uma nova versao da Virgem Maria, rejeitando os atributos consagrados pela Igreja e pelo
patriarcado como femininos. Nos textos fundadores do sexismo cristdo, a Virgem Maria tem
um estatuto inatingivel: a virgindade e a maternidade divinas; a imaculada concepcdo e a
assuncao de corpo e alma ao céu. Consagrada como Virgem, Rainha, Noiva, Esposa, Mée e
Mediadora, ela é instituida como o simbolo do ideal feminino. No texto de Pifion (1961),
Mariela se rebela contra esse destino e explora novas possibilidades de expressdo do seu
desejo. Em Madeira feita cruz, o enfoque estd na tentativa de reinventar o Cristianismo,

fundar uma Igreja mais “humana”, erigida sobre a “madeira” e ndo sobre a “pedra”. O conflito
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se instaura a medida que a personagem Ana toma consciéncia de sua realidade corpérea e do
proprio Cristianismo, que toma a sexualidade enquanto marca do pecado original. Tais
dogmas sdo inconciliaveis com as aspiragdes pessoais de Ana (MONIZ, 1993).

Um outro romance que também empreende reflexdes em torno da tradicdo crista e
cultural no Ocidente é A Casa da Paixao, publicado em 1972. Através de um discurso erético,
sem resvalar para a obscenidade, a autora apresenta Marta, uma jovem 06rfa de mée desde o
nascimento, criada pelo pai e pela ama Antdnia, que anseia dominar 0 proprio corpo,
entendido ndo como templo divino, mas como a casa da paixdo, destituido de ideologias
religiosas. Ao conhecer Jerdnimo, Marta o trata, inicialmente, com hostilidade, por ele ter
vindo a pedido de seu pai, na tentativa de domestica-la. Até que ele comeca a abster-se dos
preceitos patriarcais que carregava, para aproximar-se de sua pretendente: uma mulher de
comportamento livre e que impde suas decisbes. Atraves da trajetoria desse casal, Pifion
(1997a) propde desconstruir os contornos que regem as forcas antag6nicas entre o polo
masculino, marcado pela forga, virilidade, coragem, razéo, e o feminino, ao qual se atribui a
sensibilidade, a delicadeza, a resignacéo, contribuindo para que a mulher deixe de ser o Outro,
subjugada em relacdo ao homem. Essas discussdes corroboram com a visibilidade do universo
feminino, no que tange a sexualidade.

Debrucando-se sobre o tema “mulher e relagdes sociais”, recorrente em seu projeto
literdrio, podemos evocar a obra O calor das coisas, de 1980, terceiro livro de contos de
Pifion (2012), precedido por Tempo das frutas, de 1966, e Sala de armas, de 1973. E o
primeiro livro lancado ap6s A forca do destino, romance de transicdo entre as fases
vanguardista, com uma forte carga de enigmatismo, e pds-moderna da producdo nelidiana,
como ja mencionado. Uma obra formada por treze contos, nos quais a autora explora, de
maneira geral, circunstancias do cotidiano da sociedade brasileira contemporanea, dentre elas
a condicdo da mulher no casamento, enquanto ser que vive em fungdo das necessidades do
marido, dos filhos, do lar, dentre outras dendncias sociais, politicas e culturais
contemporaneas.

No conto “I love my husband”, Pifion (2012) denuncia, criticamente, a sacralizagdo do
casamento e a problematizacédo das relagcdes familiares firmadas no patriarcado. A narrativa
pode ser dividida em trés momentos: conformismo — rebeldia — retorno a situacdo inicial, de
acordo com a postura adotada pela personagem diante do seu casamento. Na parte inicial do
enredo, a narradora-protagonista descreve pequenos detalhes da vida conjugal, na tentativa de
convencer a si mesma e ao leitor do amor por seu marido e, a0 mesmo tempo, questionar a

reproducdo da ideologia vigente em torno do perfil de familia ideal, que naturaliza as
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atividades desempenhadas pela mulher no seio familiar. Porém, a declaracdo do marido de
que ela ndo era dona nem do proprio corpo, sendo ele seu Unico e exclusivo “dono”, a fez
entrar na fase de rebeldia, mesmo que por um fugaz momento, quando retorna a sua condi¢do
inicial e veste, novamente, a “mascara” da esposa resignada. Apesar de nao ter havido
mudangas na condicdo da mulher introjetada pelo patriarcado, uma vez que a personagem
permanece imersa na reproducao dos papéis tradicionais de género, o discurso dessa narrativa,
longe de mostrar-se indiferente as questdes extraliterarias, esta permanentemente marcado por
relacGes ambiguas entre aceitacdo e questionamento, 0 que da margens para problematizar a
institucionalizacdo do matriménio, da maternidade, enquanto apice dos desejos femininos,
legitimados por discursos dominantes.

Em “A Sereia Ulisses”, também pertencente ao livro O calor das coisas, Pifion (2012)
delineia 0 avesso de Penélope, personagem da Mitologia Grega, esposa de Ulisses, que tecia
durante o dia e, secretamente, desmanchava o trabalho a noite, na esperanca do retorno de seu
marido. Isso porque, diante dos anos de auséncia de Ulisses, a nobreza de itaca comeca a
exigir que a rainha se case novamente, e, como estratégia, ela diz que s6 escolheria um
pretendente apo6s concluir o tecido (HOMERO, 2015). Por fornecer “modelos para o
comportamento humano e, por isso mesmo, [conferir] significado e valor a existéncia”
(ELIADE, 2000, p. 10), os mitos constituem um rico substrato cultural, retomado por muitos
escritores, no sentido de reatualiza-lo e tornd-lo um meio de elucidar questdes do sujeito
contemporaneo.

A Sereia Ulisses, personagem do conto nelidiano, desconstréi o modelo de fidelidade
da memoria ocidental, envolvendo-se em diferentes relacionamentos, além de ser alcunhada
com o nome do her6i do poema épico Odisseia, de Homero (2015), sugerindo sua
aproximacdo subversiva com o heroi da epopeia grega, cuja forca e sagacidade remetem a
atributos instituidos como masculinos. Outro aspecto que denota esse comportamento
transgressor é a associacdo do nome da personagem do conto brasileiro com o mito da sereia.
No poema homérico, estas enfeiticam Ulisses e 0s seus marinheiros com sua beleza e seus
cantos, tencionando leva-los & morte. Ja no texto nelidiano, a Sereia narra suas aventuras,
incorporando o espirito aventureiro, atribuido ao masculino, tomando as viagens enquanto
fonte de renovacdo apds um laco amoroso desfeito, o que confronta a tradicdo mitoldgica
grega, no tocante as representacdes do feminino a partir do arquétipo de Penélope, enquanto
simbolo da fidelidade e resignacao.

Em A Republica dos Sonhos, de 1984, e A doce cangdo de Caetana, de 1987, o carater

mitico das narrativas anteriores cede lugar aos eventos historicos. Dentre outros temas, Pifion
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(1984; 1997b) examina nessas obras, ndo de maneira documental, mas poética, o papel que a

sociedade moderna confere ao escritor.

Investido de uma voz para falar por aqueles que sdo emudecidos é a antena que
registra a vivéncia de seus contemporaneos para que a sua historia seja registrada; a
questdo da lingua portuguesa no Brasil: lingua que nasceu com impedimentos,
colonizada, censurada ainda em busca da expressdo propria para representar uma
realidade totalmente nova; a sobrevivéncia do escritor, e, principalmente, mulher, e
o seu lugar na tradicdo literaria e a cobranca que se faz dos escritores que se
ausentam das fontes [...]; a questdo do autor que vive sob regimes politicos
repressivos, cultural e politicamente, e os efeitos da instabilidade econémica e social
e 0 quanto a luta pela sobrevivéncia cotidiana afeta a lingua da criacdo, do
pensamento. (MONIZ, 1993, p. 142)

A escritora propde, entdo, uma discussdo acerca do papel do artista-escritor, sua
funcdo social e seu lugar na sociedade, destacando também a importancia da ilusdo no
processo criativo. Seria uma forma de poetizar a realidade, no intuito de esclarecé-la, diluindo
as fronteiras entre arte e vida. Conforme Moniz (1993, p. 172), em A doce cancdo de
Caetana, a autora consegue introduzir alusdes aos eventos sociais e politicos do pais, mas
mantendo o cuidado de ndo deixar sua obra ser contaminada por ideologias. O enredo gira em
torno da volta de Caetana a pequena cidade de Trindade, as vésperas da final da Copa do
Mundo de 70, depois de passar vinte anos viajando pelo Brasil. Ela perseguia o sonho de se
tornar uma cantora como Maria Callas e se apresentar no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
Seu retorno é semelhante a classica historia, na qual o “her6i forasteiro” chega a uma cidade
pequena e causa uma reacdo em todos os habitantes, entediados pela monotonia de suas vidas.
O “estrangeiro errante” sem raizes € o arquétipo da liberdade, que, no romance de Pifion
(1997b), € incorporado por Caetana. Ela é a versdo feminina de Ulisses, do poema homérico
Odisseia, aquela que se aventura pelo espaco geografico e pelos coracdes alheios, mas sem
deixar ser dominada pelo sentimentalismo (MONIZ, 1993).

Em A Republica dos Sonhos, Pifion (1984) aborda desde acontecimentos histéricos do
pais, como as revolucdes de 1930 e 1937, a ditadura de Vargas, sua queda em 1945, seu
suicidio em 1954 e a ditadura militar iniciada em 1964, até os mistérios da alma feminina.
Segundo Zolin (2008, p. 29), ao narrar a saga do personagem Madruga e de sua familia, que
imigram da Espanha para o Brasil, no inicio do século XX, Pifion (1984) historiciza, no
universo romanesco, a emancipacdo da mulher, através da trajetoria das varias geracGes de
mulheres que passaram pela vida de Madruga. As personagens centrais da obra, Eulélia,
Esperanga e Breta, apesar de estarem inseridas em momentos historicos diferentes, se

assemelham nos atos de insubordinacdo, e ndo de estagnacdo, reconhecendo-se em suas
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trajetdrias as conquistas sociais viabilizadas pelo movimento feminista, pelo menos até os
anos 80. Imbuidas de atos de coragem, elas subvertem limites que restringem a educacgao
feminina a um saber que visa “instrui-las apenas no que é necessario para torna-las agradaveis
e Uteis [...]. Inculcar-lhes bons habitos de economia e de higiene, os valores morais de pudor,
obediéncia, polidez, renuncia, sacrificio... que tecem a coroa das virtudes femininas”
(PERROT, 2019, p. 93).

Sobre 0 acesso ao saber enquanto exclusivismo dos homens, Perrot (2019, p. 91)
explica que, por ser sagrado, o saber é o0 apanagio de Deus e do Homem, seu representante na
Terra. Eva, a mulher que cometeu o pecado supremo, sucumbiu & tentacdo do diabo ao comer
do fruto do conhecimento, e foi punida por isso. Ela é responsavel pela queda do homem, e é
considerada, portanto, a instigadora do mal. O mito de Ad&o e Eva é partilhado pelo
Judaismo, Cristianismo e Islamismo, cujas Escrituras e suas respectivas interpretacdes sdo
confiadas aos homens, sujeitas a controvérsias e revisdes. 1sso porque, as grandes religides
monoteistas fizeram da diferenca entre os sexos e do valor a eles atribuido um de seus pilares,
de Natureza divina, portanto, incontestaveis.

Critica e contestadora, Pifion reflete, no conjunto de sua producdo literaria, sobre a
condicdo social da mulher sem ser partidaria do sexo feminino ou contaminada por qualquer
ideologia radical. Como visto nas obras mencionadas acima, suas narrativas retratam figuras
femininas inseridas em contextos que fazem emergir essas discussdes, seja por meio de
questionamentos suscitados pelas proprias personagens, seja através de um discurso irdnico
que desperta o leitor diante da discrepancia entre as leis que regulam o comportamento
masculino e o feminino. Denunciam, portanto, a alienacdo (ou nao) da mulher, regulada por

sistemas sociais que limitam sua conduta, ressignificando experiéncias da alteridade feminina.
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2 LIVRO DAS MIL E UMA NOITES E VOZES DO DESERTO: RELACOES
INTERTEXTUAIS

Considerando a relacdo intertextual que ha entre o Livro das mil e uma noites? e Vozes
do deserto, de Pifion (2004), a presente secdo investigou 0s pontos de aproximagdo e
distanciamento entre a Sahrazad® dos contos arabes e a Scherezade* do romance brasileiro.
Para melhor esbocar a relacdo dialdgica entre essas narrativas, esta se¢éo foi dividida em trés
subsecBes. Na primeira, pontuou-se algumas consideracGes tedricas em torno de importantes
categorias, como palimpsesto, hipertextualidade, intertextualidade, parddia, dialogia textual,
com base nos aportes tedricos de Genette (2006), Kristeva (2005), Hutcheon (1985; 1991),
Sant’Anna (2003), Bakhtin (2005). Na segunda subsec#o, caracterizou-se a Sahrazad do Livro
das mil e uma noites. Posteriormente, foram tracadas as principais nuances da Scherezade de
Vozes do deserto. A partir dessa percepcao dialogica entre o classico arabe e o romance
brasileiro, as subsecdes abaixo destacam em que medida essas narrativas se aproximam e se
distanciam, pois, ainda que se perceba um dialogo entre esses textos, Vozes do deserto é um

romance singular.

2.1 Relagdes intertextuais: aspectos gerais

Para tecermos nosso itinerario tedrico acerca da relacdo intertextual que ha entre as
obras aqui exploradas — Livro das mil e uma noites e Vozes do deserto — partiremos dos
postulados de Genette (2006). O referido autor usa o termo transtextualidade para se referir
aos elementos que colocam determinado texto “em relagdo manifesta ou secreta com outros
textos” (GENETTE, 2006, p. 07), identificando em seus estudos cinco tipos de
transtextualidade: intertextualidade (presenca efetiva de um texto em um outro),
paratextualidade (elementos como titulo, prefacio, posfacio, prologo, orelha, capa, etc.),
metatextualidade (relacdo na qual um texto comenta outro sem necessariamente cita-lo),
arquitextualidade (arquitetura do texto, que faz com que se perceba a sua categoria: romance,

poesia, etc.) e hipertextualidade (texto derivado de outro ja existente, chamado hipotexto).

2 Neste trabalho, utilizamos a tradugdo do arabe para o portugués por Mamede Mustafa Jarouche, organizada em
quatro volumes: v. 1 (2006a), v. 2 (2006b), v. 3 (2007) e v. 4 (2012).

3 Utilizamos essa grafia — Sahrazad — para se referir & personagem do Livro das mil e uma noites, conforme
aparece na traducdo de Jarouche (2006a).

4 Utilizamos essa grafia — Scherezade — para se referir a personagem de Vozes do deserto, conforme aparece no
texto de Pifion (2004).
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A intertextualidade é apresentada como uma “relagdo de co-presenca entre dois ou
varios textos, isto €, [...] como presenga efetiva de um texto em um outro” (GENETTE, 2006,
p. 08). Sua forma mais explicita e literal é a citacdo direta; sua forma menos explicita é o
plagio, que é um empréstimo ndo declarado, ainda que literal; e sua forma menos explicita e
menos literal é a alusdo, cujas inflexdes remetem a sua relagdo com um outro enunciado. Vale
ressaltar que a intertextualidade é tomada pelo teérico francés como uma parte dentro do
grupo de relag@es textuais, e ndo como o todo, como faz Kristeva, em Seméiotiké, Recherches
pour une semanalyse, de 1969. Baseada no dialogismo e na polifonia de Bakhtin (2005),
explorados no estudo Problemas da poética de Dostoiévski, Kristeva (2005, p. 68) constroi
sua teorizagdo de intertextualidade: “Todo texto se constréi como um mosaico de citacdes,
todo texto é absorcdo e transformagdo de um outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade”. Todavia, 0 intertexto ndo anula as
qualidades do texto com o qual mantém relagdes. Pelo contréario, revitaliza-o.

Vale ressaltar que Bakhtin (2005) ndo faz uso, ao longo de suas teorizacOes, dos
termos intertextualidade ou intertextual, no entanto, suas discussdes sobre 0 género Romance
provocam a ideia de uma multiplicidade de discursos que as palavras evocam, ou seja, 0O
filésofo russo trabalha com a carga dialdgica que os fragmentos discursivos introduzem nos
didlogos, ao que ele chama de dialogismo. Para exemplificar essas categorias, Bakhtin (2005)
usa a producdo literaria de Fiddor Dostoiévski, na qual os enunciados dos personagens
dialogam com os do autor e percebe-se o dialogo entre essas vozes: “Pode inclusive parecer
que os herdis dos romances de Dostoiévski falam a mesma linguagem, precisamente a
linguagem do autor” (BAKHTIN, 2005, p. 210). Dessa forma, um enunciado estd sempre
envolvido numa rede de outros enunciados que ajudam a construi-lo, uma vez que a estrutura
textual ndo é estatica, mas dinamica. E o dialogo identifica-se com a integracdo de todos esses
discursos.

Nesse sentido, a literatura dispde-se como “uma histéria continua, menos constituida
por individualidades do que formada por épocas sucessivas, para se basear coletivamente em
autores do passado para poder beber ai tudo o que hd de bom e avancar mais”
(SAMOYAULT, 2008, p. 131). Ao falar do fazer literario, a prépria escritora Nélida Pifion
(2008, p. 349) assume para si a condi¢do de aprendiz da palavra, buscando no saber coletivo
as bases para firmar seus propositos: “O meu repertério ¢ composto de memorias do mundo.
Na companhia de todos, sem excluséo, comemoro as emog¢des que me cegam e me permitem

reconhecer o precipicio humano. Como todos, sou multipla na minha humanidade”.
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Retomando os tipos de transtextualidades, Genette (2006, p. 12) debruga seus
apontamentos sobre a hipertextualidade, que corresponde a “relagdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que chamarei hipotexto)”, ou seja, um texto
derivado de outro preexistente. Mesmo que o hipertexto ndo mencione o hipotexto, eles
mantém entre si uma relacdo hipertextual, ja que o texto B ndo existiria, caso ndo houvesse o
texto-fonte. “Ele evoca mais ou menos manifestadamente sem necessariamente falar dele ou
cita-lo” (GENETTE, 2006, p. 13). Essa ligacao textual pode ser representada pela figura do
palimpsesto, ou seja, um pergaminho, cuja primeira inscri¢do foi raspada para se tracar outra,
mas que nao esconde por completo o texto antes ali gravado, de modo que o antigo ainda
pode ser visto sob o novo (GENETTE, 2006). Em sentido figurado, entende-se por
palimpsesto as obras derivadas de outras ja existentes: A (hipotexto) retomado e transformado
em B (hipertexto), cujas principais formas de derivacdo sdo a parodia, enquanto
transformacdo do texto, e o pastiche, enquanto imitacdo de estilo. Este acentua as
semelhancas ao invés das diferencas.

Para Genette (2006, p. 18), todas as obras tendem a ser hipertextuais, visto que €
préprio da obra literaria que, em maior ou menor grau, evoque alguma outra. Muitas vezes, 0
hipertexto ndo tem o compromisso de expor sua derivacdo, apenas sugerindo a obra anterior,
como faz Pifion (2004), em Vozes do deserto. Neste romance, o texto original ndo é escondido
por completo, todavia, a autora busca, a sua maneira, inscrever sua originalidade, tomando o
Livro das mil e uma noites como ponto de partida para construir um novo texto, envolvido por
outras discussfes. A escritora inscreve alguns contos do texto de origem, ndo de forma
detalhada, como aparecem no classico arabe, mas através de digressdes, que alternam
narracao, reflexdo, comentarios.

Por meio de um narrador heterodiegético, o qual apresenta personagens, resume
tramas, menciona pormenores, o leitor reconhece as aventuras de Aladim, Ali Baba, Zoneida,
Simbad, Hassaum, dentre outras. No trecho abaixo, os pensamentos de Scherezade evocam
um conhecido personagem dos contos arabes: Simbad, o marinheiro, como forma de se

transportar, mesmo que mentalmente, para além daquela condi¢do de morte iminente:

A &gua tibia, enquanto conforta seu corpo, da-lhe animo. Ela bate as maos contra a
superficie, provoca marolas, como se velejasse no Mediterraneo, quem sabe no
indico, acompanhada de Simbad, que a veio buscar. O marinheiro e ela enlagam-se
enternecidos, o prolongado abraco servindo de vela que se enfuna arrastando o
veleiro. Por efeito das ondas encrespadas, os dois sdo arrastados para longe. A
violéncia das correntes maritimas é um ardil do génio do mal recém-saido da garrafa
encontrada na embocadura do Tigre e do Eufrates. E este liberto que intenta atrair
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Scherezade e Simbad para o fundo das aguas, cujo sal eterniza as caravelas
afundadas. (PINON, 2004, p. 49-50)

Observa-se que a narragdo é feita por um Unico narrador onisciente, mas a focalizagdo
intercala a descricdo de espagos geograficos, experiéncias dos personagens da narrativa,
elementos culturais, personagens miticos, além de dialogar com passagens do classico arabe,
ao trazer o marinheiro Simbad. A marca temporal do discurso oscila no movimento pendular
da mente de Scherezade, que transita entre passado, presente e futuro. “Analepses e prolepses
permitem maior aproximagdo, comprovando fragilidades e éxtases: a iminéncia da morte, o
gozo da vida” (WEIGERT, 2009, p. 158). Ao intercalar os subterfugios de Scherezade para
enfrentar o temeroso Califa as aventuras dos personagens retomados do Livro das mil e uma
noites, Pifion (2004) sugere que as conexdes entre as duas obras sdo indispensaveis para uma
leitura atualizada. Isso mostra que os contos do texto de origem resistem no palimpsesto, ou
seja, 0 hipotexto revela-se no hipertexto (GENETTE, 2006).

Ao processo de derivacdo por transformacdo, Genette (2006, p. 20) denomina parodia,
recurso no qual o hipotexto é retomado para a construcdo de um novo texto. Hutcheon (1985,
p. 34 e 55) afirma ver a parddia como “uma relagdo formal ou estrutural entre dois textos. [...]
A parddia procura de facto a diferenciacdo no seu relacionamento com o seu modelo”,
reescrevendo-o dentro de um novo contexto, sobre o qual recai um olhar atualizado. A autora
sugere alargar o conceito de parddia, para ajustd-lo as necessidades da arte contemporanea,
cujos desdobramentos ndo se ddo meramente pelas vias do riso, do escarnio ou da satira
moralizante. Trata-se de um processo integrado de modelacdo estrutural e
transcontextualizacdo de obras anteriores.

Usando os termos de Bakhtin (2006, p. 126), seria uma forma de dialogismo textual,
no qual o “discurso escrito € de certa maneira parte integrante de uma discussao ideoldgica
em grande escala: ele responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e
objecdes potenciais, procura apoio”. Nessas condicdes, o texto ndo é concebido isoladamente,
estando envolvido numa rede de outros enunciados que contribuem para construi-lo, dentro de
um movimento espaco-temporal. Em consonéncia com esses postulados, Barthes (2004, p.
64) afirma que “um texto ¢é feito de escrituras mdultiplas, oriundas de varias culturas e que
entram umas com as outras em didlogo, em parddia, em contestagdo”.

Entretanto, para Carvalhal (2006, p. 52), a tarefa dos comparativistas ndo se reduz
apenas ao fato de constatar que um texto se apropria de outro ja existente, mas caracterizar 0s
procedimentos efetuados na utilizacdo dessas estruturas textuais, evocando questbes como:

“por que determinado texto (ou varios) sdo resgatados em dado momento por outra obra? [...]
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Se 0 autor decidiu reescrevé-los, copia-los, enfim, relancé-los no seu tempo, que novo sentido
Ihes atribui com esse deslocamento?”. Trazendo esses questionamentos para as obras literarias
aqui analisadas, a protagonista tem uma conduta notavel em ambos os textos, pois, ao ter
consciéncia de sua sagaz capacidade de contar historias, oferece seu corpo em sacrificio para
tentar salvar as demais jovens do Califado.

Todavia, no romance nelidiano, a violéncia contra o corpo feminino é colocada em
evidéncia, uma vez que a puni¢do de morte as mulheres foi decretada como forma de restituir
a honra do Califa, fragilizada com o adultério da Sultana: “Sob que pretexto fosse, ndo havia
justificativa para a matanga das jovens. Com que direito arbitra sobre a vida dos suditos,
enlutando as familias em nome da honra ferida?” (PINON, 2004, p. 30). Através do recurso
parddico, Pifion (2004) apresenta ao leitor uma corajosa mulher e um homem em crise com
sua masculinidade, por ndo ter saciado 0s desejos sexuais de sua esposa, € ndo conseguir
esquecer a vergonha que a traigéo lhe causara.

Sobre a construcdo parodistica, Sant’Anna (2003) entende que, por estar do lado do
novo e do diferente, a mesma inaugura novos paradigmas, atraves de estratégias
diferenciadoras, ao que ele denomina de intertextualidade das diferencas, de carater

contestador, subversivo, ndo ideoldgico.

A parodia é o discurso em progresso. [...] Ora, 0 que o texto parodistico faz é
exatamente uma re-apresentacdo daquilo que havia sido recalcado. Uma nova e
diferente maneira de ler o convencional. E um processo de liberagdo do discurso. E
uma tomada de consciéncia critica. (SANT’ANNA, 2003, p. 28 ¢ 31)

Este recurso promove a relacdo entre o texto e a histdria, revelando aspectos
socioculturais de determinada sociedade, como faz Pifion (2004), ao retomar um texto oriental
que, ha séculos, estd vivo no imaginario coletivo, mas a partir de uma perspectiva
ressignificada, a qual revela a natureza profunda de uma sagaz contadora que enfrenta, a cada

noite, a opressdo e a morte.

Assim, como resultado destes artificios da arte de contar, ela faz surgir
personalidades que, embora sem funcdo aparente, aliciam a curiosidade do soberano.
Para que ele, submetido ao caos astucioso da jovem, conceda-lhe o direito de viver,
desde que prossiga. Sem que tal gesto, repetido a cada amanhecer, incline o Califa a
espargir em torno atos generosos e a exima da culpa de ser mulher. [...] Sofre em
pensar que seu valor consiste em servi-lo como uma escrava na masmorra, que s6
existe legitimada pelo soberano. (PINON, 2004, p. 39, grifos nossos)

Considerando que o discurso de uma narrativa ndo € puro nem inocente, mas participa

das elaboracGes culturais e tem natureza ideoldgica, o discurso intencional e provocador
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emitido por Scherezade, em Vozes do deserto, através de expressdes carregadas de ironia
como “culpa de ser mulher”, “escrava na masmorra”, problematiza a (in)visibilidade da
mulher no bojo das relagdes sociais. Além disso, evidencia a violéncia aplicada contra o corpo
feminino, suscitando a hierarquia entre os géneros, legitimada por discursos fundadores, como
o religioso, no caso, o texto sagrado do Alcordo (2004), tema da terceira secdo desta pesquisa.

Sobre o processo de construgdo de um texto, Pifion (2008) considera a importéncia do
intertexto como parte da memoria literaria, enlacando elementos contemporaneos e lendarios,
para moldar uma nova realidade. Uma leitura comprometida apenas com a rigidez e a
opacidade do texto restringe a percepgédo daquilo que o escritor quer comunicar ao leitor no
momento inaugural da leitura. E preciso decifrar aquilo que ndo se mostra na aparéncia do
texto, cujas referéncias estdo inscritas no argumento historico. Para isso, convem “meditar
sobre o passado”, “aprofundar os rumos da idiossincrasia social”, “recolher da Historia o
saber renovado”, coadunando com aquilo que diz Sant’Anna (2003, p. 31) sobre o recurso

parodistico ser uma nova e diferente maneira de ler o convencional.

Aprendi, de imediato, que ndo era um ser inaugural, mas, sim, herdeira de sucessivas
civilizagdes tdo antigas quanto a presenca humana na terra. E que, para dialogar com
0 meu préprio oficio, e ndo viver apenas dos restos mortais do meu cotidiano,
convinha meditar sobre o passado, investigar a procedéncia das palavras e dos
feitos, aprofundar os rumos da idiossincrasia social, recolher da Historia o saber
renovado. [...] A inquietude do artista, porém, é inesgotavel. [...] O instinto da arte
adverte-o sobre as fronteiras da narrativa, sobre uma autoria que enlaca elementos
contemporaneos e lendarios [...] E diz-lhe se acaso é plausivel, na condigéo de juiz
literario, suprimir ou adicionar ao texto a subversiva matéria ditada pela imaginag&o.
Para adotar em troca condutas transfiguradoras que o fagam crer o quanto a vida, no
esplendor e na queda, amalgama-se com a arte. (PINON, 2008, p. 25 e 35, grifos
NOSS0S)

Através destas colocagdes, percebe-se que o texto pifioniano € crivado também por
referéncias ao movimento da génese poética. No ensaio “Sarga ardente”, Régis (1997, p. 103-
104) pontua que a obra de Nélida Pifion “inaugura assuntos para fundar o tema da invencao,
organizando a linguagem para criar um corpo que sobreviva no tempo e ocupe lugar na
memdaria”. Tais apontamentos criticos podem ser comprovados ao longo da leitura de Vozes
do deserto, cuja composicdo reflete a cuidadosa escolha do vocabulério feita pela autora ao
narrar cada detalhe, assemelhando-se a prépria personagem do romance, que encontrou no
oficio da criacdo uma forma de evidenciar-se enquanto sujeito, e firmar-se na memoria

daqueles/as que a escuta.

Sobre ela [Scherezade] paira a auréola provinda da arte de contadora. Razdo talvez
de fatiar as historias com prudéncia, guardando as migalhas da broa caidas sobre a
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mesa para a fome daquele dia. As vezes, tem ciéncia de acertar, de atingir por
momentos o &pice da narrativa. O raro instante em que, ao atingir a corda sensivel
do enredo, ndo lhe cabe recuar ou abdicar dos ingredientes que, apaixonadamente
enlagados, determinam seu desfecho. [...] Com o tear e o algoddo entre os dedos, ela
ia afinando os fios para fazer com eles, ao final, um tipo de manta capaz de proteger
0s ouvintes do frio das noites no deserto. (PINON, 2004, p. 36-37, grifos nossos)

Ao buscar subverter a sintaxe oficial, cuja erudicdo evoca uma estética singular, a
referida escritora toma a linguagem como um exercicio da plena potencialidade humana, cuja
inven¢do esta na originalidade do dizer: “o escritor quer se apropriar (ndo imitar) das formas
existentes para inventar novas resisténcias a rigidez da morte [...] transgredir o real,
formalizando novos enredos para a historia humana” (REGIS, 1997, p. 116-117). Por isso,
densas metéforas, como as destacadas no trecho acima, sdo frequentes na escrita nelidiana,
que adentra o &mago da Lingua Portuguesa, explorando o refinado patriménio humano da
imaginacdo, através da arte de narrar, e fazendo dela sua ferramenta de trabalho. Assim
também faz Scherezade, foco das sec¢Bes abaixo, ao transformar o seu dom de criar historias
em instrumento de salvagdo e (re)existéncia, considerando que se tivesse agido de forma

semelhante as outras jovens o seu destino teria sido 0 mesmo: a morte.

2.2 A Sahrazad do classico arabe

Como forma de contextualizar o enredo do Livro das mil e uma noites, partiu-se do
prélogo-moldura, no qual hd a introducdo do conflito que conduzird as demais partes da
narrativa, bem como a apresentacdo das personagens que percorrerdo toda a obra, dentre elas
Sahrazad. Assim, o leitor tomaréa conhecimento das razdes que levaram o soberano a adotar
determinadas atitudes em relacdo as mulheres. Logo na abertura do classico arabe esta o
elemento divino — “Em nome de Deus, o Misericordioso, o Misericordiador, em quem esta a
minha f&” (LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 28), a quem ¢ atribuido louvores por ter

permitido a existéncia de tal narrativa:

Reverencio o altissimo pela orientagdo com que nos agraciou, e louvo-lhe os méritos
incomensuraveis. E, agora, avisamos aos homens generosos e aos senhores gentis e
honoraveis que a elaboracdo deste agradavel e saboroso livro tem por meta o
beneficio de quem o Ié: suas historias sdo plenas de decoro, com significados agudos
para os homens distintos; por meio delas, aprende-se a arte de bem falar e 0 que
sucedeu aos reis desde o inicio dos tempos. (LIVRO das mil e uma noites, 20064, p.
28)

Observa-se que o traco religioso perpassa a narrativa, sendo a cultura islamica, com

base nas tessituras coranicas, o ponto de sustentacdo dos discursos produzidos. Cabe destacar
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que essa invocacgdo introdutéria é semelhante aquela encontrada no Alcordo (2004), na linha
inicial de cada sura:® “Em nome de Allah, O Misericordioso, O Misericordiador” (Sura 1:1),
como forma de reafirmar a relacdo do homem com Deus, em um estado de educacéo
espiritual, cujas primeiras palavras devem ser de louvor. Segundo notas do Alcoréo (2004, p.
13), pelo tradutor Nasr, na tradigdo islamica, a referida formula invocativa deve ser proferida
por todo mugulmano antes de cada ato, tanto para assegurar as béncdos de Deus como para
invocar ajuda: “Quanto a iniciar-se, sempre, cada sura com Al Basmalah, demonstra que tudo
quanto encerra, sejam preceitos, informes ou regras morais, € proveniente de Deus e por Ele
ordenado, sem interveng¢ao alguma de qualquer outra criatura que seja”.

Na traducdo do arabe para o portugués, por Jarouche (LIVRO das mil e uma noites,
2006a), o rei da [ndia e da China, Se‘thriye'lr,6 convida, através do seu vizir,” o irmédo
Sahzaman,® rei da Samarcanda, para visita-lo, ap6s dez anos sem vé-lo. Na véspera da
viagem, Sahzaman encontra sua esposa nos bracos de um escravo. Diante da traicdo, ele
executa os amantes e inicia a jornada. Mesmo ap0s chegar ao palacio do irmdo, o0s
sofrimentos que o afligiam por causa da esposa deixavam-lhe cada dia mais debilitado, isto
porque Sahzaman ndo aceitava a honra ferida: ““Mesmo eu sendo quem sou, aconteceu-me
tamanha catastrofe’. Comecava entdo a mortificar-se, amargurado, dizendo: ‘O que me
ocorreu ndo ocorreu a mais ninguém’” (LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 29).

Um dia, quando o rei Sahriyar sai para uma cagada, Sahzaman presencia os encontros
amorosos de sua cunhada com o escravo Mas¢iid, 0 que o deixa aliviado, por ndo ser ele a
unica “vitima” da mulher: “Meu irmdo é o maior rei da terra, governante de vastas extensdes,
e isso despenca sobre ele em seu préprio reino [...] Comparado a isso, 0 que me ocorreu
diminui de importancia, justo eu que imaginava ser a unica vitima dessa catastrofe” (LIVRO
das mil e uma noites, 2006a, p. 30). Apos contar tudo o que vira para Sahriyar, este arma uma
forma de flagrar o encontro, para se certificar da verdade. Ao presenciar a traicdo da esposa, 0
rei traido toma a seguinte decisdo: “Vamos abandonar nosso reino e perambular em amor a

Deus altissimo. Vamos desaparecer daqui. Se por acaso encontrarmos alguém cuja desgraca

5 Também chamada de surata (sizratu), € o nome dado a cada capitulo do livro sagrado do Isld. No total, este é
formado por 114 suras, subdivididas em versiculos (ayat). Segundo notas do Alcordo (2004, p. 13), pelo tradutor
Nars, sarah significa degrau, fase, e, por analogia, cada um dos capitulos do Alcordo, atraves dos quais se
ascende a Deus. Sura sera a forma usada, ao longo deste trabalho, para se referir aos capitulos coranicos em
analise.

6 “Rei da cidade”. (JAROUCHE, 20064, p. 326)

" “Palavra arabe que nomeia uma espécie de administrador-geral, que na linha hierarquica do poder vem logo
abaixo do rei. Em rabe moderno significa ministro”. (JAROUCHE, 20063, p. 326)

8 “Rei do tempo”. (JAROUCHE, 20063, p. 326)
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seja pior do que a nossa, voltaremos; caso contrario, continuaremos vagando pelo mundo”
(LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 32).

Quando chegam a certo momento da viagem, os irmaos veem sair das ondas do mar
um génio carregando um bad. Com medo, eles se escondem no topo de uma arvore, até que
observam o génio tirar de dentro do bal uma jovem, a quem sequestrou na noite de napcias. O
génio adormece tranquilo no colo da mulher, enquanto esta descobre os dois reis escondidos e
0s obriga, sob ameaca de acordar o génio, a descer e ter relacfes sexuais com ela. Ao final, a
moca pede o anel de cada um deles para juntar aos outros noventa e oito que j& possuia, cada
um representando um amante diferente, apesar da vigilancia que o génio mantinha sobre ela.

Convencidos de que ndo h&d meios para contornar a astlcia das mulheres, tampouco
impedir sua infidelidade, Sahriyar decide retornar ao paldcio com o irmdo. Apds sua chegada,
entrega a esposa ao vizir e ordena que ele a mate. A partir daquele dia, toma a decisao de:
“ndo se manter casado sendo uma Unica noite: ao amanhecer, mataria a mulher a fim de
manter-se a salvo de sua perversidade e perfidia; disse: ‘Nao existe sobre a face da Terra uma
unica mulher liberta’” (LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 34).

Sobre o flagrante da traicdo e a decisdo que o soberano toma diante do ocorrido, Pifion
(2004) também descreve, ainda que de forma concisa, esses acontecimentos, ndo atraves de
uma narragdo cronol6gica, como no Livro das mil e uma noites, mas por meio das recordacoes

do préprio Califa, que ndo consegue esquecer a infidelidade da esposa.

Uma humilhagdo tornada publica pelo irmédo, sultdo como ele, de visita a Bagda, e
que, por triste sina, fora vitima de igual infamia. [...] Nada apaga a traicdo ou mitiga
a ansia de reparar a ofensa sofrida com a cimitarra herdada do pai. O irmédo o
dissuadira a tempo. A tarefa de golpear a carne impura da mulher era do carrasco,
que, no entanto, devia aguardar. Ambos sairiam de viagem, deixando Bagda para
tras. Ao retorno de tal périplo, feito na companhia do irmdo, ordena a morte da
esposa, ndo esquecendo a criada, o escravo e demais participes da orgia. [...] A
impiedade da cena, quando revivida, estremece o Califa. Aquela mulher, que lhe
usurpara a honra e langara-0 ao desassossego, passado tanto tempo mantinha-o ainda
subjugado a ela. A ponto de arrepender-se de lhe ter concedido entdo morte tdo
rapida. (PINON, 2004, p. 134 e 137)

Usando as terminologias de Genette (2006), nessa relacdo hipertextual, por mais que
ndo haja o compromisso de narrar os eventos tal qual aparecem no classico arabe, o hipertexto
Vozes do deserto apropria-se do hipotexto (Livro das mil e uma noites), mas sem a intengédo
de expor sua derivacdo, atualizando-o através de problematicas imbricadas com questfes
historicas, sociais, morais, politicas, econémicas, religiosas. Por exemplo, no Livro das mil e

uma noites, 0 ato de matar a esposa traidora, como forma de atestar sua virilidade e restituir a
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honra ferida, é a solucdo para que o rei possa esquecé-la e manter-se com 0 mesmo impeto
sexual de antes, sem nenhum abalo nas suas decisGes enquanto lider daquele povo.

Ja no romance nelidiano, mesmo apds ter decretado a morte da Sultana e das demais
jovens com quem viesse a se casar, o Califa é veementemente descrito como um homem
atormentado, solitario, impiedoso, desleixado, tanto no leito como na aparéncia fisica,
envelhecido precocemente, além de atentar contra a vida das mulheres e demais suditos de
Bagda. “A soliddo do Califa persistia a despeito do séquito das virgens que se sucediam em
seu leito e que ia sacrificando a cada dia. E nunca tendo com quem dividir suas desventuras,
ia guardando em segredo suas desilusdes [...] enviando os suditos ao cadafalso” (PINON,
2004, p. 47), como forma de garantir a corte que estava imune a mulher, “aquele ser de
formas téo sinuosas como as linhas do Tigre e do Eufrates, em cujas veias encontrara leite,
mel, veneno” (PINON, 2004, p. 47).

Dando continuidade ao enredo do prologo-moldura do Livro das mil e uma noites,
decorrido certo tempo, 0 povo comeca a lamentar o terrivel destino das jovens virgens recém-
casadas com o rei Sahriyar. Até que a filha mais velha do vizir, Sahrazad,® pede ao pai que Ihe
dé em casamento ao rei, pois ela pretendia fazer algo para mudar essa situagdo: “Eu gostaria
que Vocé me casasse com o rei Sahriyar. Ou me converto em um motivo para a salvacio das
pessoas ou morro e me acabo, tornando-me igual a quem morreu e acabou” (LIVRO das mil e
uma noites, 2006a, p. 35). O vizir tenta demové-la deste arriscado projeto de salvacdo, mas
ndo obtém sucesso. Com a ajuda da irmd mais nova, Dinarzad,'° ela coloca seu plano em
acdo, apds chegar aos aposentos do rei. Depois de consumado o casamento, sua irmé& deveria
sugerir a Sahriyar que ele permitisse 4 Sahrazad contar uma de suas historias maravilhosas.
“Entdo eu contarei a vOCés historias que serdo o motivo da minha salvacdo e da liberdade de
toda esta nagdo, pois fardo o rei abandonar o costume de matar suas mulheres” (LIVRO das
mil e uma noites, 2006a, p. 39).

Em Vozes do deserto, Pifion (2004) toma esse mote do hipotexto para a construgédo do
seu proéprio texto (hipertexto), ndo somente com descri¢des objetivas, como no classico arabe,
mas com revelacdes intimas dos sentimentos das personagens envolvidas nas situacdes

descritas, através de uma linguagem poética e metafdrica:

Amedrontada [Dinazarda], quer regressar ao palacio do pai. Arrepende-se da
promessa feita a irmd, mas ndo pode falhar em cumprir a missdo de despertar a
sonolenta Scherezade ap6s a copula e convencer o soberano da necessidade de ouvir

9“0 nome Sahrazad significa ‘a de nobre estirpe’”. (JAROUCHE, 20064a, p. 326)
10 «“O nome Dinarzad quer dizer ‘nobre moeda’, mas ¢ bem provavel que sua forma correta seja DinaZad, que
quer dizer ‘a de nobre f¢’”. (JAROUCHE, 20064, p. 326)
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a histéria da irma antes de ordenar sua decapitacdo. [...] Na ansia de livrar-se da
sentenca de morte que paira sobre ela, € mister suspender a narrativa ao primeiro
clardo. Tendo antes o cuidado de deixar a mostra a espuma difusa da paixdo
narrativa. Para tanto langando o anzol que fisgue o coragéo do Califa com a intriga
latente do enredo, de modo que a garganta do soberano, em meio a asfixia, sofra da
agonia de uma verdade que s6 Ihe sera revelada na noite seguinte. (PINON, 2004,
p. 15 e 67, grifos nossos)

Nessa relacdo hipertextual, observa-se que o hipotexto (Livro das mil e uma noites)
ainda pode ser visto no hipertexto (Vozes do deserto), como num palimpsesto, conceito este
de Genette (2006, p. 45), cuja primeira inscricdo ainda pode ser vista sob a nova, mas através
do prisma da diferenca. Encerrado o prélogo-moldura, as paginas que seguem trazem em seu
escopo as historias que a filha do vizir conta ao rei. Noite ap6s noite, a astuta jovem narra o
trecho de um conto, interrompendo-o ao clarear do dia. Trata-se de fabulas recheadas de
traicdo, perfidia, ciime, crimes variados, com personagens que estdo sempre com a vida por
um fio JAROUCHE, 2006a). Instigado pela curiosidade, o0 rei posterga a execucao prescrita:
“Por Deus que eu ndo a matarei até escutar o restante da histéria. Mas na proxima noite eu a
matarei” (LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 42).

Quando se completam mil noites, Sahriyar percebe ter sido curado de sua faria contra
as mulheres e firma seu contrato de casamento com Sahrazad, assim como Sahzaman pede
Dinarzad em casamento: “Os reis se estabeleceram com suas esposas na condicdo mais
prazerosa, na vida mais opulenta, deliciosa e feliz; Deus substituiu a tristeza por alegria, e
assim eles permaneceram por um bom tempo, por boas noites e momentos” (LIVRO das mil e
uma noites, 2012, p. 436).

Neste ponto da pesquisa, parece pertinente fazer um adendo sobre o processo de
traducdo desses contos, explicado aqui com base nos estudos do pesquisador e tradutor
Jarouche. Trata-se de uma obra volumosa, da qual se tem variadas versdes, desde o nimero de
historias, a escolha dos contos tidos como pertencentes a uma colecao original, até diferencas
no enredo de um mesmo conto, como lugares, nome dos personagens, dentre outras

instabilidades no bojo do texto.

S8o fébulas de terror e de piedade, de amor e de 6dio, de medos e de paixGes
desenfreadas, de atitudes generosas e de comportamentos cruéis, de delicadeza e de
brutalidade. Um repertorio fantastico que até hoje nenhuma outra obra humana
igualou, e que, desde o inicio do século XVIII, vem sendo traduzido para 0s mais
diversos idiomas do mundo, a tal ponto que, para Jorge Luis Borges, passou a ser
‘parte prévia da nossa memdria’. (JAROUCHE, 20064, p. 9, grifo do autor)

As primeiras fontes documentais do Livro das mil e uma noites datam do século IX

d.C., quando passou a circular, no mundo arabe, uma obra com titulos semelhantes, de matriz
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iraquiana. Mas, foi somente entre os séculos XIII e X1V d.C, quando o Estado mameluco
abrangia as terras da Siria e do Egito, que o referido texto passou a ter as caracteristicas pelas
quais é conhecido atualmente, com a existéncia de dois ramos: 0 sirio e 0 egipcio, sendo este
ultimo subdividido em antigo e tardio. Somente os manuscritos da fase tardia, elaborados na

segunda metade do século XVIII d.C., contém, de fato, mil e uma noites. Trata-se de

um trabalho letrado cujo percurso foi da elaboragéo escrita a apropriacéo pela esfera
da oralidade, e ndo o contrario. Ou seja: ndo séo lendas ou fabulas orais que alguém
um dia resolveu compilar, mas sim historias elaboradas por alguém, por escrito, a
partir de fontes diversas (das quais algumas por acaso poderiam ser orais, embora
ndo exista nenhuma evidéncia disso) que foram sofrendo, de maneira crescente, a
apropriacdo dos narradores de rua, 0s quais encontraram nelas um excelente material
de trabalho. (JAROUCHE, 20064, p. 10)

De acordo com suas pesquisas, o referido tradutor propde que o Livro das mil e uma
noites decorre de um conjunto de praticas letradas, em idioma arabe, que constituiram a obra
enguanto tal, ndo descartando a importancia das narrativas orais. Logo, é mais provavel que o
texto tenha sido construido, originalmente, de forma escrita, e s6 depois adaptado a oralidade.
As narrativas da elaboracdo mameluca pertencem ao género da fabula, mas com uma
modificacdo em seu funcionamento tradicional. Jarouche (2006a, p. 19) explica que a
circunstancia de sua producdo é encenada na periferia de um império, cujo colapso é
alegorizado pelo adultério da rainha e o consequente exterminio das mulheres do reino.

Introduz-se uma narradora caracterizada ndo por atributos fisicos, mas intelectuais.

Sahrazad, a mais velha, tinha lido livros de compilagbes, de sabedoria e de
medicina; decorara poesias e consultara as cronicas historicas; conhecia tanto 0s
dizeres de toda gente como as palavras dos sabios e dos reis. Conhecedora das
coisas, inteligente, sabia e cultivada, tinha lido e entendido. (LIVRO das mil e uma
noites, 2006a, p. 35)

E essa personagem que ir4 se encarregar de restituir a sensatez do rei. Simula de
saberes, suas leituras envolvem diferentes géneros, com narrativas, aparentemente, despojadas
de valores didatico-moralizantes (JAROUCHE, 2006a). Ou seja, ndo se trata de dizer “faca ou
nao faga isso, que lhe acontecera aquilo”, mas sim de mover ou demover a¢des por meio do
que fica subentendido nesses contos, seja através da persuasdo ou de sua exemplaridade
modelar, cujo modelo no é o da virtude estavel. Exemplo disto é o fato de Sahrazad nio
contar somente histdrias nas quais as mulheres sdo arquétipos de virtudes, deixando
transparecer o avesso do decoro. Este fato é reforcado em Vozes do deserto, quando o

narrador acrescenta que: “Para ela [Scherezade] ndo havia exceléncia em um relato por
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ostentar procedéncia nobre. Seu mérito de contadora consistia em acrescentar a cada um deles
alusdes, arrebatos, imagens, tudo que se cristalizara nos manuscritos € nas mentes de Bagda”
(PINON, 2004, p. 88).

Na urdidura da ficcdo miliumanoitesca, “o transito aventureiro aponta bem mais para o
deslocamento incessante de um objeto de amor e de gozo — aquela histéria por vir € sempre a
que mais promete” (WAJNBERG, 1997, p. 92). A primeira noite de historias se inicia com
“O mercador e o génio” (LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 41). Sementes de tamaras
jogadas no chdo por um mercador foram o motivo de sua condenagdo a morte por um génio.
Quando a espada foi erguida, “a aurora alcangou Sahrazad e ela parou de falar” (LIVRO das
mil e uma noites, 2006a, p. 42). A segunda noite iniciou-se exatamente a partir desse ponto.
Com o intuito de salvar a vida do mercador, surgem trés xeiques que fazem um acordo com o
génio: cada um contaria a ele uma historia e, se esta 0 agradasse, ele concederia ao mercador
sua liberdade. O término desse conto se deu na oitava noite, mas ja instigando os ouvidos do
rei para as novidades que estavam por vir: “Isso ndo € nada perto da historia que vou lhes
contar na noite seguinte, e que € mais bela, mais espantosa, mais agradavel, mais
emocionante, mais saborosa e mais atraente do que a de hoje” (LIVRO das mil e uma noites,
20063, p. 44).

Vale salientar que, no decorrer dos contos arabes, o enredo ndo sugere nenhum esforgo
da parte de Sahrazad em garantir que o climax das narrativas coincida com o nascer do dia, ou
seja, parece que a tarefa de manter Sahriyar em estado de suspense, a tal ponto que adie sua
sentenca de morte, é algo simples. Ao longo das noites subsequentes, Sahrazad foi
apresentada em um estado de continua prontiddo aos pedidos de sua irmd, Dinarzad, para
contar histérias ao rei: “‘Por Deus, maninha, se acaso vocé ndo estiver dormindo, conte-me
uma de suas belas historinhas para que possamos atravessar acordados esta noite’. [...] Ela
disse: ‘Com muito gosto, honra e orgulho, 6 rei venturoso’ (LIVRO das mil e uma noites,
20063, p. 42). Nao é o mesmo que acontece em Vozes do deserto, ja que a autora descreve 0s
pormenores desse processo criativo, além do cansaco e vontade de libertar-se dessa situacéo
que, por vezes, consome a sagaz narradora: “Seu coracdo nem sempre se prende aos relatos
que vai contar. Sua expectativa é retomar um dia o curso do cotidiano do lado oposto dos
muros do palacio imperial, livrar-se do fardo de narrar” (PINON, 2004, p. 35).

Através de sua postura persuasiva, a contadora arabe alcanca o éxito em sua misséo ao
fazer com que o soberano repense sobre o castigo imposto. O amor que antes supunha
ciumento e egoista, e no qual ndo acreditava, passa a ser outro, grandioso de tal forma que o

motiva a querer reafirmar seus votos de casamento com Sahrazad. E € o préprio rei que se da
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conta dessa mudanca em seu amago, ao declard-la responsavel por essa transformacéo:
“‘Quanto a esta Sahrazad, ndo existe igual! Exalcado seja aquele que fez dela a salvacio das
criaturas contra a morte ¢ a teimosia’. E, levantando-se imediatamente, aproximou-se dela e
Ihe beijou a cabeca” (LIVRO das mil e uma noites, 2012, p. 431).

Entretanto, esse processo de “cura”, apresentado no quarto volume do Livro das mil e
uma noites (2012), ndo é enfatizado, podendo passar despercebido aos olhos do leitor que
adota como perspectiva 0s contos maravilhosos narrados pela personagem. Os volumes
anteriores sio ocupados pelas historias contadas por Sahrazad, que constituem o foco do
classico arabe, com excecdo do primeiro volume, que, além dos contos, traz também o
prologo-moldura, ja explorado acima. Por conta disso, 0s personagens sdo apresentados de
forma concisa, sem muitos detalhes. Os didlogos ficam restritos a pedidos e concessdes, ndo
havendo passagens subjetivas que tragam 0s pensamentos e vivéncias dos personagens da

narrativa.

2.3 A Scherezade de Pifion

Nesta subsecdo, deu-se enfoque & personagem Scherezade, de Vozes do deserto. Em
entrevista concedida a Lemos, em 2005, ao ser questionada sobre como foi enveredar pelos

caminhos do Oriente Médio, a autora tece a seguinte afirmacéo:

Queria imergir em um universo que explicasse a vocacdo humana para resgatar
valores de que dependemos para legitimar nossa historia pessoal e aquela outra que
nos circunda. Para isto, ao olhar o mapa, ancorei no Oriente Médio. Aquela regido
que quebrou o paradigma da invisibilidade e engendrou o monoteismo. Um deus
invisivel e abstrato. Um novo conceito de fé. Portanto, avangando um pouco mais,
enveredei pelo deserto, esta paisagem cruzada por caravanas, mentiras, histdrias,
intrigas, demdnios, especiarias, seda. Estas rotas propicias a toda espécie de
narrativa. Depois, coloquei a emblemética Scherezade no &mago mesmo de Bagdad,
a cidade mitica e eterna. Com Scherezade e sua trupe a frente, circundados pela
tirania do Califa, a imaginagdo se alvoroga e pretende triunfar. Dai, foi o fazer do
romance ao longo de cinco anos, enquanto lia, estudava, adentrava-me pelo mundo
islamico. Um saber que, afinal, precisei dissolver em prol da integridade ficcional.
(PINON, 2005, online, grifo nosso)

Foi através de aprofundados estudos sobre a formacgéo e o sistema cultural, politico,
econdmico, religioso da sociedade islamica, que Pifion (2004) construiu o seu romance. Este
fato é reforcado, constantemente, em sua narrativa, ao entrelagar acontecimentos ficcionais
aos historicos, como no seguinte trecho, no qual a autora menciona o periodo conhecido como

a “idade de ouro” da cultura islamica:
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Os proprios soberanos abassidas, descendentes de Abbas, tio de Maomé, que
conceberam Bagda no século VIII, as margens do Tigre, ao norte de Ctesiphow, ao
construirem mesquitas, minaretes, as muralhas redondas, tiveram em mira
maravilhas que comprazessem Alah e assombrassem os olhos humanos. E tanto foi
assim que se designou tal periodo como a idade de ouro da cultura islamica.
(PINON, 2004, p. 107)

Através desse trecho, é possivel inferir que a ficcdo costuma incorporar e assimilar 0s
dados da historia oficial, para proporcionar uma sensacdo de verificabilidade ao mundo
ficcional, apresentando ao leitor fatos com valor histérico-documental (HUTCHEON, 1991).
Isto posto, o escritor de textos literarios ndo tem compromisso com a veracidade dos
acontecimentos, entretanto, estes precisam ser convincentes e bem articulados, dando
impressdo de verdade, como assegura a propria Pifion (2005, online): “Um saber que, afinal,
precisei dissolver em prol da integridade ficcional”.

Ao fazer a leitura de um romance, o leitor acompanha uma serie de fatos vividos por
personagens ficticios, organizados em um enredo, que juntos exprimem os intuitos da obra.
Dentre os elementos que permitem ao leitor dar vida ao enredo, além da possibilidade de sua
adesdo afetiva e intelectual ao texto, destaca-se a personagem. Dai a importancia de estuda-la,
ao longo desta pesquisa, enquanto elemento fundamental da narrativa romanesca. Na fic¢éo, o
escritor escolhe gestos, atributos fisicos e intelectuais, frases, objetos significativos,
delimitando a curva de existéncia da personagem e o seu modo de ser, sem que isso diminua a
complexidade da criacdo ficticia. Ao tratar sobre 0s recursos de caracterizacdo que o/a
romancista usa para descrever e definir a personagem, de modo que ela dé impressdo de vida
perante o leitor, Candido (2009, p. 56) sintetiza que, gragas a esses recursos, 0 escritor € capaz
de construir um ser ilimitado, infinito em sua riqueza, mas que sO serd apreendido se
considerado como um todo coeso ante a imaginagdo do leitor. A natureza da personagem
dependera da funcdo que ela exerce na estrutura do romance, com elementos
convencionalizados e estruturados pelo autor dentro da narrativa.

Assim como no Livro das mil e uma noites, a mitica personagem da literatura arabe
transita entre os limites da opressdo e da resisténcia na reescrita pifioniana, mas com
diferentes nuances. Inserida em um espaco regido pela religido islamica, a protagonista de
Vozes do deserto utiliza o poder da imaginacdo como estratégia de resisténcia e, além de
salvar as jovens de Bagda do castigo da morte, alcanca sua liberdade apds certo tempo. As
primeiras palavras do romance: “Scherezade ndo teme a morte. Nao acredita que o poder do
mundo, representado pelo Califa, a quem o pai serve, decrete por meio de sua morte o

exterminio da sua imaginacdo” (PINON, 2004, p. 07), demarcam o fulcro da narrativa:



39

coragem ¢ criatividade. Maior do que o medo de morrer, “o que lhe pesa é ser um dia
esquecida, ndo lhe sobre tempo de levar suas historias aos ouvidos do povo de Bagda”
(PINON, 2004, p. 147). A abertura da narrativa, longe de enfatizar a situaco do Califa, € um
gesto de resisténcia, pois, aos olhos do soberano, ela seria s6 mais uma vitima do seu
“sedicioso holocausto” (PINON, 2004, p. 07), enquanto a jovem e o proprio leitor sabem que
esse casamento é uma tentativa de se sobrepor a sua vontade.

Utilizando-se do recurso parodico, Pifion (2004) ressignifica os olhares em torno da
personagem Scherezade, dando visibilidade a significativos aspectos da emancipacédo
feminina, bem como discussGes em torno do sujeito-mulher e das préaticas culturais através
das quais esse sujeito se apresenta. A natureza intertextual de Vozes do deserto pode, entéo,
ser vista como uma “manifesta¢do formal de um desejo de reduzir a distancia entre o passado
e o presente do leitor e também de um desejo de reescrever o passado dentro de um novo
contexto” (HUTCHEON, 1991, p. 157). Nesse sentido, a arte contesta a institucionalizagao de
limites, revelando a possibilidade de interacdo critica entre as produgdes do passado e
questdoes do presente. Por isso, Hutcheon (1991, p. 165) reafirma que “a paroddia ndo ¢ a
destruicdo do passado; na verdade, parodiar é sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo
tempo”, uma abordagem criativa/produtiva da tradicdo. O dinamismo historico-social faz
emergir uma pluralidade tematico-discursiva, da qual a criacdo artistica se nutre.

Desde a abertura da obra, a atencdo do leitor é despertada, quando Scherezade vai
contra a vontade do pai e enfrenta a prepoténcia do Califa com a ousadia da imaginagdo. A
palavra narrada € uma maneira de lutar contra as mazelas que afetam a figura feminina, dando
forma a uma sutil resisténcia, pois, da mesma forma que a jovem se torna prisioneira do
Califa, ela também o aprisiona em seus fios narrativos, de modo que ele fica cada vez mais
distante dos afazeres do reino para continuar a ouvi-la. O “poder” esta, portanto, centrado nos
labios de Scherezade, personagem audaciosa, astuta e sedutora: “Scherezade seduz a
imaginacdo do soberano. Com desenvoltura o Califa troca os prazeres da copula pelas
historias, pois ela exerce com vigor a emérita arte da sedugdio” (PINON, 2004, p. 263).

Este é o diferencial de Scherezade, sutilmente evidenciado por Pifion (2004). O sexo
sem amor, obscenamente mecénico, ndo satisfaz o Califa entediado. Insacidvel mesmo € a sua
sede pela palavra, pelo desejo de ouvir o conto inacabado. E é este desejo que salva a

narradora dos caprichos do mais cruel dos ouvintes, que tem nas maos o fio ténue de sua vida.

Ela é a Senhora do Tempo, aquela que sabe fazer com a memoria. Sera o seu saber
sobre a passagem do tempo — isto é, o seu saber como o tempo opera — que lhe
permitird instrumentaliza-lo poeticamente, fluidificando o tempo congelado da
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morte. A voz que se ergue e se cala escande ritmicamente o tempo do passatempo
para chegar a um tempo de ganho. (WAJNBERG, 1997, p. 93)

Pode-se inferir que o éxito do projeto de Scherezade decorre do fato de que as
historias narradas ao Califa suprem aquilo que falta nele: o medo de ser enganado e a
incapacidade de amar, respondendo aos seus anseios mais profundos: “Admite, certamente,
que a fantasia daquela contadora lhe azeita o corpo, e suas palavras, as vezes cultas, quase
sempre de raiz popular, suspendem as nogdes que tivera até entdo de realidade” (PINON,
2004, p. 133). Com o objetivo de sanar as perturbacGes emocionais do soberano, Scherezade
contava a ele situagfes com as quais ele pudesse se identificar e extrair delas ensinamentos
que norteassem a sua conduta, incluindo desde sentencas de morte descabidas até salvacbes
motivadas pelo reconhecimento da sabedoria.

O Califa passa pelo que Candido (2004, p. 180) chama de processo de humanizagéo,
alcancado diante da necessidade que todo ser humano tem de entrar em contato com algum
tipo de fabulagdo: “gragas as suas suntuosas descri¢oes [o Califa] recuperara o animo de
viver. O califado j& ndo Ihe parecendo tdo enfadonho quanto antes. Sem mencionar que
aprendera a perdoar as mulheres, gragas as historias de Scherezade” (PINON, 2004, p. 349).
Esse processo reafirma no homem tragos tidos como essenciais, como o exercicio da reflexao,
a aquisicdo do saber, o afinamento das emogdes, a percepgdo da complexidade dos problemas
da vida. Seguindo a linha de pensamento de Candido (2004), a fabulag&o literaria corresponde
a uma necessidade universal, “pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos
organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza” (CANDIDO, 2004, p. 186).

Apds a permissdo concedida para iniciar a primeira histéria, o foco ndo esta no enredo
do conto, mas nos preparativos para que aquela enunciacdo provocasse no Califa o efeito

desejado, como se observa no excerto abaixo:

Cresce 0 siléncio no meio da noite. [...] Disposta a lutar, ndo se abate, inclina-se em
profunda reveréncia. Murmura sons que o Califa mal registra, mas cujas palavras,
corajosas, despertam-lhe a vontade de ouvi-la. Dinazarda aumenta o tom da voz,
para s6 emudecer depois de arrancar do Califa a promessa de ouvir Scherezade. S6
entdo ajuda a irma a contar sua primeira histdria. [...] Acatara, contudo, a suplica
recatada, sem ele mesmo explicar a razdo de haver cedido. Talvez porque ela lhe
garantira que a palavra da irméd era uma espécie de casulo, de onde sairia um dia, na
hora certa, 0 bicho-da-seda. (PINON, 2004, p. 23 e 25)

Medo, tensdo, criatividade, davidas sobre o destino que aguarda as filhas do Vizir sdo
alguns dos sentimentos evidenciados nessa parte do enredo de Vozes do deserto. Outro ponto

que vale ser destacado &€ a marcacdo cronoldgica. Os dias ndo aparecem demarcados
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numericamente, como no Livro das mil e uma noites, mas ha marcagdes, como “durante as
noites”, que estabelecem referéncias do tempo cronoldgico: “Durante as noites, embora
sofrendo do mesmo medo que acomete as jovens andnimas do reino, ela é feroz em defesa da
fome arcaica que Ihe suscita cada historia” (PINON, 2004, p. 28).

Scherezade inscreve-se na fic¢do literaria como agente articulado, saindo da imanéncia
a transcendéncia. Ela carrega na memoria marcas de geragdes passadas, pois seus discursos
tém respaldo na memoria do Isl& constituindo um imensurdvel patrimonio cultural.
Considerando os postulados de Assmann (2011), a memoria € indispensavel a renovacao da
cultura por fazer parte do processo de produgéo da informagdo, fundamentada na coletividade.
A memoria seria, entdo, como o instrumento por meio do qual as ideias podem ser
organizadas, além de permitir a recuperacao de algo pertencente ao passado. Logo, a memoria
pessoal e a coletiva estdo interligadas, por ser o homem um ser social e ter suas lembrancas
relacionadas a algum momento, a alguma pessoa, enfim, a espacos sociais e determinados.

Dai o interesse de Scherezade em ouvir atentamente as narrativas de sua ama Fatima e
buscar recarregar sua forca imaginativa no mercado, na Medina, pelas ruas de Bagda,
observando detalhes, acfes, transeuntes que, por vezes, passavam despercebidos aos olhos

daqueles que ndo tinham a sensibilidade no olhar e a agil imaginacéo daquela nobre menina:

A partir das visitas & medina, Scherezade entendera que os segredos do cotidiano, a
matéria do saber, a realidade longinqua, o universo arabe, eram-lhe de fécil
aceitacdo. Sua alma, afinal, emergira deste povo que deliberadamente criara
labirintos desordenados. Dai ela ndo registrar distancia entre a grei da corte, sempre
arrogante, e a gente andarilha, ansiosa por comida e fantasia. [...] Quase tudo que ela
vem produzindo, as expensas do Califa, é fruto da invengdo, dos pergaminhos que
leu, das histérias que escuta, dos prodigios que a memoria foi acumulando ao longo
dos anos. (PINON, 2004, p. 155 e 171)

Os lugares podem atestar e preservar uma memdria para além de fases de
esquecimento coletivo. Trata-se de ambientes que acolheram acontecimentos de valor
historico, religioso, biografico, por exemplo, locais de geracdes, nos quais ha uma ligacéo
duradoura com historias de familias; ambientes sagrados, como a Medina acima referida,
onde é fixada uma relacdo com o sagrado; espagos honorificos, denotando que algo foi
interrompido e o que resta sdo ruinas; e os locais traumaticos, que preservam um passado que
prefere ndo ser lembrado (ASSMANN, 2011).

Ao visitar o mercado pela primeira vez, Scherezade enxerga naquele espaco a propria
geografia de suas historias. “Através daquele cenario turbulento, invadido pelas imprecac6es

populares, permeado por cheiros, olores, aromas desconhecidos, apalpava o coragéo da arte de
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fabular” (PINON, 2004, p. 154). Apesar das adverténcias de seu pai sobre os perigos
existentes nessa parte de Bagda, Scherezade insistia para que Fatima a levasse até l& e que lhe
falasse sobre o mercado com uma riqueza de detalhes, querendo atravessar os limites da
geografia que, proibida de frequentar, ocupava-lhe a fantasia. “Aquela menina, apesar das
joias, dos véus, de fina procedéncia, ndo parecia da nobreza. Sem sombra de ddvida tinha a
alma lavrada na pedra do imaginario arabe” (PINON, 2004, p. 85).

A relacdo de Scherezade com o espaco da memoria esta ligada ao espaco geografico,
apontando para o seu lugar de origem, Bagda, mas ela também recorre a outros espacos
pertencentes a memoria coletiva: “O Oriente ¢ uma vertigem em sua alma. Por for¢a desta
atracdo, Scherezade mergulha na memdria arcaica e nos arcanos de outras latitudes, revive
enigmas histéricos, como o encontro de Priamo com Aquiles, ap6és a morte de Heitor”
(PINON, 2004, p. 165). Diante de um intelecto tdo frutifero, é grande o esforco empenhado
pela contadora arabe para fundir tantos conhecimentos e conquistar aquele que a escuta,
mesmo que ela soubesse disfarcar seus incobmodos, a fim de ndo comprometer seus planos. Os
recursos utilizados sdo deixados evidentes por Pifion (2004), o que ndo acontece nos contos

originais, cujas historias parecem fluir de modo automatico:

N&o se notava em Scherezade o esforco despendido por dotar o enredo com recursos
que impedissem o Califa de decretar-lhe a morte [...] Sem ele perceber que a meta da
jovem era jamais deixar os fios soltos do relato no ar, de modo a poder ata-los na
noite seguinte. Pois sua funcéo, a fim de salvar-se, previa considerar o peso de cada
palavra na frase, sem esquecer, para isto, de acrescentar 0ssos, gorduras, paixdes aos
personagens, frutos de sua invencdo. A eles confiando o encargo de abrandar o
coragdo empedernido daquele homem. (PINON, 2004, p. 27)

As descricdes do romance nelidiano descortinam a subjetivacdo da protagonista e da
sua forca narrativa. Desde menina, Scherezade se mostrou mais astuta e curiosa que sua irmé
mais velha, o que pode sugerir a intensificacdo de sua identidade subversiva, pelo fato de a
pouca idade ndo ter sido empecilho para suas atitudes destemidas. Vale ressaltar que, no Livro
das mil e uma noites, a indicacdo da idade das irmés é o contrario: Dinarzad é a mais jovem e
Sahrazad a mais velha.

Durante o percurso narrativo, Pifion (2004) permite que o leitor conheca a experiéncia
intima entre a filha do Vizir e o Califa, enfatizando o carater hostil e violento deste, como no
trecho em que descreve o primeiro contato sexual entre ambos: “ele, arrancando-lhe a peca
intima, expunha, a luz da lamparina, seu pabis escuro, em cuja fenda cerrada introduziu, de
um s6 golpe, o membro autoritario” (PINON, 2004, p. 20). Através da expressdo “membro

autoritario”, a autora refor¢a a subjugacdo da mulher a um homem poderoso e desumano,
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dono de um harém a sua inteira disposi¢do, podendo requisitar também as concubinas de
outros homens, desconsiderando se tinham dono, como fizera na vez em que usurpara a
favorita do tio, sem ao menos desculpar-se depois: “Um furto que ndo lhe ocasionara
problemas, por ndo desejar o tio criticar o herdeiro abassida, cujos atos predatdrios vinham-
lhe visivelmente enrijecendo a sensibilidade, ofendendo as cordas suscetiveis do amor”
(PINON, 2004, p. 21, grifo nosso).

Mesmo tendo que entregar sua virgindade a um homem frio e indiferente aos seus
desejos, Scherezade mostra-se firme em seu propdésito, cumprindo com suas obrigacfes no
leito conjugal. A protagonista seduz ndo pela voluptuosidade do corpo, mas pela sua
capacidade criativa. A fabulagédo € ciclica e decorre de uma inesgotavel criatividade, por isso,
ao final de Vozes do deserto, Scherezade parte do palacio do Califa as escondidas, em busca
de Fatima, a ama que, apos a morte prematura da mée, ensinara-lhe a contar historias. Assim,
0 desfecho fica em aberto, admitindo a constru¢do de novos fios narrativos, como mostra as
ultimas palavras do romance: “Ainda que ele [Califa] e as jovens [Dinazarda e Jasmine]
nunca mais ouvissem dos labios de Scherezade as novas histérias que ela estaria agora
contando a Fatima, que a recebera de bragos abertos [...], poeirenta, faminta, mas feliz”
(PINON, 2004, p. 351). Uma vez que Dinazarda serviria ao soberano na cama e Jasmine
exerceria a sua recém-descoberta vocacgdo de contadora, Scherezade poderia livrar-se do fardo
de narrar para trilhar seu préprio caminho, longe do dominio masculino, fosse do pai ou do

Califa, o que comprova que ela assume o controle do seu destino:

Ha muito, afinal, a filha do Vizir aspirava a um cotidiano sem ldgica e coeréncia,
mesmo sob o risco de estreitar os caminhos da salvacdo. Ndo suportava mais ser
mulher daquele homem, proibida, portanto, de viver a instantaneidade de uma
paix&o com algum estranho. (PINON, 2004, p. 345)

Portanto, os anseios do corpo e da alma sdo atenuados na reescrita de Pifion (2004),
como forma de elucidar a visibilidade que a mulher vem conquistando, o que decorre de um
intenso processo de lutas e conquistas, marcado pela desestabilizacdo de premissas
construidas socialmente e legitimadas como universais. Longe de se limitar ao estere6tipo de
mulher-objeto, Scherezade apresenta-se como mulher-sujeito, transgredindo os limites
impostos pela sociedade arabe de religido islamica, na qual estd inserida, cujas condigdes
serdo discutidas no capitulo seguinte.
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3 A CONDICAO DA MULHER NA SOCIEDADE ARABE-MUCULMANA

A fim de elucidar a situacdo da mulher na sociedade arabe-mugulmana e considerando
a importancia de se reconhecer, através de um olhar des-orientalizado, que ha outras formas
de organizacdo social, politica e religiosa para além do Ocidente é que se faz pertinente a
revisdo historica a seguir. Para este levantamento teérico, foram utilizados o Alcordo (2004),
que ¢ a fonte sagrada do Isl&, além dos estudos de Hourani (2007), Demant (2013), Bouhdiba
(2006), Armstrong (2001), Saadawi (2002), no tocante aos elementos historiograficos acerca
da civilizacdo &rabe e da religido islamica, dentre outros autores que corroboram com a
reflexdo em torno das tematicas aqui abordadas. Primeiramente, apresentou-se uma revisao
historiografica das bases que fundaram o Isld, uma vez que se trata de uma personagem
feminina — Scherezade — inserida no espaco geografico arabe de religido islamica. A segunda
subsecdo focou no estudo do corpo feminino, atraves de passagens do Alcordo (2004). Por

fim, analisou-se o comportamento de Scherezade, que se desloca pelas tessituras coranicas.

3.1 Bases historiograficas do Isla

A fim de alargar o campo de discussdes e desconstruir polarizagdes territoriais
redutivas, dentro de um contexto situado na historia, na cultura e na realidade
socioeconémica, faz-se pertinente trazer para este estudo o livro Orientalismo: o Oriente
como invencdo do Ocidente, de Edward Said (2003). Vale ressaltar que tal abordagem ndo foi
proposta por pensarmos que Nélida Pifion (2004) tenha um discurso orientalista, mas por
reconhecermos o paradoxo de, em algum momento, alguma colocacédo desta pesquisa incorrer
pelas vias de um discurso orientalizado, principalmente, no tocante a opressdo e a
emancipacdo social da mulher, mesmo ndo sendo essa a intencéo deste estudo.

A partir das pesquisas realizadas, entende-se que Pifion (2004) rompe com os limites
geograficos e culturais do Ocidente, ressignificando e dando visibilidade a personagem
oriental Scherezade, retomada do milenar Livro das mil e uma noites, ndo com o intuito de
mobilizar sentimentos de aversdo frente a identificacdo do Outro, mas buscando pactos de
possibilidade terreno-comum. Dito de outra forma, os contextos historico-sociais de diferentes
partes do mundo possuem caracteristicas proprias, mas, ao aproxima-los, é possivel revelar
novas redes de significado, pontos de contato ou diferenciacdo, emergindo questionamentos,
situagBes em comum, como € o caso dos estudos voltados & condi¢cdo da mulher nos mais

diversos grupos sociais. (Re)escrever o passado na ficcdo, dando-lhe uma diferente versdo, é
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impedi-lo de ser conclusivo, sendo a reescrita um fator preponderante a reflexdo sobre a
tradicdo, como faz Pifion (2004) ao atualizar a histéria de Scherezade no contexto
contemporaneo.

A forma de abordar o Oriente tendo como fundamento a experiéncia ocidental
europeia, Said (2003, p. 15) nomeia como Orientalismo, ou, mais precisamente, “um estilo de
pensamento baseado numa distingdo ontologica e epistemoldgica feita entre o ‘Oriente’ e (na
maior parte do tempo) o ‘Ocidente’” (SAID, 2003, p. 16, grifos do autor). Desde a
Antiguidade, o0 mundo oriental, de acordo com o olhar do europeu, foi um lugar de episédios
exoticos, paisagens encantadas, experiéncias extraordinarias, com muitas imagens erréneas
que, até hoje, permeiam a imprensa e a mente popular. “Os arabes, por exemplo, sdo
imaginados como libertinos a cavalgar camelos, com narizes aduncos, terroristas, venais, cuja
riqueza imerecida ¢ uma afronta a verdadeira civilizagao” (SAID, 2003, p. 87).

A ideia do referido critico palestino € introduzir uma sequéncia de pensamentos e
analises mais detalhadas em substitui¢cao as “breves rajadas de furia polémica que paralisam o
pensamento para aprisionar-nos em etiquetas e debates antagonistas cujo objetivo é uma
identidade coletiva beligerante que se sobreponha a compreensao e a troca intelectual” (SAID,
2003, p. 10). Por esse vies, tanto o termo Oriente como o conceito de Ocidente nédo
apresentam estabilidade ontoldgica, por serem ambos construidos pelo esforco humano, o
qual se presta facilmente a manipulacdo e a mobilizacdo de sentimentos como medo, 6dio,
asco, frente a identificacdo do Outro. O Oriente que aparece no Orientalismo, portanto, é um
sistema de representacOes estruturado por todo um conjunto de forgcas imperialistas e
etnocéntricas, que introduziram o Oriente na erudi¢do e consciéncia ocidental.

Entretanto, o Oriente tem uma historia e uma tradicdo de pensamento, imagens,
doutrinas, vocabularios, que Ihe deram realidade e presenca no Ocidente. Trata-se, entdo, de
entidades geogréaficas, histdricas e culturais que refletem uma a outra. Essas relagdes, no
entanto, ndo se estabelecem apenas pela via do imaginario. Elas se constituem através de
estruturas de poder — politico, intelectual, cultural, moral — de dominacdo, de graus variaveis
de uma complexa hegemonia de ideias sobre o Oriente que reiteram a ideia de superioridade
europeia sobre todos os povos e culturas ndo europeias (SAID, 2003).

Até o século XIX, o Oriente era para a Europa uma area com dominio ocidental
inquestionavel, a excec¢do do Isla. Isto porque, o Oriente arabe e islamico apresentou a Europa
um desafio ndo resolvido nos niveis politico, intelectual e econémico. Said (2003, p. 53)
enfatiza um aspecto agudamente sensivel do Orientalismo em relacdo ao Isld, cuja recepcéao

no Ocidente se deu por analogia: “Como Cristo ¢ a base do credo cristdao, supunha-se [...] que
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Maomé fosse para o isld o que Cristo era para o Cristianismo. Dai 0 nome polémico
‘maometismo’ dado ao isla, e o epiteto automatico de ‘impostor’ aplicado a Maomé”. Sua
proximidade do Cristianismo também se deu geograficamente, ou seja, as terras islamicas se
encontram adjacentes e até sobrepostas as terras biblicas. Nas palavras do autor: “O isla
tornou-se uma imagem cuja funcdo era menos representar o isld em si mesmo do que
representa-lo para o cristdo medieval” (SAID, 2003, p. 53).

Fazendo uma revisao historiografica das bases que fundaram o Isld, o surgimento da
religido isldmica tem data e local demarcados: comeco do século VII, as margens dos
impérios Bizantino, cuja capital era Constantinopla (hoje Istambul), e Sassanida, na Peninsula
Ardbica, local este que ja tinha presenciado, ha séculos, a revolugdo monoteista, ou seja, a fé
em um Deus unico, introduzida pelo Judaismo e pelo Cristianismo, o que pode ter facilitado a
recepcdo da nova crenca (DEMANT, 2013). Entende-se, entdo, que Ala ndo é o Deus
especifico dos mugulmanos, mas o Deus unico j& revelado pelas religides monoteistas
anteriores.

Antes do seculo VII, na Peninsula Arabica, cuja maior parte era estepe ou deserto, as
tribos beduinas, ou seja, némades criadores de carneiros, camelos, ovelhas, ou que traziam em
caravanas 0s comércios de longa distancia, tinham uma organizacéo tribal: a linhagem de uma
pessoa estava acima de qualquer lealdade e a liberdade de movimento também era valorizada,
ou seja, ndo eram controlados por um poder de coercao estavel, mas por chefes de familias,
com base na ancestralidade comum: os chefes tribais. A populacdo, em geral, era politeista,
ainda que existissem algumas tribos judaicas e cristds ao norte da Peninsula. Até entdo, cada
uma das numerosas tribos tinha sua lei, estando, constantemente, em conflito com outros
grupos (HOURANI, 2007).

Por volta do ano 610, durante 0 més do Ramada, Muhammad (570 — 632), Maomé em
portugués, nascido em Meca, uma aldeia da Arébia Ocidental, comeca a receber revelagdes
divinas, atribuidas a um anjo do Senhor, Espirito da Verdade, que falavam de um deus Unico e
onipotente, diante do qual todos deveriam se submeter e venerar. “A palavra islam (isla, em
portugués) significa exatamente submissdao” (DEMANT, 2013, p. 21). Essas mensagens
divinas foram compiladas em um livro, o Alcorao® ou Cordo, cuja verséo definitiva s ficaria
pronta por volta de 650, cerca de vinte anos apés a morte de Maomé (ARMSTRONG, 2001).

Ao acreditar ter sido escolhido por Deus como veiculo de sua mensagem, o Profeta assume o

1 «“Cordo’ e ‘Alcordo’ sdo formas variantes, em lingua portuguesa, para designar o livro sagrado dos
mugculmanos. Ha quem prefira a primeira forma, argumentando que ‘al’, em arabe, ja corresponde ao artigo
definido ‘o’ em portugués e, portanto, seria um pleonasmo dizer ‘0 Alcordo”” (DEMANT, 2013, p. 288, grifos
do autor). Adotaremos, nesta pesquisa, o termo Alcordo, popularmente usado na Lingua Portuguesa.
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papel de Mensageiro e comeca a convocar seguidores a submissdo a vontade de Deus, 0s

muslimin (submetidos), o que deu origem a palavra mugulmano.

O mundo ia acabar; Deus todo-poderoso, que criara 0s seres humanos, iria julga-los
a todos; os prazeres do Céu e as dores do Inferno eram descritos em cores vividas.
Se, durante a vida, se submetessem a Vontade de Deus, podiam confiar na
misericordia d’Ele quando fossem a julgamento; e era Vontade de Deus que agora
mostrassem sua gratiddo com a prece regular e outras observancias, e com
benevoléncia e contencdo sexual. O nome dado a Deus era Alg, j& em uso para um
dos deuses locais (e hoje usado por judeus e cristdos de lingua arabe como o nome
de Deus). Os que se submeteram a Vontade d’Ele acabaram tornando-se conhecidos
como mugulmanos; o nome da religido, Isla, deriva do mesmo radical linguistico.
(HOURANI, 2007, p. 28-29)

O relato mais confiavel da vida de Maomé, antes de aceitar a vocacéo profética, esta
no proprio Alcordo (2004), ao fazer referéncia a época em que o Profeta ainda ndo havia
recebido as revelagdes divinas: “Nao te encontrou orfao e te abrigou? E ndo te encontrou
descaminhado e te guiou? E ndo te encontrou infortunado e te enriqueceu? Entdo, quanto ao
6rfdo, ndo o oprimas” (Sura 94:6-9). Sobre a orfandade do Profeta, o pai de Maomé,
Abdallah, morreu antes do filho nascer, e a mae, Amina, morreu quando ele tinha apenas seis
anos. Entdo, o futuro Profeta foi morar na casa do avd, Abd al-Muttalib, junto com os tios
Abbas e Hamzah. Quando o avd morreu, Maomé, que tinha cerca de oito anos, passou a ser
criado pelo tio Abu Talib, com quem aprendeu o oficio de comerciar especiarias
(ARMSTRONG, 2001).

Até os 25 anos, mesmo sendo um jovem habilidoso, de carater decidido e franco, que
inspirava confianca, poucos eram os sinais de grandeza na vida de Maomé. Apesar de suas
competéncias, sua condicdo de 6rfdo o impedia de prosperar, considerando a situacéo
desprivilegiada deste grupo. Contudo, por volta de 595, sua posi¢édo social em Meca mudou,
apos casar-se com uma parente distante, a rica vidva Khadija bint Khuwaylid. Ela foi uma das
primeiras pessoas a reconhecer que o marido era o Profeta do seu povo e ser sua conselheira
espiritual. Enquanto Khadija esteve viva, Maomé ndo desposou nenhuma outra mulher
(ARMSTRONG, 2001).

Quando o Mensageiro de Ala comecou a pregar a palavra em Meca, a Arabia
encontrava-se em um estado de profunda desunido. Todavia, suas habilidades politicas e sua
lideranca perspicaz transformaram as condi¢fes de vida desse povo, resgatando-os da
violéncia e da desintegracdo, e dando-lhes condi¢fes para firmar sua propria identidade, além
de ir ao encontro de suas necessidades espirituais. “Agora, estavam preparados para fundar

sua propria cultura, e os ensinamentos de Maome liberaram tamanha energia que, num prazo
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de cem anos, o império arabe se estenderia de Gibraltar ao Himalaia” (ARMSTRONG, 2001,
p. 28). No entanto, Maomé e os primeiros fiéis do Isld ndo obtiveram triunfo imediato, uma
vez que suas agdes comegaram a ter efeitos na dindmica econémica e social da tribo coraixita,
da qual Maomé fazia parte. A medida que ia conquistando novos seguidores, suas relacdes
com as principais familias foram sendo rompidas, pois muitos ndo o aceitavam como
Mensageiro de Deus e 0 viam como uma ameagca ao estilo de vida local.

Em 622, Maomé deixa Meca e vai para Medina, momento este conhecido como
Hégira (Hijra). Esta ndo tem apenas o sentido negativo de fuga de Meca, mas o sentido de
busca por protecao. “Nos séculos islamicos posteriores, seria usada para significar o abandono
de uma comunidade pagd ou ma por uma outra que vive segundo a doutrina moral do Isla”
(HOURANI, 2007, p. 29), além de marcar o inicio do calendario islamico. Sobre esta
cronologia, um ano no calendario cristdo tem aproximadamente 365 dias, o que corresponde a
uma volta completa da Terra em torno do Sol, enquanto o calendario islamico é organizado
com base na revolucdo da Lua em torno da Terra, 0 que totaliza cerca de onze dias a menos
que no ano solar*?> (HOURANI, 2007).

Esses acontecimentos historicos também sdo evocados por Pifion (2004), em Vozes do
deserto. A autora apresenta ao leitor fatos com valor documental, que conduzem a diegese
para uma realidade exterior a narrativa. Tais eventos sdo articulados com o enredo ficcional
dos contos de Scherezade, cujas figuras lendarias do mundo arabe alcam voo até o Profeta,
“justo a época em que Maomé e seus seguidores, sofrendo a hostilidade dos habitantes de
Meca, refugiaram-se em Medina, para ali viverem o exilio. Uma hégira dolorida a partir da
qual, enriquecidos pela palavra de Alah, dera esta data inicio & era muculmana” (PINON,
2004, p. 131).

Em nome da nova religido — o Isld — foram recrutados exércitos entre os habitantes da
Ardbia, que conquistaram paises vizinhos e fundaram um novo império: o Califado, incluindo
grande parte do territorio bizantino e todo o sassanida, o que ia da Asia Central até a Espanha,
apagando-se velhas fronteiras e criando-se novas (HOURANI, 2007). O centro do poder
passa, entdo, da Arabia para Damasco, na Siria, sob o comando dos califas omiadas (661-
750), e depois para Bagd4, no lIraque, situada num ponto em que Tigres e Eufrates corriam
préximos um do outro, e liderada pelos califas abacidas (749-1258). Dentre estes, estdo al-

12 Para eventuais interessados, segundo Jarouche (2006a, p. 324), a formula de conversdo de uma data para a
outra € a seguinte: para encontrar o ano cristdo: C = H - (H + 33) + 622; para encontrar o ano islamico: H=C -
622 + [(C - 622) + 32]. “C” corresponde ao ano cristdo e “H” ao ano islamico. Fazendo os célculos, enquanto o
calendério islamico marca 0 ano de 1442, o calendério cristdo marca o ano de 2021, ano de produgdo do presente
trabalho.
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Mansur (754-775) e Harun al-Rashid (786-809), mencionados no romance de Pifion (2004).
Essa referéncia que a autora faz a esses lideres registrados pela historia é essencial para situar
0 enredo da obra cronologicamente. Sobre o califa, tem-se que:

O califa ndo era um profeta. Lider da comunidade, mas em nenhum sentido um
mensageiro de Deus, ndo podia pretender ser porta-voz de revelagdes continuadas;
mas ainda permanecia uma aura de santidade e escolha divina em torno da pessoa e
do cargo dos primeiros califas, que afirmavam ter algum tipo de autoridade
religiosa. [...] Um elaborado cerimonial cortesdo assinalava seu esplendor;
funcionarios da corte protegiam o acesso a ele; o carrasco ficava perto, para
dispensar justica suméria. Nos primeiros reinados, surgiu um cargo que iria tornar-se
importante, o de vizir: era o conselheiro do califa, com variado grau de influéncia, e
depois se tornaria chefe da administragdo e intermediario entre ela e o governante.
(HOURANI, 2007, p. 34 e 49)

Percebe-se que o califa combinava a autoridade militar, juridica e religiosa sobre a
umma (comunidade islamica), havendo um intercruzamento entre religido e politica que se
prolonga até os dias atuais. Pifion (2004) aproxima o leitor dessas condi¢6es ao reforcar que o
Califa, personagem de seu romance, tem consciéncia dessa regra para o exercicio do poder: a
necessidade de conciliar a raz8o com a fé islamica. O Vizir, pai de Scherezade, aparece na
narrativa imbuido da missdo de avivar-lhe os deveres provenientes do Califado de Bagda:
“Além de ser objeto de culto por parte de seus studitos, responde ele igualmente pelas fungdes
publicas e pela arte da guerra” (PINON, 2004, p. 185). No plano ficcional, o Vizir também se
mostra tenaz na tarefa de distrair o Califa e manté-lo distante dos aposentos, como forma de
ajudar a filha entregue ao édio insaciavel do soberano.

Entre os séculos VI1I a X1, os &rabes expandiram o Isla para o Oriente Médio e a Africa
do Norte, mas havia também grupos judaicos e cristdos. Além disso, a lingua arabe tornou-se
veiculo de uma cultura que absorvia elementos da tradicdo de povos mugulmanos,
manifestando-se em um conjunto de leis. O Isla incluia em seu bojo muito mais que um corpo
de crengas, com correspondéncias nos modos de viver entre as mais distantes comunidades
mugulmanas (HOURANI, 2007). Nesse sentido, esses foram certamente os fatores
fundamentais na homogeneidade cultural do império islamico: a fé, baseada no Alcoréo, e a
lingua arabe, que passou a ser usada pelos cultos, por aqueles que estavam no poder, nos mais
remotos lugares do império (WAIJNBERG, 1997).

A reflexdo em torno do Alcordo e da pratica da comunidade de fiéis produziram uma
concordancia geral em torno das obrigacdes que cabiam a todos os mugulmanos. Dentre 0s

“Pilares do Isla”, estavam
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o testemunho oral [shahada] de que ‘s6 ha um Deus, ¢ Maomé é o Seu Profeta’.
Segundo, havia a prece ritual [salat], certas formas de palavras repetidas um certo
numero de vezes e com posturas particulares do corpo; deviam ser feitas cinco vezes
por dia. Outros ‘Pilares’ eram a doagdo [zakat] de uma certa proporcdo dos ganhos
da pessoa para tipos especificos de obras de caridade ou beneficéncia publica; um
severo jejum [sawn], do amanhecer ao anoitecer, durante todo um més do ano, o de
Ramadan, que termina numa festa [id al-fitr]; e o hadj, a peregrinacdo a Meca, hum
tempo exato do ano, envolvendo varios atos rituais, e também terminando numa
festa celebrada por toda a comunidade. A esses atos especificos acrescentava-se
ainda uma exortacdo a seguir o caminho de Deus (jihad), que podia ter um sentido
mais amplo ou mais preciso: combater pela expansdo das fronteiras do Isla.
(HOURANI, 2007, p. 78, grifos do autor)

Aqui vale mostrar como os personagens de Vozes do deserto mostram-se atentos a
essas praticas religiosas. No trecho a seguir, o Califa fala sobre seus habitos religiosos,
cumprindo, com boa-fé, os preceitos coranicos e as obrigacbes didrias que cabiam aos
mugulmanos:

Aspira a brisa daquele janeiro e inicia sua oragdo. Alivia-o pensar que ja se
desincumbira no passado da obrigacdo de peregrinar a Meca, podendo permanecer
no palécio, a cumprir, com boa-fé, os preceitos impostos pelo Coréo, ainda que lhe
custasse jogar-se ao chao cinco vezes ao dia para orar a Alah, em diregdo a cidade
santa. Mas, havendo sua autoridade se originado de Deus submetia-se com
humildade a Alah e a Maomé, seu mensageiro. E guardava irrestrita reveréncia ao
livro santo, que lhe fora revelado, e cuja base legislativa, tanto em questdo moral
quanto de costumes, reforcava seu poder temporal. Fora alguns pecados, que ndo

fazia falta mencionar, o Califa ditava editos, cobrava subordinagdo, segundo o
comando do Profeta. (PINON, 2004, p. 217-218)

Enquanto lider da comunidade, o soberano submete-se a Deus com humildade,
atribuindo a Ele sua autoridade, por isso, cumpria com as determinagdes prescritas pelo livro
sagrado do Isld e cobrava subordinacdo dos suditos de Bagda. Diante dessa linha ténue entre
acontecimentos ficcionais e fatos histéricos, no decorrer do romance nelidiano, reforca-se a
importancia de se conhecer as bases historiograficas do Isld, como vem sendo feito na
presente secdo, a fim de que essas informagdes ndo passem despercebidas aos olhos do leitor,
considerando os processos de inferéncias imprescindiveis no ato da leitura.

No final do século X, passa a existir um mundo islamico, com préticas religiosas em
comum, expressas em lingua arabe, como descrito acima, e por relagdes marcadas pela
migracdo, pelo comércio e pela peregrinagdo. Esta dltima deveria ser feita por todo
muculmano que estivesse em boas condices fisicas e mentais, pelo menos uma vez na vida, a
Meca, podendo visita-la em qualquer época do ano. Entretanto, como afirma Hourani (2007,
p. 160), ser um verdadeiro peregrino era ir junto aos outros peregrinos em um més especifico,

o Dhu al-Hijjah. Ao chegar em Meca, 0 peregrino entrava na area sagrada, em cujo centro
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ficava a Caaba, prédio retangular com a Pedra Negra incrustada em uma das paredes, centro

de devogdo mugulmana, contornada por sete vezes.

O hadj era um ato de obediéncia ao mandamento de Deus, expresso no Coréo: ‘E
dever de todos os homens para com Deus ir a Casa como peregrino, se pode fazer a
jornada até 1a’. Era uma profissdo de fé no Deus Unico, e também uma expressao
visivel da unidade da umma. Os muitos milhares de peregrinos de todo o mundo
muculmano faziam a peregrinacdo ao mesmo tempo; juntos contornavam a Caaba,
ficavam de pé no ‘Arafat, apedrejavam o Diabo e sacrificavam seus animais. Ao
fazerem isso, estavam ligados a todo o mundo do Isla. [...] O senso de pertencer a
uma comunidade de fiéis expressava-se na ideia de que era dever dos mugulmanos
cuidar das consciéncias uns dos outros, proteger a comunidade e estender seu &mbito
onde possivel. (HOURANI, 2007, p. 161, grifos do autor)

Entretanto, o0 mundo islamico estava politicamente fragmentado, apesar de a unidade
politica ter sido mantida por muito tempo em decorréncia da forte conviccéo religiosa, a qual
formou um grupo dominante na Arabia Ocidental.!®> Nesse contexto, a partir do século X, a
histéria politica dos paises com governantes muculmanos, assim como a maioria da
populagéo, foi marcada pela ascensdo e queda de sucessivas dinastias regionais, cujo poder
irradiava da capital para fronteiras indefinidas (HOURANI, 2007).

Neste ponto da pesquisa, € importante elucidar algumas observacdes em relacdo aos
termos “drabe” e “mucgulmano”. De acordo com Demant (2013, p. 15), originalmente, essas
denominacBes eram equivalentes, uma vez que os arabes da peninsula da Arébia, falantes da
lingua arabe, do ramo meridional da familia semitica, tornaram-se quase todos mugulmanos.
Entretanto, com a expansao dessa populacdo, criou-se a esfera cultural do Oriente Médio, que
amplamente adotaram a lingua arabe e também o Isld. Em um terceiro momento, adeptos de
outras partes do mundo foram conquistados e o Oriente Médio passou a ser mais uma regido,
entre tantas outras, do mundo mugulmano, apesar de carregar 0 maior peso ideoldgico, por ter
sido nessa regido que aconteceram as revelacdes ao Profeta Maomé, por ser o ponto de partida
das expansoes islamicas e também por ser o arabe a lingua sagrada do Alcorao.

De maneira geral, a palavra arabe refere-se a um povo especifico; Oriente Médio diz
respeito a uma regido geografica a volta das partes leste e sul do Mar Mediterraneo; e Isla
refere-se a religido. Logo, ndo podemos generalizar sentencas como: os arabes do Oriente
Médio sdo todos mugulmanos. Isto porque, existem no Oriente Médio na¢cBes mugulmanas de
povos gue ndo sao arabes, como os turcos, assim como nagdes gque estdo nesta mesma regiao e

a maioria da populagéo ¢é adepta de outra religido, como Israel, cujo povo é majoritariamente

13 Atualmente, 0 mundo mugulmano corresponde a mais de 1,3 bilhdo de fiéis, concentrados num vasto arco que
vai desde a Africa ocidental até a Indonésia, passando pelo Oriente Médio até a India (DEMANT, 2013).
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judaico. Sobre as principais nuances que diferem o Isla de outras religibes, como o

Cristianismo, tem-se 0s seguintes aspectos:

O isld é uma religido (din) com tudo o que este termo implica (crenca, ritual,
normas, consolacdo etc.), ao mesmo tempo em que é uma comunidade (umma) e um
modo de viver ou tradicdo (sunna) que regulariza todos os aspectos da vida: o
individuo e as etapas de seu desenvolvimento; a educacdo; as relagcdes entre homens
e mulheres; a vida familiar e comunal; o comércio e o governo, a justica e a
filosofia. (DEMANT, 2013, p. 26, grifos do autor)

Nesta perspectiva teocéntrica, seja qual for a area do conhecimento ou producéao
cultural, nela estard a marca coranica como um selo de especificidade do mundo islamico.
Com valor proximo ao do Alcordo, a pratica ou Sunna do Profeta constitui a segunda grande
fonte doutrinal, como uma das bases da lei para o sistema de jurisprudéncia desenvolvido.
Trata-se de um conjunto de narrativas a respeito dos ditos e feitos de Maomé e dos seus
companheiros: as tradi¢bes do Profeta (Hadiths), que atuam no estabelecimento dos principios

reguladores da vida na comunidade mugulmana.

Transmitidas por estudiosos responsaveis, as vezes modificadas ou mesmo
inventadas durante controvérsias politicas e teoldgicas, enfeitadas por contadores de
historias, formou-se aos poucos um volume de narrativas, e disso surgiram varios
tipos de literatura: coletaneas de hadiths; biografias do Profeta; coletaneas de vidas
de transmissores de hadiths; e, por fim, obras de histéria narrativa, registrando a
gesta Dei, a providéncia de Deus para Sua comunidade — contendo um elemento de
narrativa exemplar, mas também um sélido nlcleo de verdade. (HOURANI, 2007,
p. 66, grifos do autor)

Como religido universal que se pretendia, o Isla acolheu diversas culturas e etnias,
incorporando o estrangeiro em seu bojo. Wajnberg (1997, p. 33) pontua que, mesmo 0S
produtos de origem diversa, como o Livro das mil e uma noites, foram incorporados pela
cultura islamica sob sua faceta arabizada, o que tem por consequéncia sua modulagdo
coranica, enquanto ponto de sustentacdo de todo o discurso produzido. Segundo Hourani
(2007, p. 62), o advento do Isla alterou a forma como as pessoas viam a lingua arabe, sendo o
Alcordo o primeiro livro em prosa escrito em arabe, acreditando-se que esta era a lingua em
que fora revelado. Para aqueles que o aceitavam como Palavra de Deus, era imprescindivel
compreender a lingua arabe.

E preciso lembrar que a literatura pré-islamica privilegiava a poesia, muito
desenvolvida e refinada, em detrimento da prosa ainda limitada. Nesse contexto, o Alcordo
corresponde a um marco no desenvolvimento prosaico, “um modelo de estilo na histéria da

literatura arabe e um ponto de inflexao na passagem de uma tradi¢do oral para aquela escrita”
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(WAINBERG, 1997, p. 27). Situado no marco originario da civilizacdo islamica, derivam do
livro sagrado do Isld elementos da jurisprudéncia, decisdes sobre interpretac6es das leis, da
estética, da politica, ou seja, ndo existe uma separacdo entre o sagrado e o profano. O trago
religioso perpassa todas as esferas, uma vez que ao Profeta foi designada a tarefa de revelar
ndo so verdades metafisicas, mas também normas de condutas diérias.

Bouhdiba (2006, p. 15) explica que a tradicdo é um elemento permanente na
organizagdo social arabe-mugulmana. Na viséo islamica, partir do Alcoréo se faz necessério
por ser a fonte revelada, cronoldgica e ontologicamente primeira e Gltima, para a consciéncia
mugulmana, cujo conteudo é percebido como mensagem eterna e extratemporal, 0 modelo

que Deus escolheu para sua comunidade. Nas palavras do soci6logo tunisiano:

O Alcordo € a palavra divina, kalamu Allah, logos universal, é a ideia pura. A Sunna
do Profeta é o modelo animado, o comportamento ideal conforme a Palavra
Sagrada; comportamento encarnado seguramente em um ser vivo, mas que, por ter
sido histdrico, ndo é por isso menos responsavel, privilegiado, da transcendéncia. A
tradicdo no Isla é um padréo cultural ideal. Conformar-se estritamente a ele garante-
nos estar nas vias de Deus. O afastamento é aberracdo e erro. Por esséncia, o Isla é
ortodoxia. Dai a continua tentagdo ‘regressiva’ e ‘fundamentalista’. (BOUHDIBA,
20086, p. 15, grifos do autor)

Através da explicagdo acima, compreende-se que o Isld é considerado como o
caminho ideal a ser seguido para se estar junto a Deus. Logo, a sociedade arabe-mucgulmana é
regida por uma politica de Estado, na qual a religido tem suma importancia, ou seja, 0 sistema
social arabe-muculmano, incluindo a educacdo, a filosofia, a politica, as artes, a sexualidade
dos corpos, a propria ciéncia, constituem uma propedéutica, ou seja, um conjunto de

ensinamentos como uma forma de aprender a se adequar ao modelo de vida ideal revelado.

3.2 O corpo feminino na visao islamica

No Isld, a sexualidade goza de um estatuto privilegiado, marcado pela poligamia, pelo
carater quase obrigatério do ato sexual, o que confere a ética sexual islamica uma
caracterizacdo propria. Pode-se entender como uma necessidade fisioldgica que almeja o
crescimento populacional, em particular da comunidade mugulmana. Como descreve a
escritora egipcia Nawal El Saadawi (2002, p. 202), em A face oculta de Eva, o Isla fez do
casamento a Unica instituicdo dentro da qual a relacdo sexual entre homem e mulher pode ser

moralmente praticada, caso contrario, configura um ato pecaminoso. Um jovem sem
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possibilidades de se casar, comprar uma escrava ou arranjar uma concubina néo tinha como
despender sua energia sexual reprimida, nem mesmo através da masturbacao.

Diante da valorizagdo da reprodutibilidade humana, a mulher é configurada como “um
capital biologico que ndo se permite que fique improdutivo” (BOUHDIBA, 2006, p. 119). O
preco pago pelas mulheres para a manutencdo dessa ordem social pode ser entendido como
uma “coisificacdo do ser, cuja autonomia, liberdade e valor ndo foram mais reconhecidos. A
biparticdo sexual transmuta-se em um dismorfismo social inumano, insustentavel e fonte de
inumeraveis sofrimentos” (BOUHDIBA, 2006, p. 303). O ato materno €, pois, uma protegao,
em razédo da qual a mulher procura aumentar suas chances por meio de gestacdes sucessivas, 0
que leva a marginalizacdo daquelas que sdo estéreis. “Angustia de ventre seco, terror de falsa
gravidez, obsessdo com o0 nascimento repetido de mulheres, azar com a morte de recém-
nascidos, tais sdo as quatro obsessdes da mulher arabe” (BOUHDIBA, 2006, p. 283). Nesse
sentido, a mulher torna-se a sombra do homem, cuja funcéo resume-se em satisfazer o prazer
sexual do marido e gerar filhos, sendo institucionalizado as esposas o papel social de mae.

Contudo, tal submissdo ndo é exclusiva do mundo arabe-muculmano. Nas sociedades
ocidentais, limitacdes bioldgicas também reduzem a mulher a uma vida voltada a
maternidade, com fun¢des econdémico-sociais subalternas. Ao tratar sobre a histdria da mulher
no interior da histéria humana, Muraro (2004, p. 4) explica que, nas sociedades némades
primitivas que viviam da coleta e caca de pequenos animais, ndo havia necessidade de forca
fisica na execucdo das atividades e as mulheres ocupavam lugar central dentro dessa
organizagéo social.

Para esses grupos, a mulher era considerada um ser sagrado por possuir o privilégio,
atribuido aos deuses, de reproduzir a espécie humana, nao se conhecendo a funcdo do homem
no ato sexual, o qual se sentia marginalizado nesse processo. “Essa primitiva ‘inveja do ttero’
¢ a antepassada da ‘inveja do pénis’” (MURARO, 2004, p. 5, grifos da autora), sendo esta
ultima introduzida, posteriormente, pela cultura patriarcal. Nesse contexto, havia a divisdo de
tarefas, mas ndo existia a desigualdade entre homens e mulheres. Para poder sobreviver a
condi¢Oes hostis, essas culturas primitivas tinham que ser cooperativas. Entdo, ao inves de
hierarquizacdo de fungGes, havia revezamento de liderangas. Em muitas das mais antigas
civilizagBes, inclusive a do Egito faradnico, deusas como Maat, Isis, Sekhmet, Hathor, dentre
outras, controlavam muitos campos de acdo. Entretanto, a medida gque os sistemas econémicos
fundados no patriarcado foram se fortificando, os homens monopolizaram a religido para seus
proprios fins, com a prevaléncia de deuses masculinos. As funcdes de sacerdotes e profetas
tornaram-se uma esfera exclusivamente masculina (SAADAWI, 2002).
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Seguindo o percurso histérico apresentado por Muraro (2004), na transicdo das
culturas de coleta para a civilizacdo agréria, a agricultura tornou-se uma fonte fixa de
alimento e, com o progresso das técnicas, comecou a render producdo. A exploragdo do
trabalho de terceiros tornou-se uma possibilidade, atrelada a ideia de propriedade privada e
ndo mais comunitaria. A harmonia que ligava o0 homem a natureza é rompida; o homem passa
a dominar sua funcdo bioldgica reprodutora; aparece o casamento, com o rigido controle da
sexualidade feminina, reduzindo a mulher ao &mbito domestico no seio familiar, cujo ndcleo

era ocupado pelo pai, o pater familias.

De agora em diante, poder, competitividade, conhecimento, controle, manipulacéo,
abstracdo e violéncia vém juntos. O amor, a integracdo com o meio ambiente e com
as proprias emocdes sdo os elementos mais desestabilizadores da ordem vigente. Por
isso é preciso precaver-se de todas as maneiras contra a mulher, impedi-la de
interferir nos processos decisdrios, fazer com que ela introjete uma ideologia que a
convenca de sua propria inferioridade em relacdo ao homem. (MURARO, 2004, p.
11)

De doadora da vida, simbolo de fecundidade da natureza, a situacdo se inverte: o
homem passa a ser autbnomo e a mulher o reflexo deste. Logo, a relagdo homem-mulher-
natureza nao é mais de integracdo, mas de dominacdo, cujo poder estava concentrado nas
mdos masculinas e a mulher deveria mostrar-se submissa a ele. Por isso, era necessaria a
legitimacdo de um conjunto de forcas antagénicas entre o polo masculino, marcado pela forca,
virilidade, coragem, razdo, e o feminino, ao qual se atribui a sensibilidade, a delicadeza, a
resignacao, dentre outros atributos, a fim de convencer a mulher de sua inferioridade.

Voltando a condicdo feminina na organizacdo social de base islamica, segundo
Demant (2013, p. 106), como o Isld teve sua origem numa sociedade pastoril, as mulheres
tinham uma posi¢do mais favoravel do que as das tribos sedentarias. A fecundidade da mulher
era considerada um recurso econémico do grupo. Logo, a posic¢do juridica feminina dentro do

Isld era mais favoravel que em outras civilizacGes.

Em vez de ser vista como posse, a mulher passou a ter existéncia juridica e direito a
propriedade. Por ocasido do casamento, 0 marido paga um mahr (preco da noiva)
que pertence a propria mulher (e ndo a seus parentes masculinos) e Ihe é devido em
caso de divorcio. A mulher também tem direitos a heranca, exatamente delineados,
apesar de menores (herdam somente a metade da quantia em relagdo aos homens). A
xaria mantém a poligamia, mas a limita a quatro esposas simultaneamente —
limitagdo originalmente progressista. Em caso de litigios, o testemunho feminino é
valido — ainda que valha somente a metade do masculino. Por outro lado, maridos
tinham o direito de chicotear e castigar suas esposas, apesar de os ulemas se
esforcarem para limitar esse direito. (DEMANT, 2013, p. 106)
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Entretanto, no decorrer do tempo, a situacdo das mulheres mugulmanas declinou,
apesar de algumas situagdes acima ja reproduzirem as desigualdades entre esses polos
binrios. Durante os impérios mugulmanos medievais, elas foram ainda mais excluidas,
através da circulacdo de Hadiths (tradicbes do Profeta) atribuidas a Maomé, usadas para
justificar a exclusdo das mulheres de determinados contextos, por serem intelectual e
espiritualmente inferiores ao homem (DEMANT, 2013).

No Isl&, existe uma condigdo especifica da mulher, caracterizada pelo isolamento e
pelo controle da sua sexualidade de forma bem mais extrema do que em outras sociedades. As
meninas sdo criadas numa esfera de medo e precaucdo, uma vez que educagdo constitui-se em
uma série de recomendagdes sobre os assuntos instituidos como prejudiciais, proibidos,
vergonhosos ou pecaminosos. Essa situagdo decorre de uma contradigdo psicologica: “por um
lado, uma forte associacdo da mulher a sexualidade e, por outro, a dependéncia da honra do
homem do controle desta sexualidade” (DEMANT, 2013, p. 107). O descontrole entre ambos
0S casos € visto tanto como um perigo social como um atentado a identidade sexual e social
do homem. O meio para reconciliar estes dois pontos conflitantes foi montar um sistema de
enclausuramento do objeto de desejo, em nome da “protecao” masculina contra a tentacdo

sexual. Tal confinamento visa assegurar 0s seguintes objetivos:

1- garante a lealdade da mulher e a impede de se misturar com homens estranhos; 2-
permite-lhe devotar-se inteiramente aos cuidados do lar, do marido, das criangas e
dos filhos e idosos da familia; e 3- protege 0s homens contra 0s perigos inerentes as
mulheres e contra seus poderes de seducdo que sdo tdo fortes que, ao se defrontarem
com eles, os homens perdem dois ter¢os de sua razdo e se tornam incapazes de
pensar em Al4, na ciéncia, no estudo. (SAADAWI, 2002, p. 208-209)

Numa tentativa de controlar e suprimir 0s “poderes de sedugao” femininos e evitar que
a mente do homem ficasse distraida, em detrimento de seus deveres para com Al e a
sociedade, as mulheres rezavam separadamente na mesquita, pratica esta tdo controversa
quanto & imposi¢do do veu ou hijab (lenco). Atualmente, este é considerado, em meios
fundamentalistas, como a marca da mugulmana praticante, iniciada, provavelmente, por
influéncia bizantina, para diferenciar as mulheres “livres” das escravas e concubinas,
atribuindo-se prestigio social aguelas que usavam véu. Os bizantinos, por sua vez, baseavam-
se nos principios greco-romanos de honra e espaco publico, enquanto lugar de presenca
masculina e pudor feminino (DEMANT, 2013). No texto coranico, o hijab comprometia as

esposas do Profeta, enquanto manutencao da pureza da mulher.
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N&o ha culpa sobre elas [as mulheres dos Profetas] em estarem sem véu diante de
seus pais ou de seus filhos ou de seus irmdos ou dos filhos de seus irm&os ou dos
filhos de suas irmds ou de suas mulheres ou dos escravos que possuem. E temei a
Allah. Por certo, Allah, de todas as cousas, é Testemunha.

[.-]

O Profeta! Dize a tuas mulheres e a tuas filhas e as mulheres dos crentes que se
encubram em suas roupagens. Isso € mais adequado, para que sejam reconhecidas e
ndo sejam molestadas. E Allah é Perdoador, Misericordiador. (Sura 33:55,59)

Diante das condigdes descritas, a vestimenta € colocada como um instrumento do
pudor, que marca devoc¢do e obediéncia a lei de Ala, devendo proteger o corpo feminino de
olhares maledicentes. Aquela que ndo se cobria adequadamente ndo era digna de respeito,
estando sujeita a ser molestada. Seria, entdo, uma forma de “neutralizagdo” da mulher no
espaco publico: “o lengo mascarando os cabelos, o ‘vestido-sobretudo’ cinzento ou marrom
do mundo sunita ou o xador preto xiita constituem um ‘uniforme’ que, a0 mesmo tempo,
desencoraja flertes, outorga uma protecdo que enfatiza sua dignidade e inviolabilidade”
(DEMANT, 2013, p. 111, grifos do autor).

Em Vozes do deserto, essas questdes sdo provocadas por Pifion (2004), ao tratar sobre
0 uso (ou ndo) do véu pelas personagens do romance. A autora discute, criticamente, sobre a
finalidade dessa vestimenta, enquanto forma de garantir a mulher a preservagédo de sua pureza,
como no final do trecho abaixo, quando reforca que a escrava Jasmine ndo usava 0 véu porque
era serva e, por isso, estava a mercé da cobica masculina. Como dito acima, 0 veu

diferenciava as mulheres de prestigio social daquelas de classes inferiores.

Como qualquer mugulmana, as filhas do Vizir ndo fogem & imposi¢do dos véus,
adotados inicialmente por Fatima, mulher do Profeta, ap6s a revelagcdo que Alah
concedera ao marido. Manifestara-se ela tdo grata pela magnitude da noticia trazida
por Maomé que, em consonancia com a sua crencga, cortara com rapidos golpes de
faca pedacos de panos existentes na casa, em seguida cobrindo-se com eles. A partir
daquela data, nenhum estranho lhe devia ver partes do corpo, observar o grau da fé
que a cercava como uma auréola. Muito cedo, ambas as filhas do Vizir tiveram
acesso a leitura do Cordo, impressionando-as os versiculos relativos ao episddio que,
ao pregar o recato, impedia que a emocdo feminina, aflorando as faces, fosse
observada por alguém de fora da familia. [...] Como serva, Jasmine ndo se adorna
com véus. Sem a protecdo deste escudo, sujeita-se a claridade, expde os sentimentos,
fica & mercé da cobica masculina. (PINON, 2004, p. 30-31, grifo nosso)

No excerto acima, quando o narrador faz referéncia a Fatima, esta foi, na historia
oficial, filha de Maomé. De acordo com Armstrong (2001, p. 46), foram seis os filhos que o
Profeta teve com sua esposa Khadija: dois homens — al-Qasim e Abdallah — que morreram
ainda bebés, e quatro mulheres: Zaynab, Rugayyah, Umm Kulthum e Fatima. Considerando o
uso do fato histérico pela ficcdo, a literatura toma esses acontecimentos enquanto matéria-

prima que, trabalhada artisticamente, leva o leitor a produzir e resgatar imagens no momento
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da leitura, encontrando uma forma de questionar os discursos instituidos como legitimos e
posicionar-se historicamente, pois, “hoje pensar historicamente ¢ pensar critica ¢
contextualmente” (HUTCHEON, 1991, p. 121). O narrador evoca acontecimentos da histdoria
oficial colocados como elementos centrais de uma narrativa que articula fatos e personagens
extraidos da realidade e aqueles exclusivos da ficcionalidade, mas que vivem episddios
construidos a partir de relatos histéricos e existem enquanto possibilidades. Ou seja,
personagens que foram reais na verdade do simbolico, dotados de realidade ao encarnar
defeitos e virtudes humanas (PESAVENTO, 2006).

Na tradicdo islamica, a introducdo do hijab (véu) tem muitas versbes. Alguns
acreditam que foi Umar ibn al-Khattab, jovem coraixita inimigo de Maomé, que incitou este a
esconder suas esposas atras de cortinas. Outros atribuem ao fato de que Maomé tornou-se uma
pessoa influente e quis adotar o costume das classes altas persas e bizantinas de isolar as
mulheres, como marca de sua dignidade, cuja moral sexual deveria ser protegida de conversas
indecentes, propostas obscenas, uma vez que um escandalo sexual poderia provocar sérios
conflitos na comunidade de fiéis (ARMSTRONG, 2001).

A medida que a popularidade de Maomé ia aumentando em Medina, sua casa ia se
tornando um lugar publico e recebendo cada vez mais pessoas em busca de orientacGes
espirituais. Alguns mugulmanos buscavam se aproximar de Maomé através de suas esposas,
com a esperanca de serem ouvidos. Logo, para evitar algum fato indecoroso, foi instituido o
uso do véu pelas mulheres do Profeta. Armstrong (2001, p. 107) pontua que, no Ocidente, o
uso dessa vestimenta é visto como simbolo da opressdo masculina, mas, no Alcordo, é um
protocolo aplicavel as esposas do Profeta, solicitando a estas que se vestissem com discricao,
e ndo que se escondessem da vista dos homens ou vivessem segregadas em algum cémodo da
casa. Essas implicacBes sO vieram surgir no mundo muculmano trés ou quatro geracdes apds a
morte de Maomé.

Nesse contexto, a sexualidade é tida como uma forca perigosa e que necessita de
rigidos controles, “dai sua ‘prisdo’ dentro do casamento (e concomitantemente, a rejeicdo da
contracepgdo, do aborto, da homossexualidade e de outros ‘desvios contrarios a natureza’)”
(DEMANT, 2013, p. 107, grifos do autor). Outras formas de orientacdo da sexualidade s&o
desnaturadas, pois, na visdo islamica, o ato sexual supbe uma complementaridade do
masculino e do feminino. Dessa maneira, a homossexualidade implicaria uma recusa em
aceitar o corpo sexuado, criado por Deus, e assumir a condi¢cdo de homem ou mulher.

O sexo fora do casamento equivale a devassiddo, o que obriga 0 homem a manter sua

esposa satisfeita para assegurar sua virtude. Caso contrario, ela poderia buscar saciar suas
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vontades sexuais com outros homens, ferindo a virilidade do marido e a estabilidade familiar.
Ao tratar dos desequilibrios que a traicdo causara ao Califa, Pifion (2004) tece descri¢des
erotizadas do sexo entre a Sultana e 0 amante, contrapondo a excitacdo da esposa ao
desinteresse do marido em satisfazé-la. Isso sugere a ideia de que ele assumira o risco de ser
traido: “Em nome de que poder o Califa arrogava-se o direito de puni-la simplesmente por
desfrutar do gozo que encontrara nos bragos suados e exuberantes de seus escravos?”
(PINON, 2004, p. 134-135). E ainda: “A servico da soberana, cabe ao homem exibir sem
esmorecimento a virilidade requerida. [...] a respiracdo descompassada e selvagem do africano
como que fala, pronuncia obscenidades” (PINON, 2004, p. 136).

Como explica Saadawi (2002, p. 51) ao tratar sobre a honra feminina no mundo arabe,
denominada por ela de “membrana extremamente fragil”,** uma mulher que nédo protege sua
virgindade e fidelidade esta destinada ao castigo por morte fisica, moral ou, no minimo, pelo
divédrcio, caso seja descoberta pela ocasido do matrimonio, o qual é naturalmente seguido de
um escandalo: “Perdida a ‘honra’, emerge a vergonha eterna, que s6 pode ser ‘lavada a
sangue’, como se costuma dizer em arabe”. Assim reage o0 Califa diante da traicdo descoberta.
“Havendo seu comportamento se transformado a partir da traicdo da Sultana, que lhe infligira
severa dor, tudo se podia esperar dele, inclusive a aplicacdo indiscriminada da pena de morte
contra jovens inocentes” (PINON, 2004, p. 62). Para refrear as reaces dos stditos, ameacara
aplicar igual pena a quem agisse contra seus interesses. “E que nd0o ousassem considerar sua
decisdo como debilidade de um coracdo fundamente golpeado, incapaz de superar 0S
dissabores da traicdo” (PINON, 2004, p. 72).

Através dessas passagens, em tom de ironia, infere-se que esse comportamento é
contestado por Pifion (2004), através de questionamentos feitos pela personagem Scherezade,
0s quais desestabilizam tal conduta: “Sob que pretexto fosse, ndo havia justificativa para a
matanga das jovens. Com que direito arbitra sobre a vida dos suditos, enlutando as familias
em nome da honra ferida?” (PINON, 2004, p. 29-30). Conforme Demant (2013, p. 108), o

adultério era punivel com cem chicotadas ou morte por apedrejamento, punic@es estas que 0s

14 Ao usar a expressdo “membrana extremamente fragil” para se referir a honra da mulher, Saadawi (2002, p. 49)
faz um paralelo com o himen, fina membrana mucosa localizada na abertura da vagina. Conforme a autora, ainda
hoje, toda crianca arabe do sexo feminino deve possuir essa membrana extremamente delicada. Todavia, a mera
existéncia do himen néo € o suficiente, sendo indispensadvel que o mesmo seja capaz de sangrar e formar uma
mancha bem visivel no lengol branco da noite nupcial. “Nenhum ser humano conhecera tanto sofrimento e
humilhagdo quanto uma mulher, cujo himen é consistente, imperfurado, ou elastico, pois nem o dedo, nem o
pénis consegue fazé-lo sangrar, uma vez que o himen é pressionavel como se fosse de borracha” (SAADAWI,
2002, p. 49). A sociedade arabe ainda considera essa delicada membrana como parte imprescindivel do corpo da
mulher, acreditando-se, inclusive, que a virgindade s6 pode ser exigida as mulheres, pois Deus concedeu a elas
um himen destinado, exclusivamente, a tal provag&o.
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fundamentalistas'® tentam resgatar. Para tanto, seria necessario o depoimento de quatro
testemunhas masculinas ou oito femininas. A transgressdo da norma de “pureza”, ou sua mera
suspeita, seria, portanto: “[...] uma desgraga social para o homem e a familia, que s6 a morte
da ‘criminosa’ pode apagar” (DEMANT, 2013, p. 108, grifo do autor). Tanto a lei quanto o
costume social tendiam a perdoar esses “assassinatos de honra”.

Contudo, na primeira fase do Isla, o Alcordo determinava puni¢fes menos violentas:
“E aquelas de vossas mulheres que cometerem obscenidade, entdo, fazei testemunhar contra
elas quatro de v0s. E, se o testemunharem, retende-as nas casas, até que a morte lhes leve a
alma, ou que Allah lhes trace um caminho” (Sura 4:15). Quando este versiculo foi anulado,
colocou-se em evidéncia essa outra recomendacdo, registrada no inicio da sura 24, Siratu An-
Niir, a Sura da Luz: “A addltera e ao adultero agoitai a cada um deles com cem agoites. E que
ndo vos tome compaixdo alguma por eles, no cumprimento do juizo de Allah, se credes em
Allah e no Derradeiro Dia. E que um grupo de crentes testemunhe o castigo” (Sura 24:2). Em
notas do Alcord@o (2004, p. 574), o tradutor Nasr explica que o adultério ao qual este ultimo
versiculo se refere envolve pessoas ndo comprometidas pelo casamento. Caso os adulteros
fossem casados, o castigo seria por apedrejamento, como ja mencionado.

Entretanto, os termos de relacionamento para os homens eram diferenciados, sendo a
poligamia um privilégio masculino, como mostra a seguinte passagem coranica pertencente a

sura 4, formada por 176 versiculos (ayat), intitulada An-Nissa (As mulheres):

E, se temeis ndo ser equitativos para com os drfaos, esposai as que vos aprazam das
mulheres: sejam duas, trés ou quatro. E se temeis ndo ser justos, esposai uma s, ou
contentai-vos com as escravas que possuis. Isso é mais adequado, para que nado
cometais injustica. (Sura 4:3)

No contexto poligdmico, o Isla foi a primeira religido que limitou o nimero de
esposas, segundo notas do Alcordo (2004, p. 136) por Nars, sendo uma prética tolerada, caso
algumas condigdes fossem atendidas. Antes disso, muitos homens chegavam a manter muitos
casamentos ao mesmo tempo. Contudo, o livro coranico imp0s trés condi¢cdes ao homem: este
sO poderia ter 0 maximo de quatro esposas; ndo deveria ser injusto com nenhuma delas; e teria
que estar apto a sustenta-las igualmente. Em relacdo a referéncia as orfas, trata-se de um

periodo em que a comunidade islamica teve um aumento consideravel no nimero de 6rféos e

15 O fundamentalismo islamico, segundo Demant (2013, p. 141), é uma ideologia politica antiocidental,
antimoderna e antissecularista, cujo objetivo é transformar a sociedade formalmente muculmana em uma
comunidade religiosa voltada ao servigo a Deus, bem como expandir o reino de Deus em toda a Terra. A vertente
fundamentalista € talvez a que predomine no Isla atual, cuja ideologia se cristalizou a partir dos anos 50 e 60, do
século XX, em resposta a modernizacéo globalizante, particularmente no Oriente Médio.
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vilvas, por causa do episédio de Uhud, batalha entre os habitantes de Meca e 0s mugulmanos
de Medina, em 625. O tratamento dispensado as 6rfas, no que concerne ao casamento, deveria
ser igualitario e ndo somente por interesses financeiros. 1sso porque muitos tutores casavam-
se com meninas Orfds ou faziam-nas casar com seus filhos s6 para assumirem seus dotes
materiais e fisicos.

Armstrong (2001, p. 103) explica que foi depois dessa derrota na batalha de Uhud que
Maomé recebeu a revelacdo que permitia aos muculmanos ter quatro esposas. Vista nesse
contexto, a poligamia ndo visava o aumento do prazer sexual dos homens, mas era parte de
uma legislacdo social. Desde o comeco de sua missdo, o problema dos o6rfaos chamara a
atencdo do Profeta, em consequéncia da sua propria orfandade, e se intensificou depois das
varias mortes em Uhud. Os homens gue morreram ndo deixaram apenas esposas vilvas, mas
filhas, irmas, dentre outros parentes, que precisariam de um novo protetor. Por esta razdo,
limitou-se a quantidade de esposas, considerando que os tutores talvez ndo tivessem
escrupulos ao consumar incontaveis casamentos, sé para incorporar o patrimoénio dessas
mulheres. Assim, a poligamia tornou o casamento possivel a um maior nimero de jovens
orfas, mas o Alcordo determinou que o homem s6 poderia ter mais de uma mulher se fosse

capaz de trata-las com equidade, caso contrario, deveria permanecer monégamo.

A lei muculmana se assenta sobre esta base: 0 homem deve passar exatamente a
mesma quantidade de tempo com cada uma das esposas; além de trata-las financeira
e legalmente com equidade, ndo deve demonstrar a minima preferéncia por nenhuma
delas, mas estima-las e ama-las por igual. (ARMSTRONG, 2001, p. 104)

O namero de esposas, que antes do Isla era irrestrito, sendo tratadas com severidade e
desigualdade, passava agora a ser reduzido ao maximo de quatro, desde que o marido
conseguisse equilibrar as relagdes, tanto em termos de bens materiais como afetuosamente,
apesar de o numero de concubinas permanecer ilimitado. Sobre estas, Bouhdiba (2006, p.
139) menciona que elas acabavam por se tornar verdadeiras antiesposas. A presenca de belas
escravas no lar engendrava rivalidades com as co-esposas, que ja tinham que dividir entre si
os mesmos favores de seu senhor. “Da primeira exige-se seriedade, da segunda o ludico”
(BOUHDIBA, 2006, p. 139), ou seja, com a concubina é permissivo a satisfacdo a mais do
desejo. Conforme Demant (2013, p. 108), no harém, parte da casa designada para o
isolamento das esposas, de acesso exclusivo do marido, as mulheres encontram-se sempre a
disposicdo do homem, como descrito no enredo de Vozes do deserto, ao tratar da relacdo que

o0 Califa tinha com as concubinas que faziam parte do seu harém.
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A porta do harém permanecia lacrada como sinal de que, a despeito de sua auséncia,
elas ainda lhe pertenciam. Aquela parte do palacio, sob severa vigilancia, s6 podia
ser visitada pelo soberano, o Unico autorizado a locupletar-se das carnes de rara
textura das mulheres que ele fora pessoalmente selecionando ao longo dos anos.
Este territorio da fantasia masculina, herdado ja na adolescéncia, dispensara-o0 da
batalha da seducdo, uma vez que lhe bastava indicar com o dedo que mulher o
acompanharia ao leito. (PINON, 2004, p. 281)

Nessas circunstancias, o ato sexual € pensado sob a condicdo de saciar as vontades
masculinas, concebido como uma forma de posse, de apropriacdo do falo sobre o corpo
feminino. Ainda na sura 4, ao tratar da heranga, as linhas coranicas trazem mais uma
designacdo que coloca a mulher em posicgéo inferior ao homem, agora no ambito econémico:
“Allah recomenda-vos, acerca da heranca de vossos filhos: ao homem, cota igual a de duas
mulheres. Se forem mulheres, duas ou acima de duas, terdo dois tercos do que deixar o
falecido. Se for uma, terd a metade. E preceito de Allah. Por certo, Allah é Onisciente, Sabio”
(Sura 4:11).

Observa-se que o Alcordo determina ao homem o dobro dos bens, sob o pretexto de
que cabe a ele maiores responsabilidades, como arcar com as despesas do lar, com os filhos,
com as esposas, além do mahr, ou seja, um dote que deve ser dado diretamente a mulher, no
ato do contrato matrimonial, e que, mesmo em caso de divércio, ndo pode ser recuperado: “E
concedei as mulheres, no casamento, suas sadugat, como dadiva. E, se ela vos cede,
voluntariamente, algo destas, desfrutai-o, com deleite e proveito” (Sura 4:4). A vida conjugal
apresenta-se, entdo, hierarquizada, primando-se pela superioridade do homem. A feminilidade

¢ conduzida ao avesso da masculinidade.

Os homens tém autoridade sobre as mulheres, pelo que Allah preferiu alguns a
outros, e pelo que despendem de suas riquezas. Entdo, as integras sdo devotas,
custodias da honra, na auséncia dos maridos, pelo que Allah as custodiou. E aquelas
de quem temeis a desobediéncia, exortai-as, pois, e abandonai-as no leito, e batei-
Ihes. Entdo, se elas vos obedecem, ndo busqueis meio de importuna-las. Por certo,
Allah é Altissimo, Grande. (Sura 4:34)

Percebe-se que 0s homens sdo colocados em uma posicao superior as mulheres e sua
autoridade advém da preeminéncia que Deus lhes concedeu, e também pelo fato de a maior
parte das despesas ficarem sobre os encargos masculinos. A posi¢do inferior conferida a
mulher, bem como o direito concedido ao homem de agredi-la sob o pretexto de
disciplinagéo, revela a hegemonia de um sistema patriarcalista que instrumentaliza a leitura
coranica como forma de justificar essa esséncia androlatra, através de interpretacGes rigidas e
restritivas, permitindo aos homens tudo o que a elas é proibido. Tanto é assim que a castidade

e a virgindade sdo consideradas uma lei moral estritamente aplicada a mulher, enquanto a
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liberdade, e até mesmo a licenciosidade, sdo vistas com naturalidade, quando concernentes ao
homem.

No entanto, na propria esséncia islamica e nas praticas de vida do Profeta, as mulheres
ocupavam uma posicao relativamente alta, compartilhando as obrigacdes e os privilégios do
Isld. Como afirma Saadawi (2002, p. 211), Maomé casou-se com mulheres vilvas,
divorciadas, apesar do reduzido valor social a elas atribuido, dando aos mugulmanos um
exemplo de preocupagdo com as mulheres vulneraveis da umma, sem esquecer da notoria
importancia que elas desempenharam na vida do Profeta, dentre elas Khadija, sua primeira
esposa. “Durante os primeiros anos de sua missdo profética, ele ndo teria conseguido ir
adiante sem seu apoio e aconselhamento espiritual. [...] Ela era determinada, nobre e
inteligente. [...] Khadija foi a primeira pessoa a reconhecer o dom extraordindrio do marido”
(ARMSTRONG, 2001, p. 46). Poréem, ap6s a morte do Profeta, o status da mulher e as
atitudes para com ela mudaram rapidamente, porque muitos costumes eram apresentados
como se fizessem parte das orientacbes coranicas. Contudo, no Alcordo, os versiculos
referentes & mulher sdo pouco numerosos e passiveis de variadas interpretacoes,® o que
permite, atualmente, uma releitura das fontes mais favoravel as mulheres, como a questdo do
uso do véu mencionada anteriormente.

Diante da discussdo acima, observou-se que a organizacdo da sociedade arabe de
religido islamica esta marcada por uma forte tensdo sexual. Dentre as ideias principais que
fundamentam a relacdo mulher/sexo nesse grupo social, elucidamos as seguintes: 0os homens
devem exercer tutela sobre as mulheres por serem seus provedores econdbmicos; 0s desejos
sexuais masculinos devem ser prontamente satisfeitos; os homens devem proteger-se dos
poderes de seducdo das mulheres, confinando-as em seus lares; caso surja uma necessidade
urgente e estas venham a sair de casa, ndo devem expor seus “atrativos”. Para legitimar tais
condutas, enquanto normas sociais, buscou-se enfaticamente no Isl& ndo a ideia de
complementaridade entre 0s sexos, mas a de hierarquia, marcada pela austeridade masculina e

pela perigosa facilidade feminina.

16 Dentre as praticas que fazem parte de tradigdes locais e que se encobrem sob a méascara do Islé, apesar de ndo
haver justificativa islamica para tais condutas, é a clitoridectomia e outras formas de mutilagdo genital,
praticadas em particular na Africa do Norte e Central (a circuncisio feminina ndo ocorre no Oriente arabe)
(DEMANT, 2013). Percebemos que é tdo impossivel generalizar sobre o Islamismo quanto, por exemplo, sobre
o Cristianismo, pela variedade de préticas e costumes que permeiam ambos.
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3.3 Scherezade nas tessituras do Alcorao

A fim de entender como determinadas organizacfes sociais sdo construidas e
legitimadas, partiu-se da perspectiva de Bourdieu (1989) sobre o poder simbdlico. Conforme
este sociologo francés, os sistemas simbdlicos, enquanto instrumentos de comunicacdo e
conhecimento, s6 podem exercer um poder estruturante por serem estruturados. Por esse Viés,
“a cultura que une é tambem a cultura que separa e que legitima as distingdes compelindo
todas as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em relacéo a
cultura dominante” (BOURDIEU, 1989, p. 11).

Determinados sistemas de dominacdo, como a Igreja, confinam os individuos em um
papel social, com concepcdes homogéneas previamente validadas, diante dos membros da
sociedade. Torna-se, entdo, quase impossivel que o dominado se dé conta daquilo que
Bourdieu (2012, p. 07) denomina como Vvioléncia simbolica: “violéncia suave, insensivel,
invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente
simbolicas da comunicagdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento”,
cristalizando diferencas que, embora produzidas culturalmente, sdo postuladas como
bioldgicas, havendo uma “biologiza¢do do social” e a “socializagdo do biologico”. Imersos
nessas estruturas, os individuos internalizam a dominacdo e contribuem para que ela se
perpetue, além de assegurar a dominacao de uma classe sobre a outra.

Embora os discursos dominantes atravessem dimensdes, como a social, a cultural e a
econbmica, sdo os polos binarios feminino e masculino que estdo no centro dessa economia
simbdlica, como raiz da dominacgdo, definidos com base em uma oposi¢do mutua, ou seja, 0
que pertence a um género € subtraido ao outro. Seguindo o pensamento bourdiano, a relacéo
sexual esta calcada em uma divisdo assimétrica entre 0 masculino/ativo e o feminino/passivo:
“O desejo masculino como desejo de posse, como dominacdo erotizada, e 0 desejo feminino
como desejo da dominagdo masculina, como subordinacdo erotizada, ou mesmo como
reconhecimento erotizado da dominag¢ao” (BOURDIEU, 2012, p. 31). Diferentemente das
mulheres, preparadas para viver a sexualidade como uma experiéncia intima e carregada de
afetividade, os homens concebem o ato sexual como uma forma de dominacdo, de
apropriacéo, de posse.

Essa objetificacdo do corpo feminino, cuja funcao reside em satisfazer as necessidades
sexuais do homem, sem que a mulher seja prestado nenhum afeto, além de penetracGes
sucessivas que tém como apice o orgasmo masculino, pode ser percebida no romance em

anélise, quando o narrador trata dos sentimentos do Califa em relag&o as suas concubinas.
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Repartido entre tantas mulheres, habituara-se ao fulgor do desejo que ndo excedia a
uma semana. [...] No inicio, apesar de jovem, esbocara reacdo a esta espécie de
canibalismo. O fato de devorar as favoritas sem considerar suas aflicbes ou prestar-
Ihes gentilezas sob forma de uma mirada longa, ou uma caricia que as abastecesse de
ilusdes. Ndo havendo, no entanto, ao longo dos anos, amado qualquer destas
mulheres, ndo fizera de nenhuma delas um unicérnio invisivel aos impuros, uma
fonte de consolo, um regalo mitico para quem levava as costas o peso do califado.
[...] Via-se obrigado a praticar um ato demoniaco, que o arrastava as funduras do
corpo feminino, a perguntar-se por que ceder a um desejo que ndo lhe dava em troca
a esperada epifania? [...] o Califa, impedido de alimentar qualquer sentimento
amoroso, ndo pronuncia 0 nome de Scherezade. Habito que estendera a todas as
favoritas, tratando-as, assim, como se elas fizessem parte de uma entidade
incorpérea, da qual devia eludir-se. (PINON, 2004, p. 45, 47, 193, grifos nossos)

Como forma de desestabilizar o leitor frente a discrepancia entre a ordem social que
regula o comportamento destinado aos homens e as mulheres, a autora usa expressées como
“canibalismo”, “devorar as favoritas”, “ato demoniaco”, “entidade incorporea”, para se referir
ao tratamento destinado a mulher na relacdo sexual, além de reforcar o fato de o Califa ndo
chamar nenhuma pelo nome, a fim de manter a formalidade, j& que o ato sexual era para ele
mais uma de suas obrigacdes. Logo, em Vozes do deserto, a relacdo entre desejo masculino
enguanto dominacdo erotizada e desejo feminino como necessidade da dominag¢do masculina
estd marcada pela instabilidade, visto que o Califa ndo vé no sexo uma fonte de prazer,
tampouco sua esposa conformou-se em té-lo como nico homem. Por tras da aparéncia do
perverso e opressor soberano, que encontra na memoria da traigdo da “insultuosa” Sultana a

mola propulsora de sua pratica misogina, subjaz a figura de um homem atormentado com a

humilhag&o imposta por essa esposa, que, embora morta, continua viva em seus pensamentos:

A despeito de reinar sobre o califado de Bagd4, a desonra, que ainda hoje o
persegue, inflige-lhe nocdes distorcidas da realidade. Como confiar na figura
feminina que, mesmo sob vigilia, o envergonha diante dos slditos? Jurara que
nenhuma mulher voltaria a trai-lo, mas que para manter intacta a palavra havia que
condenar a morte cada esposa que lhe aquecera o leito. Saindo ela dos seus bragos
diretamente para o cutelo do carrasco. [...] E ainda que penosa, sua decisdo evitava
no futuro que se praticasse contra ele qualquer ato vil. (PINON, 2004, p. 71)

Trata-se da lei social de que trata Bourdieu (2012), a qual remete a necessidade de
validacdo da virilidade masculina. Seria uma vergonha para o homem ser considerado
publicamente como impotente ou sexualmente fraco. Obviamente, a mulher era conhecedora
desses atributos, podendo julgar se um homem era ou ndo viril no leito. Nisso residia a outra
fonte de forca oculta da mulher, principalmente, se ja tivesse sido casada, podendo tecer
comparagOes entre 0os corpos masculinos e sua desenvoltura. Dai uma das razfes para o
desprestigio das mulheres vilvas e divorciadas. Tais questdes sdo evocadas por Pifion (2004),
ao narrar as divagacOes do Califa em torno das habilidades e do 6rgéo genital do escravo com
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quem a Sultana o traiu: “Ele recorda a mulher vazada pelo falo do negro. [...] 0 membro
avantajado do escravo, ereto como um obelisco, que agia alheio a sua vontade, vergara o
corpo da esposa, penetrara suas funduras, quase saindo pela boca retorcida por esgares”
(PINON, 2004, p. 136). Como forma de atestar sua poténcia moral e sexual, o Califa decide
matar a mulher que ousou trai-lo com seu escravo, bem como matar todas as mulheres com
quem se casasse, logo na manhd seguinte as nupcias, por acreditar que todas poderiam
engané-lo. Essa atitude implicaria manter-se digno sobre os alicerces do patriarcado, evitando,
na sua visao, que alguma mulher ainda praticasse contra ele qualquer ato leviano.

Sobre o proposito de vingar-se da mulher em casos de traicéo, € pertinente ressaltar o
conhecimento que Scherezade tem das “tdbuas coranicas, de sinuosa caligrafia, em que
aprendera a ler e escrever. De tanto nelas acompanhar com destreza os versiculos do Coréo,
repetia-as de cor, sobretudo as sextas-feiras” (PINON, 2004, p. 56). Ao fazer a seguinte
reflexdo: “Em nome da honra ferida, ele [Califa] esquecera-se da doutrina do Isla, celebrada
especialmente no Ramada, data em que o Arcanjo Gabriel revelara ao Profeta Maomé os
mandamentos hoje contidos no Cordo” (PINON, 2004, p. 319), a personagem parece fazer
referéncia ao seguinte principio: “E aquelas de vossas mulheres que cometerem obscenidade,
entdo, fazei testemunhar contra elas quatro de vos. E, se o testemunharem, retende-as nas
casas, até que a morte lhes leve a alma, ou que Allah lhes trace um caminho” (Sura 4:15),
punicdo menos violenta concedida a mulher na primeira fase do Isld, mas que depois foi
substituida por agressGes com acoites e até apedrejamentos, mas em nenhuma encontra-se a

morte de jovens entregues ao carrasco para serem decapitadas.

O cadafalso, de construcdo esmerada, fora erguido com a finalidade Unica de servir
as jovens esposas do Califa, condenadas ao amanhecer. Por ordem do soberano,
nenhum sangue vil, criminoso e traidor, além das jovens, mancharia o piso de
méarmore diariamente preparado para a ceriménia de execucdo das esposas. Uma
funcdo para a qual os carrascos, designados para este fim, mantinham-se em
permanente vigilia. (PINON, 2004, p. 11)

Ao “homem verdadeiramente homem” impde-se 0 dever de assegurar sua virilidade,
entendida como capacidade reprodutiva, sexual e social, além do exercicio de violéncia,
sobretudo em casos de vinganga, se for traido, como forma de proteger a sua honra. Para
garantir a virilidade, os homens também sdo vitimas da representacdo dominante, pois, da
mesma forma que as categorias de resignacdo e siléncio impostas as mulheres ndo estdo
inscritas em sua natureza, as disposices que levam o homem a exercer a dominagdo também
sdo construidas socialmente (BOURDIEU, 2012).
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Tal virilidade é colocada a prova nos grupos sociais, cujas aptiddes sexuais estdo
dissociadas da ternura e da obediéncia conferidas ao feminino. Entretanto, em Vozes do
deserto, o poder viril do Califa € relativizado por Pifion (2004), através de descri¢bes que
realgam sua desagradavel aparéncia: “Feio, altivo, apatico? Ou um homem cujo nariz adunco,
projetado na parede, tem forma de uma cimitarra assassina” (PINON, 2004, p. 192), como
também seu sentimento de soliddo, cumprindo na cama um ato mecanico, desprovido de
desejos carnais: “O soberano era tido pelas favoritas como um macho desajeitado e indolente
no leito. Apesar de haver possuido incalculdvel namero de mulheres, tal era sua apatia junto
ao corpo feminino que dispensava apressado praticas que lhe cobrassem esforco” (PINON,
2004, p. 61). Ressalta, inclusive, o processo de envelhecimento pelo qual passa o soberano de
Bagda: “Avangado em anos, de barba espessa, corpulento, 0 Califa esconde a mirada opaca
estreitando os olhos” (PINON, 2004, p. 14), com o qual parecia ndo se importar, talvez por
saber que, a despeito de suas fraquezas, tinha a seu favor o poder de condenar a morte seus
inimigos: “N&do seria de bom alvitre hostilizar o regente de uma realidade que prevalecia
acima da justica comum” (PINON, 2004, p. 14).

Em contraposicdo a essa apatia do Califa, a narrativa pifioniana enfatiza os desejos
“pecaminosos”, experimentados pela jovem Dinazarda, que teve relagao sexual ainda solteira.
“Dinazarda [...] fizera amor as escondidas com o escudeiro do pai, de visita ao palacio. [...]
Embora jamais 0 amasse, recorda-se, porém, da primeira vez em que fornicaram no quarto
[...] ele ficara lhe devendo um sexo mais audacioso” (PINON, 2004, p. 174), e depois agira de
forma dissimulada para esconder tal segredo. Desconfiava também que sua irméd, Scherezade,
também tivesse perdido a virgindade, antes de casar-se com o Califa. “Suspeita que [...]
despojara-se de parte das vestes a fim de certo mancebo, surgido do mercado, acariciar-lhe o
sexo Umido antes de irriga-la com seu esperma incandescente” (PINON, 2004, p. 174).

No Alcordo, o sexo é uma pratica que s deve acontecer apds o casamento. Disse 0
Altissimo: “Com efeito, bem-aventurados os crentes, que sdao custddios de seu sexo. Exceto
com suas mulheres, ou com as escravas que possuem; entdo, por certo, ndo serdo censurados.
E quem busca algo, além disso, esses sdo os transgressores” (Sura 23:5-7). Constata-se que,
de acordo com as tessituras coranicas, os fiéis devem se abster de relages sexuais ilegitimas,
e aqueles que descumprem tais preceitos, apontados como “transgressores”, nao honram seus
pactos com Ala. A virgindade é, entdo, um elemento essencial da vida erotica arabe-
mugulmana, cuja perda clandestina, ndo-autorizada, manchara a pureza que deve resguardar a
honra feminina. Conforme explica Bouhdiba (2006, p. 244), “é o proprio esposo que se torna

o deflorador de sua mulher”.
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Outra questdo provocada por Pifion (2004) é sobre alguns dos versiculos coranicos que
tratam do recato feminino diante dos que ndo fazem parte da familia, como forma de
protecao: “Muito cedo, ambas as filhas do Vizir tiveram acesso a leitura do Corao,
impressionando-as os versiculos relativos ao episédio que, ao pregar o recato, impedia que a
emog¢ao feminina, aflorando as faces, fosse observada por alguém de fora da familia”
(PINON, 2004, p. 31). Nesse momento da narrativa, a autora parece se referir aos seguintes

versiculos do Alcorao:

E dize as crentes que baixem suas vistas e custodiem seu sexo e ndo mostrem seus
ornamentos [regiBes que, geralmente, recebem acessorios, como pescogo, colo,
bracos, tornozelos] — exceto o que deles aparece [m&os, pés] — e que estendam seus
cendais sobre seus decotes. E ndo mostrem seus ornamentos sendo a seus maridos ou
a seus pais ou aos pais de seus maridos ou a seus filhos ou aos filhos de seus
maridos ou a seus irméos ou aos filhos de seus irmdos ou aos filhos de suas irmas ou
a suas mulheres ou aos escravos que elas possuem ou aos domésticos, dentre o0s
homens, privados de desejo carnal, ou as criancas que ndo descobriram, ainda, as
partes pudendas das mulheres. E que elas ndo batam, com os pés, no chao, para que
se conheca o que escondem de seus ornamentos. E voltai-vos, todos, arrependidos,
para Allah, 6 crentes, na esperanga de serdes bem-aventurados. (Sura 24:31)

A partir dessa passagem do livro sagrado do Isld, com orientagdes sobre “as partes
pudendas das mulheres”, evidencia-se que, na visdo islamica, a forca sexual emana
primeiramente da mulher, vista como um ser de desejos insaciaveis. Por isso, a necessidade de
esconder seus atributos é imposta. A sutileza dos artificios femininos ao conquistar o homem
é, na visdo islamica, ressaltada como um perigo sedutor que deve ser vigiado e punido. E
pertinente destacar que, no Livro das mil e uma noites, esse perfil de mulher aparece em
alguns contos da obra, como no prélogo-moldura, ja apresentado no capitulo anterior, que
narra a traicdo sofrida pelos irmaos Sahriyar e Sahzaman. Suas esposas foram punidas com a
morte, acentuando-se aspectos atribuidos a sexualidade feminina, como seducdo, devassidao,
deslealdade.

Outra personagem do classico arabe marcada por esses atributos € a jovem, esposa do
génio, que também aparece no prologo-moldura. A moga, mesmo aprisionada dentro de um
bad, consegue enganar o companheiro e se relacionar com outros homens, como forma de
puni-lo por té-la sequestrado no dia do seu casamento, reforcando o protdtipo da mulher
sedutora, ardilosa, promiscua: “[...] ele ndo sabe que o destino ndo pode ser evitado nem nada
pode impedi-lo, nem que, quando a mulher deseja alguma coisa, ninguém pode impedi-la”
(LIVRO das mil e uma noites, 2006a, p. 34). Os referidos contos oferecem um sistema

peculiar de rituais, que servem para reforgcar a imagem atribuida ao feminino, herdada do
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passado. “Falsidade, astacia, conspiragdo em As Mil e Uma Noites sdo invariavelmente
relacionadas com mulheres, amor ¢ sexo” (SAADAWTI, 2002, p. 230).

Em Vozes do deserto, Pifion (2004) também evoca essa imagem da mulher enquanto
um ser lubrico, de “armadilhas” perigosas. Contudo, a ficcionista brasileira ndo faz tais
referéncias de maneira despretensiosa. Ela busca suscitar no leitor reflexdes acuradas em
torno das decisGes do Califa, enquanto lider daquele povo, e como a religido legitima

determinados preceitos e justifica certas condutas, diante dos “indicios da malicia feminina”.

O jubilo das mulheres recordava-lhe a adverténcia do Profeta, quando se referia aos
indicios da malicia feminina. Apos deter-se longamente a porta do inferno, Maomé
constatara que a maioria dos que ali ingressavam era constituida de mulheres.
Insinuando, assim, ser a fémea mais propicia ao pecado. O Califa lembrava-se
igualmente, confrontado com o tumulto a sua volta, de certa voz que, a pretexto da
natureza ardilosa da mulher, proclamara rancorosa: ‘Oh, vulva, com quantas mortes
de homens arcas?’ E evocava ainda a metafora criada por poetas arabes que, no afd
de descrever o drgdo sexual da mulher, associaram seu formato a cabeca de um ledo
faminto e insaciavel. (PINON, 2004, p. 32, grifos nossos)

Percebe-se que a mulher é caracterizada por um poder de atracdo irresistivel, mas
destrutivo, fato este evidenciado no excerto acima através da comparacdo do érgdo sexual
feminino a “cabeca de um ledo faminto e insaciavel”, capaz de desestabilizar o homem, em
casos de traicdo. Para evitar escandalos que coloquem em davida a fidelidade das mulheres,
enfatiza-se nos discursos religiosos, baseados no Alcordo, versiculos que tratam das formas
como a mulher deve se vestir, cobrindo o corpo quase que completo, de modo que nada fique
ao alcance da concupiscéncia masculina. Pifion (2004) aborda tais aspectos, ao tratar da
educagdo que o Vizir proporcionou as filhas, Scherezade e Dinazarda. “Ao admoesta-las, seus
sermdes [...] enfatizavam que ndo deviam as filhas ferir uma Unica regra do Cordo, [...] dando
ele realce aquelas que prescreviam modéstia e obediéncia a mulher” (PINON, 2004, p. 106).

Contudo, Scherezade delineia estratégias para subverter esse sistema social e revela
capacidades para fomentar mudancas plausiveis no contexto em que esta inserida. Acreditava,
portanto, que “podia-se renunciar as formas tradicionais sem incorrer em delito moral”
(PINON, 2004, p. 107). Como exemplo, tem-se 0 uso do véu, peca frequentemente vista pelos
ocidentais como uma forma de opresséo, por invisibilizar a presenga feminina e limitar seus

movimentos, mas que, em Vozes do deserto, adquire um novo status.

Transparentes e delicados, 0s véus, para as irmas, integraram-se imediatamente a
esfera da imaginag8o. Persuasivos por natureza, eles guardavam e exibiam o que
estivesse sob o foco da atencdo masculina. E, enquanto cumpriam esta fungéo,
preservavam as incertezas dos sentimentos femininos, o inesperado desequilibrio da
razdo, 0s momentos em que a alma, tentada pela melancolia, ndo se contém. Mas ao
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tempo que estes véus escondiam, permitiam igualmente que qualquer das irmds, ao
resguardo deles, se refugiasse, mesmo em pensamento, na gruta do pecado, a fim de
regozijar-se com prazeres sigilosos. Na caverna onde o desejo brilha e umedece os
sonhos. [...] O tecido inconsutil, como o tule, o cetim, a seda, que, colado ao corpo
serve de estimulo ao jogo er6tico. [...] Com eles nos rostos, certas de ndo serem
reconhecidas, fogem a tirania do pai e do Califa. (PINON, 2004, p. 31, grifo nosso)

Scherezade aproveita o fato de ninguém poder ver seu rosto através do tecido para
criar em torno de si uma atmosfera de mistério, que fortalece a sedugdo exercida por suas
narrativas sobre o Califa. Além disso, percebe-se 0 jogo erdtico que a autora atribui a essa
vestimenta e 0 quanto as irmas se valem dessas condi¢des para desfrutarem de “prazeres
sigilosos”, tidos como pecaminosos, mas que sdo valorizados na escrita pifioniana, COMO
forma de evidenciar a linha ténue entre opressdo e resisténcia, que marca a obra em estudo.
Guiada pela promessa de imortalidade, a contadora de histérias do romance nelidiano ndo
aparece presa aos ensinamentos religiosos, enquanto Gnico instrumento para guiar sua vida,
usufruindo das regalias de ter uma mente frutifera que lhe permitia incorporar diferentes
seres, todos com a mesma intensidade. Mesmo admirando aqueles capazes de se sacrificarem
para louvar o Profeta e honrarem a sua crenga em um Deus misericordioso, capaz de salvar a
todos, desde que seguissem seus preceitos, “Scherezade [...] ndo vive na esfera da fé. Para sua
natureza inconformada, a religido ndo constitui uma vocacdo. Ao contrario, centrada na
banalidade do cotidiano, hd muito afastara-se do plano divino” (PINON, 2004, p. 93),
deixando que a faria de sua imaginacdo lhe apaziguasse o espirito.

Por isso, na maioria das vezes, “Scherezade reza, mas nada pede a Alah” (PINON,
2004, p. 192), apenas cumprindo com um dos pilares do Isla, que determina a prece ritual
(salat), mas que, para ela, ndo parece dar folego ao seu animo. Portanto, a inovacdo do
romance de Pifion (2004) estd no modo como este se propde a refletir sobre a temaética
feminina, ou seja, a mulher exprimindo uma subversdo de valores, saberes e poderes, nos
mais diversos ambitos, questionados e denunciados ao longo dos anos, particularmente dentro

do sistema arabe-mucgulmano, que é o grupo social no qual Scherezade esté inserida.
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4 O PROTAGONISMO FEMININO NA (RE)LEITURA DE PINON

Depois de termos investigado, nas se¢es anteriores, 0S pontos intertextuais entre a
Sahrazad dos contos arabes e a Scherezade do romance brasileiro, além de delinear uma
revisao historiografica da sociedade arabe e da religido islamica, por se tratar do estudo de
uma personagem feminina pertencente ao Oriente, abordou-se, nesta parte da pesquisa, 0
protagonismo feminino na (re)leitura nelidiana. No romance em estudo, Pifion (2004) coloca a
mulher em uma posicdo emancipatéria, capaz de lutar pelos principios nos quais acredita,
subvertendo imposi¢cGes de ordem social, como o matrimoénio. Para a analise desse
comportamento transgressor, tomamos como fundamento os postulados da Critica Feminista
teorizados por Hollanda (1994), Queiroz (1997), Showalter (1994), Schmidt (2000a; 2000b),
Lauretis (1994), Zolin (2008; 2009), Zinani (2013), os quais viabilizam o estudo de obras de
autoria feminina.

Primeiramente, foram esbocados alguns dos conceitos operatorios fornecidos pela
Critica Feminista, buscando elucidar os mecanismos estético-tematicos de praticas literarias,
principalmente as de autoria feminina, que visam desestabilizar discursos de poder. Na
segunda subsecdo, discutiu-se sobre a visibilidade da voz feminina em Vozes do deserto,
apresentando outras personagens do romance, como Fatima, Dinazarda, Jasmine, que também
ganham notoriedade no enredo, ao colaborarem com a missdo da protagonista. Na ultima
subsecdo, analisou-se 0 comportamento transgressor de Scherezade. Ao esquematizar um
plano de salvacdo, a contadora arabe consegue livrar a si e as demais jovens bagdalis do
castigo da morte, aléem de conquistar sua liberdade, indo em busca de novos caminhos que
rompem com o papel de esposa e mae, institucionalizado como feminino. O mesmo néo
acontece na versdo do Livro das mil e uma noites, na qual Sahrazad permanece casada com o

rei Sahriyar.

4.1 Postulados da Critica Feminista: uma (re)visédo do feminino

A obra Vozes do deserto permite ser discutida a partir de uma perspectiva critica
fundada no feminismo, por elucidar significativos aspectos da emancipacdo feminina, através
da personagem central da narrativa. Além disso, tece problematizacdes/reflexdes em torno dos
desfechos das tensdes dramaticas sofridas pelas personagens, principalmente, se considerar a
intertextualidade subversiva, abordada na segunda secéo desta pesquisa, que a autora faz com

0 Livro das mil e uma noites, do qual retoma Scherezade, mas colocando-a na condicao de
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protagonista, o que contrasta com a visibilidade ndo concedida & Sahrazad do classico arabe.
Neste, o foco esta nos contos por ela narrados, durante o tempo em que esteve sob a ameaca
de ter sua vida ceifada pelo rei.

Ao considerar as circunstancias historico-sociais como fatores determinantes na
producdo literaria, muitos estudos, como a tese de Kate Millet, intitulada Sexual politics, tém
promovido, desde a década de 1970, debates, no plano académico, politico e social, acerca do
espaco relegado a mulher na sociedade e das consequéncias dai advindas para o meio literario.

Esses debates tencionam

a transformacdo da condicdo de subjugacdo da mulher. Trata-se de tentar romper
com os discursos sacralizados pela tradi¢do, nos quais a mulher ocupa, a sua revelia,
um lugar secundéario em relacdo ao lugar ocupado pelo homem. Tais discursos ndo
sO interferem no cotidiano feminino, mas também acabam por fundamentar os
canones criticos e teoricos, tradicionais e masculinos, que regem o saber sobre a
literatura. Assim, a critica feminista trabalha no sentido de desconstruir a oposicgao
homem/mulher, entendida no mesmo sentido que a relacdo dominador/dominada.
(ZOLIN, 2009, p. 218)

Trata-se de uma maneira de ler a literatura confessadamente empenhada, voltada para
a desconstrucdo do carater discriminatorio das ideologias de género. Hollanda (1994, p. 9)
explica que a Critica Feminista apresenta a critica literaria questdes como a exigéncia de uma
abordagem tedrica e metodoldgica, na qual a questdo da mulher e suas imbricacGes sejam
localizadas historicamente, opondo-se a qualquer perspectiva essencialista ou ontologica.
Filésofos franceses pos-estruturalistas, como Foucault, Deleuze, Derrida, Kristeva,
intensificaram a discussédo sobre o descentramento da nocdo de sujeito, introduzindo no
debate académico conceitos como marginalidade, alteridade e diferenca. Brandédo (2017, p.
38) pontua que a critica sistematica desenvolvida pelo pds-estruturalismo, sobre conceitos
como linguagem, subjetividade, conhecimento e verdade, fortaleceu a atengdo as instituicbes
e as praticas sociais que produzem e legitimam discursos hierarquicos.

E importante salientar a influéncia das teorias pos-estruturalistas no pensamento
feminista, cujas principais ideias foram marcadas pelo questionamento de postulados acerca
das diferencas sexuais e de género, que se baseiam na materialidade anatdmica do corpo como
garantia de significados fixos. Contudo, na concepcdo de Hollanda (1994, p. 9), o que
distancia as teorias feministas do pos-estruturalismo é “o compromisso feminista com a
articulacdo da critica da hegemonia do idéntico e da legitimidade dos sentidos absolutos e

universais com 0s processos historicos de construgédo e representagdo da categoria ‘mulher’”.
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Transcende, entdo, defini¢Oes alicercadas na permanéncia, sem perder de vista as
condicdes historicas que as acompanham, como faz Pifion, ao trazer a historia da evolucéo da
condicdo social da mulher para o seu universo ficcional. Na narrativa em estudo, a
personagem Scherezade vai contra a vontade do pai, insubordinando-se a autoridade paterna
ao casar-se com o Califa, em prol de um projeto que estava além do seu bem-estar individual,

mesmo sabendo que poderia fracassar.

No dia previsto, Scherezade aprontou-se, indiferente ao sofrimento do pai. Por sua
vez, ele recusara-se a leva-la a porta, a0 menos para despedir-se. A filha deixou a
casa do Vizir sem olhar para tras, arrastando Dinazarda, que fazia parte do seu
projeto de salvagdo. [...] Pela primeira vez saida do lar, vé&-se ocupando por tempo
indeterminado o centro de uma trama que poderia facilmente escapar ao seu
controle. [...] Desde que o terror se difundira pelo reino, com o sacrificio das jovens
entregues inicialmente a luxdria do Califa e mais tarde ao cadafalso, Scherezade
decidira opor-se a tal crueldade. Para tanto confrontara-se com o pai, 0 poderoso
Vizir, disposta a embarcar em uma viagem sem retorno. (PINON, 2004, p. 10 e 29)

Se, em certos momentos de sua trajetdria, Scherezade se angustia com a possibilidade
de ser desmascarada pelo Califa e ser entregue ao carrasco, na maior parte da narrativa ela se
mostra confiante e consciente de que o soberano de Bagda é incapaz de decifrar as suas
intencdes. “Nao sabe o Califa, sentado ainda no trono, prestes a dirigir-se aos aposentos, que,
a partir daquele instante, esta condenado a ser novamente traido por uma mulher” (PINON,
2004, p. 177). Assim, entrega-lhe o corpo para atingir o seu objetivo final — “salvar as jovens
do reino sob a mira de um déspota” (PINON, 2004, p. 164) — mas preserva a alma, néo se
envolvendo com ele emocionalmente nem se permitindo o prazer sexual, apesar do erotismo
das descrigoes:

Nada ouve de Scherezade. Se continua viva ou desfaleceu. Os ruidos que distingue
correspondem ao arfar descompassado do Califa. Scherezade mesmo ndo emite som
ou lamdrias. Ela age na certeza de que é mister sobreviver. No entanto, o corpo lhe
arde. Discreta, apalpa o sexo, a brecha promovida pela passagem do Califa, caido ao
seu lado, ambas as genitalias em frangalhos. Cientes, no entanto, de que a arma

mortifera da paixdo ndo os enlagara e nem os comprometera qualquer volupia.
(PINON, 2004, p. 22)

Em Vozes do deserto, a mulher é colocada em uma posicdo emancipatoria, na
condicdo de heroina, e isso é constantemente evidenciado no romance através de passagens
que enfatizam o comportamento destemido de Scherezade, ao deslocar-se entre os limites da
opressdo e da resisténcia, crucial para o alcance da sua liberdade: “No papel de heroina,
cumpre airosa a tarefa que o destino Ihe impds ao resistir a sanha dos algozes, jamais

aceitando ser um cordeiro resignado frente ao altar do sacrificio” (PINON, 2004, p. 164).
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Resgatada, recriada e atualizada por Pifion (2004), Scherezade representa ndo apenas a jovem
contadora de histérias que se oferece ao Califa para salvar as virgens de Bagdéa do castigo da
morte, mas também reflete mulheres de todas as épocas e grupos sociais, que ousaram
transgredir o “destino de mulher” a elas imposto.

Institui-se, portanto, como uma porta de visibilidade para as inimeras vozes que foram
impedidas de demonstrarem seus anseios pessoais e literarios, perante uma sociedade
patriarcal. Nessas condigdes, analisou-se aqui 0S mecanismos estético-tematicos da narrativa
pifioniana, a partir de uma perspectiva critica fundada no feminismo, por reconhecer neste
“um componente essencialmente emancipatorio com relagdo ao sujeito mulher, definido por
suas praticas sociais, por seus modos de representar-se e de ser representado nas diversas
formas de expressao culturais, pelas marcas de género” (QUEIROZ, 1997, p. 112).

No campo da producéo tedrica feminista, Queiroz (1997, p. 14) aponta duas vertentes
bastante expressivas, isto é, dois modos distintos de se trabalhar a questdo do género na
literatura, contestando os discursos fundadores do patriarcado: a de linha francesa e a anglo-
americana. A primeira, sob influéncia da desconstrucdo derrideana e da psicanalise lacaniana,
trabalha no sentido de recuperar uma possivel “subjetividade feminina”, estando mais
vinculada a psicanalise, enquanto teoria capaz de promover uma explora¢do do inconsciente e
uma emancipagdo do “pessoal” no processo de identificagdo da opressdo da mulher. Ja a
vertente anglo-americana privilegia a contextualizacdo politico-pragmatica, visando denunciar
a arbitrariedade e a manipulacdo das representacdes da imagem feminina na tradicdo literaria,
ao trabalhar com mais énfase os problemas ligados ao canone, as ideologias de género, além
de particularizar a escrita das mulheres como lugar privilegiado para a experiéncia social,
rejeitando 0s pressupostos da critica tradicional, que caracteriza a linguagem feminina
enquanto “sensibilidade contemplativa”. Dentre 0s principais compromissos da vertente

anglo-americana, destacam-se,

em primeiro lugar, a denlncia da ideologia patriarcal que permeia a critica
tradicional e determina a constituicdo do cénone da série literaria. Um dos efeitos
mais importantes desse trabalho é o questionamento da legitimidade do que é
considerado literdrio ou ndo, e a problematizagdo dos paradigmas de um
essencialismo e de um universalismo que de certa forma determinam os critérios
estratégicos e as estratégias interpretativas da critica literaria tradicional. O segundo
compromisso é com o desenvolvimento de uma arqueologia literaria que resgate os
trabalhos das mulheres que de diversas formas foram silenciadas ou excluidas da
histéria. (HOLLANDA, 1994, p. 11-12)

No contexto anglo-americano, uma das primeiras tedricas a discutir a questdo da

experiéncia da mulher como leitora e escritora foi Elaine Showalter (QUEIROZ, 1997). Ao
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tracar um panorama do territorio da Critica Feminista, denominado por Showalter (1994),
como “territorio selvagem”, devido ao pluralismo de tendéncias e aos impasses gerados por
tais estudos em um ambiente marcado pelo exclusivismo masculino, a referida escritora
sistematiza os estudos sobre mulher e literatura, apresentando duas modalidades de critica
centradas na figura feminina: a mulher como leitora (Critica Feminista) e a mulher escritora
(Ginocritica).

O primeiro grupo revisa textos ja existentes que veiculam estereotipos femininos na
literatura, o sexismo subjacente a critica literaria e a pouca representatividade da mulher na
historia literaria. Entretanto, a medida que revisa ou critica teorias androcéntricas, mantém-se
na dependéncia destas, o que dificulta uma abordagem legitimamente centrada na mulher. Nas
palavras de Showalter (1994, p. 28), “precisamos indagar muito mais minuciosamente o que
queremos saber e como podemos encontrar respostas as perguntas que surgem da nossa
experiéncia”. Ja a segunda modalidade, a qual denomina Ginocritica, diz respeito a mulher
enquanto escritora e busca investigar os aspectos pertinentes a producdo literaria feminina,
alicercando-se em elementos como “a historia, os estilos, os temas, os géneros e as estruturas
dos escritos das mulheres; a psicodinamica da criatividade feminina; [...] a trajetoria da
carreira feminina individual ou coletiva” (SHOWALTER, 1994, p. 29). Por esse viés, “ndo ¢
mais o dilema de reconciliar pluralismos revisionistas, mas a questdo essencial da diferenca”
(SHOWALTER, 1994, p. 29).

As teorias em torno da escrita das mulheres fazem uso de quatro modelos de diferenca:
bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural. Tais enfoques emergem da énfase dada a certos
elementos em detrimento de outros, mas todos estdo interligados e visam desnudar os
fundamentos culturais das construcdes de género, opondo-se as perspectivas essencialistas e
ontoldgicas dos estudos sobre a mulher. Aplicados a teoria da escrita das mulheres, cada um
constitui um esforco para elucidar as caracteristicas dos textos produzidos.

A Critica Feminista escrita sob a perspectiva bioldgica da importancia ao corpo como
uma fonte da imaginacdo, criador de textualidades. No entanto, é importante considerar que,
no estudo da imagética bioldgica na escrita das mulheres, outros fatores, além da anatomia,
estdo envolvidos.

As ideias a respeito do corpo sdo fundamentais para que se compreenda como as
mulheres conceptualizam sua situacdo na sociedade; mas ndo pode haver qualquer
expressao do corpo que ndo seja mediada pelas estruturas linguisticas, sociais e

literarias. A diferenca da prética literaria das mulheres, portanto, deve ser baseada

(nas palavras de Miller) ‘no corpo de sua escrita e ndo na escrita de seu corpo’.
(SHOWALTER, 1994, p. 35)
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Infere-se que Showalter (1994, p. 35) considera importante essa critica de cunho
bioldgico, desde que outros elementos, além dos anatdbmicos, estejam envolvidos, pois a
textualidade se expressa atraves do corpo, porém, é mediada por estruturas linguisticas,
sociais e literarias. Em relacdo as teorias linguisticas, as mulheres se questionam sobre a
existéncia de diferengas de uso da linguagem entre homens e mulheres, com estudos movidos
pela ideia de que o dominio masculino sobre o discurso tem aprisionado-as em saberes
cristalizados. Essas reflexdes dialogam com o pensamento foucaultiano de que as relacdes de
poder que controlam o discurso estdo enraizadas no nexo social: “s6 ha poder exercido por
‘uns’ sobre os ‘outros’; o poder so existe em ato, mesmo que, € claro, se inscreva num campo
de possibilidade esparso que se apoia sobre estruturas permanentes” (FOUCAULT, 1995, p.
242, grifos do autor).

Para Showalter (1994, p. 39), “o problema ndo é que a lingua seja insuficiente para
expressar a consciéncia das mulheres, mas é que lhes foi negada a totalidade dos recursos da
lingua e elas foram forgadas ao siléncio”. Logo, a tarefa apropriada para a Critica Feminista é
concentrar-se no acesso das mulheres a lingua, no campo lexical, a partir do qual as palavras
podem ser selecionadas dentre os meios de expressao ideoldgicos e culturais. Embora nédo
considere esse modelo ideal, a autora defende o acesso das mulheres ao campo linguistico, a
fim de que elas possam construir sua subjetividade e expressar sua consciéncia, contestando o
controle masculino da linguagem.

Ja a Critica Feminista psicanaliticamente orientada, fundamentada em Freud e Lacan,
situa a diferenca da escrita das mulheres na psique da autora e na relacdo do género com o
processo criativo. Nesses Ultimos anos, a critica literdria tem visto possibilidades que nédo
estejam centradas em uma revisao freudiana e lacaniana, mas que enfatize similaridades entre
a escrita das mulheres em uma variedade de circunstancias culturais. Na perspectiva de
Showalter (1994), uma teoria baseada em aspectos culturais pode proporcionar uma anélise
dos escritos de autoria feminina mais satisfatoria do que as teorias fundadas na biologia, na
linguistica ou na psicandlise, por reconhecer determinantes, como classe, raca, nacionalidade
e histéria, tdo significativos quanto o género. Analisa, portanto, a literatura de autoria
feminina tendo em vista o contexto historico-cultural no qual essa producdo se insere.

Contudo, a atual forca do pensamento critico feminista reside na resolucdo das tensées
produzidas por essa preocupacdo em estabelecer uma identidade feminina e o lugar da
diferenca. Para Hollanda (1994, p. 13), “refor¢ar a nogdo de ‘mulher’ como o ‘outro’,
procedimento bastante frequente, traz consigo o risco de apenas legitimar e garantir a

identidade hegemo0nica do ‘mesmo’”. Por outro lado, os temas recorrentes € marcas proprias
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da “escrita feminina”, enquanto construgdes sociais, tendem a produzir contradiscursos, cujo
potencial subversivo tem muito a ser explorado, exigindo a avaliacdo do contexto histdrico-
social em que foram produzidos, como estamos empenhados em fazer nesta pesquisa, ao
analisarmos uma personagem que faz parte da sociedade arabe-muculmana. Para afirmar (ou
ndo) aspectos de sua emancipacdo, € preciso se ater aos discursos que regulam o
comportamento feminino nessa organizacdo social, para depois demarcar 0s Seus
deslocamentos por entre aquilo que lhe é imposto.

A respeito dessas discussdes sobre a denominagdo de “escrita feminina” para os textos
literarios de autoria feminina, o posicionamento nelidiano, do qual compartilhamos, é de que
a arte é andrégina. Nascimento (2016, p. 27), uma das criticas a recepcionar o trabalho
literdrio de Pifion, menciona que, assim como ndo existe uma arte denominada masculina,
também ndo ha uma feminina, uma vez que ““a criatividade é impessoal. Tanto vale a historia
ser contada, quer por homem, quer por mulher. O que importa é o vigor do texto e 0s
procedimentos por meio dos quais o ser do literario se manifeste”. Se existe diferenca entre o
querer masculino e o feminino é porque a mulher foi condenada ao siléncio, a submissao,
estando sua producdo calcada na necessidade de empreender inovacdes em relacdo a
linguagem controlada pela ideologia dominante.

Ao se referir as caracteristicas da literatura feita por mulheres, Pifion (2008) entende
que, devido sempre ter ficado a margem da histéria, como lhe fora imposto, a mulher
precisou, ao longo dos séculos, preencher os vazios historicos dai advindos com sua

imaginagao e senso critico.

Circunscrita a uma paisagem social que ndo se emancipara, com escassas praticas
institucionais, a meméria feminina recolhia as manifestagdes do drama humano, de
que era participe, sem abordar a sua magnitude, sem assumir o papel de escriba. [...]
A memdria contemporanea, porém, reabilita a mulher. Essa mulher que, ao longo da
fatalidade historica, conjurou o siléncio, compatibilizou biografia e a geografia do
corpo, confiou na psique formada a duras penas, respondeu por um fardo que
corresponda a sua vontade. (PINON, 2008, p. 134 e 138)

Apreende-se que, quando se sofre uma marginalizacdo historica, tem-se uma Visao
diferente diante de determinadas situac6es, marcada por um tom peculiar aqueles que olham a
realidade como quem fora expulso dela. Além disso, cada ser humano tem uma linguagem
prépria e a mulher pode acrescentar esses elementos a seus textos, dai parecer tratar-se de
uma literatura singular. S&o escritoras que, tendo em vista a ampliacdo dos horizontes
descortinados pelo feminismo em relagdo a condicdo social da mulher, além da

desestabilizacdo dos cddigos estético-tematicos do canone literario, langam-se no mundo da
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ficcdo, até entdo majoritariamente formado por homens, com narrativas que tém como
personagens mulheres conscientes do seu estado de submissdo e dependéncia, legitimado pela
ideologia patriarcal (ZOLIN, 2009).

Na esfera publica, até pouco tempo, o exercicio da palavra era uma prerrogativa
masculina, sendo negado a mulher o lugar de autoria. Sobre este termo, Schmidt (2000a, p.
70) explica-o da seguinte forma: “A autoria significa a inscri¢do (e o reconhecimento) da
marca de um sujeito produtor no terreno do real historico e, consequentemente, é instancia de
intervengdo na esfera publica dos discursos que circulam na sociedade”. A mulher que
ousasse ingressar nesse campo era vista com desconfianca e hostilidade, uma vez que tal
atividade poderia desencadear uma desestabilizagdo da ordem social e de suas institui¢coes
simbdlicas.

A referida autora atesta que, no século XIX, a literatura se constituiu enquanto signo
de valor e repositério de uma identidade em processo formativo, que buscava se legitimar por
meio de uma imagem pautada na autonomia, coesao e unidade do sujeito nacional. Por isso,
essa construcdo identitaria era imposta de forma abstrata, dissociada de marcadores como
raca, classe, género, por representarem a “ameaca” da diferenca, ndo s6 do sujeito, mas da
nacdo como narracdo, sendo 0 canone a narrativa autorizada dessa memoria coletiva. Sem o
respaldo de uma critica que pudesse lhe conferir credibilidade intelectual, a producdo de
autoria feminina foi silenciada pela historiografia em funcao de “preconceitos disfarcados de
‘falta de conhecimento’ ou de julgamentos criticos sumarios emitidos em nome de valores
implicados numa cultura refém do poder politico e cultural do patriarcalismo” (SCHMIDT,
2000a, p. 70, grifo da autora). Coadunando com essas discussdes, Pifion (2008, p. 137) afirma
que certos romances, em especial no seculo XIX, deixam entrever personagens femininas que
escrutinam os detalhes do cotidiano, como se aprovassem as sancdes a elas impostas.

Metaforicamente, expde que,

em certos paragrafos, a coreografia social obedece ao som de um minueto que
jamais desafina. As damas, ao deslizarem pelos salGes, empilham na taciturna
memoria 0 peso de seu testemunho secreto. Cientes, talvez, de que nas gavetas da
memdria as pecas de linho e de algoddo, meticulosamente cuidadas, escondiam nas
dobras o fio da meada que tece a realidade coletiva. Quem sabe uma histéria sem
valia, mas de origem valiosa. Capaz de complementar o vazio histdrico de qualquer
pais em formag&o. (PINON, 2008, p. 137-138)

Essa memdria, milenarmente sujeita a uma gramatica que a silencia, foi compondo
uma outra linguagem a margem da oficial, com a qual se aparelhou para enfrentar as

vicissitudes de um cotidiano redutor. Acusada de expressar um material destituido de
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sequéncia légica, diante da racionalidade dos discursos dominantes, a escrita feminina traz a
tona o testemunho de uma civilizagdo em pauta. “Como se, ao encerrar-se nos limites do
privado, melhor uso fazia da sintaxe, dos subterfagios do simbolico. [...] Um feminino que,
para efeito de identificacdo, requeria decifragdo, uma traducdo poética” (PINON, 2008, 128-
129). Nessas condicOes, o resgate da autoria feminina traz a tona narrativas do nacional que
refiguram a “questdo identitdria nos intersticios das diferencas sociais de género, classe e raca,
reconceptualizando, assim, a nacd0 como espaco heterogéneo, mais concreto e real,
atravessado por tensoes e diferengas” (SCHMIDT, 2000b, p. 89).

A representacdo tanto das relagbes de poder e violéncia, presentes no processo de
construgdo de um perfil feminino marcado por um essencialismo inerente a todas as mulheres,
como do desejo e da sexualidade desse sujeito, inscritos na matriz heteronormativa, emergem
como um campo de forcas, no qual a autoridade discursiva da narradora desdobra posi¢oes
dissonantes em relacdo a estereotipos especificos. Schmidt (2000b, p. 89) explica que, ao
direcionarem seus estudos para a literatura de autoria feminina, marginalizada do estreito
circulo de literatos masculinos, criticos(as) desempenham a tarefa de fazé-la emergir,
revisando os mecanismos operatorios tomados como pardmetros de desvalorizacdo de tais
escritos, com particularidades as quais a convengdo masculina nunca esteve atenta, em
momentos historicos especificos.

Em linhas gerais, nas andlises da teoria critica feminista, é possivel reconhecer um
movimento progressivo dos anos 1970 como representativo de uma visdo universalista e
excludente da mulher, passando pelos anos 1980, marcado pelo empoderamento das vozes
negras e das mulheres do chamado Terceiro Mundo, até chegar aos anos 1990, com énfase
decisiva na diferenca (BRANDAO, 2017). Isso marca, na perspectiva de Hollanda (1994),
uma revitalizacdo das teorias criticas contemporaneas, cujos estudos vém investindo na
heterogeneidade das questes femininas, bem como nas préprias diferencas entre mulheres de
contextos diversos. Alguns estudos sintonizados com a urgéncia dessas questles, ja
emergentes nos escritos feministas dos anos 80, comecam a questionar categorias de analise
centradas na universalizagdo da dicotomia homem/mulher, levando em consideracdo a
multiplicidade de posicGes cabiveis que a nogdo de sujeito assume no contexto das relagdes
sociais.

Nos escritos feministas e nas praticas culturais dos anos 60 e 70, a introducdo de
categorias como o género favoreceu o aprofundamento dessas teorias criticas, por privilegiar
“os processos de constru¢ao destas relacbes e das formas como o poder as articula em

momentos datados social e historicamente, variando dentro e atraves do tempo e
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inviabilizando o tratamento da diferenca sexual como ‘natural’”” (HOLLANDA, 1994, p. 15,
grifo da autora). Lauretis (1994) faz uma importante discussdo em torno da categoria de
género quando atrelado apenas a diferenca sexual, 0 que, na perspectiva da autora, limita o
pensamento feminista, por permanecer interligado a conceitos universalizados que colocam a
mulher enquanto a diferenga do homem, além de homogeneizar as diferencas entre as proprias
mulheres. A partir dessa perspectiva, “ndo haveria absolutamente qualquer diferenga e todas
as mulheres seriam ou diferentes personificacdes de alguma esséncia arquetipica da mulher,
ou personificacbes mais ou menos sofisticadas de uma feminilidade metafisico-discursiva”
(LAURETIS, 1994, p. 207).

Diante dessas circunstancias, a autora propde a nogdo de subjetividade multipla e ndo
unificada, privilegiando a configuracdo variavel de posicionalidades discursivas sexuais, além
de elaborar o conceito de sujeito do feminismo, que difere da ideia de mulher como esséncia
inerente a todas as mulheres, bem como da ideia de género que define a mulher como um ser

historico. Concebe, portanto, o sujeito e suas relacdes subjetivas e sociais de outra forma:

um sujeito constituido no género, sem duivida, mas ndo apenas pela diferenca sexual,
e sim por meio de cddigos linguisticos e representagdes culturais; um sujeito
‘engendrado’ ndo s6 na experiéncia de relacdes de sexo, mas também nas de raga e
classe: um sujeito, portanto, maltiplo em vez de Unico, e contraditério em vez de
simplesmente dividido. (LAURETIS, 1994, p. 208, grifo da autora)

Entretanto, para especificar esse sujeito “engendrado” e suas relacdes com um campo
social heterogéneo, é necessario que a imbricacdo entre género e diferencas sexuais seja
desconstruida. Para isso, Lauretis (1994, p. 208) propBe pensar 0 género a partir de uma visao
teorica foucaultiana que aproxima sexualidade e “tecnologia sexual”, enquanto produto de
variadas tecnologias sociais, como discursos institucionalizados, praticas da vida cotidiana.
Assim como a sexualidade, “o género ndo ¢ uma propriedade de corpos nem algo existente a
priori nos seres humanos, mas [..] o conjunto de efeitos produzidos em corpos,
comportamentos e relagdes sociais” (LAURETIS, 1994, p. 209).

Para comprovar sua posi¢cdo, a autora apresenta quatro proposigdes sobre essa
categoria. Primeiro, género é a representacdo de uma relacdo de pertencimento a classes pré-
constituidas, ou seja, género representa ndo um individuo e sim uma relacdo social. Segundo,
a construcdo do género é o produto e o0 processo tanto da representacdo quanto de sua auto
representacdo. Aqui, Lauretis (1994, p. 213) explora a conexdo entre género e ideologia, além
de apresentar a expressdo “sujeito do feminismo”, ndo no sentido de Mulher (esséncia

inerente a todas as mulheres, como Natureza, Mée, Objeto de desejo) nem de mulher (seres
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reais), mas como uma construcdo teorica interligada a instituicdes, praticas e aparatos
culturais. Na terceira proposicdo, Lauretis (1994, p. 220) explica que essa construcdo de
género se efetua em todos 0s segmentos sociais, conforme os interesses das classes
dominantes, para assegurar sua hegemonia, e € interpelada pelos sujeitos. A interpelacdo é o
processo pelo qual uma representacdo social é aceita pelo individuo como sendo sua prépria
representacdo. Em ultima instancia, a constru¢do de género também se faz por meio de sua
desconstrucdo, em qualquer discurso, seja ele feminista ou néo.

Ao delinear os contornos da epistemologia feminista no Brasil, cujo campo de
conhecimento surgiu com vistas & emancipacdo da mulher enquanto agente da propria
historia, Zolin (2009) explica que, até meados do século XX, os discursos dominantes vinham
circunscrevendo espacos privilegiados de expressdo e, consequentemente, silenciando as
producdes ditas “inferiores”, provenientes de segmentos sociais “desautorizados”. Nesse
contexto, & medida que a mulher foi saindo da zona de siléncio, a produgdo literéria de autoria
feminina parece surgir imbuida da missdo de desnudar praticas literarias comprometidas com
a representacdo de mulheres que ndo se reduzem a reduplicacdes ideoldgicas de género, mas
que buscam espelhar a heterogeneidade feminina na sociedade contemporanea,
desestabilizando a representacdo estereotipada da mulher na literatura canonica, cerceada pelo
patriarcado.

Dessa forma, o feminismo desnuda as relac6es de género que, longe de serem neutras,
estdo em consonancia com a ideologia dominante, na qual a representacdo da mulher indefesa
e submissa configura uma conotagdo positiva, ao passo que a independéncia feminina,
representada na figura da megera e da adultera, remete a rejeicdo. Numa fase posterior a essa,
concentrada essencialmente em desmascarar a misoginia da pratica literaria, a Critica
Feminista seguiu novos direcionamentos, investigando a literatura feita por mulheres, com
foco na arbitrariedade e manipulacdo das representacdes da imagem feminina na tradigéo
literaria e particularidades da escrita das mulheres como lugar privilegiado para a experiéncia
social. A prosa de Clarice Lispector, com base nos estudos de Xavier (1996), inaugura um
solido processo de denlncia acerca da opressdo feminina, fazendo um convite a reflexdo da
legitimidade dos padrdes reguladores das relagdes conjugais e familiares. Como exemplo,
tem-se os contos de Lacos de familia, publicados originalmente em 1960, que trazem
personagens unidas por elos familiares paradoxais de afeto e de aprisionamento, dentro de
cadeias de violéncia latente que podem emanar do circulo doméstico.

Dentre outras autoras que marcam em sua producdo literéria a construgao de uma nova

identidade liberta do peso das amarras patriarcais, Xavier (1996) cita Nélida Pifion, Patricia
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Bins, Adélia Prado, Lya Luft, Helena Parente Cunha, com diferengas nos desfechos das
tensbes dramaticas vividas pelas personagens. Colocando em foco o projeto literario de Pifion,
“em sua escritura tem vigéncia a subversdo sob a tutela do imaginario. Ela procura recuperar
0 avesso da historia e dar voz a experiéncia humana que foi dela omitida: captar a realidade,
recriar a lingua, registrar a cultura do povo” (MONIZ, 2003, p. 23). Suas narrativas exercem o
papel de delator através de uma postura critica da linguagem. Em Vozes do deserto, Pifion
(2004) evoca discussdes que, longe de mostrarem-se indiferentes as circunstancias da
(in)visibilidade feminina, estdo permanentemente marcadas por relacbes ambiguas entre
aceitacédo e questionamento, debrugando-se sobre os conflitos existenciais da alma feminina.

Bahri (2013, p. 660) enfatiza que a Critica Feminista est4 calcada na importancia das
questdes de género, seja na historia, na politica, na cultura, em diferentes lugares e periodos:
“Inerentemente interdisciplinar, o feminismo examina os relacionamentos entre homens e
mulheres e as consequéncias dos diferenciais de poder para a situagdo econémica, social e
cultural das mulheres (e dos homens)”. Trata-se de uma forc¢a politica potencialmente critica,
que desestabiliza premissas disciplinares instituidas por discursos dominantes. Questiona, por
exemplo, a prioridade relativa dada a “historia do homem” em oposi¢ao a “historia da
mulher”, ao expor a hierarquia implicita em muitos relatos historicos, ou seja, 0S processos
pelos quais as acdes dos homens vieram a ser consideradas representacdes da histéria humana
ao passo que as acdes das mulheres foram subestimadas como menos importantes.
“Aqueles/as ‘outros/as’ no discurso dominante ndo tem voz ou dizer em suas representagoes;
estdo fadados/as, pelos que comandam a autoridade e os meios de falar, a terem quem ‘fale
por’ eles/as” (BAHRI, 2013, p. 665, grifos da autora).

Tais discussfes dialogam com o pensamento de Said (2003), em Orientalismo: 0
Oriente como invencdo do Ocidente, ja referenciado na secdo anterior. Entendido, grosso
modo, como toda tentativa, em nivel académico, historico, estético-cultural, de se naturalizar
as diversas formas como o Oriente é representado pelo discurso ocidental, o orientalismo,
longe de ser um problema meramente tedrico, implica numa relacéo de poder entre Ocidente e
Oriente, vinculando-se a propagacgéo de estereotipos culturais. Por esse viés, o autor lida com
questdes semelhantes aquelas discutidas pela Critica Feminista, que se desenvolvem a partir
de estruturas ndo-eurocéntricas. Estes estudos, assim como os étnicos ou antiimperialistas,
assumem como ponto de partida o direito dos grupos marginalizados de ter voz nos dominios

politicos e intelectuais.
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Nessas condicOes, aqueles que dettm o poder de representar os Outros,
consequentemente, controlam como estes serdo vistos, o que faz deste espaco um lugar

disputado, como explica o critico palestino no excerto abaixo:

Outra razdo para insistir na exterioridade € que julgo necessario ficar bem claro,
sobre o discurso e o intercdmbio cultural dentro de uma cultura, que aquilo que
comumente circula ndo ¢ a ‘verdade’, mas uma representacao. Nao precisa ser mais
uma vez demonstrado que a prépria lingua é um sistema altamente organizado e
codificado que emprega muitos esquemas para expressar, indicar, trocar mensagens
e informac0es, representar, e assim por diante. Em qualquer exemplo, a0 menos da
lingua escrita, ndo h& nada que seja uma presenca transmitida, mas antes uma re-
presenga, ou uma representagdo. O valor, a eficacia, a forca, a aparente veracidade
de uma afirmacéo escrita sobre o Oriente, baseiam-se muito pouco no préprio
Oriente, dele ndo podem depender instrumentalmente. Ao contrario, a afirmagéo
escrita € uma presenga para o leitor em virtude de ter excluido, deslocado, tornado
supérflua qualquer coisa real como o ‘Oriente’. Assim, todo o Orientalismo
representa e se afasta do Oriente: o fato de o Orientalismo fazer sentido depende
mais do Ocidente que do Oriente, e esse sentido tem uma divida direta com varias
técnicas ocidentais de representagdo que tornam o Oriente visivel, claro, ‘presente’
no discurso a seu respeito. E, para obter os seus efeitos, essas representacdes se
baseiam em instituicbes, tradi¢des, convencgBes, cOdigos consensuais de
compreensdo, e ndo num distante e amorfo Oriente. (SAID, 2003, p. 28, grifos do
autor)

Depreende-se que, quando os Outros sdo representados, forma-se uma ideia, por vezes
ficticia, sem compatibilidade com o real, mas que interfere na vida de pessoas reais de
maneira significativa. E o caso da posi¢do das mulheres no sistema ideoldgico do patriarcado,
0 qual destina a mulher um lugar silenciado estruturalmente, cujas produces intelectuais,
vozes e saberes sao tratados de modo igualmente deslegitimado. Considerando essa categoria
do Qutro a partir da perspectiva de Beauvoir (1970), a mulher ndo € definida em si mesma,
mas em relag&o ao homem e pelo olhar deste, o qual comporta significagdes hierarquizadas.

Desde a Antiguidade, legisladores, sacerdotes, sabios, escritores, pintores,
empenharam-se em demonstrar que essa condicdo secundaria da mulher era desejada por
Deus e proveitosa a terra, buscando argumentos, por exemplo, no Mito da Criacdo, e
colocando a filosofia, a teologia, a religido, além da ciéncia, a servico de seus intentos
(BEAUVOIR, 1970). Nas palavras da filosofa francesa, “a mulher determina-se e diferencia-
se em relacdo ao homem e ndo este em relacdo a ela; a fémea € o inessencial perante o
essencial. O homem ¢é o Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro” (BEAUVOIR, 1970, p. 10), sendo
constituida como o Outro por ser objetificada: “o sujeito s6 se pde em se opondo: ele pretende
afirmar-se como essencial e fazer do outro o inessencial, o objeto” (BEAUVOIR, 1970, p.
12), sem igualdade de condigdes entre ambos.
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Os estudos feministas, cujo desenvolvimento foi impelido, em partes, pela
marginalizacgdo ou mesmo pela invisibilidade das mulheres nos relatos historicos
oficializados, assumem como ponto de partida o direito que grupos invisibilizados
historicamente tém de falar,!” de participarem dos dominios publicos, que os excluem e
usurpam suas realidades histéricas. Assim, promovem um deslocamento de perspectiva que
foge de andlises simplistas e de uma universalidade que exclui, ao transformar uma
multiplicidade de contextos em esséncia imutavel. Dai, por vezes, resultar no uso de conceitos
operatorios do pds-colonialismo, como voz, siléncio, poder, discurso (HOLLANDA, 1994).

Coadunando com essas discuss@es, através de uma leitura contrapontual, Said (2011)
analisa, em Cultura e Imperialismo, as express@es culturais dos impérios ocidentais modernos
dos séculos XIX e XX, sobretudo formas culturais como o romance, considerando a
importancia deste como parte da relacdo entre cultura e império. Examina, entdo, a maneira
como determinados textos estdo filiados ao projeto imperialista, ao relacionar eventos
historicos com formas de narrativas literarias, transcendendo o campo do meramente textual.
Sobre esse metodo de andlise, o autor explica que ndo acredita que 0s escritores sejam
mecanicamente determinados pela ideologia, pela classe ou pela economia, mas que estao
profundamente ligados a histéria da sociedade da qual fazem parte, moldando e sendo por ela
moldados em diferentes graus.

Ao dar énfase a cultura, o autor emprega para este termo dois sentidos principais.
Primeiro, cultura designa praticas como “as artes de descri¢do, comunicacao e representagao,
que tém relativa autonomia perante 0os campos econdmico, social e politico, e que amiude
existem sob formas estéticas, sendo o prazer um de seus principais objetivos” (SAID, 2011, p.
10), incluindo tanto o saber popular como o conhecimento especializado de disciplinas como
etnografia, filologia, historiografia. O segundo significado de cultura a inclui no processo de
formagao da identidade individual e coletiva, enquanto “elemento de elevagdo e refinamento,
o reservatorio do melhor de cada sociedade, no saber e no pensamento” (SAID, 2011, p. 11),
enraizada no imaginario do senso comum como erudi¢do, como um “teatro em que varias
causas politicas e ideologicas se empenham mutuamente” (SAID, 2011, p. 12).

Em partes, devido ao imperialismo, as culturas estdio mutuamente imbricadas, “todas
sdo hibridas, heterogéneas, extremamente diferenciadas, sem qualquer monolitismo” (SAID,

2011, p. 30). Para entendermos essa afirmacéo, precisamos conhecer o que Said (2011, p. 39)

17 Entendemos o “direito de fala” com base na seguinte explicacdo de Ribeiro (2017, p. 37): “O falar ndo se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e a hierarquizacgdo de saberes consequente da hierarquia social”.
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define, basicamente, como imperialismo: “significa pensar, colonizar, controlar terras que ndo
sd80 nossas, que estdo distantes e habitadas por outros. Por inimeras razdes, elas atraem
algumas pessoas ¢ muitas vezes trazem uma miséria indescritivel para outras”. Trata-se da
pratica, da teoria e atitudes de um centro metropolitano dominante governando outro
territorio. O colonialismo, quase sempre consequéncia do imperialismo, é a implantacdo de
colbnias nesses territorios distantes.

Aqui vale mencionar a explicacdo de Said (2011, p. 43) em torno dessas categorias.
Ambas sdo sustentadas por formacdes ideoldgicas enraizadas socialmente, que incluem a
noc¢do de que certos povos “imploram” pela dominagdo. Consiste, entdo, em um gesto de
violéncia geografica por meio do qual praticamente todo o espaco terrestre, considerando que
se trata de um Unico mundo e quase nenhuma parte inabitada, € explorado, mapeado e
submetido ao controle. Essa luta pela geografia é, nas palavras de Said (2011, p. 40),
“complexa e interessante porque ndo se restringe a soldados e canhdes, abrangendo também
ideias, formas, imagens e representagdes”.

Muitas dessas questdes sao contempladas pelo feminismo pos-colonial, uma vez que
as questdes de localizacdo geogréafica, género, raca, classe, sdo inseparaveis do projeto da
critica colonial e pés-colonial, embora existam pontos de tensdo e divergéncia entre ambos,
principalmente quando cada grupo segue direcionamentos especificos. Dentre esses debates,
destaca-se o funcionamento das relacfes de poder entre diferentes grupos sociais € 0s meios
pelos quais a identidade é produzida nesses contextos socioculturais, estabelecendo-se, entéo,
como relacional e histérica ao invés de um projeto identitario essencial, fixo e universal
(BAHRI, 2013).

Conforme Zolin (2009, p. 237), nos estudos da pensadora indiana radicada nos
Estados Unidos, Gayatri Spivak, as teorias feministas do chamado Primeiro Mundo séo
caracterizadas como uma globalizacdo que faz desaparecer a heterogeneidade do Terceiro
Mundo, ao obliterar a compreenséo das diferencas manifestas entre mulheres de contextos e
circunstancias diversas, a partir de uma suposta esséncia, para tratar de sua pluralidade
histérica. Em Pode o subalterno falar?, Spivak (2010) traz importantes reflexdes sobre o
siléncio imposto aos sujeitos colonizados, ao questionar os fundamentos epistemolégicos dos
discursos dominantes, ou seja, desvelar os processos historicos que colocam determinados
grupos em posicGes marginalizadas, subalternas, evidenciando os saberes produzidos por
£SSes grupos nos territérios coloniais.

Tais questdes desestabilizam e transcendem a autorizagcdo discursiva branca,

masculina, cisgénera e heteronormativa, a fim de desnudar como o projeto de colonizacéo
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legitima e fortalece determinadas identidades, ao passo que outras sdo silenciadas,
desautorizadas, invalidadas, no sentido epistémico. Entender esse siléncio como possivel de
romper é uma estratégia importante para o enfrentamento da viséo colonial, pois, nas palavras
de Ribeiro (2017, p. 42), “pensar esse lugar como impossivel de transcender ¢ legitimar a
norma colonizadora, por atribuir poder absoluto ao discurso dominante branco e masculino”.
A referida escritora frisa que, mesmo diante dos limites impostos, vozes dissonantes tém
conseguido produzir ruidos nas narrativas hegemonicas, o que faz com que, muitas vezes,
essas vozes sejam acusadas de serem agressivas, justamente por lutarem contra o siléncio
imposto por uma hierarquia discursiva que determina quem pode falar. Mais do que
contradiscursos, posto que ser contra toma como base aquilo que é imposto, esses potentes
discursos tomam como referéncia outras perspectivas e possibilidades de (re)existéncia para
além daquelas impostas pela norma hegemonica.

Diante do exposto, uma abordagem que trata de obras escritas por mulheres de
maneira critica, por meio da andlise das personagens femininas, por exemplo, parece ser
bastante produtiva (ZINANI, 2013), uma vez que permite o desvelamento da ideologia do
texto, ao buscar detectar os mecanismos de poder que subjazem a narrativa, possibilitando o
afloramento de seu potencial emancipatorio. Logo, por meio de uma visdo de discurso como
estruturador de uma sociedade, a critica literaria fundada no feminismo pode fazer uma
analise historica minuciosa dos mecanismos de poder em favor de interesses especificos e

pensar possibilidades de resisténcia.

4.2 A visibilidade da voz feminina em Vozes do deserto

Ecoando as tendéncias emanadas nas discussdes acima, Vozes do deserto focaliza
personagens femininas — as irmads Scherezade e Dinazarda; Fatima, a ama responsavel por
cuidar das jovens ap0s estas ficarem oOrfas de mée, ainda na infancia; a escrava Jasmine, que
servia as irmas nos aposentos reais; além da mée das jovens, de quem Scherezade herdara o
dom de contar historias — as quais fazem emergir discussfes em torno da subjetividade de
mulheres que expdem seus planos, desejos, medos. Tais atitudes corroboram com a
notoriedade de um universo feminino pautado ndo somente pelas ordens sociais instituidas
pelos discursos dominantes, mas também pela autonomia introjetada por cada personagem e
de sua influéncia nas decisdes de cunho externo.

Como vimos, a forca de Scherezade concentra-se na arte de narrar com maestria. No

entanto, sua primeira histéria s6 comeca a ser enunciada por intermédio de sua cumplice,
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Dinazarda, que consegue do Califa a permissdo para a irma se pronunciar, antes de ser
entregue ao carrasco. “Acatara, contudo, a stplica recatada, sem ele [Califa] mesmo explicar a
razdo de haver cedido. Talvez porque ela [Dinazarda] Ihe garantira que a palavra da irma era
uma espécie de casulo, de onde sairia um dia, na hora certa, o bicho da seda” (PINON, 2004,
p. 25). No esforgo de salvar Scherezade, como prometera, Dinazarda arrisca a propria vida,
aproximando-se do leito, depois de observar, discretamente, atras do biombo, a consumacao
do ato sexual. Pensa em desistir, mas ndo tem a quem apelar. Por isso, continua com o plano,

assumindo os riscos daguela invasao inesperada.

Disposta a lutar, ndo se abate, inclina-se em profunda reveréncia. Murmura sons que
o Califa mal registra, mas cujas palavras, corajosas, despertam-lhe a vontade de
ouvi-la. Dinazarda aumenta o tom da voz, para s6 emudecer depois de arrancar do
Califa a promessa de ouvir Scherezade. S6 entdo ajuda a irma a contar sua primeira
historia. [...] Nos poucos minutos que o soberano lhe concede para falar, Dinazarda
realga aspectos do relato de Scherezade que ele talvez ndo tivesse notado na noite
anterior. Min(cias que escapam em meio a abundancia. Quando se surpreendia ele
que uma trama de aparéncia assim singela pudesse encerrar alusGes s6 desvendadas
a partir de tais consideracdes. (PINON, 2004, p. 23 e 300)

Enquanto Scherezade herda da mée o dom de engendrar historias, Dinazarda, a filha
mais velha, aprende com o pai a arte da persuasdo, usando-a a seu favor no primeiro contato
com o Califa e nos momentos seguintes, ao realcar as mindcias dos contos narrados pela irm4,
quando lhe era concedido o direito de falar. “Dinazarda aprendera cedo com o pai, a
convencer o inocente a declarar-se culpado, se fosse necessario” (PINON, 2004, p. 63).
Talvez fosse uma forma de mostrar ao Califa o quanto poderia lhe ser Util, caso recebesse
outras incumbéncias, além de cuidar do banho, da alimentagdo e dos trajes da irm& nos
aposentos reais. Ademais, suas descricOes fisicas e intelectuais sao acentuadas em contraponto
as de Scherezade, como 0 seu gosto por comandar e sua imponente personalidade. Chega até
mesmo a desempenhar tarefas administrativas, dentro do palécio, apds conquistar a confianga
do Califa, circulando por espagos majoritariamente masculinos, como o mundo dos negdcios,

0 qual remete as instancias de poder.

Alta e morena, sua figura ajustava-se as dimensdes dos saldes amplos. Ria alto, sem
moderacéo, e dava vérias ordens ao mesmo tempo, certa de ser obedecida. [...]
Poucos anos mais velha que Scherezade, Dinazarda tinha prazer em desafiar a
autoridade paterna [...]. Com o poder que o Califa lhe outorgara, Dinazarda movia-se
pelo palacio dando ordens, sempre acatadas. No Ultimo encontro com o pai, por
conta ainda de Scherezade, ele pareceu magoado com a crescente influéncia da filha
em setores sob 0 seu comando. (PINON, 2004, p. 63 e 349)
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A partir da releitura de Pifion (2004), percebemos que Dinazarda representa a
perspicacia da mulher diante das mais variadas tarefas, até mesmo naquelas reservadas aos
homens, e todas desempenhadas com competéncia. Além disso, seus desejos sexuais também
sdo revelados na narrativa, através de descricdes eroticas que atenuam seus conhecimentos,
ainda que poucos, em torno do ato sexual, ja praticado por ela, mesmo antes do casamento.
Diante do siléncio em torno da intimidade do corpo feminino, isso implica em mais um ponto
transgressor do romance, incorporado a personagem Dinazarda, no tocante aos c6digos morais

e leis religiosas, cujas tessituras coranicas ja foram abordadas na secédo anterior.

Em matéria de sexo, as filhas do Vizir proclamam inexperiéncia. Enquanto
Scherezade tivera o Califa como Gnico amante, Dinazarda, sem a irma saber, fizera
amor as escondidas com o escudeiro do pai, de visita ao palacio. Um jovem
assassinado dias depois, as suspeitas de tal crime recaindo sobre um marido traido.
As lagrimas de Dinazarda por ele ndo se prolongando além de um dia. Embora
jamais o amasse, recorda-se, porém, da primeira vez em que fornicaram no quarto,
com a cumplicidade da criada. Para tal ato ndo a movera vestigio de paixdo, mas a
vontade de sentir a irradiacdo do desejo nascendo e morrendo entre as pernas. Com a
precoce morte do escudeiro, ele ficara-lhe devendo um sexo mais audacioso, que
Dinazarda sabe existir pela leitura de tratados eréticos, guardados pelo pai longe das
filhas. (PINON, 2004, p. 175-176)

Sobre estes aspectos relacionados a sexualidade, Saadawi (2002, p. 211) explica que
um arabe, quando decide casar-se, escolhe para esposa uma jovem virgem, inexperiente,
imbuida de uma simplicidade infantil, que ndo tem instru¢do e autonomia sobre o préprio
corpo. “A virgem pouco ou nada conhece sobre homens e sexo, enquanto a mulher possui
experiéncia, obtida de suas anteriores relagdes com homens e do conhecimento das artes do
sexo. Facilmente sabe distinguir onde esta a fraqueza de um homem ¢ onde reside sua forga”.
Uma mulher que reconhece que a masculinidade do homem nédo é uma verdade essencial, mas
um involucro construido e legitimado socialmente, representa uma ameaca a essa estrutura
que coloca 0 homem em uma posicao de superioridade em relacdo a mulher. Dinazarda parece
reconhecer a problematica em que estd envolvida, mas, diferentemente da irma, ela deseja
usufruir das benesses que o casamento com o Califa podia Ihe proporcionar.

Em alguns momentos da narrativa, Dinazarda sente inveja de Scherezade, ndo pela sua
capacidade criativa, mas por sentir vontade de ser esposada pelo soberano, “sempre aspirara a
ser rainha, surpreender o envelhecido Califa com um herdeiro do trono” (PINON, 2004, p.
346), mesmo sabendo que, nessa condicdo, sua vida seria anulada, ndo fosse as historias
narradas por sua irma noite apds noite. Chega mesmo a sugerir que Scherezade seduza o
Califa, para que ele se apaixone por ela, 0 que é prontamente negado pela contadora arabe.

“Ambos copulam por obrigacao. A dissimulada representagdo do amor [...] € grotesca. Afinal,
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a obstinagdo do soberano em entrega-la a crueza do alforje impede-a de admira-lo” (PINON,
2004, p. 119). Trata-se de uma relacdo desprovida de sentimentos, passeios, ou qualquer outro
meio de enternecer os lagos de um casal: “O Califa nao lhe facilita a vida. [...] € insensivel a
sua recluséo, ao semblante triste, vivendo a instantaneidade das palavras que ela derrama e ele
recolhe como um bem a mais da sua incomensuravel fortuna” (PINON, 2004, p. 293-294).
Como, entéo, poderia amar um homem, em cuja face contemplava a presenca do inimigo?

No palécio do Califa, a escrava Jasmine fora designada para servir as irmas. Esforcara-
se por ser notada desde o inicio, providenciando iguarias e relatos ocorridos na cozinha,
destinados a avivar as historias de Scherezade. “Gragas, alids, ao bom trato que a escrava
tinha com os cavalarigos, guardas e cozinheiros, reproduzia-lhe, com facilidade, detalhes de
um cotidiano que parecia as irmds sedutor” (PINON, 2004, p. 102). Ao se instalarem nos
aposentos reais, Jasmine demonstrara afinco em servir as jovens, prolongando, cada dia mais,
sua permanéncia entre elas, mediante delicadezas que traduziam sua dedicagdo. Por guardar
vividas lembrancas das humilhagdes e castigos sofridos, assimilara os habitos da corte, para
evitar ser repreendida. De temperamento aguerrido, Jasmine seguia, estrategicamente, 0s

comandos recebidos, com a pretensao de

ascender na hierarquia da corte. E em troca dos favores docilmente prestados, ndo
voltar a ser vendida para um outro califa, menos afortunado que aquele. Aspirava
associar-se no futuro imediato as historias de Scherezade e engrossa-las com suas
mensagens adulteradas. E tudo para que suas intrigas, fugindo do circulo da cozinha
e dos estabulos, chegassem aos ouvidos insensiveis dos cortesaos, quando, entdo, em
meio ao banho com 4gua tépida, renovada pelos escravos, se perguntassem a quem
deviam relatos tdo fascinantes. [...] Era uma escrava bela, atraia-lhe a atencdo seu
modo de caminhar, por onde ia deixando rastro de olor silvestre. (PINON, 2004, p.
63 e 200)

Para se precaver de possiveis momentos de estiagem na imaginacdo de Scherezade,
Dinazarda encarregara Jasmine de ir em busca de relatos que pudessem revitalizar, no futuro,
0 repertorio da jovem contadora. Mas, tudo em sigilo, para ndo transmitir a irma a impressao

de que perdera a confianca em suas criagdes, ferindo-lhe a vaidade.

Menos dotada que Scherezade, Dinazarda disp&e agora na sacola do corpo pedacos
de historias que Jasmine lhe vem trazendo, como resultado de suas frequentes idas
ao mercado. De onde a escrava retorna reiterando seus votos de confianga no talento
do derviche, cujo nome ignora. Um homem que ndo se comove com suas visitas e
nega-lhe, reticente, o desfecho dos relatos que lhe transmite, e isto a despeito das
moedas que Jasmine deixa tombar fartamente no prato de lata. (PINON, 2004, p.
214)
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Jasmine coleta fragmentos narrados por um derviche — mugulmano que faz votos de
caridade, pobreza e humildade — relatos estes originérios do cruzamento de culturas némades
que atravessam o deserto, o espaco geografico, “o saber de uma gente que, a cada mudanca,
leva as costas, como um fardo, a tenda, a religido, a fabulagio” (PINON, 2004, p. 215). Foi
com esse material que Jasmine alargou o repertério do seu “caldeirdo da bruxa, como
considerava sua memoria. Quando misturaria as ervas das suas lembrancas com o material do
derviche” (PINON, 2004, p. 347, grifos nossos), ficando responsavel por entreter o Califa,
apos a partida de Scherezade. A partir da metafora destacada no trecho, que aproxima a
imaginacdo de Jasmine ao “caldeirdo da bruxa”, podemos suscitar o periodo da historia
conhecido como “caca as bruxas”, verdadeiro genocidio perpetrado contra o sexo feminino,
tdo pouco estudado e denunciado, que se iniciou na ldade Media, e € parte do siléncio que
recobre a histéria das mulheres. A mulher acusada de bruxaria supostamente possuiria
conhecimentos que lhe confeririam espagos de atuacdo que escapariam, ou mesmo
ameacariam, o dominio masculino (ALVES; PITANGUY, 2003).

Outra personagem feminina inserida no romance pifioniano e provida de atitudes
essenciais para o desenrolar da narrativa, considerando sua influéncia na formacdo de
Scherezade enquanto contadora, é Fatima. Cedo, apds a morte prematura da esposa, 0 Vizir
confiara a ela os cuidados da filha mais nova. Foi com Fatima que Scherezade aprendera a
desenvolver o dom de narrar, herdado da mae. “A partir desta orfandade, a ama ajudara-a a
sonhar mediante a oferta de uma terra povoada de seres que, através da intriga, expressavam a
sordidez do cotidiano” (PINON, 2004, p. 248). O Vizir recomendava que jamais deixassem os
limites do palacio, por serem as ruas bagdalis uma zona de perigo a fragilidade feminina,
assim ele pensava, “sem considerar, no entanto, que, ao chegar o momento de Scherezade
abandonar o casulo, a interdi¢do paterna iria adocar a curiosidade de Scherezade, tirar-lhe o
sono” (PINON, 2004, p. 85).

Todavia, destemida e curiosa como era, Scherezade insistia em ver de perto as vielas,
0 mercado, rompendo os limites da geografia que, proibida de frequentar, aticava-lhe a
imaginacdo. Atendendo as insisténcias da menina, Fatima cuida para que o Vizir ndo descubra
0 grave delito, apagando em Scherezade as marcas de sua procedéncia nobre. Para isso,
disfarcava-a com trajes masculinos, considerando a restricdo da circulacdo de mulheres nos
espacos publicos. Quanto mais adentravam em locais proibidos, Fatima percebia pulsar na
menina uma avidez invejavel.

Anos antes de Scherezade partir para o palacio do Califa, o Vizir havia concedido a

Fatima condigdes régias para aposentar-se, incluindo de presente uma casa. Condoido com
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sua crescente dificuldade em caminhar, pelas dores provenientes das pernas inchadas, o Vizir
queria garantir que ela tivesse uma velhice tranquila. Tal proposta fora prontamente aceita por
Fatima, o que causou profunda indignacdo em Scherezade, diante da iminente partida de sua
ama, cuja companhia desfrutara desde o nascimento. Essa partida de Fatima mais uma vez
reafirma o desejo por liberdade, que também pode ser gozado pelas mulheres.

Diante do exposto, percebemos que as personagens femininas abordadas nesta secéo
desempenham papéis significativos na narrativa, corroborando com Scherezade em momentos
cruciais. Entretanto, Dinazarda e Jasmine permanecem socialmente estaveis, continuando a
fazer parte de um contexto histérico-cultural ciclico, constituido por rigidas leis que
legitimam a subjugacdo da mulher a0 homem. O mesmo ndo ocorre com Scherezade, que
abandona esse sistema disciplinador para buscar sua plenitude pessoal em liberdade, na

companhia de Fatima, como veremos na subsecdo seguinte.

4.3 O comportamento transgressor de Scherezade

Assim como outras heroinas de romances contemporaneos de autoria feminina, a
Scherezade de Vozes do deserto (2004), ao invés de desempenhar papéis sociais que a
identifiguem como submissa ao poderio masculino, é apresentada como mulher-sujeito, capaz
de conduzir a prépria trajetoria, desde o casamento até o dia em que recupera sua liberdade.
Desafia, entdo, as manifestacfes de poder de ideologias dominantes, além de contrariar as
vontades do pali, da irmd, de membros da comunidade islamica, declarando-se como a “nica”
capaz de por fim ao massacre que aterrorizava as jovens de Bagdd. Sua sina ganha
notoriedade dentre as altas e baixas camadas sociais, uns orando pela sua desisténcia e outros

pelo Seu Sucesso.

Os sentimentos que a jovem inspirava faziam com que tedlogos, filésofos, ilustres
tradutores, ai incluindo seus mestres, se reunissem pesarosos diante das portas do
palacio do Vizir, e ajoelhados, com os olhos postos em direcdo a Meca, escandissem
versos inteiros do Cordo com o propdsito de fazé-la desistir de semelhante ato. Na
mesquita, ndo longe do pal4cio do Vizir, a turba de mercadores e mendigos,
descrentes talvez da eficicia de tal holocausto, rezava também pelo sucesso da
jovem que sonhava libertar o reino do maldito decreto. (PINON, 2004, p. 9)

Essa forma astuta de luta pela vida revela uma personagem capaz de resistir a
dominacdo masculina, neutralizando a violéncia instalada no reino de maneira diferencial: sua
sina ndo era vencé-lo na cama, mas supera-lo ao iniciar a primeira historia, através do poder

de sua imaginagdo. Isso porque “sofre em pensar que seu valor consiste em servi-lo como
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uma escrava na masmorra, que so existe legitimada pelo soberano” (PINON, 2004, p. 39),
apontando para uma reavaliagdo dos valores embutidos nas decisdes do Califa. Em sua
trajetdria pessoal, o desejo de descortinar novos horizontes se sobrepde ao codigo social que
atribui o comportamento de resignacdo a mulher.

Com um fazer artistico sempre renovado, as mulheres do projeto literario pifioniano
desempenham papéis relevantes. A Scherezade de Pifion (2004) soma a capacidade de narrar
da Sahrazad do Livro das mil e uma noites a aprimorada educacdo que recebera, a
experimentacao da vida corriqueira nas ruas de Bagda, contando com a ajuda de Fatima, e,
sobretudo, o reconhecimento da problematica em que voluntariamente se envolvera, contando
com a ajuda primordial de sua irmd e de Jasmine. Tais questOes reforcam a perspectiva
transgressora da reescrita pifioniana, pois, além de colocar em evidéncia a erudita educacéo da
princesa Scherezade, a autora garante visibilidade a acdo de outras personagens femininas
também aguerridas, atualizacbes estas que inscrevem a tessitura do texto na
contemporaneidade.

No tocante a educacéo das filhas, o pai de Scherezade faz tudo conforme Ihe exige a
esposa em leito de morte, honrando o amor que sentia por ela. Por isso, revolta-se quando
Scherezade escolhe uma vida turbulenta a felicidade que as riquezas paternas Ihe
propiciavam.

Pusera-lhe a disposicdo mestres em medicina, filosofia, histéria, arte e religido, que
despertaram a atencdo de Scherezade para aspectos sagrados e profanos do cotidiano
que jamais teria aprendido, ndo fora a ingeréncia do pai. Oferecera-lhe ainda Fatima,
a ama que, apds a morte prematura da mée, ensinara-lhe a contar historias. [...] Ele
amara a mde das jovens com suave e persistente amor. Concedera-lhe amplos
beneficios sem o temor de vir a trai-lo. [...] Amparada entre seus bragos, ja nos
suspiros finais, ela suplicou-lhe desvelos com as filhas, que fosse esmerada a
educagdo a ser-lhes dada, aproveitando-se da circunstancia de Bagda ser uma
metrépole propicia a sabedoria. [...] N&o erraria ao profetizar que a memdria desta

filha retinha o saber do mundo, merecendo que lhe franqueassem as portas da
erudi¢do. (PINON, 2004, p. 7 e 108)

Além das caracteristicas intelectuais descritas no trecho acima, Pifion (2004) oferece
ao leitor a oportunidade de vislumbrar as fei¢des da contadora: “pequena e clara como a mae,
os olhos intensos, quase saltando das 6rbitas [...] Breve tera 20 anos” (PINON, 2004, p. 80 e
129). Em contraponto a pequenez do seu corpo, a harrativa evoca a grandiosidade de sua
imaginagdo: “Apesar do corpo mitdo, havia em seus relatos figuras ciclopicas com a missdo
de estremecer o equilibrio do califado” (PINON, 2004, p. 28, grifos nossos). Ja o classico
arabe, apesar de ndo trazer descri¢des fisicas da contadora arabe, também a descreve como

dona de um intelecto ambicioso e sabio, dedicada ao estudo de assuntos variados. Porém,
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estes servem apenas aos propodsitos da “cura” do soberano, considerando que a princesa
permanece com ele casada. “Sahrazad, a mais velha, tinha lido livros de compilagdes, de
sabedoria e de medicina; decorara poesias e consultara as crénicas histdricas; conhecia tanto
os dizeres de toda gente como as palavras dos sabios e dos reis” (LIVRO das mil e uma
noites, 2006a, p. 35). O proprio rei Sahriyar admite ter sido ela sua fonte de salvacio, aquela
que aplacou sua célera com a for¢ca magica da voz narrativa, “cujos sentidos e vocabulario
despertaram a inteligéncia do rei Sahriyar [...] Exal¢ado seja aquele que fez dela a salvagéo
das criaturas contra a morte e a teimosia” (LIVRO das mil e uma noites, 2012, p. 431).

Todavia, em Vozes do deserto, esse conhecimento adquire uma dimensao inaugural.
Consciente da importancia da transmissdo da tradicéo oral a fim de consagrar a histdria de um
povo, aléem de reivindicar a constru¢do do sujeito feminino enquanto sujeito do saber, da
historia e da producdo cultural, Pifion (2004) realca que ndo somente da esmerada educacédo
que recebera viera 0 dom de Scherezade, mas também dos pergaminhos que lera, das histérias
que escutara sobre figuras lendarias do deserto, das mesquitas, dos mercados islamicos, dos
prodigios que sua memoria foi acumulando ao longo de suas experiéncias, das fugas ao
mercado com Fatima em trajes masculinos para nao ser reconhecida. Mas, acima de tudo, a
autora atribui a precoce vocagdo de Scherezade a sua mde, mais uma mulher que ganha
notoriedade no romance nelidiano: “Esta voca¢do para engendrar episddios, que confundiam a
familia, viera-lhe do berco, por parte da mae, de fértil imaginacéo. [...] Da grei materna
falavam-se maravilhas” (PINON, 2004, p. 38 e 268). Diante da prodigalidade do seu
arcabouco imaginario, capaz de assegurar vida ao que parecia inefavel, a protagonista teme
que “ninguém, além de Dinazarda e Jasmine, reverencie seus relatos, guarde-os em um
recanto do coracgdo, o lugar das intempéries. Ndo conte um dia com amigo que [...] exija a
sequéncia de seus relatos, como se eles fossem arrimo de uma familia universal” (PINON,
2004, p. 147-148).

A fim de impedir esse destino de reclusdo, ansiando por viver aventuras hd muito em
atraso, Scherezade negocia com Dinazarda sua partida do Califado, ndo aceitando habitar
durante toda a vida um local de opressdao que ceiva sua liberdade, “ja ndo suporta o grilhdo
que a une ao Califa sob a forma do coito” (PINON, 2004, p. 315). Sua estratégia é a seguinte:
“ganhar tempo e enternecer o empedernido Califa, fazé-lo suspender a maldicéo lancada sobre
as jovens do reino, e s6 entdo fugir’ (PINON, 2004, p. 298). No plano mais uma vez
elaborado por Scherezade, com a diferenca de que agora seria um plano de libertacdo, a
contadora arabe, primeiramente, deveria encontrar alguém que pudesse substitui-la no leito.

Sugere, entdo, a irmd que convoque uma escrava para ocupar seu lugar, plano este que e,
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prontamente, reprovado por Dinazarda. “Como fazé-lo esquecer o gosto da carne da irmé, o
sal que h& muito vinha provando, ludibriar o paladar habituado a distinguir iguarias e fazé-lo
aceitar um corpo estranho no leito apresentado a ele como sendo Scherezade?” (PINON,
2004, p. 316).

Depois de defender essa trama com veeméncia, Scherezade consegue convencer a
irmd de que havia nexo em sua proposta, podendo mesmo representar uma virada historica em
suas vidas. A escrava Jasmine ficou encarregada de fazer essa selecédo, escolhendo uma jovem
chamada Djauara, cujo nome significa pedra preciosa, a quem foram feitas as devidas
recomendagOes de como se comportar no leito com o Califa. Foi proibida de emitir uma s
palavra, mesmo que fosse solicitada, além de ndo demonstrar sua sagacidade, ainda que

ostentasse experiéncia sexual, em contraste com Scherezade, inexperiente no assunto.

A cdpula foi rdpida, o Califa nada fazendo para prolongéa-la. Durante o intercurso, a
jovem comportou-se como Scherezade, para isto refreando o impeto sexual de
deleitar o soberano que, acomodado sobre as almofadas, aguardava as bacias com
agua temperada para suas ablugdes, logo ap6s a jovem sair as pressas do leito, dando
lugar & Scherezade, escondida atras do biombo. (PINON, 2004, p. 324)

Gragas a esta experiéncia, Scherezade abreviara o tempo na cama com o Califa,
libertando-se praticamente do dever conjugal, o que lhe trouxe alivio provisério. Sem
confessar a Dinazarda, esta iniciativa representava o primeiro passo rumo a liberdade, s6
faltando escolher quem a substituiria na arte de contar histérias. Quando o soberano descobre
estar sendo enganado, Pifion (2004) oferece ao leitor uma quebra de expectativas, pois, diante
desse ato de traicdo, esperava-se que o Califa ordenasse a morte das irmas. Porém, a reacao

dele foi outra.

O Califa descobre que a fraude de quem vem sendo vitima causa-lhe estranho
prazer. O fato de as filhas do Vizir o enganarem com o seu tacito consentimento
auspicia-lhe o advento de uma emocdo inusitada. Um sentimento que, embora o
deixe exposto a si mesmo, enseja-lhe a rara oportunidade de revisar algumas das
suas decisdes aplicadas as mulheres. [...] Como se havendo saciado a sede de
vinganca, o castigo impingido as mulheres j& ndo lhe traz o jabilo de antes. [...] H&
muito o soberano registra em Scherezade um enfado pelo coito que coincide com o
seu. Um repadio que lhe facilita entender o comportamento da filha do Vizir e
solidarizar-se com ela. [...] Mesmo no escuro fora-lhe facil perceber que a estranha
em seu leito, semidesnuda, travestida de Scherezade, ndo era a sua esposa. [...]
Frente aquela descoberta, ele acatou o engodo sem perder controle. Em nenhum
momento esbravejou, enfureceu-se ou fez ver as irmas que, ao desvendar um fato em
si humilhante, causador de sofrimento, cabia-lhe impingir a elas um castigo, de
acordo com a culpa. Sorriu, porém, comprazido. (PINON, 2004, p. 327-328)

Ele admite divertir-se com a situacdo em que se vé envolvido. Atos julgados outrora

como ameacadores ndo afetam seu equilibrio, passando a considerar certas traicOes
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irrelevantes, o que ja denota uma significativa mudanca em suas condutas. Todavia, como
forma de revidar a afronta recebida, empurra Djauara do leito e, em voz audivel as filhas do
Vizir, ordena-lhe que nédo retorne mais aqueles aposentos. Em seguida, passa pelas irmas sem
se despedir. “Ja proximo ao trono, consola-0 pensar que as irmas, pendentes da punicéo, a ser-
lhes infligida, sofrerdo a expectativa do seu retorno aos aposentos, acompanhado do carrasco”
(PINON, 2004, p. 329). Cientes da morte, mas no esforco final de comové-lo, Scherezade e
Dinazarda prostram-se no ch@o, quando o Califa retorna aos aposentos reais. Mas a reagédo
dele as impressiona, ao vé-lo acomodar-se no coxim como se nada tivesse acontecido. Solicita
a Scherezade que se deite e, sem retirar o falo escondido nas vestimentas, deita-se sobre ela,
simulando uma copula ativa. Através desse comportamento, demonstra estar disposto a viver
em regime de farsa, desde que continuasse recebendo as compensacdes habituais, vindas dos
relatos de sua esposa.

Desse dia em diante, o Califa comega a se questionar se ndo chegara 0 momento de
viver sem Scherezade, substituindo-a por alguém de talento similar. Ele comeca a dar indicios
seguros de que estava disposto a liberta-la, admitindo a si mesmo que o prazer despertado

pelas histdrias narradas por ela com tanta maestria havia Ihe abrandado o coracéo.

Ouviu a histdria de Scherezade com a curiosidade de sempre. Um prazer que lhe
vinha de tal modo abrandando o coragdo que se viu tentado a confessar-lhe, pouco
antes de amanhecer, enquanto ela ainda lhe falava, que, a partir daquela noite, estaria
dispensada de seu veredicto. Isto é, ndo haveria castigo para ela. Estava livre para
deixa-lo, seguir para onde quisesse, levando consigo a garantia de nunca mais punir
uma jovem de Bagda. Pela primeira vez ele sentia-se quite com as mulheres e com a
vida. (PINON, 2004, p. 341)

Ao lograr éxito em sua missdo, Scherezade se prepara para deixar o palacio, nao
suportando mais ser mulher daquele homem, proibida de viver a instantaneidade de uma
paixdo verdadeira. Mas, por temer a reacao do Califa diante dessa partida, estando a mercé de
um mal que termina por uni-las, Dinazarda envia uma mensagem ao pai, exigindo que ele
tirasse a filha do palacio em seguranga, levando-a para longe de Bagda. Durante essa longa
temporada, o Vizir ignorou completamente a situacdo da filha, a quem talvez julgasse
merecedora por ter lhe desobedecido. “Devia ele agora redimir-se de semelhante omisséo e
tornar-se heréi de uma familia constituida de tio poucos membros” (PINON, 2004, p. 346).
Caso o Vizir, em alianca com Dinazarda, optasse por ndo tira-la do palacio do Califa,

Scherezade se lancaria da janela, tamanho o desespero que a afligia.

Ja ndo suportava mais a mirada do Califa a extrair-lhe desfechos felizes, sem em
troca lhe prometer a liberdade. Em nenhum momento confessando-lhe que, em paga
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por tantos favores prestados, estava disposto a deixa-la partir. Pois gracas as suas
suntuosas descri¢des recuperara 0 animo de viver. O califado ja ndo Ihe parecendo
tdo enfadonho quanto antes. Sem mencionar que aprendera a perdoar as mulheres,
gracas as histérias de Scherezade considerar homens e mulheres parceiros
narrativos. (PINON, 2004, p. 347)

Como forma de acalmar a irmd e expor a firmeza de seus propdsitos, Dinazarda
garante a Scherezade que ficaria em seu lugar. “Dinazarda serviria ao Califa na cama,
enquanto Jasmine, recem descobrindo a tardia vocacdo de contadora, iria entreter o soberano”
(PINON, 2004, p. 347). E tdo rapido desenrolou-se tudo que nio demorou muito para a
princesa deixar o palacio, rumo a casa de Fatima, sem deixar rastros, ajudada por um

funcionario de seu pai, que a levou até uma caravana que sairia de Bagda.

Quem a vira de relance ndo acreditou que Scherezade, vestida de escrava em meio a
outras, saisse pelos portdes traseiros do palacio, ao encontro do servo mudo do pai,
designado para servi-la. [...] E tdo répido deu-se tudo que ja no inicio da tarde
haviam se distanciado de Bagda, sem Scherezade olhar para tras uma Unica vez a
pretexto de guardar na retina as muralhas da cidade. [...] As dunas, a sua frente,
davam-lhe as boas-vindas. Finalmente conhecia de perto o deserto. Ouvia suas vozes
secretas misturadas ao fino gréo de areia que Ihe fustigava a pele. (PINON, 2004, p.
350)

H& muito Scherezade sonhava com 0 momento em que partiria em busca de Fatima,
“que vive proximo a Karbala, ndo longe do Eufrates. [...] A casa, segundo relato de Fatima,
ndo era grande, mas a avistaria de longe. Com muita vegetacdo em torno, até olivais
espléndidos, havia nela um quarto reservado para a jovem” (PINON, 2004, p. 51 e 348), onde
sua imaginacdo floresceria, agora sem a pressa arrebatadora que a oprimia nestes tempos
dificeis. Fora com a ama que aprendera o sentido da aventura, ao percorrerem as escondidas
0s esconderijos de Bagda, desfrutando dos mistérios da cidade. Apesar da diferenca de idade
entre Fatima e a filha do Vizir, ambas faziam juras de visitar o mundo em uma caravana sem
destino. A despeito da descendéncia nobre, “esta princesa, verdadeiro arauto do imaginério
tipico do deserto, sabia utilizar como ninguém, mediante sons rupestres e guturais do idioma,
o linguajar tipico das caravanas, das tribos dispersas, dos desolados beduinos do deserto”
(PINON, 2004, p. 86).

Sob a perspectiva feminista, a forma como Scherezade fora idealizada por Pifion
(2004) aponta para a criacdo de espacos que rompem com aqueles instituidos como
femininos, por discursos fundadores como o do patriarcado. Representa, entdo, mulheres de
todos os lugares do mundo, tanto no Ocidente como no Oriente, libertas de qualquer tipo de
submissdo, preconceito, opressdo, violéncia e, sobretudo, da morte. Prova disso € que, no

Livro das mil e uma noites, mesmo depois de ter passado noites em claro, sob a mira de um
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rei que poderia ordenar sua morte ao menor descuido, a personagem Sahrazad continua
casada com ele e em nada se opde as suas decisdes, assim como sua irmd Dinarzad também se
casa com Sahzaman, o irmao do Rei Sahriyar, cuja traicdo sofrida também foi punida por este
com pena de morte.
[O Rei] contou a todos — vizires, maiorais do governo e gente importante — tudo
quanto ocorrera entre ele e a rainha Sahrazad, e que voltara atras quanto & morte das
jovens, e que estava arrependido do passado. Contou-lhes ainda que pretendia
promover um festival em homenagem a ela. Mandou trazer juiz e testemunhas que
firmaram o contrato de casamento entre ambos, Sahrazad e Sahriyar, o mais velho.
[...] O rei deu prosseguimento as comemoracGes pelo periodo de sete dias, até que
todo mundo se saciou; depois disso, ele se reuniu a s6s com o seu irmao Sahzaman e
Ihe relatou o que sucedera entre ele e Sahrazad, a filha do vizir, as biografias e belas
histérias que lhe contara, com as ocorréncias, casos e problemas vividos pelos reis,
califas e soberanos sassanidas, bem como os dizeres, poesias e anedotas que ela o
fizera ouvir. Sumamente espantado, o rei Sahzaman estremeceu de éxtase e disse:
“Meu irmao, eu quero me casar com a irma dela, Dinarzad, para que as duas irmas
fiquem com os dois irmaos”. Ao ouvir tais palavras do irmédo, o rei mais velho,
Sahriyar, ficou muito contente, levantou-se e imediatamente foi falar com a sua
esposa Sahrazad para informé-la da concordancia entre ele e o irmdo, que desejava
casar-se com a irma dela, Dinarzad. [...] Louvores a Deus, que nos reuniu antes que
fosse tarde. [...] Os reis se estabeleceram com as suas esposas na condicdo mais

prazerosa, na vida mais opulenta, deliciosa e feliz; Deus substituiu a sua tristeza por
alegria. (LIVRO das mil e uma noites, 2012, p. 431 e 436)

Observamos que o epilogo acima cumpre com aquilo que Schmidt (2000a, p. 68)
chama de “script” basico da trajetéria feminina, ou seja, “uma sequéncia de agdo e resposta
pautadas em padrbes de comportamento que sé@o reforcados socialmente e que séo cultural e
historicamente especificos”. Ja em Vozes do deserto, Scherezade enxerga-se, ndo no papel de
esposa que deve esforcar-se para satisfazer os desejos do marido, mas na condicao de escrava
com morte programada, cuja vida é preservada por breves horas, para ser ameacada na noite
seguinte. Ressente-se deste jogo e aprende a odiar o Califa. Jamais poderia contentar-se com
um destino tdo cruel, mesmo depois de té-lo “curado” de sua ira contra as mulheres. “Ela
reage a tal vilania, recusando-se a celebrar uma vitéria lograda a custa do seu pavor. Dorme
com o inimigo, mas n&o lhe apoia os designios” (PINON, 2004, p. 264).

No momento em que a mulher adquire protagonismo na narrativa, ou mesmo reflete
criticamente sobre o seu papel na sociedade, ela passa a questionar formas institucionalizadas
de hierarquias, promovendo uma reflexdo sobre a historia silenciada e instituindo um espaco
de resisténcia contra as formas simbdlicas de dominacdo, através da criacdo de novas formas
representacionais (ZINANI, 2013). O movimento feminista se constroi, entdo, a partir das
resisténcias, derrotas e conquistas que compdem a historia da mulher e deve ser visto como

um movimento vivo, cujas lutas estdo em constante (re)criacdo. Ao buscar a superacao das
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relagdes sociais hierarquicas, alinha-se a outros movimentos que lutam contra a discriminacéo
em suas variadas formas.

Além disso, a narrativa nelidiana reforca veementemente as abdicacdes e o esforco
que Scherezade empreende em prol da missdo a qual se impusera, diferente dos contos arabes
que mostram mulheres em continuo estado de prontidao: “Aquela jornada, apenas iniciada, ia
Ihe cobrar sacrificios, renuncia a realidade e aos valores familiares, para Ihe ofertar em troca o
direito de pleitear a propria vida” ((PINON, 2004, p. 56). E continua: “O esforco de
Scherezade por sobreviver é comovente. Merece que a tratem como rainha, joguem-lhe
pétalas por onde caminhar” (PINON, 2004, p. 264). O leitor percebe que, em certos
momentos, a forca de Scherezade parece se esgotar, tamanho o esforco empregado para
manter vivo o interesse do Califa. “Scherezade d& mostras de cansaco. Diante do cristal,
resiste em guardar os tragos do rosto que em breve apresentard evidéncias de envelhecimento”
(PINON, 2004, p. 147).

Ja em outras passagens, o cansaco e a fragilidade fisica cedem lugar a uma enérgica
forca que a faz recobrar 0 animo. “Usa de palavras que criem vendavais, rodamoinhos.
Incendeia-se praticamente, para seu fogo queimar o coracdo do Califa. Nada fique inc6lume a
furiosa passagem da sua historia” (PINON, 2004, p. 150). Isso faz com que a mulher seja
visualizada como agente ativo de sua trajetoria, e ndo como mero receptaculo de ordens
sociais validadas pelas categorias de género, as quais legitimam como apice dos desejos
femininos o casamento e a maternidade. “Por tras da apregoada fragilidade feminina, de
ternura tdo convincente, encontrava-se uma fortaleza que tinha como mira aniquila-lo [o
Califa]” (PINON, 2004, p. 212).

Sobre a construcdo cultural de masculino e feminino, Lauretis (1994, p. 212) afirma
que tais concepgbes formam um sistema simbolico que relaciona sexo a contetdos culturais,
de acordo com valores hierarquizantes, enquanto produto de variadas tecnologias sociais,
como discursos institucionalizados, praticas da vida cotidiana. Logo, género representa ndo
um individuo, mas uma relacdo social. Se género € uma norma, nao se trata de um modelo
que os individuos tentam seguir, mas uma forma de poder social que produz um campo
inteligivel de sujeitos e um aparato pelo qual o binério de género é instituido. Isso faz com
que essas categorias parecam atributos naturais e preexistentes, ao invés de construcoes
socioculturais e semioticas que atribuem significado (identidade, valor, prestigio, posicédo de
parentesco, status dentro da hierarquia social etc.) a individuos dentro da sociedade
(LAURETIS, 1994).
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Como atesta Schmidt (2000a, p. 68), a representacdo das relagdes de poder e da
violéncia, presentes na construcdo do sujeito feminino, além do desejo e sexualidade desse
sujeito na matriz heteronormativa, emergem como um campo de for¢as no qual a autoridade
discursiva da narradora apresenta desfechos que subvertem cddigos sociais cultural e
historicamente especificos. Considerando o empenho da préopria mulher e de estudos como 0s
desenvolvidos pela Critica Feminista, tem-se que promover, no universo da ficcdo,
abordagens que coloquem a mulher em uma posi¢do emancipadora, transcendendo categorias
abstratas que corroboram com a invisibilidade feminina.

Nesse sentido, a obra de Pifion (2004) pode ser vista como um texto que desestabiliza
a violéncia de género, quando apresenta novos desfechos que deslocam a mulher do lugar de
silenciamento e aceitacdo das convencdes sociais para a criagdo de estratégias de reversdo das
condicdes impostas, mesmo que para isso tenha que colocar sua vida em risco, e até mesmo a
de seus familiares. “Entre as paredes dos aposentos, que nunca abandona, Scherezade vive o
conflito de servir a vida e a morte. Em acirrada competicdo, uma e outra alcancam o
paroxismo do respectivo esplendor aos primeiros sinais da alvorada” (PINON, 2004, p. 141).
O romance pifioniano garante visibilidade ao comportamento transgressor da princesa de
Bagda, enquanto estratégia inaugural para vencer a morte, quando menciona que todas as
jovens anteriores aceitaram seu fatidico destino sem tomar nenhuma atitude que pudesse

muda-lo, por creditarem a palavra final ao Califa, enquanto homem e autoridade real.

Suas antecessoras, noivas como ela, confiantes na prdpria beleza, esperaram do
monarca considera¢do. Como consequéncia, mal suportando a desiluséo de ouvirem
da voz pétrea do arauto, desde cedo aguardando a porta, apés o Califa discretamente
desaparecer dos aposentos, 0 anincio da morte iminente. [...] nenhuma das jovens
vindas ao palécio fizera qualquer cena. Todas limitaram-se ao pranto contido e a
rezar por Alah e seu Profeta, ainda que lastimassem o fim prematuro. [...]
Scherezade fora a primeira a interromper a sequéncia das execucdes, quando o
Califa, a despeito de o verdugo esperd-lo a entrada dos aposentos, sentia-se
impedido de cumprir o preceito da lei, sempre no mesmo horério, frustrando o
carrasco cada vez que lhe negava a vitima para o sacrificio. (PINON, 2004, p. 42-43
e 236, grifos nossos)

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela ndo precisa de
justificacdo, impondo-se como neutra, como frisa Pifion (2004, p. 205), ironicamente, nesse
trecho: “Enfastiado [...] com um poder que o reveste com a coroa da divindade, governa com
displicéncia. Mas basta irritar-se para brandir varias cimitarras contra inimigos invisiveis.
Convencido do acerto de suas medidas, ndo ha nele lugar para o erro”. Essa ordem social,
com suas relagBes de dominacdo, direitos e imunidades, privilégios e injusticas das mais

intoleraveis, € estabelecida com base em processos que transformam o arbitrario cultural em
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natural, ou seja, esquemas de pensamento que sdo produtos da incorporacdo de relagdes
hierarquicas que tomam o principio masculino como parametro. Segundo Bourdieu (2012, p.
8), a logica da dominagéo é exercida em nome de um poder simbolico internalizado tanto pelo
dominante como pelo dominado, conferindo aos homens uma posicao superior.

As divisdes constitutivas da ordem social e, mais precisamente, as relagdes sociais de
dominagdo e exploracdo instituidas entre os géneros se inscrevem em principios de visdo e
divisdo. Estes levam a classificar as praticas sociais de acordo com distingdes redutiveis a
oposicdo entre o masculino e o feminino, através da acentuacao de certas diferencas, como a
anatomia dos orgdos sexuais, do obscurecimento das semelhangas, da divisdo das atividades
atribuidas a cada um dos sexos, dos espagos onde cada um pode circular, dentre outras
segmentagoes.

Cabe aos homens, situados do lado do exterior, do oficial, do publico, do direito, do
seco, do alto, do descontinuo, realizar todos os atos ao mesmo tempo breves,
perigosos e espetaculares, como matar o boi, a lavoura ou a colheita, sem falar do
homicidio e da guerra, que marcam rupturas no curso ordinario da vida. As
mulheres, pelo contrario, estando situadas do lado do Umido, do baixo, do curvo e do
continuo, veem ser-lhes atribuidos todos os trabalhos domésticos, ou seja, privados e
escondidos, ou até mesmo invisiveis e vergonhosos, como o cuidado das criangas e
dos animais, bem como todos os trabalhos exteriores que lhes séo destinados pela
razdo mitica [...] Pelo fato de o mundo limitado em que elas estdo confinadas, o
espago do vilarejo, a casa, a linguagem, os utensilios, guardarem os mesmos apelos
a ordem silenciosa, as mulheres ndo podem sendo tornar-se o que elas sdo segundo a
razdo mitica, confirmando assim, e antes de mais nada a seus préprios olhos, que
elas estdo naturalmente destinadas ao baixo, ao torto, ao pequeno, ao mesquinho, ao
fatil etc. Elas estdo condenadas a dar, a todo instante, aparéncia de fundamento

natural a identidade minoritaria que lhes é socialmente designada. (BOURDIEU,
2012, p. 41)

Todavia, é importante salientar que ndo se pode atribuir as mulheres a
responsabilidade de sua prépria opressao, como se elas escolhessem adotar praticas submissas
ou que se deleitassem com os tratamentos que lhes s&o infligidos, numa tentativa de culpar a
vitima. Essas estruturas de dominacao, longe de serem um ato intelectual, consciente, livre,
espontaneo, movido por um Unico sujeito, resultam de mecanismos de poder inscritos,
duradouramente, no corpo dos dominados, tornando-o sensivel as manifestacGes simbdlicas
de poder. Na perspectiva de Bourdieu (2012, p. 54), para se alcancar a ruptura desse esquema
de dominacao simbdlica, € preciso que os dominados adotem, sobre os dominantes e sobre si
mesmaos, 0 proprio ponto de vista dos dominantes.

Assim age Scherezade em Vozes do deserto. Ao manejar com destreza as rédeas da
imaginacédo, a princesa bagdali consegue manipular o Califa, com a ajuda de sua irma e de

Jasmine, e fazer com que ele repense, ao final de cada noite, sobre o decreto instaurado, desde
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quando descobriu estar sendo traido pela Sultana. “Corpulento, de nariz adunco, o soberano
cedera ao fascinio da jovem. Praticamente abandonara o alforje do poder em troca da
fantasia” (PINON, 2004, p. 236). Ao reconhecer a problematica em que estd envolvida e
assumir os riscos que aquele plano de salvacéo traria, ela assume a postura de dominadora e
consegue aprisionar o Califa em suas aventuras imaginéarias, proporcionando a ele a
animosidade que a monotonia do paldcio e seu espirito amargurado ndo eram capazes de
despertar. “A verdade ¢ que o0 Califa vinha se desligando da administracdo do califado para
viver em funcdo da jovem. A ponto de os cortesdaos, em surdina, se indagarem como o Califa,
apos a morte da Sultana, consumia as noites com Scherezade” (PINON, 2004, p. 237). O
soberano até tenta, em suas andangas solitarias pelos aposentos reais, igualar-se a Scherezade
na arte de fabular, mas logo percebe que seu poder, frente ao impeério narrativo da jovem, vale
pouco, sentindo-se por ela ameacado: “Nenhuma outra ameaga parecia-lhe, no entanto, téo
grave quanto o rosto de Scherezade obscurecido pelo mistério da imaginagio” (PINON, 2004,
p. 238).

Diante do exposto, Pifion (2004) apresenta olhares e perspectivas de mulheres, em
especial de mulheres transgressoras, que sao sujeitos da prépria historia, donas dos discursos
que pronunciam, ao retratarem suas experiéncias, desejos, emocdes e sentimentos para o
mundo exterior, subvertendo a ordem patriarcal e, a0 mesmo tempo, provando que o destino
de uma mulher pode ser outro. Nesse sentido, pode-se dizer que Scherezade ousou assumir-se
como uma mulher capaz de alterar a situacdo circundante, abrindo espaco para indagacdes
sobre si mesma, sobre sua condicdo e papel na historia, sobre o outro e, inclusive, sobre a

sociedade na qual esta inserida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vozes do deserto, de Nélida Pifion (2004), € um romance que reinventa o fascinio do
Livro das mil e uma noites, surpreendendo o leitor diante da complexidade dos temas
imbricados em sua teia narrativa. Em ambas as obras, a contadora de historias tem uma
atitude corajosa, diante da vinganca que o soberano langa contra todas as mulheres do reino.
Entretanto, os esforgos, desejos, medos, enfim, a voz de Sahrazad no classico arabe
desaparece ao narrar as fabulas, e 0s personagens destas assumem a voz narrativa. O mesmo
ndo acontece com Scherezade, considerando que o esforco empregado para produzir
aventuras que mantivessem o Califa entretido, o efeito persuasivo que esses textos causavam
no soberano, bem como a vontade que ela tinha de partir do palacio ap6s cumprir sua missao,
estdo constantemente marcados no texto nelidiano, o0 que acrescenta ainda mais densidade ao
enredo.

A partir das pesquisas realizadas para a constru¢do deste trabalho, entendeu-se que
Pifion (2004) rompeu com os limites geograficos e culturais do Ocidente, dando visibilidade a
personagem oriental Scherezade, ndo com o intuito de mobilizar sentimentos de aversao
frente & identificagdo do Outro, mas buscando aproximar contextos historico-sociais de
diferentes partes do mundo. Dentro de uma visdo macroscopica, através do contato entre
sociedades distintas, foi possivel compreender, a partir de um olhar des-orientalizado, a
cultura, a politica, a religido e o desenvolvimento de organizacdes sociais para além do
Ocidente. Vale ressaltar que, durante os desdobramentos desta pesquisa, nos deparamos com
0 paradoxo de, em algum momento, incorrermos pelas vias de um discurso orientalizado,
principalmente, no tocante a opressdo e emancipacéo social da mulher, mesmo néo sendo essa
a nossa intencéo.

Ao situar a escritora Nélida Pifion no contexto da literatura contemporanea de autoria
feminina, foram destacadas singulares premiacGes ao longo de sua trajetoria literaria, a qual
ocupa com vivacidade o cenario nacional e internacional. Para isso, evocou-se obras como
Guia-mapa de Gabriel Arcanjo, Madeira feita cruz, A Casa da Paixdo, A Republica dos
Sonhos, A doce cangdo de Caetana, que trazem como protagonistas personagens femininas
que questionam e transgridem os cddigos sociais instituidos pelo patriarcado. Este € regulado
por uma visdo naturalista das potencialidades de homens e mulheres, cujos corpos séo
medidos por seu valor de uso, enquanto signo de controle por aqueles que detém o poder de
fala, ao passo que outros grupos séo destituidos de seus direitos (LAURETIS, 1994). Nesse

contexto, a referida autora toma a escrita como um ato subversivo, desnudando as
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representacfes do feminino legitimadas pelos discursos hegemonicos, seja através de
questionamentos suscitados pelas préprias personagens, ou por meio de um discurso irénico
que desperta o leitor diante da disparidade entre as normatizacfes que regulam e hierarquizam
0 comportamento masculino e o feminino.

Sobre os pontos intertextuais entre o Livro das mil e uma noites e Vozes do deserto,
constatou-se que, apesar do dialogo entre esses textos, o romance de Pifion (2004) é uma obra
singular, com enredo proprio. A autora ndo se limita a reproduzir o enredo original, uma vez
que o toma como ponto de partida para construir um novo texto. Desse modo, o0 antigo
mostra-se sob o novo, mas pelo prisma da diferenga, cuja ligacdo textual pode ser
representada pela figura do palimpsesto (GENETTE, 2006). Em linhas gerais, nos contos
arabes aparece o prélogo-moldura, no qual é narrado o conflito da traicdo do rei Sahriyar e a
consequente vinganca que ele langa contra todas as mulheres do reino. O protagonismo da
personagem feminina e sua estratégia para vencer a morte sdo deixados em segundo plano,
destacando-se os contos maravilhosos que Sahrazad narra ao rei, a fim de manter aceso o seu
interesse pelo desfecho da narrativa, propositalmente interrompida a cada manha e impedir
que ele a entregasse ao carrasco. 1sso porque, apds ser traido pela esposa, 0 soberano passa a
acreditar que todas as mulheres com quem se casasse iriam enganéd-lo. Como vinganca,
resolve unir-se todos os dias com uma jovem diferente e, logo apds a noite de nupcias,
decretar-lhe a morte.

Ja no texto de Pifion (2004), o enredo parte da decisdo de Scherezade em casar-se com
0 Califa, cuja identificacdo é feita por esse nome, na tentativa de cessar o0 massacre das jovens
bagdalis. A vivéncia das mil e uma noites se desenrola ao longo de sessenta e quatro
capitulos, nos quais Scherezade articula os variados contos que compdem sua teia narrativa,
junta partes conhecidas da trama originaria e vai interligando os fragmentos das lendas
orientais, apesar do escasso tempo do qual dispbe. Através de uma sutil descri¢do, Pifion
(2004) revela a natureza profunda da protagonista, que enfrenta a ameaca de morte com a
forca de seu rico repertorio. Sua Unica salvacdo consiste em engendrar pausas, intervalos,
interrupgdes, cortes, em defesa de uma histéria que a mantenha viva.

Resgatada, recriada e atualizada por Pifion (2004), Scherezade representa ndo apenas a
jovem contadora de historias que se oferece ao Califa para salvar as virgens de Bagda do
castigo da morte, mas também reflete mulheres de todas as épocas e grupos sociais, que
ousaram transgredir o “destino de mulher” a elas imposto. Utilizando-se do recurso parddico,

a autora ressignifica os olhares em torno da personagem Scherezade, dando visibilidade a
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significativos aspectos da emancipagdo feminina, bem como discussdes em torno do sujeito-
mulher e das praticas culturais através das quais esse sujeito se apresenta.

Nessas condigdes, o levantamento das bases historiograficas acerca da civilizacéo
arabe e da religido islamica, considerando a condicdo da mulher nesse grupo social, foi
pertinente para esta pesquisa, uma vez que se tratou de uma personagem feminina —
Scherezade — inserida no espaco geogréafico arabe de religido islamica. Entdo, para ndo decair
em estereotipos que inferiorizem ou recriminem determinados comportamentos, por se tratar
de padrdes culturais diferentes, foi essencial evocar tais reflexdes.

Através de passagens do Alcordo (2004), foi possivel compreender as instancias que
legitimam determinadas condutas em relacdo ao comportamento da mulher, visto que a
religido islamica permeia os &mbitos social, politico, econdmico, cultural, artistico, enfim, sua
forca € incontestavel. Deu-se énfase as passagens coranicas que tratam da sexualidade, assim
como do adultério feminino, e as punicdes para este ato, considerando a conduta do Califa,
diante da traicdo da esposa. Assim, foi possivel perceber, através de uma analise pautada em
fundamentos historiograficos e nos discursos fundadores do livro sagrado do Isld, os
contrapontos existentes entre o corpo feminino, associado a seducdo, ao casamento, a
maternidade, e o corpo masculino, ligado ao culto da honra e da virilidade compulséria. E
também como se instituem estruturas de dominacdo simbolica que naturalizam a hierarquia de
um grupo sobre o outro. Por esse viés, a honra da familia esta ligada a pureza sexual das
mulheres: virgindade das filhas, fidelidade das esposas e castidade das vilvas.

A modernidade ocidental caracteriza-se justamente por reivindicagdes pela igualdade
civil entre homens e mulheres, melhorando a posicdo destas na sociedade. O mundo
muculmano ndo esta isento desta influéncia em torno das discussdes sobre a mulher, o que
reflete no choque entre outras culturas e a civilizacdo islamica. Na visdo deste grupo, a
emancipacdo feminina ameaga costumes tradicionais religiosamente sancionados, isto porque
buscou-se enfaticamente no Isld ndo a ideia de complementaridade entre 0s sexos, mas a de
hierarquia, marcada pela austeridade masculina e pela perigosa facilidade feminina. Conforme
Saadawi (2002, p. 296), a opressdao as mulheres ndo se deve essencialmente a ideologias
religiosas, uma vez que as grandes religides do mundo sustentam principios semelhantes no
tocante a submissdo da mulher, ou ao fato de nascerem numa sociedade ocidental ou oriental,
mas esta enraizada no sistema de classes e patriarcal que governa os seres humanos.

Em Vozes do deserto, mesmo que Scherezade seja vista como uma personagem
transgressora, que traca um impetuoso plano de salvacdo para se sobrepor a vontade

masculina, sua memoria esta calcada no Isld, bem como o espaco que a cerca. Todavia,
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Scherezade transgride imposi¢cdes sociais a mulher, como o casamento e a maternidade, e
revela capacidades para fomentar mudancgas plausiveis no contexto em que esta inserida.
Sobre esse protagonismo da personagem na (re)leitura de Pifion (2004), foi possivel verificar,
com base nos fundamentos da Critica Feminista, as praticas culturais imbricadas na
construgdo identitaria desse sujeito-mulher; reconhecer as marcas de género que legitimam o
feminino e o masculino, bem como sua representacdo na literatura, cujos mecanismos podem
ser verificaveis com o auxilio de um dos instrumentos dos quais dispomos para ler e
interpretar um texto literario: a Critica Feminista. Por entender que a linguagem e 0s
significados séo controlados pela ideologia dominante, Pifion (2004) toma a escrita como um
ato subversivo, visando desnudar os discursos hegemdnicos vigentes, que naturalizam a
subalternidade da existéncia da mulher em funcdo das necessidades do homem.

Através da pesquisa aqui desenvolvida, foi possivel constatar que o feminismo
transgressor fora incorporado a protagonista de Vozes do deserto, considerando os limites
entre a opressao e a resisténcia, na medida em que rompe com algumas das normas de
regulacdo do género para se inscrever em um patamar superior, cuja visibilidade possibilita o
reconhecimento da mulher na linha evolutiva do tempo. Sob a perspectiva feminista, a forma
como Scherezade fora idealizada por Pifion (2004) aponta para a criagdo de espagos que
rompem com imposicBes sociais & mulher, como o casamento e a maternidade, legitimadas
por discursos fundadores como o do patriarcado. Representa, entdo, mulheres de todos 0s
lugares do mundo, tanto no Ocidente como no Oriente, libertas de qualquer tipo de

submisséo, preconceito, opressao, violéncia e, sobretudo, da morte.
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