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RESUMO

No presente trabalho investigou-se a presenca dos ritos de passagem na obra de Tim Burton,
A noiva cadaver, através de um estudo de abordagem mitocritica. Na sociedade ocidental
atual, a substancia outrora garantida pelos mitos, ritos, contos e outras formas de troca de
experiéncia que fazem parte da cultura foi incorporada por diferentes meios de expressao do
imaginario. Dessa maneira, chamou-se atencdo para a manifestacdo de elementos da estrutura
narrativa, convergentes aos mitos e ritos, em obras que séo produtos do cinema de animacgéo
em stop-motion como caminho para manter acesa a carga simbolica transmitida pela tradi¢do
de contar-se historias. Neste sentido, investigou-se a interacdo do cinema de animagdo em
stop-motion e conceitos do imaginario, como uma forma de resgatar energias vitais que atuam
no inconsciente coletivo por meio da leitura do heroi de Tim Burton na perspectiva da Jornada
do Herdi. Na sequéncia, analisou-se como ocorre a representacdo da morte ritual feminina
retratada por meios artisticos diversos. Por fim, confrontaram-se os estigios da jornada do
herdi e quais sdo convergentes a jornada da heroina na obra investigada. Dessa forma, para a
realizacdo da analise do corpus, foi recorrido as teorias de Campbell (2007) e Murdock (2022)
em diadlogo com a teoria mitocritica, como Gilbert Durand (2001); os estudos sobre o
imaginario, como Carl Jung (2000); e dos estudos de género, como Beauvoir (2009), entre
outros. Portanto, tomando por base a mitocritica e confrontando a jornada do her6i de
Campbell com a jornada da heroina de Murdock foi possivel estabelecermos efetiva
correspondéncia entre algumas etapas presentes em ambas as narrativas, mas reconhece-se
que a jornada da heroina manifesta algumas especificidades que fazem parte do caminho de

vida das mulheres.

PALAVRAS-CHAVE: Tim Burton. A noiva-cadaver. Mitocritica. Jornada do Heroi. Jornada

da Heroina.



ABSTRACT

The present study sought to investigate the presence of the rites of passage in Tim Burton's
work, Corpse Bride, through a mythic critical approach. In today's Western society, the
substance once guaranteed by myths, rites, fairy tales, and other forms of experience
exchange, which are part of culture, was incorporated by different means of the expression of
imagination. Thus, attention was drawn to the manifestation of elements of the narrative
structure, converging with myths and rites, in works that are products of stop-motion
animation cinema to keep the symbolic charge transmitted by the tradition of storytelling. In
this sense, it was proposed to investigate the interaction of stop-motion animation cinema and
concepts of the imaginary, to rescue vital energies that act in the collective unconscious
through the reading of Tim Burton’s hero over the Hero’s Journey perspective. In the
following, it was analyzed how the representation of the female ritual death takes place as it is
portrayed in different artistic media. Finally, the confrontation of the stages of the hero's
journey was held in order to see which of them converge with the heroine's journey in the
investigated movie. Thus, to carry out the analysis of the corpus, the theories of Campbell
(2007) and Murdock (2002) were used along with the myth critical theory, such as Gilbert
Durand (2001); studies on the imaginary, such as Carl Jung (2000); and gender studies, such
as Beauvoir (2009), among others. Therefore, based on the myth criticism and the comparison
between Campbell's hero's journey and Murdock's heroine's journey, it was possible to
establish a correspondence between some stages in both narratives, but it comes to light that

the heroine's journey manifests some aspects that are part specially of women's lives.

KEYWORDS: Tim Burton. Corpse Bride. Myth criticism. Hero's Journey. Heroine's

Journey.
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INTRODUCAO

O ato de contar histérias atua como um balsamo medicinal regido por energias
arquetipicas que nos modificam. Os ritos de passagem permeiam a vida dos seres humanos,
como forma de execugdo da narrativa sagrada mitica ao atuar como catalisadores da coesdo
social. O monomito — ou Jornada do Heroi — observado e organizado por Joseph Campbell
(1949 [2007]), manifesta uma forma de estruturagdo genérica que compde as narrativas
infiltradas na psique humana por histérias de carater sagrado como mitos, contos de fadas
contos populares, etc.

Entretanto, as mudancas historicas, bem como as constantes alteracdes na organizacdo
social e nas estruturas de poder, induzem homens e mulheres a reagirem de diferentes
maneiras aos emergentes conflitos devidos as experiéncias particulares dos sexos. Nesse
sentido, a jornada arquetipica do homem, que esta em busca da transformacao individual em
beneficio do bem coletivo, difere-se da jornada feminina. Para a mulher, além da busca pela
consciéncia individual proporcionada pela execugéo dos ritos, ela deve enfrentar os sistemas
estabelecidos atraves da dominagdo masculina existente no meio social e em sua propria
psique.

Desta forma, o presente trabalho investiga as jornadas dos personagens centrais do
filme de animacdo em stop-motion, A noiva-cadaver (2005), Emily e Victor, atraves de
manifestacdes simbolicas que possibilitem a analise a partir de premissas da abordagem
mitocritica presentes na narrativa filmica. O principal referencial teérico é oferecido por meio
das consideracdes feitas por Campbell (2007), com a Jornada do Herdi e Murdock (2022),
com a Jornada da Heroina. Contudo, também contou com o embasamento oferecido pelos
tedricos: Gilbert Durand (2001) e Carl Jung (2000) no que condiz aos estudos do imaginario;
Eliade (1975), Turner (1974) e Riviere (1996) acerca dos ritos de passagem; assim como 0s
tedricos Lucena (2002) e Nogueira (2010) que pesquisam sobre o cinema de animacao;
Beauvoir (2009) e Butler (2003) acerca das questdes de género e identidade, entre outros.

O trabalho envolve a pesquisa bibliografica e documental, sendo a parte bibliografica
referente a leitura e analise dos livros citados no referencial bibliografico e a documental
referente a analise da obra audiovisual do diretor Tim Burton que compdem o corpus da
pesquisa. No primeiro capitulo, investiga-se a interacdo entre a trajetéria da histdria do
cinema e conceitos pertinentes aos estudos do imaginario. A partir desse didlogo, explora-se
no segundo capitulo como essas concepcBes podem contribuir sendo representada nas

construcdes de narrativas filmicas do cineasta Tim Burton. A proposta deste estudo busca
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compreender como um filme dirigido por Burton expressa em sua estrutura narrativa
elementos que compdem o imaginario por meio do simbolismo apresentado na obra que
compde o corpus do trabalho.

No terceiro capitulo, enfatiza-se como o género é apresentado na estrutura ritual por
meio dos ritos do casamento e da morte, tal como a sua colaboracdo para o desenvolvimento
humano e cultural. No quarto capitulo, os estadgios da jornada do herdi apresentados no
primeiro capitulo foram confrontados pela jornada da heroina, onde se fez a analise de quais
estagios puderam ser aplicados a jornada feminina ou néo.

Durante o curso do trabalho, destaca-se a relevancia das contribui¢6es do estilo de Tim
Burton, que combina o humor e o sensivel a uma atmosfera sombria, gotica e macabra,
elementos caracteristicos das obras do cineasta. Sendo assim, o interesse pelo referido tema
adveio da observacdo que, embora a maioria de seus filmes sejam direcionados ao publico
infanto-juvenil, seus trabalhos transcendem as expectativas basicas de um filme ao
configurarem-se em contos de fadas contemporaneos que ndo se restringem a um Unico
publico.

O trabalho é relevante por explorar o modo que a aplicacdo da jornada universal do
her6i masculino, torna-se inconsistente ao examinar a experiéncia de uma personagem
feminina, considerando-se a pertinéncia levantada por discussdes que problematizam a
construcdo da identidade e género (BUTLER, 2003), assim como, das estruturas de poder na
esfera social (BOURDIEU, 2019) através de padrGes arquetipicos. Portanto, é valido
empreender estudos que mostrem como a organizacdo da historia — em relagdo aos temas,
conflitos e sequéncia de eventos, que permitem ao publico acompanhar 0 comportamento
narrativo ao instigar a compreensdo do quao complexo é desenvolver uma estrutura narrativa
filmica que se conecte com os individuos em um nivel pessoal como catalisadores do

crescimento humano.
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1 O CINEMA COMO EXPRESSAO CULTURAL DO IMAGINARIO

1.1 O RETORNO DA EXPERIENCIA COMUNICAVEL

As crises trazem consigo as transformacdes econdmicas, sociais, politicas e culturais.
As guerras, a era de ouro do capitalismo, a internet ou a eclosdo de pandemias séo exemplos
de conflitos que induzem o ser humano a tirar da manga suas habilidades escondidas e a
desenvolver novas competéncias. Historicamente, é a partir da adaptacdo do ser humano, em
detrimento de sua sobrevivéncia, que se nota significativas alteracdes fisicas e mentais no
desenvolvimento da humanidade.

Neste capitulo, tem-se como foco aproximar o valor cultural do cinema de animag&o
em stop-motion a conceitos relacionados aos estudos da mitocritica. Entdo, vale-se referir
brevemente como se correfere o uso de imagens, fotografias e filmes de animacéo em stop-
motion como constituintes da criatividade humana. Dessa forma, tem-se também como
objetivo inter-relacionar a representacdo simbolica presente nas producdes do cinema de
animacdo em stop-motion de Tim Burton como um possivel resgate de mitos por meio da
fantasia.

Em sua obra, O cinema ou o homem imaginario®, Edgar Morin (1970) percebe o
cinema como um fendmeno complexo capaz de estimular a autenticidade da imaginacéo e da
natureza humana a partir de uma abordagem antropologica e filosofica. Considera-se que a
imagem tem assumido gradativamente uma ressignificacdo, este processo faz parte das
transformagdes que surgem no ambito coletivo histérico-social, e a arte parece atualizar-se ao
refletir também resinificar-se.

Na concepcdo de Morin, o cinematdgrafo queria apenas refletir este mundo na
intencdo de melhor analisd-lo (MORIN, 1970), mas, na verdade, este foi o precursor do
cinema devido & subjetividade que passou a ter, adentrando também no mundo onirico? e
fantasia. Os primeiros registros filmicos produzidos pelos irmdos Lumiére limitavam-se ao
registro de um minuto ao serem gravados por uma camera fixada por um tripé, geralmente,
direcionada para uma cena cotidiana como a saida de trabalhadores da fabrica ou um trem que
chegava a estacdo. Como Almeida (2020) descreve, George Méliés, no que lhe concerne,
adquiriu um exemplar do animatdgrafo - aparelho semelhante ao cinematografo, desenvolvido

por Robert Paul - para realizar seus filmes que incorporaram elementos do ilusionismo e

! Obra publicada pela primeira vez em 1996 originalmente em francés.

2 Em Sobre os sonhos, publicado pela primeira vez em 1900, Sigmund Freud aborda o tema dos sonhos além da
concepgdo de fruto da mente do individuo que sonha delineando o mundo onirico e utiliza-se do processo de
formac&o do sonho como método de interpretacdo da psique humana.



14

truques (ALMEIDA, 2020). Morin (1970) também atribui a mudanca da cinematografia ao
cinema as contribuicBes de Mélies ao escrever que:
Mas, por sua propria natureza e desde sua primeira aparicdo, o cinematografo era
essencialmente espetaculo: mostrava o que filmava para espectadores, para
espectadores, e assim implicava a teatralidade que desenvolveria posteriormente

com a mise-en-scene. [...] Os efeitos especiais e o fantéastico sdo as duas faces da
revolugdo que Mélies provoca. (MORIN, 1970, p.26).

Essa qualidade do duplo pode ser projetada em todas as coisas. Sendo projetada néo
somente em imagens mentais, mas também sob formas materiais. A projecdo é uma das
primeiras formas de manifestacdo da humanidade através dos desenhos, gravuras, pinturas e
esculturas. Morin (1970) argumenta que as manifestacdes arcaicas comumente chamadas arte
pré-historica tiveram a sua contribuicdo em rituais de fertilidade e de caca com o papel de
mediar os duplos que permitiam a acdo sobre os originais. A tentativa de captar a realidade
assim € o que efetiva o sonho duplo, dado que a imagem subjetiva-objetiva mental é
materializada pelo trabalho manual na intencdo de evocar a presenca.

Desde as primeiras experiéncias do cinema com os Lumiére e Melies, percebe-se a
presenca de dois modelos no registro de imagens: o ficcional e o documental. Ao primeiro
atribui-se a nocdo de narrativas planejadas, roteirizadas e encenadas antes da filmagem,
podendo ser real ou inventada. Enquanto o segundo assume a principal caracteristica de
reportar acontecimentos reais. (ALMEIDA, 2002).

Se em 1895 com os irmdos Lumiere, a vida prosaica comeca a ganhar projecéo nas
producbes do cinema de modo que alcancem o publico de maneira primordial. Em
contrapartida, a cinematografia dos irmdos Lumiére, que retratavam o realismo, Mélies
emerge com sua falta de realismo, assim posto, Morin (1970) assume que 0 cinema §é
resultado da fuséo da cinematografia dos Lumiére e das producdes de Mélies.

Porém, a dualidade entre o que era considerado como ciéncia/real e 0 que era visto
como ndo ciéncia/ irreal também faz parte da historia do cinema. No passado, o positivismo
cientifico acelerou o processo de mudanca da imaginacdo em detrimento da imagem técnica,
em um esfor¢o de distanciamento da fantasia para garantir que a representacdo realista se
sobressaisse embora nos anos 1920 as declaracOes sobre a criacdo da vida surrealista por meio
do cinema ja fossem famosas.

Morin (1970) é categ6rico ao afirmar que o cinema é parte da realidade, mas nao se
prende somente as normas do que podemos entender como real. O cinema tem também algo
mais, pois 0 seu produto é concreto e ele também funciona como um gerador de sonhos e

emogdes. O pensador chega mesmo a questionar o seu leitor: “ndo ¢ o préprio inventor
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possuido por sua imaginacdo antes aclamado como um grande cientista? [...] grandes
invengdes nascem do mundo das obsessbes e passatempos” (MORIN, 2005, p. 9). Esta
colocacgéo abre espacgo para repensarmos o principio de que a ciéncia € produto exclusivo de
fatores racionais e reais porque, na verdade, é nada menos do que parte do processo de
imaginacgéo de seus estudiosos, pois como o0 autor coloca a seguir:
O nascimento do cinematdgrafo poderia facilmente nos levar a considerar os
problemas comparativos da sociologia das invences, mas aqui queremos deixar

claro que: inventores, artesdos, sonhadores sdo da mesma familia e navegam nas
mesmas aguas onde seu génio tem sua fonte. (MORIN, 1970, p. 9).

Segundo Morin (1970), esse dinamismo desenlaca a conviccdo que 0 técnico e o
sonho indubitavelmente se opdem. Além disso, é inocente o pensamento que se deve
considerar que a cinematografia, seja de sua criacdo ou desenvolvimento, € um campo apenas
do sonho ou da ciéncia, embora o seu entrelace contiguo por vezes induz-nos ao equivoco de
associar suas producdes a um campo ou outro. O pensador disserta também sobre a incerteza
da afirmacdo cronoldgica acerca da origem do cinema, pois entre 0s antecessores dos irmaos
pode-se citar o homem primitivo e seus desenhos, 0s gregos e seus desempenhos em rituais
que visitam a fantasmagoria, a religido, a magica e a arte, todos podem ser compreendidos
como meios de registro de atividades cotidianas e de expressdo do inconsciente.

Por exemplo, o pensador Walter Benjamin (1987) prenunciou, em O narrador, que a
arte de narrar historias, como meio comum da transmissao de experiéncias entre pessoas, foi
extinta muito antes ao associar este episddio ao surgimento do romance. Em vista disso,
Benjamin (1987) parece expressar a mesma inquietacdo, em Experiéncia e pobreza ao retratar
os soldados que ao voltarem da Primeira Guerra Mundial estavam mais pobres em
experiéncias comunicaveis, e entdo, sobrecarregados com os traumas da Guerra, a tradi¢do
oral sofria uma mudanca no seu trajeto, mas agora associado também a questdo da memoria,
pois em suas palavras “os livros de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos
seguintes ndo continham experiéncias transmissiveis de boca em boca” (BENJAMIN, 1987,
p. 115).

Portanto, era necessaria uma nova forma de comunicacdo com a qual as pessoas
pudessem, mais uma vez, se conectar com suas memaorias e emogdes. Foi a busca incessante
por novos meios de (re)criar experiéncias que abriu caminhos para que hoje possamos
desfrutar do cinema e de filmes. Hoje, como Thiago Lucena (2014) ilustra em convergéncia

com os pensamentos de Morin (1970), o cinema oferece a capacidade de entrelacar a
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complexa relacdo entre realidade e imaginacdo dado que opera um movimento de reinvencao
de uma estética do viver improvavel.

Deve-se ressaltar também que se por um lado, apos a Segunda Guerra Mundial a arte
sofreu um processo de regressdo frente as exigéncias estéticas da nova organizacao social pés-
capitalista. (LUCENA, 2002, p. 27); por outro lado, acompanhando as inovac¢des do periodo,
0 cinema, agora associado a computacdo, comeca a tracar um novo ciclo em seu
desenvolvimento e a fotografia, no que lhe concerne, permite pesquisas com sequéncias
fotograficas para a analise do movimento humano.

No ensaio, Pequena historia da fotografia, publicado pela primeira vez em 1931,
Benjamin (1987) reflete acerca da compreensdo histdrica e social do registro de imagens e
suas transformacdes diante da necessidade de novas formas de registrar o0 mundo cada vez
mais acelerado. O pensador destaca trés momentos singulares na histéria da fotografia: o
mistério envolto durante a captura de fotografias antigas com olhares perdidos; a massificacao
da fotografia; e o resgate potencial da fotografia.

Evidencia-se em um primeiro momento, a presenca do fenbmeno da aura nas
fotografias produzidas com o daguerre6tipo, devido a técnica que revelava o inconsciente
6tico que fabricava uma peca exclusiva, como Benjamin (1987) expressa em seu comentario

sobre a captura feita por Hill de uma vendedora de peixes anénima:

Mas na fotografia surge algo de estranho e de novo: na vendedora de peixes de New
Haven, olhando o chdo com um recato tdo displicente e tdo sedutor, preserva-se algo
que ndo se reduz ao génio artistico do fotografo Hill, algo que ndo pode ser
silenciado, que reclama com insisténcia 0 nome daquele que viveu ali, que também
na foto é real, e que ndo quer extinguir-se na ‘arte’. (BENJAMIN, 1987, p. 93).

Contudo, a insercdo da fotografia na vida cotidiana traz a luz o problema resultante
das marcas deixadas pela industrializacdo: a massificacdo da reprodutibilidade da fotografia.
Segundo Benjamin (1987), os homens de negdcios tornaram-se fotografos profissionais e o
ato de fotografar converte-se em habito, e esta generalizacdo ocasiona a sua decadéncia
(BENJAMIN, 1987), consequentemente a perda de sua aura natural. Na tentativa de resgatar o
valor substancial exercido pela aura, passa-se a ser utilizado artificios que recriam
artificialmente o mistério da aura, “viam como sua tarefa criar a ilusdo da aura através de
todos os artificios do retoque, pelo especialmente chamado offset; essa mesma aura expulsa da
imagem”. (BENJAMIN, 1987, p. 99).

Para Rogério de Almeida (2020), o cinematografo dos Lumiére, pois fim a corrida

tecnoldgica a que diversos inventores haviam se lancado para a criacdo de um dispositivo
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capaz de gravar e reproduzir imagens em movimento. Morin (1970) também escreve sobre

este fendmeno:

Com o cinematdgrafo, poderiamos acreditar que a presencga dos personagens vem da
vida do movimento que lhes é dado. Na fotografia, é obviamente a presenca que da
vida. A qualidade primaria e peculiar da fotografia é a presenca da pessoa ou da
coisa que, no entanto, esti ausente. Para ter certeza, essa presenca ndo precisa da
subjetividade mediadora de um artista. (MORIN, 1970, p.17).

O pensador ressalta a autonomia de transmitir emogdes as pessoas e como sua
originalidade incorpora a fotografia, para ele cada filme é como se fosse uma bateria de
presenca que se enche com rostos amados, eventos intensos e objetos que admiramos, apenas
os funerais ainda sdo vistos com tabu que parece inviolavel. Além disso, Morin (1970)
também chama atengédo para o curioso fato de a fotografia estar atrelada a atividades ocultistas
tdo logo quando de seu nascimento.

Curandeiros, feiticeiros e videntes, que até entdo trabalhavam com estatuetas ou
representacdes mentais, passaram a utilizar a fotografia. Eles tratam e curam por
fotografias, localizam um filho ou um conjuge que desapareceu através de
fotografias, lancam um feitico. Ou um encanto; feiticos malignos de enfeiticamento

sdo realizados em fotografias e estes ainda sdo (e ainda mais e mais frequentemente)
praticados, talvez gracas a propria fotografia. (MORIN, 1970, p. 20)

Esta associacdo reforca a ideia de que as fotografias capturam uma presenca real das
pessoas nela representadas como se a partir da fotografia pudesse-se ter acesso a alma, ler-se a
mente, verificar possiveis doencas e o futuro de um individuo. Desse modo, a funcdo da
fotografia segundo a perspectiva de Morin (1970) comeca com sua presenca moral e vai além
da presenca espiritual. Dessa forma, a fotografia traz aspectos que resultam do confronto da
presenca da técnica e manifestagOes tradicionais da aura, possibilitando o desenvolvimento de
uma nova forma de representacdo da imagem, a animagao.

O cinema na totalidade é a propagacdo de uma linguagem, e esta, procura criar
historias em angulos, cores, luzes e sons. Foi a projecdo da fotografia que garantiu ao cinema
a possibilidade de usufruir de uma linguagem prépria e produzir em massa. Em 1930, John
Seitz, presidente da American Society of Cinematographers, justifica o que foi discutido até
agora quando argumenta que:

The motion picture today is the greatest medium of expression the world has ever

known. Its possibilities are as limitless as the written word. But few there are who
even faintly realizes its destiny; the power it will exert in influencing mankind
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befoare it will be supplanted (if ever) by a more expressive medium. (SEITZ, 1930, p.
13).

A transicdo da imagem fixa (fotografia) para a imagem em movimento (animacao)
pde em xeque a questdo filosofica referente a reorganizacdo social exigida pela consolidacédo
da modernidade, pois “o cinematografo ¢ herdeiro da fotogenia e, a0 mesmo tempo a
transforma. A projecdo oferece uma imagem que pode se expandir para as dimensdes de uma
sala, enquanto a foto foi capaz de se reduzir ao tamanho de um bolso individual. (MORIN,
1970).

Dessa forma, compreende-se que a fotografia estaria diretamente relacionada ao uso
e registro da imagem no &mbito pessoal e privado enquanto o cinematografo esta associado ao
espetaculo coletivo. Enquanto a fotografia ndo pode dissociar-se do mundo fisico, visto que
sua imagem deve ser impressa no papel, o cinema oferece imagens projetadas na tela
desmaterializadas.

A animacdo, apesar de estar inserida na producdo e comunicacdo do cinema, vai
além da arte cinematografica por contar com elementos que fazem parte do aspecto estético
do desenhista, modelador, e animador grafico pronto para aplicar a sua técnica no
desenvolvimento de dar movimento e, consequentemente, vida ao desenho.

Todos os poderes afetivos e magicos latentes estdo, portanto, tdo presentes na
cinematografia quanto na fotografia. Mas a imagem fotogréfica foi adaptada as
particularidades individuais. Ao contrario do viciado em foto, 0 viciado em cinema
ndo pode se considerar o dono da imagem. O cinematdgrafo é assim purificado, em

relagdo a fotografia, de inUmeras fixacBes decorrentes da apropriagcdo privada.
(MORIN, 1970, p. 36).

Benjamin (1987) ressalta também a caracteristica de coletividade dos filmes,
baseando-se em seus critérios de difusdo obrigatorios, dado que o consumidor ndo pode pagar
pela producdo de um filme como outrora pudera pagar pela produgéo de outra forma de arte,
tornando a propagacdo cinematografica a assumir a reproducdo em massa. (BENJAMIN,
1987). Apesar de acentuar uma crise devido as fronteiras linguisticas, o cinema falado
estimulou o interesse de producdo nacional elevando o cinema internacional a uma escala
ainda maior.

Para Morin (1970), a animacdo traz a luz o fendbmeno que era pouco conhecido na
fotografia, a visdo do cinematografo € mais rica que a autocontemplacio da fotografia, pois “0

cinematografo enaltece o real, transfigura-o sem transforma-lo, por seu préprio poder

* O cinema hoje é o maior meio de expressdo que o mundo ja conheceu. Suas possibilidades sdo tdo ilimitadas
guanto a palavra escrita. Mas poucos sd0 0s que ainda vagamente se ddo conta de seu destino; o poder que
exercera de influenciar a humanidade antes de ser suplantado (se nunca) por um meio mais expressivo. (SEITZ,
1930, p. 13. Tradugdo nossa).
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automatico, que alguns chamam fotogenia, como se poderia ter falado no passado do poder
soporifero do 6pio (MORIN, 1970, p. 44)”. Dessa forma, a cinematografia é a verdadeira
imagem da antropologia no sentido da reflexdo de sombras e revive a originalidade do duplo.
A concepcéo do sonho duplo refere-se a conotacdo da imagem como duplo como um
reflexo no espelho. Isso € viavel porque, segundo Morin, a imagem pode apresentar todas as

caracteristicas da realidade até mesmo sua objetividade (MORIN, 1970).

Um mesmo movimento aumenta correlativamente o valor subjetivo e a verdade
objetiva da imagem, ao ponto de uma extrema "objetividade-subjetividade", ou
alucinacdo. Esse movimento valoriza a imagem, que pode parecer animada com uma
vida mais intensa ou mais profunda que a realidade, e até mesmo, a beira da
alucinacéo, de posse de uma vida sobrenatural. (MORIN, 1970, p. 24).

Esse processo ao passo que valoriza a imagem também da-lhe autonomia que nas
palavras de Morin (1970) isso envolve um aspecto particular do processo humano, sendo a
projecdo ou alienacdo. O sonho duplo é tdo antigo quanto a humanidade, compreendido por
Morin como o possivel grande mito universal da humanidade, pois cada pessoa convive com
seu proprio duplo.

Nessa imagem fundamental de si mesmo, o0 homem projetou todos 0s seus desejos e
medos, assim como sua maldade e bondade, seu "superego” e seu "ego". Quando,
com a evolucéo, surge e se desenvolve o dualismo moral do bem e do mal, o duplo
(ou o que dele resta no folclore ou nas alucinagdes) é o portador, ora do bem (o anjo
da guarda) ou, mais frequentemente, de todos os poderes do mal (o fantasma).
(MORIN, 1970, p. 26).

Como Almeida (2020) escreve “o sonho duplo ja povoava a mente de nossos
ancestrais habitantes pré-histéricos das cavernas, em cujas paredes pintavam ndo meras
imagens, mas narrativas, organizadas temporalmente como sucessdo de acontecimentos
(ALMEIDA, 2020, p. 90). O reconhecimento das producdes cinematograficas como meio de
transmissdo de mensagens induz a compreensao dessa forma audiovisual como manifestacao
do retorno da narrativa como expressdo de experiéncias humanas, mas em ambito de massa.
Prontamente, 0 cinema apresenta caracteristicas que o elencam como valioso para a analise
dos imaginarios contemporaneos.

Gradualmente a cinematografia dialogou com o mundo da ficcdo. Contudo, as
estruturas do cinema ndo estdo necessariamente, e somente, amarradas a ficcdo, como
podemos ver em producgdes de documentérios, por exemplo. Mas foi por meio da ficcdo que o
cinema ganhou ainda mais abrangéncia, tornando-se sinGnimo do outro por muito tempo. A
imagem seria o reflexo da realidade e sua objetividade contraria a extravagancia do
imaginario de acordo com Morin (1970), mas, ao mesmo tempo, esse reflexo é o duplo como

visto a seguir:
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Nessa imagem fundamental de si mesmo, o0 homem projetou todos 0s seus desejos e
medos, assim como sua maldade e bondade, seu "superego" e seu "ego". Quando,
com a evolucéo, surge e se desenvolve o dualismo moral do bem e do mal, o duplo
(ou o que dele resta no folclore ou nas alucinagdes) € o portador, ora do bem (o anjo
da guarda) ou, mais frequentemente, de todos os poderes do mal (o fantasma).
(MORIN, 1970, p. 26).

Ainda que o cinematografo apresentasse o real e o irreal como partes de uma
unidade, com Méliés a originalidade do cinema ressalta a oposicao entre real e irreal, onde o
fantastico se opunha ao documentério e o universo magico em contradicdo com o mundo
objetivo (MORIN, 1970). Por meio da analise do filme de ficcdo, Morin (1970) exemplifica
acerca do sincretismo dialético entre real e irreal que caracteriza o cinema, porque “num polo
desse sincretismo estdo as formas objetivas. Exceto em relagdo & animacdo, que por isso é
claramente fantéstica, o cinema até agora permaneceu intransigente em respeitar as aparéncias
‘reais’” (MORIN, 1970, p. 158).

Existem diversas categorias de ficcdo e diferentes graus de realidade ou irrealidade
que podem ser explorados no cinema. Segundo Morin:

Cada categoria de ficcdo pode ser definido conforme a liberdade e a viruléncia da
projecdo imaginaria - identificacdes em relacéo a realidade, segundo a resisténcia ou
a intransigéncia do real em relacdo ao imaginario - ou seja, em Ultima anélise, de

acordo com seu complexo sistema de credibilidade e participa¢do. (MORIN, 1970,
p. 163).

Em outras palavras, as tendéncias dominantes da ficcdo sdo moldadas com as forcas
da cultura, sociedade, etc. Quando o cinema comegou a diferenciar-se da cinematografia ao
abranger o sonho e consciéncia deu margem para um campo de mutacfes onde rostos tornam-
se paisagens e objetos ganham vida. Evidencia-se essa relacdo em Costa (2011), devido a sua
“potencialidade para compor representacdes que permitem materializar de modo mais
delimitado e coerente o conteudo difuso de outras manifestacfes imaginarias como o sonho, 0
delirio e a imaginacdo” (COSTA, 2011, p. 47), pois assim como a literatura, o cinema
possibilita a criacdo de mundos e realidades infinitas, com o adicional de recorrer a imagens,

movimentos e sons projetados na experiéncia da vivéncia.

1.2 O CINEMA DE ANIMACAO

A industria cinematografica € construida para alcancar os mais amplos desejos
humanos através de historias. Cineastas e roteiristas fazem parte dessa remodelacdo da
narrativa porque a energia emanada dos filmes cléssicos ou contemporaneos estd mais

proxima da narrativa do que qualquer outra categoria de midia narrativa; combina
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entendimentos dramaticos e narrativos, proporcionando uma experiéncia multipla para o
publico. Mas um questionamento crucial para o desenrolar deste trabalho é: afinal, o que é
animacéo?

Encontram-se formulacdes deveras simplistas e abrangentes, contudo, adota-se aqui a
definicdo estabelecida por Nogueira (2010), em que se entende animagdo como uma
sequéncia de imagens, que devido a resisténcia da imagem na retina, cria a ilusdo de
movimento (NOGUEIRA, 2010, p.59). Historicamente, a pré-animagdo esti vinculada as
figuras representadas na arte rupestre com a tentativa de sobreposicdo de mais de quatro
pernas que parecem evidenciar a simulagdo e captacdo do movimento, assim como acontece
com as demais formas de expresséo visual. Outras formas de manifestacdo antropoldgica da
animacao sao os flip-books, as sombras chinesas e as lanternas magicas.

A distin¢do entre o cinema em live-action e o de animagédo se da a partir do continuo
registro de imagens no primeiro e fotograma a fotograma no segundo, um detalhe do ponto de
vista técnico que influencia o campo estético, que ocasiona pequenas variagdes entre as
imagens, permitindo a animacao do movimento desenhado.

Por dispensar os principios realistas da fotografia, a animagéo se aproxima da ideia de
gerar produtos totalmente ficticios, remetendo-a a magia, alquimia e animismo. Nogueira
(2010) defende que na animacédo tudo pode ganhar vida e uma personalidade, sejam objetos,
desenhos ou fantoches, “o inorgdnico torna-Se organico, o material torna-se espiritual”
(NOGUEIRA, 2010, p. 60), os meios utilizados revelam-se capazes de expressar sentimentos,
agir e reagir assumindo a presenca mais alusiva e simbolica.

N&o obstante, sua contribuicdo para mecanismos primitivos do cinema, a animacgao se
constituiu no século XX como referéncia cultural associada as producées dos estudios Disney.
O fendmeno Disney permitiu que esta arte ascendesse ao estado de produto da cultura de
massa. Contudo, isto fez o cinema de animacao ser compreendido como coisa de crianca ao
ser visto como sindnimo de desenhos animados.

A animacéo possui a facultativa liberdade criativa 0 que a aproxima frequentemente
dos sonhos e das fantasias, que muitas vezes o afasta do que se tem como noc¢éo da realidade.
Segundo Nogueira (2010), a animagao convive com a impressao da irrealidade, pois tende a
desafiar as leis e convengdes reais, ao contrario do cinema convencional onde a impressao da
realidade é fundamental (NOGUEIRA, 2010). Ainda sobre as diferencas entre o cinema de
live action e o de animacgdo, apesar de ainda serem acaloradas as discussdes sobre a perda da
aura da obra de arte com a introdugéo da fotografia no mundo moderno, néo se pode negar as

suas contribuicdes para a produgdo do cinema de live action, mas é dispensavel no cinema de
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animacdo, como e comprovado em obras que utilizam a técnica de flip-book ou animacéo
direta.

O momento histérico em que o homem primitivo alcangou certo grau de
conhecimento, ap6s um determinado periodo da evolucdo de seu cérebro ocasionou o
amadurecimento de sua consciéncia, e foi a partir de entdo que o homem pre-histérico
esbocou a mais antiga de todas as artes, a contagdo de historias. De acordo com Boyd (2017),
um dos primeiros vestigios sobre o desenvolvimento da narrativa estd nas expressdes de
consciéncia dos homens primitivos escritas nas paredes de suas cavernas. Os codigos de
transmissdo de historias permitiriam aos homens manter vivos os contos e mitos de sua tribo
que surgiram por cerimonias, rituais, dancas e pinturas.

Na modernidade, 0 mundo da animacdo é uma arte que depende da tecnologia. O
advento do uso do computador nas producdes de animagdo contribuiu para que muitos criticos
anunciassem o fim da animacdo em stop-motion. Segundo Tassara (2002), o cinema em
simbiose com o avanco tecnoldgico revisita os temores do inconsciente coletivo (TASSARA,
2002). A partir do final da década de 1980, observou-se a retomada no aumento nas
producbes de animacdo utilizando esta técnica. Diretores como Karel Zeman, Tim Burton,
Henry Selick, recorrem a técnica presentes na animacao 2-D combinados com técnicas de
computacdo grafica para fortalecer o universo tridimensional do stop-motion em dialogo com
outros segmentos, como a fotografia, a modelagem e a iluminacao.

A arte se revela no ambito da expressdo por simbolos que se materializam
intermediados pela técnica. Ao propor um mapeamento do universo técnico e artistico da
animacdo, elucida-se que o ser humano se impde sobre a natureza através da técnica e suas
transformagdes externas, enquanto atua em seu equilibrio interno pela arte “recriando o
mundo como uma forma de compensacdo aos rigores da experiéncia no ambiente real”
(LUCENA, 2002, p. 17) operando como uma linguagem.

A linguagem permite a elaboracdo de simbolos e partir deles impulsos e valores do
inconsciente sdo manifestos. O poder expressivo do desenho e da pintura provém de meios
(lapis, pincel, tinta...) que dao acesso a elementos e estratégias da comunicagdo visual, algo
ainda inacessivel a fotografia, que ndo tem autonomia nem liberdade de controle sobre os
elementos da linguagem visual. Para Lucena (2002), a esséncia dos filmes de animacao esta
na producdo dos movimentos, e esta, é dependente da técnica e estética empregadas para a sua
realizacdo. Nesse sentido, compreende-se que “técnica e estética vivem em simbiose. Nutrem-

se intimamente uma da outra, permitindo uma evolucdo constante dessa forma dos
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procedimentos para a elaboragdo plastica” (LUCENA, 2002, p. 28), sendo assim, para a
producéo de artes visuais essa relacdo, apesar de nem sempre harmoniosa, é vital.

O processo estético pode ser compreendido como as implicacdes criativas,
fundamentadas nas vivéncias do autor, visto que “por meio da arte, atuamos em nosso proprio
equilibrio interno, pois precisamos recriar 0 mundo como uma forma de compensagdo dos
rigores da experiéncia no ambiente real (...) que permite a elaboragdo de simbolos”
(LUCENA, 2002, p. 17), conforme o desenrolar do processo técnico como a exteriorizagéo
das transformagdes criativas, pois “através da técnica nos impomos sobre a natureza,
controlamos suas forgas, opondo-as por um processo organizado” (LUCENA, 2002, p. 17).

Os principios fundamentais da animag&o surgem para Lucena (2002) como uma serie
de regras artisticas proprias baseadas na observacdo dos movimentos capazes de convencer 0
publico acerca das encenagdes criadas no papel. A computagéo gréfica eliminou o desafio de
criar-se cada desenho individualmente, automatizando as tarefas, ao passo que mantenha o
controle dos elementos sintaticos visuais sem perder a energia antes obtida exclusivamente
pela pintura e desenho. A relacdo entre técnica e estética na producdo artistica visual é
imprescindivel, vivendo em simbiose.

Na visdo de Nogueira (2010), os principios da animacdo se sustentam em
pressupostos técnico-estilisticos que ndo implicam em obrigatoriedade, mas sdo importantes
para que o produto da animagdo assuma o tom mais caricatural, realista, cbmica, suave ou
abrupta, etc., consoante a intencdo e expectativas de cada animador. Os principios da
animacéo séo: timing, slow in/ slow out, follow through, overlapping, squash & stretch, o
exagero, straight ahead, pose to pose, a antecipacao, staging, o desenho solido, o apelo.

Em outras palavras, a animagdo € um género cinematografico nutrido por processos
estruturantes suscitados com uma surpreendente diversidade de técnicas. Diferentes técnicas
que se combinam em uma danca elaborada. A seguir, enunciam-se algumas técnicas dentre as
mais recorrentes e as mais singulares. Iniciamos com a animacéo tradicional, que além de ser
a matriz dos desenhos animados, organiza-se em outras modalidades de animacao
tradicionais: o stop-motion, a pixilacdo, a rotoscopia. Dentre as outras técnicas podem-se
caracterizar a plasticina, a animacdo de recortes, a animacdo de silhuetas, a animacdo de
modelos e objetos, a animacao de fantoches, com vidro e areia, e a técnica do pinscreen.

Nogueira (2010) argumenta que “mais importantes do que as técnicas utilizadas —
mas condicionadas por elas — s3o as consequéncias estéticas que estas originam”
(NOGUEIRA, 2010, p. 79). Nessa perspectiva, as técnicas sdo fatores determinantes na

criacdo de obras deste cinema, contudo, a subjetividade de cada animador é imprescindivel,
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pois, as estéticas formam um campo infindavel, entre elas encontram-se processos da plastica,
estilos, cinética, a mimica, a trilha sonora. A partir do exposto até agora, propde-se uma
breve, porém vital, discussdo acerca da energia simbdlica que emana de producgdes que
empregam a técnica de stop-motion, por tratar-se do objeto de estudo proposto para a pesquisa
a partir da anélise do filme A Noiva Cadaver.

1.3 A ANIMACAO EM STOP-MOTION

O stop-motion pode ser descrito como uma técnica de filmagem que abre caminho na
ilusdo de que uma marionete esta se movendo. Quando esse método surgiu, a ideia era formar
uma sequéncia de atos em stop-motion que resultaria em um curta-metragem de movimentos
em acdo (RIBEIRO, 2009). Contudo, o processo de producdo da animagdo stop-motion €
longo e complexo, pois as cenas sdo gravadas a partir de fotos dos bonecos ou objetos
estaticos.

Primeiramente, alguém deve tirar uma foto de um boneco ou objeto, entdo, move-se
um pouco o objeto e tira-se outra foto. Este método é repetido incessantemente, podendo ser
estendido por um longo periodo, até que as imagens sejam reproduzidas juntas formando uma
sequéncia ilusoria de movimento. Entretanto, esse processo resulta na gratificante combinacéo
de técnica e estética.

Infere-se que a arte da animagdo em stop-motion, a partir da combinagdo de
elementos tradicionais de desenho e tecnoldgicos, torna-se um moderno recurso para a
contacdo de histdrias, pois como colocado por Assmann (2011), em Espacos da recordacao:
formas e transformacgfes da memoria cultural, a energia que emana das historias contadas
atraves das geracGes consegue nos remeter a infancia, época em que brinquedos e objetos
inanimados ganham vida, principio vital da animagéo em stop-motion.

A memodria viva, em Aleida Assmann (2011), esta intimamente ligada ao processo de
recordacdo, que pode ser individual ou coletivo. A memdria cultural é fundamentada e
protegida por Midias externas (do pergaminho a fotografia, cinema, e o0 computador), nao é
restringido apenas ao carater linguistico, mas também imagens, vozes e sons (ASSMAN,
2011). Desse modo, entende-se que o resgate da memoria cultural pode adotar mais de um
caminho para a sua manifestacdo em sociedades modernas, seja por recordagdes individuais,
como tambeém ao fazer-se releituras de mitos, lendas e contos que sdo ricas fontes da carga

simbdlica que atua sobre a consciéncia humana.
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Dito isto, considera-se que o tempo constitui um papel crucial para o
desenvolvimento da sociedade, assim como também da tradicdo oral, da fotografia e da
animacédo. Percebe-se que a aplicacdo das técnicas para a transmissdo de memdrias adapta-se
segundo 0 momento em que se encontra, desde contar histdrias, passando pelo registro de
imagens de pessoas imoveis, seguida pela transicdo da imagem fixa para a imagem em
movimento. Esses eventos indicam que a técnica aplicada se modifica em concordancia com o
proprio processo de experiéncia humana. Portanto, se a arte € um espelho da pobreza de
experiéncia, como descrito por Benjamin (1987), ao retratar sua crise, ela também busca
novas formas para confrontar o esquecimento cultural, reconfigurando-se constantemente.

Ao trabalhar-se com animagdo é fundamental uma compreensdo sobre o
funcionamento do movimento e sobre como criar emocao, ndo importa qual meio seja
utilizado como técnica. Purves (2008) argumenta, em Stop-motion: passion, process and
performance, que o termo stop-motion poderia, na verdade, ser aplicado para descrever
qualquer categoria de animacdo, dado que o0 processo € basicamente 0 mesmo: captar 0s
movimentos e sequencia-los conforme a histéria que estd sendo contada, entretanto, a sua
producdo da-se de maneira diferente. Purves (2008) também ressalta que o uso da palavra
stop-motion é problematico, pois apesar de os animadores ndo estarem produzindo
movimentos tangiveis, eles ndo estdo de fato parando o movimento também. Nesse sentido, 0
que eles criam é a ilusdo do movimento e a partir de repetidas paradas de frame, recriando
assim a vida.

Como colocado anteriormente, o processo de produgéo de um filme em stop-motion
apesar de satisfatorio, é bastante trabalhoso. Purves (2008) o divide em trés grandes seccdes:
paixdo, processo e desempenho, que elucidam detalhes sobre a producdo em stop-motion.
Enguanto isso, Susannah Shaw (2004), em Stop Motion Craft skills for model animation, traz
a luz também alguns dos passos fundamentais para uma producao que se utiliza desta técnica,
como o planejamento prévio da historia; a escolha dos objetos e da camera; técnicas para
manejar 0s bonecos; as diferentes categorias de tempo; e até mesmo, dicas sobre a edi¢do do
video posteriores a gravacdo. Desse modo, é notavel a existéncia de uma série de etapas que
possibilitam o desenvolvimento da animacdo em stop-motion, e ainda mais, parecem
concordar que o ponto inicial é o planejamento.

Portanto, infere-se que a arte da animag&o em stop-motion, a partir da combinacéao de
elementos tradicionais de desenho e tecnoldgicos, torna-se um moderno recurso para a
contacdo de historias que pode nos remeter a infancia, época em que brinquedos e objetos

inanimados ganham vida por meio da imaginacao.
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1.4 O CINEMA DE TIM BURTON

Ha& diferentes criticas tedricas que podem ser aplicadas consoante a perspectiva de
analise empregada. Enquanto algumas se direcionam a problemas sociais, outras embasam-se
na vida do diretor ou no periodo em que a obra foi produzida. A teoria critica que trabalha
com foco em como a vida do diretor afeta o filme é chamada critica biografica, mas existem
outras como a feminista, a historica, a amadora, a ideoldgica, etc. Nesta sessao, intenciona-se
compreender como a experiéncia pessoal do diretor Tim Burton influéncia as conjunturas
artisticas de suas obras.

Reconhecido devido a uma estética singular que marca seus trabalhos, Tim Burton é
considerado um dos cineastas mais geniais da contemporaneidade. Parte de seu sucesso vem
de estratégias das quais se utiliza recheadas do simbolismo operante no imaginario para
aproximar-se do publico. Silva (2018) aponta que Burton inspirou-se nos trabalhos do
ilustrador Toon Hertz para criar a suas producdes que trazem marcas peculiares, com um
toque de interpretacdo pessoal do bizarro, do terror e € claro, do poético, e garantem a facil
associagédo ao seu nome.

Na infancia, Burton j& demonstrava interesse pelo ndo convencional. Gostava de ler
as historias de Allan Poe e ver filmes de terror dos anos 1930 e 1940. Na juventude, trabalhou
para os estidios Disney, iniciando seu trabalho como animador. Seu primeiro curta-metragem
de animagéo foi Vincent, em que homenageia Vincent Price.

O segundo curta-metragem, Frankenweenie, mostra a historia de um garoto que quer
trazer seu cachorro de volta a vida. Mas foi com Os fantasmas se divertem (1988) que Burton
ganhou maior visibilidade no mundo do cinema, emplacando em superproducdes como
Batman (1989). Ao longo de sua carreira, o diretor possui uma extensa lista de filmes, dentre
live actions, animacGes em stop-motion e aqueles que combinam ambas as técnicas,
aclamados pela critica e pelo pablico. Em sua filmografia estdo obras como Batman (1989),
Edward Maos de Tesoura (1990), Alice No Pais das Maravilhas (2010), entre outros, que
exploram ingredientes do maravilhoso e do terror.

De acordo com Page (2007), na obra Gothic Fantasy: the films of Tim Burton, ao
criar narrativas que se comunicam pontualmente com o inconsciente, Burton emprega
elementos do expressionismo e impressionismo combinados a elementos do fantastico,
grotesco, sombrio e alienacdo, ndo para tentar recriar a realidade, mas para transmitir a
complexidade das emocdes humanas (PAGE, 2007), fato que permite considerar-se o estilo de

Tim Burton como um género, o burtoniano.
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A admiracao de Burton pelo stop-motion reflete-se no desenvolvimento de suas obras
feitas com o uso desta técnica como em O Estranho Mundo de Jack (1993) e A Noiva
Cadaver (2005), e a influéncia da mesma nos efeitos do filme Os Fantasmas se Divertem
(1988). Para ele, com a animacdo o individuo pode comunicar-se através dos desenhos,
maneira que ele era feliz em fazé-lo (PAGE, 2007).

Apesar de iniciar a sua carreira junto aos estudios Disney, as marcas da sua estética
emergem subitamente, como o estilo de horror cémico, o seu fascinio pela cor preto e a
escuridao, bem como a justaposicdo de dois mundos. Para Weinstock (2013), em The Works
of Tim Burton: margins to mainstream, 0 uso dessa marca sugere a repreensdo a timidez e o
inequivoco, pois “to look at his drawings and watercolors, thickly stained with a substantial
pen dipped in darkest ink, ink the color of Hades, is to be confronted, possibly lured, by a
substantiality of line and contrast, a boldness of assertion, a stiff punctiliousness
(WEINSTOCK, 2013)".

Muitos criticos acreditam que existe um toque de afirmacdo autobiografica em seus
personagens: o perturbado Ichabod Crane, de Sleepy Hollow; o excéntrico Vincent Malloy,
em Vincent; o inocente Edward, em Edward, méos de tesoura; e o desajeitado Victor, de A
noiva cadaver. Esses personagens podem ser vistos como uma imagem onirica do cineasta:
um homem inadequado com resquicios de monstruosidade com a alma e o coragdo de uma
crianca. Além disso, fisicamente, todos sdo representados como um jovem magro e alto, com
cabelos negros e um tanto baguncados, pele alva, rosto angular e olhos grandes. Seria isto
apenas uma coincidéncia? Ou seria uma pista, que, na verdade, todos sdo pequenos
fragmentos de um todo?

Ao serem examinadas, nas tramas de Tim Burton percebe-se também a existéncia de
tematicas norteadoras consistentes nos trabalhos de Burton. Envoltos pela névoa do fantastico,
0S cenarios, 0s personagens e as tramas carregam forte simbolismo que causam estranheza e
excitacdo no publico. Outro caminho para manter acesa a carga simbdlica transmitida pela

tradicdo de contar histérias, arte a qual Burton domina genialmente.
1.4.1 A Noiva Cadaver

A trama do filme A noiva cadaver tem a morte € 0 casamento como temas centrais.

Lancado em 2005, o filme em stop-motion, que teoricamente tinha criancas como publico-

* Olhar seus desenhos e aquarelas, fortemente manchadas com uma caneta substancial mergulhada na mais
escura tinta, tinta da cor de Hades, deve ser confrontada, possivelmente atraida, por uma substancialidade de
linha e contraste, uma ousadia de afirmagdo, um rigoroso rigor (WEINSTOCK, 2013. Tradu¢do nossa).
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alvo, mostra também que tematicas tabus como a morte, a traicdo, o sacrificio e o amor
podem ser exploradas de maneira sutil e tocar o coragé@o de criangas, jovens e adultos.

O ambiente ficcional é situado em dois diferentes espacos: 0 mundo dos vivos em um
ponto desconhecido da Inglaterra Vitoriana, descrito no roteiro como uma cidade com ruas de
pedras, arquitetura fria e acentuada, e 0 mundo dos mortos, descrito como uma espécie de bar
com chamas verde na lareira, 0ssos brilhando como parte da decoracdo e musica cigana. No
mundo dos vivos, apresenta-se Victor Van Dort, o personagem principal, que curiosamente
tem 0 mesmo nome do personagem principal de Frankenweenie. O jovem é for¢ado a casar-
se por conveniéncia, pois sua noiva, Victoria Everglot, é filha de aristocratas falidos e seu
sobrenome traria o prestigio social que a familia do rapaz busca.

Ambos Victor e Victoria estdo alienados com a ideia do compromisso matrimonial,
fato que o leva a errar todas as falas durante o ensaio de casamento e sair andando de noite a
fora. Porém, enquanto praticava seus votos de casamento, Victor é surpreendido por Emily, a
noiva cadaver, que ressurge na floresta apds despropositadamente Victor poér em seu dedo a
alianca ao confundir a mao de Emily com um galho de arvore.

He takes the ring out of his pocket. Tangled with it is
the jasmine from the music room. Victor stares at it for

a moment, and gathers strength for the grand finale.
With a dramatic flourish, he kneels.

VICTOR
With this ring ...

He slips the ring on a small twisted root that extends
from the ground.

VICTOR
(triumphantly)

| ask you to be mine! ° (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 16-17)°

A peripécia leva Victor diretamente ao mundo dos mortos, lar de sua nova esposa que
tenta ansiosamente conquistar o amado. Contudo, Victor ndo demonstra interesse em
permanecer |4, e prontamente, explica que a situacdo ndo passa de um infortinio e tenta

maneiras para retornar ao mundo dos vivos. Mas isso € preciso que ele esteja morto para que

® Faz-se necessario esclarecer que ao longo do trabalho referenciamos em alguns momentos falas citadas
diretamente do filme e em outros utilizam-se citac6es do roteiro do filme.

® Victor comega a recuperar sua confianca. /Ele tira o anel do bolso. Emaranhado com isso é/0 jasmim da sala de
musica. Victor olha-lhe por/um momento, e ganha forga para o grande final. /Com um floreio dramatico, ele se
ajoelha. /VICTOR/Com Este anel... /Ele desliza o anel em uma pequena raiz torcida que se estende/a partir do
solo. /VICTOR (triunfantemente)/Eu pego que vocé seja minha! (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004,
p.16-17. Tradugdo nossa)
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0 casamento seja valido, e apds saber que Victoria se casara na manhd seguinte, ele decide
voltar para a superficie com Emily e Victor para casarem-se novamente, apos ele morrer.

O mundo dos vivos &, entdo, invadido pelos mortos que durante esta noite caminham
novamente sobre a terra como anunciado pelo arauto em clima de festa: “whip pan back down
the street, Where a noisy, jubilant carnival is marching this way. It’s the dead Wedding party,
just arrived” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 65)". Ao chegarem na igreja, Emily
reconhece 0 Seu assassino como 0 noivo prestes a se casar com Victoria. Uma luta €
empreendida entre Victor e Lord Barkis, que usa Victoria como escudo para tentar escapar.
No final, o vildo morre ao tomar o vinho envenenado. Mesmo sendo um dos personagens
centrais, Victor ndo é um heroi convencional e durante a luta ele precisa ser salvo por Emily.

O filme A noiva cadaver (2005) manifesta em sua narrativa o esquema utilizado pela
atual inddstria cinematografica mundial, uma estrutura operada para desenvolver roteiros,
cujos padrdes remontam ao inicio da linguagem falada, com base na arte universal de contar
histérias. Atendendo a este conhecimento, a jornada mitolégica do herdi, ou monomito, € a
teoria a qual Joseph Campbell (2007) observou que mitos de diferentes culturas, periodos do
tempo e regides do mundo seguem em maior ou menor grau uma estrutura narrativa genérica,
compondo entdo, uma jornada ciclica para o desenvolvimento psicoespiritual do individuo.

Enquanto Campbell (2007) faz um estudo de mitologia comparada, Christopher
Vogler, analista de histérias americano de Hollywood, adapta a no¢do de monomito para o
cinema e afirma que “a jornada do heréi nada mais ¢ do que um manual para a vida, um
manual de instrugdes completo na arte de ser humano” (VOGLER, 2007, p. 6). Como Vogler
(2007), outros cineastas ainda mais notdrios, como Steven Spielberg, George Lucas e Francis
Ford Coppola, reconhecem sua divida com Campbell (2007) e sua influéncia em seus
trabalhos.

A organizacdo da histdria, em relacdo aos temas, conflitos, sequéncia de eventos que
permitem ao puablico acompanhar o comportamento narrativo e do personagem, instigou-nos a
entender o qudo dificil é desenvolver a estrutura narrativa nos filmes. Entre os filmes
contemporaneos, A Noiva Cadaver (2005) € um filme de stop-motion de fantasia sombria para
criangas, que expressa em sua estrutura narrativa a influéncia da forma definida por Campbell
(2007) constituido a partir do rito de passagem do casamento e da morte de seus dois

protagonistas.

’ De volta & rua, onde um carnaval barulhento e jubiloso esta marchando nesta direcéo. E a festa de casamento
dos mortos que acabou de chegar. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 65. Tradugdo nossa).
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Portanto, diante das discussdes levantadas neste primeiro momento, reconhece-se 0
valor do desenvolvimento da imagem temporalmente como proviséo do cinema de animagéo
e consequentemente do cinema em stop-motion. E perceptivel a atuacdo da Jornada do Herdi
nas producdes de Tim Burton, ainda que os herdis de Burton ndo figurem a concepc¢édo
tradicional que permeia o imaginéario coletivo atualmente, como o individuo mais forte ou
alguma categoria de superpoder. No que condiz aos ritos de passagem, infere-se a
possibilidade de leitura destes por meio da observagdo do simbolismo disposto na narrativa
filmica de A noiva cadaver (2005), em especial da morte e do casamento.

Contudo, para melhor explorarmos essas tematicas nas secbes a seguir
apresentaremos uma breve discussdo como fio condutor que leva ao entendimento do que sera
aqui abordado acerca de significativas expressdes para a compreensdo de como 0 imaginario
se estrutura, tal como scheme, arquétipo, simbolo e mito, por alguns destes serem termos
familiares a mais de uma area de humanidades, como a antropologia, a teoria da literatura, a
sociologia, a psicanalise, a semidtica, entre outras. Em seguida, serdo feitas consideracfes
acerca da nocdo de herdi universal de Campbell (2007) em conjuntura com os ritos de

passagem, sobretudo os ritos de passagem da morte e do casamento.
2 AESTRUTURA HEROICA DO IMAGINARIO

2.1 DA IMAGEM AO IMAGINARIO: ALGUMAS CONSIDERAC}OES
2.1.1 Schemes, arquétipos, simbolos e mitos: introducdo ao pensamento de Gilbert

Durand

O desejo de alcangar a racionalizagdo em detrimento do positivismo cientifico
induziu a critica a imaginacéo ocidental a reduzir negativamente esse campo de estudo as suas
relacbes com dimensdes oniricas, ludicas, poéticas e fantasiosas. Apesar das adversidades, o
mundo das imagens explodiu novamente no século XIX com o surgimento da fotografia, do
cinema, da televisdo e, atualmente, com as midias digitais e o streaming.

Dessa forma, salienta-se que a psicanalise freudiana também tem um papel
fundamental para a inflagdo da imagem, pois revaloriza 0 mito associado a interpretacdes
oniricas dos simbolos e das imagens presentes nos sonhos dos pacientes. Na modernidade
considera-se o filésofo francés Gaston Bachelard como figura importante para o estudo
sistematico sobre o simbolo com a Société de Symbolisme em Genebra, salvo a importancia

também do Circulo de Eranos na Suica. Desde entédo, o resgate do interesse por estudos sobre
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0 imaginario tem se multiplicado incessantemente. No Brasil, por exemplo, Danielle Rocha
Pitta (2017) consolidou-se como uma das fundadoras dos estudos sobre o imaginario.

Ademais, a proposta de um novo olhar sobre a antropologia do imaginario organizado
em dois regimes (diurno/noturno), e trés estruturas (a heroica/ a sintética/ a mistica) sdo o
alicerce dos métodos sincréticos mitocritica e mitanalise, os quais serdo aprofundados na
discussdo a “posteriori”’, porque primeiramente considera-se ser necessario definir os
principais termos utilizados na construcao tedrica, tal e qual sera feito a seguir, considerando-
se que neste capitulo, atenta-se as consideracfes empregadas por Gilbert Durand (1993; 2001,
2004), discipulo de Bachelard, pois 0 seu posicionamento é aquele que melhor embasa este
didlogo dado que sua obra converge com outras vertentes teorias dispostas por pensadores
como Carl Jung (2000), Lévi-Strauss (1970) e Paul Ricoeur (2000).

Inicialmente, faz-se necessario uma breve explanacdo acerca de conceitos
fundamentais para a consolidacdo dessa pesquisa. Postula-se que a nocdo de scheme® tem
origem a partir da ideia de acdo, e é anterior a de imagem, sendo a juncdo de gestos
inconscientes e suas representacdes. Por exemplo, segundo Pitta (2017), o gesto da degluticdo
corresponde a dois schemes: a descida e o aconchego equivalentes aos verbos (a¢Ges): descer
e aconchegar. Entdo, compreende-se que 0 arquétipo é a representacdo dos schemes.

Na psicologia analitica, de Carl Jung (2000), por exemplo, a concepcao de arquétipo
parelha-se a ideia de inconsciente coletivo no que diz respeito a expansdo da compreensao do
mundo. O inconsciente coletivo considera que cada individuo atua sob as forgas emanadas de
um todo, enquanto o arquétipo evoca a existéncia de imagens primordiais de carater coletivo e
inato. Estas orientacdes conduzem a que o scheme do aconchego seria, entdo, representado
pela imagem universal (arquétipo) da mae, do alimento, do colo, entre outros.

O conceito de simbolo, no que lhe concerne, é utilizado nas mais diferentes areas do
conhecimento, apresentando leituras diversas conforme as teorias que o norteiam. Entretanto,
em As estruturas antropoldgicas do imaginario, Durand (2001) indica que o simbolo é, na
verdade a manifestacdo de um significado oculto, que transborda as barreiras da conotagédo
comumente adotada pela dimenséo do codigo linguistico.

Esta fungdo, como defende o antropdlogo, implica um significado adicional para o
termo simbolo, indicado por meio da narrativa onde este é empregado e o0s elementos com 0s

quais ele se integra, pois "ndo basta ter a compreensdo do sentido de um signo tdo-somente

& Assim como Pitta, adota-se a0 longo do texto a ortografia scheme, pois segundo a autora a traducdo do francés
schéme por esquema estd equivocada, visto que a traducdo literal para esquema ndo atende o significado da
palavra em sua totalidade.
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dentro de um codigo linguistico: deve se observar seu movimento, adaptacdo e valorizacéo
em cada contexto” (DURAND, 1993, p. 11).

O filésofo Paul Ricoeur (2000) refere-se a similar fendmeno como “excesso de
significa¢do”, onde se entende que 0 sentido ultrapassa a imagem visualizavel de um simbolo.
Entretanto, Durand (2001) reforga a universalidade dos arquétipos, 0 que contrasta com 0s
simbolos que apresentam diferencas dependendo do meio. Pense nas imagens simbdlicas
como raizes secundarias e terciarias que brotam a partir da raiz principal, o arquétipo. Isto é,
na passagem da imagem primordial (o arquétipo) ao simbolo ocorre a multiplicacdo de
derivacdes arquetipicas ocasionado pela interacdo e adequacdo as dimensdes historicas,
culturais e sociais. O arquétipo da Grande Mae, por exemplo, é traduzido para a cultura cristad
pelo simbolo da Virgem Maria e para a cultura afro-brasileira pelo simbolo de lemanja.

Dessa forma, o autor sugere que “o trajeto antropologico” ¢ aquela incessante troca
que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimagoes
objetivas que emanam do meio cosmico e social (DURAND, 2001). Sob a teoria do
imaginario, as constelagdes simbdlicas seriam 0s conjuntos que interligam os simbolos
organizados a partir de nlcleos desenvolvidos de uma energia arquetipica comum que geram
imagens presentes em culturas distintas agindo em simbiose com as pulsdes provenientes das
narrativas miticas, enquanto a imaginag¢ao simbdlica se manifesta “quando 0 significado ndo é
de modo algum apresentavel e o signo s6 pode referir-se a um sentido e ndo a uma coisa
sensivel” (DURAND, 2001, p. 10).

Ressalta-se que Durand (2001) organiza o seu estudo da imagem em duas
polarizaces, as quais ele chama regime diurno e regime noturno. Esse regime perpassa-se a
partir da estrutura antitética. O estudo do regime diurno sintetiza a busca transcendental da
morte e da passagem do tempo. O medo de mudancas e da morte sdo temas impulsionados
pelo simbolismo de ascensdo, heroismo, masculinidade, agressividade, entre outros, que
marcam a constelacdo do regime diurno. Esse assunto aparece em contos e mitos americanos,
europeus, e africanos, demonstrando o terror da unido de um humano com uma criatura
sobrenatural, sendo geralmente representada por animais, que variam desde a imagem de
passaros, répteis, lobos, ledes, touros, cavalos, ogros entre outros e devem ser destruidas por
homens valentes. O regime diurno é caracterizado como as estruturas de inicio, separagdo e
purificacéo.

O antropdlogo ressalta que a luz ndo pode existir sem escuriddo. Em contos populares,
0 cair da noite e a meia-noite sdo periodos do tempo que causam muita apreensdo, pois trazem

sempre consigo os terrores de animais perigosos e criaturas malignas (DURAND, 2001). A
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intencdo seria matar o monstro terrivel por simbolos. Essa configuracdo reflete a postura em
direcdo ao alto, como a verticalizacdo da coluna, o voo, a montanha, a escadaria, a flecha, etc.
Durand (2001) argumenta que “o cetro ¢ a espada sdo simbolos culturais da dupla operagéo
pela qual a psique primitiva estende o poder e a virilidade” (DURAND, 2001, p. 121.). No
exemplo anterior, ambos 0s objetos sdo considerados como simbolos centrais da ideia de
poder masculino.
O regime noturno € dividido em duas estruturas: a mistica e a sintética para configurar
a dialética do retorno. A primeira constelacdo da imagem subdivide-se em simbolos de
inversdo e de intimidade. Os simbolos de inversdo referem-se aos que subjugam a morte,
como visto em Jesus Cristo, que morre e ressuscita emplacando a nogdo de descida,
transformacéo, e até mesmo, o eterno feminino. Os simbolos de intimidade giram em torno do
tema do retorno a mae, um eufemismo para a morte. A segunda constelacdo busca a harmonia
entre as imagens dos regimes diurno e noturno, que se constitui por um "dominio ciclico” que
transmite conhecimento e existéncia humana pelas narrativas miticas. Compreende-se, assim,
que os simbolos se organizam em constelagdes, pois convergem entre si, desenvolvidos do
mesmo tema arquetipico.
Por outro lado, mesmo conformando-se com as influéncias cosmico-sociais — sendo
histéricas e localizaveis — o simbolo também forma essas influéncias, interferindo na
cultura ao passo que lanca suas redes rumo aos outros simbolos que lhe sdo
préoximos. A um conjunto de simbolos interligados, assim, que movimentam a
imaginacdo de um lado para o outro, apresentando significados e permitindo o

devaneio das imagens, chamamos constelacdo simbdlica ou imaginaria. (DURAND,
2001, p. 15).

Portanto, o imaginario, segundo Durand (2001), pode ser compreendido como a
capacidade individual de perceber e significar o mundo, e o simbolo a maneira de expressar o
imaginério. Isto é, o universo mitoldgico auxilia na compreensdo do mundo em que o
individuo esta inserido a partir da sua comunica¢do com as imagens arquetipicas e simbolicas,
bem como o seu desenvolvimento psico-espiritual e nas suas relacfes sociais.

Mas essa ndo é a Unica e exclusiva funcdo do universo mitologico. Além de guiarem
as pessoas ao proverem explicacfes sobre a origem das coisas por uma linguagem simbolica,
0s mitos também assumem a finalidade organizadora ao legitimar permissdes ou condenar
proibicbes e a compensatoria, porque oferecem uma viséo estabilizada de eventos cadticos do
passado e suas consequéncias. E no mito que schemes, arquétipos e simbolos convergem
sistematicamente e tendem a criar uma narrativa.

No mundo moderno, o mito é um instrumento que pode contribuir para a

compreensdo, ndo somente da literatura, mas do funcionamento da cultura e da sociedade em
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um modo geral. Denota-se a partir de uma multiplicidade de sentidos, entre eles, o
pensamento que desqualifica e inferioriza 0 mito ao associa-lo a oposicéo da verdade. Mas em
contraposicdo, em outra possibilidade de conceituacdo, entende-se também que mito é a
esséncia de narrativas fundadoras de carater sagrado pelo qual se ordenam as acdes humanas.
Por isso, ao examinar a carga simbdlica da Virgem Maria e lemanja verifica-se em uma
leitura sincrética, a divergéncia comportamental entre elas devido ao condicionamento do
meio em que s&o cultuadas, cultura cristd e a ioruba, ainda assim, ambas séo representacdes
da imagem arquetipica da Grande Mae.

O mito ¢ ainda investigado por Lévi-Strauss, em Antropologia Estrutural (1970), a
partir das estruturas que a narrativa mitica assume. Sintaticamente, o autor evidenciou a ideia
de mitema — a menor unidade sintatica constituinte do mito — repeticdes que auxiliam na
compreensdo da narrativa na totalidade. No que lhe concerne, Durand (2001) adota e amplia
esse conceito ao acentuar que o mitema seria de fato a menor unidade de significacdo
integrado ao conhecimento de multiplicidade simbdlica e o uso para formular aquilo que ele
denominou por mitodologia, subdividida em mitocritica e mitanalise.

E a partir das reflexdes sobre o primado do mito que se deduziu um método de
analise do ‘texto’ mitico (narracdo, representacdo ritual, iconica, etc.) de  que
Lévi-Strauss — retomando as ideias de Campbell sobre a ‘sincronicidade’ do

mito do herdi — foi o investigador em Franga e a cujos aperfeicoamentos chamei
'mitocritica’. (DURAND, 1993, p. 36).

Com base nisso, Durand (2004) estabeleceu a metodologia nomeada como
mitocritica, que associada aos estudos literarios e culturais, permite-nos ler um autor e/ou uma
obra indo alem das fronteiras da dimensdo literaria. A partir dessa perspectiva é possivel
evidenciar-se em manifestacOes artisticas seus mitos norteadores bem como as transformacoes
sofridas para que se adequem as condicfes inseridas em um determinado contexto historico-
social.

Inserida na tradicdo da Nova Critica, a mitocritica realca o papel e atuacdo do mito
na narrativa, seja a escrita ou a oral. Aradjo e Almeida (2018) apontam os objetivos mais
importantes da mitocritica como:

1) Decifrar, na semantica profunda do texto, os diversos estratos de sentido na
linguagem metaforica e simbolica

2) Interpretar um texto pela redundéncia de um mitema, que surge sempre num
complexo gramatical, num texto gragas a simpatia, intuicdo, inteligéncia,
compreensdo e graca do leitor.

3) Assinalar os mitos e as suas metamorfoses mais significativas que caracterizam a

obra individual de um autor, de uma dada época ou de determinado ambiente psico-
sociocultural. (ARAUJO; ALMEIDA, 2018, p. 23).
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Ao partir-se do pressuposto que a mitocritica € um método critico literario, segundo
Durand (2001), ela pretende examinar o uso excessivo de temas ou metaforas em produtos de
expressdo cultural de forma geral na busca de identificar seus mitos diretores em acéo.
Portanto, € inicialmente feito uma tentativa de catalogacdo das imagens simbolicas em um
determinado produto cultural (livros, pinturas, madsica, danca, etc.).

Em seguida, é necessario ser feita a identificacdo das constelacfes simbolicas das
imagens previamente catalogadas e, entdo, busca-se nessas imagens resquicios daqueles que
80 seus provaveis mitos diretores. E importante ressaltar que essa prerrogativa indica, por
exemplo, que simbolos como a agua e cavernas convergem com a feminilidade, enquanto a
espada constela com a masculinidade.

Nesse sentido, 0os mitos ajudam a entender as singularidades das diferentes culturas a
partir de seus processos mentais. Mitos como os de Prometeu, Dionisio, Hermes, por
exemplo, circulam e revigoram as sociedades, sendo que o climax de um mito entra em
declinio para que outro possa substitui-lo. As imagens arquetipicas que inicialmente eram
fortes transformam-se porque perdem alguns de seus aspectos de simbolizagdo, ganham
exacerbado reforgo em alguns pontos, ou chegam a sofrer substitui¢des tdo grandes que pouco
resta do mito original.

N&o obstante, vale reforcar que o mito € executado em concordancia com as
constelagcbes simbdlicas do meio que o origina, caracterizado essencialmente como um
discurso simbdlico, pelo qual se procura, qual o mito aproximadamente explicito (ou latente)
esta sendo expresso. Como uma extensdo da mitocritica, a mitanalise busca verificar os mitos
diretores dos momentos historicos de uma determinada sociedade a partir das criacdes
artistico-culturais, pois estes sdo resultados da interacdo da histdria, processos psicologicos,
movimentos sociais, entre outros.

A mitanalise pode assim proceder de dois modos: ou ela prolonga naturalmente a
mitocritica, e esta via € preferencialmente seguida pelos literatos formados na
analise dos textos, ou —e é a via filosofica —ela parte de sequéncias e de mitemas de
um mito bem estabelecido para ler as ressonancias de dada sociedade ou de dado
momento histérico. Sem nunca perder de vista, todavia, que toda a sociedade é

modelada por uma topica sistémica e que a alma de um grupo (povo, etnia, nagao,
ou tribo...) ¢ sempre mais ou menos ‘malhada’. (DURAND, 2001, p. 224-225).

Nesse sentido, o cinema ajuda o individuo a vislumbrar os condicionantes que
determinam a nossa existéncia enquanto garante um espaco de liberdade, dado que o
imaginario abrange campos de criagdo mitica e estética ao manifestar-se como um

reservatorio de representacdes ativadas e cristalizadas em cada momento histérico.
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2.2 RITOS DE PASSAGEM: A RESSURREICAO DO INDIVIDUO

Como ja mencionado, a estrutura heroica ndo se restringe aos mitos. Assim como a
mitologia, os ritos também fornecem simbolos que levam o espirito humano a avancar.
Riviere (1996), em Os ritos profanos, considera-os como uma série de condutas individuais
ou coletivas codificadas com consideravel carga simbolica para aqueles envolvidos em sua
pratica, de modo que se elucida como a ordem da sociedade e da cultura, ou ordem do grupo o
qual ele esta inserido.

Em uma abordagem diferente, René Girard (1998), na obra A Violéncia e o Sagrado,
explica o rito através da figura do aquele que leva a culpa no lugar de outro, em que 0s
problemas coletivos sdo transferidos para um unico individuo como forma de controle e
prevencdo da violéncia. A morte real ou simbdlica sacraliza o bode expiatorio de modo que
uma acdo tida como profana passa a ser vista como sagrada. Isto é, a violéncia exercida
durante o ritual sacrificial sacraliza a propria violéncia, como um ato purificador. (GIRARD,
1998).

Na perspectiva religiosa, em O rito: antropologia e fenomenologia da ritualidade,
conforme o antrop6logo Terrin (2004), o rito garantiria a ordem universal estabelecida pelos
deuses, como a seguir:

O rito coloca ordem, classifica, estabelece as prioridades, da sentido do que é
importante e do que é secundario. O rito nos permite viver num mundo organizado e

ndo cadtico, permite-nos sentir em casa, num mundo que, do contrario, apresentar-
se-ia a nds como hostil, violento, impossivel. (TERRIN, 2004, p. 19).

Para Terrin (2004), o rito abrange inumeras areas de estudo como a teologia, a
antropologia, a linguistica, a psicologia, a sociologia, a etnologia, a biologia entre outros e
permite interpretacdes em cada um desses ambitos com dimensdo semelhante a cultura. Dito
isto, considera-se a pratica do rito de passagem como uma forma de romper com vinculos e
padrdes anteriores do individuo (infancia, puberdade ou vida) mediante as praticas formais de
seu meio social que proporcionam o afastamento da mente do estadgio deixado para tréas.
Caracteriza-se como um periodo de incerteza e crise, fornecendo entdo o preparo mental
necessario para a nova fase do individuo (seja a vida adulta, conjuge ou a morte). Funciona
como uma negociacdo de um novo estatuto e dentro dessa dindmica, a sociedade aparece
como o sistema que estrutura e hierarquiza as posi¢des e os individuos compartilham os
mesmos principios. (Riviére, 1996).

Por ser um dos pioneiros dos estudos sobre os ritos, Van Gennep (2011) tornou-se

influéncia para uma gama de pesquisadores, entre eles o antropdlogo Victor Turner. Este
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estudioso no que lhe concerne, analisa os rituais enquanto “drama social”, ou seja, como
energias fundamentais concebidas para diminuir a rivalidade e solucionar problemas por sua
estrutura e antiestrutura. Turner (1974), em O Processo Ritual: estrutura e anti-estrutura,
parece concordar com Gennep (2011) ao dizer que:
O sujeito ritual, seja ele individual ou coletivo, permanece num estado relativamente
estavel mais uma vez, e em virtude disto tem direitos e obrigacdes perante os outros
de tipo claramente definido e "estrutural”, esperando-se que se comporte de acordo

com certas normas costumeiras e padrfes éticos, que vinculam os incumbidos de
urna posicao social, num sistema de tais posi¢fes. (TURNER, 1974, p. 117)

Dada a importancia das passagens, Turner (1974) explora o conceito de liminaridade
ao observar a estrutura simbdlica dos rituais da tribo ndembo (Zambia) como a passagem
entre a posicgao e o estado cultural definidos e articulados relacionados com as crises na vida
social das aldeias. Pelo fato dos estudos de Turner (1974) concentrarem-se a tribo ndembo,
matrilinear, esses sao favordveis guias para a compreensdo da organizacdo em oposicoes
binarias e o papel feminino na atividade ritual.

Roberto da Matta (2011) comenta que a grande descoberta de Van Gennep € 0s ritos
serem compostos por invariantes que mudam dependendo das transacdes realizadas. Isto é,
quando € realizado um rito através do casamento, evidencia-se a agregacao do individuo ao
novo grupo social, caso seja um funeral, evidencia-se a simbologia da separacdo e em ritos
marginais, evidencia-se as margens ou liminaridade do individuo.

Os ritos podem ser religiosos, profanos, tradicionais ou informais, contudo, interessa-
nos aqui discorrer sobre o rito de iniciagdo como indicador do renascimento, ou ressurreicéao,
do individuo por meio da representacdo da morte. De acordo com Estés (2018), na obra
Mulheres que correm com os lobos: mitos e histérias do arquétipo da mulher selvagem, a
morte recebe uma atencdo sensacionalista em muitos folclores ao ser descrita como uma
mulher que carrega uma grande foice, e que beija suas vitimas e as deixas espalhada por onde
passa (ESTES, 2018, p.159). Do ponto de vista do ritual a morte ndo é necessariamente a
auséncia da vida, mas o inicio de uma nova condi¢do. Uma fase de indeterminacéo social que
pode gerar riscos, pois o individuo estd no intermédio do que era e do que esta pode ser,
Turner (1974) chama este momento de liminaridade.

O tema da morte € recorrente nas obras de Tim Burton. De modo geral, a ideia de
morte e ressurrei¢do é explorada pelo diretor por meio da representacdo de dois mundos. Em
A noiva cadaver, por exemplo, a presenca dos dois mundos marca a divisdo entre 0 mundo

dos vivos e mundo dos mortos. Contraditoriamente, o0 mundo dos vivos é cinzento e triste,
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enquanto o0 mundo dos mortos € colorido e cheio de alegria. Rosa afirma que dessa forma,
procura-se mostrar a visao que talvez a morte ndo seja nada ruim.

Cada morte € seguida por um renascimento nessa nova condi¢do, por exemplo, o
bebé ndo é considerado como um ser vivo até o nascimento e um defunto ndo € considerado
morto até o funeral. O componente da natureza da vida-morte-vida € recorrente em mitologias
e no folclore do mundo. Para Van Gennep (2011), os ritos sdo constituidos por ritos de
separacdo, de margem e de agregacéo, dado que, explica que para 0s grupos, assim como para
os individuos, viver é continuamente desagregar-se e reconstituir-se, mudar de estado e de
forma, morrer e renascer” (GENNEP, 2011, p. 157).

No que se relaciona a representacdo simbolica encontrada nos ritos referente a esse
processo de morte e renascimento, Turner (1974) aponta que a liminaridade é comparada a
morte, ao estar no Utero, a invisibilidade, a escuriddo, a bissexualidade, as regides selvagens e
a um eclipse do sol ou da lua” (TURNER, 1974, p. 117). O ambiente ritual, nesse contexto,
interpreta-se como uma sepultura e um Utero devido a relevante propagacdo de simbolos
limiares. Em concordancia com o exposto, Estés (2018) traz a luz o fato do simbolo da
Mulher-esqueleto como um resquicio de tempos antigos quando a morte era sabida como uma
transformacdo espiritual e era bem-vinda.

Além do heréi inesperado, outras marcas importantes recorrentes nas obras de
Burton séo a alienacdo e a dualidade dos personagens centrais. Como Page ressalta em
Batman, que sofre com a dualidade de ser Bruce Wayne e Batman. A divisdo espacial em dois
mundos paralelos ndo é o Unico artificio por ele utilizado, Burton também se apossa de
simbolos de castelos na montanha em alusdo aos contos de fadas. (PAGE, 2007).

A titulo de exemplo, da narrativa do filme A noiva cadaver (2005) emergem
representacdes da carga simbolica presente em diferentes narrativas provenientes da tradicédo
oral, possibilitando o0 acesso a essas energias psiquicas primordiais presentes no inconsciente
e que atuam na formacdo do individuo tanto no ambito articular como no coletivo. A proposta
levantada ao ler o her6i de Tim Burton na perspectiva do monomito é relacionar a fungédo do
personagem/ herdi como norteador de narrativas.

O mit6logo Joseph Campbell (2007) disse em seu livro, O herdi de mil faces, que
antes de tudo é preciso aprender a gramatica dos simbolos, dado que se aprende a linguagem
simbdlica basta apenas o talento de um organizador de ontologias para permitir que o0 seu
ensinamento seja ouvido (CAMPBELL, 2007). Os simbolos ndo podem ser simplesmente
inventados, eles sdo producdes que a psique emana espontaneamente. Desse modo,

compreende-se que Burton € um desses organizadores de ontologias que emana sua sabedoria
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por seus filmes, cria personagens e narrativas excepcionais que dialogam com a crianca
interior, a Grande Mde, 0 mentor, e o her6i dentro de cada individuo.

Atendendo a este conhecimento, ainda que dialogue com outras imagens
arquetipicas, esta discussdo concentra-se em explorar como a imagem do her6i promulga-se
em ritos de passagem e se expande para o cinema. Visto que as ideias sobre a definicéo da
palavra “her6i” mudaram ao longo da historia e, hoje em dia, a compreensdo ocidental
moderna das caracteristicas heroicas engloba os conceitos homeéricos e classicos, com outras
influéncias histdricas. Por exemplo, varios dos ideais contemporaneos de qualidades nobres,
como bravura, forca e sabedoria, se originaram no principio cristdo de sacrificar-se pelo bem
de outras pessoas.

Na jornada mitolégica do her6i, ou monomito, teoria em que Campbell (2007)
observou gque mitos de diferentes culturas, periodos do tempo e regiées do mundo seguem em
maior ou menor grau uma estrutura narrativa genérica, compondo entdo, uma jornada ciclica
para o desenvolvimento psicoespiritual do individuo envolvido. Esta concepgdo caminha com
a contemplacéo acerca dos arquétipos, onde Jung (2000) discorre que:

O inconsciente coletivo é uma figuracdo do mundo, representando a um s6 tempo a
sedimentacdo multimilenar da experiéncia. Com o correr do tempo, foram-se
definindo certos tracos nessa figuracdo. S&o o0s denominados arquétipos ou
dominantes — os dominadores, ou deuses, isto &, configuracfes das leis dominantes

e dos principios que se repetem com regularidade a medida que se sucedem as
figuragdes, as quais sdo continuamente revividas pela alma. (JUNG, 2000, p. 86).

A jornada do her6i arquetipico tem como primordial fundamento a busca pela
transformacé&o individual, restabelecimento da ordem e equilibrio do individuo e a sociedade
onde a historia se instala. Segundo Campbell (2007) o nucleo da jornada universal do heroi é
representado pela férmula: partida — iniciagdo — retorno, que sera abordada com maiores

detalhes a seguir.

2.3 A JORNADA DO HEROI

2.3.1 O chamado da aventura

A aventura pode comegar com um erro, um acaso que revela um mundo o qual ele ndo
compreende totalmente, o despertar do eu. Nesse estagio, € comum a presenca do arauto que
anuncia o inicio da jornada. Este pode ser um animal ou um ser misterioso e desconhecido.
Nesta fase, o heroi esta vivendo em seu mundo ideal, quando um evento inusitado ocorre e

acaba com a normalidade, pois “o erro pode equivaler ao ato inicial de um destino”
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(CAMPBELL, 2007, p. 60). Nesta conjuntura, ha a transi¢cdo entre mundos: 0 mundo comum
e 0 novo mundo magico.

Tipicamente, o chamado ocorre em lugares como uma floresta, “a fonte murmurante e
a repugnante e subestimada aparéncia do portador da for¢a do destino” (CAMPBELL, 2007,
p.61). O arauto da aventura ou agente anunciador da aventura pode ser um animal, ou um ser
misterioso, representando o instinto reprimido existente no individuo. Seja no mito, no sonho
ou em filmes, ha um fascinio em torno do ser que aparece subitamente como guia.

Essa ferramenta funciona como apresentagbes das historias para o publico,
proporcionando um primeiro contato com 0s personagens, o cenario, o conflito da historia e
assim por diante. Segundo Vogler (2007), a abertura de uma histdria, seja um mito, um
roteiro, um conto, quadrinho ou romance, tem alguns fardos especiais a carregar, pois, deve
prender o publico e ditar o tom da historia.

O mundo comum trard as questdes dramaticas da historia. Antes mesmo da historia
comecar, Vogler (2007) argumenta que um contador de histdrias encara algumas escolhas
diante a sua criacdo, como: qual sera a primeira experiéncia da audiéncia? O titulo? Em qual
ponto da vida do personagem a historia de fato comegard? A primeira imagem?. (VOGLER,
2007). Essas questbes tém a ver com as habilidades do her6i e a aventura que ele enfrentara,
com suas emocles e personalidade. Essas perguntas produzem o canal que conectard o
publico a paixao vivida pelos personagens.

Contadores de historias orais, por exemplo, comecam suas histérias com frases
ritualisticas como "era uma vez" e empreendem em uma danca de linguagem corporal para
chamar a atencdo da audiéncia. Esses elementos levam o publico a alegria, tristeza ou ironia

da historia que eles estdo prestes a ouvir.
2.3.2 A recusa do chamado

Relata-se que, periodicamente, hd casos 0s quais 0s chamados ndo sdo atendidos.
Campbell (2007) ressalta que “a recusa a convocacdo converte a aventura em sua contraparte
negativa. Aprisionado pelo tédio, pelo trabalho duro ou pela cultura, o sujeito perde o poder
da agdo afirmativa” (CAMPBELL, 2007, p. 66). Esta parte da aventura se refere a0 momento
em que o herdi hesita apdés o chamado para a aventura e antes das provacles, as vezes,
relutante em aceitar sua jornada e deve decidir se recusa ou aceita a experiéncia, bem como o

realizaram muitos herdis épicos, como Perseu, Aquiles, o Rei Arthur.
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Os mitos e contos de fadas de todo mundo deixam claro que a recusa é
essencialmente uma recusa a renunciar aquilo que a pessoa considera interesse
préprio. O futuro ndo é encarado como uma série incessante de mortes e
nascimentos, e sim em termos da obten¢do e prote¢do do atual sistema de ideias,
virtudes, objetivos e vantagens. (CAMPBELL, 2007, p.67).

O herdi épico grego, Teseu, por exemplo, teve duas escolhas quando chegou a cidade
de seu pai, Atenas, e ouviu a horrivel histéria do Minotauro: ele poderia ndo se importar com
o fato de pessoas inocentes morrerem ou ir para Creta lutar contra 0 monstro. Nesta etapa da
Jornada, o her6i enfrentard seus maiores medos. Ele ainda ndo esta totalmente comprometido
com a jornada e pode estar pensando em retroceder.

A recusa ao chamado leva a aventura a sua vertente negativa. Vogler (2007) afirma
que até mesmo nos filmes mais heroicos o herdi podera hesitar, expressar relutdncia ou
recusar o chamado. (VOGLER, 2007). O herdi pode recusar ao chamado criando uma lista de
desculpas, contudo, a insistente recusa ao chamado pode levar a uma tragédia devido a
demora em tomar a acgdo. Além disso, o herdi perde poder de acdo ao ser aprisionado pelo
tédio, pelo trabalho ou pela cultura. O seu mundo antes florescido, torna-se um deserto arido e
a falta de sentido toma conta de sua vida. Abdicar do mundo conhecido é uma tarefa que

exige muita coragem. A palavra-chave nesta fase € medo. O medo do desconhecido.
2.3.3 O auxilio sobrenatural

Esta secdo se refere ao encontro com a pessoa que fornece ao herdi os amuletos, que
serdo usados contra as forcas do mal pelas quais eles estdo prestes a passar. Esse personagem
é geralmente definido como o mentor, e pode ser descrito como um homem ou mulher idosa e
sdbia, ou mesmo como um animal. Segundo Campbell, “essa figura representa o poder
benigno e protetor do destino” (CAMPBELL, 2007, p. 76), o herdi precisa somente confiar e
seus guardides surgirdo, porque tendo respondido ao chamado e prosseguido enfrentando as
consequéncias, o heroi encontra as forcas do inconsciente ao seu favor.

O pesquisador admite que “quando a agdo do hero6i coincide com a agdo para a qual a
sociedade estd pronta, ele parece seguir o grande ritmo do processo histérico” (CAMPBELL,
2007, p. 76). A prépria Mae Natureza forca corriqueiramente associada ao feminino, por
vezes, atua em beneficio do herdi.

A funcdo do Mentor é preparar 0 her0i para enfrentar as provagdes desconhecidas
durante a jornada e fornecer a orientacdo e sabedoria necessérias para ajudar o herdi a
sobreviver. O relacionamento entre o her6i e 0o mentor € um dos temas mais comuns da

mitologia e é rica em valor simbolico. Desde Merlim guiando o rei Arthur a Fada madrinha
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ajudando a Cinderela, todos os mentores compartilham a responsabilidade de ensinar ou

treinar herais.
2.3.4 A passagem pelo primeiro limiar

No quarto estagio da aventura, acontece 0 momento em que 0 herdi se compromete
inteiramente com a aventura depois que uma forca dominante mudou o curso da historia.
Nesse ponto, “o herdi segue em sua aventura até chegar ao guardido do limiar, na porta que
leva a area da forca ampliada. Esses defensores guardam o mundo nas quatro direcdes,
marcando os limites da esfera ou horizonte de vida presente do heréi” (CAMPBELL, 2007, p.
82). O herdi ira ignorar todos os avisos e entrar no mundo especial a qualquer custo, porque,
ainda que ndo saiba a passagem do limiar é o primeiro passo em direcdo a fonte universal.

O hero6i encontrard os guardides do limiar bloqueando o caminho e testando-o. Esses
guardiBes fazem parte do treinamento de herois, que devem aprender a derrotar 0s monstros
quando eles expressam alguma ameacga. Contudo, as vezes, essas criaturas ndo oferecem
perigo real para os herois; eles sé precisam ser reconhecidos.

Na estrutura de filmes, refere-se ao "ponto de viragem”, quando eventos externos ou
internos (e até mesmo a combinacdo de ambos) sdo acionados, e conduzem a chamada para a
aventura para ser aprovada e levar o herdi ao primeiro limiar. Por exemplo, o heroi ainda
reluta em aceitar a jornada ou ainda tem duvidas sobre o que deve ser feito. Uma ameaca a

alguém préximo ao heroi eliminara todas as hesitacdes anteriores.

2.3.5 O ventre da baleia

A passagem pelo primeiro limiar conduz o heréi a uma morte simbolica. Um
renascimento, pois para ir “além dos limites do mundo visivel, o herdi vai para dentro, para
nascer de novo” (CAMPBELL, 2007, p. 92). Desse modo, a metafora do ventre da baleia
indica esse encontro com o interior, a metamorfose com um mundo ainda desconhecido. O
herdi ¢ jogado no desconhecido o que lhe da a impressdo de morte, “esse motivo popular
enfatiza a licdo de que a passagem do limiar constitui uma forma de auto aniquilagdo”
(CAMPBELL, 2007, p. 92).

Para Campbell (2007), o herdi, cujo apego ao ego, desapareceu consegue ir e voltar
pelos horizontes do mundo. Entrando e saindo da barriga do monstro e “é assim que os

homens cuja funcdo tem sido tornar visivel na terra o mistério criador de vida, proveniente da
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morte do dragdo, realizaram sobre os préprios corpos o grande ato simbdlico, fragmentando a
carne, tal como o corpo de Osiris, pela renovagdo do mundo” (CAMPBELL, 2007, p. 93). O
ventre da baleia seria, na verdade, uma metafora ao templo, onde o seu desaparecimento

corresponde a entrada de um fiel no templo, lugar onde ele sera revivificado.
2.3.6 O caminho de provas

Nesta fase, o0 her6i estd explorando um novo mundo especial. A primeira coisa que ele
observa € o contraste real entre 0 mundo comum e o outro mundo. O outro mundo é Unico.
Como descrito por Campbell (2007) “tendo cruzado o limiar, o heréi caminha por uma
paisagem onirica povoada por formas curiosamente fluidas e ambiguas, onde deve sobreviver
a uma sucessao de provas” (CAMPBELL, 2007, p. 102). Tem um ritmo diferente, cores,
formas e regras diferentes.

No entanto, esse mundo costuma ser habitado e dominado por um vildo, o que implica
que armadilhas cercam essa figura universal que, portanto, representam um perigo
significativo para o herdi. A viagem também pode ocorrer no nivel emocional. O herdi nao
esta se movendo fisicamente e as mudancas esperadas prevalecerdo no reino psicologico.

Trata-se do processo de dissolucdo, transcendéncia ou transmutacdo das imagens
infantis do nosso passado pessoal. Em nossos sonhos, os perigos, gargulas,
provacdes, auxiliares secretos e guias ainda sdo encontrados a noite; e podemos ver
refletidos, em suas formas, ndo apenas todo o0 quadro da nossa presente situacgéo,

como também a indicagdo daquilo que devemos fazer para ser salvos. (CAMPBELL,
2007, p. 105).

Enguanto o her6i estd experimentando esse territorio desconhecido, 0 objetivo
principal € empurra-lo para as provacdes. Os testes neste ponto da jornada ndo sao eventos de
vida ou morte, apenas obstaculos desafiadores que preparardo o herdi para enfrentar o desafio

final.
2.3.7 O encontro com a deusa.

Nesta etapa a mulher atua como uma categoria de recompensa ao heroi apés a
conclusdo de suas tarefas, por meio do casamento. Segundo Campbell (2007), “a mulher
representa, na linguagem pictérica da mitologia, a totalidade do que pode ser conhecido. A
medida que ele progride, na lenta iniciagdo que é a vida, a forma da deusa passa, aos seus
olhos, por uma série de transfiguracdes: ela jamais pode ser maior que ele, embora sempre

consiga prometer mais do que ele ja consegue compreender” (CAMPBELL, 2007, p. 117). A
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Deusa estd encarnada em todas as mulheres como aquela que guia o herdi para a aventura
sensual.

Existe a figura da Mé&e Universal que desponta atributos femininos de protecédo e
nutricdo. Segundo Campbell, nem todas as imagens representadas pela mulher sdo de
conotacdo positiva. Por exemplo, existe a imagem da md ma que pode ser. ausente,
opressora, descomedida e proibida. A mulher ma encontra-se na interpretacdo de deusas
inalcangéveis, bruxas e madrastas.

O encontro com a Deusa é o teste final para que o herdi obtenha a béngdo do amor
sendo vista como guia da aventura sexual. De acordo com Campbell, caso seja uma mulher
que se encontre nesse contexto, ela mostra-se digna para tornar-se consorte de um imortal por

suas qualidades, beleza e desejo.
2.3.8 A mulher como tentacéo.

Nesta etapa, 0 herdi passa por alguma forma de provacgéo relacionada ao desejo sexual.
Campbell diz que “o casamento mistico com a rainha-deusa do mundo representa 0 dominio
total da vida por parte do her6i, seu conhecedor ¢ mestre” (CAMPBELL, 2007, p.121). Todos
os testes e provacdes foram parte da expansdo da consciéncia do herdi, mas ao longo da
jornada, nada pode proteger o herdi contra a presenca da mulher.

Campbell (2007) escreve que “nem mesmo 0S muros mondsticos ou as remotas
paragens do deserto podem proteger contra a presenga da mulher” (CAMPBELL, 2007, p.
125). A mulher € vista como uma tentacdo que permeia a mente masculina sendo até mesmo
considerada um dos monstros que permeia o deserto o qual o her6i deve atravessar para

completar a sua misséo.

2.3.9 A sintonia com pai

Veremos mais adiante, que o pai também representa uma figura significativa no
desenvolvimento psicoldgico feminino e em sua aventura. Na jornada do herdi, o individuo
confronta uma figura de poder em sua vida. Em muitas narrativas, essa figura é apresentada
como o pai ou imagem paterna. Como descrito a seguir:

O problema do heréi que vai ao encontro do pai consiste em abrir sua alma além do
terror, num grau que o torne pronto a compreender de que forma as repugnantes e

insanas tragédias desse vasto e implacavel cosmo sdo completamente validadas na
majestade do Ser. O herdi transcende a vida, com sua mancha negra peculiar e, por
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um momento, ascende a um vislumbre da fonte. Ele contempla a face do pai e
compreende. E, assim, os dois entram em sintonia. (CAMPBELL,2007, p. 142)

Essa figura é tipicamente revelada como o aspecto do ogro pai, que caracteriza um
reflexo do préprio ego do individuo. O aspecto deriva da lembranca protetora materna que
apesar de deixada para tras ainda projeta uma percepcao de rivalidade com o pai. Em ritos de
passagem de meninos, esse confronto fica ainda mais evidente quando séo retirados de perto
da protecdo materna e levados pelos homens para dar inicio ao seu processo de transformacao.

Entretanto, espera-se que o her6i supere essa concepcao por intermédio da provacgéo a
partir da qual o herdi infere esperanca da figura masculina do auxiliar, do qual recebe
protecdo durante as experiéncias da iniciagdo. (CAMPBELL, 2007). Entretanto, ressalta-se

que a indulgéncia paterna resultard em caos quando a pessoa € iniciada de maneira impropria.

2.3.10 A apoteose

Agora o heroi enfrentara o pior inimigo e o desafio mais significativo. Nesse momento
0 her6i passa por situagdes de vida ou morte, para poderem morrer figurativamente e renascer
novamente. O estagio de apoteose consiste em elevar o herdi ao estatuto de divindade devido
aos seus feitos excepcionais. Como Campbell (2007) descreve que “tal como o proprio Buda,
esse ser divino € um padrdo da condigdo divina que o herdi humano atinge quando ultrapassa
0s ultimos terrores da ignorancia” (CAMPBELL, 2007, p. 145).

O alcance da jornada nos leva, como espectadores, a acompanhar a transformacéo do
heroi. A viagem, funciona como um ritual de passagem. Nele, o her6i deve provar gque esta
bem qualificado para sobreviver a todas as provagOes resolvidas durante a jornada. Ele
também deve convencer que se tornou uma figura mais sabia, pois demonstra que entrar no
outro mundo e derrotar o monstro, de certa forma, embutiu uma licdo no herdi. Portanto, o
estagio atual ocorre no centro ou logo apds o meio da histdria; com efeito, tudo na aventura

conduziu a este momento.
2.3.11 A bencéo ultima

Apos o altimo confronto, o herdi recebe a Gltima bengdo. S&o comuns as historias pela
busca da imortalidade, pela busca da indestrutibilidade e poderes eternos. Essas béncédos sao
comumente concedidas por deuses e deusas, apds a ultrapassagem das limitacGes fisicas e o
crescimento espiritual, pois para Campbell (2007):

A arte, a literatura, o mito, o culto, a filosofia e as disciplinas ascéticas sdo
instrumentos destinados a auxiliar o individuo a ultrapassar os horizontes que o
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limitam e a alcancar esferas de percep¢do em permanente crescimento. Enquanto ele
cruza limiar apds limiar, e conquista dragao ap6s dragdo, aumenta a estatura da
divindade que ele convoca, em seu desejo mais exaltado, até subsumir todo o
cosmos. (CAMPBELL, 2007, p. 178).

O duplo espiritual € um exemplo de Gltima béncgédo, quando a alma néo é aflita pelas
dores e ferimentos do corpo. Dessa forma, para Campbell (2007) alcanca-se a percepgao
transcendental de todas as experiéncias da forma, simbolismos e divindades. Portanto, a
jornada ajudou na purificacdo e transformacao do her6i e a Gltima bencdo surge como o elixir

da vida, algo que indica que agora o herdi tornou-se um ser indestrutivel.
2.3.12 A recusa do retorno.

Este estagio representa a decisao dividida do herdi de ficar no outro mundo ou voltar
ao mundo comum, para finalmente colocar em acédo as licdes aprendidas durante a aventura.
Campbell (2007) afirma que “o circulo completo, a norma do monomito, requer que o herdi
inicie agora o trabalho de trazer os simbolos da sabedoria, o velocino de ouro, ou a princesa
adormecida, de volta ao reino humano, onde a bencdo alcancada pode servir a renovacao da
comunidade” (CAMPBELL, 2007, p. 195).

E 0 momento de completar o circulo, a norma do monomito, que requer que o heréi
inicie o trabalho de levar os simbolos da sabedoria. No entanto, ha frequente recusa diante
desse retorno e muitos séo os herdis que optam por fixar residéncia eterna na terra que um dia
foi para ele desconhecida. O caminho de volta é mais um limiar que deve ser cruzado pelo
herdi, e provoca de alguma forma uma mudanca no objetivo da historia e apresentando um

vislumbre da nova e Ultima crise desencadeada na narrativa.
2.3.13 A fuga magica.

Os perigos contra o her6i devem aumentar novamente neste estagio, pois “se o desejo
do herdi de retornar para 0 mundo ndo tiver agradado aos deuses ou demonios, o Ultimo
estagio do ciclo mitoldgico serd& uma viva, e com frequéncia cOmica, perseguicdo”
(CAMPBELL, 2007, p. 198), geralmente € o monstro que volta mais forte do que nunca em
um movimento de retaliacdo. Uma variedade da fuga magica bastante popular acontece
quando objetos séo deixados pelo caminho retardando a sua perseguicao.

Na literatura, na arte, na mitologia e na producdo cinematografica, as cenas de
perseguicdo criam efeitos significativos com a funcdo de manter o conflito ou a acdo na
histéria. As visdes baseadas no motivo da luta mégica representam uma espécie de sacrificio

onde o herdi precisa desistir de algo que é valioso para escapar ou atrasar a perseguicao.
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2.3.14 O resgate com auxilio externo.

Durante a fuga, o her0i pode receber ajuda externa. Portanto, segundo Campbell
(2007) “seja resgatado com ajuda externa, orientado por forcas internas ou carinhosamente
conduzido pelas divindades orientadoras, o her6i tem que penetrar outra vez, trazendo a
bencdo obtida, na atmosfera hd muito esquecida onde os homens, que ndo passam de fracdes,
imaginam ser completos (CAMPBELL, 2007). Assim como durante a sua saida do mundo
comum, pode existir 0 auxilio de um guia no caminho de volta, mas ao trazer consigo a ultima

béncdo deve enfrentar a sociedade.
2.3.15 A passagem pelo limiar do retorno.

E dificil para o heroi retornar a0 mundo cotidiano e enfrentar novamente todas as
banalidades que nele existem. E comum que o heréi demonstre resisténcia em retornar para o
mundo do qual veio, pois de acordo com Campbell (2007), “os valores e distingdes que
parecem importantes na vida normal desaparecem com a terrificante assimilacdo do eu
naquilo que antes ndo passava de alteridade” (CAMPBELL, 2007, p. 213). Portanto, o hero6i
que retorna deve estar preparado para sobreviver ao impacto equilibrando a consciéncia

normal com a sabedoria trazida das profundezas da jornada.
2.3.16 Senhor dos dois mundos.

As cenas referentes a este estagio tém fungdes essenciais para o publico, que pode
desfrutar da impressionante conquista do her6i e, por fim, respirar fundo de alivio. E hora de
comemorar porque 0 herGi sobreviveu ao evento de crise. Esse estagio € comumente
representado em historias por meio da liberdade de ir e vir pela linha que divide os mundos,
de passar da perspectiva da aparicdo no tempo para a perspectiva do profundo casual e vice-
versa” (CAMPBELL, 2007, p. 225). Os personagens também nos dardo a oportunidade de
revisitar a historia e suas conquistas, relembrar memorias do inicio da aventura e refletir sobre
0 que mudou até entdo.

O publico estabelece uma conexdo mais estreita com o herdi, pois tem uma
perspectiva mais precisa sobre o complexo que evocou a aventura. Os sentimentos do herdi no
inicio da histéria e o que ele aprendeu com o confronto mortal com o vildo também fazem
parte desse elo com o publico do filme. Diante desse fato, outro aspecto importante dessa
etapa é o heroi se apoderar do que buscava, principalmente porque o heroi quase sacrificou

sua vida e deveria receber algo em troca. Essa recompensa as vezes surge frequentemente
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representada por um interesse amoroso ou um tesouro esperando por ele quando ele retorna

para casa em seguranca.
2.3.17 Liberdade para viver.

Supondo que a crise tenha passado, naturalmente, hd um instante de paz e conforto na
historia. No entanto, isso pode ser dificil de fazer corretamente, porque, no mundo comum,
ninguém pode acreditar na fuga magica do herdi da morte.

Esse novo momento de morte e renascimento se da como etapa da ressurreicdo na
jornada do herdi, pois “o campo de batalha simboliza 0 campo da vida, onde toda criatura
vive da morte de outra” (CAMPBELL, 2007, p. 232). E justamente chamada “ressurreigdo”
devido aos personagens da historia, que devem demonstrar que foram transformados pela
jornada, mostrando uma combinacdo que refletira o melhor de velhos habitos com a
incorporagdo das licBes aprendidas ao longo da jornada.

Outra funcdo caracteristica desta etapa € limpar os herdis das energias impuras,
adquiridas ao enfrentar a morte, que podem permanecer com ele. As cenas gque representam a
limpeza funcionam como rituais de purificacdo. A ressurreicdo marcaria o climax do drama,
no universo narrativo, foi o acontecimento explosivo, perigoso ou dramatico, que exigira
maior concentracdo de energia. Deve fornecer a sensacéo de catarse, uma palavra derivada da
forma grega antiga, catarse, que significa "limpeza, purificacdo ou purificacdo"”, mas no
contexto da narrativa, significou "o avan¢o emocional". Este estagio € a ultima chance para o
her6i tentar uma diferenca significativa em atitude ou comportamento.

Esta fase implica a implementacdo de mudancas na vida diaria do her6i e usa as licGes
da jornada para curar a ferida causada pela aventura. Embora, seja hora de o her6i comecar
uma nova vida. Entretanto, sua nova vida serd vivida de uma perspectiva diferente

considerando o longo caminho percorrido.

3. O GENERO NA ESTRUTURAL RITUAL: ALGUMAS REVISOES

As forcas constituintes da psique feminina, por vezes, sdo negligenciadas devido aos
moldes nos quais a ordem social dominante das sociedades modernas comumente se estrutura.
Desse modo, faz-se necessario pensar meios de restauracdo da natureza instintiva feminina,
pois é através dela que a vida criativa da mulher floresce; assim como, seus relacionamentos,

seus ciclos de sexualidade, trabalho e satde sdo também ressignificados.
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Por um lado, o debate sobre as relagdes entre os sexos tem ganhado gradativo destaque
na academia e fora dela. O discurso feminista revela as intersecgdes existentes entre as
relacGes interpessoais e politicas ao expor o carater emocional e subjetivo da opressédo
(ALVES; PINTANGUY, 1991). Os estudos feministas marcam o passo dessa mobilizagéo
que € politica, ideoldgica, identitdria e que possibilitou que mulheres em um ato de
resisténcia agissem coletivamente opondo-se as visGes bioldgicas e psicanaliticas que
reforcam a diferenga entre 0s sexos.

Por outro lado, a divisdo entre 0s sexos parece ser a ordem das coisas. A Visdo
antropocéntrica impde-se como legitima, com diviséo do trabalho, do espaco, no lar e ciclos
da vida. Na linguagem e na percepcdo social, observa-se o género masculino como neutro,
em oposicdo ao feminino, sendo explicitamente determinado. Isto esta relacionado ao fato
de a historia ter sido escrita por homens.

De Aristoteles a Freud, o homem é definido como ser humano e a mulher apenas
como fémea, pois sempre que ela se autoafirma como ser humano é relacionada apenas a
uma tentativa de imitacdo do macho. Quando a menina sobe a uma arvore ndo se imagina
que o ato de subir numa arvore a agrade, mas que ela o faz para igualar-se aos meninos.
Quando a escritora usa a caneta e escreve um romance, nao significa que ela deseja
expressar o seu poder criativo no papel, pelo contrario, como em Freud, esta é uma forma de
compensagéo da falta do falo, uma mera tentativa de tentar igualar-se ao homem.

O socidlogo francés Pierre Bourdieu (1989), em O poder simbolico, utiliza-se da
tradicdo neo-kantiana como suporte para argumentacdo acerca dos sistemas simbolicos.

Os sistemas simbolicos, como instrumentos de conhecimento e de comunicacdo, s6
podem exercer um poder estruturante porque séo estruturados. O poder simbdlico é
um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseolégica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social)
supde aquilo a que Durkheim chama o conformismo légico, quer dizer, uma
concepcdao homogénea do tempo, do espago, do nimero, da causa, que torna
possivel a concordancia entre as inteligéncias. (BOURDIEU, 1989, p.9).

Segundo o principio da razdo mitica, em Bourdieu (2019), as mulheres estdo
supostamente conectadas ao que elas sdo por natureza: destinadas a tudo o que é pequeno,
invisivel, degradante. Em contraposi¢éo a esta l6gica, como tentativa de subverter a relacéo
de dominacdo, as mulheres lancam mao de estratégias simbolicas contra aqueles que as
dominam.

Ainda em Bourdieu (2019), essas estratégias sdo insuficientes, pois “o conjunto de

simbolos e agentes miticos que elas pdem em acdo, ou os fins que elas buscam (como o
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amor, ou a impoténcia, do homem amado ou odiado), tem seu principio em uma Visdo
antropocéntrica em nome da qual elas sdo dominadas” (BOURDIEU, 2019, p. 59).
Reconhece-se que o poder simbolico se configura na relacdo entre os que exercem o poder e
0s que lhe estdo sujeitos. Isso implica uma série de ocasifes de transgressdo frente as
proibi¢Ges. Como visto a seguir, Bourdieu (2019) argumenta que:
A violéncia simbolica se institui por intermédio da adesdo que o dominado ndo pode
deixar de conceder ao dominante (portanto, a dominagdo) quando ele ndo dispde,
para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua relagdo como ele, de mais
que instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum e que, ndo sendo mais

que a forma incorporada da relacdo de dominagdo, fazem esta relacdo ser vista como
natural”. (BOURDIEU, 2019, p.64).

Desse modo, adere-se a convicgao presente em O martelo das feiticeiras, de Krammer
e Sprenger (2004), que a mulher possui o poder biologico e 0 homem desenvolveu o poder
cultural (KRAMER; SPRENGER, 2004). O fundamento da violéncia simbdlica reside nas
estruturas de dominacdo que projetam modelos que s6 podem ser superados com a ruptura
da relacdo de cumplicidade que as vitimas da dominacao simbolica ttm com os dominantes.
Isso gera uma transformacéo radical das condi¢des sociais que levam os proprios dominados
a adotarem atitudes submissas, mudando seus pensamentos sobre os dominantes, sobre si
mesmos e 0 ponto de vista dos dominantes também.

No sistema mitico-ritual, o principio da inferioridade e exclusdo da mulher é produto
da dissimetria do sujeito e Outro, instaurada entre homem e mulher no mundo das trocas
simbdlicas. Portanto, o presente capitulo almeja analisar a dindmica de género na estrutura
mitica-ritual que representa a vida-morte-vida no processo de individuagdo da mulher,
posteriormente analisado na obra filmica A noiva cadaver (2005) de Tim Burton, na forma

de jornada da heroina.

3.1 AMULHER E O CASAMENTO

O casamento é o destino que a sociedade tradicionalmente propde a mulher. A
historiadora Michelle Perrot (2007), em Minha Historia das Mulheres, o chama "apice do
estado de mulher” (PERROT, 2007, p.46). Contudo, a gradativa evolugdo econdmica
mundial também modifica a dindmica da instituicdo do casamento, e desde entdo, este
tornou-se uma unido consentida por duas individualidades.

Pouco a pouco, a mulher deixa o seu local de confinamento no papel de reprodutora
com certa visibilidade social ao poder decidir quem é o parceiro e em qual estagio da vida
entrara nesta empreitada. Entretanto, vivemos ainda em periodo de transicdo do ponto de
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vista dos estudos de género, as antigas estruturas e valores sobrevivem, e 0 casamento
moderno s6 é compreensivel quando se depreende o passado por ele perpetuado.

O casamento além de apresentar-se como uma forma ritual, € também um aspecto da
dominacéo patriarcal, pois se ostenta de maneiras diferentes para 0 homem e para a mulher.
As estruturas de dominacdo nele empregadas sdo histdricas e produtos de uma reproducao
infind&vel de agentes sociais sob a forma de violéncia, fisica e simbolica.

Em uma visdo minima da trajetéria da mulher no desenvolvimento da historia
humana, nas primeiras sociedades a caminhar pela terra ndo havia a necessidade do uso de
forca fisica para a sobrevivéncia, pois se alimentavam da caca de pequenos animais e coleta.
Nesse periodo, a mulher tinha papel central visto que a atribuicdo do homem na procriagéo
ainda era desconhecida.

Em O martelo das feiticeiras, de Krammer e Sprenger (2004), essa falta de informacgéo
é descrita como “a inveja do ttero" que os homens possuiam em relagdo as mulheres, ja que
se acreditava entdo que as mulheres detinham poder completo sobre o ato de gerar uma nova
vida. Essa atividade daria origem a dois ritos universais encontrados em sociedades de caca:
a couvade, onde a mulher volta as suas atividades regulares apenas dois dias apds o parto,
que na sociedade moderna equivale-se ao puerpério; e a iniciacdo masculina, uma forma de
suprir 0s sinais exteriores naturais da mulher que marcam o comeco da vida adulta.
(KRAMER; SPRENGER, 2004).

Nas sociedades matricéntricas, a mulher detinha poder, que ndo era centralizado, mas
cooperativo para garantir a sobrevivéncia. Considera-se que as mulheres eram bastante
robustas e resistentes e que possivelmente carregam os fardos, antes do surgimento da
agricultura. Misticamente considera-se que a terra pertence as mulheres “a natureza na sua
totalidade apresenta-se a ele como uma mée; a terra € mulher, e a mulher é habitada pelas
mesmas forgas obscuras que habitam a terra” (BEAUVOIR, 2009, p. 88). Em Herddoto, as
amazonas eram descritas como guerreiras que mutilavam 0s seios e recusaram a
maternidade, e as mulheres ndo guerreiras destinava-se a gravidez e o parto, atividades que
aumentavam seus periodos de impoténcia, porque necessitavam da protecao dos guerreiros.

A supremacia masculina comeca a ser instaurada com as primeiras sociedades de caca.
Os grupos precisam competir pelo alimento cada vez mais escasso. Com as guerras e a
valorizacdo dos guerreiros, as narrativas sdo mitificadas. Durante esse estigio do
desenvolvimento humano, o homem ainda ndo conhece o seu papel na reproducdo por isso

cré que as mulheres engravidam por intermediacdo divina. Na Grécia antiga, herdis nasciam
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dessa relacdo entre mortais e os deuses do Olimpo, e como semideuses empreendiam em
jornadas que alteravam o mundo em que habitavam.

Nas sociedades seguintes, 0 homem adquire o saber sobre a sua funcéo bioldgica e
comecga a controlar a mulher e a sexualidade feminina. Surgem, entdo, as primeiras
sociedades patriarcais. Embora o homem deter o privilégio em face a vida, pois era gracas
ao homem que o ciclo de fertilizagdo se completava, muitos povos primitivos ignoravam a
funcdo reprodutora do pai na procriagdo dos filhos, sendo a méde o agente principal do
nascimento do filho. Por vezes, os filhos pertencem ao cld da mae. Infere-se, dessa maneira,
que a mulher possui o poder biolégico e 0 homem desenvolveu o seu poder cultural
(KRAMER; SPRENGER, 2004).

Com o passar do tempo, a condicdo da mulher adentra em uma zona sombria, que
basicamente era uma forma contratual com o surgimento da heranca e do dote, sendo uma
atividade de interesse entre as familias e ndo entre marido e mulher. O casamento torna-se
também uma justificativa social da existéncia da mulher, lhe sendo imposto ainda a
condicdo de mae, e seus direitos sdo nada menos do que deveres ditados pelos homens, ou
seja, a mulher é uma mercadoria e o0 casamento o mercado simbdlico.

O mercado matrimonial tem como base toda a ordem social: as mulheres séo vistas
como objetos, simbolos que contribuem para 0 aumento do capital simbolico do poder dos
homens. Uma familia sem descendentes do sexo masculino, por exemplo, tem como o Unico
recurso tomar para a sua filha um homem, pois é na construcdo social das relagdes de
parentesco e do casamento que se determina as mulheres seu estatuto social de objeto de
troca, definidos a partir dos interesses masculinos.

O corpo feminino é literalmente tratado como um objeto avaliado entre 0s homens
como se fosse uma moeda. A partir da légica mitico-ritual, privilegia-se a intervencao
masculina na vida da mulher por meio do casamento, com ritos publicos e coletivos, como
se 0s anseios femininos ndo pudessem ser supridos sem a iminente assisténcia masculina. Os
principios da visdo sexualizante sdo inscritos no corpo enguanto categoria bioldgica,
construido com base na diferenca entre 0s sexos bioldgicos e incorporado aos principios de
uma visdo mitica do mundo da relacdo arbitrdria de dominacdo dos homens sobre as
mulheres. A diferenca anatdmica entre os 0Orgdos sexuais € comumente usada como
justificativa desta diferenca que, na verdade, foi socialmente construida entre os sexos.

Em O segundo sexo, Beauvoir (2009) declara que foi somente no século XIX que se
inventou a nogdo de amor conjugal — posteriormente amplamente disseminando na

literatura com escritoras como Jane Austen — onde a burguesia tentava veemente manter o
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casamento por conveniéncia. No ambito simbdlico, o casamento marca a passagem dos
jovens para o deleite total da vida adulta. Como Beauvoir (2009) argumenta, “o casamento
expde sua significacdo universal e abstrata: um homem e uma mulher unem-se de acordo
com ritos simbolicos sob os olhares de todos; mas no segredo do leito sdo individuos
concretos e singulares que se enfrentam e todos os olhares se desviam de seus amplexos”
(BEAUVOIR, 2009, p.184). A conquista do casamento por amor indica um caminho que
comeca a ser trilhado em direcdo a individuagdo feminina. N&o estd em jogo apenas a
possivel vantagem financeira, mas a atracéo fisica, a beleza, e o desejo.

Para Beauvoir (2009), "se a mulher se enxerga como o essencial que nunca retorna ao
essencial ¢ porque ndo opera, ela propria, esse retorno” (BEAUVOIR, 2009, p.13.). Essa
divisdo dos sexos é feita com base em dados bioldgicos. O senhor e 0 escravo estdo unidos
por uma necessidade econdmica que ndo liberta o escravo, mas ora, a mulher sempre foi
escrava do homem. Homens e mulheres nunca partilharam o mundo igualitariamente e
mesmo que sua condicao esteja evoluindo a mulher arca ainda com um fardo muito pesado.

Na sociedade ocidental, a virgindade € muito cobicada devido a exacerbada
valorizag&o religiosa. Os pintores medievais da Anunciacdo constantemente representavam
em seus quadros a virgem. A violagdo também é parte dos ritos de passagem masculinos,
sinbnimo de virilidade. Para a mulher, ser deflorada antes do casamento pode receber
diferentes conotacdes conforme as regras de organizagdo social. Algumas comunidades
africanas prezam pelo casamento somente quando a menina se torna uma mulher
verdadeiramente ap0s a primeira relacdo sexual, enquanto o ndo cumprimento do celibato
instituido pelo cristianismo, em outras sociedades do mundo, é visto como uma desonra.

Legalmente poucos paises no mundo asseguram 0s mesmos direitos para homens e
mulheres. Economicamente, mantém-se a superioridade masculina. As religides, que
também foram forjadas por homens, buscam argumentos nas lendas de Eva, de Pandora,
Maria Madalena para projetar mecanismos de dominagao. Juridicamente, a mulher perde o

seu sobrenome. Sexualmente, deve cumprir com seus deveres de esposa e gerar filhos.
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FIGURA 1: O casamento em A noiva cadaver (Oh 11m 13s)

FONTE: Filme A noiva cadaver (2005).

Em A noiva cadaver (2005), atraves das cenas do ensaio de casamento de Victor e
Victoéria, como observado na figura 1 acima, analisamos que o valor expresso € o da opinido
coletiva como sUpero e deve exceder as necessidades individuais. As familias e o padre sdo
simbolos da tradi¢do coletiva, que sustenta a ideia de que o casamento ndo deve acontecer por
amor. O casamento por conveniéncia deve ser obedecido sem questionamentos onde 0s
individuos ndo devem questionar, devem aceitar tudo, ainda que ndo gostem, ndo seja do

tamanho certo.

3.2 A MORTE E A MULHER: O CORPO FEMININO COMO ESPACO TRAGICO

A morte é um tabu. Em uma infima tentativa de racionalizar este evento inevitavel, a
humanidade produziu teorias cientificas, religiosas, conspiratorias, entre outras para suportar a
sua chegada. Compreendida, seja pelas religides ou pela ciéncia, representa um simbolo da
fragilidade e instabilidade da vida. O latente simbolismo que permeia a morte ndo é imutavel.
As civilizagdes possuem suas individualidades ao tratar da morte, assim como cada sociedade
tem um consistente corpo de tradi¢cbes miticas, cada uma tem também a sua propria maneira
de lidar com este assunto, ocasionando a diversidade. Por exemplo, no México a morte é
celebrada com mdsica, comida, bebidas e dancas.

Segundo Villasefior e Concone (2012), a tradicdo mexicana advém de culturas
indigenas pré-hispanicas centro-americanas e no dia dos mortos a cultura popular festeja e

ironiza a morte em uma mistura de sagrado e profano. Os deuses da morte nas religides Maias
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e Astecas presentes naquela regido eram representados por caveiras. O tumulo egipcio é
voltado para o interior, 0 grego para o exterior, onde o espago que ilustra a casa dos mortos
pode-se distinguir da casa dos deuses, os templos. Na cultura cristd, o amor pelos mortos vai
além e junta-se a arte com iconografias tumulares fascinantes.

Aponta-se que os artificios tumulares se referem a uma projecdo de resisténcia ao
esquecimento provocado pela morte. Conforme Debray (1993), a necessidade humana de
construir imagens advém da morte, pois desde as mais remotas formas de representacdo da
imagem o0s seres humanos intencionam perdurar o seu conhecimento sobre o mundo
simbolicamente.

O nascimento da imagem esta envolvido com a morte. Mas se a imagem arcaica
jorra dos timulos é por recusar o0 nada e para prolongar a vida. As artes plasticas
representam um terror domesticado. Por conseguinte, quanto mais apagada da vida

social estiver a morte, menos viva sera a imagem é menos vital nossa necessidade de
imagens. (DEBRAY, 1993, p.20).

A morte foi o primeiro mistério que o homem desvendou. A partir dela, tenta-se
solucionar os demais mistérios e para isso o pensamento foi empurrado para o invisivel,
divino. Debray afirma que "a imagem - primeiramente esculpida, em seguida pintada - ¢, na
origem e por funcdo, mediadora entre 0s vivos e 0s mortos, 0s seres humanos e os deuses, a
comunidade e a cosmologia; entre uma sociedade de sujeitos visiveis e a sociedade das forcas
invisiveis que os subjugam™ (DEBRAY, 1993, p.33). As imagens levaram o homem a fazer
parte de um sistema de correspondéncia simbdlica, ordem social e ordem césmica durante
milénios.

Ainda que a morte ndo seja um infortinio que recai apenas sobre as mulheres,
percebe-se, nos meios artisticos, o silenciamento feminino através da morte para que o
glorioso herdi possa brilhar. Existe um desequilibrio na linguagem e representagdo da morte
de homens e mulheres. Ora, logo nas linguagens, que alimentam a base que sustenta tanto o
mundo literario quanto o real, e ttm em comum a predominancia do homem como relator da
histdria oficial.

E suscetivel & confusdo de casos que superam a ficcdo e chegam & realidade.
Diariamente ao ligar a TV ou checarmos as principais noticias online, deparamo-nos com
casos dignos do titulo de uma tragédia shakespeariana, sendo assim, dificil dizer o que
primeiro se instaurou: a violéncia contra a mulher ou a sua representacdo artistica. Portanto,
faz-se necessario examinar as representacdes da morte como elemento estruturante do corpo

feminino no ambito estético.
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Devido a esse desequilibrio na linguagem, as mulheres demoraram a ganhar espago no
registro de suas histérias. Primeiramente, eram retratadas somente pela 6tica do narrador
masculino que estereotipa e difama a personagem feminina ao subjuga-las a “natureza
feminina” que reduzia a mulher a papéis sociais de submissdo ao homem: mae, esposa e
filha, ou pior, aqueles que além de garantirem a marca de subordinagdo eram marcados pela
vergonha de cunho sexual como pecadoras e prostitutas.

Primeiramente, ressalta-se que ao levantar-se aqui a nogdo de “imagem de uma
mulher”, ndo se intenta empregar a ideia de imagem universal da mulher, como imbricado em
algumas leituras tradicionais, mas a partir do exercicio dialético que preconiza a nogéo de
mulher para desmontar preconceitos e pensamentos dominantes. A experiéncia da mulher
negra difere-se da vivéncia da mulher branca ou da asiatica.

A produgéo literaria ndo tem como centro a mulher, nem a igualdade de género, mas
sobre e para 0 homem. Caso surja a seguinte objecéo, durante esta leitura: ndo estdo os livros,
os filmes e as pinturas cheias de mulheres? Sim, é verdade. A arte esta repleta de mulheres.
Imagens delas. Vilvas. Bruxas mas. Donzelas. Servicos. Elas ndo s@o sujeitas em tramas em
que aparecem, mas sdo definidas sempre em relacdo ao papel do homem, ndo passam de
alegorias de papéis publicos esperados para elas. Por exemplo, a sedutora, a virgem vitima, a
esposa fiel, a mde amorosa. Nenhuma delas é uma pessoa. Segundo Russ (2015), quando a
historia é dita por mulheres ou sobre mulheres, se resume a um aviso para nao quebrar as
regras sociais ou sofrer puni¢cdes como a pobreza, a morte ou o isolamento.

A morte é uma mulher. A imagem da mulher esta estreitamente ligada as historias de
representacdes poeéticas do ideal de beleza que liga a imagem feminina com a metéafora da
morte. A submissdo de imagens que remetem a essa associacdo da morte e da mulher é fruto
do potencial politico da histéria dos homens que constituem o mundo a partir de sua
experiéncia que garante o seu papel no centro do mundo. Perrot (2007) postula que “a morte
das mulheres ¢ tdo discreta quanto suas vidas” (PERROT, 2007, p. 49). E dada mais
importancia ao enterro dos homens, bem como os demais elementos mortuarios como
testamentos, que pde em evidéncia o sujeito masculino.

Na cronologia das mulheres, o infanticidio é uma pratica antiga. O nascimento de uma
menina é menos desejado e celebrado pelos pais e comunidade, porque as meninas perdiam o
direito a usar seu sobrenome ao casarem-se. Desse modo, era importante que a familia gerasse
ao menos um bebé do sexo masculino para que o nome da familia pudesse ser repassado para

as futuras geragdes. Perrot (2007) também exemplifica a desvalorizagdo do nascimento
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feminino, ao citar o menor tempo que os sinos das igrejas badalavam durante o batismo de
meninas em comparagdo ao de meninos (PERROT, 2007).

Dessa forma, percebe-se que as questdes de género também estdo presentes na
iconografia mortuaria representada na arte. Postula-se aqui que a recorréncia da morte de
personagens femininas na literatura e nas artes visuais € novamente uma questdo de poder
associado a ideia de fragilidade da mulher em contraste com a virilidade masculina. Bourdieu
(2017) trata a virilidade sob o seu aspecto ético relacionado & questdo de honra, vir, como o
principio de conservacdo ou aumento da honra. Este, mantém-se indissociavel da virilidade
fisica, posta em pratica por provas de poténcia sexual, como a defloracdo da virgem, ser um
progenitor abundante, etc., fatos esperados de um homem.

Na pintura, por exemplo, em Gustav Klimt, Morte e Vida (1916), a morte €
representada por um esqueleto que se opde a um grupo de mulheres e a um homem. Em outro
exemplo iconogréafico, em Sandman (1988) de Neil Gaiman, a morte tambeém & representada
por uma mulher. Shakespeare também criou imagens de mulheres. Os escritores ndo criam
suas historias do nada. Existem ainda poucas histérias onde as mulheres podem brilhar e ser
protagonistas. Debray defende a no¢do que a morte € uma imagem, uma ideia, € que as
concepcOes que a associam ao renascimento, a viagem ou a passagem sdo tardias, pois antes
predominava a doutrina da imortalidade na iconografia ocidental.

Comumente, nas tragédias gregas os homens morriam em guerras como bravos
guerreiros, enquanto as mulheres morriam por sacrificios ou do suicidio. Para 0 homem o
suicidio é uma morte desviante, pois se espera que sua morte seja gloriosa com o gladio em
sua mdo. Em Maneiras tragicas de matar uma mulher: imaginario da Grécia antiga, Loraux
(1988) postula que “o homem deve permanecer em seu lugar, enfrentar a sua morte frente a
frente, como Ajax que, no trespasse, se reencontra com a terra a qual o prendeu sua espada,
fixa no solo, cravada em seu corpo. Para as mulheres, a morte ¢ uma saida.” (LORAUX,
1988, p.45-46).

Entretanto, para a mulher o suicidio é entendido como um modo de morrer pleno das
mulheres. Em Séfocles, este modo de morrer segue uma formula estruturada para a mulher: a
saida de cena silenciosa, um coro cantado, e 0 anincio da morte por um mensageiro. Contudo,
0 cendrio comeca a mudar com a crescente ascensdo dos movimentos feministas do século
XIX, que clamam pela presenca ativa da mulher na literatura e um provisionamento dos
discursos perpetuados.

A morte, no cenario mitico-ritual, quase sempre implica a no¢do de ressurrei¢do e

renascimento. Segundo Eliade, o 4pice do processo de iniciagdo “é representado por uma
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cerimbnia que representa a morte do novico e o0 seu retorno para a sociedade dos vivos. Ele
retorna para a vida um novo homem, assumindo um novo modo de ser” (ELIADE, 1975,
p.XIl). A morte iniciativa mencionada por Eliade é comumente representada por monstros, a
escuriddo, a cabana, etc., pois segundo o autor, estas imagens representam um estado de
regressdo anterior ao (tero, a uma forma latente do ser (ELIADE, 1975).

A circuncisdo, 0 enterro, a perda de consciéncia sdo temas comuns em ritos
iniciatorios da puberdade, simulando a condicdo de um fantasma através do qual o iniciado
pode aprender novas coisas ap0s enfrentar o processo descrito a seguir: a consagragdo da
morte, a tortura inicial, a morte (simbolizada pela segregagédo na mata ou ritos de nudez),
imitagdo de acOes fantasmagoricas, o renascimento, e o retorno a vila (ELIADE, 1975).

Mircea Eliade (1975) infere que os ritos de iniciacdo de meninas sdo bem menos
estudados em comparacéo aos dos meninos devido a pouca documentagéo sobre as instrugdes
religiosas, contudo, devemos considerar que houve significativas mudancas nesse cenario.
Eliade (1975) chama atencdo para trés aspectos norteadores na tentativa de estruturar uma
morfologia dos ritos de iniciacdo de meninas: 1) a puberdade feminina é menos difundida; 2)
seus ritos sdo menos desenvolvidos; 3) a iniciagcdo de meninas € individual. (ELIADE, 1975).
Isto acontece porque a iniciagdo das meninas comeg¢a com a menstruacdo. Um fator
fisioldgico que é um simbolo da maturidade sexual da menina e em uma quebra onde a
menina deve ser isolada da familia e da comunidade.

Tanto para os homens como para as mulheres, a iniciagdo comega como uma ruptura.
Contudo, hd uma diferenca: para as meninas essa separacdo comeca logo apos a primeira
menstruacdo; enquanto isso, para 0s meninos, esta etapa € coletiva. Eliade (1975) argumenta
que “the girls are ritually prepared to assume her specific mode of being, that is, to become a
creatress, and at the time is taught her responsibilities in society and in the cosmos,
responsibilities which, among primitives, are always religious in nature.”® (ELIADE, 1975, p.
42. Traducdo nossa). Nos ritos femininos, um dos elementos fundamentais é a segregacéo,
que também ocorre no dos homens, mas nds das mulheres ressalta-se a conexao da mulher
com a lua.

Algumas sociedades, isolam as jovens em cabanas por trés dias, onde sdo submetidas
a ceriménias de purificacdo, as vezes sdo pintadas ap0s essa etapa e levadas de volta ao centro

da comunidade aclamadas por se tornarem mulheres. O mistério do sangue ndo estaria

° As meninas sio ritualmente preparadas para assumir seu modo especifico de ser, ou seja, para se tornarem
criadoras, e na época sdo ensinadas suas responsabilidades na sociedade e no cosmos, responsabilidades que,
entre os primitivos, sdo sempre de cunho religioso (ELIADE, 1975, p. 42. Tradugdo nossa).
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relacionado apenas a menstruacdo, mas a primeira gravidez. Perrot (2007) coloca que “o que
se vé é o siléncio do pudor, ou mesmo da vergonha, ligado ao sangue das mulheres: sangue
impuro, sangue que ao escorrer ¢ involuntariamente tido como ‘perda’ e sinal de morte.”
(PERROT, 2007, p.44). Em contraposi¢cdo ao sangue masculino, que ao ser derramado
fertiliza a terra e a faz florescer. Postula-se a necessidade de as mulheres organizarem relacbes
religiosas secretas, que se equivalem a morfologia das confraternizacbes masculinas.

Segundo Bourdieu (2019), os ritos de instituicdo sdao os principais excludentes do
género feminino, em especial os ritos de passagem, que determinam aqueles ja foram
iniciados e aqueles que ndo, na maioria, as mulheres sdo excluidas. Para Bourdieu (2019), os
ritos de passagem “se inscrevem na série de operagdes de diferenciagdo visando a destacar em
cada agente, homem ou mulher, os signos exteriores mais imediatamente conformes a
disting&o social de sua diferenciagdo sexual, ou a estimular as praticas que convém a seu Sexo,
proibindo ou desencorajando as condutas improprias, sobretudo na relagdo com o outro sexo”
(BOURDIEU, 2019, p. 48).

A critica literaria Russ (2015) € categdrica ao afirmar que “a cultura ¢ masculina”. Isto
é percebido por meio dos ritos de passagem de meninos os preparando para 0 mundo
espiritual e cultural. Seu conhecimento é adquirido ap6s o rito, e se expande a todas as areas
do saber da comunidade, enquanto o feminino, considerado natural, esta ligado ao corpo, ao
ciclo menstrual, a biologia feminina. A sociedade € patriarcal. 1sso ndo significa que todos 0s
homens s&o ruins, ou que todos os homens s&o mais sortudos do que as mulheres, mas que
ambos 0s sexos concebem a cultura na visdo patriarcal. Culturalmente as relacGes séo
organizadas a partir do ponto de vista masculino. Para Russ, existe uma cultura genuinamente
feminina, mas que é secreta, ndo oficial e marginalizada (RUSS, 2015).

A mulher, resta o discurso marginalizado, o Outro, descrito pelo olhar do eu
masculino em uma tentativa de enquadrar as personagens femininas a todo custo em seus
padrdes patriarcais. O pensamento centrado no falocentrismo é condicionante de varios desses
discursos disseminados por escritores do canone e constata-se que existe uma oposi¢édo entre
0s modos de morrer do masculino e do feminino. Desse modo, ser homem ou mulher supera
as diferencas bioldgicas para integrar grupos construidos a partir de significacGes identitarias

e imaginarias estruturadas ao longo da historia.
3.3 0 PROCESSO DE INDIVIDUACAO FEMININA

Aprender sobre as diferencas, mesmo as mais sutis, entre a jornada do homem e da

mulher é iluminador. Na Psicologia Analitica, os estudos referentes a psique feminina como
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distinta da masculina sdo relativamente recentes, tal como a sua individuacao. Para Neumann
(2000), em O medo do feminino: e outros ensaios sobre a psicologia feminina, trouxe luz para
a compreensédo sobre o desenvolvimento da psicologia feminina com enfoque na perspectiva
junguiana. Segundo Parisi (2009) para o autor, a psique feminina divide-se em quatro
estagios: o Urobdrico, Matriarcal, Patriarcal e a Alteridade.

O primeiro estagio refere-se a fase de nascimento da consciéncia e desenvolvimento
tanto da psique quanto do ego. Na fase seguinte, acontece sob o arquétipo materno,
implicando que ndo houve a separacgdo da crianca e da Grande Mée. Ocorrendo a aproximagao
e identificacdo com as necessidades basicas de suporte psiquico. O estagio posterior condiz ao
uroboro patriarcal, no qual se desenvolve a consciéncia social, moral, normativa, etc. O autor
explica que para a mulher essa fase representa a experiéncia de ser dominada,
impessoalmente. No mito, por exemplo, esse estdgio é ilustrado pela virgem raptada ou
fecundada por um deus transformado.

Entretanto, no préximo estagio, a alteridade opera conforme os arquétipos da anima e
do animus, onde a consciéncia fortalece-se pela amplitude do Outro. Nesta fase o perigo é
que ocorra a perda da Self feminina. Por meio das reflexdes de Parisi (2009) aflora ainda mais
essa concepcao ao explicar que “a transi¢ao para o patriarcado leva uma identifica¢do parcial
da menina com o lado masculino, propiciando o desenvolvimento de uma pseudo
masculinidade. Ela se perde no masculino, por assim dizer” (PARISI, 2009, p. 21). Para
Neumann (1995), essa fase é representada pela integracdo do estdgio Matriarcal e Patriarcal
formando novas sintonias, geralmente de oposi¢des binarias como o Sol e a Lua, o feminino e
0 masculino, etc.

Conduzidas essas consideracOes, retoma-se a atencdo para os conceitos de anima e
animus, fundamentais para a compreensdo do processo de individuacdo feminina. Jung (2000)
denominou as figuras arquetipicas anima para tratar de aspectos femininos da psique
masculina e animus para 0s aspectos masculinos da psique feminina. Ambos os arqueétipos se
apresentam na forma positiva e negativa, projetados no(a) parceiro(a) transcendendo a psique
pessoal. Para Parisi (2009) explica que estes arquétipos auxiliam no desligamento dos
arquétipos parentais (Matriarcal e Patriarcal) para 0 homem e a mulher.

Em sua natureza positiva, 0 animus traz foco e racionalidade & mulher, mas em sua
vertente negativa pode manifestar-se de inimeras formas. Uma delas é quando a mulher tem a
sua vitalidade feminina roubada pelo animus, assim como explicado por Parisi (2009): “o
animus negativo costuma aparecer na psique de uma mulher como uma voz cheia de

autoridade, cheia de ‘deverias’ e regras, de opinides baseados no consenso, mas ndo naquilo
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que ¢ verdadeiro para ela” (PARISI, 2009, p. 28). Por esse motivo, parte do desenvolvimento
psicoldgico acontece a partir da conscientizacdo dessas projecdes efetuadas com a finalidade
de emersdo da individualizacdo sem a interferéncia das projecdes inconscientes.

A individuacdo faz com que a personalidade pessoal seja desenvolvida por meio da
ampliacdo da consciéncia. O pensador Carl Jung (1978) tem uma vasta obra que aborda
acerca do processo de individualizagdo e a evolucdo do Self. Nas palavras de Jung (1978),
“podemos, pois, traduzir ‘individuagdo’ como ‘tornar-se si mesmo’” (JUNG, 1978, p. 49).
Contudo, até pouco tempo as forgas que agem nas profundezas da psique feminina estavam na
maioria esquecidas. A seguir, faz-se um tragcam-se condutores entre narrativas miticas que
abordam o processo de morte e renascimento feminino, como em Perera (1985), o arquétipo

da Mulher-esqueleto, em Estés (2018), o mito de Eros e Psique, em Neumann entre outros.
3.4. AS PRIMEIRAS FASES DA AUTOCONSCIENCIA EM A NOIVA CADAVER

3.4.1 O mito de Eros e Psique: o renascimento da alma

As imagens dos contos de fada e lendas sdo fundamentais por trazerem a superficie
os simbolos das energias do inconsciente coletivo, assim indicando caminhos a serem
tomados no processo de individuacdo. Portanto, seja na mitologia, na literatura, ou no cinema,
0 simbolo do amor romantico tem sido retratado com riqueza e beleza com as histérias
revelando o poder psiquico desta expressao na vida dos seres humanos.

De acordo com Parisi (2009), a concepcdo de amor moderna tem sua origem no
trovadorismo, resgatado pelo Romantismo no século XIX. (PARISI, 2009). Caracterizando
um momento propenso para a constru¢do da subjetividade moderna, onde o individuo é regido
por seus sentimentos mais profundos.

Tal perspectiva, é incisiva para a analise a seguir sobre a obra filmica, A noiva
cadaver (2005), cuja representacdo do amor e da alma se interligam a fim propor a cura de
cicatrizes profundas da psique feminina, pois acentuam marcas causadas pela acéo exacerbada
de condicionantes que privilegiam a atividade patriarcal, sob o prisma de uma leitura
mitocritica da narrativa.

Recorrendo as discussdes realizadas previamente sobre o tema individuacao, detecta-
se para representacdo simbdlica do processo de individuacdo das mulheres o mito de Eros e
Psique, a bela donzela representada com asas de borboleta. Inicialmente, de acordo com
Lexicon (1998), em Dicionario dos simbolos, a borboleta é o simbolo da mulher, contudo, seu

significado no campo do imaginario simbdlico baseia-se em sua metamorfose. (LEXICON,
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1998). Desde a antiguidade, a borboleta ¢ também associada a alma, que deriva do grego
psyché, ideia também fundamentada nas transformacfes que ela sofre, como uma forma de
renascimento e libertagdo. (LEXICON, 1998). Os estagios da vida de uma borboleta, como
lagarta, depois como crisalida e por fim como borboleta significam, respectivamente, a vida, a
morte e o0 renascimento da alma e do amor.

De acordo com Neumann (1995), o mito de Eros e Psique divide-se em oito partes.
Primeiramente, Psique é apresentada como a filha do rei, sendo venerada como uma deusa
devido a sua extrema beleza. Na sequéncia, os homens negligenciam o culto a Afrodite, que
no que Ihe concerne, exige a seu filho, Eros, que aniquile a jovem ao fazé-la apaixonar-se por
um ser repugnante. Em seguida, os pais de Psiqué consultam o oraculo na tentativa de
conseguir um marido para ela. Logo apds, o oraculo recita a profecia que a jovem deve ser
levada para o rochedo mais alto para ser tomada por seu marido, e 0s pais, apesar de infelizes,
cumprem a ordem e entregam Psiqué as ndpcias de morte com o monstro.

Entretanto, a moca ndo é morta, mas levada por Zéfiro para viver uma vida com o
doce marido noturno, Eros. Em outro estagio, as irmds mais velhas de Psiqué a instigam a
contrariar o marido e o surpreendé-lo a noite com a intengdo de sua face, assim feito, ela o
fere com a cera quente da vela e o perde em seguida. Entdo, Psiqué empreende em uma
jornada na busca de seu amante perdido, confronta a deusa, Afrodite, e cumpre as trés das
tarefas impostas pela deusa do amor, caindo em um sono profundo, semelhante a morte,
durante a quarta tarefa. Na ultima fase, acontece a redencdo de Psique e sua transformacéo
como imortal esposa de Eros (NEUMANN, 1995).

Um dos primeiros indicios de exibicdo da anima e do animus®®, em dinamica com a
unidade mitémica do casamento, € expresso por meio dos personagens, Victor Van Dort, filho
de novos-ricos que estd sendo obrigado a casar-se com Victoria Everglot. Primeiramente,
causa curiosidade o fato de ambos terem nomes quase idénticos, exceto pela marcacdo dos
géneros feminino e masculino. Na verdade, isso ndo parece ser coincidéncia: eles sdo regidos
pelas tendéncias negativas dos arquétipos da anima e do animus.

Segundo Parisi  (2009), estes arquétipos sdo geralmente projetados nos

relacionamentos, 0 homem projeta a sua anima na mulher e a mulher projeta o seu animus no

1% Tanto a anima quanto o0 animus constituem aspectos auténomos do inconsciente em noés, dessa forma, ndo
temos controle sob a sua influéncia em nossas acdes. A anima caracteriza o aspecto feminino presente em todos
os homens e pode atuar tanto como o principio da sabedoria feminina auxiliando na compreensdo sobre o
funcionamento do mundo e da vida em sua configuracdo positiva, e como o principio da mulher primitiva
tomado pela selvageria em sua configuracdo negativa. O animus, no que lhe concerne, caracteriza o aspecto
masculino na mulher, que pode atuar como o0 homem bondoso auxiliando-a espiritualmente em sua configuracéo
positiva ou em seu aspecto negativo como o homem violento.
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homem, podendo causar tanto atracdo e encantamento quanto dificuldades e conflitos.
(PARISI, 2009). Victor carrega a aparéncia de tristeza e apatia, caracteristicas da acdo da
anima negativa, e caso ndo consiga superar 0 aspecto negativo essa manifestacdo tem
predisposicdo a associar-se com a figura da morte, ou seja, Emily.

No que condiz a Victoria, a jovem nutre reflexfes pessimistas com relacdo ao
casamento, fruto da contemplacdo da relacdo fria de seus pais, levando-a a pensar que seu
noivo ndo a amaria. Logo em sua primeira cena, Victoria questiona “I’m nervous. What if
Victor and I don’t like each Other?” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 5)". A
ideia do casamento arranjado parece amedrontar oS noivos. Ambos se preocupam com a
possibilidade de, futuramente, ndo existir amor entre eles, e este torna-se um dos temas
centrais do filme, o amor instintivo. Confrontar o sombrio do amor nao é tarefa facil, pois é
mediado por ele que as proje¢cGes mais profundas da psique humana revisitam, impulsionando
a busca pelo autoconhecimento e autonomia.

Nota-se que, 0 mitema da noiva consagrada a morte, ou a morte e a virgem, é adotado

no mito e compreende-se como um fendmeno basico da composicdo da psicologia feminina, o

momento de separacdo da moca do seio familiar em detrimento do casamento. A escritora

Michelle Perrot (2007) é assertiva sobre essa histdrica imposicao ao feminino, explicando que

“o casamento, ‘arranjado’ pelas familias e atendendo a seus interesses, sera alianga antes de

ser amor — desejavel, mas ndo indispensavel.” (PERROT, 2007, p. 46). O casamento, tal

como a maternidade, € visto culturalmente como parte da natureza da mulher. Em
concordancia, Neumann (1995) explica que:

Do ponto de vista do mundo matriarcal, todo casamento é um rapto de Core, a flor

virginal, consumado por Hades, o lado simbdlico masculino, terreno, do macho

hostil e violador. Todo casamento ¢ entdo, sob esse aspecto, “uma exposi¢do o cume

de um monte em total soliddo e uma espera pelo monstro masculino a quem é

entregue a noiva”. O velar-se da noiva é sempre o velar, o encobrir do mistério, e 0

casamento, como as ndpcias da morte, € um arquétipo central dos mistérios
femininos. (NEUMANN, 1995, p. 53).

Percebe-se que o rapto/casamento adquire a projecdo da hostilidade expressa a
intrinseca oposicdo entre 0 masculino e o feminino como ato de violacdo e posse. Dessa
maneira, isso implica para o feminino o delineamento de um fim e um comeco, saindo do
estado de donzela e tornando-se mulher (NEUMANN, 1995). Na narrativa do filme, o
feminino foi ameacado pela distracdo provocada também pelo relacionamento, provocado por

Eros.

1 «Estou nervosa. E se Victor e eu nio gostarmos um do outro?” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.
5. Tradugdo nossa).
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Capta-se essa unidade tanto em Emily quanto em Victoria, respectivamente, o
casamento elimina a vida, quando a noiva é morta devido ao dinheiro, e tira a autonomia,
quando a noiva é forcada a casar-se pelos pais. A vista disso, esta seria a manifestacdo do
terceiro estagio de divisdo da psique feminina, segundo Neumann (1995), isto é, aquele que
atua condicionado pelo patriarcado.

Na concepcdo de Erich Neumann (1995), a deusa Afrodite, sob o arquétipo da
Grande Mée, influencia a nova fase na transformacdo do amor individual de Psique, ap0s
sentir-se ofendida ao perceber que a jovem era tida como mais bela do que a propria deusa do
amor e beleza. De acordo com Parisi (2009), o ego da menina se desenvolve em concordancia
com seu inconsciente, tendo a mae como sua como Grande Mae, porém, existe o potencial
dessa identificacdo imatura com a mae perdurar até a vida adulta da mulher (PARISI, 2009).
E esperado que houvesse essa ruptura com a Mae, segundo Murdock (2022), em analise que
expandiremos no proximo capitulo, a jornada comeca com a luta para separar-se tanto
fisicamente quanto psicologicamente da prépria méde e do arquétipo da mde (MURDOCK,
2022).

Nesse sentido, Emily surge como uma forma de regular o modo de Victor e Victéria
projetarem seus medos um no outro. Pode-se inferir que ela atua também sob o arquétipo da
Grande Mae, tal como Afrodite, que se denomina de ‘velha made da natureza e de todas as
coisas’ (NEUMANN, 1995). Emily sente-se ferida em sua vaidade, de mulher ciumenta,
constata-se isso quando ela flagra a aproximacao de Victor e Victoria apos ele a ter enganado
dizendo querer apresenta-la aos seus pais. A noiva cadaver fica imediatamente disposta a
vinganga e usa a palavra “amarelinha”, que os leva de volta a0 mundo dos mortos.

Em vista disso, infere-se que nem Emily, e tampouco Victoria, possuem autonomia
sob sua relagdo com o amor. A heroina deve ter coragem para desmistificar seu companheiro
e assumir o controle de sua vida. Ela deve tomar decisGes dificeis e ganhar autossuficiéncia.
Quando a mulher € liberta e liberta a si mesma da conviccdo que sua realizacdo vem das méaos
de um homem, esse € a oportunidade para encontrar um companheiro que a veja como igual e
possa desfrutar do amor romantico (MURDOCK, 2022). A mulher precisa encontrar
autonomia antes de atingir a sua plenitude.

Como Psique no mito, quando a mulher consegue encontrar a coragem para aceitar
seus limites e perceber que ela é suficiente do jeito que ela é, logo, ela descobre a raridade que
é atingir a individuacdo. A mulher que toma consciéncia da continua influéncia do animus em
sua vida pode assumir uma maior chance de lidar com a sua intervengdo (MURDOCK, 2022).

Apesar das adversidades, Psique, Emily e Victoria, empreendem em seus respectivos
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processos de transformacdo, e assim, causando indiretamente uma dupla modificacdo, pois

mudam também seus amantes, Eros e Victor, possibilitando o encontro do amor e da alma.

3.4.2 A lenda da mulher esqueleto: a vida-morte-vida

O amor é um tema essencial quando abordado pela Psicologia Analitica para o
processo de individuacdo. Ao longo da histdria ocidental, a natureza da vida-morte-vida pode
receber outras defini¢cdes, como aspecto do Self ou espirito do amor. Assim como se fala da
problematica do amor no mito de Eros e Psique, a histéria da Mulher-esqueleto torna-se
fundamental para a discusséo levantada sobre o processo de individuacdo. Estés (2018) narra
a lenda sobre Mulher-esqueleto da seguinte forma:

Ela havia elaborado algo que seu pai ndo aprovara, embora ninguém mais se
lembrasse do que havia sido. Seu pai, no entanto, a havia arrastado até os penhascos,
atirando-a ao mar. L&, os peixes devoraram sua carne e arrancaram seus olhos.
Enquanto jazia no fundo do mar, seu esqueleto rolou muitas vezes com as correntes.
Um dia um pescador veio pescar. Bem, na verdade, em outros tempos muitos
costumavam vir a essa baia pescar. Esse pescador, porém, estava afastado da sua
colbnia e ndo sabia que os pescadores da regido ndo trabalhavam ali sob a alegacéo
de que a enseada era mal-assombrada. O anzol do pescador foi descendo pela agua

abaixo e se prendeu — logo em qué! — nos ossos das costelas da Mulher-esqueleto.
(ESTES, 2018, p. 155).

A autora argumenta que a histéria pode ser compreendida como uma série de sete
tarefas que ensinam uma alma a amar outra em um nivel profundo (ESTES, 2018). As tarefas
sdo: a descoberta acidental do tesouro espiritual; a caca e a tentativa de ocultacdo; desenredar
e compreender 0s aspectos da vida-morte-vida do relacionamento e a compaixao desse ato; a
confianca que gera relaxamento; a fusao do corpo e da alma.

A primeira tarefa descreve a captura da criatura do fundo do mar. O pescador ndo
sabe que esta prestes a trazer de volta a vida uma apavorante criatura. Esse personagem
oferece um simbolismo arquetipico parecido ao do Cacador, no sentido que representam
elementos dos seres humanos que procuram saber e lutam contra o préprio Self por meio do
instinto. Segundo Estés (2018), tanto o cacador quanto o pescador iniciam suas jornadas com
uma dentre trés atitudes: o respeito sagrado, a perversidade ou a desajeitada.

A principio o pescador ndo percebe o ser sobrenatural em sua rede, porém, assim que
a avista ele empreendeu fuga, sendo por ela involuntariamente perseguido, uma vez ainda
preso a rede de pesca. Para Estés (2018), no que condiz a energia arquetipica, “a natureza da
vida-morte-vida é um componente basico da natureza instintiva” (ESTES, 2018, p. 159). A
morte ndo é um polo negativo, mas uma dadiva, uma nova chance. A presenca da morte

marca a sabedoria de reconhecer que um ciclo terminou e outro comeca.
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Na historia de A noiva cadaver, observa-se que Victor, ndo é perverso como Lorde
Barkis (culpado pelo assassinato da noiva anos antes), mas que ele é de fato inseguro e um
pouco desajeitado. Em uma das cenas iniciais do filme, William Van Dort, o pai de Victor
diz: “Victoria Everglot is quite a catch. Isn’t she, Victor?” (THOMPSON; PETTLER,;
AUGUST, 2004, p. 3)*, desta forma, assim como o pescador, Victor, demora a perceber o
que fisgaria de fato.

Na lenda, o primeiro encontro do pescador com a Mulher-esqueleto gera a natural
reacdo de fuga. O mesmo acontece quando Victor vislumbra a silhueta aterrorizante da nova
esposa, Emily, um cadaver abandonado que jazia nas proximidades da cidade como veremos a
sequir:

Suddenly the crows fall silent. A faint WIND RUSTLES
through the trees.

Victor looks up into the branches, where the crows
silently stare down at him. The root TWITCHES,
unnoticed. Still watching the crows, Victor reaches for
hisring ...

The root suddenly encircles his wrist.

Horrified, Victor tries pull free as the CROWS SCATTER
with a cacophonous CAWING, wings FLAPPING. [...]

A ROOT-COVERED FIGURE, wearing a tattered wedding gown,
SPRINGS from the frozen earth to reveal the CORPSE BRIDE.
The ring sparkles in the moonlight.

CORPSE BRIDE

You may kiss the bride! (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 17).*3

A noiva sai do mundo dos mortos acreditando ter sido pedida em casamento apds
Victor recitar seus votos matrimoniais e pbr a alianca em seu dedo, que ele pensava ser um
galho de arvore. Experimenta-se a natureza da morte no momento de amor intenso e o sabor é
apavorante, pois é nesse estagio que revisita uma gama de pensamentos torturantes reflexo de
insegurancgas que cercam nosso inconsciente. A fuga empreendida é a tentativa de manter-se

longe da mulher-esqueleto.

No inicio, quando estamos aprendendo a amar de verdade, ndo compreendemos bem
muitas coisas. Pensamos que ela nos persegue, quando de fato nossa intencéo de nos
relacionarmos com outro ser humano de um modo especial é o que fisga a mulher-

12 «vsjctoria Everglot € um bom partido. Ela ndo ¢, Victor?” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 3.
Traducg8o nossa).

3 De repente, os corvos ficam em siléncio. UM FRACO DE VENTO FALHOUY/através das arvores. /Victor olha
para os galhos, onde os corvos/silenciosamente olhando para ele. A raiz treme, /despercebido. Ainda observando
0s corvos, Victor alcanga/seu anel.../A raiz de repente envolve seu pulso. /Horrorizado, Victor tenta se soltar
enquanto o CROWS SCATTER/com um cacofénico CAWING, BATER de asas. [...] /UMA FIGURA
COBERTA DE RAIZES, usando um vestido de noiva esfarrapado, /PRIMAVERA da terra congelada para
revelar a NOIVA CORPSE. /O anel brilha ao luar. /NOIVA CADAVER/Vocé pode beijar a noival
(THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 17).
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esqueleto de tal forma que ela ndo consegue fugir de nés. Onde quer que o amor
esteja nascendo, a forga da vida-morte-vida sempre revisitd. Sempre. (ESTES, 2018,
p. 167).

Existe um paradoxo na fuga do pescador/ Victor, quanto mais tentam fugir, mas a
Mulher-esqueleto/Emily ganha vida. De acordo com Estés (2018), é nessa fase que se
racionalizard os medos do ciclo de amor da vida-morte-vida em beneficio da ndo mudanca em
sua vida. Quando Victor é levado para o mundo dos mortos de onde quer escapar a todo custo,
sem sucesso, representa a sua fracassada tentativa de se afastar da figura da morte/ amor.

Na lenda, ao decidir desamarrar a Mulher-esqueleto, o pescador mostra a inclinagao
a proximidade e intencdo de tocar aquilo tido como monstruoso; mostra indicios da superacdo
da psique profunda em relacio ao do Self (ESTES, 2018). No filme, Victor resiste por mais
tempo, mesmo quando conhece a historia da jovem morta apresentada por outros seres do
animado mundo dos mortos. O Self como regulador dos instintos manda manter-se distante do
que é feio e pode ser perigoso, mas o ato de tocar e desamarrar do pescador reflete a
compreenséo deste erro e a tendéncia a corrigi-lo.

O esqueleto é uma excelente imagem para a natureza da vida-morte-vida. Como
imagem psiquica, o esqueleto é composto de centenas de pecas compridas e
redondas, grandes e pequenas, de formato estranho, em permanente relacdo
harmoniosa umas com as outras. Quando um 0sso gira, 0s restantes giram, mesmo

que de modo imperceptivel. Os ciclos da vida-morte-vida sdo exatamente assim.
(ESTES, 2018, p. 173).

Victor demora mais para ouvir 0s sinais que seu inconsciente estd enviando e
compreender que ndo pode fugir do amor tampouco da morte. Isto é, morte e vida seguem
inseparaveis, quando uma se movimenta a outra acompanha em ordem de manter-se a
harmonia no mundo. Por este motivo, quando a natureza da vida-morte-vida é reprimida, toda
a ordem ¢ comprometida. Para aprender o verdadeiro significado da Morte “é preciso um
coragio disposto a morrer, renascer, morrer e renascer repetidamente” (ESTES, 2018, p. 174).
Apaixonar-se pode ser aterrorizante. Ao apaixonar-se por Victoria logo assim que a conheceu,
0 fez ser tomado por imenso terror, desencadeando a libertagédo de Emily.

Outra unidade mitémica que foi resgatada ¢ a lagrima. “A lagrima de quem sonha
surge quando aquele que serd um amante se permite sentir seus proprios ferimentos e cura-los,
quando ele se permite ver a autodestruicdo provocada pela perda da sua fé na bondade do
Self” (ESTES, 2018, p. 181). Emily canta apds Victor dizer que nunca se casaria com ela e,

que tudo ndo passou de um engano:

Quando toco a vela acesa falta seu calor

Se me corto com a faca ndo ha dor

E verdade que ela vive e que a morte em mim estéa
Mas ndo deixo de sofrer
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Né&o demora vai se ver
No meu rosto alguma lagrima rolar
(ANOIVA CADAVER, 2005, 41' 45").

O pescador deixa cair a lagrima que alimenta a Mulher-esqueleto durante o sono,
Emily iniciou o processo de reconhecer que quer o amor, precisa dele, mas ndo qualquer
amor. Seu coragdo comeca finalmente a despedacar-se, ndo no sentido de estar partindo-se em
pedacgos, mas se abrindo. Um amor que esteve sempre dentro de si, tdo forte e puro, mas que
nao conseguia alcanca-lo antes.

Assim como no filme e na lenda, os homens que ainda tentam fugir da natureza vida-
morte-vida tém medo de uma possivel aliada da mulher-esqueleto. Nas historias de fantasias
femininas, o imaginario da mulher associado a morte € comumente interpretado através da
simbologia de criadora de ciclos, a mae, a virgem ceifadora e aquela que detém o destino. Na
lenda, existem dois tipos distintos de transformacdo. Primeiramente, a transicdo do cacador,
que acontece no ambito do inconsciente, Estés (2018) explica este processo:

A principio, ele € o cagador inconsciente. “Oi! Sou s6 eu. Estou pescando e cuidado
da minha vida.” Depois, ele é o cagador assustado, em fuga. “o qué? Vocé me quer?
Bem, penso que estd na hora de eu ir andando.” Mais tarde ele reconsidera, comeca
a desenredar seus sentimentos e descobre um meio de se relacionar com ela. “Parece
que minha alma € atraida por vocé. Quem ¢ vocé, no fundo? Qual € a sua estrutura?”
Em seguida, ele adormece. “Confiarei em vocé. Vou me permitir expor minha
inocéncia.” Com isso, sua lagrima de sentimento profundo ¢ revelada e alimenta a

mulher-esqueleto. “Esperei muito tempo por vocé.” Seu coragdo é emprestado para

crid-la por inteiro. “Pronto, tome meu coragdo e conquiste a vida na minha vida.”
(ESTES, 2018, p. 190).

O processo descrito acima € a transformacdo de uma pessoa que esta aprendendo a
amar e entregar-se ao outro e, assim como Victor, € recompensado com o amor. Porém, a
jornada da Mulher-esqueleto segue um caminho um pouco diferente. Ela experimenta a
rejeicdo e o exilio e por acaso é fisgada por uma pessoa que a teme. E interessante notar que
ela volta a vida gradualmente alimentando-se e bebendo de quem a resgatou até 0 momento
em que esta pessoa consegue encara-la e tocé-la, tornando-se um ser vivo completo. Podendo,
entdo, amar e ser amada.

A lenda contétm uma promessa: permita que a Mulher-esqueleto se torne mais
palpavel na sua vida, e ela em troca engrandecera sua vida. Quando a libertamos do seu
estado emaranhado e confuso e a percebemos como mestra e amante, ela € uma aliada e uma
parceira (ESTES, 2018). Quando o animus assume o controle, uma mulher pode desenvolver
0 mito de nunca ser suficiente, ndo importa o que ela realize ou como ela seja. (MURDOCK,

2022). Assim como a mulher-esqueleto, Emily ndo é mais vitima, mas uma mulher que ama.
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O ato voluntario de Emily ao final do filme, o seu amor, é tanto uma perda quanto
um sacrificio. Sua feminilidade se transformou ao aceitar que perdeu o marido, assim sua
consciéncia revisita, pois "a perda do amante € uma das mais profundas verdades [...]. Trata-
se do momento tragico em que toda alma feminina assume o préprio destino” (NEUMANN,
1975, p.67). A moga gentil e ingénua assume seu destino como mulher, & medida que ela se
torna consciente de si mesma, fala sobre os caminhos do desenvolvimento feminino vinculado
ao desenvolvimento humano pelo encontro da alma e do amor.

Se a mulher pode aceitar a si mesma, se ela estd em harmonia com o0 meio. Ela ndo
tem por que produzir ou poluir para ser feliz (MURDOCK, 2022). Na cena final, constata-se
iss0, pois apds eximir Victor de sua promessa, Emily transforma-se em borboletas, simbolos
da mulher e da alma, que ascendem voo libertando mulher e espirito. Ela se cura enquanto
reconhece sua verdadeira natureza, tornando-se senhora de dois mundos.

Tendo sido apresentadas as questdes propostas ao longo deste texto em concordancia
com uma leitura psicoldgica que se aventura pela abordagem da mitocritica, assinalaria um
encontro do animus com a anima no processo de individuagéo pela tomada de consciéncia do
Self dos personagens centrais da narrativa analisada. Essa separacdo do feminino e masculino
tem sido reforcada ao longo da histéria. A incapacidade de encarar a mulher esqueleto € o que
leva ao final de muitos relacionamentos, pois ao longo da vida, precisa-se estabelecer um
vinculo com a natureza da vida-morte-vida.

A forca da morte necessita do amor e vice-versa. Assim como na lenda da Mulher-
esqueleto, Victor fugiu como o pescador, mas em certo momento pondera-lhe entregar-se, e
como no mito de Eros e Psique, ambos sdo postos a prova, e Victdria também, encaram seus
medos mais obscuros, 0s transcendem e passam no teste. A partir desse momento, 0s trés

contemplam a beleza que emana do amor.

4 A MULHER QUE NAO PRECISA SER SALVA: A JORNADA DA HEROINA

Ao observar mitos e ilustrar a jornada paralela a de Campbell (2007), Murdock
(2022) tornou-se também referéncia para roteiristas e romancistas enobrecendo a literatura
feminista contemporanea. E notavel que os tracos da estrutura narrativa designada por
Murdock (2022) de personagens femininas da literatura e ficcdo ndo se enquadram na
descricdo feita por Campbell (2007) sobre o papel de outro da mulher na jornada do heroi.
Elas sdo personagens que ndo tem como principal objetivo ficar a espera do principe

encantado que vira em seu resgate, mas sim tornarem-se mestres de seus proprios destinos.
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A terapeuta Maureen Murdock sugere, em A jornada da heroina: a busca da mulher
para se conectar com o feminino (2022)'*, um novo posicionamento com relagdo a
composicao da jornada do heréi como uma resposta ao modelo ciclico do monomito. Como se

observa a seguir:

Meu desejo de compreender como a jornada da mulher se relacionava com a jornada
do heréi me levou primeiro a conversar com Joseph Campbell em 1981. Eu sabia
que as etapas da jornada da heroina incorporaram aspectos da jornada do herdi,
porém sentia que o foco do desenvolvimento espiritual feminino era sanar a divisao
interna entre a mulher e a natureza feminina. (MURDOCK, 2022, p. 22).

Dito isto, Murdock (2022) desenvolve um paradigma descrevendo a natureza ciclica
da experiéncia feminina paralela a de Campbell (2007). Ela a representa em oito estagios com
os dilemas e conflitos especificos da natureza feminina, tais como, os desafios singulares
enfrentados por mulheres na sociedade patriarcal contemporanea representados através dos
estagios: separagdo do feminino, a troca do feminino pelo masculino, a estrada das provagoes,
a ilusdo do sucesso, a recusa, a descida e encontro com a deusa, reconciliagdo com o
feminino, (re) incorporagdo do masculino, e a uniéo.

Contudo, é crucial ressaltar que embora as ideias apresentadas pela autora sejam
cruciais para o desenvolvimento desta analise, reconhecemos que ndo concordamos
inteiramente com alguns pensamentos pontuais por ela elaborados. Seja por ndo mais
condizem com a disposic¢ao da sociedade ocidental atualmente, considerando-se que a obra foi
publicada h&d mais de trinta anos, ou por sua genericidade o que a leva a desconsiderar a
realidade de mulheres ponderando as diferentes etnias, classes sociais e orientacdo de género.

Visto que, como discutido por Hall (2006), em A identidade cultural na pds-
modernidade, na medida que o conceito de identidade é estudado e explorado na atualidade,
as identificacbes sdo continuamente deslocadas e transformadas, j& que nos individuos ha
identidades contraditorias que a todo momento sdo empurradas em diferentes direcdes
(HALL, 2006). Do ponto de vista do sujeito moderno, o impacto do feminismo, seja como
critica tedrica ou movimento social, tem participacdo na descentracdo do sujeito. Segundo
Hall (2006), podemos considerar que feminismo:

[...] Questionou a cléssica distingdo entre o “dentro” e o “fora”, o “privado” e o
“publico”.

[...] Ele também enfatizou, como uma questdo politica e social, o tema da forma
como somos formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto €, ele

politizou a subjetividade, a identidade e o processo de identificacdo (como
homens/mulheres, pais/maes, filhos/filhas).

4 Obra publicada originalmente em 1990 em inglés.
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Aquilo que comegou como um movimento dirigido a contestacdo da posi¢do social
das mulheres expandiu-se para incluir a formacdo das identidades sexuais e de
género (HALL, 2006, p. 45 — 46).

Entretanto, no estudo desenvolvido por Campbell (2007) as histdrias sempre
apresentam as mulheres como personagens periféricas: filhas, esposas e maes, tal como, vilas
ou troféus a serem conquistados. Sao retratadas com insuficiente poder politico e social, além
de cuidar da casa e da familia, raramente heroinas do seu proprio destino. Em outras palavras,
este modelo de jornada acabava refletindo, indiretamente, esses valores, ndo conseguindo
expressar as constantes transformacdes da sociedade, e representacdo da mulher, bem como a
construcdo de sua identidade, acordante com Woodward (2000), em Identidade e diferenga:
uma introducao tedrica e conceitual:

A representacdo compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem
possiveis respostas as questdes: quem eu sou? O que poderia ser? Quem quero ser?
Os discursos e os sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos quais

os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar (WOODWARD,
2000, p. 17).

Ao examinarmos paralelamente os ritos de passagem e jornadas de Emily e Victor —
e em alguns momentos fazer inferéncias acerca de Victoria — almeja-se realcar o peso
psicologico neles contidos. Enquanto conjuntamente desvelamos a reconstrucdo da
representacdo feminina que passa de ser 0 outro-vulneravel e torna-se o eu-sublime. Enquanto
na jornada arquetipica do herdi busca-se pela transformacdo da consciéncia individual em
beneficio do coletivo, para a mulher, as peripécias da aventura sdo mais arduas, envolvendo
também a cura do ferimento feminino que existe nela e na cultura onde ela esta inserida.

Examina-se a seguir essa reflexdo em Estés (2018):

A psicologia tradicional ¢ muitas vezes laconica ou totalmente omissa quanto as
questdes mais profundas importantes para mulheres: o aspecto arquetipico, o
intuitivo, o sexual e o ciclico, as idades das mulheres, o jeito de ser mulher, a
sabedoria da mulher, seu fogo criador. [...]

As questbes da alma feminina ndo podem ser tratadas tentando esculpi-la de uma
forma adequada a uma cultura inconsciente, nem é possivel dobra-la até que tenha
um formato intelectual mais aceitavel para aqueles que alegam ser os Unicos
detentores do consciente (ESTES, 2018, p. 18).

Sendo assim, por tratar-se de um estudo acerca da estruturacdo do imaginario
simbdlico presente em narrativas, estabeleceremos conexdes com a concepgao sobre a vida-
morte-vida, segundo Estés (2018) presente no processo de individualizagdo feminina. Estés
(2018) argumenta que a vitalidade esvaida das mulheres pode ser restaurada por meio das

extensas escavagoes ‘psiquico-arqueologicas’ nas ruinas do mundo subterrdneo feminino.
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Com esse método a mulher incorpora o arquétipo da Mulher Selvagem, recuperando a psique
instintiva natural mais profunda da mulher (ESTES, 2018).

Salienta-se que, existe uma restricdo linguistica comum tanto ao pensamento que
forma, bem como limita o termo “her6i”. No contexto da linguagem profusamente
caracterizada pelo falocentrismo ‘“as mulheres constituem o irrepresentavel ”. Em outras
palavras, como colocado por Butler, em Problemas de género: feminismo e subversdo da
identidade, as mulheres representam 0 sexo que ndo pode ser pensado, uma auséncia e
opacidade linguisticas (BUTLER, 2003).

Analogamente, nos limites do termo, o herdi aparece como uma esfera passiva sobre o
qual significados culturais sdo inscritos e disseminados. Segundo Randazzo (1996), em A
criacdo e mitos na publicidade: como os publicitarios usam o poder do mito e do
simbolismo para criar marcas de sucesso, a psique inconsciente, para Jung (2000), contém
argquétipos que existem em ambos 0s sexos e representam aspectos tanto da masculinidade
quanto da feminilidade. Entretanto, para Lopes (2015), em Analise da evolucdo dos
esteredtipos das princesas Disney, nas culturas ocidentais “alguns arquétipos podem ser
determinados como feminino ou masculino” (LOPES, 2015, p.15) o que desvalidaria a
aplicacdo da jornada universal do herdi masculino para examinar a experiéncia de uma
personagem feminina.

Portanto, percebe-se que homens e mulheres reagem de maneiras diferentes a esses
conflitos devido a diferencas psicoldgicas entre os géneros provocados pela cultura e
sociedade, ocorrendo mudancas fisicas e mentais. Em contraste com a aventura do heroi,
que simboliza a busca por si mesmo, a mulher ndo pode buscar por si mesma, ela ndo possui
identidade prépria definida para chamar de sua, a heroina é vitima da sociedade que a
impede de descobrir, e ser, quem é de verdade.

Os estagios da jornada da heroina se divergem daqueles reservados ao heroéi, segundo
Murdock (2022) eles estdo dispostos da seguinte maneira: separacdo do feminino,
identificagcdo com o masculino, a estrada de provacdes, falsa ilusdo de sucesso, o despertar
do sentimento de aridez espiritual: morte, iniciacdo e decida a deusa, urgente reconexdo com
o feminino, curando o conflito entre mée e filha, curando o masculino ferido, a integragéo
do masculino com o feminino.

Apos notar os estragos fisicos e mentais empregados nas mulheres nessa jornada,
supde-se que elas estdo experienciando tamanha dor é por suas escolhas para seguir um
padrdo que nega quem elas sdo. A jornada da heroina desenhada por Murdock (2022)

incorpora aspectos da jornada do herdi, mas como a autora ressalta apds sua conversa com
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Campbell, "a imagem que elas criam de como seria ao alcancar o topo ndo incluia o
sacrificio do corpo e da alma” (MURDOCK, 2022, p.22). O motivo para a dor fisica e
emocional feminina segundo a autora é proveniente do modelo seguido por elas, que nao
regenera quem elas séo.

As mulheres definitivamente tém uma missdo na cultura ocidental contemporanea:
abracar inteiramente a sua natureza feminina, aprender a dar valor a si proprias e curar este
profundo machucado deixado pelo patriarcado. Biologicamente, os dois principais tracos
que caracterizam a mulher sdo o menor dominio sobre 0 mundo e a submissdo a espécie,
compreende-se que 0 homem teve vontade de dominar a mulher. Portanto, este capitulo, tem
por finalidade analisar de maneira dindmica os estagios da jornada do herdi e jornada da
heroina e buscar compreender na pratica como os mitemas articulados nos capitulos

anteriores manifestam-se na narrativa circular das jornadas.
4.1 SEPARACAO DO FEMININO

A sociedade ocidental contemporanea € androcéntrica, isto €, seu funcionamento
pressupde-se a partir da otica de funcionamento masculina. Em O herdi de mil faces,
Campbell (2007), descreve o comeco de uma jornada tipica do her6i como "o destino
convocou o herdi e transferiu-lhe o centro da gravidade do seio da sociedade para uma regido
desconhecida" (CAMPBELL, 2007, p. 66). Nesta secdo, explora-se a no¢do de que a aventura
do her6i comeca no mundo ordinario e ver em que sentido corrobora com o estagio inicial da
aventura da heroina.

As pesquisadoras brasileiras Beatriz Del Picchia e Cristina Balieiro, em O feminino e
0 sagrado: mulheres na jornada do heréi (2018), esclarecem ser o chamado porque é um
forte apelo para o rompimento da estabilidade da vida cotidiana e de seu mundo conhecido e
aventura porque condiz com a necessidade de adentrar em um caminho desconhecido (DEL
PICCHIA E BALIEIRO, 2018). Essa experiéncia subjetiva traz a sensagdo de rompimento
com o mundo cotidiano, ndo importa 0 que o compde. Pode ser seu lar, a escola, a vila, a
floresta, a praia, a caverna, o local de trabalho, etc.

Seguindo a linha de pensamento de Del Picchia e Baliero (2018), essa alteracdo de
percepcdo pode acontecer de trés modos distintos: 1) ampliacdo das possibilidades através de
alternativas ainda ndao imaginadas, 2) reconhecimento que a visdo antiga ndo mais se sustenta,
3) a vivéncia de fatos que mostram perspectivas diferentes. O mundo cotidiano do qual
Campbell (2007) trata ndo é de fato uma etapa, mas literalmente o local de onde o heroi sai e

para o qual ele retorna.
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No que concerne a obra audiovisual, A noiva cadaver (2005), podemos dizer referente
a esse elemento inicial se trata de um vilarejo vitoriano onde seus moradores sdo geralmente
pessoas com personalidades de personalidade fria como os mortos. Alem disso, ainda nesse
estagio seguindo a configuracdo apresentada na jornada do heréi, Vogler (2007) assegura ser
interessante quando ha o contraste mais diferente possivel entre 0 mundo ordinario e 0 mundo
especial. Dessa forma, tanto o herdi quanto a audiéncia experienciam a mudanca dramética
quando o herdi finalmente cruza o limiar. Assim como acontece em outros filmes, como em O
maégico de Oz, por exemplo, 0 mundo comum em A noiva-cadaver é apresentado nas cores
preto, branco e tons de cinza, representando um contraste abundante com o multicolorido
mundo especial da terra dos mortos.

Em sua cena inicial, Victor, ao deleitar-se com a visdo de uma borboleta presa em uma
pequena redoma de vidro enquanto ele a desenha, destacando em seus rabiscos as partes que

compdem o outro ser. Tal feito é descrito no roteiro do filme como a seguir:
We GLIDE OVER beautiful, shimmering lakes of color.

PULLING OUT, we find the colors make up the patterns on a butterfly's wing,

drawn in miraculous detail on a large sketch pad.

VICTOR, a handsome 19-year-old with a gentle, slightly dreaming quality, adds tiny
finishing touches to the sketch. His Victorian-style room is filled with drawings and
paintings of all sizes, mostly of butterflies. There is one prominent painting of
Victor with a friendly -looking dog. The drawing done, Victor lifts a glass bell jar. A
butterfly escapes, flits around the room and out of the open window. (THOMPSON;
PETTLER; AUGUST, 2004, p.1)".

Justifica-se que a leitura dessa cena converge com o que Campbell (2007) revela ao
afirmar que o objetivo da jornada do heroi é restabelecer a ordem perdida na comunidade
(CAMPBELL, 2007). Em um nivel cultural, a nocdo da ordem é uma imbricacdo dos valores
patriarcais, em uma danca de poder e dominagdo onde os mais fortes prevalecem sobre 0s

mais fracos.

1> Deslizamos sobre lindos e cintilantes lagos de cores. /PUXANDO PARA FORA, encontramos as cores que
compBem os padr@es na asa de uma borboleta, desenhados /em detalhes milagrosos em um grande bloco de
desenho. /VICTOR, um belo rapaz de 19 anos com uma qualidade gentil e levemente sonhadora, acrescenta
pequenos / toques finais ao eshogo. Seu quarto em estilo vitoriano esta repleto de desenhos e pinturas de todos 0s
/ tamanhos, principalmente de borboletas. Ha uma pintura proeminente de Victor com um cachorro de /
aparéncia amigavel. Feito o desenho, Victor levanta uma redoma de vidro. Uma borboleta escapa, voa pela /sala
e sai pela janela aberta. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.1. Tradug&o nossa).
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Na visdo de Vogler (2007), entretanto, a abordagem mitologica de uma historia leva
ao uso de metéaforas que auxiliam o publico a acessar seus sentimentos sobre aspectos da vida.
Vogler (2007) afirma que a imagem de abertura é uma ferramenta poderosa para estabelecer o
humor da histéria e dar indicios de para onde a histéria ira (VOGLER, 2007). No que condiz a
imagem de abertura de A noiva-cadaver, a borboleta sugere também o tema da historia,
alertando o publico sobre alguns dos problemas que os personagens irdo enfrentar.

Como anteriormente elucidado, a borboleta pode ser interpretada como um simbolo
que representa a alma. A imagem de um jovem rapaz desenhando uma borboleta pode ser lida
como uma metafora ao enredo que seguird: o herdi deixard o seu lar e a jornada o levardo a
uma terra onde enfrentara situacdes as quais o fardo acessar sua alma e, também, a de outras
pessoas. Sendo assim, destaca-se a sua gama de associagdes com a alma feminina.

Entdo, analogamente, 0 minguado momento em que o personagem masculino central a
detém diante de si, enclausurada, sem possibilidade de reacdo e indefesa nos permite
interpretar a referida cena como uma metafora sobre o efeito causado pela sociedade
patriarcal contemporanea. Contudo, percebe-se que nas sociedades contemporaneas que
alguns de seus grupos de individuos buscam progressivamente superar esses paradigmas,

como as ainda crescentes atividades de discuss@o sobre questdes sociais.

IMAGEM 2: A separacdo do feminino em A noiva cadaver (Oh 0m 56s)

FONTE: Filme A noiva-cadaver (2005).

Como observado no recorte acima, a redoma de vidro pode ser interpretada como uma

representacdo dos limites avassaladores impostos as mulheres, vistas como seres
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objetificados. Nessa cena, apos alguns instantes, Victor ao decidir libertar a borboleta-azul,
implica a ideia de um famigerado poder sob a mulher com direito de fazer com ela o que bem
entender, mesmo que seja algo de conotagdo positiva como neste caso, sera atribuida toda a
gléria ao herdi enquanto a mulher recebe passiva a sua benevoléncia. O homem € o detentor
do poder na tomada de decisdes, domina o corpo e a alma da mulher.

De volta a histdria, temos uma vista da cidade e alguns de seus habitantes enquanto
seguimos a borboleta em seu voo pela cidade cinzenta. A borboleta é, na verdade, a Unica
coisa colorida a ser vista. A medida que a borboleta voa para longe, voltamos para frente da
casa de Victor e quando a porta da frente se abre, temos a visdo dos pais de Victor, William e
Nell Van Dort. Eles comegam a cantar acerca do evento especial que acontecera em breve, o

casamento de Victor e Victoria:

According to plan

Our son will be married

According to plan

Our family carried

We'll go right into to the heights of society [...]

We'll be there, we'll be seen, having tea with the queen

We'll forget everything... that we've ever ever been. (THOMPSON; PETTLER;
AUGUST, 2004, p. 3)*.

Os trés entram na carruagem e se vao em direcdo a casa dos Everglot. Do outro lado

da cidade, Maudeline Everglot e seu marido, Finis Everglot, observam préximo a janela a
aproximacao da carruagem dos Van Dort, quando ambos também comecam a cantar nada
felizes sobre o casamento:

It's a terrible day

Now don't be that way

It's a terrible day for a wedding

It's a sad, sad state of affairs we're in

That has led to this ominous wedding

How could our family have come to this?

To marry off our daughter to the noveaux-rich (THOMPSON; PETTLER,;
AUGUST, 2004, p.4-5)"".

1% De acordo com o plano/Nosso filho vai se casar/De acordo com o plano/Nossa familia carregava/VVamos direto

para as alturas da sociedade [...] /Estaremos 14, seremos vistos, tomando cha com a rainha/Vamos esquecer
tudo... que ja fomos (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.3. Tradugdo nossa).
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Infere-se que o ensaio de casamento de Victor e Victdria marca o chamado para a
aventura, porque é o momento que levou a ruptura da vida cotidiana que ambos o0s
personagens, e Emily, levavam, bem como também afetando a vida das pessoas mais
proximas a eles. Para Campbell (2007), para que a jornada do herdi realmente se inicie, é
preciso de alguma forma aceitar a convocagdo, podendo ser antecedida pela recusa.

Segundo Estés (2018), no simbolismo arquetipico, a carruagem é uma imagem literal
como um veiculo que transporta algo de um lugar para outro (ESTES, 2018, p.257). Pode ser
compreendido como uma disposicao geral da psique que transporta de um lado da psique para
0 outro, de uma ideia para outra, de uma acdo para outra. Estés (2018) também articula que:
“obedecer a um sistema de valores tdo desprovido de vida provoca uma perda extrema de
vinculo com a alma” (ESTES, 2018, p.260). Contudo, observa-se que Victor aceita os valores
da sociedade ao entrar na carruagem com 0S pais, sua postura apatica pressupde sua
ignorancia.

Analogamente, Murdock (2022) no primeiro estagio da jornada da heroina reforca que
a antiga ordem psicanalitica ainda prevalece, a qual baseia-se na nocdo defendida pela
imagem de conflitos do individuo com a mae. Se para o herdi o primeiro desafio é dizer sim
para o chamado da aventura, a primeira tarefa da heroina para alcangar a sua individuagdo é
separar-se do feminino representado pela mée e a jornada comeca efetivamente com a busca
da heroina por sua identidade.

N&do ha idade certa para ouvir esse chamado, por isso, ele pode ocorrer quando a
jovem deixa seu lar devido ao trabalho, estudos, viagens ou relacionamentos. Contudo, pode
acontecer também quando uma mulher se divorcia, volta a trabalhar ou a estudar, mudar de
carreira, depara-se com o ninho vazio ou percebe que ela ndo tem um senso de self. O estagio
de abertura da jornada da heroina inclui a rejeicdo do feminino definido como passivo,
manipulador e improdutivo.

Comumente, as mulheres que buscam sucesso no mundo do trabalho orientado por
homens tentam ao maximo se distanciar dessa imagem. Elas buscam provar serem
inteligentes, independentes financeira e emocionalmente. As mulheres procuram modelos e

mentores em figuras masculinas ou mulheres que provavelmente ja passaram pelo processo de

Y€ umdia terrivel/Agora n&o seja assim/E um dia terrivel para um casamento/E um triste, triste estado de coisas
em que estamos/Isso levou a este casamento sinistro/Como nossa familia pode ter chegado a isso? /Casar nossa
filha com os novos-ricos (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.4 — 5. Traducéo nossa).
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identificacdo com o masculino sendo validadas por seu senso de sucesso, seguranca e
ambicdo.

Segundo Murdock (2022) argumenta, as mulheres definem-se em termos de
deficiéncias, isto é, 0 que elas ndo possuem ou ndo conseguiram conquistar, podendo ser: o
trabalho dos sonhos, o reconhecimento profissional, a realizacdo de tornar-se mae, ter o
casamento dos sonhos, etc. (MURDOCK, 2022, p. 29). A mulher passa a ver a si mesma
como deficiente e incapaz devido as projecdes sociais para ela direcionadas. Este fato €
acentuado no filme A noiva-cadaver (2005) a partir da percep¢do de Victoria Everglot, como
visto no verso cantado por seus pais: “who'd have guessed that our daughter/ ugly as na
otter,/ would be the Only valuable thing / we would have to offer” (THOMPSON; PETTLER;
AUGUST, 2004, p.5)*8. Como Murdock (2022) postula a depreciacio feminina comeca com a
mée, visto que a imagem da mae comumente disseminada representa a mulher que néo é livre
e reflete na filha os mesmos valores os quais ela teve que obedecer e adentra em outros
aspectos relacionadas ao desenvolvimento psicolégico feminino que é a visdo da filha como
uma competicao.

Com o desejo de distanciar-se da associacdo negativa com o feminino, a heroina
termina por criar um desequilibrio dentro de si mesma, comecando a consumi-la lentamente
ao ponto de deixa-la com cicatrizes terriveis. Devido a identificacdo com o masculino, a
mulher aprende a executar tarefas de maneira l6gica e eficiente, mas, ao mesmo tempo, ela
sacrifica os seus desejos, sua saude e sua intuigdo. Dessa forma, a heroina pode perder
totalmente a sua relagdo com a sua propria natureza feminina.

Entretanto, as filhas podem ter dificuldade com esta separa¢do a principio, o que
adiciona ainda mais drama a aventura feminina. Perséfone, por exemplo, ndo conseguiu
completar efetivamente a sua separacdo de sua mée, Deméter, visto que no mito mée e filha
reencontram-se durante metade do ano, periodo em que a terra volta a florescer e produzir
alimentos. Dessa forma, Murdock (2022) assegura que:

Para se distanciar de sua méae e do controle materno sobre ela, uma mulher pode
passar por um periodo de rejeicdo de todas as qualidades femininas distorcidas pelas
lentes culturais como inferior, passiva, dependente, sedutora, manipuladora e
impotente. A méde representa o status quo, o contexto restritivo dos papéis sexuais, e
o profundo senso de inferioridade feminina dentro de uma sociedade patriarcal

determina o grau em que uma mulher procuraré se separar de sua mde (MURDOCK,
2022, p. 29).

18 «Que teria adivinhado que nossa filha/ feia como uma lontra, / seria a Unica coisa valiosa/ que teriamos a

oferecer” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.5. Tradugao nossa).
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Contudo, enquanto avanca em sua jornada, a mulher comeca a perceber que a méde ndo
é a causa do sentimento depreciativo contra o feminino. Ela é apenas um aquele que leva a
culpa no lugar de outro que também ja foi usada para encobrir o sentimento de inadequacéo
feminina presente na sociedade patriarcal. Perrot, por exemplo, trata acerca da invisibilidade
feminina, pois segundo ela "em muitas sociedades, a invisibilidade e o siléncio das mulheres
fazem parte da ordem das coisas. E a garantia de uma cidade tranquila” (PERROT, 2007, p.
17). Infelizmente, as nossas mées e avés ndo tiveram muitas oportunidades de agdo para
atingirem seus objetivos e independéncia. Entdo, a tarefa de curar o feminino é repassada
geracdo a geracdo de mée para filha.

Portanto, a rejeicdo do feminino é quase inevitavel e pode acontecer tanto de filha para
mée quanto de mée para filha. Por exemplo, inscrever-se em atividades comumente
adjetivadas como masculinas € uma das estratégias utilizadas para exercer a separacao, pois
para sobreviverem em um mundo masculino, as mulheres precisam constantemente reafirmar
seus lugares no mundo.

Na narrativa filmica de A noiva cadaver, pouco se conhece acerca do passado da
jovem Emily antes de ser brutalmente morta. Menos ainda se sabe sobre como era a relacéo
com a sua mae. Com base na descricao feita da historia da morte da moga, na musica “Do
funeral ndo ir4 escapar”, considera-se que fazia parte de uma tipica familia da burguesia

vitoriana.

A nossa garota era mesmo um pitel

Mas um dia encontrou um sujeito cruel
Ele era bonito, mas sem um tost&o

E a pobre garota gamou no vildo

O papai disse: Ndo! Ela ndo quis ouvir
Entdo os pombinhos tramaram fugir.
(ANOIVA CADAVER, 2005, 2117 ™)

A sociedade vitoriana edificou-se em bases tradicionais. Defendia a manutencdo dos
bons costumes, da familia primeiro e todos, e é claro, a casa tinha um chefe de familia.
Sabemos que o pai da noiva-cadaver se op6s ao casamento. Além disso, no dia em que fugia,
Emily usava o vestido de casamento da mde, um objeto de grande simbolismo para a igreja
cristd e para a nossa analise, pois segundo Murdock (2022) a jornada comega com a separacao

psicologica e fisica da mée. Essa separagdo causa ansiedade na filha, a sensagéo de solidao.

Eles entdo combinaram de se encontrar
No meio da noite o segredo guardar

O vestido da mamde Ihe serviu muito bem
Quem tem amor ndo precisa de bens
Exceto umas coisas, por precaucéo

Umas joias da casa, um anel de um milh&o
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(ANOIVA CADAVER, 2005, 22'37°")

O vestido de noiva conecta Emily aos valores patriarcais disseminados pela sociedade
da época e eram reproduzidos pela mée e por ela prépria. Ainda que tentasse libertar-se desses
padrdes ao decidir fugir, a jovem inconscientemente os usa sob a pele. E comum encontrar
heroinas que rejeitam elementos da feminilidade, como uma valvula de escape contra o
tradicionalismo que suas mées tiveram que seguir e tornar-se uma dona de casa sem
autonomia. Geralmente, as heroinas ndo querem seguir 0S MesMOSs Passos que suas maes e por
esse fato, consequentemente, desenvolve-se maior identificacdo com a figura paterna, pois ao
almejar serem iguais aos pais e terem a liberdade dos irmdos as meninas enveredam por
caminhos obscuros ao longo de suas jornadas.

Na animacgdo Valente (2012), por exemplo, Mérida prefere praticar hipismo, arco e
flecha do que aprender a ser uma dama e por rejeitar sua natureza feminina acaba sendo
transformada em um urso aproximando-a de seu instinto selvagem negligenciado. A mulher
precisa aprender a jogar conforme as regras da sociedade patriarcal. Por isso ndo aprendem a
aproveitar a si mesmas.

Muitas filhas esperam mais liberdade do que as suas mées, fato que as coloca em
conflito ao esperar a aprovacdo delas. Em A noiva cadaver, Emily impde uma separacao fisica
para conciliar o conflito de agradar sua mae e sua propria vontade de amadurecer. Entretanto,
0 mesmo ndo acontece com Victdria, pois se nota que ela é completamente submissa as
vontades dos pais e nos breves momentos em que ird contra suas imposi¢cdes ou questionar
algumas situacdes ela é rapidamente silenciada.

Na concepcdo de Perrot (2007), é claro que as mulheres ndo estdo sozinhas nesse
silencio. E sobre elas que o siléncio pesa mais. No entanto, Murdock (2022) defende ser a dor,
a separacdo, a situacdo de ndo ter no que se firmar, de ndo ter uma casa para onde voltar, é
exatamente isso necessario para recomecar, para voltar a vida elaborada a mao, aquela

elaborada por nés com cuidado e atencdo a cada dia.

4.2 IDENTIFICACAO COM O MASCULINO E REUNIAO DE ALIADOS

Na jornada masculina, Campbell (2007) menciona-se que nos estagios iniciais é
possivel acontecer a recusa ao chamado e o encontro com os aliados. A recusa ao chamado €
frequentemente um momento negativo no progresso do heroi. Vogler (2007) afirma que
herdis podem receber uma chamada conflituosa, uma do mundo externo e uma do coracéo.
Sendo assim, o heroi deve escolher cuidadosamente qual das duas chamadas aceitar e qual

recusar.
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Em A noiva-cadaver (2005), Victor enfrenta dois chamados conflituosos os quais
ambos envolvem o rito do casamento. Ele se vé obrigado a casar-se com Victoria Everglot
para satisfazer a vontade de seus pais, que anseiam pela ascensao de reconhecimento do seu
estado social, e casar-se com Emily para quem ele acidentalmente recita os votos de
casamento corretamente enquanto andava pela floresta.

Entende-se que Victor recusa o primeiro chamado inconscientemente porque ele é
incapaz de pronunciar seus votos de casamento com Victoria corretamente durante o ensaio
de casamento, ainda que j& tenha comecado a desenvolver certa afeicdo pela jovem noiva.
Todos os presentes no ensaio ficam estarrecidos e pensam que ele, na verdade, ndo deseja se
casar. Nesse sentido, ele é consequentemente levado a aceitar o segundo chamado. Victor
tinha muitas davidas relacionadas como se sentia em relacdo a Victéria e foi somente ap6s a
aventura no mundo dos mortos que ele pdde de fato perceber aquilo que seu coragédo
precisava.

Apos a chegada do herdi ao outro mundo, um dos testes que ele experimenta é por a
prova sua capacidade de julgar o carater de alguém naturalmente ao tentar descobrir quem é
confiavel ou ndo. As poderosas figuras sdo os guardifes do portal e sua funcdo é bloquear a
passagem do her6i antes de sua aventura comecar. Em A noiva-cadaver (2005), Emily assume
0 papel de guardia do portal que leva Victor ao mundo dos mortos. Ele estava fortemente
inclinado a aceitar o chamado do casamento com Victéria quando traz Emily de volta. Assim
como a mulher esqueleto, ela parece representar perigo ao segui-lo pela floresta e na viséo de
Victor, como um monstro, ela clama que ele é aquele por quem ela tanto esperou e ele esta a
partir de entdo comprometido com ela.

A noiva-cadaver assume também outra fungdo na jornada de Victor. Ela apresenta ao
publico a dramaética pergunta: sera ele heroico o suficiente para sobreviver a aventura? Esta
davida é mais interessante do que garantir que o heroi se sobressaia em todas as situacdes.
Essas davidas causam uma divida no publico que assiste o progresso do heroi incerto sobre o
que acontecera.

Se por um lado, a presenca do her6i no outro mundo pode despertar cautela das forgas
do mal e evocar inimigos. Por outro, ndo é incomum que o her6i seja auxiliado por aliados
com os quais desenvolve lagos ao longo da jornada. Dessa forma, Campbell (2007) argumenta
que “para aqueles que ndo recusaram o chamado, o primeiro encontro da jornada do her6i se
encontra com uma figura protetora [...], que fornece aos aventureiros amuletos que o
protejam contra as forcas titdnicas com que ele esta prestes a deparar-se” (CAMPBELL, 2007,

p. 74). Esta figura protetora é o mentor, cujo papel é guiar, ensinar, testar e treinar o heroi.
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Frequentemente, esta figura apresenta-se sob a forma de uma ancia ou um ancido. Por
exemplo, na mitologia grega, Héracles, entre outros herdis, teve o auxilio de Quiron, nas
historias arturianas, o Rei Arthur contou com a ajuda de Merlim, na fantasia contemporanea,
Harry Potter atuou sob a influéncia de Dumbledore entre outros. Apds ter respondido ao seu
chamado, e prosseguindo corajosamente conforme se desenrolam as consequéncias, 0 herdi
encontra todas as forgas do inconsciente ao seu lado (CAMPBELL, 2007). Por exemplo, entre
os indios americanos do Sudoeste, existe uma personagem protetora favorita: a Mulher-
Aranha.

Porém, em lendas e contos de fadas europeus, a fada madrinha desempenha papel
parecido. Em lendas de santos cristdos, é a Virgem que intercede pelas pessoas, mas para
obter a misericordia do Pai. Portanto, encontrar o mentor nesse estagio da jornada do her6i é
0 momento em que ele ganha suprimentos, conhecimento e a confian¢a que precisava para
superar 0s medos e iniciar a aventura.

O her6i de Campbell segue em sua aventura até chegar ao primeiro limiar. Este
elemento pode ser um portal ou area que leva a forca ampliada que esta além do mundo
comum. Podem ocorrer também por pessoas, experiéncias, oraculos, tradi¢des, peregrinacdes,
etc. No filme, Victor alcanca o primeiro limiar durante a sua caminhada solitaria pela floresta
apos o fracasso ao recitar 0s votos de casamento durante o ensaio como descrito no roteiro:
“Victor plunges into the woods. Spindly birches giva way to the dark foreboding trees. [...]
Crows flap from tree to tree, following him as he wanders through the darkening forest. There
is a haunted feel to the forest as if someone else is watching him” (THOMPSON; PETTLER,;
AUGUST, 2004, p.15 — 16)* De acordo com Del Picchia; Balieiro (2018), esta etapa implica
na busca ativa de respostas para a ruptura que acontece quando se diz “sim,” ao chamado da
aventura.

Assim como nas mitologias folcléricas, que povoam com as perigosas presencas todos
os locais desertos fora da cidade, a floresta marca os limites do horizonte da vida comum do
jovem, ao sair da cidade e adentrar na floresta, o herdi enfrenta o desconhecido e o perigo. O
caminho da floresta nos contos de fada indica o amadurecimento e autonomia do individuo,
pois 0 espaco geografico e as leis do mundo cotidiano ndo se aplicam uma vez regidos pela
I6gica sobrenatural e do imaginario. A floresta pode ser iluminada, escura, com seres

amigaveis ou ndo.

Bavsictor mergulha na floresta. As bétulas esguias abrem caminho para as arvores sombrias e agourentas. [...]
Corvos voam de arvore em arvore, seguindo-o enquanto ele vagueia pela floresta escura. HA uma sensacéo
assombrada na floresta, como se outra pessoa o estivesse observando” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST,
2004, p.15 — 16. Tradugdo nossa).
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Ao ser levado por Emily para o mundo dos mortos, Victor encontra-se com 0s
habitantes do novo mundo, a seu modo, guardides do mundo magico. Campbell (2007)
justifica que “as regides do desconhecido (deserto, selva, fundo do mar, terra estranha, etc.)
sdo campos livres para a projecdo de contetdos inconscientes" (CAMPBELL, 2007, p. 83).
Trata-se da libido incestuosa e patricida, complexos a refletir contra o individuo e a sociedade
sob formas que sugerem ameacas de violéncia e fantasias de deleite perigoso. (CAMPBELL,
2007). Contudo, chama-se atencdo para o fato dessas associagdes libidinosas elencadas por
Campbell (2007) ndo serem apenas ogros, mas também seres que remetem a figura feminina,
como as sereias, as mulheres selvagens dos contos envoltos pela sedugéo.

Outros exemplos estdo relacionados aos seres que povoam 0 universo mitologico,
como a ninfa Erato, as pitonisas de Delfos, as Musas envolvidas em algo que Campbell
denomina como frenesi do amor, ao encontrarem-se envolvidas em rituais orgiasticos com 0s
deuses como P4, Apolo e Dionisio. Ao apresentar esses exemplos relacionados ao principio
da seducdo, Campbell (2007) também ressalta a vulnerabilidade das mulheres e ilustra-a a
partir da personificacdo do Avé da agua russo, ser com talentos especiais em persuadir e
enganar mulheres que por algum motivo encontram-se infelizes (CAMPBELL, 2007).

Para o her6i de Campbell, a entrada no mundo desconhecido é um simbolo da morte,
onde o herdi costuma enfrentar a passagem pelo ventre da baleia ou de algum outro monstro.
No caso de Victor, ele é engolido pela propria terra representando o motivo de que a
passagem do limiar constitui uma forma de auto aniquilacdo, o herdi vai para dentro, para
renascer de novo. (CAMPBELL, 2007). O desaparecimento de Victor ap0s 0 ensaio
corresponde a entrada no templo, onde ele sera revivificado pela lembranca de quem e de
quem ele foi.

Infelizmente, ndo se pode dizer o mesmo sobre a jornada da mulher. Afinal, vale
lembrarmo-nos que na cultura ocidental prevalece o mito da sobreposicdo de um género e
posicBes sociais sobre o outro. E no dominio da cultura que 0 homem desenvolve o seu poder,
pois “quando a acdo do herdi coincide com a acdo para a qual sua propria sociedade esta
pronta, ele parece seguir o grande ritmo do processo historico” (CAMPBELL, 2007, p. 76).
Dessa maneira, € comum que o ajudante sobrenatural surja para fornecer os amuletos e
aconselhar o heroi.

Ao observar essa configuracdo do mundo, a garota também quer alcancar o

reconhecimento dedicado aos homens. A identificagdo com o masculino da origem as filhas
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dos pais. Segundo Murdock (2022), a filha do pai tem sua vida alinhada aos principios

masculinos, seja conectada a um homem ou pelo modo masculino.

O relacionamento de uma jovem com seu pai a ajuda a ver 0 mundo através dos
olhos dele e a se ver refletida por ele. Ao procurar a aprovacao e aceitacdo do pai,
ela mede a prdpria competéncia, inteligéncia e seu valor proprio em relacdo aele e a
outros homens. A aprovagdo e o incentivo do pai da menina levam ao
desenvolvimento do ego positivo. (MURDOCK, 2022, p. 60).

As mulheres que receberam o0 encorajamento de seus pais estdo mais confiantes de
serem mais bem aceitas, além disso, seu animus € alimentado por uma relacao positiva com o
masculino. Nem todas as mulheres sdo ou foram filhas do pai! Por esse motivo, durante o
segundo estagio da jornada da heroina € esperado que a mulher se identifigue com o
masculino ou deposite nele sua fé e aguarde ser resgatada. Murdock (2022) sugere que
quando decide afastar-se da imagem do feminino, a mulher inicia inevitavelmente a jornada
do her6i como sugerida por Campbell (2007), visto que ela veste sua armadura, escolhe a sua
arma e parte em direcdo ao desconhecido, desbravando lugares que supostamente ndo lhe
cabem.

Entretanto, a falta do masculino positivo pode implicar em profundas feridas no ego
feminino. Em A noiva cadaver (2005), Emily nem Victdria recebem a devida orientacdo do
masculino positivo. Sobre Emily, considera-se que seu pai ndo permitiu 0 seu casamento,
reforcando a tese de sua familia seguir os valores vitorianos onde o holismo familiar é
frequente, principalmente, na aristocracia dominada pelas estratégias de linhagem.

Sua proxima referéncia masculina € o seu futuro marido, que, na verdade é um
charlatdo que a assassina a sangue-frio com a intencdo de roubar as joias da familia. Seu
marido dissemina o discurso machista por onde passa, uma imagem semelhante a do proprio
pai. Ela buscava por atributos que seu pai provavelmente possuia, pois, como Murdock (2022)
afirma as mulheres que sofreram com a negligéncia da atencdo positiva do pai buscam
compensar isso em relacionamentos futuros. A jovem Victoria, no que Ihe concerne, também
convive com a frieza e distancia emocional do seu pai.

Vale ressaltar que assim como o homem, a mulher também encontrara aliados em sua
jornada. Ademais, Emily conta com a presenca de seus amigos da terra dos mortos, dentre 0s
muitos esqueletos estdo a vilva negra que habita o seu véu de noiva e a larva que habita em
seu cranio. Segundo Juan Eduardo Cirlot (2001), em A dictionary of symbols, a aranha € um
simbolo com trés possiveis significados: o poder criativo da aranha, representado pela
tecelagem de suas teias; a agressividade; a teia de aranha espiral que converge a um ponto

central.
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The spider sitting in its web is a symbol of the centre of the world, and is hence
regarded in India as Maya, the eternal weaver of the web of illusion. The spider’s
destructive powers are also connected with its significance as a symbol of the world
of phenomena. [...] For this reason, the symbolism of the spider goes deep,
signifying, as it does, that ‘continuous sacrifice’ which is the means of man’s
continual transmutation throughout the course of his life. Even death itself merely
windzso up the thread of an old life in order to spin a new one. (CIRLOT, 2001, p.
304)~.

Positivamente, a aranha simboliza o encontro da morte e da vida, o sacrificio do velho
pela construcdo do novo. Na mitologia grega, por exemplo, Aracne era uma jovem teceld que
ganhou fama por seu trabalho. Aracne deixou-se levar pela vaidade e afirmou que poderia
superar a deusa Atena na arte da tecelagem. A obra de Aracne foi tdo perfeita que causou
ainda mais ira na deusa, que destruiu o trabalho de Aracne e a golpeou na cabeca. Aracne
ficou tdo triste que se matou. Ao saber do episodio, Atena transforma a corda no pescoco de
Aracne em uma teia e em seguida transforma-a em aranha. Dessa forma, Aracne salvou-se da
morte e a beleza de sua arte ndo seria perdida ainda que ficasse para sempre pendurada em sua
teia.

Segundo o artigo intitulado Simbologia da larva, publicado pelo weblog Le Frontal
(2021), larvas saindo da cabeca representa uma ideia de regeneracdo e cura. Podem entdo
indicar que a pessoa esta vivendo um periodo de cura na sua prépria vida, lembrando-a que
para tornar-se uma pessoa melhor ndo se deve ceder ou desistir, mas lembrando de seguir seu

ritmo.

4.3 ESTRADA DE PROVACOES: CONHECENDO OGROS E DRAGOES

Quando o herdi passa pelo primeiro limiar, o novo mundo surge diante de seus olhos
para que ele o possa explorar e desbravar. Campbell (2007) assegura que para estar preparado
quando a batalha final chegar, o her6i precisa estar familiarizado com o territorio apds ter
passado nos testes iniciais e reconhecer os inimigos e aliados. Somente entdo, ele conseguira
lidar com o terror supremo durante a jornada. Além disso, € 0 momento de buscar maneiras de
se fortalecer, reorganizar seus objetivos, estabelecer estratégias, analisar as fraquezas inimigas
para derroté-lo.

A concepcao tradicional da iniciagdo implica na assumpg¢do que o iniciado dominara

as obrigacgdes e prerrogativas de seu novo papel baseando-se na sua relagdo com as imagens

%% A aranha sentada em sua teia é um simbolo do centro do mundo e, portanto, é considerada na india como
maia, a eterna teceld da teia da ilusdo. Os poderes destrutivos da aranha também estéo ligados ao seu significado
como simbolo do mundo dos fenémenos. [...] Por isso, o simbolismo da aranha é profundo, significando, como
significa, aquele ‘sacrificio continuo’ sendo 0 meio de transmutagdo continua do homem ao longo de sua vida.
Mesmo a propria morte apenas enrola o fio de uma velha vida para tecer uma nova. (CIRLOT, 2001, p. 304.
Tradug¢do nossa).
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paternas. O arquétipo do pai ogro atua assim como nas provas de inicia¢cdes mais primitivas
de tribos, onde o grande pai cobra chama o garoto para reclamar o seu prepucio. Segundo
apontado por Freud, quando iniciada a crianga ultrapassa o relevo cotidiano do seio da mae e
se volta para 0 mundo da acdo adulta especializada. Passa entdo a esfera do pai que se torna
para seu filho o simbolo da futura tarefa e, para sua filha, o simbolo do futuro marido.
Sabendo ou ndo disso, e seja qual for sua posicdo na sociedade, o pai é o sacerdote iniciador
por meio do qual os jovens seres fazem sua passagem para 0 mundo mais amplo.
(CAMPBELL, 2007).

Na jornada de Campbell (2007), a presenca do aspecto do pai ogro, sendo um reflexo
do préprio ego da vitima, tem forte influéncia nesse estagio da jornada. A indulgéncia paterna
implica que as responsabilidades da vida sdo assumidas pelo individuo iniciado de maneira
impropria o caos predomina. (CAMPBELL, 2007). Na visdo de Vogler (2007), os herdis ndo
simplesmente aceitam a ajuda de seus mentores e seu compromisso final vem através de uma
forca externa que muda o curso ou intensidade da aventura, em A noiva-cadaver (2005), para
Victor, o encontro com Emily marca esse momento.

Em contrapartida, ao sair da seguranca da casa dos pais, a heroina cruza o primeiro
limiar e segue em busca de si mesma. Nesse processo, ela encontrara obstaculos, que a
forcaram a ir cada vez mais fundo em sua psique; adversarios e obstaculos, que testardo as
suas habilidades, bem como alguns aliados.

Murdock (2022) compreende o momento que a heroina deixa a seguranca da casa dos
pais durante a noite na busca de autoconhecimento, como o gatilho para enfrentar e superar as
fraquezas. A saida da casa dos pais atua contanto como metafora para a saida da zona de
conforto onde a mulher se encontra e tomada, ou retomada, de suas acOes para trazer

harmonia para sua vida.

O lar é a seguranca do conhecido. Escola, um novo emprego, viagens e
relacionamento fornecem-lhe oportunidades de olhar e experimentar suas qualidades
positivas, bem como os aspectos negativos de si mesma que ela projeta nos outros.
Ela ndo pode mais culpar pais, irmdos, amigos, amantes e seu chefe pelo resultado
de sua vida; agora é hora de olhar para si mesma. Sua tarefa é tomar a espada de sua
verdade, encontrar o som de sua voz e escolher o caminho de seu destino. Assim ela
encontrara o tesouro de sua busca. (MURDOCK, 2022, p.56).

Assim como Psique e Inana, Emily realiza a descida ao mundo inferior. Apos aceitar
as tarefas impostas pela deusa Afrodite, a Ultima tarefa de Psique foi ir ao mundo inferior e
trazer uma bela caixa onde os papéis se invertem: “ao invés de o amado tentar conquistar sua

noiva, cabe a esta fazé-lo; e, em vez de um pai cruel que subtrai a filha ao amante, ha uma
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mae ciumenta, Vénus, que oculta o filho, Cupido, da noiva” (CAMPBELL, 2007, p. 102). A
mulher seguira para 0 mundo dos mortos sempre que sentir-se de algum modo frustrada,
incompleta ou incompreendida independente do evento, seja pela frustracdo profissional, a
perda de um filho, a morte de um amante, as causas séo diversas.

Como veremos mais adiante, Campbell (2007) escreve que a ultima tarefa do herdi
costuma ser representada como um casamento mistico da alma-heréi com a rainha-deusa,
entretanto, esse oferece uma leitura problematica acerca da representacdo da mulher em sua

participacdo como aliada do homem como observado a seguir:

A mulher representa, na linguagem pictorica da mitologia, a totalidade do que pode
ser conhecido. O heroi é aquele que prende. A medida que ele progride, na lenta
iniciagdo que € a vida, a forma da deusa passa, aos seus olhos, por uma espécie de
transfiguracdes: ela jamais pode ser maior do que ele, embora seja capaz de
prometer mais do que ja é capaz de compreender. Ela o atrai e guia e lhe pede que
rompa os grilhdes que o prendem. (CAMPBELL, 2007, p.117).

Nesse momento, Campbell (2007) assume que a mulher é vista por olhos inferiores
quando inserida em narrativas mitologicas e reduzida aquela que espera que o her6i possa
importar-se com ela para que ambos, sujeito e objeto, sejam libertos. Sendo assim, o encontro
com a deusa encarnada em toda mulher € visto como o ultimo teste do heroi para obter a
béncdo do amor.

O casamento mistico com a rainha-deusa do mundo representa o dominio total da
vida por parte do herdéi; pois a mulher é a vida e o herdi, seu conhecedor e mestre. E
os testes por que passou o herdi, preliminares de sua experiéncia e facanha ultimas,
simbolizaram as crises de percepcdo por meio das quais sua consciéncia foi

amplificada e capacitada a enfrentar a plena posse da méae-destruidora, de sua noiva
inevitavel. (CAMPBELL, 2007, p. 121).

Mas quando a aventura é tomada por uma jovem, ela também pode tomar um
consorte. Contudo, Campbell diz que “o celeste marido desce até ela e a conduz ao seu leito,
quer ela queira, quer nao” (CAMPBELL, 2007, p.119). Segundo Murdock (2022), para
confrontar o mito da dependéncia, a heroina precisa rever as atitudes de sua familia em
relacdo & dependéncia feminina e a possibilidade de ela ter ou nfo a internalizado. E preciso
paciéncia para assimilar que suas necessidades também precisam ser alcangadas.

Em A noiva cadaver, Emily tem essa dependéncia transferida para ao menos trés
pessoas: 0 pai, Lord Barkis, e Victor. Ela sonhava sair da casa dos pais em dire¢do a sua
independéncia, mas encontrou no caminho o marido que a levou a morte. Mesmo apos a

morte, ela é regida pelo mito da dependéncia. Emily espera um salvador que ao retira-la do
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estado congelado de corpo na mata Ihe dara amor. Contudo, mais uma vez ela ndo tem suas
expectativas atendidas, pois, Victor ndo a ama como ela deseja, por mais que se compadeca
de sua situacao e crie uma relacdo de amizade com ela.

Nota-se que as duas personagens femininas centrais, Emily e Victéria, agem sob a
influéncia do mito do amor romantico. Nesse mito, a mulher deposita suas necessidades no
poder de outro individuo, um salvador, que a protegerd de todos os maus. Contudo, essa
parece ser apenas mais uma forma de enganar a si mesma. Mulheres estdo sempre a espera do
principe no cavalo branco, pela aprovacdo do pai ou reconhecimento do chefe. E, para
Murdock (2022), os homens sdo cimplices dessa expectativa social, o que pode impedir que a
mulher integre a jornada da heroina.

Na maioria dos contos de fadas, a heroina é retirada de seu estado de espera, de seu
estado de inconsciéncia, e dramatica e instantaneamente transformada para melhor.
O catalisador para essa mudanca magica geralmente € um homem. Branca de Neve,
Cinderela, Rapunzel, Bela Adormecida, Eliza Doolittle e Perséfone compartilham
variaces do mesmo principe! Quando a transformagao da heroina realmente ocorre,
no entanto, geralmente ndo é o resultado de um resgate de fora, mas de um

crescimento e desenvolvimento extenuantes dentro e durante um longo periodo
(MURDOCK, 2022, p. 67).

No mito de Eros e Psique, tratado anteriormente, a jovem desafia a supremacia
masculina ao desobedecer ao deus que a havia resgatado da morte. Ao olhar para Eros, Psique
desafia 0 seu préprio animus, ela é um exemplo de mulher transformada por seus desafios.
Percebe-se que tanto Emily quanto Victdria sdo completamente dominadas pelo seu animus e

nao questionam a sua submisséo. A heroina deve se responsabilizar pelo seu destino.
4.4 AFALSA ILUSAO DE SUCESSO

Na jornada do herdi, acontece um aprofundamento da ruptura com o conhecido a
medida que ele se engaja em seu caminho de provas. Vogler (2007) ressalta que nesse
momento da jornada a primeira impressdo do novo mundo costuma apresentar um contraste
para a audiéncia quando comparado ao mundo ordinario. (VOGLER, 2007, p. 136). A funcéo
mais importante deste estagio para o heroi € o periodo de ajuste ao novo mundo pelo continuo
enfrentamento de testes.

Considera-se que durante a trilha de desafios a mulher transcende os limites da sua
condicdo social. Ainda quando crianca, a mulher é ensinada a moldar-se aos papeéis a elas
designados e alcancar as expectativas daqueles ao seu redor. Para superar esta dependéncia,
ela se vé obrigada a livrar-se das correntes que a aprisionam, deixar o seu estado de recluséo

para tras e matar o dragao de sua subordinacdo. Colocar a carreira antes daquilo que 0s outros
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julgam ser mais importante para a mulher, como a maternidade, leva-a a lidar com a
hostilidade do mundo contra as suas escolhas.

Nessa etapa da jornada, Murdock (2022) trata sobre a reacdo ao mito do
superfeminino. Uma carreira profissional promissora, um casamento estavel e a maternidade:
nos anos 1980 emergia o culto & supermulher que prometia as jovens meninas que elas
poderiam ter tudo. De acordo com Perrot (2007) as mulheres sempre trabalharam. Seu
trabalho era da ordem domeéstica e da reproducdo sendo desvalorizado e ndo remunerado.
Perrot (2007) reconhece que as sociedades jamais poderiam ter vivido, ter-se reproduzido e
desenvolvido sem o trabalho das mulheres, invisivel. Por esse motivo, como as mulheres de
geragdes anteriores ndo tiveram escolha nem a chance de competir no mundo dos homens,
elas usaram o poder que tinham sobre a manutenc&o familiar. (PERROT, 2007, p. 104).

As mulheres que ndo podiam testar suas préprias habilidades e habilidades no
mundo de remuneracdo definido pelos homens tiveram expectativas irracionais de
seus maridos, filhos e filhas. O que eles ndo conseguiram alcancar eles mesmos

esperavam de sua familia. Eles controlavam, bajulavam e manipulavam
independentemente dos sentimentos dos outros. (MURDOCK, 2022, p. 101).

Segundo Betty Friedan (1981), em The second stage, isso poderia ser definido como
machismo maternal, que se baseia na insisténcia de estar sempre certa, controle e perfeicdo da
casa e dos filhos sendo equivalente a forca e poder masculino. A mae ndo poderia externalizar
que estava sozinha e perdida, por isso costumava incentivar as filhas a ndo seguirem seus
passos e investirem em suas carreiras e independéncia.

Em A noiva cadaver (2005), o machismo maternal é nitido quando nos defrontamos
com Nell Van Dort, a mée de Victor, e Maudeline Everglot, a mae de Victoria. A mae de
Victor é descrita como uma roli¢a e rude mae vitoriana que ndo vé potencial em seu filho. Em
seu caminho para a casa dos Everglot, Nell instrui seu filho: “Don’t try to be funny,/ Don’t try
to be quick,/You're not very clever;/You’ll never be slick” (THOMPSON; PETTLER;
AUGUST, 2004, p.4)*.

Ainda assim, Nell e seu marido planejam alcancar reconhecimento social através do
casamento dele com a filha dos Everglot que no que lhe concerne séo aristocratas: “Victor,
this is the our one chance to buy what money can't: respectability!/ Remember, the Everglots
are the oldest, noblest family around [...]” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 4).
Observa-se que todos os adjetivos usados ao retratar Victor referem-se a sua falta de

21 “Nao tente ser engragado, / Nao tente ser rapido, /Vocé ndo ¢ muito esperto;/Vocé nunca sera esperto”
(THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.4. Tradugdo nossa).
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esperteza, sua capacidade cognitiva, pois essa € uma das caracteristicas valorizada durante a
jornada do heradi.

Ja a méde de Victoria é descrita como uma imperiosa mée vitoriana com cabelo
extremamente alto. Maudeline despreza a filha, portanto, Victoria cresceu ouvindo
comentérios negativos vindos de sua mée e observando a bizarra relacdo de seus pais. Por
exemplo, quando 0s seus pais sobem até seu quarto para checar se a jovem estd pronta e a
escutam questionando-se o0 que aconteceria caso ela e Victor ndo gostassem um do outro, 0
seguinte dialogo acontece:

MAUDELINE

For heaven's sake, Victorial
‘Like' each other? As if that has
anything to do with marriage? Do
you suppose your father and |
'like' each other?

VICTORIA
But surely you must, a little?

FINIS & MAUDELINE
(in unison)

Of course not!

VICTORIA

But, you had me, didn't you?
FINIS

You were conceived in a fit of ...
(what 's the word?)
responsibility! (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.3).22

A partir de uma analise da postura de Maudeline, percebe-se que o machismo maternal
opera como um disfarce da vulnerabilidade, dependéncia financeira, degradacdo de sua
imagem perante a sociedade e de si mesma a qual as mulheres eram submetidas. Na viséo de
Perrot (2007), a maternidade para as mulheres é uma fonte de identidade, um estado e dura
toda a vida da mulher, mas a mulher de sociedade entra em disputa com a méde. (PERROT,
2007).

22 MAUDELINE/Pelo amor de Deus, Vitorial/Gostar um do outro? Como se isso tivesse/Alguma coisa a ver
com casamento?/vocé acha que seu pai e eu/Gostamos um do outro?/VITORIA/Mas certamente vocé deve, um
pouco?/FINIS E MAUDELINE/(em unissono)/Claro que ndo!/VITORIA/Mas, vocé me teve, ndo é?/FINIS/Vocé
foi concebido em um ataque de... /(qual é a palavra?)/responsabilidade! (THOMPSON; PETTLER; AGOSTO,
2004, p.3. Traduc¢do nossa).
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No entanto, é fato que desde criangca a mulher ja vivéncia a experiéncia de ser o outro.
As falas maternas saem de forma deturpada onde a filha ouve frases como: “Nao faca o que
eu fiz”, “espere até vocé€ se casar e ter filhos apds ter um bom trabalho” e “mulheres nao tem
poder”. Segundo Murdock (2022) falas dessa natureza passavam a ideia de que as maes nao
gostavam de ser mulheres, terem um marido e filhos.

O fato é que a mulher passa muito tempo e gasta muita energia cuidando das
necessidades de terceiros. Murdock (2022) afirma que esse é o motivo pelo qual a maioria dos
mitos foca na primeira parte das vidas dos individuos, pois ainda estdo construindo a sua
identidade sendo necessario que as mulheres alcancem autonomia antes de encarar a sua
completude. Caso esteja sob a dominacdo de seu animus, a mulher tem a tendéncia de tentar
ao maximo agradar a todos, ela ndo saber dizer ndo, e isso a sobrecarrega imensamente.

Se por um lado Victdria deseja agradar aos pais, por outro lado Emily é movida pelo
desejo de agradar a Victor. A principio ela age gentilmente, por exemplo, ap6s Victor
descobrir que ainda estd vivo onde o evidencia-se no roteiro do filme “the corpse bride
smiles, happy to see Victor happy” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.30)*. Em
seguida, Emily da-lhe como presente de casamento 0s 0ssos do antigo cachorrinho de Victor,
Scraps, e mais uma vez ressalta-se a vontade que ela tem em fazer de tudo para que Victor
sinta-se feliz quando ela diz “l knew you would be happy to see him” (THOMPSON;
PETTLER; AUGUST, 2004, p.31)*. N&o obstante, depois ela aceita leva-lo de volta ao
mundo dos vivos, mesmo contra a sua vontade sendo enganada mais uma vez.

Durante esse episodio, somos apresentados ao velho Gutnecht, um antigo esqueleto
descrito como tdo dobrado e enrolado quanto as raizes de uma arvore. O velho Gutnecht os
ajuda com um feitico o qual possibilitou Emily e Victor a retornarem ao mundo dos Vivos:
“Elder Gutnecht suddenly CRACKS the egg above their heads. Instead of a yolk, a strange,
sparkling powder falls out. The moment it touches Victor and Corpse Bride, they instantly
collapse” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 37)*. Ap6s esse ritual, Emily e
Victor retornam ao mundo dos vivos, mas ele a convence ser melhor ele ir a frente preparando
0s pais para a grande noticia e ela concorda, mas ele dirige-se, na verdade, para a casa dos

Everglots para conversar com Victoria.

23 «A noiva cadaver sorri, feliz por ver Victor feliz” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.30. Tradugdo
nossa).

24 «Ey sabia que ficaria feliz em vé-lo” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.31. Tradug&o nossa).

% «0 velho Gutnecht de repente QUEBRA o ovo acima de suas cabegas. Em vez de uma gema, um estranho p6
cintilante cai. No momento em que toca Victor e Noiva Cadaver, eles colapsam instantaneamente”
(THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p. 37. Tradugdo nossa).
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O sentimento de doar-se em sua totalidade para o outro, priorizar as necessidades do
outro e ainda assim ndo se sentir amada e ser enganada repetidas vezes gera um desgaste
emocional para a mulher. Esse esgotamento é uma das razdes pelas quais as mulheres nunca
se sentem suficientes, pois seu tempo e energia é gasto com tarefas direcionadas a outras
pessoas. Murdock (2022) diz que “as mulheres ndo gostam de desapontar os outros, por isso
muitas vezes dizem sim, sem considerar como isso afetara a sua vida (MURDOCK, 2022, p.
107). Uma ocultacdo psicoldgica ocorre quando a mulher reprime grande parte do self,
levando-o para locais sombrios na psique. Segundo Estés (2018), na psicologia analitica, a
repressdo de sentimentos, tanto positivos quanto negativos, faz com que eles habitem o reino
da sombra (ESTES, 2018, p.270).

A sombra pode, porém, conter aspectos divinos, exuberantes, belos e poderosos da
individualidade. Para as mulheres, especialmente, o0 mundo sombrio que contém
quase sempre modos refinados de ser serem proibidos na sua cultura ou que nela
recebem pouco apoio. No fundo do pogo da psique de muitas mulheres esta a
criadora visionaria, a astuta reveladora da verdade, a vidente, a que pode falar bem
de si mesma sem se censurar, que pode se encarar sem repulsa, que se esfor¢a para
aperfeicoar seu talento. Os impulsos positivos ocultos nas sombras da nossa cultura
na maioria das vezes estdo relacionados a permissdo para que a mulher crie uma
vida propria, elaborada a mao. (ESTES, 2018, p. 271).

Dessa forma, os aspectos rejeitados da alma e do self confabulam sua liberdade até o
dia que explodem descontrolados e com vontade prépria. Para Estés (2018), o coletivo
pressiona a mulher a comportar-se devidamente consoante as expectativas da cultura, atuando
de maneira politicamente correta e controlada. Contudo, ao ceder as expectativas do coletivo,
a mulher foge do isolamento social, mas, ao mesmo tempo, trai a sua natureza selvagem.
Muitas heroinas sdo atualmente inspiradas a partir da vontade de superar o misticismo que
cercava a ideia da supermulher em meados das guerras mundiais. Elas foram ensinadas por
suas mées a como sobreviver em um mundo que as subestima, a usarem suas vozes e reverem

suas prioridades.

4.5 DESPERTAR DE SENTIMENTOS DE ARIDEZ ESPIRITUAL: MORTE

A jornada do herdi em sua completude é embasada no alcance do desenvolvimento
espiritual do individuo. O homem ap0s iniciar sua jornada passa por transformacdes no seu
eu. Os inimigos os quais ele enfrenta e as feridas as quais sofre servirdo como alicerce para a
sua alavancada cenobitica. Campbell (2007) ressalta que o motivo popular do ventre da baleia
“enfatiza a licdo de que a passagem do limiar constitui uma forma de auto aniquilacao”

(CAMPBELL, 2007, p. 92), pois o heroi deve morrer para renascer.
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Vogler (2007) chama esse estado de alcance da caverna secreta onde o her6i em breve
encontrard maravilhas e terror. Existem diferentes formas de abordagem a caverna secreta
como, por exemplo, o ritual de cortejo. Segundo Vogler (2007), este é a oportunidade para
desenvolver um relacionamento romantico antes de dedicarem-se a grande provagao.

Nas cenas iniciais do filme A noiva-cadaver (2005), Victor encontra-se com Victdria
minutos antes do seu ensaio de casamento. Ao chegar na casa dos Everglot, ele nota o grande
piano na sala de estar e deleita-se a dedilha-lo alheio ao olhar se Victoria que o observa do
alto da escada. Entretanto, 0s jovens conectam-se quase que automaticamente e apaixonam-
se.

Porém, herois podem enfrentar momentos de desapontamentos nessa fase que o
ajudaram a preparar-se para a Ultima provacdo. Essas complicacdes dramaticas, ainda que
parecam desestabilizar o herdi, na verdade, fazem parte da sua do seu processo de
revitalizacdo. Dessa forma, a ida de Victor para 0 mundo dos mortos é uma aluséo a ida do
herdi para o ventre da baleia por uma morte alegérica. O momento de perder-se e reencontrar-
se.

Para a mulher, no entanto, um sinal de alerta pode tocar em sua vida caso tenha
finalmente conquistado aquilo que tanto almejava, mas ainda assim se sinta perdida. N&o
importa o qudo arduo tenha sido a sua trajetoria € comum que a mulher nutre o sentimento

que falta algo em seu &mago apesar de ter enfrentado os monstros mais terriveis.

O sentimento de perda que essas mulheres expressam é um anseio pelo feminino,
um anseio por um sentimento de lar dentro de seus préprios corpos e comunidade. A
maioria das mulheres de hoje passou o inicio e a metade da idade adulta
desenvolvendo e aprimorando qualidades que sempre foram consideradas
masculinas, incluindo habilidades de pensamento l6gico e linear direto, andlise e
definicdo de metas de curto prazo. As mulheres que trouxeram emogdes para o local
de trabalho foram rapidamente informadas de que ndo pertenciam ao local.
(MURDOCK, 2022, p.82).

Neste estagio, Murdock (2022) fala sobre a trai¢cdo do feminino pelo masculino, onde
a mulher pode aperfeicoar habilidades, como masculinas. Segundo Perrot (2007), a
industrializacdo colocou a questdo do trabalho das mulheres em evidéncia, pois durante a
primeira guerra as mulheres substituiram os homens convocados para a frente da batalha.
(PERROT, 2007).

Mas como verificamos no estigio anterior, Murdock (2022) clama que algumas
mulheres atuam de maneira exacerbada e nd&o medem esforcos para agradar o homem, visto
que esse é o posicionamento esperado delas. Entretanto, ao pdr de lado suas préprias

necessidades, a mulher entra em um processo de autossabotagem e caminhando lentamente
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em direcdo a sua propria morte, talvez ndo ha morte fisica, mas a pior de todas: a espiritual.
Ambos homens e mulheres passam pelo efeito da morte em suas jornadas, contudo, a morte
do homem o leva em direcdo a transformacdo individual e a da mulher € fruto da sua
degradagcéo.

No filme, Emily ndo tem sorte no amor e encontra-se sendo por seus parceiros traida
duas vezes. Primeiro, pelo marido que a mata para a roubar, e novamente por Victor, que a
engana ao convencé-la a voltar para 0 mundo dos vivos para encontrar-se com Victoria. A
noiva cadaver, Emily, costuma carregar um ar de inocéncia. Sempre com um olhar doce e
semblante gentil, mas ao flagrar Victor e Victoria juntos seu rosto é tomado por uma
expressao aterrorizante de raiva, com sobrancelhas arqueadas e olhos semicerrados, assim
como ilustrado na imagem abaixo, o que infere que ela esta experimentando seu préprio

processo de aridez.

IIMAGEM 3: O despertar de aridez em A noiva cadaver (Oh 38m 17s).

FONTE: Filme A noiva-cadaver (2005).

O incidente da traicdo no mundo dos vivos desencadeou em Emily a perda de sua
chama interna. A noiva cadaver ficou chateada e confrontou Victor quando voltaram ao
mundo dos mortos apds usarem a palavra amarelinha e Victor finalmente externalizar em
palavras que nunca se casaria com Emily deliberadamente, que fica devastada. “The words

sting. Corpse Bride dejectedly lowers her head. She turns and walks out of the Elder's study,
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leaving Victor standing there, feeling like a heel.” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST,
2004, p.47)%®. Murdock cita Marti Glenn ao tratar da perda da chama interna feminina:
Uma mulher perde seu “fogo interior” quando ndo estd sendo alimentada, quando a
chama da alma ndo é mais alimentada, quando a promessa do sonho mantido por
tanto tempo morre. Os velhos padrdes ndo se encaixam mais, 0 novo caminho ainda
ndo esta claro; ha escuriddo em todos os lugares, e ela ndo pode ver, sentir, provar

ou tocar. Nada significa muito mais, e ela ndo sabe mais quem ela realmente é.
(MURDOCK, 2022, p. 115).

Analogamente, a aridez mencionada por Murdock (2022), a conotacdo de mulher
selvagem segundo Estes (2018) esta corriqueiramente associada a rebeldia, isto é, quando a
mulher é tida como selvagem, classificada como méa e errada, nada mais é do que um
momento de manifestagdo de seu self profundo “a ideia ¢ forcar a vitima a se ajustar, e se isso
nao acontecer, destrui-la espiritualmente e/ou expulsa-la da aldeia para definhar e morra nos
ermos” (ESTES, 2018, p.276).

O mundo ndo é aquilo que ela imaginava que seria, a mulher foi traida. Entdo, ela
lanca sua colera contra a sua visdo idealizada do mundo e, relutantemente, percebe que tera
que seguir caminho sozinha. E 0 momento de a heroina escolher ndo ser mais a vitima das
forcas que vao além de seu controle, mas assumir controle em suas maos. A Filha de
Agamemnon e Clitemnestra, Ifigénia, era uma mulher assim.

Na mitologia grega, a jovem deveria ser oferecida como sacrificio para que voltasse a
ventar e assim os barcos pudessem navegar em direcdo a Troia. Agamemnon mentiu para que
a filha e a esposa se dirigissem até o local onde estava com o exército ao dizer que a donzela
casaria-se com 0 guerreiro Aquiles, que evitou a tragédia, no entanto, Ifigénia decidiu
sacrificar-se em honra do seu livre arbitrio. Neste momento ela proclamou: “Eu escolhi a
morte”, disse ela. ‘Eu escolho a honra. Comigo, esta a liberdade de nossa amada terra, a honra
das mulheres por muitos anos’” (MURDOCK, 2022, p. 117).

No final, Ifigénia foi traida pelo pai que entre o amor de sua filha e a alianca com seu
irmdo, que havia perdido a esposa para Paris, escolheu sacrificad-la. Felizmente, Ifigénia
triunfou quando escolheu a morte dado que foi redimida pela deusa Artémis. Assim como
Ifigenia fez por seu pai, Emily desejou dar tudo aquilo que pensou que Victor queria. Ela
buscou seu amor, validacdo e aprovacgdo, mas ele traiu sua confianga. O orgulho masculino foi

ferido e uma mulher teria que sofrer as consequéncias por isso.

26 «pAg palavras doem. A Noiva Cadaver abaixa a cabeca desanimada. Ela se vira e sai do escritorio do Ancido,
deixando Victor parado ali, sentindo-se como um salto. (THOMPSON; PETTLER;AUGUST, 2004, p.47.
Tradug¢do nossa).
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O que acontece quando/se a mulher diz ndo ao homem/patriarcado? Murdock (2022)
afirma que quando a mulher diz ndo existe uma voz governante que a faz instantaneamente
repensar suas acOes, acarretando o sentimento de insatisfacdo, medo de desapontar as
expectativas dos outros, e destruir a imagem que eles tém dela.

A mulher deve criar espago para o desenvolvimento de um novo relacionamento com
0 masculino, ndo hd voz masculina separado do feminino a séculos, mas a figura criativa
masculina que nos leva de volta a grande mée onde podemos curar nossa separacdo da nossa
natureza feminina. Existe também forca em dizer ndo, em se auto proteger silenciando o

tirano interno e ouvindo a sua propria autenticidade.

4.6 INICIACAO E DESCIDA PARA A DEUSA

Agora que o heroi chegou as profundezas da caverna secreta, ele em breve enfrentara
0 maior desafio da sua jornada. Este € o verdadeiro nucleo da aventura, o que Campbell
(2007) chama caminho de provacGes. O verdadeiro propésito destas provacoes é que o herdi
deve morrer para poder renascer. Vogler (2007) atesta que em todas as histdrias o heroi
encara a morte ou uma metafora a ela, seja enfrentando seu maior medo, o fracasso
profissional, o final de um relacionamento, a morte de um familiar. Quase sempre, 0s herois
sobrevivem a morte sendo ressuscitados para assumirem as consequéncias por enganarem a
morte. Para VVogler, o herdi passa pelo maior teste de todos. (VOGLER, 2007).

Correspondente ao inicio do segundo macro estagio da jornada do herdi, a descida da
mulher para 0 mundo inferior é geralmente antecipada por uma perda. A inabilidade de
terminar um curso, a perda de um filho, um coracgéo partido ou um confronto no trabalho sdo
alguns exemplos de situacGes que podem induzir a mulher a fazer a descida ao mundo
inferior, onde a mulher pode sentir-se exposta, virada do avesso e violada.

Para 0 mundo exterior, uma mulher que iniciou a sua descida surge triste e inacessivel
entrando em um periodo de isolacdo voluntaria. Murdock (2022) descreve esse processo como
ligeiramente divergente daquele que ocorre com os homens. Os homens s&o levados a buscar
forgas exteriores que o ajudem a evoluir espiritualmente, enquanto as mulheres se movem
para as profundezas do seu ser para encontrarem a si mesmas novamente afastando-se dos
dominios masculinos.

Uma mulher vai fundo para as profundezas para reclamar as partes de si mesma
separada quando ela rejeitou a mae e quebrou o espelho do feminino. Para fazer esta

jornada uma mulher colocar de lado a sua fascinagdo pelo intelectual e jogos da
mente cultural, e conhece a ela mesma, talvez pela primeira vez, com o seu corpo,
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suas emocdes, sua sexualidade, sua intuicdo, suas imagens, seus valores e sua mente.
Isso é o que ela encontra nas profundezas. (MURDOCK, 2022, p.135).

O momento da descida é a iniciacdo sagrada da mulher. Contudo, em nossa cultura
esse evento é constantemente interpretado como depressdo e tratado com o0 uso de
medicamentos. Uma doenca que deve ser eliminada quanto antes, pois ela pode encontrar a
deusa m4, Ereshkigal e nunca mais retornar a superficie.

Ereshkigal trata-se de uma antiga deusa suméria que representa a polaridade feminina
negativa. No mito, a deusa mandou enforcar sua irmd, Inanna, deusa da terra e do céu. A
mulher procura pelos seus pedacos perdidos: abandonar a filha do pai e a mulher que néo sabe
dizer ndo, reencontrar a mulher que sonha. A mulher precisa reconectar-se antes de encontrar
a deusa indagando a si mesma: o que perdi até agora com essa postura submissa? Abaixo,
uma imagem onde Emily esta refletindo triste sobre a sua relagdo com Victor e encontra-se

dentro de um caixao.

IMAGEM 4:A descida para a deusa em A noiva cadaver (Oh 42m 58s)

FONTE: Filme A noiva-cadaver, 2005

Como observado no estagio anterior, em A noiva Cadaver, Emily inicia o0 processo de
descida espiritual apds encontrar-se desesperada ao descobrir que Victor procurou outra
mulher no mundo dos vivos. A mentira contada pelo marido pode ter gerado a perda da
confianga, a perda de sua autoestima e o sentimento de abandono. A noiva cadaver esta
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desiludida em relacdo ao amor e as pessoas. Ela parece sentir-se perdida e imensamente triste
por ndo estar viva.

Murdock (2022) menciona 0 mito do rapto de Persefone como uma possivel
experiéncia universal feminina da perda do eu nas profundezas da depressdo, para entdo
descobrir que nessas profundezas existe um novo eu.

Ao encontrar seu novo senso de eu, Perséfone ndo tem intencdo de voltar ao coisas
como sao, regressando & identificacdo com a mde novamente. Entdo, ela engole a
semente de roma e assimila a experiéncia da profundeza. “Ela comeu a comida de

Hades, tomou a semente negra para si mesma e agora pode dar a luz a sua prépria
nova personalidade. (MURDOCK, 2022, p. 145).

Um fendbmeno semelhante acontece com Emily que por muito tempo aceitou 0s
infortanios a ela destinados, mas que comeca agora a ir em dire¢do as profundezas do seu eu,
cada vez mais e mais fundo em um periodo do luto inconsolavel. Tudo o que ela mais queria
era ser aceita e amada no mundo dominado por homens, mas teve sua vida interrompida.
Abaixo temos um recorte da cena onde a morte de Emily € abordada por Lord Barkis e morta

logo em seguida.

IMAGEM 5: Ainiciacdo em A noiva cadaver (Oh 23m 15s)

And then, baby, everything went black

FONTE: Filme A noiva-cadaver, 2005

A primeira experiéncia de ida de Emily para o mundo inferior aconteceu
alegoricamente quando foi assassinada por Lord Barkis o que implica que a perda de Emily
foi literalmente a sua vida. Contudo, ela ndo conseguiu completar o processo de descida ja

que seu corpo permaneceu na floresta e a conectou ao mundo dos vivos, além de ela
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aparentemente ndo ter aprendido a licdo e continuou a esperar do seu amor para vir salva-la.
Murdock (2022) aponta que quando reconhecemos nossa filha espiritual no patriarcado temos
escavacOes para fazer. Devemos reclamar as partes que ja foram nossas antes de vestirmos as
capas da cultura.

Esse padrdo faz parte do arquétipo encontrado na representacdo da deusa suméria
Inanna que ao descer para 0 mundo inferior com o intuito de assistir ao funeral de Gugalanna.
Contudo, a rainha do mundo inferior e sua irmd, Ereshkigal, ordena que Inanna seja tratada
como qualquer outra pessoa entrando em seu reino. Dessa forma, Inanna despe-se parte por
parte de suas vestes reais a medida que avanga em cada um dos sete portdes do mundo
inferior e ao final encontra-se nua, sentenciada a morte. Apos serem procurados pela fiel serva
de Inanna, Ninshubur, dois dos trés deuses pais recusam interferir na contenda, até finalmente
Enki, deus da agua e da sabedoria, apieda-se de Inanna. Murdock (2022) considera que:

Inanna providencia um padrao de completude feminina além daquele da mae: ela
esta coberta pela fertilidade da terra; deusa da manhd e estrela do entardecer; deusa
da guerra; deusa do amor sexual, cura, emogdes e cangdo. Ela é uma vagante; ela
aborda o tabu do cruzamento do limiar para 0 mundo inferior. A cada um dos sete
portdes ela renuncia aspectos de sua identidade. Esta revelagdo sugere a remogéo da
velha ilusdo e falsas identidades que podem ter sido Gteis no mundo superior, mas
ndo servem no submundo. [...]

Ereshkigal foi estuprada pelos deuses e exilada no mundo inferior, como todas as
coisas relacionadas a natureza e ao corpo. Ela é a parte do feminino enterrada. Ela
corporifica raiva, inveja e medo de perder. Ela é crua, primitiva, energia sexual; ela

& o poder feminino separado da consciéncia. Ela é o instinto feminino e a intuicdo

ignorada e ridicularizada. ‘Ela é o lugar onde a vida potencial estd imovel, nas
bicadas do passaro antes da expressdo. (MURDOCK, 2022, p.151).

Emily encontra-se com ambas as deusas. Assim como Ereshkigal, Emily também é
exilada ao mundo inferior e desde entdo ingressa em uma jornada de autoconhecimento. A
forca dessa deusa ndo € apenas destrutiva, mas transformadora. Ao encontrar-se com
Ereshkigal, Emily confronta seu lado obscuro e raiva adormecida por anos enquanto agradara
aos pais. A deusa faz com que mulheres encarem as partes de si mesmas das quais foram
separadas, chegando a causar uma espécie de paralisacdo na vida da mulher quando atuando
sob seu aspecto mais negativo. Para ser completa, a mulher deve aceitar a mae ma que
Murdock (2022) descreve a seguir:

Durante a descida, uma mulher experimenta um periodo de introversdo ou
depressdao, uma vagarosa e dolorosa gravidez do eu onde ela remove sua
identificacdo com o ego e volta a um estado da mente/corpo conhecido antes da
existéncia de palavras. Ela pode sentir um imenso senso de vazio, de ser deixada de
lado, evitada, abandonada e sem valor. Ela pode sentir-se sem casa, 6rfd, em um
lugar intermediario. Como Demeter e Inanna, ela ndo dara nenhum fruto, nenhum
produto. Ela pode sentir-se nua e exposta, sem sexo, arida e crua. (MURDOCK,
2022, p. 154).
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Outro tema recorrente para as mulheres filhas do patriarcado € a espera de ajuda e
aprovacdo dos homens. Como Inanna, Emily procura por amor nos lugares errados, ela
procura por pais que possuem poder, mas ndo sao capazes ou querem ajudar. Inanna recebe o
auxilio de Enki, deus das aguas e da sabedoria, que cria duas criaturas assexuadas do po
embaixo de suas unhas de modo a suprir a necessidade do momento, dar aquilo que
Ereshkigal precisava: ser ouvida.

Emily também tem seres que permanecem ao seu lado e refletem suas emocgdes. A
aranha e o verme que vive em sua cabega, em sua amizade “ndo imploram que ela faga nada;
eles simplesmente permitem que ela esteja em sua dor. Eles cantam suas lamentagdes com
ela”. (MURDOCK, 2022, p. 156). Emily e Ereshkigal sentem-se ouvidas e isso permite o
feminino mais profundo a aceitar suas dores como algo natural do processo da vida.

IMAGEM 6: Os aliados em A noiva cadaver (Oh 40m 28s)

FONTE: Filme A noiva-cadaver (2005).

Para Murdock (2022), a moralidade do patriarcado faz suas filhas manterem distancia
desse conhecimento, disseminando a ideia de que elas devem sempre fazer “a coisa certa”
para evitar a dor do renascimento. Porém, uma profunda cura pode ocorrer se as mulheres
tiverem a paciéncia de permitir que este processo de luto esteja completo.

Quando voltou do mundo inferior, Inanna ndo é mais a mesma, e na busca por um
substituto para o seu lugar no submundo ela decide enviar seu consorte Dumuzi, que ocupou o

lugar de Inanna no trono. Dumuzi representa a parte que todas as mulheres procuram por
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aprovacdo. Entretanto, surge uma nova forca: o novo feminino. Geshtinanna, irma de Dumuzi,

carregada de luto pelo irméo, clama a Inanna que a tome no lugar de seu irméo.

Geshtinanna é o novo feminino; é uma mulher sébia em contato com seus
sentimentos, humilde e consciente de seu sacrificio. Ela esta disposta a suportar o
ciclo de descida-subida-descida; ela esta relacionada com sua prépria natureza
masculina, bem como com as profundezas de seu feminino. (MURDOCK, 2022, p.
156).

Ela representa uma mulher completa que aprende e aceita os ciclos intercalados do
feminino positivo e negativo. Emily é boazinha por um periodo ao tentar agradar a Victor a
todo custo. Estés (2018) esclarece que:

O problema com a decisdo de ser “boazinha” esta em que essa atitude nédo resolve a
questdo sombria subjacente, e mais uma vez ela se erguera como um tsunami, como
uma onda gigantesca, que desce veloz, destruindo tudo o que estiver a frente. Ao ser
boazinha, a mulher fecha os olhos a tudo que for empedernido, deformado ou
maléfico a sua volta e simplesmente tenta “conviver” com esses aspectos. Seus
esforgos no sentido de aceitar esse estado anormal prejudica ainda mais seus

instintos selvagens para reagir, mostrar, mudar, combater o0 que ndo esta certo, o que
ndo € justo. (ESTES, 2018, p. 279).

Contudo, ao tentar ser boa e submissa frente ao perigo, seja ele interna ou externo, a
alma feminina é dissipada. A trivializacdo do anormal e da violéncia faz com que o ser
humano se adapte a perturbacdo e seu instinto de fuga é reduzido diante de situacfes de
potencial liberdade. Emily trivializa a vida arida e cruel, desencadeando em sua sombra um
anseio ainda maior por um amavel marido.

As pessoas que se permitem ser roubadas ndo sdo necessariamente erradas ou tolas.
Estés (2018) esclarece que elas sdo sob um certo aspecto inexperiente ou estdo imersas numa
espécie de cochilo psiquico. Eles podem ocorrer em qualquer um, independentemente da
idade, da filiacdo étnica, do grau de instrucdo ou mesmo das boas intencbes. O fato de ser
roubado leva a evolucdo definitivamente para uma oportunidade de iniciacdo arquetipica.
(ESTES, 2018).

Portanto, a mulher que passou pela experiéncia do roubo, instintivamente, luta para ter
maior conhecimento e dominio da situacdo. Por vivenciar aspectos que a desnorteiam e ndo
consegue completar o seu aprendizado de maneira efetiva, voltando, ao primeiro estagio, o de
ser submetida ao roubo, repetidas vezes. Dessa forma, a mulher torna-se vitima de uma

iniciagdo incompleta.



102

4.7 URGENTE DE RECONEXAO COM O FEMININO

Este estagio abrange aspectos desde a apoteose ao inicio do processo de retorno na
jornada do her6i onde Campbell (2007) revela que ndo é a agonia da busca; é o éxtase da
revelacdo. (CAMPBELL, 2007). Refere-se a culminancia da jornada e quando o heroi
encontra a sua recompensa. E seguir a sua felicidade e intuicdo. Para Vogler (2007), o macro
estagio da recompensa tem a funcdo de permitir a audiéncia a recuperar o folego apds a
batalha. Os personagens podem refletir sobre sua aventura dando ao publico a chance de
revisitar a historia e ter uma noc¢do de como eles percebem o trajeto feito. Nesses momentos
de quietude e intimidade podemos conhecer os personagens ainda melhor.

Murdock (2022) traz também para a jornada da heroina um tom de intimidade ao falar
sobre retomada de controle sobre a psique feminina. Nos tempos antigos, existia um
sentimento de magnitude em relacdo as mulheres, em especial as mudancas de seus corpos.
Uma garota tornava-se mulher ao menstruar pela primeira vez, esse ritual ciclico perdurava
até a mulher engravidar e parar de sangrar quando se acreditava usar o sangue para fazer o
bebé. Com o avancar da idade e com a chegada da menopausa, acreditava-se que ela mantinha
0 sangue em Seu corpo para ser sabia.

Com o passar do tempo, assim como a Grande Mae, a mulher foi sexual e fisicamente
abusada. Seu corpo e sua mente tém sido levados além dos limites imagindveis para se
adequarem as expectativas culturais de beleza, tamanho e interesses determinados por padrbes
sociais. O sagrado outrora reconhecido perdeu-se com a adoracdo de deuses pais e enviado
para 0 submundo com a deusa.

Na sociedade contemporanea, muitas mulheres perderam a conexao com a sua
sexualidade. A energia que emanava do feminino foi vista como uma ameaca a autoridade
masculina. Quando uma mulher fez a descida para a deusa e quebra a sua identidade como
uma filha do patriarcado, existe a urgéncia de reconectar-se com o feminino. O desejo de
desenvolver as partes de si mesma sendo perdidas durante a sua ida ao submundo. Segundo
Murdock (2022):

A causa mais 6bvia da separacdo de uma mulher dos sentimentos em seu corpo € o
incesto, o estupro ou o abuso fisico. Quando uma menina é abusada sexualmente por
um homem em posicado de autoridade — pai, irmdo, tio, avd, amigo da familia,

professor, médico, clérigo ou chefe — ela entorpece o corpo para esquecer a dor
humilhante associada ao trauma sexual. (MURDOCK, 2022, p. 168).

Por isso, quando uma mulher retorna da descida, além do corpo, ela comeca a

expressar suas necessidades, a vontade de ser amada, abragada, sentir-se viva novamente e,
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consequentemente, reclama também o sagrado feminino. Murdock (2022) fundamenta esse
estagio apontando as diferencas entre ser e fazer as tarefas para encontrar-se com o feminino
considerando que a imagem da deusa é um simbolo da restauracdo do principio feminino na

nossa cultura.

Existir requer aceitar a si proprio, ficar dentro de si e nfo provar a si. E uma
disciplina que ndo requer aplausos do mundo exterior; questiona a producdo pelo
bem da producdo. Politicamente e economicamente tem pouco valor, mas sua
mensagem simples possui sabedoria. Se posso aceitar a mim mesma como sou, e eu
estou em harmonia com aqueles ao meu redor, eu ndo preciso produzir, promover,
ou poluir para ser feliz. E existir ndo é passivo; isso requer consciéncia focada.
(MURDOCK, 1990, p. 128)

ApoOs concretizar a descida novamente, Emily gradualmente comeca a desprender-se
da nocdo romantica que a Unica forma dela encontrar a felicidade seria através do casamento
com um gentil rapaz que a amaria e a salvaria. Ainda que tenha aceitado casar-se com Victor
mesmo sabendo que ele ndo a amava como ela desejava, Emily percebe que ndo sera feliz
como tanto esperou e impede o rapaz de tomar 0 veneno que 0 mataria selando o casamento
entre eles.

Emily vé Victdria, momentos antes, esgueirando-se na igreja e constata que ndo pode
ir adiante, pois apesar de ama-lo, Victor nunca a correspondeu inteiramente e nunca foi seu.
Dessa vez, é Emily que ndo consegue recitar seus votos de casamento causando corretamente

surpresa a todos 0s presentes, como observamos a seguir:

CORPSE BRIDE

This is wrong.

She takes off the ring and hands it to him. In her eyes
we see a sad tenderness for the fleeting love that almost
was, and an acceptance that it never could be.

CORPSE BRIDE

I love you, Victor, but you're not
mine. My dreams were taken from
me. Now I've stolen them from
someone else.

Only now does Victor follow her gaze across to...

VICTOR

Victoria! (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.68)*’

>’ NOIVA CADAVER/Isto esta errado. /Ela tira 0 anel e entrega-lhe. Nos olhos dela/vemos uma triste ternura
pelo amor fugaz que quase/era, e uma aceitacdo que nunca poderia ser./NOIVA CADAVER/Eu te amo, Victor,
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Nesse momento, ocorre 0 apice de sua reconexdo com o feminino, pois é a primeira
vez que ela reconhece que como uma noiva seus sonhos foram tirados dela e agora ela estava
fazendo o mesmo com outra pessoa, Victoria, e estende a mao para que Victoria se aproxime.
Nessa cena, Victoria surge também vestida de noiva, dado que acabara de casar-se com Lord
Barkis. Na imagem abaixo, Emily e Victoria vestidas de noiva e de méos dadas simbolizando

a reconexdo com o feminino.

IMAGEM 7: A reconexdo com o feminino em A noiva cadaver (1h 7m 40s)

FONTE: Filme A noiva-cadaver (2005).

No entanto, Lord Barkis entra em cena para reclamar sua esposa, Victéria, e Emily o
reconhece como aquele que um dia a iludiu e a matou. Chama-se atencdo para a fala que se
segue de Lord Barkis ao gritar que Emily esta louca, apds chocar todos com a revelacéo. Esta
fala reitera mais uma vez o posicionamento adotado por falas sexistas na perspectiva
masculina.

Victor, no que lIhe concerne, assume uma nova postura diante da situacdo agindo
ativamente em prol da defesa de sua amada em perigo. De her6i improvavel a her6i com a
espada em punho, ou melhor, garfo em punho. o rapaz empreende uma luta fisica com Lorde
Barkis, mas é Emily que o confronta ao recuperar a espada e empunha-la contra Lorde Barkis

mandando-o0 embora que com desdenho caminha em direcdo a porta.

mas vocé ndo é/minha. Meus sonhos foram tirados de/mim. Agora eu os roubei de/alguém. /S6 agora Victor
segue seu olhar para.../VICTOR/Vitéria!l (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.68. Tradugdo nossa).
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No jargdo dos contos de fadas, a faca/espada é, entre outras coisas, um instrumento
visionario para abrir um corte na obscuridade e examinar o que esta oculto. [...] Para
a mulher moderna, a ulu, a faca simboliza sua intuicdo, sua disposicdo e sua
capacidade de eliminar o supérfluo, de criar finais nitidos e abrir novos comecos.
(ESTES, 2018, p. 332).

Havia apenas um problema, ao tomar o liquido contido nas tacas postas em cima da
mesa, Lorde Barkis ingeriu por engano o veneno que outrora fora destinado a Victor,
morrendo em seguida. Assim como descrito por Campbell (2007), as vezes, o heroi fica a
beira da morte, mas, na verdade, quem morre € o vildo. Em contrapartida, Emily esta
finalmente confiante, sua intui¢do diz que ela estd no caminho certo, que agiu como precisava
agir rompendo com um homem que ela percebeu que a usou. Percebe-se aqui elementos
apresentados por Campbell (2007) como préprios do casamento sagrado, onde ele argumenta
que esse motivo representa o controle total do herdi sobre a vida, isto é, o equilibrio entre o
heroi e a vida.

Emily, assim como a mulher braba descrita por Estés (2018), estd em processo de cura
e em busca de equilibrio. Considera-se que a mulher que esta voltando do mundo inferior
precisa de tempo para se fortalecer e renascer. Quando uma mulher desperta e reconhece
aquilo que a incomoda, € preciso coragem para se posicionar; vamos além, é preciso que
outras mulheres deem as maos e sigam juntas testemunhando o despertar, pois o despertar é
coletivo.

Proclama-se constantemente que a conexdo do corpo e espirito feminino foi destruida
apos a substituicdo da grande mée por deuses masculinos. A humanidade deixou de lado o
sagrado da terra e comecou a adorar deuses em igrejas, perdendo o seu relacionamento com a
natureza. Mas nem sempre foi assim, como ja vimos anteriormente, o corpo feminino
equivalia-se ao corpo da Deusa, a mulher continha o poder do milagre de gerar vida. Murdock
(2022) aponta que “a perda de poder associada a sexualidade da mulher é uma realidade em
todas as culturas desde que o homem descobriu ter um papel na procriagdo dos filhos”
(MURDOCK, 2022, p. 163). Para proteger a descendéncia patrilinear, 0s homens tém tentado
por muitos séculos controlar a sexualidade feminina.

Isso gera um sentimento de falta de identificagdo das mulheres com a sua
feminilidade. A destruicdo dos simbolos do sagrado feminino dificulta que muitas mulheres
se comuniguem com seus corpos. Quando a mulher se distancia de seus sentimentos
relacionados ao seu corpo, a dor conduz a experiéncia traumatica armazenar-se em seu corpo.

Ao voltar da descida, a mulher reassume controle do seu corpo, e neste ato de reclamacéo, ela
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retoma ndo apenas o seu corpo fisico, mas também abarca o sagrado feminino. Dessa forma, a

mulher comeca a se tornar consciente das suas necessidades e de seu corpo.

Um dos maiores desafios da jornada da heroina é experimentar a profunda tristeza
que uma mulher sente por sua separacdo do feminino, permitir-se nomear e lamentar
essa perda da maneira apropriada para ela, e depois libera-la e seguir. Quando ela
estd em um estado de tristeza e desespero, ela precisa do apoio do feminino positivo,
uma figura de mde ou irmd homem ou mulher, para conté-la com seguranc¢a
enquanto ela o expressa. (MURDOCK, 2022, p. 175).

A redescoberta que a mulher faz apds a sua descida, onde ela percebe que pode ser ao
invés de fazer esta diretamente ligada ao feminino: se a mulher nota que o ato de ser é tdo
complexo e ativo quanto o de fazer, ela ndo precisa estar incansavelmente produzindo para ser

feliz.

4.8 CURANDO O CONFLITO ENTRE MAE E FILHA

Consideramos que este estagio equivale a continuacdo do processo de retorno da
jornada do her6i. Nesse momento Campbell (2007) afirma que “isso nos leva a crise final do
percurso, para a qual toda a miraculosa excursdo ndo passou de prelddio — trata-se da
paradoxal e supremamente dificil passagem do herdi pelo limiar do retorno” (CAMPBELL,
2007, p. 2013). A ultima das trés grandes fases da jornada do herdi, é aquela que fecha o
ciclo. Os herois passam pelas provacgdes para serem reconhecidos por suas conquistas e como
parte do seleto grupo de individuos que superou a morte e podem descobrir novos poderes e
habilidades.

Este estagio da jornada da heroina envolve a cura da separacdo mae e filha, ou seja, a
separacdo de um ser da sua natureza feminina. Por vezes, as mulheres aprendem a ir ao
mundo inferior e retornar cada vez mais intactas, porém é necessario que a separacao mae e
filha seja tratada. Essa cicatriz vai além do relacionamento que nutrimos por nossas maes
pessoais, pois é pertinente ao desequilibrio dos valores da nossa cultura.

E comum que muitas mulheres se sintam sem mées, mesmo quando sabem serem
amadas. Algumas mées tém maior dificuldade para aceitar suas filhas. Em A noiva cadaver,
percebe-se a separacdo entre mée e filha na relacdo de Victdria e sua mée. Os dialogos entre
elas sempre acontecem de maneira verticalizada, a mae ¢ a autoridade e ndo quer conectar-se
com a filha. A exemplo, a seguir, observamos o0 momento em que Victdria € informada que

devera casar-se com Lord Barkis contra a sua vontade.
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MAUDELINE

That's enough, Victoria. The
wedding has been planned for
months. All my relatives, direct
descendants of the Duke, are
probably in their carriages right
this moment!

(dismissive)

This is just a small change. It
won't make any difference.

VICTORIA

(faintly)
But, mother ...

FINIS

(interrupting)
Barkis will make a fine husband.

VICTORIA
| don't love Barkis.

MAUDELINE
And | remind you, that is irrelevant!
The wedding is on, according to plan.

They close the door, sealing her in the room. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST,
2004, p.56 — 57)%.

A separacdo de mée e filha afeta a relagdo da jovem com o seu feminino interior. O
complexo da mée integra-se em nossas psiques e afeta nossos sentimentos sobre nGs mesmos
e sexualidade. Para Murdock (2022), em casos nos quais a psique da mulher toma a figura da
mé&e negativamente, ela costuma separar-se da natureza feminina positiva. Em casos nos quais

a mulher sente-se ameacada pela mée, ela pode identificar-se com o masculino para salvacao.

Para ter esse intercambio com o feminino selvagem, a mulher precisa deixar
temporariamente o mundo, colocando-se num estado de soliddo — aloneness — no
sentido mais antigo do termo. Antigamente, a palavra alone (s6) era tratada como
duas palavras, all one. Estar all one significava estar inteiramente em si, em sua
unidade, quer essencial, quer temporariamente. E esse exatamente o objetivo da
soliddo, o de estar inteiramente. Ela é a cura para o estado de nervos em frangalhos
tdo comuns as mulheres modernas. (ESTES, 2018, p. 334).

* MAUDELINE/J4 chega, Vitoria. o/casamento foi planejado para/meses. Todos os meus parentes, direto
/descendentes do duque, sdo/provavelmente em suas carruagens certas/este momento! /(dispensa)/Esta é apenas
uma pequena mudanga. Isto/ndo fara diferenga. /VITORIA (Fracamente)/Mas, mie.../FINIS
(interrompendo)/Barkis serd um bom marido. /VITORIA/Eu ndo amo Barkis. /MAUDELINE/E eu te lembro,
isso é irrelevante! /O casamento estd acontecendo, de acordo com o plano. /Eles fecham a porta, selando-a no
guarto. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.56-57).
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Além disso, a natureza da separacdo mde e filha é também condicionada de acordo
com como uma mulher integra o arquétipo da méae em sua psique, diretamente influenciado
pela mée terra e a viséo cultural do feminino. Como a mulher pode sentir-se conectada com o
feminino quando a cultura ao redor faz de tudo para fazé-la esquecer?

Caso a separacdo da mae aconteca prematuramente ou 0 processo de conexao com a
mde seja interrompido, a mulher procurard a sua mae por toda a sua vida como uma crianca
0rfd desde o nascimento. Contudo, este fendbmeno ndo se restringe apenas as mulheres orfas
de suas maes. O abandono emocional e fisico pode ocorrer mesmo que a mée esteja presente
na vida da crianga ou néo.

As mulheres que experienciaram feridas mais profundas no relacionamento com suas
mades procuram a cura em experiéncias ordinarias como observado em Victoria que costura
incansavelmente conforme o roteiro do filme: “Victoria sits in her armchair, frantically
stitching away at her quilt” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.40).? A jovem
assumiu aquilo que Murdock (2022) chama divine ordinariness, quando a mulher transfere o
carater sagrado para atividades do dia a dia como lavar as loucas, varrer a casa, ou limpar o
banheiro. A mulher encontra alimento e cura fundamentando-se no ordinario. Murdock (2022)
diz que muitas vezes nesse periodo de redescoberta a mulher identifica-se com Héstia e

encontra a mulher sabia interior.

Ela é o lugar da nossa sabedoria interior. Na Grécia antiga, Héstia era tanto a deusa
virginal da lareira quanto o fogo da lareira de um lar. A lareira ainda representa o
centro de uma casa, um abrigo contra os elementos, o lugar onde a familia e os
amigos se retnem em companhia. Os valores associados a Heéstia sdo os de
cordialidade, seguranca e relacionamento humano. A Héstia em uma familia ou

organizacdo ¢ a “aranha” que tece as teias, cuida dos detalhes e sabe o que todos
estdo fazendo. (MURDOCK, 2022, p. 97).

Nos casos onde a mulher reconhece a ferida no seu feminino interno e sua mée ainda
esta viva, € possivel procurar curar a ferida através da renovacdo e transformacdo de seu
relacionamento. As mulheres as quais a mée ja tenha morrido ou ndo estdo disponiveis por
algum outro motivo procuram suas maes em sonhos, na natureza e na arte.

As imagens da mae tornaram-se sagradas gracas aos simbolos pré-historicos da deusa
relacionados a reveréncia humana a procriagdo. Mas diversos artistas, como Buffie Johnson e
Mayumi Oda, buscam inspiragdo em imagens do feminino para acessar uma imagem positiva
do feminino. Entretanto, ressalta-se a importancia de reclamar e reintegrar as partes

reprimidas do feminino personificadas como bruxas, mulheres loucas e a madrasta ma.

29 «“Victoria estd sentada em sua poltrona, costurando freneticamente sua colcha” (THOMPSON; PETTLER;
AUGUST, 2004, p. 40. Tradugdo nossa).
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Essas figuras sdo corriqueiras em contos de fadas que sdo geralmente contadas a partir
da perspectiva de um individuo muito jovem girando em torno a sua relacdo com seus pais,
irmdos, criaturas magicas e outras pessoas que ela encontra ao longo do caminho. Essas
mulheres sdo caracterizadas como obstaculos para o desenvolvimento da crianca por serem
mas, manipuladoras, ciumentas e cruéis.

Maudeline, a mae de Victoria, assume esse papel no filme. As vil&s, entretanto, séo
geralmente punidas com a morte como a Bruxa m& do Oeste que se derrete, a madrasta de
Branca de neve que danga até a morte e a bruxa de Jodo e Maria jogada dentro do forno.
Maudeline, felizmente, foi poupada da morte, mas ainda sofreu uma espécie de castigo
quando o esqueleto do Duke pula na sua frente:

Maudeline strives gamely to maintain her composure, until
the Hanged Man lurches up to her and rips his head
through the painted portrait.

HANGED MAN

We haven't been properly
introduced, have we? It's me!
The Duke!

He strikes the same heroic pose as his portrait,the
frame hanging around his neck. There is a shocked and
horrified silence.

Maudeline SCREAMS -- more from the horror of the

revelation than anything else. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004,
p.65)%.

Assim como nos contos de fada, assumimos que Maudeline sempre foi insensivel e
nao nos preocupamos com as origens de sua crueldade, apenas acreditamos que ele foi sempre
assim. Segundo Murdock, (2022) a mde/madrasta méa representa 0 desapontamento que cada
crianca carrega sobre ndo ter a mae perfeita, a mde que estd sempre presente e a ama
incondicionalmente. Todavia, se a mulher continuar a ressentir sua mée pela falta de cuidados
ela recebeu, ela continua ligada a essa mae. Nesse sentido, cada uma de nos precisa fazer as

pazes com o feminino rejeitado para poder reclamar o poder feminino por completo.

4.9 ENCONTRANDO O MASCULINO BOM

39 o Enforcado se aproxima dela e arranca sua cabega/através do retrato pintado. /ENFORCADO/NGs ndo fomos
devidamente/introduzido, n6s temos? Sou eu! /O duque! /Ele faz a mesma pose heroica de seu retrato, o/moldura
pendurada no pescogo. H& um choque e/siléncio horrorizado. /Maudeline GRITOS - mais do horror do/revelagéo
do que qualquer outra coisa. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.65. Tradugdo nossa).
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Essa etapa da jornada aproxima-se do estagio de resgate com auxilio externo e
ressurreicdo na jornada do her6i. Mas uma vez os her6is devem ser transformados, para
Vogler (2007) esses sdo estagios complicados e desafiadores para o heroi e para escritores,
pois para a historia ser completa, a audiéncia deve passar por uma situacdo extra de morte e
ressurreicdo. Este € o climax da historia e esta ressurreicdo pode acontecer de inumeras
formas, como, por exemplo: uma nova personalidade, a purificagdo, uma provacédo fisica, uma
escolha, uma escolha roméntica, a catarsis, etc.

Nesse estagio da jornada, Murdock (2022) aborda sobre o arquétipo do masculino
improprio, onde o machismo demanda a dominacdo, controle e perfeicdo, dessa forma, a
nossa natureza masculina também € prejudicada e deve ser restituida. As mulheres sentem a
soliddo e tristeza da alienacdo, mas ndo reconhecem que esses sentimentos sdo fruto do
desequilibrio da nossa natureza. E a etapa do ressignificado e tomada de consciéncia da
transformacéo vinda da jornada.

Em concordancia com o principio junguiano de anima e animus, segundo Murdock
(2022) o masculino e o feminino ndo sdo géneros, mas sim arquétipos que vivem dentro de
mulheres e homens. Contudo, quando nessas forcas tornam-se instaveis a vida comeca a ser
destrutiva. Ambas as forcas devem viver em simbiose, caso contrario o masculino pode
tomar conta e ser prejudicado.

A Unica maneira de uma mulher curar esse desequilibrio dentro de si mesma é trazer
a luz da consciéncia para a escuriddo. Ela deve estar disposta a enfrentar e nomear
sua sombra tirana e deixé-la ir. Isso requer um sacrificio consciente de apegos
irracionais ao poder do ego, ganho financeiro e vida hipnética e passiva. E preciso
coragem, compaix&o, humildade e tempo. (MURDOCK, 2022, p. 220).

Todos os individuos sdo expostos a esse elemento que nos deixa rigidos e cegos para
sermos dominados por esse masculino perigoso. Murdock (2022) assegura que em algum
ponto da vida a mulher enfrentara um dilema sobre como seguird a sua vida quanto a sua
carreira, relacionamentos amorosos, maternidade e envelhecimento. A mulher teria por um
periodo a oportunidade de escolher com que aspecto ela mais se identifica. Caso ela escolha,
por vontade prdpria ou ndo, o caminho do guerreiro masculino ela pode seguir seu destino
sozinha aclamando seu poder para 0 mundo ou integrar essas novas habilidades a sua natureza
feminina.

Desse modo, a heroina tem o desafio de conquistar e de aceitar suas partes esquecidas.
Para tornar-se completa, é inegavel que a mulher necessita do masculino, mas o masculino
positivo: 0 homem com o coragdo. A partir desse contato emerge a necessidade de honrar a

sua natureza feminina. As adversidades na relagdo entre Emily e Victor sdo notaveis, ainda
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assim ele desempenha um importante papel no processo de individuacéo dela, pois ele deseja
manter sua promessa e casar-se com ela mesmo apos o reencontro com Victdria.

Murdock (2022) revela que através do ritual do casamento sagrado, a unido de todos
0s opostos, a mulher relembra de sua verdadeira natureza (p. 160). O casamento sagrado
refere-se a juncdo do ego e do self porque a heroina entende a dindmica da natureza feminina
e masculina e aceita-os. Segundo Murdock (2022) June Singers argumenta que o objetivo do
principio masculino é a perfeicdo e do principio feminino é a completude, ou seja, é
impossivel ser perfeito se for completo, pois, isto requer a presenga de forgas boas e ruins. A
partir desse momento, a mulher d& a luz a crianca divina: ela mesma, em harmonia com 0s
opostos. Ela estd completa novamente.

O resultado dessa unido é o nascimento da crianca divina, isto é, a mulher dar a luz a
si mesma como um divino ser andrégino como a unidade de harmonia dos opostos. A mulher
esta finalmente completa. Neumann também escreve sobre esse efeito inserido no processo de
individuagdo quando diz que para a mulher o nascimento do filho divino implica o
renascimento do seu animus, o nascimento da filha divina representa a unido do espirito,
Psique, e o0 amor, Eros.

Tanto Emily quanto Victéria tiveram contato com as duas polaridades do masculino
representados no filme. Compararemos agora a cerimdnia ritualistica do casamento de
Victoria e Lord Barkis e Emily e Victor a titulo de exemplo de suas diferengas. Por um lado,
Lord Barkis caracteriza o masculino negativo e carrega consigo aspectos acentuados do
patriarcado: ambicioso e egocéntrico.

BARKIS

With this candle, | will light
your way in darkness. With this
ring, I ask you to be mine. [...]

With this hand | will lift your
sorrows. Your cup will never
empty, for I will be your wine.
With this candle, | will light
your way in darkness. With this
ring, I ask you to be mine. [...]

PASTOR GALSWELLS
I now pronounce you, man and wife. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004,
p.63)%.

31 BARKIS/Com esta vela, acenderei/seu caminho na escuriddo. Com isso/anel, peco-lhe para ser meu. [...]
/Com esta mao levantarei o seu/aborrecimentos. Seu copo nunca/vazio, pois serei 0 seu vinho. /Com esta vela,
acenderei/seu caminho na escuriddo. Com isso/anel, pe¢o-lhe para ser meu. [...] /PASTOR GALSWELLS/Eu
agora os declaro, marido e mulher. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.63. Tradugdo nossa).
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Percebe-se no cenario, a frieza demarcada no mundo dos vivos. Toda a cerimonia
acontece com as formalidades de um funeral. Em contraposicdo, Victor emana aspectos do

masculino positivo como gentil e amoroso. VVejamos o ritual dos votos dele a seguir:

VICTOR

With this hand | will lift your
sorrows. Your cup will never
empty, for | will be your wine.
With this candle, 1 will light
your way in darkness. With this
ring, | ask you to be mine.

He slides it back on her finger. She smiles, but there's
atrace of guilt there. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.65)*.

Victor e Barkis reproduzem os mesmos votos com a diferenca que Victor decide
casar-se com Emily como uma forma de honra-la apos perder as esperancas de ficar com
Victdria e Barkis € motivado pela sua ganancia. Podemos compreender a atitude de Victor
como uma forma de dar a Emily o poder de escolher o seu préprio destino, dado que ela
estava determinada a permanecer casada com ele. No inicio do filme, Victor atua
completamente em concordancia com os padrdes patriarcais impostos pela sociedade. Ele
deveria casar-se com Victéria porque seus pais assim o queriam. Nesse ponto da histdria,
sabemos que ele ndo ama Emily, contudo, ele aprende a colocé-la acima de sua propria
vontade.

O contrario ocorre com a postura de Barkis, que toma proveito da primeira chance
para promover a si mesmo a uma condicao social de reconhecimento mais elevada. Ele ignora
completamente os sentimentos de Victoria no processo. Victor também ndo via Emily como
sua igual chegando a verbalizar isso: “Listen, under different circumstances, well, who knows.
But, we're just too different. | mean, you're dead.” (THOMPSON; PETTLER; AUGUST,
2004, p. 43)*. Contudo, mais adiante ele reconhece que gosta dela e deseja fazer o que é certo
pelo bem especialmente dela.

Victor faz uma escolha consciente como forma de sua ressurreicdo em prol da
protecdo e felicidade de Emily. Esta escolha de climax testa mais uma vez os valores do heroi
e indica se o her6i realmente aprendeu a licdo ou ndo. Contudo, ao fazer essa escolha ele da

32 \/ICTOR/Com esta mao levantarei o seu/aborrecimentos. Seu copo nunca/vazio, pois serei o seu vinho. /Com
esta vela, acenderei/seu caminho na escuriddo. Com isso/anel, peco-lhe para ser meu. /Ele desliza de volta em
seu dedo. Ela sorri, mas ha/um traco de culpa ali. (THOMPSON; PETTLER; AUGUST, 2004, p.65. Traducdo
nossa).

33 “Ouga, em diferentes circunstancias, bem, quem sabe. Mas, somos muito diferentes. Quero dizer, vocé esta
morto.” (THOMPSON; PETTLER; AGOSTO, 2004, p. 43. Tradugdo nossa).
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liberdade a Emily também transformar-se e atingir a sua desconfiguracdo como veremos no

ultimo estagio.
4.10 INTEGRACAO DO MASCULINO COM O FEMININO

Apdls sobreviver as provacdes e experienciar a quase morte, o Ultimo estadgio da
jornada do herdi é relacionado a liberdade para viver, ou seja, é hora de voltar ao local onde
tudo comecgou e ir para casa ou ficar no mundo especial. Campbell (2007) infere que “o
circulo completo, a norma do monomito, requer que o herdi inicie agora o trabalho de trazer
os simbolos da sabedoria, 0 Velocino de ouro, ou a princesa adormecida, de volta ao reino
humano” (CAMPBELL, 2007, p. 195).

A bencio alcancada podera servir a comunidade como um todo. E importante que as
duas dimensBes, 0 mundo externo e interno, estejam integradas, pois, de acordo com Del
Picchia; Balieiro (2018) um dos intuitos da jornada € alcancar a consisténcia entre a vivéncia
interna e a maneira de se expressar e viver no mundo. A jornada da heroina também é
marcada pela dualidade, mas ndo a mesma presente na jornada do herdi e sim a dualidade
existente entre as naturezas do feminino e masculino.

A dualidade da espaco a confusdo, a interpretacdo errénea e a falta de confianca. A
transgressao dualistica marca a psique humana contaminando as atitudes da mente e do corpo
em todos os campos de atuacao da vida de um individuo. Murdock (2022) assegura que esse
principio permitiu que algumas classes sociais se sobressaiam em relagéo a outras, bem como
nacOes estenderam a sua supremacia sobre outros povos e a estruturacao de género.

Nossa cultura idolatra as polaridades. As pessoas séo divididas em hierarquias de bom
e mau, certo e errado, branco e preto, corpo e alma, homem e mulher. A separagdo entre o
masculino e feminino tem suas origens nos termos da procriagdo, reforcado por diferentes
vertentes religiosas as quais alegam que homens devem governar as mulheres.

As tradicOes religiosas estdo imbricadas em nossa estrutura politica, institucional e
moral. A cisdo entre feminino e masculino € representada, por exemplo, no livro de Génesis
3:16, onde se afirma sobre a soberania de homens sob as mulheres “E a mulher disse:
multiplicarei grandemente a tua dor, e a tua conceicdo; com dor daras a luz filhos; e o teu
desejo serd para o teu marido, e ele te dominara”, isto ¢, as bases das religides ocidentais
encorajam a humanidade ndo dar voz as mulheres como resultado da propaganda patriarcal.

Entretanto, existiram muitos momentos na histéria que a parceria entre 0S sexos
existiu exaltando aspectos da geracdo da vida e do divino no dia a dia e as diferencas de
género nao existiam. Murdock (2022) relembra que Eliade também escreveu sobre a
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dualidade da natureza divina, ja que em muitas religides a figura suprema ¢ andrdgina: “Sob
qualquer forma que a divindade se manifeste, ela é a realidade Gltima, o poder absoluto, e essa
realidade, esse poder, ndo se deixa limitar por nenhum atributo (bom, mau, masculino,
feminino ou qualquer outro)” (MURDOCK, 2022, p. 249).
O simbolo do feminino é um circulo, segundo Murdock (2022), pois o circulo é
inclusivo e ndo exclusivo. O circulo é infinito, ndo possui comec¢o nem fim.
O mais puro, simples e abrangente forma é o circulo. Esta é a primeira forma que a
crianca desenha, uma forma repetida sem fim na natureza. Tem harmonia, d&
conforto, é transformador. Um circulo ndo tem comego nem fim. Nada é excluido;
tudo encontra seu lugar sendo entendido como um aspecto integral do processo de
individuacdo. Quando uma mulher se senta em um circulo com outras, todas sdo

iguais e ligadas. Ninguém est4 no poder; o poder é compartilnado e ndo ha lugar
para egocentrismo. (MURDOCK, 2022, p.249 — 250).

Através do relacionamento do circulo, todos estéo inter relacionados e transformados.
Ninguém estd no poder, ndo existe espaco para o egocentrismo, todos estdo no poder. Sua
forma aparece incansavelmente na natureza. No filme, pouco apds reconhecer que Victor a
libertou e desobriga-o a ser seu marido, Emily transforma-se gradativamente em forma

circular em borboletas-azuis iguais as vistas na primeira cena.

IMAGEM 8: Integracdo do masculino e feminino em A noiva cadaver (1h 12m 58s)

FONTE: Filme A noiva-cadaver (2005).

De forma semelhante ao inicio do filme, o publico as segue enquanto voam, mas nao
sabemos qual sera o seu proximo destino. A circularidade no roteiro nos da a ideia de

conexdo. Esse estagio da jornada fala sobre a idealizacdo de compaixdo onde homens e
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mulheres possam falar abertamente sobre seus sentimentos nos aspectos mais importantes de
suas vidas e aprender a respeitar como 0 outro se sente. Dessa forma, a compaixao
experienciada juntos viabiliza que todos possam compreender a diversidade ao invés de serem

intimidados por ela.
5 CONSIDERACOES FINAIS

O ato de contar historias é comumente utilizado com a finalidade de diversdo, mas no
seu sentido mais antigo as historias fazem parte de uma arte medicinal que ensina e cura
através das mensagens que se comunicam diretamente com a psique humana. Ao contar-se
histdrias, trabalha-se com energias arquetipicas que podem iluminar o ambiente e a alma,
contudo, também se contadas de maneira e na hora errada podem causar emocfes pouco
desejadas.

Tendo em vista que a vitalidade esvaida das mulheres pode ser restituida através de
restauragdes feitas no mundo do inconsciente feminino. Por meio do estudo direcionado dos
simbolos e imagens arquetipicas podemos revitalizar a psique instintiva feminina natural
através da incorporacdo da aplicacdo de ritos de passagem para discernir 0s recursos do
inconsciente na vida da mulher.

Para tal facanha, as instrucdes encontradas em contos de fadas, mitos e historias nos
confirmam que a complexidade da estruturacdo do imaginario € inigualavel. Nao basta ter
conhecimento que o imaginario é responsavel pela organizacdo dos discursos nas mais
diversas areas do conhecimento, mas como foi postulado por Almeida (2020), € necessario o
experienciar junto de suas narrativas, que esses ndo Sa0 mentiras ou irreais, mas, na verdade,
representacdes simbolicas.

Dessa maneira, 0 mito da jornada heroica assume uma nova curva na espiral da
evolugdo. Apds os danos causados para a alma e corpo da mulher, a trajetoria em busca de
riquezas, estado e poder vem gradativamente perdendo espaco e isto da margem para que a
mulher finalmente conquiste o seu lugar de fala. Concordamos com Murdock (2022) que a
heroina atual deve ter a atitude de tomar-lhe a espada do conhecimento, cortar as amarras que
a prendem ao passado e ir a busca daquilo que sua alma precisa.

Como vimos no capitulo dois, os ritos fazem parte da vida dos individuos ha muito
tempo. Entretanto, nossa cultura de massa, ndo tem muitos rituais nem lugares que acolham as
pessoas (que estejam ingressando em suas jornadas individuais, pois esquecemos
gradualmente a priorizar o mundo interno. Por esse motivo, quase que exclusivamente, ndo

estamos preparados para vivenciar a diversidade de sensacOes advindas da aventura heroica.
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Por esse motivo, como 0s ritos que apresentam maior manifestacdo na narrativa do filme, A
noiva cadaver (2005), foram analisados: o rito do casamento e da morte.

Entretanto, ndo sdo apenas 0s ritos que estdo sendo esquecidos. O proprio ato de
contar histdrias tem sofrido drasticas alteracGes com a chegada da modernidade e o demasiado
uso de recursos tecnologicos. Na atualidade, as narrativas das produgfes cinematogréficas
também executam a funcdo de disseminar essas energias do inconsciente. O poder emanado
pelos produtos audiovisuais pode impactar a audiéncia mais facilmente pelo conjunto do
video, cenério, trilha sonora e caracterizacdo dos personagens. Espera-se que o publico crie
empatia e seja motivada pela histdria contada por forte conteudo emocional, pois as historias
transmitem valores e geram identificacéo.

Portanto, seguimos na defesa da atividade, em especial, dos filmes de animag¢&o como
detentores de notavel carga simbolica arquetipica, tal qual, optamos por analisar um filme que
é produto da animacéo e desenvolvido a partir da utilizacdo da técnica de stop-motion. Nossa
analise perpassa-se através do filme A noiva cadaver (2005), visto que consideramos 0
prestigio atual do cineasta americano, Tim Burton, no campo da contacdo de historias no
cinema, ele que o conduz com tamanha destreza que encanta multiddes por onde seus filmes
séo exibidos.

N&o obstante, com o auxilio da abordagem mitocritica elaborada por Durand (2001),
pudemos penetrar nas camadas do inconsciente externalizadas por meio da narrativa
vinculada a iconografia dos personagens centrais, Emily, Victor e Victoria. Atentamo-nos a
sua riqueza de possiveis interpretagdes, que nos aturdem ao tempo que nos maravilham. Pois,
como Durand (2001) argumenta, os simbolos ndo podem ser meramente inventados, na
verdade, sdo produtos que a psique humana manifesta.

Considera-se que o casamento assume diferentes roupagens ao longo da historia
humana. Consequentemente, a condi¢do da mulher sofreu diversas alteracdes conforme as
mudancas histdrico-sociais até 0 momento em que 0 casamento se torna também uma
justificativa social da existéncia da mulher no mercado simbdlico, como postulado por
Bourdieu (2019). Enquanto a morte, ainda que a morte cedo ou tarde aflija todos os
individuos, percebe-se um desequilibrio na linguagem e representacdo da morte de homens e
mulheres nos meios rituais e, também, artisticos contemporaneos.

Reitera-se que foi a interagdo entre os dois campos de atuacdo: o filme em animacgao e
0 imaginario, nos permitiu abrir espago para desenrolar o fio que interliga as narrativas

miticas, os ritos e a contacdo de histdrias associados a aspectos da critica social
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contemporanea, como os estudos feministas, para exaltar a voz feminina na narrativa do filme
corpus desta pesquisa.

Por meio do confronto de estagios entre a jornada do herG6i como designada por
Campbell (2007) e a jornada da heroina concebida por Murdock (2022), inferimos que foi
possivel estabelecermos efetiva correspondéncia entre algumas etapas presentes em ambas as
narrativas genéricas, inerentes ao caminho: o chamado da aventura e a separacao do feminino,
a recusa do chamado e a identificagdo com o masculino, o caminho de provas e o caminho de
provacdes, o encontro com a deusa/o ventre da baleia e a iniciacdo e descida até a deusa, a
recusa do retorno e a urgente reconexdo com o feminino, a passagem pelo limiar do retorno e
a cura da separacdo entre mée e filha, liberdade para viver e além da dualidade.

No que condiz as outras etapas das jornadas, constatamos que sua correlacdo ndo
acontece de maneira satisfatoriamente clara, ainda que durante a analise tenhamos tentado
estabelecer conexdes, fossem estas de concordancia ou divergéncia, entre as distintas
jornadas. Entretanto, considera-se possivel que algumas etapas da jornada do her6i nédo
citadas durante a analise ainda sejam vivenciadas por mulheres. Entretanto, acredita-se que na
maior parte dos casos, as mulheres realmente ndo passem ou tenham alguma interagdo com
elas devido as contraposi¢cdes no modo como experimentam as vivéncias.

A afirmativa acima é fruto da justificativa que apesar de 0 modelo da jornada do herdi
ter encaixando-se bem em correlacdo aos estagios, o objetivo apresentado em cada etapa
sugere divergéncias em grande escala. Em primeiro lugar, a jornada da heroina manifesta
alguns aspectos que fazem parte do caminho de vida das mulheres, como a sua relagdo com a
prépria sexualidade, o mito da supermulher, a rejeicdo do feminino e sua relagdo com a mée.
Em segundo lugar, hd vérias jornadas na jornada, os motivos chegam a se repetir
circularmente, aprofundando-se a cada uma de suas voltas.

No entanto, € importante lembrar que as etapas ndo acontecem de maneira linear em
nenhuma das duas jornadas, como acontece no mito e no rito. A sua ordem ndo é
necessariamente a mesma apresentada nos modelos. Nesta analise, embora recorramos a uma
metodologia genérica de interpretacdo, reincidimos que esta estrutura ndo deve ser adotada
como absoluta. As etapas se repetem e se aprofundam conforme a vida da pessoa vai
passando e dependendo da trajetdria individual é vidvel que as etapas se mesclem,
sobreponham-se, sejam criadas ou eliminadas.

No enredo do filme, Emily cativa o publico por ser uma jovem doce, simpatica,
apaixonada e linda ao seu proprio jeito. Apds anos a espera do amor, ela finalmente tem a

chance de ter seu proprio final feliz quando inesperadamente, e involuntariamente, Victor
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casa-se com ela. Para ela, o rito de passagem da morte real veio através de uma triste tragédia
e quando decide levar Victor para a Terra dos Mortos apresenta-se o rito de passagem dele, a
morte simbodlica.

Durante sua aventura no mundo dos mortos, ele descobre o passado de Emily e se
compadece por ela. Emily, apesar dos infortunios da vida, pdde descobrir novas habilidades e
desejos 0s quais nem ela prdpria imaginava ter (como impedir que seu assassino faca outras
vitimas), devido a sua imersdo em uma sociedade e cultura ainda marcada pelo patriarcalismo,
submisséo e falta de voz feminina.

Presume-se que Victor, ao aceitar a presenca de Emily e deliberadamente escolher o
sacrificio de casar-se de fato com ela, na verdade, ganha o direito a vida novamente
completando o seu ciclo, porque é preciso primeiro acolher a morte para se poder viver.
Finalmente, permitindo-se abrir ao amor, unindo-se a Victoria rumo a continuagdo do
processo de descoberta de suas proprias individuagdes. Emily, no que lhe concerne, carrega
consigo o simbolo de cura para Victor e Victdria, sob o arquétipo da Mulher-esqueleto/
Psique. Ela é a guardid do caminho que Victor e Victdria precisam percorrer para alcangar a
iluminacéo.

Contudo, ele também a liberta. Supde-se que, como anteriormente esclarecido por
Estés (2018), o duelo dele com Lord Barkis e o vislumbre de Vitoria se esgueirando na igreja
fecha o ciclo da vida-morte-vida para Emily. Ela o isenta Victor de sua promessa ao
reconhecer ndo poder impedi-lo de viver seu verdadeiro amor e ferir outra mulher, mesmo que
isso signifique abdicar de sua propria chance de amar. Este fato possibilita a conclusdo que a
jovem cadaver escolheu amar a si mesma em primeiro lugar e agora sua alma esta livre
eternamente na forma de borboletas.

A verdade é que passamos muito tempo buscando a mégica fora de nés mesmas.
Fomos ensinadas que licGes poderosas s6 podem vir de outras pessoas. Escondemos o poder
de nossa esséncia com medo de sua existéncia, e ainda assim, ele sempre esteve conosco. Mas
para nés, mero expectadores, pode surgir a pergunta: porque a mulher entra no labirinto,
afinal?

A resposta a essa indagacao emerge ao passo que adentramos e nos aprofundamos no
processo de autodescoberta da heroina e em que sentido suas provagbes diferem-se das
provacGes masculino. As motivacdes podem ser inimeras: a busca pela aprovacao social,
reconhecimento na sua comunidade, a busca pelo amor roméntico, a realizagdo maternal, o
luto, etc. Campbell (2007) mesmo reconhece que um dos exemplos mais conhecidos de

tarefas realizadas é a procura incansavel de Psique por Cupido. Em sua quarta tarefa, Psique



119

desce ao mundo dos mortos em busca de sua redencéo e com o intuito de ter seu amado de
volta.

No entanto, o0 processo de individuacdo, por vezes, comeca antes de a mulher estar
pronta como vemos em Victoria, que demonstra inseguranca e medo a todo 0 momento. Ao
contrario de Victoria na historia, que permite que a cultura ao seu redor a empurre para
situacOes ainda mais hostis, Emily adota uma postura impregnada de coragem que desafia
uma coletividade hostil.

Com o crescimento dos movimentos de critica social, as mulheres estdo afetando
profundamente a critica massiva. A medida que cada mulher cura seus instintos da natureza
feminina e masculina, elas mudam a consciéncia de dominacdo a necessidade de filiacdo e
equilibrio. Agora chegou a vez de a mulher comecar a silenciar o tirano que vive , e focar no
desenvolvimento do relacionamento positivo com a sua Mulher sabia e o seu Homem
Bondoso internos. Em concordancia com os pensamentos de Murdock (2022), a cura acontece
por meio da arte, poesia, rituais e relacionamentos saudaveis.

A mulher quase sempre é repudiada porque ela fez algo ou esta a ponto de fazer algo
relacionado ao seu instinto selvagem. Pode ser algo simples como a expressao de uma crenca
divergente da dominante ou questfes maiores. N&o se trata de a mulher reprimida recusar-se a
ajustar-se, contudo, ela ndo pode se ajustar sem morrer, pois, a sua integridade espiritual esta
em jogo.

A heroina moderna precisa confrontar seu medo de reclamar a sua natureza feminina,
0 seu poder pessoal, a sua habilidade criativa, a habilidade de sentir e curar, e primeiro a sua
capacidade de mudar estruturas sociais e desenhar seu proprio futuro. E por esse motivo que
se torna t&o necessario redefinir herdi e heroina em nossas vidas atualmente. A missao heroica
ndo é sobre poder, dominagdo e conquista, € uma busca por equilibrio em nossas vidas por
meio da conjuncdo de aspectos da natureza do feminino e do masculino.

Portanto, as armadilhas deixadas para a mulher ao longo de seu processo de
individuacdo estdo diretamente relacionadas a sua propria cultura. Apesar das motivacdes
sofrerem variagdes conforme os padrfes locais, pressupde-se que as mulheres, em algum
momento da vida, enfrentam o dilema que as levara a refletir sobre como liberar o
ressentimento de sua mée, a culpa e a idolatracdo do pai e encarar sua propria escuriddo para

poder enfim renascer.
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