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Para os meus mais velhos e as minhas mais velhas que
conheci ligeiramente na infancia e para os/as que ainda tém
muitas historias para me contar.

Para todos, todas e todes da pele da cor da noite e do nariz dos
Jackson’s five.
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar contos de trés autoras afro-brasileiras, cujos titulos
selecionados sdo os seguintes: “A pena do ekodidé”, de Mae Beata de Yemonja (2002),
“Fios de ouro”, de Conceigao Evaristo (2017), “Das aguas”, de Cristiane Sobral (2017).
Nesta ordem, as protagonistas “mocinha”, pois Beata ndo a apresenta com um nome
préprio, Halima e Omi sdo atravessadas pela Ulcera da inferiorizacao, seja decorrente da
influéncia histérico-social dominante ou de padrdes conservados no modo de viver em
comunidade. Nos trés titulos sdo abordados contextos diferentes de opressao referentes ao
género, mitigando acentuadamente a questdo da aparéncia. No decorrer das narrativas, o
estigma é superado pela forca do orixa Oxum. Tal gesto concatena o ponto de vista
espistemoldgico da Escrevivéncia, “assentada” (SALES, 2020) na forga do axé do orixa. O
procedimento escrevivente se expressa nos escritos de Beata (2002), Evaristo (2017) e
Sobral (2017) por meio dos preceitos da religido de fundamento africano posta em primeiro
plano, da dignificacdo da beleza afrodescendente através as acdes de uma divindade
originalmente africana, do corpo como lugar de interpretagdo para além do texto e da
palavra no arranjamento de quase fala. Tomando como base estas premissas, analisamos o
protagonismo da “mocinha”, Halima e Omi, bem como o de Oxum para o fortalecimento
delas, a partir de dois prismas: Primeiro, as personagens passando pelo cerceamento da
identidade; Segundo, Oxum possibilitando a reafirmacao da identidade. No primeiro eixo,
identificamos quais meios de opressao foram contribuintes para o controle da performance
das personagens. No segundo eixo, analisamos Oxum manifestada ancestralmente para a
edificagdo das protagonistas em frente a tais fontes de opressado. A pesquisa é de cunho
bibliografico, portanto, para fundamentar teoricamente as ideias expostas, apoiamo-nos em
textos dos/as seguintes autores/as: Evaristo (2020), Silva (2020), Sales (2020), Machado
(2020), Duarte (2010), lanni (1988), Du Bois (2019), Souza (2006,2015,2017), Carneiro
(2019), Gonzalez (2020), Collins (2019), hooks (2019), Munanga (2019), Cuti (2010),
Dalcastagné (2012), Kilomba (2012), Gomes (2007), Rosa (2003), Sodré (2002), Risério
(1996), Hall (2003), Spivak (2010), Beata (2002), Evaristo (2017) e Sobral (2017). Ao
analisar os contos, concluimos que as autoras iniciam as narrativas incitando a forma como
mulheres sdo recebidas em lugares majoritariamente embranquecidos e como elas sao
embranquecidas e/ou martirizadas estando nesses lugares. Contudo, encerram os contos
com o erguimento ancestral que comecga na palavra oralizada, perpassando toda uma
construgcdo narrativa e protagonizante, até chegar no ftriunfo final: personagens negras
heroinas, que passam a ter diferentes vias de possibilidades abertas por Oxum, para mudar
0s rumos da proépria historia.

Palavras-chave: Mae Beata de Yemonja. Conceicdo Evaristo. Cristiane Sobral. Oxum.
Escrevivéncia.



ABSTRACT

This paper aims to analyze short stories of three Afro-Brazilian women authors, whose
selected titles are as follows: "A pena do ekodidé", by Mae Beata de Yemonja (2002), "Fios
de ouro", by Conceigcédo Evaristo (2017), "Das aguas", by Cristiane Sobral (2017). In this
order, the protagonists "mocinha", since Beata does not present her with a proper name,
Halima and Omi are crossed by the ulcer of inferiorization, whether arising from the
dominant historical-social influence or from patterns conserved in the way of living in
community. In all three titles, different contexts of oppression referring to gender are
addressed, sharply mitigating the issue of appearance. In the course of the narratives, the
stigma is overcome by the strength of the orixa Oxum. Such gesture concatenates the
writing's espistemological point of view, "seated" (SALES, 2020) in the strength of the orixa's
axé. The writing procedure is expressed in the writings of Beata (2002), Evaristo (2017) and
Sobral (2017) through the precepts of the African-based religion put in the foreground, the
dignification of the Afro-descendant beauty through the actions of an originally African deity,
the body as a place of interpretation beyond the text and the word in the arrangement of
quasi-speech. Taking these premises as a basis, we analyze the protagonism of the "young
lady", Halima and Omi, as well as that of Oxum for their empowerment, from two prisms:
First, the characters going through the identity curtailment; Second, Oxum enabling the
identity reaffirmation. In the first axis, we identify which means of oppression contributed to
the control of the characters' performance. In the second axis, we analyze Oxum ancestrally
manifested for the edification of the protagonists in front of such sources of oppression. This
is a bibliographical research, therefore, in order to theoretically support the exposed ideas,
we rely on texts by the following authors: Evaristo (2020), Silva (2020), Sales (2020),
Machado (2020), Duarte (2010), lanni (1988), Du Bois (2019), Souza (2006,2015,2017),
Carneiro (2019), Gonzalez (2020), Collins (2019), hooks (2019), Munanga (2019), Cuti
(2010), Dalcastagne (2012), Kilomba (2012), Gomes (2007), Rosa (2003), Sodré (2002),
Risério (1996), Hall (2003), Spivak (2010), Beata (2002), Evaristo (2017), and Sobral (2017).
In analyzing the short stories, we conclude that the authors begin the narratives by inciting
how women are received in mostly whitened places and how they are whitened and/or
martyred being in those places. However, they close the tales with the ancestral upliftment
that starts in the spoken word, going through an entire narrative and protagonist
construction, until arriving at the final triumph: black heroine characters, who start to have
different ways of possibilities opened by Oxum, to change the course of their own history.

Keywords: Méae Beata de Yemonja. Conceicdo Evaristo. Cristiane Sobral. Oxum.
Escrevivéncia.
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INTRODUGAO

Cantar e dancar pra saudar
O tempo que vira

Que foi, que esta

Tocar pra marcar

O rito de passa

(Rito de passa, MC Tha)

Este trabalho tem por objetivo analisar contos de trés autoras afro-brasileiras.
A saber, “A pena do ekodidé”, de Mae Beata de Yemonja (2002); “Fios de ouro”, de
Conceicao Evaristo (2017); “Das aguas”, de Cristiane Sobral (2017). Tem-se como
eixo norteador a aparigdo do orixa Oxum e a mudanga que ela causa nas vidas das
personagens, bem como as implicagées da beleza e identidade afro-feminina e o
viés afirmativo doravante a agao ancestral.

Nos trés contos, as escritoras constroem um caminho a ser percorrido pelas
protagonistas até se encontrarem subjetiva e coletivamente. Em “A pena do
ekodidé”, Mae Beata conta a historia de “mocinha”, sem nome definido, passiva em
agradar o pai, quando este tem em mente dar a filha em casamento a um homem
abastado. Diante de todas as mogas belas, a personagem € a unica que nao possui
tantos atributos de beleza dentro da comunidade.

A falta de candura torna dificl o matrimbnio de “mocinha” e,
consequentemente, a ascensao financeira, visto que o casamento seria 0 unico
meio de fugir da pobreza. A partir dessa tensado, a autora concatena o desabrochar
de uma subjetividade potencializadora, dando indicios da iniciagdo ao orixa Oxum,
mediante “esteticizacdo” (Bento, 2021) dos elementos iniciaticos, necessarios para o
renascimento.

Conceigao Evaristo (2017) mostra em “Fios de ouro” o despertar de um “eu”
flagelado pelas maos autoritarias das instituicbes de poder escravistas. Todavia,
enquanto nos é revelado o sujeito objetificado, desprovido de humanidade, fica
explicito, também, como a subjetividade se potencializa na personagem através de
Oxum, que a devolve os cabelos na cor de ouro. Com isso, a protagonista Halima
consegue a abundancia necessaria para comprar a propria liberdade e a dos seus.

Seguindo o fio ancestral, ao construir narrativas voltadas para as
problematicas que cerceiam o corpo de mulheres negras, Cristiane Sobral (2017)

apresenta o conto “Das aguas” urdido na inferiorizagdo da personagem Omi. Em
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frente a “episddios de racismo cotidiano” (KILOMBA, 2019), tem-se uma jovem
mulher que passa a frequentar o curso de medicina como sendo a unica pessoa
negra da turma. Com o desenrolar das situagoes, ela se vé mergulhada nas aguas
do rio localizado no percurso para a universidade. As aguas negras lavam as feridas
e despertam a cura.

Considerando o exposto, pudemos evidenciar nas narrativas de Mae Beata
de Yemanja (2002), Concei¢cdo Evaristo (2017) e Cristiane Sobral (2017) uma
epistemologia “assentada” (SALES, 2020) na for¢a do axé de Oxum. Os episodios
sdo protagonizados por personagens subalternizadas e inferiorizadas, seja pela
influéncia histérico-social dominante, doravante o racismo estrutural (ALMEIDA,
2019), ou pelos padrbes conservados no modo de viver em comunidade. Como
forma de produzir conhecimento voltado para a edificagdo e nao estigmatizagdo do
corpo, elas se utilizam do saber ancestral feminino e elaboram personagens
martirizados que reagem mediante for¢a imaterial de Oxum.

Na literatura afro-brasileira é recorrente narrar a herancga africana dos orixas.
A tradigcdo ancestral é contada tanto na literatura, quanto em outras manifestagdes
da arte, nas quais o afrodescendente passou a transitar com muito custo durante os
ultimos séculos, como forma de desestruturar a imagem folclorizada das religides de
matriz africana que tém sido depreciadas pela cultura hegeménica e colonialista
eurocéntrica. Tal prerrogativa se da porque desde o periodo escravocrata o corpo
negro vem sendo estigmatizado em detrimento de uma sociedade dividida em
grupos antepostos. De acordo com o grau de distanciamento do entendido como o
grupo hegeménico e legitimado, o grupo menos favorecido passa a ocupar a base
da piramide social.

Os grupos que compdem o topo da piramide perpetuam continuamente o
discurso imperante, sendo fadada ao corpo negro a imortalidade subalternizante
pautada na diferenciacdo da cor da pele, na cultura e heranca da Africa Negra. O
apagamento se faz presente em variadas esferas, seja no meio social, no
académico e/ou no intelectual. No caso da literatura, a representagcao ocorreu por
longos séculos através da estereotipacdo, responsavel pelo silenciamento e
perpetuacéo do sujeito negro nos espagos da margem.

Contudo, surgem escritoras, a exemplo de Beata, Evaristo e Sobral, apoiadas
a afrocentricidade e, assim, autoconscientes (GILROY, 2001) do que é pertencer a

coletividade negra. Perante o desejo de legitimar a cultura politica negra (GILROY,
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2001), o objetivo passa a ser o de localizar-se também na histéria como
protagonistas, desestruturando os cristalizados moldes literarios.

Dessa maneira, a condugdo dos enredos através da religido de matriz
africana, a dignificacdo da beleza afrodescendente por meio das agdes de uma
divindade originalmente africana, o corpo como lugar de interpretagcéo para além do
texto e a palavra no arranjamento de quase fala, sdo procedimentos agrupados por
elas na concretizagdo de uma “técnica narrativa” (SILVA, 2020). Tal técnica é
articulada a composicdo da “arte da resisténcia” (SILVA, 2020) calcada na
Escrevivéncia. Sdo modos de legitimar dentro do ambito literario uma escrita que
trata da identidade por intermédio da religido e do feminismo negro.

Tomando partido das palavras de Evaristo (2005), o funcionamento da
técnica escrevivente inova a literatura, na qual as mulheres negras langam novas
proposi¢des de producdo escrita. Ao tragar o sentido e o uso do termo, Evaristo
(2020) institui que no processo de “escreviver’ ha a articulagéo da literatura e da
vida como elemento estético da composi¢cao. Neste sentido, nos contos em estudo
as autoras revelam diferentes experiéncias violadoras do corpo, da dignidade e da
condicdo humana, como um “gesto criativo” (FONSECA, 2020), isto &, um
procedimento frutuoso no processo de criagao literaria.

Pensar a Escrevivéncia como um operador estético € essencial para se
refletir o saber como fonte de desarticulagdo da histéria € memoaria nacionais. Um
saber que reconfigura o passado através da elucidacdo das memoérias em um
campo elitista e consolidador do discurso universalizante, mesmo que essas
memodrias tenham sabor de sangue, como nos ensina Silva (2020).

Neste empreendimento, para além de uma representacédo da religiado como
adorno tematico, as trés escritoras encadeiam reencontros, sentidos, sentir-se. A
recuperacdo da identidade proporciona as personagens sentirem-se belas,
conectadas com o ancestral. Da mesma forma, as dores assentes na pele, cabelo,
nariz e circunscritas na histéria sdo apaziguadas dando lugar para a beleza em
relagdo a aparéncia, mas também a beleza primitiva, que faz de corpos negros
carregadores de muitos significados.

Partindo do exposto, a justificativa para a realizagdo deste estudo leva em
consideragao a importancia em abrir espacgos institucionalizados para autoras que
produzem a partir de gestos ancestrais. Estudar trés autoras com suas

particularidades de expressao oportuniza articular perspectivas diferentes que, ao
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mesmo tempo, compartilham pontos em comum, uma vez que desarticulam as
abordagens tedricas hegemdnicas através da ancestralidade e religido de matriz
africana, considerando a cosmogonia dos orixas como fonte de aprazamento
identitario.

Temos como objetivo geral pesquisar a identidade sob o viés de beleza, a
partir de Oxum como manifestacdo da subjetividade afro-feminina em Mé&e Beata de
Yemanja (2002); Conceigdo Evaristo (2017); Cristiane Sobral (2017), como
inteiramos no inicio deste descerramento. Especificamente, procuramos estabelecer
0s seguintes procedimentos: a) mapear os aspectos representativos da religido
candomblé presentes em “A pena do ekodidé” (2002), de Mae Beata de Yemonja,
‘Fio de ouro” (2017), de Conceigao Evaristo e “Das aguas” (2017), de Cristiane
Sobral; b) investigar de que modo se da a potencializagado da beleza afro-feminina
nas personagens através da protagonizagdo de Oxum, adversante aos padroes de
beleza impostos pela narrativa de branquitude; c) estabelecer relagbes
personagem/orixa no processo evocativo de ancestralidade e pertencimento
identitario.

Para este fim, a pesquisa esta dividida em trés capitulos, os quais
aprofundam as prerrogativas levantadas nos paragrafos anteriores. Para o primeiro
capitulo, reservamos as reflexdes tedricas necessarias para a investigacdo dos
contos. Destacamos a questdo do conceito de literatura afro-brasileira (DUARTE,
2010), atentando para as funcgdes estéticas e ideoldgicas evidenciadas no processo
de criacdo como oralidade, ancestralidade, ponto de vista do autor (CUTI, 2010),
‘narrativa de dentro” (SOUZA, 2017), “Escrevivéncia” (EVARISTO, 2020), entre
outros edificadores. Primamos ainda para a espistemologia ancestral apoiada no
feminismo negro e, por fim, o projeto literario em sua dinamizagado com Oxum,
beleza e identidade.

No segundo capitulo, reunimos algumas criticas das obras das autoras
através de pesquisas académicas recentes. Para essa parte, priorizamos discorrer
sobre textos que tragam em seu bojo a tematizagdo de Oxum. Da mesma forma, em
se tratando das pesquisas selecionadas para compor a investigagao do corpus
literario, nos inclinamos para aquelas que também primam para os fundamentos da
religidao de matriz africana.

O terceiro capitulo foi reservado para as analises, no qual procuramos

responder os questionamentos e alcancar os objetivos tragados. Em primeiro lugar,
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evidenciamos a simbologia e implicagcdes de beleza e identidade para que, em
seguida, pudéssemos analisar a constru¢cado de identidades a partir dos episodios
narrativos protagonizados por Oxum e as personagens de cada conto.

Portanto, considerando tais proposi¢ées, apoiamo-nos nas trés questdes
norteadoras seguintes: Como as autoras afro-brasileiras recusam os estere6tipos ou
representagdes negativas acerca das culturas e religido de matriz africana na
diaspora, particularmente, no Brasil? Que estratégias sédo utilizadas no processo de
construcdo de identidades e do protagonismo das personagens negras? De que
forma o viés de beleza afrodescendente é representado por meio do arquétipo do
orixa Oxum?

Ao finalizar as analises, verificamos que a voz individual e coletiva dispostas
em “A pena do ekodidé”, “Fios de Ouro” e “Das aguas” exprimem a experiéncia de
mulheres negras, assim como a assung¢ao da ancestralidade. Nesse compasso, as
personagens dangam ao som dos atabaques e imprimem esse ritmo a escrita, no
movimento do rodar. As autoras engendram a episteme fluida no ementario do
feminismo negro, bebendo das aguas de Oxum e florescendo uma expressividade
literaria inclinada na sabedoria dos orixas. Dessa maneira, concluimos que articular
o conhecimento institucional com a sabedoria ancestral feminina € um dos varios
contornos encontrados por Mae Beata de Yemonja, Concei¢cédo Evaristo e Cristiane

Sobral para se fazer literatura.
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CAPITULO
1

NARRATIVAS DAS AGUAS, EPISTEME DA RESISTENCIA

Agora ela ja sabia qual seria a sua ferramenta, a
escrita. Um dia, ela haveria de narrar, de fazer soar, de
soltar as vozes, 0os murmurios, os siléncios, o grito
abafado que existia, que era de cada um e de todos
[...] um dia, escreveria a fala de seu povo (EVARISTO,
2013, p. 247).

Ao longo deste capitulo, tratamos sobre os marcadores tedricos necessarios para
elucidar o trabalho literario das autoras, que trazem em seu bojo o viés da
religiosidade, de modo especifico a imagem de Oxum, para construir uma episteme
apoiada na resisténcia. Partindo da epigrafe de Concei¢ao Evaristo (2013),
dissertamos acerca da escrita como ferramenta que reverbera as elocucdes
refreadas na dimensao literaria e, por isso, dimanadas resistentemente através de
novas formas de narrar. Desse modo, dedicamos o primeiro tépico para a questao
do conceito de literatura afro-brasileira (DUARTE, 2010), atentando para as funcbes
estéticas e ideoldgicas evidenciadas no processo de criagdo como oralidade,
ancestralidade, bem como a relagéo da literatura e consciéncia (IANNI, 1988). Para
0 segundo topico, abordamos o conceito de Escrevivéncia como epistemologia
apoiada na cosmogonia dos orixas, articulando a operacionalidade do escrever a
partir das experiéncias vividas as vivéncias e saberes de terreiro manifestas na
literatura das escritoras. Por fim, no ultimo tépico, discorremos sobre o projeto

literario em sua dinamizagao com Oxum, beleza e identidade.

1.1 Consideragoes sobre a literatura afro-brasileira

[...] das lembrangcas da travessia, conseguia falar
pouco. Séculos depois, pedagos de relatos viriam
compor uma memoria esgarcada, que seus
descendentes recontam como histérias de familia
(EVARISTO,2017, p. 49).

A titulo do presente topico, um fragmento do conto “Fios de Ouro”, publicado
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na contistica e novelistica Historias de leves enganos e parecencas, de Conceicao
Evaristo (2017). Comprometida com a questdo do/a negro/a no Brasil, Evaristo
(2017) transcende o lugar de coisificagdo' da personagem Halima, sequestrada da
comunidade de origem, na Africa Ocidental, e escravizada em territério brasileiro.
Para além de notabilizar o periodo escravista, a autora engendra a predominancia
de tragos positivos da episteme africana em diaspora. A micronarrativa da forma ao
relato da vida de Halima, o qual remete a tradicdo griot, contado para os seus
descendentes “como histérias de familia” (p. 49).

De antemdo, nos Uultimos anos, a literatura afro-brasileira vem se
consolidando com o aumento progressivo da recepgdo de diferentes géneros
literarios como conto, poesia, romance, assim como O avango e crescimento
intensivo dos estudos criticos e tedricos afrodescendentes. Alguns estudiosos/as da
area, a exemplo de Octavio lanni, Maria Nazareth da Fonseca, Eduardo de Assis
Duarte, Constancia Lima Duarte, David Brookshown, Conceigdo Evaristo, Roger
Bastide, Edimilson de Almeida Pereira, entre outros nomes representam esse grupo
de criticos e tedricos, cujas obras tém colaborado de forma decisiva para o
conhecimento e reconhecimento dos preceitos e valores da critica afrodescendente
das origens a contemporaneidade (SOUZA, 2022).

A principio, para fins de conceituagdo, destacamos o trabalho tedrico de
Eduardo de Assis Duarte (2010) na instancia da nomenclatura “afro-brasileira”,
apenas para fins elucidativos acerca da preferéncia do termo neste estudo?. Ao
centrar-se nas argumentagbes defensivas do atributo “negro” por parte de
estudiosos, o autor, no artigo “Por um conceito de literatura afro-brasileira”, analisa o
que ele chama de “estado da arte”, isto €, os principios basilares dos conceitos de
“literatura negra” e “literatura afro-brasileira”.

Em sintese, Duarte reconhece na énfase “afro-brasileira”, que essa
construgcdo recusa a imagem negativa do africano e descendentes, instaurada a
partir do século XV, quando se iniciam as “missdes civilizadoras™. Sumariamente, a

designagao “literatura afro-brasileira” carrega sentidos que atestam a

"Tomando como empréstimo o termo de Aimé Césaire utilizado pelo autor no texto O discurso sobre
o colonialismo (1978).

2Contudo, partimos também das ideias de Edimilson de Almeida Pereira, que defende a literatura
escrita por negros e negras, como aquela pertencente a uma das “diversas faces” (PEREIRA, 1995)
da literatura brasileira.

3Conforme certifica Kabengele Munanga (2020), a diminuigdo epistémica, ontologica e teleoldgica
das missdes, ao lado da incumbéncia selvagem, contribuiu para a solidificacdo de uma “inferioridade
congénita” (MUNANGA, 2020, p. 25).
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afro-brasilidade e “remete ao tenso processo de mescla cultural em curso no Brasil
desde a chegada dos primeiros africanos. Processo de hibridacdo étnica e
linguistica, religiosa e cultural” (DUARTE, 2010, p. 15).

Todavia, sem esgotar-nos nesta discussdo, pois, segundo Duarte (2010),
trata-se de uma questéo ja superada nos dias de hoje, o propdsito aqui segue o de
esbocar tedrica e objetivamente o termo “afro-brasileira®, de acordo com a
postulacdo do autor. Portanto, voltamos o olhar para o reconhecimento que ele faz
da adjetivacéo:

Vejo no conceito de literatura afro-brasileira uma formulagao mais elastica (e
mais produtiva), a abarcar tanto a assungao explicita de um sujeito étnico
[...] Por isso mesmo, inscreve-se como um operador capacitado a abarcar
melhor, por sua amplitude necessariamente compdsita, as varias tendéncias

existentes na demarcagéo discursiva do campo identitario afrodescendente
em sua expressao literaria (DUARTE, 2010, p. 121).

Para Duarte (2010), a ideia de elasticidade esta vinculada com a
operacionalidade da “configuragdo do discurso literario”. Engloba tanto o sujeito
enunciativo, voltado para o lugar de autoria, no qual se levantam explicitamente as
relagbes religiosas, culturais, histéricas, etc., quanto incorpora o “ponto de vista”
(DUARTE, 2010) adotado por aqueles/as que nao explicitam uma voz negra autoral,
mas permitem “o texto falar por si” (DUARTE, 2010) . Nesta observagao
encaixam-se Machado de Assis, Maria Firmina dos Reis e Cruz e Sousa, que no
século XX foram “submetidos a um pensamento cientifico que praticamente os
proibia de se declararem negros ou mulatos” (DUARTE, 2010, p. 120).

A partir da prerrogativa de que a participagao do afrodescendente nas Artes é
refreada pelo falso pensamento da superioridade do branco desde o periodo
colonial, ele traceja a “amplitude compdsita® (DUARTE, 2010) da definigao
“afro-brasileira”. A dimensédo ampla abrange desde as sutilezas satiricas presentes
nas produgdes comedidas pelo racismo, até a “celebracéo identitaria” (DUARTE,
2010) em composigdes embasadas na contenda politica e social do Movimento
Negro.

Embora algumas vezes, a questdo autoral aparega escusa, afirma ser a
literatura de segmento afrodescendente fundamentada na pluralidade, na cultura e
na politica, sob a perspectiva do olhar descentrado no campo literario. Por vias
contrarias a “ideologia do purismo estético” (DUARTE, 2010), realiza-se por meio da

identificacdo de herangas tradicionalmente relegadas ao espago da margem.
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Do outro lado do espectro critico, ao contrario, vigora o olhar descentrado,
que se fundamenta ndo apenas na pluralidade e na relatividade dos valores
estéticos [...] mas vislumbra o cultural e o politico também como valores da
arte. A distingdo de uma determinada literatura como integrante do segmento
afro-descendente ganha pertinéncia ao apontar para um territério cultural
tradicionalmente oposto & margem do reconhecimento critico (DUARTE,
2010, p. 75).

A dinamica através da qual é tratada a conceituacdo, distende-se em
territérios de discursos atestantes de afro-brasilidades que dirigem a historiografia
literaria brasileira a substancial questdo da diversidade identitaria, contextualizada
pelas narrativas de sujeitos sociais periféricos. Segundo a interpretacdo do autor, a
fraturagdo decorrente de novos sujeitos incorpora no projeto discursivo do canone
literario a reivindicagdo da tradicdo escrita como facilitadora da histéria dos
escravizados e da memoria africana.

Ao afirmar que no presente século a literatura afro-brasileira esta diante de
um alargamento do seu corpus e, em decorréncia disso, de reformulacbes dos
parametros tedricos-metodolégicos, seja na esfera da poesia ou da prosa, o teorico
identifica personalidades expressivas no contexto fundante da literatura
afro-brasileira, a comegar pelo século XVIII, que estiveram em lados opostos ao
fazer literario sublime.

O estudo critico de Elio Ferreira de Souza (2006), no livro Poesia negra:
Solano Trindade e Langston Hughes, resultado de uma das primeiras pesquisas de
doutoramento da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE (2006) a se
debrucar a presenga autoral do negro na literatura, isto é, acerca da literatura do
negro*, elucida a prerrogativa do caminho percorrido no alvorecer na literatura
afro-brasileira, ou o que Duarte (2010) denomina por “momentos fundantes”.

No contexto brasileiro, Souza (2006, p. 32) declara que Luis Gama e Solano
Trindade compartilharam do ponto de vista reivindicatério do negro, o primeiro
sendo um abolicionista irredutivel, levando para a poesia a forga libertaria e o
propésito afirmativo da cultura negra. Por conseguinte, em obras como o poema
épico “Canto dos Palmares”, Solano Trindade restabelece e dignifica a memaria do
heréi negro ao protagonizar nos versos narrativos a saga dos quilombolas e a
resisténcia negra em Palmares, destacando os valores morais, a vida em

comunidade e a espiritualidade da populacéo palmarina.

“Utilizando como base a ideia de Proenga Filho (1997).
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Em estudo mais recente, confere ao “Canto dos Palmares” o titulo de texto
fundador da épica quilombola afro-brasileira. Para Souza (2006), o poeta subverte o
viés tradicional da épica classica através da composigao carregada de consciéncia e
elementos que certificam uma “autonomia dessa escrita que fala como cultura,
histéria e simbologia dos “tambores” negros e sua ancestralidade” (SOUZA, 2006).
Ja o poeta Luis Gama, considerado como um dos “precursores da literatura
afro-brasileira” (SOUZA, 2006), € notavel pela luta abolicionista e pela satira
contundente aos escravagistas, caracteristicas observadas no poema Quem sou
eu?.

Frente as barreiras encontradas no processo de consolidagao da literatura
afro-brasileira, a participacdo do grupo editorial Quilombhoje na publicagdo e
divulgacao das obras literarias de afrodescendentes deriva das propostas
articuladas no meio da ebuli¢do politica do Movimento Negro. Presente desde 1978,
o grupo adotou o encargo “sociopolitico-literario” (ALVES, 2012) de reuni-las e
difundi-las através dos Cadernos Negros quando estas se davam de maneira
esparsas e recondidas.

Na fundagao do grupo fizeram parte personalidades como Cuti (Luis Silva),
Paulo Colina, Abelardo Rodrigues, Oswaldo de Camargo e, posteriormente,
Esmeralda Ribeiro, Marcio Barbosa, Oubi Inaé Kibuko e Miriam Alves. Além da
publicacdo dos cadernos, o Quilombhoje dedica-se a organizagao de outras obras,
dentre as quais, novelas, ensaios, pecas de teatro com tematica sobre a cultura
negra. Atualmente, conta com 43 volumes pelos quais passaram Conceigcéo
Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Cristiane Sobral, Cuti (Luis Silva), Marcio
Barbosa, e alguns outros nomes.

Tendo o carater sociopolitico-literario, os Cadernos imprimem ao ato de
escrever e de publicar uma transformacao nas ideias que debilitam a subjetividade e
pluralidade do negro, segundo Miriam Alves (2012), a qual colocamos em dialogo
com Maria Nazareth da Fonseca (2006), que também se refere aos Cadernos como

um importante meio de publicacao, difusdo e resisténcia:

CN traz, em seu primeiro niumero, um desejo postulado: resistir a negagao
de uma subjetividade negra, opondo-se a serializagdo do individuo negro,
tendo como modelo estético o branco. Serializagdo esta que impede uma
visualizagdo de si mesmo como sujeito, transformando em mero
personagem e/ou espectador das agdes alheias (ALVES, 2012, p. 224-225).
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Os autores do Cadernos Negros buscaram dar visibilidade a sua produgéo e
ampliaram a reflexdo sobre a condigdo de trabalho dos escritores negros,
sobre a circulagdo dos textos, a marginalidade dessas producbes e a
linguagem com que se expressam. Numa produgdo literdria mais
preocupada com a fungdo social do texto interessa-lhes, sobretudo, a vida
dos excluidos por razdes de natureza étnico racial. A relagao entre cor e
exclusdo passa a ser recorrente na produgao literaria denominada pela
critica como negra ou afro-brasileira (FONSECA, 2006, p. 17).

Conforme as postulagbes das autoras, o coletivo propunha o fim da
invisibilidade dos/as escritores negros/as e a condigdo histérico-social como
condicionamento politico. Influenciado pelo ementario militante da questao
étnico-racial objetivou construir um aquilombamento, o qual dirigia a critica a
ideologia racista e ao modelo literario candnico. Sobretudo, dotou a missdo de
tornar evidentes poéticas insurgentes num momento em que o afro-brasileiro e o
afrodescendente nao tinham espaco de autoria nas letras.

Colocada em evidéncia a insurreicdo negra para com a mudanga candnica
encabecada através das expressoes literarias, surge a transformacao pleiteada na
esfera sécio-cultural, a qual prenuncia as iniciativas de conscientizagao, ja iniciadas
com a efervescéncia do Movimento Negro. A partir das novas elaboragdes estéticas
em “legitima defesa da populagdo negra™, as produgdes afro-brasileiras passaram a
suplantar a auséncia de publicacao, divulgacéo e recepg¢ao do que se concretizava
como movimento artistico-literario®.

A respeito dos limites de recepcao, Cuti considera que

Escritores negros sempre tiveram de contar, como qualquer outro artista ou,
com a recepgao Branca ora, se o escritor conhece a concepgao da raga que
predomina na sociedade [...] procurara nao ferir a expectativa literaria para
nao comprometer o sucesso dos seus trabalhos assim, sdo aspectos ludicos
das formas culturais que procurar a empregar para dar um colorido
negro-brasileiro a seu trabalho, ou entdo um procedimento a exploracédo das
mazelas para provocar a comiseracdo do leitor. As questdes atinentes a
discriminagao racial tenderao a ficar subjacentes ao texto, pois podem ser o
"tenddo de Aquiles" da aceitabilidade da obra e prejudicar o sucesso
almejado (CUTI, 2010, p. 13).

A afirmativa da aceitabilidade de personagens negras nas obras
pos-abolicionistas dissimulou o desenlace do fazer literario apoiado na consciéncia
critica. Com a guinada dos Cadernos Negros, passaram a fazer parte as questdes

atinentes ao negro sem a preocupagao com o publico branco e a ratificagdo da obra

®Cadernos Negros 1 (1978).
6Conforme frisa Miriam Alves (2012) ao se referir a produgéo intelectual critica de estudiosos que se
inclinava as novas produgdes difundidas com os Cadernos Negros.
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por parte dele. De acordo com Cuti (2010), a datar dos fins de 1970, o objetivo das
criacbes vem a ser de concretiza-las como um espaco de reconhecimento da
experiéncia do negro no Brasil. Com isso, divulga-se a cultura afro-brasileira,
integrando a subjetividade e a coletividade como assinatura no objeto literario.

Cuti (2010) afirma que a subjetividade funciona como um sustentaculo para a
produgao literaria de negros e negras. A literatura como cenario de propalagao
cultural, provindo de um lugar “socio-ideologico” (CUTI, 2010) que nega a
dominagédo global da consciéncia, comporta a natureza humana. Através da
predisposicdo do subjetivo pela qual a comunicagdo destina-se a um grupo
sufocado em suas expressdes, 0 autor assegura que a evidenciagdo do negro
dentro da escrita torna-se uma forma de "afirmacéo [...] no processo de tomada de
consciéncia” (CUTI, 2010, p. 24), de modo que ao dizer-se negro, os poetas e
prosadores digam que "detém o controle do préprio destino e propondo outro
discurso" (CUTI, 2010, p. 24), distante daquela estereotipia criada na afirmacgéao
autoritaria da branquitude. Segundo ele, a subjetividade negra & “intransferivel”
(CUTI, 2010, p. 37), contudo existe um quadro de semelhangas que abastece o
processo da escrita. A mogédo de sensibilidades encaradas pelo individuo negro
funda a consciéncia para o plano coletivo.

A luz da abstracdo da consciéncia, o estudo do sociélogo e historiador W. E.
B. Du Bois (2021) alicer¢a o conceito de forma modelar. Du Bois (2021), tratando da
captagao dos valores do branco, postula a nocdo da dupla-consciéncia corrente no
sujeito negro. A completude do “eu” segmenta-se em relagéo ao outro, isto €, o ser
negro, diante da visdo de mundo da nagao embranquecida, passa a apreender 0s
condicionamentos branqueadores, procedendo em “designios duplos” (DU BOIS,
2021).

Segundo suas abstragbes, a dupla-consciéncia empreende o “olhar a si a
partir do outro” (DU BOIS, 2021, p. 39). A performance do afrodescendente
condiciona-se no segmento conducente de valores obtidos transversalmente pelo
Atlantico e incorporados na coletividade universal nacional. Esta duplicidade
desencadeia o interesse do que ele chama de “bipartir-se”, isto €, a semente para a
consolidacdo da liberdade. Além da metafora de dupla-consciéncia, o autor utiliza
da metafora do véu para explicar a cortina que encobre 0 negro em sua pujanga

existencial. Ao se constituir em sua singularidade, é separado sistematicamente
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daquele que o difere pelo carater autorizado de existir. Dessa maneira,

Negros e brancos sao criagdes desse processo permanente de divisdo da
vida por um “véu” em que cada lado implica uma distinta forma de existir. A
raga €, portanto, uma condigao existencial que, para além das caracteristicas
fisicas, se define pelo processo de formacgado de nossas “almas” (DU BOIS,
2021, p. 40).

A sombra que envolve o negro afasta-o do mundo do outro, degradando a
sua existéncia a banalidade. O exemplo do véu concorda com o sentido figurado de
encobrir e ocultar algo que nédo se pretende ter a vista. No sentido filoséfico,
utilizando-se da metéafora, Du Bois alude a anedética imagem do negro como um
problema existencial dentre dois mundos que o (in)definem. A conjungao do negro
como problema refreia a possibilidade de autoconscientizag&o, segundo o autor.

Para ele, o refreamento de se “autorealizar” (DU BOIS, 2021) sucede a partir
da relativizagao do negro em frente ao outro, do enxergar-se em relagdo aos olhos
dos outros convertendo a singularidade em uma dupla-consciéncia. A duplicidade
esta fundamentada na produgao artistica de um grupo, o qual espera se legitimar,
contudo, o publico dominante contrariamente o desqualifica. Nesse sentido, a
articulagdo da mensagem plena de “autoconsciéncia” torna-se irrealizavel na
instancia do conhecimento alimentado por ferramentas hegemoénicas. Para mais,
compreende que somente com o ato de “bipartir-se” o individuo negro encontra a

autoconscientizagao:

E uma sensacdo peculiar, essa dupla-consciéncia, esse sentido de sempre
olhar a si préprio através dos olhos de outros, de medir o sentimento através
da métrica de um mundo que o contempla com divertido desprezo e pena
[...] Duas almas, dois pensamentos, dois embates irreconciliaveis, dois ideais
conflitantes, num corpo negro, impedido, apenas por um obstinado esforgo,
de bibartir-se. Esse, assim, é o fim de seus embates: ser um co-participe no
reino da cultura, escapar tanto da morte quanto do isolamento, preservar e
usar o melhor de suas forgcas e de seu génio latente. Forgcas do corpo e da
mente foram, no passado, singularmente desperdicadas, dispersadas e
esquecidas (DU BOIS, 2021, p. 39-40).

De acordo com Du Bois (2021), a liberdade alcangada com a
autoconsciéncia, auto-realizacédo e auto-respeito possibilita a consecucdo em sanar
0os embates sociais. O sujeito negro “[comecga] a ter um indefinido sentimento de
que, para alcancar seu lugar no mundo, deveria ser ele mesmo, ndao o outro” (DU
BOIS, 2021, p. 43). Portanto, no intimo das manifestacbes artisticas encontra-se o

meio para deslocar as barreiras fronteiricas de conscientizagdo. No @mago da luta
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contra a segregacao, a expressao artistico/cultural faz-se instrumento de revolugao
libertaria que integra o sujeito negro e a cultura de heranga africana nas artes.
Octavio lanni (1988), em Literatura e Consciéncia, considera que no interior
da composi¢cao da literatura de autoria negra, seus agentes atenuam e buscam
afirmar a consciéncia social do negro, considerando a historicidade social e a
iniquidade em relagédo a literatura nacional. Um “conjunto de produtores literarios,
mais ou menos conscientes de seu papel” (IANNI, 1988, p. 91) emergem a recusa

da estereotipia da docilidade, recorrente na literatura classica e na historia nacional.

A literatura ndo s6 expressa como também organiza uma parte importante
da consciéncia social do negro. Ao lado da politica, da religiao e outras
formas de consciéncia, ela € uma forma singular, privilegiada, de expressao
e organizagdo das condi¢cdes e possibilidades da consciéncia do negro
(IANNI, 1988, p. 196).

Por sujeito consciente entende-se o ser poético manifestado na forma politica
da palavra. Localizados no tempo e no espacgo, surgem figuras conscientes do que é
ser negro e do que é pertencer a esse grupo, conforme frisa o pesquisador. O
esforgo critico da poética afro-brasileira desloca os cristalizados moldes literarios
para uma nova operacgao do criativo. Neste cenario, compreender o proprio espaco
quer dizer manusear variados “operadores ideoldgicos” (IANNI, 1988). Para lanni, a
criacao percorre diferentes caminhos se articulando e se transformando no fluxo do
tempo. Historicamente, € manifesta, “peculiar desta ou daquela fase, deste ou
daquele género” nas quais portam denominadores, isto €, caracteristicas
particulares - a saber a lingua, o tema, imagens, oralidade - as quais movem a
literatura de acordo com as tribulagdes referentes ao negro e o contexto no qual a
prosa ou verso é produzido.

A respeito da construgcado de personagens, dir-se-ia que o proposito historico,
assim como seus principios, mantém relagdo com as singularidades nédo somente
do individuo, mas também das relagdes que envolvem a familia, caras na literatura

brasileira por surgirem como livres de afetos, e dos povos negros.

A literatura ndo s6 expressa como também organiza uma parte importante
da consciencia social do negro. Ao lado da politica, da religido e outras
formas de consciéncia, ela € uma forma singular, privilegiada, de expressao
e organizagdo das condigdes e possibilidades da consciéncia do negro
(IANNI, 1988, p. 196).

"(IANNI, 1998, p. 194).
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De acordo com essas consideragdes, o dialogo entre o presente e 0 passado,
a danca entre dois tempos marcados por numerosas rotas de travessia, o enleio
com a Mae Africa Negra emerge o extenso panorama de producdo comumente &
consciéncia do negro. As ideias dos autores postas em didlogo auferem o
pressuposto de se pensar a literatura afro-brasileira como lugar de assergédo de um
todo segmentado na historia e nos campos de manutengdo do imaginario social.
Dentro do arranjo criativo atuam abordagens metodoldgicas surtidas do “ponto de
vista” (DUARTE, 2010) politico da experiéncia e do conhecimento ancestral. No
seguinte topico, empreendemos a elucubracdo da “Escrevivéncia” como operador

da produgéo literaria de mulheres negras.

1.2 A narrativa do “ndés” e a escrita de mulheres negras

A Escrevivéncia é uma escrita que nao se contempla
nas aguas de Narciso, pois o espelho de Narciso n&o
reflete 0 nosso rosto. E nem ouvimos o eco de nossa
fala, pois Narciso é surdo as nossas vozes. O nosso
espelho é o de Oxum e de lemanja (EVARISTO, 2020,
p. 38).

O fragmento que da titulo ao tépico menciona o depoimento de Concei¢ao
Evaristo concebido em 25 de Julho de 2020, durante o encontro remoto com
Constancia de Lima Duarte, Angela Danneman, Fernanda Felisberto, Eduardo de
Assis Duarte, Isabela Rosado Nunes e Goya Lopes, para o livro Escrevivéncia, a
escrita de nos: reflexdes sobre a obra de Concei¢ao Evaristo (2020). No capitulo
intitulado “A escrevivéncia e seus subtextos”, a autora explica a escrevivéncia como
um conceito tedrico-metodologico oriundo do conhecimento ancestral. Para ela, a
episteme fluida da sabedoria dos orixas faz emergir a positividade® em torno da
imagem da mulher negra e de todo o segmento ao qual pertence e opera como
sustentaculo para o funcionamento da afirmacdo de um coletivo historicamente
recalcado.

Antes de enveredar-nos pelos mistérios da escrita refletida nos abebés® de

8De acordo com os estudos do antropdlogo Kabengele Munanga acerca das imagens positivas do
afro-descendente serem recuperadas através do reconhecimento da negritude como fundamento da
identidade.

®Para Nei Lopes (2011, p. 30) refere-se a um termo advindo “do ioruba, leque metalico de Oxum (em
latdo) e lemanja (metal prateado)’. Dentro da Umbanda e do Candomblé &€ um objeto religioso
utilizado como emblema sagrado de Yemonja e Oxum.
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Oxum e Yemonja e tracejada na “forca das aguas como matriz’'® da sabedoria
escrevivente de escritoras negras, das quais a produgdo de Cristiane Sobral,
Conceicdo Evaristo e Mae Beata de Yemonja é cultivada neste solo, faz-se
importante localizarmos o sentido do termo e o que ele designa na construgao de
um projeto literario promissor para a “autoafirmacéo” do “sujeito-mulher-negra”
através da escrita (EVARISTO, 2020).

Dados os sentidos atribuidos ao conceito através de entrevistas e textos de
sua autoria, a autora comumente articula a experiéncia e a vivéncia como resultado
do “sentido gerador” a partir do qual a escrevivéncia se fundamenta e se articula. De
acordo com ela, a figura da Mae Preta adquire o lugar de nucleo fundante da carga
semantica do conceito. No amago do escravagismo, a Mae Preta desempenhava
forcosamente o papel de empregada e de cuidadora dos futuros senhores e
senhoras da casa-grande.

Dentre as muitas fung¢des impositivas relegadas ao “corpo escravizado,
cerceado em suas vontades, em sua liberdade de calar, silenciar ou gritar, devia
estar em estado de obediéncia para cumprir mais uma tarefa, a de “contar histérias
para adormecer os da casa-grande” (EVARISTO, 2020, p. 30). Diante do quadro de
violéncias voltadas as Maes Pretas por parte dos senhores e senhoras e da
subordinagcdo de mulheres negras perpetuada com o cenario da escravidao, a
intelectual afirma conceber a esséncia nuclear da formulagdo que mais tarde se

estabeleceria como conceito tedrico-metodoldgico:

Foi nesse gesto perene de resgate dessa imagem, que subjaz no fundo de
minha memodria e histéria, que encontrei a forca motriz para conceber,
pensar, falar e desejar e ampliar a semantica do termo. Escrevivéncia, em
sua concepgao inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres
negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua
poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criangcas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também (EVARISTO,
2020, p. 30).

A figura das africanas e afrodescendentes obijetificadas no seio da familia
branca transfigura-se em fio condutor que solidifica o sentido e os usos da ideia
inicial para a motricidade da producdo literaria. E proficuo interpretar o ato de

“escreviver’” como integrador da agao de recusa, pertencimento e potencialidades

°Citagéo de Denise Carrascosa presente no artigo Sabela e um ensaio afrofiloséfico escrevivente e
ubuntuista.
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encabecadas pelas escritoras negras que fundam a imagem das mulheres do
passado escravo como mecanismo de auto-apresentagdo'. A génese do conceito
tedrico-metodolégico ancorado nas Maes Pretas vislumbra a terra fértil da escrita e
planta nela resisténcias aos caminhos conduzidos pela (in)existéncia e, assim, colhe
vozes dissonantes transfiguradas na linguagem.

Dentre as reflexdes levantadas sobre o conceito evaristiano, Assungédo Maria
de Sousa e Silva (2020) localiza a escrevivéncia como funcionalidade da “palavra
em agao”, a qual expressa a dolorosa memodria afro-diaspdrica. Segundo sua
interpretagéo, a “irradiagdo de vozes negras femininas”? se desdobra através de
uma memoria que sangra e que por isso insubordina corpos negros a partir da
materializacao das feridas abertas através do processo da escrevivéncia.

Silva (2020) considera ainda que a conjuncgao estética do “escreviver” através
do qual, os “principios, mecanismos, estratégias e argumentos estéticos revelam
seu modus operandi, projeta-se a “nacao literaria” (imaginada) eivada de tensdes e
conflitos articuladores das relagdes de violéncia e subordinagao” (SILVA, 2020, p.
120). Ha a projecéo das experiéncias vivenciadas enquanto corpos objetificados,
cujo poderio imperialista da conta do esvaziamento' e dominagdo desde os
primordios da colonizagéo.

Manifestando a proposicdo de se pensar o encadeamento “memoria com
sabor de sangue” no escopo “corpo-voz™'*, explica a literatura de mulheres negras
doravante o olhar de “estética da existéncia” e de “acao politica de afirmacao de
uma “poténcia”, “resisténcia” e “resiliéncia” (SILVA, 2020, p. 121). Nesta conjuntura,
a consciéncia por si propria emaranhada a pratica de resisténcia coletiva e,
paralelamente, politica, implica na traducdo da potencializacdo do “corpo-voz” de
mulheres negras, antes reduzido ao siléncio.

A partir da instrumentalizacdo do pensamento algado na resisténcia e
diferencga, alguns exemplos de desarticulagdo das abordagens teoricas tradicionais
sdo os escritos de Concei¢ao Evaristo, Cristiane Sobral e Mae Beata de Yemonja.

Ainda que as duas primeiras tenham a caracteristica oral profusamente marcada, a

"Optamos para o uso hifenizado do termo, originalmente empregado por Evaristo no texto Da
representagao a auto-apresentagdo da Mulher Negra na Literatura Brasileira (2005).

2(SILVA, 2020).

¥Tomando como empréstimo o termo “esvaziamento” da intelectual e feminista negra Grada Kilomba
(2019).

““Corpo-voz” refere-se a nomenclatura utilizada por Evaristo no artigo A escrevivéncia e seus
subtextos, para explicar como a agéo de escrever as experiéncias do corpo feminino negro torna este
corpo um lugar de afirmacgao.
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ultima parece vozear a palavra escrita de forma terna como um encantamento.

A dimensao ancestral com a qual Mae Beata de Yemonja trangca a dimensé&o
vivente do espaco de terreiro estimula a nutritiva forca oral da micronarrativa “A
pena do ekodidé”, de modo a sugerir, logo no inicio do conto, o predmbulo de uma
historia a ser contada, cantada, vozeada: “Existia numa aldeia uma sociedade s6 de
mulheres virgens. Essas mulheres eram compradas por homens de posse sO para
casar com reis e principes, e elas passavam por ensinamento das anciés”'®. Ou
ainda a presencga de referéncias ritualisticas do candomblé: “Tem aqui ossum, waiji,
obi e ekodidé”. A autora concatena o desabrochar de uma subjetividade
potencializadora tendente a iniciagdo ao orixda Oxum, de modo a ostentar os
elementos necessarios para o renascimento.

Sob a perspectiva corpérea, no entanto, igualmente ancestral, Cristiane
Sobral (2017) atina para a corporalidade performatica em espaco de poder,
inicialmente ndo pensado para sujeitos subalternizados. Em meio as narrativas
voltadas para as problematicas que cerceiam o corpo de mulheres negras,
apresenta o conto “Das aguas”, urdido pela defasagem da personagem Omi.
“‘Macaca! Bombril!l Nega maluca! Filha da senzala! Esses gritos ndo abandonavam
os seus ouvidos desde que fora ofendida por alguns estudantes no dia dos trotes
dos calouros” (p. 49). O corpo, os tragos que evidenciam a afrodescendéncia
tornam-se marcas de estigmatizacao.

Por outro lado, a autoafirmagcdo como resultante do projeto escrevivente
ocorre no desenrolar da narrativa, quando a autora primeiro identifica o germe
causador da ferida, depois as aguas que lavam e despertam a cura: “Mergulhou
naquelas aguas negras por um tempo incontavel [...] Um espago-tempo-ancestral...
Um outro tempo a girar em seus circulos além do corpo fisico” (p. 51-52). Contraria
as representagdes caricatas, ndo se atém na representagdo do corpo negro como
objeto, mas como protagonista e sujeito dos episédios narrados.

Nesse olhar de insurreicdo, Concei¢cdo Evaristo (2017) mostra em “Fios de
ouro” o despertar de um “eu” flagelado pelas maos autoritarias das instituicbes de
poder escravistas. Um “eu/nds” desvanecido de subjetividade em decorréncia do

processo de apagamento humanitario, da exploracdo sexual e do trabalho. “Sua

*Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/24-textos-das-autoras/585-mae-beata-de-yemonja-a-pena-
do-ekodide.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/24-textos-das-autoras/585-mae-beata-de-yemonja-a-pena-do-ekodide
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/24-textos-das-autoras/585-mae-beata-de-yemonja-a-pena-do-ekodide
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cabeca foi raspada, indicando sua nova condi¢cao: a de peca para ser vendida no
comércio da escraviddo® (p. 50). Todavia, enquanto nos € revelado o sujeito
objetificado, desprovido de humanidade, fica explicito, também, como a
subjetividade se potencializa na personagem através de Oxum, que a devolve os
cabelos/identidade.

Ha, nesse meio, a alegoria de abonagdes que escapolem ao fazer literario
sublime, do uso da palavra como exceléncia e da ordenacgao estrutural tradicional.
Sao modos de legitimar-se tanto no ambito literario quanto validar a si e ao coletivo.
Tratando sobre a questdo da legitimacdo no plano literario, Regina Dalcastagne
(2012) em seu conhecido estudo sobre a literatura brasileira tornar-se um territério
contestado, inclina-se a discorrer a respeito da apropriacdo dela por parte de
diferentes grupos. Com base nas ideias desenvolvidas a partir do trabalho critico,
empreende que 0s grupos marginalizados ocupam o incrustado espaco literario
como meio de legitimac&o:

Muito além de estilos e escolhas repertoriais, o que estd em jogo € a
possibilidade de dizer sobre si e sobre o0 mundo, de se fazer visivel dentro
dele. Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena
literaria em busca de espacgo — e de poder, o poder de falar com legitimidade
ou de legitimar aquele que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela
presenga de novas vozes, vozes “nao autorizadas”; pela abertura de novas
abordagens e enquadramentos para se pensar a literatura; ou, ainda, pelo
debate da especificidade do literario, em relacdo a outros modos de

discurso, e das questdes eéticas suscitadas por esta especificidade
(DALCASTAGNE, 2012, p. 13).

Para fazerem-se auténticas, as "vozes nao autorizadas” empregam
abordagens discursivas e politicas que contestam a entranhada selegcédo de
parametros estéticos manuseados para a valoragdo de uma obra literaria. De
acordo com Dalcastagné (2012), o adentramento do marginalizado na literatura
culmina em tensdes entre a literatura e o elitismo dos Estudos Literarios que
questionam a autenticidade de discursos construidos socialmente, além da
dissensdo da voz autoral do marginalizado colidida com o problema da
representatividade.

A questdo da representatividade toma uma importante cadeira na
contribuicdo do silenciamento do sujeito marginalizado. Para a critica, a literatura
entendida como modo de representar, de “falar por alguém” (DALCASTAGNE, 2012)
termina por determinar um ato politico e autoritario. Impde-se um discurso

concordante com o repertério dominante em que o sujeito de quem se fala
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prossegue taciturno. A perspectiva defendida pela autora € de que a possibilidade
de abertura para novas expressodes arbitrariamente induzidas a margem delibere o
ato da fala do silenciado como auténtica apta a escuta, sem que demande ser
representado.

A respeito do silenciamento voltado a mulher, participe da rede de
marginalizados, principalmente quando se trata de negras e consideradas né&o
letradas, portanto, incapazes de conceber literatura, afirma serem ausentes na
matéria da autoria e do protagonismo. Embora nos séculos XIX e XX houvesse
autores e autoras negras insurgentes que se langavam nas letras, o processo de
infringéncia da tentativa de imortalizagdo de preceitos candnicos encarregou-se de
vanescer as figuras femininas, de acordo com Dalcastagne (2012).

Nesta esfera, as mulheres negras pouco estdo a frente da producgao literaria
brasileira, seja como criadoras ou personalidades emblematicas a trama. Dentre as
composi¢cées que abarcam a categoria feminina, os discursos comuns sdo os da
beleza idealizada, o da fragilidade, o da maternidade, o afeto e desejo, sendo as
negras isentas dessas caracteristicas naturalizadas a mulher branca. Apesar de
tratar-se de um levantamento realizado ha alguns anos, a prerrogativa de

Dalcastagne (2007) é legitima ainda nos anos recentes e no atual.

1.2.1 O feminismo negro como base para a episteme ancestral escrevivente

Nao sejamos impunes, mulheres

Nossa existéncia dura pouco

Nosso corpo nao € um copo

Bebamos a vida com precisao cirurgica.

N&o sejamos infames mulheres
Bebamos a vida com linguas de fogo
Saibamos ganhar o jogo

Do ser.

Nao sejamos insossas mulheres
Gozemos a vida com sabedoria
Nosso corpo nao € um copo

Somos a taga premiada

Saibamos brindar.

(A Rainha de Saba, Cristiane Sobral).

Axiomatico o vinculo que a abordagem mantém com a contenda politica do



32

feminismo negro, os recursos estilisticos instrumentalizam a decolonizagao' de
epistemes ocidentais que sistematizam a erudicdo das mulheres negras como
inoperante a abordagens intelectuais promissoras. A anulagao dos saberes distintos
do conhecimento institucionalizado corrompe a autenticidade da expresséo literaria,
que parte da episteme centrada nas profundas raizes da colonizagao, mas também
reduto da ancestralidade firmada em espelhos, torrentes, correntezas, pulseiras e
braceletes.

Das formulacdes tecidas pela escritora e feminista negra Livia Maria Natalia
de Souza Santos (2017) sobre as poéticas da diferenca, a de que a alteridade
tedrica da literatura afro-feminina amarroteia o terreno da Teoria da Literatura, nos
conduz a pensar acerca da sistematizacdo de saberes deste campo do
conhecimento. Ela explica que o campo de representacdo das Ciéncias Humanas
disciplinado como formagado ideoldgica e sistematica de saber validado pela
autoridade, é restrito a atender outras possibilidades de pensamento.

A negativa de se pensar a literatura sob novas possibilidades associadas a
diferenca arrola a tenséo das engessadas dimensdes oceanicas'’ de representagio.
Santos (2017) entende que para além do texto como palavra, a qual exclui a escrita
atravessada por diversas experimentacdes de viver, o corpo produz o discurso em
que se utiliza dele mesmo como textualidade suplementar'®. O que ela designa
como estratégica politica de representacdo desencadeia a cessagao dos limites
epistemoldgicos pelos quais se arranja a ideologica rede de conhecimento,
delineando saberes outros doravante afirmacao da diferenca.

A teorizagado de Santos (2017) se assemelha a ideia defendida por Stuart Hall
(2003) no campo dos Estudos Culturais e com a argumentagao pés-colonialista de
Gayatri Spivak (2010). O ponto de vista de Hall a respeito do deslocamento das
identidades tradicionais como resultado da efervescéncia da globalizagao é calcado
nas politicas culturais da diferenga como inflexdo das estruturas sociais de poder.
Hall entende que o descentramento das sociedades tradicionais abre novos
espacgos possiveis de denegacdo da histérica posigcao de poder sustentada pelas
perenes narrativas de identidade e cultura nacional (HALL, 2003), a saber a historia,

lingua e literatura.

18(VERGES, 2020).
17(SANTOS, 2017).
18(SANTOS, 2017).
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Segundo a sua compreensao, através do recorte de diferenga as identidades,
antes estaveis, que configuraram a funcionalidade do quadro de referéncias de
individuo nas sociedades tradicionais, sao deslocadas pelas vozes das margens. Os
grupos emergentes arrebentam a pelicula limiar ao longo do constante trafego de
identidades impactadas pelo vasto sistema cultural que as rodeiam (HALL, 2000).
Pensando a cultura sob a dtica politica, o tedrico observa a importéncia das lutas
direcionadas a diferenca para a formacao de novas identidades dentro do panorama
politico e cultural estavel. A conquista cultural, isto €, a cultura da diferenga a qual
Hall (2003) se refere, realiza-se a partir do deslocamento da erudigdo como fonte
intocavel de sapiéncia em relacdo a experiéncias outras, conhecimento e saberes,
ditos populares.

A questdo do lugar da cultura popular negra em diaspora no interior do
quadro da cultura nacional, instituida étnica e, em consequéncia disso,
hierarquicamente ¢é subalternizada pela reverberacdo das politicas culturais
hegemonicas de origem branca. Trata-se de uma ressonancia que silencia e nega
sistematicamente o papel das tradicbes nas “sociedades modernas”, segundo as
quais Hall (2003) entende serem caracterizadas pela pluralidade, transformadas
conforme interpelagdes culturais que rasuram de maneira constante as narrativas
carregadas de autoridade.

Na circunstancia literaria, um dos lugares de reproducédo das convicgdes
ocidentais, o projeto de cimentagdo de saberes impele as poéticas da diferenca
conforme o parametro de representagao do valor ideologico. A tedrica, professora e
sociéloga Gayatri Spivak (2010), na critica sobre a frequente imposi¢ao do lugar de
subalterno para os sujeitos do Sul global, fornece a observagao do Outro constituido
por parte do discurso ocidental ser o firmamento para emudecer esses sujeitos em
seus proprios discursos. Ao instituir o colonizado como o Outro do colonizador,
infere-se um sistema de dominio regrado pela autoridade sob o periférico
obliterando sua subjetividade (SPIVAK, 2010).

A “producao dos sujeitos coloniais complementa sua produg¢ao dentro da lei”
(SPIVAK, 2010, p. 51) marcando com violéncia a episteme de marginalizados e
estabelecendo os limites para as possibilidades de pensar fora do eixo hegeménico.
A produgdo intelectual hegemoénica euro-ocidental trabalha no projeto de
apagamento do sujeito subalternizado, ndo o deixando falar por si. Ao levantar o

questionamento do subalterno poder ou nao falar, Spivak (2010) questiona toda a
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rede de produtividade intelectual que contribui para com o silenciamento sem
possibilitar a fala ao silenciado. Nessa rede, questiona, além das teorizacbes
masculinizadas ordenadas na teia imperialista, também as pds-coloniais nas quais o
intelectual toma o lugar do sujeito categorizado pelo viés de género e amiude de
‘raga” e classe.

A violéncia espistémica, analisada também pela feminista negra e brasileira
Sueli Carneiro, concretizada dentro do delineamento dos Estudos Literarios,
experimenta cumprir com a imobilidade da inscricdo de alteridades. Nesse
processo, o subalterno tem o desenvolvimento intelectual no ambito da cultura e da
politica restringido pelo projeto imperialista (SPIVAK, 2010). Carneiro (2005) infere

que:

O aniquilamento da capacidade cognitiva e da confianga intelectual [...]
fendmeno que ocorre pelo rebaixamento da auto-estima que o racismo e a
discriminagdo provocam no cotidiano escolar; pela negacdo aos negros da
condicao de sujeitos de conhecimento, por meio da desvalorizagdo, negacao
ou ocultamento das contribuicbes do Continente Africano e da diaspora
africana ao patriménio cultural da humanidade (CARNEIRO, 2005, p. 97).

O epistemicidio tem em seu bojo a condenagdo da guisa de saberes
referentes a lingua, cultura e histéria de grupos marginalizados, além de engendrar
o racismo educacional, impossibilitando, assim, as contribuicdes de conhecimento
descolonial. Partindo do incongruente “embranquecimento cultural” (CARNEIRO,
2005), ela nomeia por epistemicidio a mitigacdo do conhecimento gerado pelo
sujeito negro.

Nesse contexto, a mulher negra estando nesse meio interseccional de
refreamento performatico, tem a produtividade conhecedora também refreada. Ela
aponta para o fato de as mulheres serem embargadas de forma diferenciada a
comecgar pela escravizagao, quando estas eram duplamente desqualificadas pelos
marcadores de género e raga. Tal experiéncia histérica contribui com o descrédito
do dinamismo e firmamento delas em distintos espagos, como no de produtoras de
saberes.

Ainda na contenda das feministas negras brasileiras, ou melhor dizendo, do
feminismo afro-latino-americano, Lélia Gonzalez (2020, p. 31), falando sobre a
abstracdo tedrico em relagdo a “populagdo de cor (negros e mulatos) em nosso

pais” e a “participagdo minima nos processos politicos, econdmico e cultural’,
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aponta para a “astucias da razdo ocidental” que compelem efeitos do
neocolonialismo [nas] interpretagdes de realidades diferentes e as mais sofisticadas
articulagbes "conceituais".

Firmando-se como base para a construgao de um feminismo direcionado as
particularidades das mulheres negras e indigenas no Brasil e na América Latina,
sem esgueirar-se das situagdes que as envolvem dentro do martirio de homens e
criangas, pois elas cumprem o papel de mae, irma, avd e esposa, Gonzalez (2020)
nos ensina que €& doravante a ruptura de paradigmas que essas mulheres
conquistam seus lugares na producao de conhecimento.

Amefricanizando um pensamento cimentado nas abstragbes hegemobnicas,
ela coaduna o “pretogués” em seus proprios textos para expressar a
amefricanizacdo da teoria e critica feministas e da recuperagdo das histérias
surrupiadas de mulheres e também de homens e criangas negros/as e indigenas.
Nota-se que a partir dessa visdao pos-colonial introduzida por Gonzalez, a
Escrevivéncia de mulheres negras quebra os paradigmas dominantes que
configuram a literatura, descolonizando-a como terreno fértii do pensamento
amefricanizado.

De modo semelhante, a feminista negra e norte-americana, Patricia Hill
Collins, através do livro Pensamento feminista negro (2019), conduz a critica o
conhecimento encadeado ao poder, na perspectiva do feminismo negro. Em suas
palavras, o conhecimento intelectual com todo o aparato constitutivo de uma
episteme ocidental é controlado e validado por homens brancos elitizados. Isso
implica entender que qualquer manifestacdo divergente do poder encarnado no
principio intelectual é, por certo, invalidada. No decorrer introspectivo, salienta a
sistematica deturpagcédo do conhecimento gerado pela experiéncia de mulheres
negras. Consequentemente, o saber tragcado por outras fontes que n&o a do
ocidente n&o se valida como legitimo.

O que Collins (2019,) em 1990, ano da primeira publicagdo do livro,
denominou por "supressao de conhecimento por parte de processos de validagao"
no ambiente académico, até o presente, forja-se na critica de muitas obras de
autoras negras. De acordo com a intelectual, a aquisicdo da consciéncia feminista
negra esta ligada ao manuseio de recursos comunicativos a cotidianidade das
mulheres negras.

No ambito académico e comunicativo, a saber, os usos da literatura, assim
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como o da musica, tornaram-se significativos para a atuacao intelectual pautada na
colocagcao cotidiana. Estes espacos visibilizam, mesmo que resistentemente, a
verdade histérica do trabalho, da coisificagdo do corpo negro. Para tanto, Collins
(2019) coteja a elaboragdo da epistemologia de mulheres negras calcada na

experiéncia de vida:

As condigbes histdéricas do trabalho das mulheres negras, tanto na
sociedade civil negra quanto no trabalho remunerado, estimularam
uma série de experiéncias que, quando compartilhadas e
transmitidas, tornam-se sabedoria coletiva de um ponto de vista de
mulheres negras. Além disso, quem compartilha essas experiéncias
pode acessar uma série de principios para avaliar reivindicacbes de
conhecimento. Esses principios passam a integrar uma sabedoria das
mulheres negras em ambito mais geral e, mais ainda, aquilo que
chamo aqui de epistemologia feminista negra (COLLINS, 2019, p.
502).

Sem reservas, Collins (2019) sugere a andlise da epistemologia atinente ao
“fundamento material experiencial", em outros termos, a epistemologia forjada na
experiéncia, de forma a tocar diretamente no conteudo, na natureza da sujeicao
para que se possa alcangar a emancipa¢ao do conhecimento gerado a partir das
formulagbes do pensamento feminista negro. O fundamento flui da conjuncéo
histérica e social particular as mulheres negras e promove a edificacdo de uma
sabedoria coletiva.

A partir dessa concepcao € proficuo demarcar a escrevivéncia como uma
epistemologia de autoras negras intima a espisteme empreendida no interior das
concepgdes do feminismo negro, pois diz respeito a ideia de autenticidade da
sabedoria que ndo se atém apenas as feministas afroestadunidenses, mas a todas
as mulheres negras produtoras de conhecimento e todas aquelas para quem esse
saber se direciona. No tdpico a seguir, debrugamos o desenrolar reflexivo sobre a

escrevivéncia operante em narrativas de terreiro.

1.3 Saberes ancestrais femininos na literatura de autoras negras

Povoada.

Quem falou que eu ando s6?

Nessa terra, nesse chido de meu Deus
Sou uma, mas ndo sou so

(Povoada, Sued Nunes).
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“Sou uma, mas nao sou s0”, entoa Sued Nunes no canto as muitas mulheres
que carrega ancestral e fraternalmente consigo. Mesura a presenca de muitas em
uma, de sentidos, existéncias e resisténcias de “corpos vivos, produtores de
conhecimento™®. De maneira semelhante, a semente verdejante dos valores
culturais e tradicionais € plantada no solo da escrita e semeada por meio da poética
da oralidade. A saber, a textualidade afrodescendente traduzida pelas poéticas orais
reconecta linhagens que desaguam nas Américas. Produgdes como as de Mae
Beata de Yemonja, Concei¢ao Evaristo e Cristiane Sobral sdo pontos de juntura da
Africa Brasil, nas quais os identificadores?®® constituintes da expressividade
evidenciam a relagdo com figuras da herancga tradicional, seja relativo ao pantedo de
deuses e deusas de origem africana, ou de personalidades mantenedoras dos
valores ancestrais como o griot.

De acordo com Nei Lopes (2011), em sua Enciclopédia brasileira da diaspora
africana, o termo griot faz parte do vocabulario franco-africano. O termo gendrado
também é utilizado na forma feminina griotte e “recebe outras variantes como “dyéli
ou diali, entre os bambaras e mandingas; guésséré, entre os saracolés; wambabé,
entre os peules; aouloubé, entre os tucolores; e guéwel (do arabe gawwal), entre os
uolofes” (LOPES, 2011, p. 647).

Ainda segundo as informag¢des enciclopédicas de Lopes (2011), as
expressbes griot e griotte sdo empregadas para “designar o narrador, cantor,
cronista e genealogista que, pela tradigao oral, transmite a histoéria de personagens
e familias importantes das quais, em geral, esta a servigo” (LOPES, 2011, p. 647).
Em linhas gerais, os griots e griottes fazem parte de uma heranga performatica.
Através do uso da musica, do ritmo, da entonacdo das palavras, dos toques dos
dissimeis instrumentos, dentre os quais o xalam, kora, balafon, goje e ngoni dao
sentido a transmissao de conhecimento.

Dentro das formulagdes tedricas, alguns estudiosos consideram que se refere
a arte da palavra passada como heranga familiar. A hereditariedade genealdgica
abastece a ciéncia em difundir e manter vivos os eventos da comunidade e/ou feitos
e linhagem de determinados reinados. Os griots foram e ainda sao, nas

comunidades da Africa Ocidental, figuras importantes para a perpetuacdo da

YAlbénia Machado (2020) ao se referir a filosofia africana acerca dos saberes ancestrais femininos.
2Recorrendo novamente a Duarte (2010) quando ele fala sobre os elementos identificadores da
literatura afro-brasileira.
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tradicdo de seu grupo mediante o ato de contar historias.

Nesse mesmo segmento, sob a otica diaspdrica, Samba Diop (2003), em A
tradigcdo do griot do oeste africano e heranga oral no novo mundo, afirma que o vigor
da oralidade tradicional griot na diaspora € resultado dos esforcos dos/as
escravizados/as que “cantaram cangdes, contaram histérias, criaram jogos verbais
[...] expressaram seus valores através dos meios da tradi¢do oral” (DIOP, 2003, p. 8,
traducao de Elio Ferreira).

Para Diop (2003), a sobrevivéncia de costumes do oeste africano nas
Américas se confirma pela forca do sujeito escravizado em conservar através do
viés oral os procedimentos de operacdo das mais diferentes comunidades da Africa
Negra frente a corrosdo do periodo colonial. Segundo ele, diante do
empreendimento em aniquilar qualquer prenuncio epistémico, os descendentes de
africanos, “através de seus cantores, griots, tradicdes familiares, genealogias e
tradicionalistas, tém preservado a sua heranca oral e cultural, apesar da investida
da colonizagdo européia durante os séculos XIX e XX” (DIOP, 2003, p. 8; tradugao
de Elio Ferreira).

Paralelamente, a arte da palavra oral como fonticulo das primitivas tradicoes
oriundas da Africa Negra mantém um estreito didlogo com a arte da palavra escrita,
sobretudo na elaboracgéo artistica de escritores/as negros/as. No objeto literario, o
traco oral € uma das particularidades estéticas percebidas como elemento de
revisdo?' do canone, mas também como circunscrigdo e conservagdo das tradigbes
culturais e religiosas, empregadas como procedimento de criagdo nos grafismos
tradicionais classicos.

A titulo de elucidagdo, outro estudioso da relagdo oral e religiosa na
circunscricdo do literario, Antonio Risério, tratando da poética oral africana traz a
voga a questdo do oriki, na qual a palavra entoada e ritmada dos versos e os

tambores salidam os orixas e se “revelam estéticos” (RISERIO, 1996). Segundo ele,

O suporte do texto, e 0 meio fisico em que este se projeta, as vezes
atravessando milhas de floresta fechada, fazem as suas exigéncias. E os
procedimentos construtivos sistematicamente acionados nesta espécie de
sistematizagdo da lingua - um jogo de sintagmas fixos, contrastes tonais e
reiteragdes - acabam engendrando o texto na esfera do poético (RISERIO,
1996, p. 30).

De acordo com o postulado no livro Oriki orixa (1996), o fazer poético a partir

#'Conforme desenvolvido no primeiro tdpico através do estudo de Duarte (2010).
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da fala e da ritmagcdo dos tambores como instrumentos de composicdo da
mensagem fazem parte da Africa Negra desde séculos antes da chegada do
ocidente nessas terras. Segundo Risério, a relagcdo entre os deuses e a linguagem
nas formas orais iorubanas trazem os ensinamentos dos feitos e da pujanga dos
deuses e deusas negros/as.

O oriki, portanto configurado em provérbios, cangdes etc, porta a forga do axé
na elaboragdao estética oral. A exemplo das composicdes literarias, as quais
originam o oriki, estdo as narrativas escritas por mulheres que reverenciam o
conhecimento e forga dos orixas, bem como os conhecimento advindos da forga

feminina ancestral:

Séculos depois, pedagos de relatos viriam compor uma memaria esgargada,
que seus descendentes recontam como histérias de familia. E eu que chamo
Halima, trago em meu nome, a lembranga daquela que na linhagem familiar
materna, foi a mde de minha tataravd. Assim reconto a histéria de Halima
(EVARISTO, 2017, p. 49).

Existia antigamente, uma mulher de uma idade ja avangada que teve um
menino e, no ato de partir, morreu indo para junto das maes ancestrais. La
chegando, a mulher ficou muito triste pdr ter deixado o filho recém-nascido,
precisando mamar (YEMONJA, 2004, p. 41).

Nos dois trechos em dialogo, ambas as autoras dispdem do que Alan da
Rosa (2009) reconhece como “fundamentos que articulam nossa memdria negra e
nossa movimentacao” (ROSA, 2009, p. 108). Para o autor, a ancestralidade pujante
do outrora emblemada no agora e no porvir, movimenta-se por entre os gestos da
memoria, que brotam como “manifestacbes miticas” das vivéncias -culturais
africanas em diaspora e abonam a raiz da forca matriarcal da Grande Mae.

Em sua jardinagem ancestral, Rosa (2009) considera que ao nutrificar esta
raiz, as fontes de cinesia dos conhecimentos, principios e fundamentos exordiais da
comunidade assomam-se na dindmica de “firmar, alimentar, crescer e frutificar”
(ROSA, 2009, p. 109). A fonte afro-brasileira roda no ritmo da congada, maracatu,
capoeira, candomblé, dentre outras mais, e reflui a memoaria através das expressoes
que se acham no rodar. Segundo ele, a ancestralidade assenta o movimento de

gestos na conjugacao do instante:

A Ancestralidade é talvez o principio dos jeitos de viver afrodescendente. O
inicio da nogdo de mundo. Sem congelar numa linha dura de antes-durante e
depois, mas conjugando a cada instante, a cada toque, a presenca dos
mortos, dos vivos e dos que virdo [...] Repetindo e ao mesmo tempo
surgindo pela primeira vez, mensagem por dentro da eternidade para quem
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esta vindo e ja esta aqui, na comunidade, no pensamento, no gesto. Esta
forga de considerar o ontem, como viga pra tudo o que é e o que vem. Esta
escolha de considerar os mais velhos, esta nostalgia que ndo paralisa mas
que puxa a graga e apresenta o destino (ROSA, 2009, p. 109).

O vindouro se configura e articula nos principios, sem determinagdes do que
deve ser o agora e o depois. Em outro estudo, oferecendo o olhar pedagdgico da
ginga, autonomia e mocambagem, o autor explica o contorno ancestral
afro-brasileiro integrado ao reconhecimento de variadas insténcias pontuais e
valorativas, as quais acentuam o cunho auténtico da origem no presente, “sem que
se esquegca da tapegaria ancestral que também o constitui” (ROSA, 2020, p. 83).

Rosa (2020), levando em conta o que, em suas palavras, alude por
mumificagdo de identidades mofadas em esteredtipos, enuncia a ancestralidade
como alternativa de alicercamento, a qual garante a for¢ca subjetiva e comunitaria.
“‘Da aprumo para que cada pessoa possa conhecer seu mundo interior no interior do
mundo” (ROSA, 2020, p. 83). Infere que nas “situagdes-limites”, ela obsequia a
abertura de caminhos/passagens, certificando a configuracdo da identidade por via
de expressdes concatenadas pela “iniciagdo aos ‘segredos do mundo™.

De acordo com a imersao tedrica do autor, a cultura negra concerne a cultura
de iniciacdo, na qual a ritualistica de abertura/recomeco possibilita “sair de si e
entrar em si” (ROSA, 2010), angariando saberes plenos do axé, de dimensdes

miticas, da vivacidade comunitaria, de experiéncias e vivéncia africana na diaspora.

Rasgando a parede de papel dos curriculos que mantém novas faces de
colonizacdo e coisificagdo, revidando aos programas que constituem a
cultura negra como pretensos lugares ocos (ou ndo lugares), resistem as
vozes e os gestos, as herancas e sementes de entendimentos que assumem
e portam uma africanidade diaspodrica visceral, realizando caminhos e
convivios que apresentam fundamentos e negam os desejos de
esquecimentos operados de cima para baixo (ROSA, 2020, p. 57).

Cristian Souza de Sales (2020) discorre acerca da ancestralidade traduzida
no sentir, viver e escrever ancestral na literatura de mulheres negras. Frisa que o
saber mitico-religioso feminino, herdado da forga energética e vital do espaco de
terreiro e dos seus em diaspora, atravessa as narrativas de escritoras negras, que
combinam reveréncias as iyas.

lya, segundo Nei Lopes (2011), no dicionario loruba, significa “mae”. No
Brasil recebe a designagao de lalorixa, aquela que dentro da comunidade de terreiro

exerce o cargo de sacerdotisa-chefe, conserva conhecimentos liturgicos e
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ancestrais, sendo responsavel por cuidar e zelar dos filhos feitos nas casas de
Candomblé, além de realizar a feitura de santo.

Dessa maneira, em constante didlogo com o encargo mitico-religioso, as
escritoras, de acordo com a abstracdo de Sales (2020), reinventam a tradicao
afro-diaspdrica nos grafismos eruditos e arranjam o legado dos saberes das mais
velhas, os quais abrem passagem para a edificagdo e iniciagdo de uma episteme
feminina ancestral. Os conhecimentos adquiridos com as figuras ancias, ladeados a
forca energética e sagrada dos orixas femininos sdo concatenados em uma
“dimensao ritualistica” (SALES, 2020). O obijeto literario regozija em um “territério de
assentamento” (SALES, 2020) das epistemologias produzidas por escritoras negras.

Ela explica que o assentamento em sua dinamicidade dentro dos
ensinamentos liturgicos, designa vias de “canais diretos com os orixas e o0s
ancestrais" (SALES, 2020, p. 4). Ao abordar o conceito de literatura assentada,
informa que a ancestralidade como unidade de encantamento e coletividade “é

vivida desde a matéria do corpo até o organismo da intelectualidade”(SALES, 2020,
p. 7).

De certa forma, é preciso destacar a relevancia do trabalho intelectual
realizado por escritoras negras diaspéricas como guardido da memdria, dos
saberes ancestrais e dos saberes ancestrais femininos. Ao tratar de uma
conjuntura mais ampla, uma praxis intelectual guardia das cosmologias
africanas e dos saberes de terreiro com o0s seus assentamentos de
resisténcia (SALES, 2020, p. 7).

O assentamento literario, portanto, expressa técnica de resisténcia afeicoada
na palavra e manifestada pela saudagéo as yabas®, a exemplo da divindade Oxum
que desagua em inscritos de Concei¢cao Evaristo, Mée Beata de Yemonja e
Cristiane Sobral. A reelaboragdo da criagao literaria cria lagos seguros com a
sabedoria e a encantaria, na qual a filosofia africana em territério brasileiro, segundo
Albénia Machado (2020), é tecida pelas experiéncias pretas femininas.

Em didlogo com Sales, a estudiosa Albénia Machado (2020), considerando a
tessitura que envolve esta forma criativa, esclarece que a fiada das linguagens do
corpo em continuo movimento do outrora, agora e por vir, da linguagem geminada e
plantada de volta ao chao, sutura este corpo, irmanado em coletividade, em um

templo ancestral.

22 Em ioruba é um termo referente aos Orixas femininos.
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Linguagens criativas e livres, propria das pessoas que tém a terra, o chao
como fonte de ser e viver, re-existir. O ser-tdo que nos tece, ou seja, o
conhecimento, o corpo, os afetos e os sentidos que nos tecem. Poesia da
oralidade tecendo uma filosofia ancestral, cosmoencantamento. Assim,
transformam cotidianamente os espacos onde pisam, de onde s&o, onde se
fortalecem e que fortalecem. Mulheres movimento e em movimento, pois o
movimento € a prépria vida, é a forca vital, € o axé! Movimento é o feminino
tecendo a vida. Mulheres tecidas pela terra, pelos terreiros, pelo chao
(MACHADO, 2020, p. 31).

Nas narrativas urdidas no chaolterreiro, elas “bordam suas experiéncias
coletivas, irmanadas, ancestrais e encantadas, desde com-partilhas de seus dons,
suas vivéncias, experiéncias e saberes” (MACHADO, 2020, p. 30). Por os pés na
terra, no chao de onde se brota a ancestralidade, assim como comunicar-se com o
utero®, de modo a falar com o préprio corpo, engendra novas possibilidades da
reinvencgao do ser degradado, espagando novas rotas de vida.

Significa elaborar um saber contemporéaneo a partir de antigos e vividos
saberes cevados pelo movimento dindmico do axé com o corpdéreo. Machado (2020)
desdobra a autoria feminina a partir do pensamento africano matizado em diversas
dimensdes de forga, corpo e espirito e, por isso, comunitario, ndo hierarquizante.
Esta forma de saber atravessa a producao literaria referta de uma subjetividade
sufocante que tipifica a subordinagado das mulheres negras.

A saber, Muniz Sodré (2002, p. 103), abordando a for¢a energética do axé e
da sua movimentagdo, aponta que o axé é transportado pelo orixa. Exu, por
exemplo, zelador do principio, do corpo em meneio, isto €, “principio cosmoldgico de
individualizagdo e movimento” que circunscreve o cCoOsmo € a energia na compleicao
fisica, autoriza os caminhos abertos para a revitalizacdo da existéncia e emana a
forga do axé no decurso da origem e do destino.

A forga diz respeito a irradiagdo energética presente na natureza, nas coisas,
nos animais, nos minerais € nos humanos. Sodré (2002) salienta que a forga, para a
filosofia africana, especificamente no pensamento banto, traduz-se no ser como
uma forgca césmica, sem vistas ao palpavel respectivo a supremacia individual e
estavel, comum na cultura europeia, a qual dispde poderio legitimo de uma
civilizacdo sobre as outras. A constituicdo “fisica” dessa forca, antes condiz a

“autoridade emanada de uma vontade coletiva, do consenso atingido por uma

BParafraseando a fala de Lucia de Oliveira em sua participagdo na Mesa-Redonda “Mulheres negras
desobedientes: Lugares de expressao”, realizada no | Saldo da Mulher - SALEM. Lucia Oliveira
aponta o utero como lugar de expressdo da mulher negra, isto €, sugere que ela ouga 0 seu corpo e,
a partir dele, possa ter voz.
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comunidade” (SODRE, 2002, p. 95).

Compreende-se assim por que o axé €& o elemento mais importante do
patriménio simbdlico preservado e transmitido pelo grupo liturgico de terreiro
no Brasil. Axé é algo que literalmente se “planta" (gragas a suas
reapresentagdes materiais) num lugar, para ser depois acumulado,
desenvolvido e transmitido. Existe axé plantado nos assentamentos dos
orixas, dos ancestrais e no interior (inu) de cada membro do terreiro
(SODRE, 2002, p. 97).

Axé, que é forga, é distribuido pela figura matriarcal ou patriarcal do terreiro,
respectivamente a lalorixa (mae de santo) e Babalorixa (pai de santo). Obtendo-o
dos mais velhos, em uma dinamica geracional, a comunidade conserva-o, pois “o
que esta sempre em jogo é uma "pulsdo coletiva", uma multiplicidade de for¢as que
permite a existéncia advir, isto €, chegar e instalar-se. Axé é o proprio principio de
constituigdo da cultura, o sentido de Arkhé (SODRE, 2002, p. 103).

Nessa medida, observamos a funcionalidade do axé nas passagens dos
respectivos textos “Das aguas” e “A pena do ekodidé”, de Sobral e Beata, postos em

conjunto:

Aquele percurso da caminhada abrigava o cauteloso rio da sua infancia, de
aguas conhecidas com o cheiro de terra fértil, molhada pelos sonhos vividos
em um tempo feliz, onde vivia o afeto dos seus, o0 axé dos novos e dos mais
velhos de sua comunidade (SOBRAL, 2017, p. 49-50).

Entdo, chegou uma mulher muito bonita a sua cama, com uma cuia tampada
na mao, e disse: [...] Tem aqui ossum, waji, obi e ekodidé. Vocé come o obi e
o resto passa no corpo. A pena de ekodidé vocé coloca na testa como
enfeite (YEMONJA, 2002, p. 43).

A energia do axé lampeja a transgressao daquilo que maleficia a existéncia.
Manifesto em liquido, em pomo, como € o caso do uso do obi, uma noz de cola,
elou através da materialidade dos pdés de ossum e waiji, essa forga, a qual Sodré
(2002) se refere, movimenta o reconhecimento de si préprio para reconhecer-se nos
seus iguais.

Sodré (2002) diz que o axé gera espagos e sobre os espagos se desdobra o
devir totalizante da sabedoria, ou ogbon. Portanto, segundo sua teorizagdo, o saber
equipara-se a forca (axé) engendrada na irradiacdo energética de onde se planta e
onde se transmite, ou seja, nas coisas, nos seres e na “experiéncia étnica” (SODRE,
2002), que engloba os mitos, os valores, a liturgia e todos os conhecimentos

atinentes a feigao cultural do terreiro.
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CAPITULO
2

“UM RIO I\!AO CAMINHA SO”: O FLUXO DAS éGUAS NA ESCRITA
DE MAE BEATA DE YEMONJA, CONCEICAO EVARISTO E
CRISTIANE SOBRAL

Os saberes ancestrais femininos sdo assentados por
mulheres negras que tecem/bordam experiéncias
coletivas, irmanadas, ancestrais e encantadas desde
com-partiihas de seus dons, suas vivéncias
(MACHADO, 2020, p. 30).

Mulheres que herdam as forcas vitais dos povos
negros da diaspora, bem como os ensinamentos dos
povos de terreiro [...] Em uma dimensao ritualistica, as
nossas ancestrais nos ensinaram a louvar/saudar o Ori
(cabega). Ori é poténcia da vida! Ago! Osun Ora yéyé
O! (SALES, 2020, p. 22).

Neste capitulo tragamos a fortuna critica das escritoras, atentando para
textos que ficcionalizam Oxum no processo de construgdo de personagens, bem
como na composi¢ao narrativa dos episodios. Das pesquisas académicas recentes,
priorizamos aquelas que investigam o corpus literario fundamentado na religido de
matriz africana, isto é, o estudo das obras das escritoras que tematizam nao so6
Oxum, mas também o pantedo de orixas cultuados no Brasil. Para entender o
processo criativo baseado nos saberes de terreiro, realizamos a busca de literaturas
em que na sua composicao se fagam presentes orixas diversos, como Exu, Oxum,
Ogum, etc. Dessa maneira, no primeiro topico, tratamos sobre a vivéncia de Mae
Beata de Yemonja no candomblé enquanto Mae de santo e como esse papel
reverbera inteiramente nos contos publicados em suas duas Uunicas obras
publicadas: Carogo de dendé, a sabedoria de terreiro: como lalorixas e Babalorixas
passam conhecimentos a seus filhos (2002) e Histérias que minha avo contava
(2004). No segundo tépico, dissertamos acerca das obras de Cristiane Sobral
apoiadas na cosmogonia dos orixas e sua relagdo com processo de identidade. Por
ultimo, realizamos o levantamento da critica de obras de Conceigdo Evaristo, nas
quais as personagens protagonizam a forga mitica do axé emanada de deusas e

deuses negras/os.
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2.1 Mae Beata de Yemonja: das contagdes de histérias nasce a escrita

Nés ndo morremos. E a continuidade de outra vida
mais plena. Com mais sabor... com mais vigor, com
mais serenidade (YEMONJA, ENTREVISTA
EXPORELIGIAO).

Beatriz Moreira Costa, conhecida por Mae Beata de Yemonja, nasceu em 20
de janeiro de 1931, na cidade de Cachoeira de Paraguacu, localizada no estado da
Bahia. Veio a falecer em 27 de maio de 2017 na cidade de Nova Iguacgu, Rio de
Janeiro. Enquanto presente no plano fisico, atuou como Yalorixa, mae de santo, no
Rio de Janeiro, caracterizando-se pelo comprometimento solidario que o axé e a fé
candomblecista propiciam. Seus trabalhos foram voltados para a situagdo dos
negros e da mulher na sociedade brasileira, bem como para as causas
concernentes a sigla LGBTQIA+, racismo, causas ambientais, dentre outras lutas
sociais.

Beatriz Costa passou a ser chamada pelo pseudénimo de Beata a comecar
pela infancia, quando saiu da cidade de origem para Salvador, lugar onde viveu de
junto aos tios, Felicissima e Anisio Agra Pereira, praticantes do candomblé. O tio
desempenhava o papel de Babalorixa, pai-de-santo, dentro do candomblé, sendo
denominado Anisio de Logun Edé. Segundo informagdes biograficas contidas no
Portal Mulher: 500 anos atras dos panos®*, Beata concebeu sua prole com
Apolinario Costa, da qual fazem parte Maria das Dores, Aderbal, lvete e Adailton.

Ainda de acordo com o Portal, Mae Beata passou pela iniciagdo no terreiro, o
qual tinha sob seus cuidados a Mae Olga do Alaketo. Mae Olga foi uma importante
figura ancestral no intercAmbio Africa-Brasil. Conforme fontes historiogréaficas,
durante o periodo de compra e venda de africanos e africanas, duas netas do rei do
antigo Queto, onde hoje se localiza Benim, foram sequestradas e trazidas para o
Brasil. Uma das netas, Otampé Ojar6, fundou o terreiro de Alaketo na ocasido de
sua condigdo de alforriada. Mae Olga, por sua vez, era filha de Dionisia Francisca
Régis, descendente de Otampé Ojard, fazendo-se parte herdeira da linhagem real

africana Aro.

%Refere-se a um acervo de pesquisa e divulgagdo de documentos com tematicas diversas
relacionadas ao género, incluindo as questdes de raga e etnia. Disponivel em:
http://www.mulher500.org.br/mae-beata-de-iemanja-1931/. Acesso em: 12 jun 2022.
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Mae Beata tornou-se um expoente no candomblé do Brasil, abrindo o terreiro
llé Omi Oju Ar6*® e apossando-se do cargo de lalorixd. Neta de africanos
escravizados e de portugueses, a lalorixa conheceu de perto a fecundagdo da
indignidade afro-brasileira. Contudo, “passou a sua infancia nos arrabaldes de
Cachoeira do Paraguacu, Bahia, cercada pela presenga de mae Afala e por outras
mulheres de origem africana, essencialmente, pela avo paterna”®, que propiciavam
saberes multiplos e a percepcao afro-brasileira.

O zelo dedicado aos movimentos de valorizagdo de negros e negras no Brasil
nasce no berco intercambial de geracgdes em diaspora, caracterizando o proprio
fazer literario que, pelo carater da essencialmente ancestral, se particulariza diante
do nascedouro de outros escritos que partem de mulheres negras. Muitas das
fontes que contém as informagdes sobre a vida da autora, o trabalho no terreiro e na
literatura, sédo orais, 0 que dialoga com a prépria vivéncia amalgamada na oralidade
como principal meio de continuidade da tradig¢ao.

A respeito do cunho preservador auferido pelas mulheres do candomblé,
tem-se o livro Carogo de dendé, a sabedoria de terreiro: como lalorixas e
Babalorixas passam conhecimentos a seus filhos (2002), publicado pela editora
Pallas. Nesse livro, Mae Beata, dentre outras dimensdes de dimanacao da tradicéo,
pde em evidéncia a bagagem de saber sobre os mitos, a relagdo apolinea entre os
deuses e deusas africanas com a natureza e a expressado oral afro-brasileira
traduzida nos grafismos imaculados ocidentalmente. Manifestando a tradicao
através dos conhecimentos aprendidos e partilhados em comunidade com o povo
de santo, as micronarrativas incitam a continua sabedoria a comunidade negra de
modo geral. Autora de mais um titulo, Histérias que minha avd contava (2004),
publicado pela editora Terceira Margem, traduz as vivéncias contadas pelos mais
velhos.

Felipe Rodrigues, através do artigo Literatura e sabedoria ancestral na obra

de Méae Beata de Yemonja (2021), diz que

Em sua principal producao literaria, a coletdnea de contos intitulada Carogo
de dendé, a autora tematiza sua propria formagao cultural, o que se nota no
subtitulo: “a sabedoria dos terreiros: como ialorixa passam conhecimento a
seus filhos” [...] Mae Beata documenta narrativas orais colhidas ao longo de
sua histéria de vida, cujos anos iniciais transcorreram ao pé de sua bisavd

BNo portugués traduz-se para “Casa das aguas dos olhos de Oxossi".
®|nformagao extraida do sitio LITERAFRO. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/591-mae-beata-de-yemonja. Acesso em: 12 jun 2022.
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de origem nigeriana, em um engenho do Recdncavo Baiano. As histérias
também materializam parte do patrimbnio africano de sua familia [...] bem
como manifestam o vigor de sua experiéncia como filha e mae de santo em
terreiros de candomblé da tradicdo nagd ou ioruba na Bahia e no Rio de
Janeiro (RODRIGUES, 2021, p. 2).

Para o pesquisador, a utilizacdo dos simbolos e dos orixas evoca “a forga
artistica dos iorubas fundamentada em crenga na ascendéncia divina”,
manifestando “em textos que traduzem a linguagem falada [...] uma sabedoria
ancestral de origem africana, apreendida no decorrer de sua vivéncia como mulher
negra e sacerdotisa do candomblé”?. Em entrevista para Miguel Couto, produzida
por Juliana Franco Alves (2009), quando perguntada sobre a fala sobre as relagdes
de respeito que deveriam existir entre a diversidade de escrita, bem como as
dificuldades em situar-se fora da curva do sistema programado para sujeitos negros,

ela diz o seguinte:

MAE BEATA: “Minha filha, eu sou uma mulher, vou lhe dizer, sou
mulher, preta e pobre, que nunca tive medo da vida e dos problemas
que apareceram no meu caminho. (...) Entdo, quando se fala em
tolerancia, eu ndo quero que ninguém me tolere, eu quero que me
respeita, respeite Beatriz Moreira Costa, ndo essa mulher pequena,
essa negra que tem coragem, ndo tem medo de morrer, eu nao
quero que respeite essa mulher, ndo. Eu quero que respeite Beatriz
Moreira Costa, uma mulher nortista que criou quatro filhos sem
pedir... ajuda a sua familia (...)". (ALVES;COUTO, 2009, p. 156).

Ela enfatiza a deferéncia das suas histérias pautadas em vivéncias no
terreiro, e de outras recontadas por vozes plurais, tomarem a forma de livro e evocar
outros olhares para a sua posigcao de lider religiosa e de mulher negra, que escreve
sobre o axé. Mae Beata tematiza diversificadamente o pantedo de orixas cultuados
no Brasil. Existem narrativas que contemplam desde a divindade da beleza e
rigueza, Oxum, como “A pena do ekodidé”, quanto as que contam com as

qualidades de Xangb, como no texto “Mais uma histéria de Xangé e o quiabo”:

Existe uma qualidade de Xangd, chamada Baru, que n&o pode comer
quiabo. Ele era muito brigdo. Sé vivia em atrito com os outros. Ele é que era
o valente. Quem resolvia tudo era ele. Xangd Baru era muito destemido,
mas, quando ele comia quiabo, que ele gostava muito, lhe dava muita
lombeira. Dormia o tempo todo! (YEMONJA, 2002 p. 107).

Como mencionado no capitulo anterior, no conto “lya Mi, a mae ancestral”,
ela evidencia a forga da mulher para com os sentidos da vida e da morte. Nesse

conto, tem-se como personagem a referéncia a “uma das mais importantes e

“(RODRIGUES, 2021, p. 11).
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perigosas Divindades do Candomblé”, as quais “sdo, sem duvidas, o maior simbolo

do poder feminino da cultura yoruba™%.

Contam muitos casos de lya Mi como ma, mas em tudo existe o mal e o bem
[...] Foi o que aconteceu com lyad Mi aquele dia. Ela chamou a mulher e
disse: - Olha, nds aqui, quando saimos do mundo, chegamos aqui e temos
de esquecer tudo. Mas como vocé esta assim, triste com seu filho, eu vou
Ilhe fazer virar uma coruja e vocé vai se assentar na cumeeira da casa que
foi sua e ficar esperando. Quando nao tiver ninguém no quarto, vocé se vira
em uma mulher e amamenta seu filho [...] nunca desconfiaram de que ela
era uma mae ancestral. Assim ela de foi para o orun, para o céu, para nunca
mais voltar. S6 em casos de grandes necessidades € que elas vém aqui
(YEMONJA, 2002, p. 41).

Em relagcédo aos textos que acorrem a Exu, Pedro Henrique Silva (2021) frisa

0 seguinte:

Exu é uma figura expressiva nos contos de Mae Beata de Yemonja. Ora,
como um juiz, ora como semeador do caos e da discordia. Sendo isto, a
reproducdo da dindmica desse orixa, que — para a mitologia yoruba — tem a
fungdo de mover, mudar e agitar o enredo da vida de todos os mortais
(SILVA, 2021, p. 5).

Ela aborda a imagem de Exu a partir da sua "funcao de mover, mudar e agitar
o enredo da vida", conforme coloca SILVA (2021, p. 5), sem esgueirar-se na
definicdo dada a ele pelo catolicismo. Ha uma diversidade de ag¢des, fungdes,
qualidades arquetipicas dos orixas, as quais dao corpo a histéria/enredo que esta
sendo (re)contada. O elo constituido nessa forma de expressao, do falado para o
escrito, Leda Martins (2001) denomina por “Oralitura”. Segundo ela, a Oralitura “néo
nos remete univocamente ao repertério de formas e procedimentos culturais da
tradicdo linguistica”, pois, a exemplo de Méae Beata, figura-se a contagcéo e a
recriacdo dos mitos que narram os feitos dos orixas em terra. Portanto, “sua
performance indica a presenga de um trago cultural estilistico, mnemédnico,
significante e constitutivo, inscrito na grafia do corpo em movimento e na
velocidade” (MARTINS, 2001, p. 84).

Na dissertacao “Os fios de contos” de Mae Beata de Yemonja: mitologia
afro-brasileira e educagéao, a pesquisadora Gléria Cecilia de Souza Silva (2008) tece
analise da vida de Mae Beata como contadora de histérias e sua apropriacdo da
escrita como fonte para a palavra falada. A dissertacdo € importante para

entendermos a relacdo da autora com a prenunciagdo da escrita literaria, pois

B|nformacéo retirada do sitio que tem como escopo o universo dos orixas. Disponivel em:
https://ocandomble.com/2014/11/11/iyami/. Acesso em: 02 jul 2022.
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mostra de perto, através de entrevistas com a prépria, a trajetéria da relagéo
escrevivente entre o enlace de contar e escrever.

Ao relatar de onde vem a apropriagdo dos grafismos, Beata afirmou que
adveio do "repertorio de estorias miticas e ancestrais que rememoravam em noite
de lua ou na roda das casas de farinha" (SILVA, 2008, p. 28). Logo, "falante e
ouvinte das experiéncias individuais e coletivas, Beata queria ler e escrever" (SILVA,
2008, p. 28). Inventando narrativas que fogem da materialidade, ela foi se
esgueirando para a criagao e para a autonomia da grafia.

Silva (2008) mostra trechos em que Mae Beata atribui a Exu a sabedoria dos

grafismos sem mesmo fazer parte da escola. Ele transcreve:

Isso que eu estou passando pra vocé com o saber que Olodum... [me deul],
sem ter frequentado escola, sem ter academia, porque meu pai me dizia que
mulher ndo precisava aprender pra nao escrever carta pra homem e eu
através do jornal velho, através do almanaque, que eu tenho muito respeito
ao Almanaque Biotdnico Fontoura e daquele, daquele remédio, como é o
nome? Oleo de figado de bacalhau! Vinham com um almanaque e eu
apanhava e lia aquilo que estava escrito. Ndo podia ver uma escrita. Um
papel jogado na rua e eu apanhava pra ler. Eu sei que ndo era eu. Algo
superior em mim, como Exu. Ele fazia. Ele sabia que eu ia ter necessidade
de passar isso para meus irmaos [...] Entdo algo tinha atras de mim, havia
uma forga que estava me levando para esse caminho, sabia que eu ia
precisar e eu ndo me arrependo..." (SILVA, 2008, p. 30).

Ao tratar da agdo do orixa na performance da autora, Silva (2008) destaca o
trabalho em razao da palavra escrita e da propria palavra falada. “A fala, para ela, é
algo distinto, que n&o se organiza previamente. Toma a palavra nao exatamente de
improviso, pois Exu € quem vai ditar o caminho a seguir. Desordem/ordem, Exu”
(SILVA, 2008, p. 78). O duo criativo falar/escrever toma posse da feitura literaria
concatenada em “Oratura”. Beata sabe o que dizer/escrever e quando
dizer/escrever. “A fala precisa estar em harmonia com o ambiente [...] o contexto
sécio-politico ou cultural religioso [...] Vai acontecer e deve acontecer no aquiagora.
Como nos momentos rituais, sabe-se o que precisa ser dito” (SILVA, 2008, p. 78).

A performatividade da escrita de Mae Beata € oriunda da tradigdo oral, uma
vez que os contos sao similares aos Itans dos orixas que sao repassados oralmente

para as proximas geragdes. Segundo Pedro Henrique Silva (2021), a autora

Agrupa os “causos” ouvidos, ndo necessariamente nos terreiros, mas
sobretudo nas rodas de criangas em torno dos mais velhos — pais, avés, tios
e outros —, num costume antigo de séculos e que remonta as origens da
civilizagdo. A narradora resgata uma série de histérias de diferentes fontes.
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Como se vé em “A barata e o tacho de azeite”, na qual esta inserido o refrao
popular “quem quer casar com a dona Baratinha, que tem dinheiro na
caixinha”, j4 em “O Saci Pereré e o lenhador’ a lenda manauara é
resignificada pela performance da escritora. Ou ainda, na narrativa “Cantiga
de roda” em que a toada “nega do balaio grande”, pertencente ao
cancioneiro popular, é registrada (SILVA, 2021, p. 7)

A exemplo dessa andlise realizada por Silva (2021), outros estudos que
compdem a critica sobre a “oralitura” de M&e Beata de Yemonja contemplam o viés
da religido e da ancestralidade, tendo como pressuposto o cargo de sacerdotisa do
terreiro e o enfoque dessa vivéncia nos textos literarios. No artigo As relagbes de
género na literatura afro-brasileira de autoria feminina: Mae Beata de Yemonja,
Savio Roberto Fonseca de Freitas (2014, p. 5) analisa a antologia de contos Carogo
de dendé a partir do “pantedo feminino, por meio da presenga das deusas Yemonja,
lyd Mi e Oxum, como interventoras e protetoras do destino das mulheres brasileiras
de terreiro”.

Dentre as narrativas selecionadas, analisa o conto “A pena do ekodidé”
apontando como a divindade Oxum protege e eleva a personagem para a
abundéancia. Freitas (2014) enfatiza a contribuicdo das micronarrativas de Mae

Beata para a literatura, declarando que:

A coletanea de contos Carogo de dendé (2002), de Mae Beata, apresenta a
sabedoria dos terreiros como uma possibilidade de construcdo de uma
poética afro-brasileira, a ficgdo curta de axé, que ensina o conhecimento oral
dos babalorixas, das ialorixas e dos orixas como veiculo de uma educagao
que se pauta na lei do santo (FREITAS, 2014, p. 185).

Do mesmo modo, em Histérias que minha avé contava (2004), ela tenciona
erudir o conhecimento oral dos ancidos e ancias passado para 0s mais novos ao
redor da fogueira, insignes para a "educagdo que se pauta na lei" ancestral,
parafraseando a postulacdo de Freitas (2014). Outrossim, Giovanna Soalheiro
Pinheiro (2021) nos diz que a literatura de Beata imersa na cultura oral “expressa,
portanto, os valores coletivos, culturais e religiosos, os quais sdo rememorados, por
meio de sua voz evocadora, capaz de transmitir o conhecimento para todos os
membros de suas comunidades” (PINHEIRO, 2021, p. 6). Dessa maneira,
aproximar-se da figura griot, isto &, “recriar a tradicdo é fundar novamente a
existéncia transitéria do homem no mundo, é eternizar as suas glérias” (PINHEIRO,
2021, p. 6).
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Embora existam alguns estudos criticos sobre Mae Beata, a critica ainda é
pequena em relacdo a dimensao de suas duas obras. Sdo apenas duas publicacdes
que carregam consigo uma vasta gama de conhecimentos e reconstrugao da
imagem religiosa afro-brasileira. Os estudos e olhares criticos permeiam o universo
religioso, o qual Mae Beata ficciona em seus mitos/enredos. Por isso, é basilar
produzir novas interpretagdes sobre a rica fonte de identidade cultural do povo
negro brasileiro. Acerca da comparéncia de Oxum como tematica, diferente de
Cristiane Sobral e Concei¢cado Evaristo, que dedicam algumas de suas criagdes ao
orixa, € comum Mae Beata tematizar na escrita todos os orixas cultuados no
candomblé. Dessa maneira, o conto em que se verifica mais precisamente a
comparéncia da deusa € o escolhido para a analise desta pesquisa: “A pena do
ekodidé”.

2.2 O remanso e a correnteza das aguas nas historias contadas por Conceicao
Evaristo

Vi s6 lagrimas e lagrimas [...] eram tantas lagrimas, que eu
perguntei se minha mae tinha olhos ou rios caudalosos
sobre a face. E s6 entdo eu compreendi. Minha mae trazia,
serenamente em si, aguas correntezas. Por isso, prantos e
prantos a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos de minha mae
eram cor de olhos d’agua. Aguas de Mamae Oxum! Rios
calmos, mas profundos e enganosos para quem contempla a
vida apenas pela superficie. Sim, aguas de Mamae Oxum
(EVARISTO, 2016, p. 18).

Maria da Conceigao Evaristo € natural de Belo Horizonte (MG). Nasceu no
dia 29 de novembro de 1946 e cresceu na favela do Pindura Saia. Sua trajetdria
como professora comega com ela cursando o secundario e, posteriormente,
conseguindo concluir o curso normal. Contudo, o contexto ndo Ihe foi favoravel para
que pudesse exercer a profissdo. Ao mudar-se para o Rio de Janeiro, ampliou o
curriculo, podendo graduar-se em Letras pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), e se estabelecer no magistério, até se aposentar no ano de 2006.

Em 1996, recebeu o titulo de mestre em Literatura Brasileira pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), através da dissertagao
Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. J& no ano de 2011
defendeu a tese intitulada Poemas malungos, céanticos irmdos, na Universidade
Federal Fluminense (UFF), na qual estudou a poesia de Nei Lopes, Edimilson de

Almeida Pereira e Agostinho Neto.
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Sua estreia na literatura foi marcada pela publicacdo de alguns de seus
poemas no volume 13 dos Cadernos Negros, através da qual péde ganhar
notoriedade e ser consagrada como romancista, contista e poetisa. Dentre as obras
publicadas por editoras dedicadas a divulgacdo dos escritos de autores/as
negros/as estdao Poncia Vicéncio (2003), Becos da memdria (2006), Poemas de
recordacdo e outros movimentos (2008), Insubmissas lagrimas de mulheres (2011),
Olhos d’agua (2014), Historias de leves enganos e parecengas (2016) e Cangéo
para ninar menino grande (2018).

O trabalho literario da autora proporcionou-lhe prémios importantes da
literatura, a exemplo do Prémio de Literatura do Governo do Estado de Minas
Gerais (2017), além de vencer categorias significativas de premiagdes literarias,
como a categoria Contos e crbnicas do Prémio Jabuti de literatura (2015), a
categoria Cultura do Prémio Claudia (2017) e a categoria Prosa do Prémio Faz a
Diferenca (2017).

A respeito do seu projeto literario, de acordo com os depoimentos® proferidos
por ela durante sua carreira de escritora, tomou consciéncia da importancia da
escrita em sua vida muito cedo. Desde a infancia, quando é apresentada ao que ela
chama de “gestos de escrita” através da figura da mae, sob a forma de rabiscos no
chéao, Evaristo afirma ter contato com os primeiros sinais graficos. O manejo da mae
ao desenhar na terra um sol repleto de multiplos raios, o qual contava com a
movimentagdo da mao e do corpo inteiro, carregava significados de uma vida.

A alegoria do gesto da mae representou para Evaristo uma espécie de
simbologia ancestral. Através do desenho no ch&o imprimia as "urgéncias" da prole
na esperancga de que aquele sol de muitos raios brandasse os dias chuvosos, para

que fosse possivel a secagem das roupas das patroas ricas e brancas.

Na composicdo daqueles tragos, na arquitetura daqueles simbolos,
alegoricamente, ela imprimia todo o seu desespero. Minha mae nao
desenhava, ndo escrevia somente um sol, ela chamava por ele, assim como
os artistas das culturas tradicionais africanas sabem que as suas mascaras
ndo representam uma entidade, elas sdo as entidades esculpidas e
nomeadas por eles. E no circulo-chdo, minha mée colocava o sol, para que o
astro se engrandecesse no infinito e se materializasse em nossos dias.
Nossos corpos tinham urgéncias. O frio se fazia em nossos estdmagos
(EVARISTO, 2020, p. 49).

A partir desse primeiro trago de escrever a caréncia da vida em sinais

A exemplo do intitulado “Da grafia-desenho de minha méae, um dos lugares de nascimento de minha
escrita” (2020).
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graficos € que Evaristo frisa nascer a sua escrita. Uma escrita emanada na
observancia das mulheres de multiplos sofrimentos, mas também de multiplas
coragens. O aprendizado recolhido através de mulheres, suas iguais, das yabas,
suas ancestrais, isto €, o urdimento da escrevivéncia possibilita Evaristo construir
um projeto literario inclinado a emanar caracteristicas proprias.

Em algumas de suas obras € comum a presenga possante do aspecto
ancestral, sendo as mulheres apresentadas com a forga dos orixas como
inescusavel a existéncia. Na entrevista concedida em 2018, ao Folhetim, jornal da
Radio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, afirma que o
conceito estético banto esta estritamente ligado ao projeto de escrevivéncia, através
do qual “cria personagens de outra forma” para incomodar os da casa-grande. Do
lugar de sua escrita emanam os mitos africanos operantes ao poder de escolha e de
acao das mulheres negras, escusas no processo de escravizagao repercutido nos
dias atuais.

No enredo de Poncia Vicéncio, por exemplo, a personagem desvanece 0
presente atravessando a teia do tempo e reporta-se para um passado no momento
de transe. Trata-se de uma personagem que recobra a memdria ancestral de seu
avd, congénere a figura do Preto velho, e da energia de Oxumaré traduzida no rutilo
do arco-iris. Tal interpretacdo € explicada pela autora no texto Nos gritos d’Oxum
quero entrelagcar minha escrevivéncia (2014, p. 29), quando ela afirma que anos
apos a publicagcdo da obra percebeu que “era possivel ampliar a representagao do
mito” contido na simbologia do arco-iris, pois um imaginario plantado nela na
infancia s6 pode ter sentido completo quando se descobriu no candomblé.

Dejair Dionisio (2010), pesquisando a ancestralidade banto no romance,
destaca a transmissdo simbdlica ancestral por meio da agni¢do do arauto como
sustentagdo para a etnicidade, além dos aspectos orais no &mago da concepgao
banto. O arauto, para Dionisio (2010), coaduna fungdes tradutérias da cultura
africana reinventada e implantada na cultura brasileira pelo viés diasporico. A ideia
do arauto, representado pela fonte oral, contida na personagem Néngua Kainda faz
referéncia a figura do curandeiro e adivinho nas culturas africanas. Dessa maneira,
alude a heranga ancestral acrescendo nas personagens a humanidade, no

urdimento de cria-las de uma outra forma, segundo Evaristo (2013).

A presenca do barro, do Angord, da cobra coral, dos objetos de artesanato,
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do conhecimento passado pela sua mae, pela auséncia de nome, marca o
enredo e a trama do texto. O seu mergulho nas histérias contadas por
Néngua Kainda, arauto de sua comunidade afrodescendente, a amarragao
que essas narrativas memoriais terdo com a sua percepgao de mundo e o
dialogismo entre essas reflexdes, nos servirdo de suporte para apontar
caminhos para a compreensao de sua busca em encontrar o seu destino e a
sua ancestralidade (DIONISIO, 2013, p. 58).

Como ja frisado antes, a relagao da cobra-coral com o arco-iris € 0 Angord
estabelece a juntura mitico-religiosa como caracteristica da estética literaria da
autora. Assim como aufere nos modos de apresentacéo positivos da imagem dos
orixas, pois “expde principios e verdades sobre a religidao e ajuda a moldar o
imaginario coletivo acerca das praticas religiosas™’. Varias de suas criagbes sdo
“assentadas” na cosmogonia dos orixas e na filosofia banto. Ainda em entrevista ao
Folhetim reitera o reconhecimento dos mitos africanos, afro-brasileiros e indigenas
no objeto literario como forma de “acordar a casa grande de seus sonhos injustos”
(Informacgao verbal).

Em manuscritos a exemplo de narrativas curtas, como nos contos, é
projetada a imagem de Oxum. A divindade frequentemente aparece na producéo de
Evaristo como aquela que oferece a via da identificagdo das personagens com o elo
ancestral africano e todo o delineamento de identificacdo, a saber, a cultura, a
tradicdo e a identidade. Tendo a poténcia empoderadora de Oxum como
sustentaculo, utiliza do escopo literario como um espago de voz para as mulheres
negras.

Ao pesquisar a respeito da estetizagdo de Oxum nos textos de Evaristo, em
sua dissertagdo de mestrado, Olowa Seyi Salles Bento (2021)*' escreve que os
orixas desempenham um sentido “oncologicamente sagrado” (BENTO, 2021) na
literatura contemporanea de autores e autoras negras, principalmente quando tange
a divindade feminina em relagao a figura da mulher.

Apoiando-se na operacionalidade do conceito de escrevivéncia como
enlacamento da comunidade feminina negra e da histéria da comunidade negra
ecuménica nas obras de Evaristo, Bento (2021) declara que a autora constitui a
“esteticizacdo” literaria doravante a poténcia de Oxum. Nesse sentido, a
subjetividade, humanidade e relagdes de identidade sédo juncdes potencializantes

das personagens engendradas numa literatura que traduz a dindmica

% (LEAO;BENTO;INACIO, 2018, 102).
*Dissertagéo de titulo Orixa e literatura brasileira: a esteticizagéo da deusa afro-brasileira Oxum em
narrativas de Conceigéo Evaristo, defendida na Universidade de Sdo Paulo (USP).
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mitico-religiosa afro-brasileira.

A medida que fala de sua comunidade racial (e também sobre si), Conceigdo
reescreve a presenca desses sujeitos na histéria e na ficgdo, tendo Oxum e
sua poténcia de vida, abundancia e afeto como alicerce. Além disso, nesse
processo literario na medida em que Conceigcdo concebe uma personagem
negra dotada de humanidade, subjetividade e autoconsciéncia, declara, de
forma implicita que essas caracteristicas se estendem a toda comunidade
negra e a ela prépria (BENTO, 2021, p. 118).

A pesquisadora reflete ser um trago da acao politica de Evaristo a guisa de
protagonizar a “experiéncia negra no processo de dar corpo a sua narrativa e
também o aspecto ancestral e histérico, de memaria negra coletiva, que os relatos
miticos adquirem"*?. Embora seja Oxum o alicerce da escrita evaristiana, de acordo
com a afirmativa de Bento (2021), o pantedo dos orixas cultuados no candomblé e
fundamentado no pantedo angolano faz parte da ficcionalizagdo da escritora. Um
exemplo € Oxumarée, presente na metafora do arco-iris em Poncia Vicéncio.

Dentre as narrativas que revelam a mengao a divindade Oxum e o espdlio
mitico-religioso como fundamento, estdo o conto “Fios de Ouro”, “A moga do vestido
amarelo” e “Nossa Senhora das Luminescéncias”, presentes no livro Historias de
leves enganos e parecencgas (2017), publicado pela editora Malé e “Olhos d’agua”,
publicado no livro de mesmo titulo pela Editora Pallas, no ano de 2019. Além dessas
produgdes, também o poema prosaico “Meu rosario”, do livro Poemas de
recordagéo e outros movimentos (2008), faz alusédo ao orixa.

No conto que recebe a designagdo “A moga do vestido amarelo”, ela deixa
transparecer o que aparenta ser a relagao iniciatica da filha para com a sua méae e
Senhora. No mesmo segmento, constréi outras narrativas curtas que denotam a
acao de Oxum. Na citagdo que abre este topico, o fragmento extraido de “Olhos
d’agua” evidencia a relagdo que a divindade estabelece com a mae, esta que leva
consigo os “rios caudalosos sobre a face” (EVARISTO, 2016, p. 18) e faz referéncia
a deusa das correntezas e rios. Em “Fios de ouro”, Oxum aparece como aquela que
espelha o subjetivo e coletivo da personagem.

Ao realizar o levantamento das pesquisas sobre “Fios de ouro”, observamos
que os estudos realizados também tracam uma analise sob a linha da
ancestralidade. Posto em destaque entre os trés estudos encontrados, os quais se

debrugcam sobre a especifica narrativa, o texto Havia um segredo que s6 Halima

$(BENTO, 2021, p. 119).
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sabia: confluéncias entre literatura afro-brasileira e mitologia dos orixas, escrito por
Oluwa Bento e Emerson Inacio (2019), assinala que a narrativa de Evaristo envolta
pelo manifesto mitico-religioso € uma importante bandeira de celebragdo ancestral
dentro da literatura. Segundo a autora e o autor, a mencgao a um determinado orixa
evoca um manifesto de ancestralidade do universo religioso (BENTO;INACIO,
2019), deslocando as imagens contrarias e perpetuadas historicamente em relagao

as divindades de fundamento africano.

As religibes afro-brasileiras, sob a forma de mitologia dos Orixas, a
qual ndo é menos literatura, apesar de possuir prolegdmenos diferentes
de outros género narrativos — como o principio de autoria coletiva ou
desconhecida, um tom muitas vezes explicativo e uma linguagem
simples —, esta, junto com a literatura afro-brasileiras, sob dominio da
Cultura negra. As relagdes que, por vezes, ndo parecem tao nitidas, saltam
aos olhos em narrativas como esta de autoria de Conceicdo Evaristo
(BENTO; INACIO, 2019, p. 78).

Nesse escopo, a “escrevivéncia torna-se uma estratégia escritural que almeja
dar corporeidade a vivéncias inscritas na oralidade ou a experiéncias concretas de
vidas negras que motivam a escrita literaria” (FONSECA, 2020, p. 66). De acordo
com a prerrogativa de Fonseca (2020), a motivagdo advinda do processo
escrevivente dimana a existéncia negra no manuscrito. Os mitos ou histérias dos
feitos dos orixas em terra sobrevivem ao fluxo do tempo transversalmente as
historias recontadas, reinventadas e reformuladas durante séculos de diaspora.

Bento e Inacio (2019) postulam que Evaristo desempenha a “tomada de

133

poder enunciativo™, pois

Garante, em algum nivel, que narrativas redutoras ou contraproducentes
acerca de sujeitos negros, adeptos ou nido as crencgas afro-brasileiras,
e de sua cultura deixem de ser repetidas e tomadas como sua unica
imagem possivel, pois o olhar e a voz desses, até entdo, objetos, sdo os
que, agora, percebem e enunciam a si préprio (BENTO;INACIO, 2019, p.
71).

Paralelo a assertiva de Bento e Inacio (2019) sobre o(s) olhar(es) negro(s)**
de Evaristo, outros estudos pautam-se em evidenciar os sentidos enunciativos

através de paradigmas diferentes do cunho ancestral. Por meio do artigo A

simbologia do corpo-cabelo em “Petrosinella” e “Fios de ouro”, Leandro Passos e

3(BENTO;INACIO, 2019, p. 71).

¥Fazendo relagdo com o titulo do trabalho tedrico-politico de bell hooks (2019), Olhares negros: raga
e representagdo. Nesse caso, o olhar singular de Evaristo com efeito engendra olhares plurais, por
isso o uso do “s” grafado entre parénteses.
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Adriana Reis (2021) pesquisam sob o viés da politica do corpo e do cabelo,

ausentando-se da analise de natureza religiosa. Segundo o autor e a autora:

Evaristo, a partir da estrutura racista da sociedade brasileira, traz em
“Fios de ouro” outros valores ao cabelo e ao corpo negro, tendo em vista a
experiéncia de negros e negras e as representacdes negativas que lhes
sdo associadas (PASSOS;REIS, 2021, p. 143).

O estudo destaca a acdo politica da escritora no conto, através do qual
engloba a destemperangca do sistema escravocrata, sem esgueirar-se do fator
estético. A robustez desvelada engendra “uma linguagem concisa e densa de
sentido, em que atos cruéis sdo oferecidos numa escrita poética, embora
tensa e critica”. Nessa assertiva, a problematica em volta do cabelo canalizado a
mulher negra como fonte de negatividade langada por todo o corpo, isto €&, a
observacédo do “componente estético” (PASSOS;REIS, 2021) configura o ponto de
partida da analise em consondncia com o conto “Petrosinella”, de Giambattista
Basile.

Em ambos os textos a questao da beleza e da performatividade corpdrea sao
dois dos aspectos que constituem a matriz tematica. Passos e Reis (2021)
debrugam a investigagdo neste ponto em comum e tragam uma linha dialdgica,
atinando para a vicissitude estética, bem como a superacio libertaria da acolhida

subjetiva.

O corpo-cabelo forneceu, para as narrativas em estudo, o valor de
significante flutuante, suscetivel de suportar o conteudo simbdlico atrelados
aos mitos e as culturas da época. Os contos “Petrosinella” e “Fios de
ouro” oportunizaram este exercicio critico (PASSOS;REIS, 2021, p. 147).

Nessa perspectiva, o instrumento de potencializacdo advém exclusivamente
do corpo e do cabelo, validadores do empoderamento das personagens. Contudo, o
terceiro artigo que usufrui do conto como objeto de analise, embora também trace a
confabulagdo com outro texto literario da mesma autora, compartilha do ponto de
vista religioso.

O artigo de Eliane Campelo (2021), O segredo de Concei¢cdo Evaristo em
“Fios de ouro” e em “O sagrado pdo dos filhos”, aborda a ancestralidade e a
interseccionalidade para compreender os segredos e mistérios “em situacdes

relacionadas a afro-brasilidade™®. Campelo (2021) permite entrever “0 movimento

%(PASSOS;REIS, 2021, p. 143).
%(CAMPELO, 2021, p. 211).
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de desumanizacao” (CAMPELO, 2021) imbricado no processo interseccional da

condicao subalterna das mulheres negras.

Em ambos os contos, é preciso manter o segredo que sustenta o milagre,
que da o protagonismo as mulheres que representam o feminismo negro, a
fim de conquistarem resultados benéficos a todo um povo. Tanto em Halima
quanto em Andina Magndlia o poder pode vir da veia da maternidade
perceptivel em ambas, pela mescla de feminismo e generosidade com os
outros, fatores que levam ao empoderamento (CAMPELO, 2021, p. 212).

Apesar de frisar o cunho ancestral da Halima do presente com a primeira
Halima da familia, bem como a simbologia das trangas e o tracejo oral, Campelo
(2021) ndo atém a discusséo a referéncia a determinado orixa. As analises acerca
da religido de matriz africana na literatura de Evaristo sdo vastas. No entanto,
estudos como no exemplo acima, os quais contemplam o conto “Fios de ouro”,
ainda sdo escassos. Por ter uma gama de obras conhecidas academicamente, as
pesquisas mais usuais sdo as das que tiveram mais alcance do publico como
Poncia Vicéncio, Becos da Memobria e Olhos d’dgua. Dessa maneira, faz-se
pertinente contribuir com a critica acerca de narrativas curtas que também articulem

a escrevivéncia a cosmogonia dos orixas.

2.3 Cristiane Sobral e a literatura vinda das aguas

Oxum matou minha sede de agua

Oxum lavou meus olhos com mel

Colocou a riqueza do ouro em minhas maos.
(Umida flor, Cristiane Sobral).

Cristiane Sobral € uma atriz, escritora, poeta, cantora e compositora
brasileira, natural do Rio de Janeiro, nascida em 1974 no bairro Coqueiros. Em 1989
iniciou sua trajetoria enquanto atriz, estudando teatro no SESC do estado do Rio de
Janeiro, através do qual pbde idealizar a peca “Acorda Brasil’. Além do mais, ao
ingressar no Ensino Superior e, posteriormente, se formar em Interpretagéo Teatral
pela Universidade de Brasilia, tornou-se a primeira mulher negra a integrar e
concluir o curso.

Ao comprometer-se com as causas sociais, Sobral passa a idealizar suas
pecas através do tom politico. Dentre as produzidas por ela, “Uma boneca no lixo”,

concebida para a conclusdo da graduagdo, aborda a “denuncia e combate as
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opressdes de etnia, género e classe™. No ano de 1999, a peca foi premiada pelo
Governo do Distrito Federal. Outra pecga teatral intitulada “Dra. Sida”, também foi
premiada por trés vezes consecutivas no Ciclo de Dramaturgia Negra, realizado em
Porto Alegre e Brasilia. Em 2000, recebeu o prémio pelo Ministério da Saude.

Além do bacharelado em Interpretacdo Teatral, a escritora ainda possui
licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade Catdlica de Brasilia (2006),
especializacdo em Docéncia do Ensino Superior pela Universidade Gama Filho
(2008) e mestrado em Artes, também pela Universidade de Brasilia (2016). A
formacgao profissional e académica de Sobral reflete 0 seu compromisso com o
coletivo negro, sendo atuante como militante pela causa das mulheres negras no
Brasil, razdo pela qual compde versos e produz textos apoiados na perspectiva do
feminismo negro, da mesma maneira que no viés da identidade negra.

Em entrevista para o Peridodico da PUC-MINAS, concedida a Glaucia do
Carmo Xavier, Sobral fala sobre os sentidos da producédo e o seu contato inicial
com a literatura. Quando perguntada sobre o reconhecimento de suas obras
nacionalmente premiadas, relata:

Quando reflito sobre esse momento de reconhecimento, volto la aos meus 5,
6 anos e vejo como sempre fui muito apaixonada e indignada. A realidade
nunca me bastou. Essa paixdo se traduzia em uma verdadeira mania de
leitura, escrita... Queria conhecer as palavras [...] Sou fruto da caminhada de
luta de mulheres negras escritoras desconhecidas do grande publico.

Sinto-me fruto dessa coletividade, escrever € um ato politico, mas publicar
também é importante, da visibilidade (SOBRAL, 2017, p. 112).

Assim como muitas escritoras negras, ela sente a curiosidade e necessidade
da literatura, objeto artistico distante da realidade das criangas negras periféricas. A
indignacao translada para a criacao literaria e empregada como instrumento de
expurgacao da raiva, a qual Audre Lorde (2019) explica a agao politica de mulheres

negras, concebe a dimenséao estética.

Eu venho de um universo familiar de pouco acesso aos bens culturais, a
mobilidade urbana, com uma distancia enorme dos grandes centros. Entao,
primeiro, como um sonho, uma decisdo pessoal, desde a infancia eu
afirmava que escreveria, que viveria profissionalmente da literatura e do
teatro. Isso é posto. Ai existe outro movimento interno meu: sai de um
universo com tanta dificuldade, tudo isso parecia impossivel, entdo, quando

¥Informagéo retirada do site do Editorial Aquilombé - Férum Permanente de Artes Negras, a qual se
dedica a abrir espago para todas as manifestagbes artisticas de negros e negras, a saber a literatura,
teatro, musica, etc. Disponivel em: https://aquilombo.com.br/uma-boneca-no-lixo. Acesso em: 22 jun
2022.


https://aquilombo.com.br/uma-boneca-no-lixo
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comecei a receber um minimo retorno foi como se estivesse recebendo um
Oscar (SOBRAL, 2017, p. 113).

O reconhecimento das obras de mulheres negras escritoras, a exemplo de
Cristiane Sobral, movimenta diferentes dimensbes para a insercdo desses
manuscritos na histéria da literatura brasileira. A dimensao politica respaldada na
performance de mulheres negras em sociedade e suas complicagbes acerca da
identidade integram o objeto literario da autora.

Manuscritos como O tapete voador, publicado pela Editora Malé em 2016,
N&o vou mais lavar os pratos, poema em prosa publicado pela primeira vez nos
Cadernos Negros numero 23; SO por hoje vou deixar meu cabelo em paz, que
recebe o conto de mesmo titulo, dentre outros com tematica sobre a golpeada
beleza negra, tal como “Estética”, “Retina Negra”, “Sou preta fujona” e “Trindente, o
meu pente”; e o mais recente titulo Espelhos, miradouros, dialética da percepgéo.

A saber, o coletivo Cadernos Negros contribui para com a entrada de Sobral
no campo das publicagdes, através do qual pdde publicar seu primeiro manuscrito e,
doravante isso, receber o reconhecimento como escritora, tanto pela publicacdo nos
Cadernos, quanto nas proximas obras que surgiam. Partindo do pressuposto da
resisténcia outorgada a beleza negra, algumas de suas literaturas mantém “uma
relagdo com sua ancestralidade representada através do seu povo preto e das
religides de matriz africana™®. Enlagando a corporeidade negra ao cunho ancestral,
Sobral debruga-se no assentamento (SALES, 2020) do axé em palavras, produzindo
narrativas fundadas nas aguas negras e limpidas de Oxum.

As formas de apresentacdo da cultura e da religido de matriz africana em

textos escritos por ela “abordam a mulher negra como depositaria de uma cultura
ancestral e de uma memoaria coletiva’*®. Com efeito, os tragos ancestrais recobram a

histéria cultural do povo preto, constituida pela diaspora forcada. A instituicao
religiosa, que por séculos vem se fortalecendo com a religido catolica como oficial,
igualmente a instituicdo intelectual caracterizada por um seleto grupo de produtores
ocidentais, sao reinterpretadas nas literaturas de Sobral. Engendram novos
caminhos epistemoldgicos para a continuidade ancestral africana em diaspora

A titulo de exemplificacdo, de acordo com o ja dito anteriormente, a questéo

¥(GONGALVES;SILVA, 2018, p. 4).
¥(COQUEIRO, 2021, p. 117).
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da identidade acompanha o atavismo*® do povo preto, em especial as formas de
pertinacia da agcdo de mulheres negras em relagdo a hereditariedade de saberes
para a edificagdo subjetiva e coletiva. Em textos como “Renascencga”, presente na
contistica O tapete voador (2016), a figura feminina perpassa o caminho de

refreamento da subjetividade prépria, até a edificagéo a partir da conexao ancestral.

Teresa gostava muito da sua igreja, mas seu corpo negro também sentia
naquele ambiente o peso do preconceito, da discriminacdo [...] As amigas de
Teresa, quase todas casadas, diziam que a solteirice era culpa do génio
insubmisso [...] Defendiam que talvez devesse acatar as opinides da maioria,
inclusive sobre seus cabelos [...] Nas palavras das amigas, madeixas lisas
transmitiriam a imagem da calma, da resignacéo (SOBRAL, 2016, p. 96).

Ha um contorno ancestral fortemente marcado na assunc¢ao da identidade
como um todo. A forga cultural colabora com a atuacao edificante frente as
estruturas de dominacdo e imortalizagdo do negro como individuo a parte da
sociedade nacional. Conquanto, o passado se torna o eixo dinamico dessa
afirmacao, pois, segundo a postulagdo de Frantz Fanon (1968) acerca da afirmagao
cultural apoiado na luta dos antepassados, ndo ha “nada [...] para se envergonhar”
(FANON, 1968, p. 169), ha “dignidade, gloria e respeito” (FANON, 1968, p. 169).

Assim, o “intelectual nativo” (FANON, 1968), no percurso de conscientizagao,
apos a assimilagdo da cultura colonial, entende o espago ocupado por ele dentro
dessa cultura e, seguramente, conscientiza o seu povo. As literaturas de Sobral
assumem o emprego afirmativo diante das ramificagbes constitutivas de
identificagbes, as quais forjam uma identidade negra passivel de reformulagbes a
partir das relagdes estabelecidas com as outras identidades (HALL, 2003),
(GLISSANT, 2005), tal como se deu no processo diasporico a partir da agao forgada
do invasor europeu.

Alguns textos da autora expressam praticas discursivas que delineiam o vigo
do axé, corrente nas religides afro-brasileiras, as quais se caracterizam pela
reinvencdo das religides cultuadas na Africa Subsaariana, principalmente no que
tange as divindades cultuadas em Angola. Diferentemente de sua mais velha, Mae
Beata de Yemonja, a escritora embasa o assentamento literario na experiéncia
umbandista e candomblecista. Ainda que tenham principios liturgicos
caracteristicos, as duas religides compartilham em comum a reveréncia aos orixas,

deuses negros africanos, através da qual Sobral coaduna a resisténcia da

“0(GLISSANT, 2005).
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identidade negra.

Citando o caso, a obra poética Dona dos ventos (2019) sugere a
ficcionalizacdo da dinamizag¢ao ancestral do orixa lansa, que como o titulo incute é a
dona e Senhora dos ventos. Na capa do livro aparece lansa de posse de uma foice
e rabo de animal nas maos, trabalhando com a tempestuosidade e trovées. Outros
trabalhos também trazem a voga a questdo da mulher negra e da agao dos orixas.
Sobre maneira, o conto "Das aguas" aufere com clareza a tematizagdo de Oxum.
Nele, a divindade aparece descrita poeticamente, transportando a beleza para a
atuagao do corpo feminino negro.

Em paralelo, a coletanea de contos recentemente organizada pela autora,
Aguas d'ilé, publicada durante a pandemia da Covid-19, retne diversos textos que
expressam a organizagdo matriarcal e a forga ancestral de Oxum. A partir da
simbolizacdo das aguas, os/as 18 contistas, dentre os/as quais, Alyne Lima,
Cristiane Sobral, Miriam Bispo, Gabriela Furtado, Patricia Aniceto, Toni Edson e
Talles do Nascimento Castro, auferem a pratica da leitura e do conhecimento sobre
a forca do axé de Oxum e sua importancia para a identidade.

Existe uma forma moderada com a qual a critica especializada trata da
presencga religiosa em algumas das producdes de Cristiane Sobral. Da mesma
maneira, as pesquisas académicas que contemplam as obras, em sua maioria, sao
voltadas para a questdao da identidade, sem esgueirar-se no cunho religioso.
Contudo, a pesquisa de Carolina Marcilio, Roberta Santos e Luciana Silva também
analisa o viés da religido presente no conto "Das aguas". No artigo intitulado De
Oxum a Pretinha: a nova estética da personagem negra no cenario literario
brasileiro (2019), as autoras investigam a identidade da mulher negra dentro da
narrativa através da personagem Omi. Procuram entender como Cristiane Sobral
contribui para com as vozes das mulheres negras mediante abordagem epistémica
particular a escritoras negras, a qual punge na premissa do saber ancestral.

Segundo elas, a referéncia a Oxum, Senhora da beleza, feminilidade e da
fertilidade “funciona no conto como uma espécie de exaltacdo aos antepassados da
personagem, e uma possibilidade de reescrever a estética da mulher negra
na histéria da literatura (MARCILIO; SANTOS; SILVA, 2019, p. 44-45). Articulando
a analise com outro conto, "A pretinha e o Pretinho", da escritora Tais Espirito
Santo, refletem os sentidos atribuidos para a escrita originada do infero recorte de

género e raga, todavia insurgido no campo da literatura.
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Segundo elas, a producdo de "conhecimento académico e artistico"
(MARCILIO; SANTOS; SILVA, 2019) a partir de insurgéncias, demanda novas
"representagdes" das mulheres negras nas obras literarias. Sob um outro olhar,
tem-se as novas formas de composigao de Sobral, um fator que principia a negacgao
dos meios de fomento da opressao direcionada as suas iguais. Dessa maneira, as
pesquisadoras atenuam tal particularidade condicional, reforcando, por exemplo, a

iniciativa da escritora em combinar dois géneros literarios:

Cristiane Sobral, atriz, escritora, dramaturga, poetisa, mestre em Artes pela
Universidade de Brasilia (UNB) escreveu o conto “Das aguas” mesclando
prosa e poesia, ja que o final, dedicado a orixa Oxum, que representa a
sabedoria e o poder feminino, contém trés estrofes e dez versos (MARCILIO;
SANTOS; SILVA, 2019, p. 44).

A vista disso, a mescla de dois géneros no ensejo de promover
condicionamentos para revolugao, tal como incutir exercicios politicos ao tematizar a
mulher negra e a religidao afro-brasileira por meio de imagens positivas, desponta a
negativa do poderio colonial sobre corpos negros e suas identificagdes.

No mesmo segmento, outros estudos debrugam-se sob o viés igualmente
politico identitario, inestimavel nas literaturas de Sobral. A exemplo disso, no artigo
Corporalidade negra na poética de Cristiane Sobral, Amanda Gomes do Amaral e
Maria Carolina de Godoy (2021, p. 17) frisam que “sua obra atua coletivamente,
quando cria uma rede entre leitores, tematizando o corpo que durante anos foi
transpassado pelas marcas da violéncia e do regime escravista”. Apoiadas nas
politicas do corpo, afirmam que Sobral aborda questdes que permeiam a mulher
negra na sociedade e as experiéncias vivenciadas a partir da cor de sua pele,
disseminando nesta literatura caracteristicas da negritude e dos desdobramentos
dela no corpo afro-feminino.

Portanto, como frisado antes, apesar de Cristiane Sobral vir conquistando o
seu espaco enquanto autora, tanto no ambito da publicacdo e divulgagcdo, como no
académico, possibilitando diversos estudos sobre seus textos prosaicos e poéticos,
ainda sao poucas as pesquisas sob o viés da religido. A escrita de Cristiane Sobral
ultrapassa a tessitura da literariedade para transcender os padrbes impostos e
estabelecer-lhes impugnacao, de acordo com Cleide Oliveira (2019). Nesse sentido,
a impugnacdo advém do espago politico que abrange ndo somente a

performatividade feminina negra, questbes que florescem no corpo fisico, mas
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também intenta a relacdo da identidade com o imaterial, isto €, com a forca

dimanada do axé dos orixas.
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CAPITULO
3

“EU CANTO MAIV!AE OXUM”: O ORIXA PROTAGONIZADO E A
AFIRMACAO DA ANCESTRALIDADE AFRICANA

E do ouro de Oxum

que é feita a armadura que cobre o meu corpo
garante meu sangue e minha garganta

0 veneno do mal ndo acha passagem

(Carta de amor, Maria Bethania).

Neste ultimo capitulo, nos dedicamos a analise dos textos literarios “A pena
do ekodidé”, de Mae Beata de Yemonja (2004), “Fios de ouro”, de Concei¢ao
Evaristo (2017) e “Das aguas”, de Cristiane Sobral (2017), a partir das teorizagdes
levantadas no Capitulo 1. Nesta primeira parte, analisamos todo o caminho de
estigma percorrido pelas personagens no contexto em que vivem, considerando a
composi¢cao do enredo, no que diz respeito ao conjunto de elementos que
evidenciam a ficcionalizagcdo de Oxum, assim como introduzimos a afirmagao da
ancestralidade por meio da divindade. Nos subtdpicos, desenvolvemos mais
profundamente a afirmacgao da identidade sob o viés da beleza e performance da
mulher negra nos espagos que as inferiorizam, doravante a incumbéncia de Oxum

em suas vidas.

3.1 “A pena do ekodidé”: a protagonista e o estigma da beleza

Abra a porta e a janela

Grita bem alto:

- Aqui estou, s0, livre

Nao tenho senhor

eu mesmo me libertei da chibata do feitor

na cama sou rainha

embaixo das cobertas sou olhada, sou cantada
trocam o nome da cor de minha pele

jambo, marrom, mulata, sapoti

diga o que quiserem sou simbolo de resisténcia e estou aqui
(YEMONJA, Mulher negra. In: COSTA, 2010, p. 139).
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Para abrir esta analise, os versos do poema “Mulher Negra”, de autoria da
escritora Mae Beata de Yemonja, parte do livro M&e Beata de Yemonja: guia,
cidada, guerreira, publicado por Haroldo Costa (2010), revelam o que ela defendeu
durante toda a sua vida em relagcdo aos movimentos sociais para a melhoria da
condicao dos menos favorecidos. A expressao poética da autora gira em torno da
figura feminina negra, a qual Mae Beata, perante a sua experiéncia vivente em meio
as mais velhas, conhece bem. O "eu-lirico" expressa o /simbolo da resisténcia/
representado pela beleza do corpo negro.

Sem nos demorarmos na analise poética, uma vez que o0 nosso objeto de
investigacédo € o género em prosa, essa maneira de apresentacao da figura mulher
faz-se presente em outros titulos, a exemplo dos ja citados “lya Mi, a grande mae
ancestral” e no conto "A pena do ekodidé". Trata-se de escritos que abordam junto a
contenda do feminismo negro, também a militdncia em relagdo a interpretacao
social das religides afro-brasileiras. Presente na antologia Carogo de dendé, a
sabedoria de terreiro: como lalorixas e Babalorixas passam conhecimentos a seus
filhos (2002), a narrativa comporta desde elementos constitutivos de cultos do
candomblé a problematica da aparéncia da mulher negra em voga de uma
padronizacao do atributo de beleza.

As tematicas da aparéncia, diferentes tipos de manifestagao cultural negra,
bem como gestos de resisténcia e edificagcdo de subjetividade e coletividade séo
comuns nos titulos de Beata. Como dito anteriormente, a obra Caro¢o de Dendé
(2002) revela a atuacdo ativa de muitas figuras afro-brasileiras, a comegar pelas
representacbes carregadas de positividade da cosmogonia dos orixas. Ao
depreender que o apoderamento das letras, das palavras, da leitura e,
posteriormente, do ato da prépria escrita ser realizagdo de Exu, uma forga maior, a
qual arreda dos caminhos as vendas que tapam os olhos, ela fornece novos
sentidos e interpretacdes sobre esse orixa.

Fazendo bom uso da honraria possibilitada por Exu, Beata traduz no
ambiente literario a energia daquele que é o mensageiro, o principio, meio e fim. Em
"Samba na casa de Exu" ela ficciona a agdo da divindade no destino humano,
"punindo” a ma colocagdo de uma mulher que, pela vontade desenfreada em
sambar numa Sexta-feira da Paixao, profere: "Hoje eu sambo nem que seja com
Exu! Que trogo besta acreditar em dia santificado” (YEMONJA, 2002, p. 27). Mais
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tarde, o desenrolar do enredo segue com a aparicdo do orixa no samba em que ela

se encontra:

Comecou a ouvir o som da viola e do pandeiro. Ela se levantou, pé
ante pé, e saiu, pensando: “Esta vendo, tem sempre um que nao
acredita nessas coisas”. Ela entrou em beco e saiu de beco, e
chegou ao fim de uma rua, numa casa aberta, onde o samba estava
comendo. Ela entrou. [...]

No canto, tinha um rapazola de chapéu panama, roupa de linho bem
engomada, que a espiava muito. Ela entrou na roda e sambou,
dizendo:

— Vocé ai, o que esta esperando? Nao Samba? Estou esperando
vocé dar umbigada. Embora a casa ndo seja sua, venha sambar
comigo.

Ele respondeu:

— E quem lhe disse que a casa ndo é minha? Vocé nao disse que
hoje sambava, nem que fosse com Exu?

Ele comegou a sambar e deu um estouro bem no meio do samba e
sumiu. A mulher caiu ali mesmo, desmaiada. De manha o marido
ndo achou a mulher na cama e saiu a sua procura. Ele achou a
mulher caida numa encruzilhada, falando bobagens. Ela nunca mais
ficou perfeita nem péde mais sambar. (YEMONJA, 2002, p. 27-28)

A conduta da mulher perante o contexto religioso a possibilitou receber uma
licdo, porém o modo como o orixa é descrito, com aparéncia de "rapazola", bem
trajado com linho engomado foge das representagdes sincréticas judaico-cristas. O
desmaio decorrido do estouro e as falas desconexas séo resultado do desrespeito
com o sagrado. Beata (2002) ndo esboga elementos de representagao reprodutivos
de estereotipacdo. Ela configura outros condicionamentos para representar o
poderio de uma divindade negra, a qual toma a forma fisica para designar sua obra.
Articulamos tal caracteristica de composi¢ao com o que defende Bell Hooks (2019),
pois ela desenvolve arcabouco tedrico acerca da representagao de pessoas negras

sob olhares negros, afirmando o seguinte:

Para encarar as feridas, para cura-las, as pessoas negras [...] devem
estar comprometidos em realizar os esforgos de intervir criticamente
no mundo das imagens e transforma-lo, conferindo uma posicao de
destague em nossos movimentos politicos de libertagcdo e
autodefini¢cdo [...] Nao é uma questdo de "nds e eles". A questédo é
de ponto de vista. A partir de qual perspectiva nés sonhamos,
olhamos, criamos e agimos? (hooks, 2019, p. 36).

A questao levantada por Hooks (2019) incita a reflexdo sobre os modos como

sujeitos negros se veem e falam de si. Durante séculos, a visdo sobre o negro em
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seu sentido global foi determinada pelo olhar do branco e seus interesses politicos e
econdmicos. Para que estes fossem/sejam bem sucedidos, necessitam explorar e
descartar corpos descendentes da diaspora. Nesse sentido, Hooks (2019)

complementa que

Para todos aqueles que ousam desejar de modo diferente, que
procuram desviar o olhar das formas convencionais de ver a
negritude e nossas identidades, a questdo da raca e da
representagdo ndo se restringe apenas a criticar o status quo. E
também uma questdo de transformar as imagens, criar alternativas,
questionar quais tipos de imagens subverter, apresentar alternativas
criticas e transformar nossas visbes de mundo e nos afastar de
pensamentos dualistas acerca do bom e do mau. Abrir espago para
imagens transgressoras, para a visao rebelde fora da lei, & essencial
em qualquer esfor¢co para criar um contexto para a transformagao
(Hooks, 2019, p. 36-37).

Hooks (2019) nos ensina a transgredir'’ e nos mostra mecanismos
necessarios para a transformacao diante das representacdes que partem dos olhos
e bocas da branquitude. Paralelamente, tratando sobre as verberagdes do conceito
de cultura e as manifestagdes populares do grupo negro, bem como sobre a
interpretacdo dessas nuances culturais como aquelas pobres de erudicdo e, por

isso, menos importantes, Hall (2003) diz que:

As maneiras pelas quais 0os negros, as experiéncias negras, foram
posicionados e sujeitados nos regimes dominantes de representagcéo
surgiram como efeitos de um exército critico de poder cultural e
normalizacdo. N&o s6, no sentido "orientalista”" de Said, fomos
construidos por esses regimes, nas categorias de conhecimento do
Ocidente, como diferentes e outros (HALL, 2003, p.127).

A ideia de protagonizar o que ele denomina por “identidade cultural”
engendra a descolonizagdo da identidade do sujeito negro. O sentido de
descolonizar, segundo Maldonado-Torres (2018, p. 32) corresponde a “um conceito
que esta fundamentalmente alinhado com o conceito de libertagao, pelo menos nos
modos que tem sido usado pelos movimentos que se opdem a colonizagao”.
Embora Hall (2003) ndo tenha fomentado o olhar tedrico sobre o conceito
contemporaneo, ele suscita sentidos de “descentralizacédo”, “fragmentacado” e/ou
"deslocamento” das identidades modernas, que sdo conjunturas de libertagdo das

identidades culturais fixadas pela colonizagao. Para ele, a identidade cultural

“'Valendo-se de outra obra tedrica da autora que tem por titulo “Ensinando a progredir: a educagéo
como pratica da liberdade” (2013), através da qual a autora expbe praticas de libertagdo antiracista
por meio do pensamento critico e conhecimento de si mesmo como sujeito negro.
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Tanto € uma questdo de "ser" quanto de "se tornar, ou devir".
Pertence ao passado, mas também ao futuro [...] As identidades,
longe de estarem alicergadas numa simples "recuperagédo” do
passado, que espera para ser descoberto e que, quando o for, ha de
garantir nossa percepgdo de noés mesmos pela eternidade, séo
apenas 0s nomes que aplicamos as diferentes maneiras que nos
posicionam, e pelas quais nos posicionamos, nas narrativas do
passado (HALL, 2003, p. 233).

Nao diferente do que Hooks (2019) e Hall (2003) teorizam, Mae Beata
concatena narrativas repletas de performatividade cultural e de identidade. A
"percepgao de noés mesmos" (HALL, 2003) através da assertiva de enxergar o
passado, por meio das "narrativas do passado" (HALL ,2003), isto €, dando lugar a
ancestralidade, € comumente a contistica Carogo de Dendé (2002). Em primeiro
lugar, o teor performatico com o qual Beata configura as narrativas proporcionando
proximidades com a figura griot, corresponde a uma das caracteristicas estéticas
apoiadas no bojo da tradigcio.

Contudo, antes de adentrar nesse aspecto, € proficuo atenuar a tematica do
conto "A pena do ekodidé". Nele, ela torna parte do enredo uma divindade do
pantedo afro-brasileiro e africano, do mesmo modo em que aborda em outras
micronarrativas as agoes de seres sublimes cuja forga energética se faz na natureza
e nas coisas. Apesar de Beata ndo centrar-se exclusivamente no orixa Oxum como
assunto de sua escrita, porque coaduna os Itans de forma geral, neste, em especial,
ela reserva a protagonizagao da divindade.

Descrita como “uma mulher muito bonita” (YEMONJA, 1997, p. 43) e
bondosa que aparece em sonho para resolver as aflicdes da personagem, cria
espaco de autodefinicdo e de autorepresentagdo, uma vez que dirige a poténcia
feminina ancestral as muitas mulheres negras, assim como a si prépria. Ainda que
trate de uma narrativa pequena, Beata (2002) consegue inferir diversos pontos de
angustia e dor transformados poeticamente em belo e felicidade*. A fiada inicia com
uma mocinha, sem nome determinado, concentrada em agradar o pai firmando

casamento com alguém que seja proprietario de riquezas, almejando, assim, um

“2Em sua tese de doutoramento intitulada Corpos dilacerados: a violéncia em contos de escritoras
africanas e afro-brasileiras (2018) disserta a respeito de narrativas de escritoras femininas negras do
Mogambique, Angola, Cabo verde e Brasil, com o propdsito de investigar a maneira como elas
“‘encenam a violéncia em seus textos”. Nesta missdo, nos apresenta o conceito “ferocidade poética”
para explicar a “feicdo” narrativa da autoria feminina negra. No topico 3.3 deste capitulo,
desenvolvemos melhor a premissa do conceito para fundamentar a analise de “Das aguas”, de
Cristiane Sobral.
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principe. Diante de todas as mocgas belas, a personagem € a unica que nao possui
tantos atributos na comunidade. Destituida de riqueza e de aparéncia “adequada”
para casar, sofreia duplamente aflita.

No conto, Beata (2002) ndo da indicios de contextualizacdo de lugar e
denominagao das personagens. A revelagdo do orixa em referéncia surge apenas
nas ultimas linhas, mas torna possivel que algumas informag¢des sejam percebidas
no decurso do enredo, através de nuances. De forma implicita, ela evidencia o
sentido global, por intermédio do arranjo de elementos caracteristicos do culto
iniciatico, da convicgéao religiosa do grupo e da caracterizagdo dos personagens. Ao
mesmo tempo, poderiamos dizer também que ela traz explicitamente o
conhecimento liturgico que somente quem tem o diminuto entendimento sobre a
religido, seja praticante ou simpatizante, € que compreende a intengdo em aborda-lo
como forga estética.

O primeiro indicio da tematizagdo do candomblé e de Oxum é revelado logo
no titulo “A pena do ekodidé”. A pena tem um significado liturgico sagrado para os
cultos. Determinadas aves, das quais as penas sao extraidas, engendram praticas
de cultos diferentes. A do ekodidé, por exemplo, refere-se a iniciacdo dentro da
religido. Outras, como a Agbe, do passaro cuco e a Aloko, do galo das Campinas,
sdo utilizadas para a atragdo da sorte e assentamentos especificos**. Do mesmo
modo, as cores também inferem significados sagrados. A pena de que trata o conto
refere-se a uma de cor vermelha retirada da cauda do papagaio africano, chamado
ekodidé. No Brasil, € denominado por papagaio-do-gabao ou papagaio-cinzento e
no candomblé, por kodidé.

O adorno vermelho é utilizado na feitura de santo, sendo alocado na testa no
momento iniciatico como fonte de protegcao dos espiritos de energia negativa. Além
do mais, tem relagdo com Oxum pela cor que indica o sangue menstrual e a
fertilidade, tragos comuns ao orixa. Algumas lendas contam que “Oxala considerava
[as penas] um riquissimo objeto de adorno” (PRANDI, 2000, p. 479). A filha de
Oxum, esposa principal de Oxala, havia sido sabotada pelas duas outras esposas

por rivalidade. Um dia, puseram um preparo magico no assento, fazendo-a sangrar

BInformagdes  fornecidas no blog do Babalorixda Odé Mird. Disponivel em:
https://babaninodeode.blogspot.com/2011/05/as-penas-sagradas-do-candomble.html. Acesso em: 09
de jul de 2022.
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ao aprumar-se no trono. Oxala, entdo, a expulsa “por ter se apresentado diante dele
em estado de impureza” (PRANDI, 2000, 478). E assim,

A triste esposa correu para a casa de sua mae em busca de socorro. Oxum
a recebeu carinhosamente e cuidou dela. Triturou folhas e preparou-lhe um
banho na bacia. Banhou seu corpo, lavou o0 sangue, envolveu-a em panos
limpos e a deixou repousando numa esteira sob a sombra de uma arvore.
Quando Oxum tirou a filha do banho, o fundo da agua era vermelho e ndo
era sangue, eram penas vermelhas do papagaio-da-costa. No fundo da
bacia penas vermelhas estavam depositadas, penas da cauda do
papagaio-da-costa, que os iorubas chamam edidé. Penas rarissimas e muito
apreciadas que os iorubas chamam ecodidé. Penas que o préprio Oxala
considerava um riquissimo objeto de adorno, das quais os cagadores nao
conseguiam arranjar-lhe sequer um exemplar (PRANDI, 2000, p. 479).

A partir do titulo da narrativa, Beata (2002) sugere a relacao iniciatica da
personagem como filha da Senhora das aguas doces, do mel e da beleza. A pena,
como sugere a narrativa de Prandi (2000, p. 479), encadeia a relagdo de Oxum com
0 processo de iniciagcao e de edificacdo do sujeito infamado, dado que “Oxala [...]
determinou que a partir daquele dia as sacerdotisas dos orixas, as iads, quando
iniciadas, deveriam também usar o ecodidé enfeitando suas cabecas raspadas”.
QOutros indicios da iniciagdo também sao apresentados de forma a construir um
sentido global.

Na primeira passagem destacada, ela inicia a histéria tal qual estivesse
contando para outros/as em sua volta, encenando a oralidade vozeada a cada linha

escrita:

Existia numa aldeia uma sociedade s6 de mulheres virgens. Essas mulheres
eram compradas por homens de posse s6 para casar com reis e principes, e
elas passavam por ensinamento das ancias. Existia, nesta aldeia, uma
mocinha muito pobre e feia. Seu pai vivia muito triste e, um dia, disse: - Eu
sei que nunca vou achar um comprador para vocé, Por isso vou te levar eu
mesmo para o ensinamento das ancias (YEMONJA, 2002, p. 43).

A ideia do matriménio engendra possibilidades de ascensdo da pobreza. E
nitido que o lugar onde os acontecimentos sdo contextualizados se trata de Africa,
numa aldeia em lugar também indeterminado. A interpretagdo sobre a questdo do
casamento, nesse caso, segue aquela compartilhada pelo grupo especifico ao qual
ela faz parte, assim como a concepgao de beleza nao coincide com o ponto de vista
ocidental. No entanto, revela-se no interim das relacbes estabelecidas dentro da
comunidade, uma espécie de estigmatizagdo para as mogas que nao se adequam
no compreendido por belo, resultando em episddios de inferioridade a um corpo que

fala e sente a necessidade de fazer parte de tal estruturagao.
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Todavia, por se tratar de uma narrativa fluida doravante aspectos da cultura
do segmento negro, a beleza idealizada na aldeia segue um padrao de beleza negra
especifica para aquela comunidade, sem esgueirar-se na imagem do branco como
modelo. A implicagdo do atributo no destino da jovem estabelece relagcdo com
Oxum, pois as qualidades que a descrevem sao as que figuram beleza, vaidade e
dengo, dado que ela era “muito bonita, dengosa e vaidosa. Como o sao,
geralmente, as belas mulheres” (VERGER, 1902, p. 62). Algumas lendas contam a
determinagado da divindade em conseguir concretizar seus objetivos por meio da
atragdo, valendo-se da sedugao e de elementos provenientes da natureza como,
por exemplo, o mel.

Nas lendas transmitidas por Verger (1902), frequentemente ela aparece
descrita como a segunda esposa “coquete e vaidosa” (p. 15) de Xangd ou como
“‘mulher elegante [...] que possuia joias de cobre pesadas” (p. 62). Nas de Reginaldo
Prandi (2000), rodeada por “joias e caprichos” (p. 481), bondosa e rica. “Tinha joias,
ouro, prata, vestidos maravilhosos, batas que causavam inveja, e mais, pentes de
marfim, espelhos de madrepérola, e tantos berloques e panos da costa” (p. 486).
Acrescenta-se a consideracdo de Mario Barcellos (2019) acerca dos orixas € a
formacdo da personalidade humana que a associa como realeza do “amor, da
candura, da brisa fresca, da alegria da fartura e da riqueza” (p. 46), regendo a
psiqué de seus filhos e filhas como “pessoas extremamente sensiveis e de choro
muito facil, doceis, amaveis, carinhosas, sequiosas de amor, justica e paz interior”
(p. 47).

A respeito da caracteristica sensivel, a personagem frente a situagao aflitiva

incorre em prantos e lamentos e se vé “sequiosa de amor” (BARCELOS, 2019):

A menina ficou muito triste, chorou e foi deitar. Entao, chegou uma mulher
muito bonita a sua cama, com uma cuia tampada na mao, e disse: Olhe,
amanha é dia dos compradores virem. Eles vém trazendo um principe para
ele mesmo escolher uma mulher (YEMONJA, 2002, p. 43).

Nesta passagem, o axé como regente de um destino inapto a acontecer inicia
seu percurso dindmico. Oxum se apresenta em sonho, materializando-se
espiritualmente para a moga. Galarda a informacdo de que no dia seguinte nao
apenas um homem qualquer, mas um principe estaria a caminho da aldeia a
procura de uma noiva. A partir da noticia, trabalha para que a mocinha pudesse ser

vista com olhos de candura: “tem aqui ossum, waji, obi e ekodidé. Vocé come o obi
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e o resto passa no corpo. A pena de ekodidé vocé coloca na testa como enfeite.
Fique na janela, porém nao diga nada a seu pai, pois ele vai para a roga e ndo deve
saber” (YEMONJA, 2002, p. 43).

A disposi¢cao dos elementos liturgicos, bem como as instrugdes de como
usa-lo encenam a ritualistica da iniciagdo. O obi, que diz respeito ao fruto
noz-de-cola, é “largamente usado na tradicdo religiosa afro-brasileira, tanto como
objeto de oferenda como em processos divinatérios” (LOPES, 2011, p. 1035). Tem
ainda a funcdo de plantar o axé, pois “ao ato de confirmagdo de um iniciado,
mediante a colocagao de um obi partido sobre sua cabega, chama-se “plantar o obi”
(LOPES, 2011, p. 1035). Ossum, segundo Nei Lopes (2011, p. 1071), também
significa uma espécie de “p6 vermelho, extraido do urucum, usado em rituais da
tradicao dos orixas”. Waiji € um p6 de cor anil utilizado para o mesmo fim.

Oxum manifestada em sonho incita a feitura do santo. Ao tornar-se filha sua,
possibilitaria toda a abundancia e poténcia necessaria para o empoderamento da
jovem. Nesse espacgo de atravessamento entre o fisico e o espiritual, Beata (2002)
constitui 0 que Munanga (2019, p. 21) entende por “reassumir a negritude” a partir
da recuperacdo das artes, “ndo apenas no sentido de uma continuidade, mas
também no sentido de uma operacdo de decodificagcdo/recodificacdo e
reinterpretacdo no universo da diaspora africana”. Embora a autora esteja
abordando o contexto africano, ela o faz baseada no bojo afro-diaspdrico que
facultou aos descendentes de escravizados o conhecimento das historias nascidas
em Africa.

Nessa empreitada, a questdo das ancias trazida no conto se funde com o
fornecimento da sabedoria denotada pela heranga africana, seja ela fertilizada no
chao africano ou em territoério contextualizado na diaspora. Temos uma Mae de
Santo dando continuidade aos aprendizados adquiridos no terreiro. Portanto, a
ancestralidade efetiva-se nas personagens, tematica e elementos estéticos, assim

COMO NO processo criativo.

3.1.2 Restaurada a beleza, a “mocinha” torna-se princesa

Tecnologia ancestral

[...]

Axé, principio vital fim y meio,
é forca
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(Sem titulo, Tatiane Nascimento)**

Muniz Sodré (2002, p. 97), quando fala do axé como elemento simbdlico de
valor imensuravel para a comunidade de terreiro, “transmitido pelo grupo liturgico”,
fala também que é uma forca que se planta. Para que seja possivel preservar,
necessita-se que ocorra o plantio. Para ele, “literalmente se ‘planta’ (gragas a suas
representagdes materiais) num lugar, para ser depois acumulado, desenvolvido e
transmitido”. Ha, portanto, o axé cultivado em cada ser material ou imaterial. Desde
0S orixas as pessoas, isto €, “nos assentamentos dos orixas, dos ancestrais e no
interior (inu) de cada membro do terreiro”. Também na natureza, animais e objetos
sagrados.

No objeto literario o axé, € igualmente plantado, tornando-se “territério de

assentamento”, conforme afirma Sales (2020):

Na liturgia de terreiro, os assentamentos sao canais diretos com os orixas e
0s ancestrais. Em outra leitura, transformam-se em energia que circula
através da palavra-ritual na poesia negra brasileira e na escrita feminina
negra para reverenciar Osun (SALES, 2020, p. 4).

Dentro do universo de jardinagem da forga energética, plantada material e
imaterialmente, a figura da lalorixa ou Babalorixa é incumbida de transmiti-la e
preserva-la. Da mesma maneira, no dominio literario, a “palavra-ritual” (SALES,
2020) emana de um lugar de sabedoria, de uma figura matriz, sede dos
conhecimentos ancestrais de terreiro. Nesse escopo, vemos Mae Beata
desempenhar o papel de transmissora dos saberes dentro e fora do terreiro,
fazendo da literatura semelhantemente um espacgo de preservagao.

Sao duas dimensdes que exprimem diferentes fontes de comunicagao.
Concretizam-se na linguagem do corpo para a escrita e/ou da oralidade para atingir
um objetivo interino de saberes fluidos com a aprendizagem que se origina do
contato com a terra, com o chao, morada do saber. Percebemos que Beata se
beneficia dos dois lugares para transcender a simbologia religiosa contida no
imaginario social. A comecgar pela reinvengdo da maneira de mencionar o
candomblé dentro da literatura, ela incita esquivar-se também da personificagcao

nefasta que o negro representou.

“Estes versos pertencem a antologia poética Lundu, de Tatiane Nascimento, através da qual a
poetisa constréi o poema sem um titulo proprio.
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Reinventa uma manifestagao ja consolidada, ou seja, movimenta na literatura
novas configuragdes consoante técnicas de falar do que ja foi, transversalmente ao
agora. Diferente das caracterizagdes de Bertolezas, Gabrielas e Ritas Baianas, a
mocoila de Beata (2002) carrega o estigma de pouca beleza como fonte simbdlica
para o desenrolar do climax. Nao naturaliza a animalizagao e o sensualismo dirigido
a mulher negra. Apesar de haver em literaturas classicas brasileiras a encenagao do
feminino negro emoldurado com o belo, a representagcdo apolinica refere-se aos
desejos desencadeiados em homens brancos através da inflexivel conotagao
sexual.

A personagem de Beata (2002) protagoniza a desonra de viver fora da curva
da comunidade em que vive. O destino de desgraga é espelhado na figura paterna.
Segundo suas palavras, o préoprio pai “vivia muito triste e, um dia, disse: - Eu sei que
nunca vou achar um comprador para vocé” (YEMONJA, 2002, p. 43). Assim, a falta
de esmero simboliza a ag&do da presenga nao interina da figura feminina negra, uma
vivéncia marcada pela presenga parcial do ser. A conduta de Oxum se caracteriza
como uma reacgao para a existéncia nefasta da protagonista.

A aparicdo de Oxum se da em virtude deste fato, para que entdo ocorra a
afirmacgao da identidade. Isso ndo quer dizer que o estigma de beleza ndo seja um
reflexo ocidental sobre tal grupo, contudo, o corpo negro esta desempenhando o
papel de heroina. Perpassa pela inferiorizagcdo até que possa se reafirmar,
contrariando as produgdes em que a mulher negra esta representando um ser
caricato, para fins de ilustragdo do sujeito negro.

O fato de existir na aldeia "uma mocinha muito pobre e feia" (YEMONJA,
2002, p. 43), isto é, a pobreza interagindo com aquilo encarado feio, sem
merecimento de admiragdo de um contrario, nos mostra o duplo processo de
antagonismo comunitario esperado para ela, mas ndo colocado como substancial
para a participagdo de uma personagem negra no objeto literario. A simples relagéo
estabelecida entre a representacao fisica e espiritual da negritude dentro do conto
concatena-se como instrumento de afirmacgao.

Acerca de tal apontamento Munanga (2019) diz o seguinte:

Para libertar-se dessa inferiorizagédo, é preciso reverter a imagem negativa
do corpo negro, através de um processo de desconstru¢do da imagem
anterior e reconstrugdo de uma nova imagem positiva. Ou seja, construir
novos canones da beleza e da estética que dao positividade as
caracteristicas corporais do negro (MUNANGA, 2019, p. 20).
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O ato de trazer para a narrativa outro fundamento de beleza que nao o
“referencial da beleza humana com base no qual foram projetados os canones da
estética humana” (MUNANGA, 2019, p. 21), e, ao lado disso, a reconexao com seus
atributos estéticos, ancestrais e a propria subjetividade, ja emana a “reconstrugao
da imagem anterior’*®. Entendendo, portanto, que “nosso” corpo e seus atributos
constituem o suporte e a sede material de qualquer processo de construgao da
identidade™®, temos Oxum regendo o destino de sua filha.

Desse modo, depreendendo das instru¢gdes dadas pelo orixa, passa a ser

notada:

A mulher entregou-lhe a cuia e a mocinha tornou a pegar no sono. De
manha, deixou o pai sair e fez tudo como a mulher mandou. Atou a pena na
testa com uma iko, uma palha da costa. Neste momento, vinha passando
uma caravana com o principe. Ele olhou para a janela e, vendo a mocinha,

ficou encantado. - Que coisa linda! Serd que é o que estou vendo?
(YEMONUJA, 2002, p. 43).

Quando a caravana aproxima-se, o principe vé nela sinais de venustidade. E
nesse momento que a pobrezinha deixa de ser carente de aparéncia para entao
expressar fascinio e elegéncia. De acordo com Evaristo (2020, p. 38-39), “no abebé
de Oxum, nos descobrimos belas, e contemplamos a nossa propria poténcia.
Encontramos o0 nosso rosto individual, a nossa subjetividade”. Doravante a
reviravota da protagonista, Beata (2002) nos mostra que a escrita nascedoura da
poténcia ancestral do orixa potencializa os modos como corpos femininos negros se
enxergam.

Para tornar-se bela, a jovem passa a entender-se como tal, mediante gestos
do orixa. Nesse sentido, ela renasce para que possa se edificar. A imagem séfrega
da moca da espago para a figura potencializada pela energia proveniente da
transcendéncia espiritual. A surpresa do principe ao deparar-se com aquela figura
renascida em Oxum se expressa pelo espanto e descrencga da realidade: “Que coisa
linda! Sera que é o que estou vendo?” (YEMONJA, 2002, p. 43). No momento
nascedouro, a constituicdo de uma nova vida deu-se primeiramente naquele sonho
com a mulher que carregava consigo ndo somente “a cuia na mao” (YEMONJA,

2002, p. 43), mas com a cuia, a forga do axé e a compleicdo da ancestralidade.

“S(MUNANGA, 2019).
“6(MUNANGA, 2019).
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De acordo com Rosa (2009), deve-se “nutrificar” a raiz da ancestralidade
para que ela fornegca os caminhos por onde andar, “para que cada pessoa possa
conhecer seu mundo interior no interior do mundo” (ROSA, 2020, p. 83). A
protagonista vé-se diante da interioridade resgatada pelo estimulo ancestral,
evidente tanto pela imagem do préprio orixa, quanto pelos condimentos ritualisticos
que o0 acompanham, como ja salientado em paginas anteriores.

Ha a presenca de um outro elemento no proceder do rito, além dos
apresentados anteriormente: A palha-da-costa, nomeada de “iko” dentro da
narrativa. Este também € ostensivo na contextura do sonho da protagonista, pois
expressa o designio de prote¢ao aos iniciados. |Iko refere-se a fibra retirada de uma
espécie de palmeira, conhecida no loruba como igi-agoré. O iko representa a
transcendéncia, mantém relagdo com a imortalidade e a reencarnacgao.

Nesse sentido, interpretamos a presencga do iko de duas maneiras: a) Como
objeto sagrado e simbdlico de frutificagdo concreta, quando a cabega que carrega a
palha passa a ser um lugar de cuidado. Desse modo, a utilizagdo do elemento
exterioriza uma forma de resguardar o corpo organico das milindrices de espectros
de energia negativa, no momento da passagem para o santo, ou seja, protege das
possiveis vulnerabilidades energéticas; b) Tendo em vista que iko também
representa a transcendéncia, no contexto em que Beata (2002) utiliza, entendemos
que a garota transcende ao material conectando-se com a sua mae, orixa de
cabeca, que orienta o fisico, fazendo nele emanar a protecéo, além das qualidades.

Assim, na manha seguinte, quando “atou a pena na testa com uma iko”
(YEMONJA, 2002, p. 43), obedecendo aos comandos de Oxum, a personagem
conectou-se duplamente com a conjuntura ancestral, encontrando nela um
recomeco em frente as "situagcdes-limites" (ROSA, 2009). Para Rosa (2009), a
conexao ancestral possibilita novas interpretacdes de si e do mundo exterior. A
personagem de Beata (2002) necessita “sair de si para entrar em si” (ROSA, 2009),
para que seja factivel encontrar-se e reencontrar-se, uma vez que o ontem nao
compreende apenas o sentido literal de ontem-hoje-amanha, mas o outrora
contabilizado por séculos da particular existéncia de gestos e interpretagao do viver.

Notamos que o processo de potencializagdo dessa personagem passa pela
insalubre descaracterizagdo da identidade e pelo estopim da sujeicao para, enfim,
alcar-se na insujeicao. Sdo etapas que exprimem a reprodugao das praticas de viver

em um meio maculado pelas maos que seguraram os chicotes. Contudo, nessa
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dinamizagao de processos construtivos do narrar, sobrepde-se a conjuncao estética
de “escreviver’. Quando Evaristo concebe, mesmo sem a intengdo, uma episteme
que “desata” os noés imperialistas das representagbes de sujeitos negros na
literatura brasileira, ela oferece nome e forga para o que autoras como Beata vém
realizando e ja realizaram nas suas criagoes durante demasiado tempo.

A funcionalidade desse modo de composicdo parte de elementos
congruentes ao pressuposto narrativo. Diferentes procedimentos, estratégias e
métodos inovam as epistemologias tradicionais na profusdo do que € proficiente
chamar de "arte de resisténcia" (SILVA, 2020). Por exemplo, o emprego das formas
orais formuladas na matéria escrita e, ainda, a figura negra colocada como ponto
central da trama, compondo o desenrolar do tenso fio das dores, mas também
grafando alegrias, fazem parte do projeto emblematico de "técnicas narrativas"
(SILVA, 2020).

Uma das mais expressivas “técnicas narrativas” (SILVA, 2020) de
Escrevivéncia relacionadas na obra de Mae Beata imprime-se no marco oral. O fato
de a historia iniciar com o verbo “existir” conjugado no pretérito imperfeito do
indicativo - como podemos verificar no excerto subsequente: “Existia numa aldeia
uma sociedade sé de mulheres virgens” (YEMONJA, 2002, p. 43) - oferece para o
leitor a contagdo oral de um acontecimento longinquo, seja ele real ou nao, alterado
durante o tempo.

Em vistas da micronarrativa se caracterizar como o género conto, o qual por
vias de estruturagdo segue o proposito de apresentar uma pequena historia com
narrador, personagens, enredo sublinhado pelo climax e descrito com um inicio,
meio e fim, e por ser tipicamente difundido através da oralidade, a autora utiliza da
estrutura tradicional para pér em voga a estrutura dos Itans afro-religiosos.

Nessa conjuntura, a Escrevivéncia opera como impulsionadora da
cosmogonia africana dos orixas. Tém-se os Itans, ndo os de origem, mas aqueles
contados por geragdes através dos séculos que narram a vida e a forga dos orixas
africanos resolutos dentro do sistema literario, responsavel por caracterizar o conto.
Em “A pena do ekodidé” as personagens nao se limitam a seres excepcionais em
sua paramentagao como, por exemplo, nas obras romanticas que propunham um
comportamento e aparéncia idealizada.

Nele, Oxum é disposta como personagem, sendo a unica nomeada: “Olha, eu

sou Oxum” (YEMONJA, 2002, p. 43), enquanto os demais, mesmo sendo essenciais
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para o desenrolar da trama, sao adjetivados apenas pela sua funcao social, como
“pai”’, “compradores”, “principe”, “ancias”, “mulheres virgens”, “menina”. Contudo,
esta ultima é apresentada como personagem central para a agdo do orixa na
resolugao do problema.

Antes de Oxum anunciar-se, Beata (2002), aos poucos, vai apresentando
pistas de qual orixa é tratado no conto-itan, manifestando para o/a leitor/a
elementos necessarios para a construgdo do sentido do texto, como no seguinte
trecho, que diz: “chegou uma mulher muito bonita & sua cama” (YEMONJA, 2002, p.
43). Doravante esta qualidade, tem-se consolidado a protagonizagao de Oxum, uma
vez que esta é uma caracteristica prépria da divindade.

E a partir da “mocinha”, moradora da aldeia onde “existia [...] uma sociedade
s6 de mulheres virgens" (YEMONJA, 2002, p. 43) que Mae Beata (2002) desenrola
a narrativa mitica sobre o feito de Oxum em terra. Em frente a uma memoaria
sangrenta que insubordina corpos como o da mogoila de Beata (2002) ha a
recuperagao lenta por meio do protagonismo literario feminino, através do qual Silva
(2020), falando da Escrevivéncia como aparato curativo, isto €, como “palavra em
acao” (SILVA, 2020), considera ser formulado por “mecanismos e estratégias”
arrojados na literatura.

Dessa maneira, observamos que Beata (2002) utiliza como estratégia tanto o
falar cotidiano fortemente presente, quanto um orixa de origem africana como uma
das mais relevantes personagens da trama, sendo apenas ele digno de nomeacéo.
Oxum tem o papel de insubordinar a moga, dando-lhe a afirmagédo da identidade
revertida do embelezamento recéndito no intimo flagelado e impossibilitado de se
mostrar diante dos olhos que n&o sdo capazes de enxergar.

Quando Oxum “entregou-lhe a cuia” (YEMONJA, 2002, p. 43), fez
transparecer o que na moga se pde escondido, infimo por meio da relegagdo em
nao se ajustar dentro de uma padronizacgdo. A beleza sempre esteve ali, mas so6 é
revelada segundo a iluminagdo da deusa. Nesta passagem, o principe se vé
deslumbrado com tanta belezura, que se rende aos encantos da iyad, a recém

iniciada em Oxum:

Chegou perto da janela: - Minha iyad! Minha noiva!l Todos ficaram
boquiabertos e ajoelharam-se em frente a janela, admirados com tanta
beleza e com a luz que emanava da bela donzela. O pai da menina veio
chegando e o principe fez a oferta de casamento (YEMONJA, 2002, p. 43).
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A garota, agora consolidada filha d’Oxum, pois o principe profere
explicitamente o adjetivo “lyad” referente aquele/a feito/a recentemente no santo,
brilha sob o ouro da divindade. Isso é percebido quando Beata (2002) escreve a
surpresa de todos os presentes com “tanta beleza e com a luz que emanava da bela
donzela” (YEMONJA, 2002, p. 43). A luz significa o resplandecer abundante do
ouro, mas designa também o renascimento, o recomeg¢o de uma vida nova, que
brilhante obsequia o destino diferente para a personagem.

Notamos uma espécie de performatividade no processo de afirmacéo.
Primeiro ela sonha com a futura guia do seu ori*’, que Ihe apresenta objetos
simbdlicos para uma nova vida, em seguida, entendendo a importancia ancestral
para renascer, ela entrega seu corpo, que reluz ouro e beleza, como se estivesse
esperando o momento certo de se apresentar e se firmar como tal. Dessa maneira,
a tematizacdo de Oxum designa a recuperagdao da identidade pelo viés da
potencializagdo subjetiva, como expde Evaristo (2020).

Ao fortalecer-se, estando confiante com as instrucdes recebidas, ela
prontamente decidida, ao invés de desesperangosa, vai de encontro com a
interioridade e se vé forte, a exemplo da prépria mae. Nesse interim, se concretiza a
afirmagdo da ancestralidade e identidade afrodescendente. Considerando o ponto
levantado por Munanga (2019, p. 19) sobre os problemas especificos que cercam o
negro, os quais “s6 ele sozinho” pode resolver, vemos como é resolvida a alienagao
do corpo fisiologico e do espacial, sendo Oxum protagonizada juntamente a
mogoila. A conexdo ancestral que se inscreve no corpo da moga germina partilhas
que fazem das memorias e dos conhecimentos a matéria do corpo e do corpo a
nascente material da sabedoria coletiva, configurada em intelectualidade (SALES,
2020).

O assentamento (SALES, 2020) realizado na narrativa “A pena do ekodidé”
desencadeia resisténcias e potencializagdes através da forga vital do axé manejada
no compartilhamento subjetivo das experiéncias femininas negras, seja ela referente
a personagem estigmatizada, ou a carga de sabedoria da personagem potente
retratada pela forga do orixa.

A potencializacdo que Sales (2020) afirma ser de encargo da divindade

47Segundo Nei Lopes: “Na tradigdo dos orixas, [ori é a] denominagdo da cabega humana como sede
do conhecimento e do espirito. Também, forma de consciéncia presente em toda a natureza,
inclusive em animais e plantas, guiada por uma forga especifica que é o orixa” (LOPES, 2011, p.
1061).
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inscreve-se nas personagens presentes em narrativas prosaicas ou poéticas,
expressando-se no movimento do corpo, este em comunicacdo ancestral com a
pujanca de mulheres africanas, mulheres negras que compartilham saberes de
acolhimento emanados pelo chdo (SALES, 2020). O chao “é o centro da vida. Da
mulher emana a forca magica da criacdo [...] E alimento no principio de todas as
vidas™®, pois, como afirma outra mulher igualmente pujante, Adilbénia Machado
(2020), “o feminino é o utero do mundo” (MACHADO, 2020). Oxum, que também
oferece a vibragao da fertilidade, outorga fértil a sabedoria das mulheres escritoras a

exemplo de Beata:

Até o pai ficou admirado com tanta beleza. O casamento foi no outro dia e,
quando ela foi dormir, sonhou que outra vez chegava junto a sua cama a
mulher, que Ihe dizia: - Olha, eu sou Oxum. Vocé é minha filha! — e sumiu. E
a menina tornou-se princesa (YEMONJA, 2004, p. 43).

Para finalizarmos com esta ultima passagem do texto, vemos que finalmente
a garota deixa o estigma para tras e € reconhecida por todos como aquela repleta
de beleza, porém, para além disso, repleta de poder. O pai, que representou a figura
principal de estigmatizagao, admira-se com a mudanga incompreendida, visto que o
advérbio “até” atribui sentido de inclusao dele na surpresa. Portanto, mesmo tendo
colocado em panos quentes a beleza natural da filha, agora, sem compreender tal

mudanca repentina, a reconhece bela.

3.2 “Fios de ouro”: a raspagem do cabelo e o enfraquecimento do ori de
Halima

Meu rosario é feito de contas negras e magicas.

Nas contas de meu rosario eu canto Mamae Oxum e falo
padres-nossos, ave-marias.

Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques do

meu povo

(Meu Rosario, Conceigao Evaristo).

A epigrafe que abre o presente topico, diz respeito ao poema “Meu Rosario”,
de Conceicéo Evaristo, publicado em Poemas de recordagbes e outros movimentos
(2017). Nos versos em prosa, ela canta Oxum e tece /entumecidos sonhos de
esperancgas/. Através das /contas negras e magicas/ o eu-lirico estabelece a jungao

com o que ja foi e, por ja ter sido, constitui o que hoje €. No rosario de Evaristo,

“8(CHIZIANE, 20186, p. 8).
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Oxum € a Senhora Rainha coroada. A Senhora e a guia das meninas negras.
Aquela que se movimenta para a bonanca.

De modo semelhante, no conto “Fios de ouro”, presente na contistica
Histérias de leves enganos e parecencgas (2017), o orixa € protagonizado em sua
dinamizagdo com a personagem de nome Halima. Tal qual o poema, é recorrente a
conexao com a figura ancestral, pois nos revela a Halima descendente narrando as
experiéncias da primeira Halima de sua linhagem. Conceicdo Evaristo (2017)
apresenta-nos uma narrativa ambientada no contexto escravagista do Brasil,
concebendo um enredo que se inicia com a explicacdo de como a personagem
ancestre se tornou escravizada.

Resumidamente, ao chegar a América do Sul com apenas 12 anos, a
primeira Halima sobrevive a uma viagem de dois meses no navio de trafico humano.
O primeiro sinal de subjugacédo é evidenciado por meio da raspagem do cabelo.
Este indicativo, assomado com outros igualmente lacerantes, torna Halima um
objeto de forte poder aquisitivo para o senhor de engenho.

Séculos depois da permanéncia forgada na América, a pentaneta, também de
mesmo nome, conta as experiéncias vividas pela mulher escravizada. O enredo
inicia em forma de relato de tudo o que ela passou. Primeiro, narra a chegada,
pormenorizando a idade e condi¢des que Halima atracou no navio, a raspagem do
cabelo, dentre outras etapas de introdu¢ao em uma nova (ndo) vida. No fragmento

abaixo, nos sao ofertadas algumas informagdes sobre o desembarque:

Quando Halima, a suave, desembarcou nas aguas maritimas brasileiras, em
1852, a idade dela era de 12 anos. Da aldeia dela parece que s6 Halima
sobreviveu em um tempo de viagem que durou quase dois meses. Das
lembrangas da travessia, Halima conseguia falar pouco (EVARISTO, 2020, p.
49).

E interessante como a abertura do conto leva o/a leitor/a a acreditar que a
figura do/a narrador/a é representada pela onisciéncia dos episddios narrados. Sem
embargo, nas linhas seguintes, Evaristo (2017) situa a participagdo de uma
narradora na histéria, que localiza o tempo e o0 espago no qual os acontecimentos
transcorrem. No ato de transmiti-los “como histérias de familia” (EVARISTO, 2017,
p. 49), expressa a ideia de que a locutora estivesse narrando diante de uma plateia
constituida por um grupo familiar. Nesse contexto, a oralidade € grafada de maneira

a dar continuidade as vivéncias de Halima, seus saberes e heranca:
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Séculos depois, pedagos de relatos viriam compor uma memoria esgargada,
que seus descendentes recontam como histérias de familia. E eu que chamo
Halima, trago em meu nome, a lembranga daquela que na linhagem familiar
materna, foi a mae de minha tataravd. Assim reconto a histéria de Halima
(EVARISTO, 2017, p. 49).

Podemos notar que mesmo evidenciando a intengdo de tratar sobre como as
mulheres eram acentuadamente subjugadas no sistema escravista, Evaristo (2017)
nao o faz isoladamente. Dentro da dindmica escrevivente, ela pde em destaque
também a questao oral de forma a estabelecer vinculo com a cotidianidade. Esses
tracos de ancestralidade, através dos quais aspectos da fala cotidiana sdo pautados
na escrita, diz muito sobre o tempo retroativo da lidima histéria de grupos étnicos da
Africa Subsaariana que ndo tinham a escrita como representacdo da linguagem,
porém conservavam os feitos e acontecimentos da comunidade fazendo uso da fala.

Assim como a sua mais velha, Mae Beata de Yemonja, tanto fez em suas
pequenas narrativas, Evaristo (2017) do mesmo modo reverberante da figura griot
incita a reprodugdo de conhecimentos genuinamente afrodescendentes e “tem
preservado a sua herancga oral e cultural” (DIOP, 2003, p.8). Além disso, utilizando a
dualidade da linguagem falada/escrita, destaca o feitio de deuses/as africanos/as na
cotidianidade de seus/suas filhos/as. Engendra novas configuragdes do que Risério
(1996) postula sobre a estruturagéo do oriki.

Em “Fios de ouro”, a escritora sobrepde a estética oral, aproximando a prosa
aos orikis. O emprego de verbos no presente do indicativo como, por exemplo,
‘chamo”, “trago” e “reconto” tange “procedimentos construtivos sistematicamente
acionados” (RISERIO, 1996, p. 30) comumente utilizados na “sistematizacdo da
lingua” (RISERIO, 1996) para indicar a palavra pronunciada e n&o apenas redigida.
A ordenacgao carregada de sentidos se aproxima dos provérbios, versos, dentre
outras mesuras aos orixas, que compdem o delineamento dos orikis.

Para fins de exemplificacdo da contenda oralizada do conto e da
saudacao/louvacgao dirigente a Oxum no procedimento escrevivente, colocamos em
destaque a relagcdo do saber cultural articulado a criacao literaria, quando Evaristo
explica a andanca da prépria produgdo. Durante sua fala no V Coldéquio Mulheres
em Letras, realizado pela Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), Evaristo profere um dos Itans de Oxum para explicar o urdimento

de sua escrita direcionada politicamente as mulheres e sujeitos negros.
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Ela explica que Oxum era uma mulher pobre vendedora de iguarias na praca
da cidade em que vivia. Em frente a sua venda localizava-se um palacio de um rei
muito abastado. Oxum, entdo, vendo-se trabalhar incansavelmente, ao mesmo
tempo em que diante de si havia muita riqueza concentrada a uma so pessoa,
procurou o Ifa*® para lhe direcionar o que fazer com a injusta miséria diante de tanta
abundéancia.

O Ifa recomenda que Oxum monte um cesto de presentes decorado com
muitos enfeites e oferegca ao rei. Contudo, ao se deparar a porta do palacio,
segurando o cesto na mao, Oxum se irrita com a situagcado a qual se submeteria e
grita: “Eu que trabalho tanto ndo tenho nada e aquele rei que ndo faz nada esta
coberto de riqueza!”. O rei, ao ouvir os brados, envia seus vassalos para entregar a
Oxum um pouco de seu ouro, na investida de silencia-la. Oxum, porém, continua a
bradar o seu incontentamento, ao passo que a cada vociferagao o rei lhe concede
um pouco mais de ouro. E a cada riqueza enviada, Oxum bradava mais e mais, até
que as outras mulheres, que antes apenas observavam, passaram a gritar junto a

Oxum, garantindo a abundéncia do rei para si proprias.

E, assim, Oxum tornou-se a dona do ouro. E n&o s6 a dona do ouro, como
também uma espécie de porta-voz das mulheres. E é assim que eu gostaria
de construir a minha literatura: que ela pudesse ser porta-voz das vozes das
mulheres negras (EVARISTO, 2013).

Ao narrar o especifico itan de Oxum, Evaristo esclarece a pujanga fluvial da
sua escrita nascente das aguas que “correm apraziveis e calmas, [...] deslizam com
graga, frescas e limpidas, entre margens cobertas de brilhante vegetagdo”™®. Mas
que também sdo “aguas tumultuadas [que] passam estrondando, cheias de
correntezas e torvelinhos, transbordando e inundando campos e florestas™' para
fortalecer a depauperada subjetividade daquelas marcadas pelo desnivelamento
ocidental-capitalista e que, por isso, objetivam conquistas emancipatérias que “nao
tem por finalidade apenas formar mulheres seguras, capazes e brilhantes, [...] [mas

fazer] [d]®?essas conquistas veiculos para gerar transformagbes na vida da

“De acordo com Lopes (2011), “Na teogonia iorubana, grande divindade, considerada, juntamente
com Odudua e Obatala, um dos orixas da Criagao [...] O nome designa, também, o oraculo pelo qual
fala Orumila, seu principal representante na Terra; e, ainda, o conjunto de escrituras em que se
baseia o complexo sistema de adivinhag¢éo por meio dos ikines e do opelé” (LOPES, 2011, p. 703).
(VERGER, 1902, p. 62).

S(VERGER, 1902, p. 65).

%2Grifo nosso.
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populagdo negra™:.

Esse €&, portanto, um mecanismo que esclarece mais verdadeiramente a
interpretacdo de mundo e produg¢do de conhecimento de povos longinquos do que
séculos de reprodugao dos valores que, segundo Bell Hooks (2019, p. 33),
“construiram imagens da negritude e de pessoas negras que sustentam e reforgcam
as proprias no¢des de superioridade racial, seu imperialismo politico, seu desejo de
dominar e escravizar”.

A respeito da reformulagao das “imagens da negritude” a qual Evaristo (2017)
se propde a realizar dentro do conto, entendemos que ela rompe com o modelo

hegemonico de construgao de sujeitos negros, pois, como sugere Hooks (2019):

De fato, uma tarefa fundamental dos pensadores negros criticos tem sido a
luta para romper com os modelos hegeménicos de ver, pensar e ser que
bloqueiam nossa capacidade de nos vermos em outra perspectiva, nos
imaginarmos, nos descrevermos e nos inventarmos de modos que sejam
libertadores (hooks, 2019, p. 32).

Evaristo (2017) trabalha para a reorganizagdo dos principais meios de
interpretacdo daqueles concebidos no Sul global, em especial na reformulagao
literaria, quando escreve desde seus primeiros textos, apoiada na Escrevivéncia. A
autora considera que o dinamismo de “assenhorar-se” (EVARISTO, 2005) da
literatura engendra imagens de “auto-apresentacdo”. Diferente da representacéo
que ficcionaliza um “objeto a ser inscrito” (EVARISTO, 2005), a “auto-apresentagao”
se estabelece como “sujeito que se descreve" (EVARISTO, 2005).

A comecar pela propria subjetividade, concebe o discurso literario urdido na
experimentacgéo coletiva. Sem fazer com que se trate sobre a prépria vida, engendra
situacdes sentidas em comum e articuladas com o exemplo vivo de identidade
religiosa, que € a cosmogonia dos orixas, e transforma em estética essencial para a
sua criacao. Para ela, a escrita institui o sentido estético, mas também semantiza o
movimento que comporta as lutas das mulheres negras. “Toma-se o lugar da escrita,
como direito, assim como se toma o lugar de vida” (EVARISTO, 2005, p. 54).

Nesse contexto de apropriagdo da escrita, a heranca ancestral faz-se plena
no préprio nome “Halima”. No Dicionario dos Nomes Préprios Africanos, exibido no
Portal Geledés, Halima (Swahili), significa suave. Tem a maturidade, a

espiritualidade e os segredos/mistérios como aliados. O segredo dos fios de ouro

(WERNECK, 2019, p. 211).
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oriundos da espiritualidade, obtida a partir da maturidade da personagem, sao
caracteristicas marcantes na narrativa. O nome “Halima” € passado de geragao em
geragao para as mulheres procedentes, assim como a transigdo do cabelo comum,

para o dourado cor de ouro:

Ainda pequena, antes do embarque, seu destino havia sido vaticinado. De
tempos, em tempos, uma pessoa do cla de Halima nascia com cabelos de
ouro, que soO apareciam depois de um longo tempo de maturagao da pessoa,
quando o tempo comegasse a l|he oferecer a dadiva do sabio
envelhecimento (EVARISTO, 2017, p.51).

Trata-se de uma continuidade que ultrapassa o tempo e o espacgo. Ocorre
quando as mulheres da familia atingem certa idade de amadurecimento fisico,
espiritual e de sabedoria. Cristian Sales (2020), falando de como as escritoras
negras brasileiras manuseiam os saberes ancestrais através de um processo de
“assentamento” da escrita, nomeia por “poética das aguas” (SALES, 2020) os
“saberes ancestrais” (SALES, 2020) da divindade Oxum, introduzidos na produgao
de autoria feminina negra, seja ela em verso ou em prosa. Evaristo assenta os
saberes ancestrais na sua escrita, quando cria personagens, as quais recontam a
historia por meio da recuperagao da memoaria, dentro do universo cosmogdnico dos
orixas. Mais precisamente, em “Fios de ouro”, concebe Halima protagonizada ao
lado de uma divindade feminina.

A tematica da contistica Histérias de leves enganos e parecencgas (2017) é
patente a ancestralidade. Em outros titulos presentes na obra como, por exemplo, A
mocga do vestido amarelo, é destacada a mediagdo de Oxum nos caminhos de Doris
da Conceicao Aparecida, que desde bebé sente e denota a presencga da divindade
através de gestos. Um dos episoédios que marca a interagdo da crianga com sua
mae espiritual, sua guia de cabecga, € quando balbucia descompassadamente sua
primeira palavra: “a-ma-e-lo”. Desde entdo, passa a sonhar e a cantar para uma
moga de vestido amarelo, fazendo referéncia a Oxum. O desenrolar da narrativa
expressa a relacgao filha e orixd aflorando na personagem no momento da tao

esperada comunhao:

Na hora da comunhdo, o rosto de Doéris se iluminou. Uma intensa luz
amarela brilhava sobre ela [...] Uma paz, nunca sentida, inundou a igreja
inteira. Ruidos de agua desenhavam rios caudalosos e mansos a correr pelo
corredor central do templo. E a menina em vez de rezar a Ave-Maria, oragao
ensaiada por tanto tempo, cantou outro cumprimento. Cantou e dangou
como se tocasse suavemente as aguas serenas de um rio. Alguns
entenderam a nova celebragao que ali acontecera [...] Doris da Conceigao
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Aparecida, cantou para nossa outra Mae, para nossa outra Senhora
(EVARISTO, 2017, p. 24).

Semelhantemente, em “Fios de ouro”, Evaristo (2017) apresenta Halima
sequestrada para a América do Sul com 12 anos de vida. Logo na chegada, seus
cabelos trancados, simbolos de beleza, sdo raspados no impeto de demonstrar o
poder e a subordinacéo pelo viés da mutilagdo. Primeiro mutila-se o cabelo, depois
0 corpo, a memoria, a identidade e a dignidade. Contudo, a ancestralidade

sobrevive. No seguinte trecho, podemos observar a situagéo na qual é colocada:

Ao ser desembarcada, apesar de sua magreza foi logo posta a venda, mas
antes, sua cabega foi raspada, indicando sua nova condig&o: a de pega para
ser vendida no comércio da escraviddo. Assim a vida seguiu. Halima
escravizada em trabalhos de plantio e de colheita. Escravizada como
brinquedo das criangas da casa-grande, um corpo para o trabalho, para o
prazer e para a reproducdo de novos corpos escravos (EVARISTO, 2017, p.
50).

A respeito dessa condicdo imposta as mulheres escravizadas por parte dos
homens brancos escravagistas, Hooks (2014, p. 14) explicita como “0 sexismo
assomava-se maior que o racismo como uma forga opressiva nas vidas das
mulheres negras”. O fato de Halima tornar-se um “corpo para o trabalho”
(EVARISTO, 2017, p. 50), uma “pecga para ser vendida no comércio da escravidao”
(EVARISTO, 2017, p. 50), para “o prazer e para a reprodu¢gao de novos corpos
escravos” (EVARISTO, 2017, p. 50) evidencia que a “exploragao racista das
mulheres negras como trabalhadoras quer nos campos ou como domeésticas na
casa grande ndo era tdo desumanizada e desmoralizante como a exploragao
sexual” (Hooks, 2014, p. 19).

Para Hooks (2014, p. 19), a mulher negra escravizada viveu em meio a
constante vulnerabilidade sexual. A liberdade dada aos escravagistas brancos e aos
homens negros, protegidos pela ideologia patriarcal branca, a qual os poupava da
agressado sexual, fazia com que as escravizadas estivessem a margem de
sucessivas exploragdes. A exploragcédo sexual, no que Ihe concerne, impossibilitava
a autonomia dos corpos femininos, utilizando-os como objeto de prazer somado ao

de objeto de lucro, na reprodu¢cdo de novos escravos.
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No contexto brasileiro, Sueli Carneiro (2019)*, defendendo o enegrecimento

do feminismo, frisa que:

As mulheres negras tiveram uma experiéncia histérica diferenciada que o
discurso classico sobre a opressdo da mulher ndo tem reconhecido, assim
como nao tem dado conta da diferenga qualitativa que o efeito da opressao
sofrida teve e ainda tem na identidade feminina dessas mulheres
(CARNEIRO, 2019, p. 49).

Para Carneiro (2019), a ideia de fragil ndo se associa as mulheres negras
porque, desde o periodo colonial, elas foram tratadas distintamente as mulheres de
familia branca. “Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam
durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras,
quituteiras, prostitutas” (CARNEIRO, 2019, p. 49-50). A “identidade feminina” das
mulheres negras é pautada por diferentes frentes de refreamento. Elas tém que se
enquadrar dentro de um papel social que n&o possibilita a identificagcao delas
proprias enquanto constituintes de uma idealizagao de género.

Quando se fala de reconhecimento dos atributos que evidenciam a beleza
particular que cada uma carrega no amago da negritude, “sao retratadas como
antimusas da sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher € a mulher
branca” (CARNEIRO, 2019, p. 50). Dessa maneira, a aparéncia possante das
assujeitadas nao dispunha de valia alguma, uma vez que apenas 0 Corpo seco, sem
historia, contava para o empario capitalista.

E, portanto, basilar entender como os cabelos trancados de Halima
carregavam significados que vdo além da estética. Em sua origem, na Africa
Ocidental, os cabelos séo simbolos de beleza e de valores culturais. No fragmento
abaixo, percebemos que o estilo capilar adotado por cada individuo do grupo é

tangente a identidade individual e coletiva:

Halima em solo africano, lugar impreciso por falta de informagées histéricas,
portanto vazios de nossa historia e de nossa memoaria, pertencia a um cla,
em que um dos signos da beleza de um corpo era o cabelo. A arte de tecer
cabelos era exercida por mulheres mais velhas que imprimiam aos
penteados as regras sociais do grupo. Na ardidura dos fios, no cruzamento
ou distanciamento de uma tranga com a outra, o indicio do lugar social da
pessoa, € no caso das mulheres, a indicagdo se ela era casada, vilva, se
tinha filhos... Estilos diferentes estavam reservados as mulheres mais
velhas, as jovens e as meninas na puberdade (EVARISTO, 2017, p. 49).

%40 texto Enegrecer o feminismo: a situagdo da mulher negra na América Latina a partir de uma
perspectiva de género, utilizado para esta analise, esta presente no livio Pensamento feminista:
conceitos fundamentais, organizado por Heloisa Buarque de Holanda (2019).
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Nas culturas africanas, a “arte de tecer cabelos” (EVARISTO, 2017, p. 49)
manifesta tanto fung¢des sociais, quanto simbologia de etnias, origem e
especificacado de religides seguidas pelo grupo. Em algumas sociedades, por estar
plantado na cabecga, local habitado pelo ori, 0 cabelo estabelece via de comunicagao
com as divindades. Quando Evaristo intitula o conto por “Fios de ouro” e, logo nos
primeiros paragrafos, revela a perda deles, sendo restituidos em ouro tempos
depois, ela pée em didlogo a dualidade ancestral. Ha na constru¢ao global dos fios,
conhecimentos preservados no adornamento dos cabelos e o cultuamento dos
deuses.

A raspagem do cabelo, o signo da beleza e da permutagdo com o ancestral,
expressa o0 processo de objetificacdo, a qual prevé a desumanizagao fisica. Além
disso, ocorre a eliminagao de qualquer resquicio que pudesse atestar uma heranca
africana. Todos os diversos saberes circunscritos no corpo sao exterminados
mediante violéncia fisica e epistémica, ocasionando no apagamento de valores e
principios.

Ocorre, com tal ato, a tentativa de enfraquecimento do ori, pois, no contexto
de trafico de corpos, tinha-se na agenda do projeto de civilizagdo, o apagamento
das praticas religiosas como um dos meios de exterminar os tragos da heranga e
humanidade do/a africano/a escravizado/a (NASCIMENTO, 2019). Na génese da
objetificacdo, encaravam-se como bestiais as religides que iam a contramé&o do
catolicismo, a religiao oficial.

Acerca da massiva dissipacgéao religiosa, Abdias Nascimento (2019, p. 122),
diz que “agredido de todos os lados, foi em suas religides ancestrais que o africano
encontrou um espacgo no qual se apoiar e defender o que Ihe restava de identidade
humana”. Para Nascimento (2019, p. 122) o existir das religides de heranga africana
no presente decorre da resisténcia dos/as escravizados/as. Segundo ele, a pratica
recondita nas matas e, posteriormente, nas igrejas, com a urbanizag¢ao, originaram o
sincretismo dos orixds com os santos catdlicos e garantiram a vitalidade das
religides na contemporaneidade.

Mesmo diante do empreendimento de exterminar os valores religiosos, os/as
escravizados/as encontraram meios de resistir. Através da simulagcdo em aderir a
religido oficial, puderam conservar o culto aos deuses e deusas, embora, para isto,

houvesse uma espécie de sincretizagdo das divindades com os santos catélicos. No



90

conto “Fios de ouro”, Conceigdao Evaristo (2017) nos faz refletr como a
espiritualidade é integra a personagem Halima. Ainda que, constantemente, o axé
seja separado dela por artimanhas fisicas, a espiritualidade continua intrinseca em
seu ser. A libertagdo corporea/material se da por meio do contato com o espiritual.

Os “embates espirituais” (DU BOIS, 2021) do povo negro sao instituidos pelo
esforco de libertar-se da fragmentacdo com a qual a emancipagado inauténtica
comissionou para a continua inferioridade dele. Neste cenario, Du Bois (2021)
afirma derivar do embate entre o povo escamoteado e a ideologia nacional, os
“duplos objetivos” (DU BOIS, 2021) que impossibilitam os artistas negros alcancgar o
éxito da comunicagao consciente.

Ao formular a mensagem sobre a beleza, o artista vé-se compelido diante do
entendimento da beleza branca, a qual fornece a depreciagdo da sua propria.
Todavia, ndo é o caso da narrativa de Evaristo (2017). Nela, a autora engendra
efetivamente a reformulacdo do imaginario de beleza. Em um enlace
representacional da resisténcia impulsionada por meio da forca do axé, a

personagem renasce junto aos fios de ouro dos cabelos restituidos por Oxum.

3.2.1 Através do Ori/cabega, Oxum faz-se Senhora e guia de Halima

A negra Halima tinha os cabelos cor de ouro, pareciam
mesmo preciosos (EVARISTO, 2017, p. 51).

Halima, que foi escravizada durante a vida inteira, com a chegada da velhice
se vé propicia a viver em liberdade. A liberdade de estar diante das escolhas das
préprias acdes e das partiihas em comunidade desregrada que, para se fazer
acolhimento, ndo se vé diante de palavras de ordem a que foi sujeitada na
mocidade. Palavras caracterizadas por verbos no imperativo que impelem acdes a
corpos femininos, como “procria”, “cuida”, “passa”, “arada”, “planta”, “colhe”.

Evaristo (2020) demarca que a subjetividade, a qual acompanha a
caracterizagdo das personagens criadas por ela opera apoiada a um “eu” ligada a
um “nés”. Nao se funda, portanto, no “eu” solitario. O subjetivo se configura também

coletivamente porque expressa as agruras, os emudecimentos e os levantes do
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afro-brasileiro enquanto grupo. Trata-se de uma producéo realizada a partir da
ligacdo com o universo mitico-religioso afrodiaspérico.

O conto em analise exterioriza um sujeito cuja subjetividade mostra-se
intrinseca a construgao da escrita. O “corpo-mulher-negra em vivéncia” (EVARISTO,
2003) aflora demarcando um fazer literario dispar, a partir do lugar de onde a autoria
origina-se: Do ser constantemente violentado pelo fracionamento do género em
relagéo a raca e da raga em relagdo ao género. Halima transforma-se em “um corpo
para o trabalho, para o prazer e para a reprodugdao de novos corpos escravos”
(EVARISTO, 2017, p. 50).

Os fatores tematicos, linguisticos e estruturais refletem as situagées comuns
do segmento negro feminino através da “esteticizacédo” (BENTO, 2021) da for¢a do
abebé ndo s6 de Oxum, como o de lemanja. Sdo as yabas que tornam possivel
assimilar a poténcia do “eu” para que se possa elucidar um “nés”. Para se tratar com
aprofundamento da inferiorizagdo das mulheres negras e da tradigao religiosa,
movendo-se como dois pares dancantes e rodantes até a compleicdo, Evaristo

(2020) explica a escrevivéncia decorrente da sabedoria das yabas:

Nos apropriamos dos abebés das narrativas miticas africanas para
construirmos os nossos aparatos tedricos para uma compreensio mais
profunda de nossos textos [...] No abebé de Oxum, nos descobrimos belas, e
contemplamos a nossa propria poténcia. Encontramos 0 nosso rosto
individual, a nossa subjetividade que as culturas colonizadoras tentaram
mutilar, mas ainda conseguimos tocar o nosso préprio rosto. E quando
recuperamos a nossa individualidade pelo abebé de Oxum, outro nos é
oferecido, o de lemanja, para que possamos ver as outras imagens para
além de nosso rosto individual. Certeza ganhamos que n&o somos pessoas
sozinhas. Vimos rostos préximos e distantes que sdo os nossos. O abebé de
lemanja nos revela a nossa poténcia coletiva, nos conscientiza de que
somos capazes de escrever a nossa historia de muitas vozes (EVARISTO,
2020, p. 38-39).

O rito de mirar-se nos espelhos de Oxum e de lemanja deslinda o sentido da
escrita imaginada nos saberes aprendidos em comunidade, no chdo onde finca as
muitas raizes, desgarrado dos propésitos de ordem institucional. Para ela, a
Escrevivéncia se apraz as aguas correntezas, serenas, doces e salgadas. No abebé
de Oxum encontra-se o eu individual, vé-se belo, entende-se potente, & possivel
“tocar o proprio rosto” (EVARISTO, 2020). No de lemanja é refletida a irmandade, a
poténcia de outros rostos.

Halima avista-se nos dois espelhos. Quando “a casa-grande deixou de se

importar [com ela]” (EVARISTO, 2017, p. 50), prontamente iniciou a sina ancestral
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de reproduzir nos fios e no “corpo amadurecido” (EVARISTO, 2017, 49) o translado
do ouro de Oxum e, mais tarde, a libertagcao de si e dos/as irmaos/as. A autora nos
mostra o despertar de um “eu” flagelado pelas méaos autoritarias das instituicées de
poder escravistas. Um “eu/nds” desvanecido de subjetividade em decorréncia do
processo de apagamento humanitario, da exploragao sexual e do trabalho.

Ao afirmar que escrever para as mulheres negras assume a ultrapassagem
da percepcado de vida, Evaristo (2020) assevera também que o ato da escrita
transfigura a insubordinagdo. Nessa conjuntura, podemos dar como exemplo a

propria personagem Halima:

Halima eleita como mé&e-preta na casa-grande. Halima tendo sempre o
cabelo cortado, a mando dos que faziam donos dela e de outros corpos
escravizados. Anos depois, a casa-grande deixou de se importar com
Halima. Esqueceram-se dela, que pouco aguentava trabalhar. E foi nesse
momento que tudo se deu (EVARISTO, 2017, p. 50).

Apesar de, por muito tempo, o cabelo cortado simbolizar a subalternizagéo e
a apropriacao forgada da estética do corpo-objeto, quando o corpo velho pelo tempo
e pela violéncia ndo havia mais serventia para a casa grande, Halima p&de
afirmar-se “e ver seus cabelos surgirem imensos, tdo imensos que ela pisava sobre
eles” (EVARISTO, 2017, p. 50).

A objetificagdo a qual Halima foi imposta suprime os valores enquanto
individuo parte de uma cultura. Contudo, enquanto nos € revelado o sujeito
objetificado, desprovido de humanidade, fica explicito também, como a subjetividade
se potencializa na personagem através de Oxum, que a devolve os

cabelos/identidade:

Um dia Halima acordou e viu seus cabelos surgirem imensos, tdo imensos
que ela pisava sobre eles. Foi como se todos os fios perdidos (cortados a
forga) ao longo da vida de Halima, procurassem a dona deles, a cabeca a
qual eles pertenciam, e viessem novamente para o lugar original, o lugar de
nascenca. E Halima, a suave, apesar de tantas dores acumuladas, desde
crianga nos pordes dos tumbeiros, mais se suavizou (EVARISTO, 2017, p.
50).

O “eu/nés” é devolvido a personagem quando a restauragao da identidade se
da "pela aceitagéo dos atributos fisicos de sua negritude antes de atingir os atributos
culturais, mentais, intelectuais, morais e psicolégicos” (MUNANGA, 2020, p. 19).

Somente quando ocorre a recuperagao dos aspectos que denotam a negritude é
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que o sentimento de inferiorizagdo do negro se dissolve. Munanga (2020, p. 19) nos
ensina que “o corpo constitui a sede material de todos os aspectos da identidade”.

De modo analogo, no ambito do sagrado o corpo é o lugar de intercambio
entre o plano fisico e o espiritual, € a sede material do regresso das divindades ao
concreto. Nessa circunstancia, por um jogo implicito e corpéreo, Oxum faz nascer
no topo da cabega o primeiro sinal de restauracdo da candura e da identidade de
Halima.

No cenario de amadurecimento da personagem, Oxum manifesta-se,
potencializando o "eu" subjetivo. “O ouro nasceria um dia, no tempo exato, no corpo
amadurecido dela” (EVARISTO, 2017, p. 51). O cabelo, além de significar a beleza
diante do arquétipo de vaidade e extrema candura de Oxum, também figura o
reencontro com a ancestralidade e com a potencialidade.

Oxum, potente, voraz, intensa, “muito decidida e muito independente”
(PRANDI, 2001, p. 325) espelha a potencialidade em Halima. Devolve-lhe a
cabeleira. Os cabelos de ouro abrem caminhos para a liberdade. O ouro
encontra-se no dominio de Oxum. O ouro personifica a abundancia. Na passagem a

seguir, o fascinio mitico do ouro sucede apdés o surgimento abrupto dos cabelos:

E passados sete dias dos antigos cabelos de Halima baixarem descansando
na cabeca dela, outra maravilha aconteceu. Os fios comegaram a tomar um
brilho de ouro. Era tao reluzente a cabeleira dela que feria os olhos de quem
a contemplava repentinamente (EVARISTO, 2017, p. 50).

A cabeleira desabrocha apds o amadurecimento e também depois que o
corpo nao serve mais como mao-de-obra. Os interesses capitalistas retiraram toda a
disposigéo fisica que Halima dispunha antes da velhice. Mesmo ainda estando na
condicdo de vassala dos senhores, suas esposas e herdeiros brancos, ela, de
alguma forma, foi deixada a parte. Novos corpos repletos de jovialidade e,
consequentemente, encarados como mais valia para as lavouras, servigcos nas
fazendas, reproducgédo e bel-prazer dos homens, agora cumpririam o oficio da velha
Halima. Ela, portanto, é descartada como um objeto que o seu corpo sempre foi
desde a infancia, inserido no sistema escravocrata.

E nesse periodo que metamorfoseia ndo apenas o cabelo, mas a passagem
para o status de ancia. Nascem de volta os cabelos perdidos na tenra idade e aflora

a sapiéncia ancestral. Sete dias foram necessarios para que o cabelo albugineo
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tomasse a coloragdo que indicaria a riqueza daquela que passou a vida inteira
desafortunada. Tendo em cada fio um patrimdnio capaz de superar a abundancia
dos senhores, que lucravam com pessoas, Halima torna-se uma figura potente aos
olhos de quem consegue enxergar em uma mulher preta envelhecida pelo tempo e
condic¢des, algum espdlio de abundancia.

Por se tratar de uma mulher aparentemente obsoleta, muitas das pessoas,
em sua maioria as brancas, nao acreditavam que os cabelos eram de fato de ouro,
tdo menos que fosse possivel o episddio utdpico. Depois da surpresa inicial, o
ocorrido foi esquecido, fazendo com que descansasse nela a tranquilidade de obter
a liberdade dos seus iguais, assim como a propria, sem a ganancia a espreita-la.

Era preciso ir olhando pouco a pouco. A noticia correu, era um comentario
s6, da senzala a casa-grande. De uma fazenda a outra. A negra Halima tinha
os cabelos cor de ouro, pareciam mesmo preciosos. O tempo foi passando,

0 espanto e a curiosidade em torno da aurifera cabeleira foram diminuindo e
quase caindo no esquecimento (EVARISTO, 2017, p. 50-51).

O evento, supostamente fantasioso, ja era de conhecimento de Halima, que
esperava pelo dia em que seus cabelos renasceriam reluzentes. Enquanto uns se
mostravam surpresos e outros se expunham céticos, a mulher experimentava a
realizagao da profecia que um dia iniciou na terra genetriz dos seus antepassados.

O avassalamento retirou a forga corporea, o que o fisiolégico poderia
oferecer, no entanto, aquilo comecado e continuado ancestralmente, plantado na
memoria, a escraviddo néo seria capaz de apagar. Era algo para além do fisico, dos
olhos nus. Estava inscrito espiritualmente no corpo de Halima, colhido naqueles sete
dias apos os cabelos nascerem de volta.

O axé estava imergindo na personagem e, embora ndo compareca nomeada
no conto, Oxum convertia nas entrelinhas a imagem externa da protagonista em
constante renovacido estética, consequentemente transformada em afirmacao
identitaria. Estava ali, florescendo uma nova Halima, sapiente, distensa e possante.
O segredo, o qual outros apenas supunham, ela guardava com esmero, para aos
poucos opera-lo a favor da libertagao:

Havia um segredo que sé Halima sabia. Seus cabelos n&do pareciam ser de
ouro, eram de ouro. Ainda pequena, antes do embarque, seu destino havia
sido vaticinado. De tempos em tempos, uma pessoa do cla de Halima nascia
com os cabelos de ouro, que s6 apareceriam depois de longo tempo de

maturagcado da pessoa, quando o tempo comecgasse a lhe oferecer a dadiva
do sabio envelhecimento (EVARISTO, 2017, p. 50-51).
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Ela sabia, pois ja aguardava acontecer silenciosa e pacientemente. Dessa
maneira, testemunhou dia apds dia a floragdo de uma nova vida. A medida que a
crespagem cresce, progride também a transformagao para um novo "eu/nés". A
seladora do cume da cabecga faz recomegar nela um novo juizo, um novo fisico,
assim como uma nova existéncia. Halima é levada a morrer simbolicamente com a
escravizacdo e com a consecucao da nova aparéncia e a constante abundancia do
ori, ela nasce novamente, dessa vez para viver e sentir a vida sob a dimensao
ancestral.

Este € o ponto alto dos episddios narrados, pois mostra para o/a leitor/a a
técnica narrativa utilizada para incitar a relagédo entre a personagem e o orixa.
Evaristo (2017) alude a assisténcia da religido para articular o nascimento dos
cabelos com a restauragao do ori, o principio do ser, na transicdo do crespo branco
para o crespo ouro. Trata-se de um recurso metafisico, por isso mitico, que a
escritora constréi de forma sutil, atribuindo o tom interpretativo para o/a leitor/a.

Dialogamos esta forma criativa com o que Machado (2020) escreve a
respeito das literaturas geradas a partir de um “cosmoencantamento” de sentidos e
afetos que tecem mulheres em movimentos. Mulheres que “bordam suas
experiéncias coletivas” (MACHADO, 2020, p. 30), compartilhando-as sob a forma de

saberes “esteticizados” (BENTO, 2021) literariamente.

Sao mulheres guerreiras que [constroem] possibilidades de mundos
melhores por meio de linguagens diferentes, linguagens femininas,
irmanadas, fundamentais para nosso fortalecimento pessoal e coletivo,
comunitario, pois que somos fruto de nossa ancestralidade, de quem veio
antes e da nossa comunidade, nossa subjetividade ¢é tecida pela
comunidade que se tece desde nossa subjetividade (MACHADO, 2020, p.
31).

Assim o faz Evaristo, que fundando a escrita no chao, considerando seu
vinculo com o terreiro, refina a tecedura de “Fios de ouro” com a caracterizacido de
elementos comuns a Oxum, fazendo da reafirmac¢do de Halima uma obra de sua
Senhora. Dessa maneira, através da conexdo entre o Orum e o Aié* possibilitada
pelo ori, que € o comeco do ser, Evaristo (2017) vivifica ndo somente a uma, mas a
muitas “historias tecidas por bocas e ouvidos ddéceis [...] que desejam ouvir e

aprender com a ancestralidade [...] € assim ouvir ndo apenas com 0s ouvidos, mas

%5Correspondem aos dois mundos: o espiritual e o fisico, o céu e a terra.
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com os sentidos, de corpo inteiro. Memoérias ancestrais tecidas pelo nosso viver”
(MACHADO, 2020, 31-32).

A epistemologia oportunizada “pelas linguagens femininas” (MACHADO,
2020) também ¢é objeto da analise de Collins (2019), através da qual ela infere sobre
a autodefinicdo feminina negra, a comecar pelos lugares de disseminagao de
conhecimentos. Em suas palavras, quando as experiéncias passam de
experimentagdes apenas individuais, para um processo de compartilhamento,
tornam-se “sabedorias coletivas de um ponto de vista de mulheres negras”
(COLLINS, 2020, p. 502).

Assim, a voz coletiva que exprime a experiéncia de mulheres negras assume
também a ancestralidade. Nesse compasso, o conto evaristiano conduz a danga ao
som dos atabaques e ritma a escrita no movimento coletivo do rodar. A
autodefinicao sucede a partir do ponto do enredo no qual Halima obtém os cabelos
de volta. Segundo, Collins (2019), o poder da autodefinicdo inicia com a busca de
“separar as imagens internas” da “objetificacdo em relagdo ao outro", viabilizando

Novos cenarios para supera-la. Nessa conjuntura explica:

O conhecimento construido do “eu” emerge da luta para substituir as
imagens de controle pelo conhecimento autodefinido, considerado
pessoalmente importante, um conhecimento muitas vezes essencial para a
sobrevivéncia das mulheres negras (COLLINS, 2020, p. 224).

Assim, para que mulheres negras escritoras articulem a perspectiva da
autodefinicdo na literatura, € preciso que haja “um novo desafio [...] em construir
“‘espacgos seguros” (COLLINS, 2020, p. 240). Conquistar novos espacos infere em
diferentes modos de dizer. Evaristo faz da criagao literaria a terra onde pés negros
possam pisar. Portanto, encadeando Oxum a Halima, dispée um espaco, o qual se
torna seguro porque advém de um ponto de vista (DUARTE, 2010) que vai em
busca da autodefinicAo como arma para se combater as desigualdades. O poder

que Halima carrega € externado quando ela se autodefine contra os meios de

opressao. Ainda de acordo com Collins (2019):

Quando ndés, mulheres negras, nos autodefinimos, rejeitamos claramente o
pressuposto de que aqueles em posi¢cao de autoridade para interpretar
nossa realidade tém o direito de fazé-lo. Independentemente do conteudo
real das autodefinicdes das mulheres negras, o ato de insistir em nossa
autodefinicdo valida nosso poder como sujeitos humanos (COLLINS, 2019,
p. 247).
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Encaramos a autodefinicdo como resultante de dois prismas operacionais na
solidificacdo estética: Primeiro, “o poder da autodefinicdo” (COLLINS, 2019) no
conhecimento, ou seja, a partir da conscientizacéo de Evaristo (2017) para investir
em um campo “seguro” dentro do campo literario e, assim, gerar e partilhar saberes;
Segundo, diante da decolonizagdo do conhecimento, isto €, aquele erigido no plano
literario, Evaristo (2017) aufere a protagonizagdo de uma mulher negra que se
autodefine em razéo do auxilio espiritual. Temos, portanto, uma dupla autodefinicao
que da conta tanto da obra quanto do empreendimento politico em relagao a agenda
feminista negra que a autora se propde a seguir.

Nesse interim, vemos que Halima vai comedidamente libertando a si e as
outras pessoas que também vivem o avassalamento, demonstrando cautela, pois a
cobica poderia fazer dela, mais uma vez, um objeto de exploragdo capitalista.
Consciente do seu valor e do valor de muitas outras mulheres, homens e criangas,
a personagem utiliza da abundéncia que o orixa lhe concede e compra a liberdade
de muitos, fundando a Fazendo do Ouro dos Pretos. No seguinte trecho, nos é

revelado os proximos passos, apos o enriquecimento material/espiritual:

Aos poucos, para nao despertar a maldade e a cobiga, depois de comprar a
sua propria liberdade, Halima, a suave, foi comprando a carta de alforria de
mulheres, de homens e de criangas que, escravizados como ela, viviam sob
0 julgo das feras (EVARISTO, 2017, p. 51).

Assim, o restante de vida da ancia é dedicado a emancipagao de negros/as
escravizados/as e reintegracado deles/as em comunidade, facultando-os o direito de
existir. Dessa maneira, “tempos depois, abaixo da Serra da Lua Nova e perto da
nascente do Rio do Ouro, la, Halima e sua enorme comitiva edificou uma das
fazendas mais produtivas do estado” (EVARISTO, 2017, p. 51). Percebemos que a
presenca de Oxum se solidifica com maior intensidade quando o lugar definido para
o levante da comunidade quilombola & proximo a nascente de um rio que, além
disso, leva o ouro em seu nome.

A ideia da instalagdo ladeada a nascente outorga o comego de novas vidas.
A nascente passa a ser o come¢o de uma descendéncia que sobreviveria séculos
de historia. O “destino vaticinado” (EVARISTO, 2017) a primeira Halima a viver em
terras brasileiras, desaguaria, como nas ramificagdes de rios, em outros corpos
femininos da posterioridade. O legado atravessa o tempo, fazendo das préximas

mulheres a comporem a sua linhagem serem herdeiras dos cabelos de ouro, da



98

riqueza e da beleza da Yaba. Ela que domina a riqueza, dona do ouro e do ambar.
Evaristo (2017) nos apresenta a mudanga mitica-religiosa da personagem atraves
do reluzir amarelo dos fios de ouro, os quais renascem nas mulheres descendentes,

como narrado pela Halima do presente:

A fazenda que foi denominada "A fazenda Ouro dos Pretos”, continua
fertilizando a descendéncia de Halima até hoje. E, eu, Halima, herdeira dela,
em um tempo bastante distante, ja sinto a profecia, segundo as outras mais
velhas, cantada em meu nascimento se realizando. Desde ontem, meus
cabelos que ja estavam totalmente brancos, fios esparsos na frente
comegam a brilhar em ouro e, bem ali, na altura da moleira, onde se localiza
0 sopro da vida, um chumago de fios aureos desponta no alto de minha
cabeca (EVARISTO, 2017, p. 51).

Dos mistérios provenientes dos espelhos, das aguas correntes, serenas e/ou
encolerizada renasce a figura humanizada, plena no corpo como espago de
afirmacgao. A autoafirmagao passa pelo corpo, fonte proficua da identidade, segundo
Kabengele Munanga (2020). A aceitacdo da identidade comecga pela resolugao da
autoestima, em assumir os “atributos fisicos”, para que seja possivel alcangar com
infalibilidade os demais atributos basilares para a construcido da identidade.

Em “Fios de ouro”, Evaristo (2017) mostra uma personagem que se
reconhece, porém a atuacao identitaria € imobilizada pela escravizagdo. A assergao
de Halima ndo se funda no sentido subjetivo, no qual ela é incumbida de
reencontrar-se, mas, sim, no sentido de sobrepor-se aquele sistema para entido
adquirir a emancipagao. E para que isso fosse possivel, Oxum movimentou vias

necessarias para a afirmacao.

3.3 “Das aguas”: a beleza usurpada de Omi

Se vocé se enxergar diante de um espelho negro,
aprendera a conviver com as suas sombras,

com as suas luzes,

alterando a sua percepgao.

Isso influenciara decisivamente a sua existéncia.
(Espelhos negros, Cristiane Sobral).

A epigrafe escolhida para abrir a analise trata-se de um fragmento do conto
“Espelhos negros” presente no livro Espelhos, Miradouros, Dialéticas da percepg¢ao
(2011), de Cristiane Sobral. Nesse titulo, a autora permite perceber o encantamento

potencializador da negritude outorgada por Oxum, mediante seus mistérios.
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Paralelamente a este conteudo tematico, o conto “Das aguas” também nos revela a
poténcia energética e subjetiva que a divindade faculta a Omi, diante da
subordinacdo em suas relagdes cotidianas.

Dentre as muitas vozes que se fazem ouvidas por meio das letras, a de
Cristiane Sobral vem se destacando pelo modo criativo de sua composi¢cao. Como
exposto no capitulo anterior, a producdo da autora € atenuante na cena literaria
através da caracteristica tematica, a qual aborda a performidade corpérea das
mulheres negras em diaspora. Com recursos estéticos proprios da escrita de autoria
feminina negra, ela constr6i prosa e versos centrados na identidade
afrodescendente, concomitante a aceitacdo dos valores ancestrais e da beleza
negra. Ao lado de outras irmés escritoras, constrdi novas imagens do corpo negro
por meio do "assentamento literario"*® compartido pelo saber ancestral embalado
nas aguas, correntezas, espelhos e braceletes das yabas.

A titulo de compartilhamento de sabedorias femininas, Livia Natalia Sousa
Santos (2018, p. 197-198), analisando a prépria producgéo literaria e a de outras
escritoras negras, diz que o lugar de poeta dialogado ao de adepta da religiao de
matriz africana, estabelece um designio para o fazer literario. O que ela denomina
como ‘“literatura adoxada” ou ‘literatura de encantamento™’ corresponde ao
comparecimento da “vivéncia cosmogdnica do Ase nos textos, trazendo para a sua
cena os poderes dos orixas, suas historias e feitos mitolégicos ou ainda
experiéncias proporcionadas pela vivéncia no universo encantado dos Orixas”.

Para Santos (2018), o universo mitico-simbdlico-religioso “constitui uma
politica de representagdo, ndo um artificio literario que constitui um universo
representacional fantastico” (SANTOS, 2018, p. 197). Ao incorporar o mito, os
arquétipos e elementos ritualisticos peculiares a Oxum, Sobral, a partir do conto
“‘Das aguas”, utiliza-se dos saberes ancestrais como arranjo de um pensamento
critico atrelado a vivéncias do corpo, este agindo tanto como social, quanto
ancestral, de modo a conferir a escrevivéncia como episteme originaria da forga
cosmogodnica dos orixas.

Em se tratando da dinamizagdo com a ancestralidade feminina, o projeto

literario de Sobral, assim como o de Beata e Evaristo, fermenta o saber de terreiro

*(Sales, 2020).
S’A autora faz uso da palavra “encantamento”, “levando em consideragdo que chamamos assim
entidades como Erés, Caboclos, Pretos e Pretas Velhas...” (SANTOS, 2018, p. 197).
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com o intelecto institucionalizado, manuseando a energia espiritual com a
performance do corpo, lugar de comunicagdo com o sagrado. No corpo da
personagem Omi fincam-se os sinais de sujei¢gdo, mas também os de troca com o
ancestral, no qual dancgas e gestos inscrevem-se como sede do axé.

“‘Oxum seguia a sua frente, a abrir caminhos. Nao viveria a sombra de
qualquer solidao”, escreve Sobral (2017, p. 51) sobre a insubordinagao corporea de
Omi, que conhecia as limitagdes da propria beleza diante da legitimagao branca.
Neste empreendimento de escrever a vida e a forga que possibilita a existéncia, o
antagonismo visceral norteia cru, entretanto, perante os conflitos oriundos da sua
beleza negra e identidade, renasce nos espelhos de Oxum.

Além de predominar as problematicas que circundam a mulher negra na
sociedade, € comum a autora recorrer a aspectos que valorizam e reconhecem a
cultura negra como forma de enriquecer cada vez mais a identidade afro-brasileira.
Nesse ritmo, insere no conto “Das aguas” elementos constituintes da religido
candomblé e da cultura afro-brasileira em si, recorrendo ao mito da divindade Oxum
como fonte de afirmacao identitaria e de beleza da personagem.

No enredo, apresenta para o/a leitor/a a personagem de nome Omi, uma
jovem mulher que passa a frequentar o curso de medicina como sendo a unica
pessoa negra da turma. De acordo com o desenrolar da trama, mostra as
constantes violéncias decorrentes do racismo. O constrangimento é tragcado por
todo o corpo, como um estigma, um mapa da inferiorizagdo. Palavras carregadas de
repulsa e escarnio sdo lancadas desde as curvas, cabelo, nariz, boca e,
evidentemente, a pele em si. Entretanto, ndo se atém apenas nas feridas, apresenta
ainda a autoafirmagdo por intermédio do orixa, a Senhora guia e protetora da
cabeca/vida da personagem.

A associagao com Oxum é percebida logo no titulo do conto e na nomeacéao
da personagem. Ao designa-la Omi, que em ioruba significa agua, Sobral (2017)
reconstroi uma conexao ancestral, pois, em primeira instancia, quando nio suporta
as inquietagdes, recorre a agua, o elemento caracteristico da divindade. Oxum ¢é a
deusa da agua doce, da agua fresca e corrente da cachoeira. A deusa das aguas
negras do rio e da fertilidade. Dona do ouro, do mel e do espelho que reflete a
beleza externa e interna. Omi é, portanto, o prefixo lancado ao nome dos filhos e
filhas de Oxum. Sobral (2017) circunscreve esses tragos na personagem. O prefixo

resplandecido em seu nome, transparece a ligagao com o orixa.
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Em primeiro lugar, antes de adentrarmos nos mistérios da escrita
fundamentada nas aguas negras de Oxum, € importante contextualizar a vivéncia
da personagem em espagos de poder e como tal posicionamento Ihe confere a
estigmatizagao por parte do grupo privilegiado. Sagazmente, Sobral (2017) leva Omi
a lugares nos quais ela nao € aceita, como, por exemplo, a universidade, pois logo
no ato do trote, as injurias langadas contra ela promovem a expulsdo gradativa do
préprio ser. Nas primeiras linhas do conto, indica para o/a leitor/a a angustia vivida

pela personagem:

Omi poderia atribuir o des&nimo ao calor excessivo dos Ultimos dias,
contudo, no universo multiplo dos sentidos das mulheres, sabia. Sentia. Seu
corpo estava cansado. O dia nao seria facil, como ndo eram descomplicados
os instantes de segunda a sexta em horario letivo. Também, era como era.
Mulher em um mundo onde reinavam os machos. Hiperbdlica, opulenta,
justamente em um pais de modelos europeus predominantes, cada vez mais
esqualidos, diria. Nenhum desses adjetivos lhe cabia (SOBRAL, 2017, p.
49).

Notoriamente, coexistem junto ao problema da aparéncia muitos outros
cerceadores da performatividade da personagem. Contudo, a questdo da
autoestima a atinge em cheio, de modo singular por ser mulher, a quem se nega a
compleigao totalizante do ser. Na ponta da lingua afiada e branca, palavras racistas:
“‘Macaca! Bombrill Nega maluca! Filha da senzala!” (SOBRAL, 2017, p. 49). Ao
denominar Omi “filha da senzala”, aquele/a que profere tais injurias reafirma a sua
suposta supremacia validada por um processo desumanizador do sujeito
outrerizado (KILOMBA, 2019).

Para tratar sobre a outrerizagdo da personagem, recorremos a Grada
Kilomba (2019), pois ela é uma fonte proficua para a argumentagédo, uma vez que
problematiza tal processo frente a cotidianidade de preconceitos relativos a raga e
ao género. Segundo Kilomba (2019), a intersecg¢ao entre “ser” mulher e “ser” negra
subsidia um esvaziamento, derivando, assim, um sujeito outrerizado. De acordo
com esta formulacdo, dentre as ideias separatistas de raca, em relacdo ao
feminismo hegemonico®®, e de género, em relagdo as lutas contra o racismo, a
mulher negra permeia um meio vazio e invisivel.

Paralelamente, voltando para a argumentagdo de outra fonte teorica
igualmente potente, Nilma Lino Gomes (2007), articulamos sua postulagdo a de

Kilomba (2019), quando Gomes (2017) considera que a primazia desnudada projeta

%8Recorrendo a denominagéo de Frangoise Vergés (2020).
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na superficie do corpo negro, na sua pele e em todos os seus atributos, a
desvalorizagdo das caracteristicas estéticas e a corporeidade negra. A mulher, de
modo especial, € afastada dos tracos afrodescendentes desde as suas primeiras
relagdes no meio social, a exemplo do ambiente escolar, quando se inicia o ritual do
disfarce, apresentando-a multiplas maneiras de esconder as evidéncias da
negritude.

As duas estudiosas debrugcam-se na pesquisa de como a problematica da
estética herdada da Mae Africa reprime o negro a espacos de continuo refreamento
tangivel de si proprio e, a vista disso, do seu povo. Postas em dialogo, ambas dizem

0 seguinte:

No nivel coletivo, as agbes dos negros e negras expressam a construgao de
um comportamento social e demonstram um processo de criagao e recriagao
do uso do corpo e do cabelo pelo negro ao longo dos anos. No nivel
individual, esse processo pode incluir sentimentos conflituosos e ambiguos
de aceitagao, rejei¢cao, negagao e ressignificagdo do corpo negro e do cabelo
crespo. E claro que esse processo nem sempre se da& de maneira
consciente. Ele faz parte do jogo simbdlico no qual se inserem as relagbes
entre negros e brancos (GOMES, 2019, p. 197).

O cabelo tornou-se o instrumento mais importante da consciéncia politica
entre africanas/os e africanas/os da diaspora [...] Eles sdo politicos e
moldam as posi¢des de mulheres negras em relagcdo a “raga”, género e
beleza. Em outras palavras, eles revelam como negociamos politicas de
identidade e racismo [...] O estilo do cabelo [...] pode, assim, ser visto como
uma declaragdo politica de consciéncia racial através do qual [...] redefine
padrées dominantes de beleza (KILOMBA, 2012, p. 85).

Em primeiro lugar, Gomes (2019) discorre sobre a histoérica dissimulagéo do
cabelo natural como atenuante no processo de perda da subjetividade. Usando da
metafora da "raiz" para se referir tanto a raiz capilar, quanto a raiz da qual se origina
a identidade e a africanidade em um pais como o Brasil, afirmando que o cabelo
subsidia o enraizamento da vinculagdo que o negro mantém com a heranga
africana, a partir das relagbes a que esta propicio a comecgar pela infancia,
deslocando-se para a adolescéncia.

O cabelo, para as pessoas negras, mais que um indicativo estético tem
significado cultural. E de conhecimento de todos que o cabelo, especificamente
trancado, carrega a simbologia de resisténcia, além de etnia, status social, religiao e
hierarquia familiar. Na concepgao de Gomes (2019), o “processo conflitivo” com a
aparéncia, que vai desde o cabelo até as demais caracteristicas de “rejeicéo”,

dentre as quais as referentes ao nariz, boca e cor da pele, constréi-se socialmente
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acarretando na recusa dos “codigos culturais” (GOMES, 2019) e, por consequéncia,
promovendo a cultura do branqueamento.

Equiparadamente, Kilomba (2012), em estudo sobre a cultura do
branqueamento e da afirmativa do cabelo natural para assumir significados que
possam declarar uma “politica de consciéncia racial™®, em contraposi¢éo ao estigma
que este carrega, desenvolve o pensamento critico sobre a atuagdo do racismo
cotidiano nas relagées do corpo e cabelo das mulheres negras. Segundo suas
ideias, reconhecer a beleza genuina negra subleva o vinculo instituido aos atributos
da negritude a sujeira e selvageria.

Para Kilomba (2012, p. 85), o procedimento de “desracializar o sinal mais
significativo da racializagdo” é visto, por exemplo, na figura feminina negra por meio
de episddios rotineiros de racismo. O processo de internalizagdo da ndo aceitagao
do cabelo natural, o qual passa pelo alisamento quimico enraizador da colonizagao
torna-se manipulativo. Contudo, a manipulacdo desse corpo, que comega pelos fios
dispersando por todo o fisico, é refreado quando o padrao branco de beleza deixa
de agir em seu exercicio violento para tornar-se motivo de descolonizagado e
delinear uma consciéncia racial.

Cada vez mais, mulheres negras tornam-se sujeitos desobedientes. Ao
assumir o crespo, por exemplo, desafiam as estruturas de poder, fazendo do cabelo
natural um mecanismo de enfrentamento ao sistema alimentado por principios
racistas, classistas e sexistas. Portanto, reiteramos que a producdo intelectual
negra, partindo de um lugar de subjetividade e senso coletivo entre elas, torna-se
uma das fontes de contraposi¢cado do controle de poder. Nessa cena, Sobral (2017)
escreve doravante o contexto no qual as mulheres negras se inserem: o de violagao
do corpo, da dignidade e da condi¢ao humana.

Na criagcdo de Sobral esse traco € profusamente efetivado. Por inclinar-se as
taxativas da identidade negra, em grande parte concernente a identidade negra
feminina, a questdo politica do corpo e do cabelo é pertinaz em sua produgao
literaria. Para exemplificar, no conto “Pixaim”, Sobral (2016) constréi a personagem
restrita em seus desejos corpdéreos, mas que deixa a ancestralidade falar por si e

resiste as limitagbes da aparéncia:

¥(KILOMA, 2012, p. 85).
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O negro sempre foi para mim o desconhecido, a fantasia, o desejo. Cresci
tentando ser algo que eu ndo conhecia, mas que intuitivamente sabia ser
meu, s6 meu. O meu cabelo era a carapaga das minhas ideias, o invélucro
dos meus sonhos, a moldura dos meus pensamentos mais coloridos. Foi a
partir do meu pixaim percebi todo um conjunto de posturas que apontavam
para a necessidade que a sociedade tinha de me enquadrar num padréo de
beleza, de pensamento e opgao de vida (SOBRAL, 2016, p.40).

Neste enquadramento perspectivo da mulher negra e o desconhecimento
préprio, a autora infere o fio condutor em “Das aguas”. Apesar de Omi deter o
conhecimento sobre o negro, a austeridade fora de seu quilombo a compele pensar
que todo o aceitamento experimentado em comunidade se enquadra como fantasia
e desejo de um povo, pois, fora daquele corpo social, a aparéncia simbolizante do
ancestral ndo tem importancia. De acordo com o que afirmam Carvalho, Lima e
Lima (2020, p. 69), pesquisando a politica do cabelo no conto “Cauterizagao”, em
didlogo com a obra cinematografica “Felicidade por um fio” e a musica “Jodozinho”,
a mulher negra € “oprimida por todos os lados, de modo que existem variantes
decorrentes da continua colonizacao, e a estética do cabelo torna-se somente uma
das formas de opressdo a que ela esta sujeita”. No fragmento abaixo podemos

observar este ponto:

Suas medidas, suas curvas eram excessivas para os moldes. Sua pele fora
tingida com muita melanina. Os cabelos, fortes, crespos, apontavam para o
alto, ndo balangavam com o vento nem estavam na maioria das
propagandas de xampu. Estaria condenada aos cantos do mundo? N&o.
Gostava muito de ser como era. Precisava encontrar um jeito. Um caminho,
um espacgo no planeta. Entretanto, a vida ndo era simples, teria que lidar
com os paradoxos da existéncia (SOBRAL, 2017, p. 49).

Sobral (2017) recorre da feicao literaria como fonte de construgédo de sentido
do alcance da beleza/identidade, mesmo que esta esteja continuamente desregrada
do modelo branco. O olhar antropolégico de Munanga (2020) também nos ajuda a
desenrolar a reflexdo sobre essa questdo conflitiva da identidade apontada no
fragmento acima. Acerca da dissimulacdo da beleza natural, fundada na

aproximacéo do referencial de beleza humana, Munanga (2007) diz o seguinte:

O corpo humano com suas caracteristicas perceptiveis, como a cor da pele,
do cabelo e dos olhos; a textura dos cabelos, os tragos morfologicos, tais
como o formato do nariz, dos labios e do queixo, do cranio, etc, fornece a
matéria-prima a partir da qual foi formulada a teoria racialista [...] no
pensamento dos racistas, a cor preta & tida como uma esséncia que
escurece, tingindo negativamente a mente, o espirito, as qualidades morais,
intelectuais e estéticas das populagbes ndo brancas, em especial as negras
[...] a cor branca com seus atributos nunca deixou de ser considerada como
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referencial da beleza humana com base na qual foram projetadas os
canones da estética humana (MUNANGA apud GOMES, 2007, p. 27).

Atribuir a referéncia de beleza a ser seguida ao grupo que esta no topo da
hierarquizagcédo, reveste de negatividade a imagem, isto é, as caracteristicas
estéticas do afrodescendente, fragmentando a sua identidade, conforme afirma o
autor. Dentre muitos outros aspectos de empoderamento, os tracos e a
corporeidade dizem muito da cultura e da ancestralidade da pessoa negra. No mais,
Ihe é contrariamente conferido um novo corpo. Este deve aproximar-se do
referencial estabelecido, o qual Munanga (2007) denomina por referencial branco de
beleza.

Dessa maneira, mesmo que Omi soubesse “que precisaria ser forjada até a
conquista dos seus objetivos” (SOBRAL, 2017, p. 50), “ndo estava sendo nada facil’
(SOBRAL, 2017, p. 50), pois, diante daquele contexto de racismo diario, havia
‘provas realizaveis, outras dificeis” (SOBRAL, 2017, p. 50), as quais podemos

observar na seguinte citagao:

Hoje, por exemplo, ndo conseguia encontrar uma roupa que vencesse O
desafio do dia. Ja colocara as pegas possiveis sobre a cama, e a indeciséo
do dia reinava. Sempre a mesma querela. Nao havia ali tecido capaz de
contemplar a sua diferenga. Vivia em conflito com seus espelhos. Sentia-se
incompreendida. Ah se pudesse apenas ficar ali! Sozinha no seu quarto
gostava de ficar nua, sentia-se plena, livre. Bela. Reinava em seu mundo. No
fundo sabia que esse impasse com as roupas era futil, sem importancia, mas
essa verdade ndo cabia no mundo capitalista l1a do lado de fora pautado
pelas aparéncias (SOBRAL, 2017, p. 50).

Sobral (2017) nos permite refletir os modos de tratamento para com os
atributos fisicos do afrodescendente nas circunstancias de racismo, sobretudo
quando a idealizagcdo de beleza se estende rigorosamente as mulheres negras e
recai como fonte de inferiorizacdo. Revela-nos a vida de uma mulher que, como
muitas outras, carrega o fardo de uma rotina de estudo e de trabalho arduo, e logo
no inicio da narrativa expde o olhar que a sociedade adota como padrao para o que
é consideravel belo.

No trecho acima, faz-se evidente o projeto literario da autora articulado com a
historica subordinagdo feminina negra no Brasil. Assume-se a subjetividade e
contraria 0 que é entendido como aceitavel, pois, apesar de ter suas curvas
‘excessivas para os moldes” (p. 49), ela “gostava muito de ser como era” (p. 49). A

escritora traz para o/a leitor/a a imagética de um corpo negro que precisa encontrar
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um “espacgo no planeta™®, de forma que “o corpo se destaca como veiculo de
expressao e resisténcia, ao mesmo tempo que de opressdo e negagcdo” (GOMES,
2007, p. 22). A conversao da beleza da pessoa negra diz mais que uma simples
modificagdo estética, refere-se ao apagamento de uma identidade, que a
personagem constantemente reivindica no esforco de abdicar do lugar de
inferioridade a ela reservado.

Este mecanismo empregado por Sobral (2017) familiariza-se com o que
Duarte (2010) pontua acerca da producao literaria de negros/as contemporaneos/as.
De acordo com ele, a historicidade dessa forma de expressado, fratura o
‘conservadorismo estético” (DUARTE, 2010) através do “ponto de vista do
submetido” (DUARTE, 2010), embora muitas das produgdes precedentes fossem
marcadas pelo modelo tradicional ou discursos de assimilagao.

Para ele, a producdo de mulheres e homens negros nao se detém
exclusivamente no impeto de evidenciar a caracteristica étnica, pois a literatura
desempenha o lugar de objeto simbdlico da visdo de mundo do/a autor/a — ou ponto
de vista — operacionado por técnicas narrativas. O olhar critico a respeito da
idealizagcdo de raca como estabelecedora de hierarquia entre grupos € expresso
implicitamente por meio de outros elementos que ndo somente o da exteriorizagao
de fontes tematicas que atestam a afrodescendéncia, mas por meio da
“esteticizacdo” (BENTO, 2021) de valores afrodescendentes, convertido, assim, em
valores estéticos.

Dessa maneira, a Escrevivéncia presente em “Das aguas” adorna
esteticamente o estigma da aparéncia voltado as mulheres negras. Silva (2018)
considera que os novos contornos do narrar possibilitam a abertura de um espaco
no qual se é possivel manifestar os emudecimentos de sujeitos femininos negros,
assim como de usufruir um lugar de articulagdo da vida destes sujeitos. A dualidade,
no sentido de construgdo cronoldgica das personagens no tecido ficcional, ao
mesmo tempo prenuncio de referéncias extrinsecas a composicao literaria, opera
como mecanismo de resisténcia identitaria.

Nesse sentido, em concordancia com o que Franciane Silva (2018) chama de
"ferocidade poética", Sobral (2017) primeiro expde o feio, isto é, a ferida, para s6

entdo revelar a boniteza da edificagcdo individual e coletiva, através de uma

60(SOBRAL, 2017 p. 49).
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poeticidade feroz. O cerceamento vem acompanhado da “ferocidade poética [que]
pode ser entendida como a possibilidade da encarnacdo da violéncia em textos
literarios ser permeada por gestos de poeticidade” (SILVA, 2018). Sobral (2017)
carrega consigo a expressividade de uma poética feroz ao abordar a relagao entre o
ficcional e o real, interpelando as agruras perpassadas pela figura negra com o tom
da poeticidade e introjetando a humanidade esmaecida, todavia, atravessada pela
memoria ancestral.

O espago-tempo da narrativa enovela-se com outros tempos em terras
distantes. No cenario contemporaneo, a corporalidade performatica de Omi se da
em espaco de poder inicialmente ndo pensado para ela, pois transgride a instancia
hegeménica como a unica negra a frequentar o curso de medicina. Contudo, esse
espacgo € trangado com a ancestralidade da personagem, que vive em contexto de
quilombo e em conexao com os seus em tempos passados.

Mesmo sendo constantemente invalidada, a consciéncia de pertencer a uma
coletividade em relagdo a raga e ao género gera nela o desejo de rasurar a regra. A
conduta politica de manter em evidéncia a heranga africana lhe confere multiplas
violéncias transparecidas diretamente em seu corpo. Os tragos os quais evidenciam

a afrodescendéncia tornam-se marcas de estigmatizacgéo:

Ao sair de casa, o preconceito e o racismo ja estavam de pé, a sacudir, com
cinismo, as suas certezas. Ainda ndo encontrara as armas apropriadas para
enfrenta-los e vencer. Nao queria estar sé em suas trincheiras. Gostaria da
companhia de um exército a multiplicar suas forcas. Na auséncia desse
refor¢o, haveria de encontrar um jeito. Fracassar nao fracassaria (SOBRAL,
2017, p. 50).

Observamos que neste trecho é consolidada a ideia defendida até aqui: Ao
expressar o racismo direcionado a Omi no curso majoritariamente composto por
brancos/as, Sobral (2017) constréi uma escrita com base na experiéncia coletiva,
cujo proceder de representacéo da protagonista (SOUZA, 2021) explicita a condi¢gao
de subalternidade das mulheres negras.

Nao a toa, e por forca de uma missao, a personagem sai do seu quilombo
para ser moradora da cidade grande e estudar medicina. Omi tinha uma profecia a
ser cumprida, assim como também ocorreu com Halima. Tao breve, a narrativa nos
leva a perceber que € herdeira de um dom de cura, o mesmo de sua avo, uma ancia
benzedeira. O saudosismo que sentia da sua comunidade, do seu axé, enquanto ia

para a intemperante zona urbana, a invadia todos os dias, mas Omi sabia que
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precisava lutar pela sua heranca ancestral e ir as aulas, embora fosse a Unica negra

a compor a turma.

Uma profecia de sua avoé, benzedeira, pouco antes da morte, revelou que ela
seria herdeira do seu dom de cura. Desde entdo, Omi resolvera enfrentar a
selva das cidades e cursar medicina. Faria tudo por sua gente, por seus
saberes, admirava a resisténcia de seu povo mantenedor de tradigdes
culturais e religiosas ao longo dos séculos, amava profundamente seu
quilombo-chdo, como amava seu corpo, seu primeiro territério (SOBRAL,
2017, p. 50).

Ela se vé obrigada a sofrer no ambiente académico com preconceitos
direcionados a sua aparéncia, quando resolve permanecer no Curso
demasiadamente elitizado, o qual tende a prever o grupo hegemdnico como o unico
compativel. Contudo, havia a conexdo ancestral corrente em “seu corpo, seu
primeiro territério” (SOBRAL, 2017, p. 50) e “sabia que precisaria ser forjada até a
conquista dos seus objetivos” (SOBRAL, 2017, p. 50).

Contudo, “sentia que a forga dos seus estava a inspirar seus passos”
(SOBRAL, 2017, p. 50) e a partir do desejo em resistir e fazer brotar a heranga, Omi
foi levada a continuar. A forca ancestral se fazia presente no seu quilombo, com os
seus mais velhos, com os saberes adquiridos no chdo, com a povoada. A forga que

inspirava os passos de Omi também era efluido do axé de Oxum.

3.3.1 A afirmacéao da identidade de Omi através das aguas de Oxum

A mesma pele que foi despedacada,

Sera a pele que dominara

[...]

Sua pele nao é apenas escura

Ela brilha e conta sua histéria

(Brown skin girl, Beyoncé Knowles-Carter)®"

Em Lenda africana dos orixas, escrito por Pierre Verger (1902, p. 62)%2, Oxum

€ descrita como “muito bonita, dengosa e vaidosa. Como o sdo, geralmente, as

5 Do original: “There's complexities in complexion/But your skin, it glow like diamonds/Same skin that
was broken be the same skin takin' over/Your skin is not only dark/It shines and it tells your story”.
Tradugao disponivel em: https://www.vagalume.com.br/o-rei-leao/brown-skin-girl-traducao.html.
Acesso em: 22 set 2022.

82A titulo de curiosidade, de acordo com Arlete Soares, no prefacio do livro Lendas africanas dos
orixas, Pierre Verger tornou-se Babalad em Kéto em 1950. As lendas contidas no livro fazem parte
das vastas histérias contadas por outros babalads.
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belas mulheres” e carregava consigo muitas joias de cobre e ouro®, sendo elas
braceletes e colares. Tratava-se de alguém vaidosa, com frequéncia lavava suas
joias nas aguas negras do rio para se manterem sempre vistosas e brilhantes. Em
determinados dias, suas aguas corriam calmas e serenas, porém, em outros, fluiam

correntezas agitadas, bradando seu vigor.

O rio Oxum passa em um lugar onde suas aguas sao sempre abundantes.
Por esta razédo é que Lard, o primeiro rei deste lugar, ai instalou-se e fez um
pacto de alianga com Oxum. Na época em que chegou, uma das suas filhas
fora banhar-se. O rio a engoliu sob as aguas. Ela s6 saiu no dia seguinte,
soberbamente vestida, e declarou que Oxum a havia bem acolhido no fundo
do rio (VERGER, 1902, p. 66-67).

O rio faz-se morada plena do orixa, as aguas espelham a sua beleza,
afirmando a vaidade em estar sempre vistosa com seus adornos de ouro e bronze.
Em “Das aguas”, o rio é disposto como lugar de insurreicdo. A partir dele, a
divindade se mostra para Omi e forja nela o olhar de reconhecimento. No fragmento
abaixo, podemos notar um dos primeiros indicios de que o orixa esta a guiar os

passos de Omi:

Todos os dias, refletindo sobre suas contradi¢gdes, enquanto percorria a pé, o
longo caminho até o ponto de énibus que levaria até a Universidade, onde
era a unica negra de sua turma. Pensava em desistir. Justo porque aquele
percurso da caminhada abrigava o cauteloso rio da sua infancia, de aguas
conhecidas com o cheiro de terra fértil, molhada pelos sonhos vividos em um
tempo feliz, onde vivia o afeto dos seus, o axé dos novos e dos mais velhos
de sua comunidade (SOBRAL, 2017, p. 50).

A terra fértil vem para frutificar a potencialidade dissipada. E perceptivel a
caracteristica mitico-religiosa diante da relagdo com a divindade ao registrar a
abstracao da fertilidade com as questdes de marginalizacao, as quais a personagem
surge como outrificada (KILOMBA, 2012). Todavia, o terreno fecundo relaciona-se
com a recuperagdo da identidade fracionada da personagem. Semeando a
harmonia com seus espelhos, Omi vé-se impelida a sublevar a insubordinacgao.

Logo apds o contato inicial, Oxum passa a calgar os caminhos futuros de Omi
que se rende ao desejo de aproximar-se, quase que inconscientemente, do liquido
sublime. O corpo urge a autoafirmagao em frente a uma jogada fisica e espiritual. O

rio a chama. Omi tem sede:

%Na Nigéria, onde se instala o rio que leva o nome da divindade, o cobre era o elemento mais
valioso, contudo, quando o culto é transportado e reinventado no Brasil, o ouro, por ser o metal mais
valioso, passa a ser destinado a Oxum. Esta informacido pode ser encontrada em:
https://culturaemmovimento.com.br/oxum-a-bela-senhora-do-mel/.


https://culturaemmovimento.com.br/oxum-a-bela-senhora-do-mel/
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Certo dia, no mesmo percurso, ouviu o insistente chamado do seu corpo a
reivindicar o encontro com aquelas aguas. E se parasse para tomar um
banho de rio? Quem sabe retroceder ndo seria também um meio de
avancar? Levada por insurgéncia intimas, ndo resistiu. Encarou a umidade
fria despida. Nas aguas buscou respostas. Mirou-se. Para o seu espanto,
nao viu no reflexo do espelho das aguas a sua imagem distorcida pelas
lentes da sociedade. Bem de leve sentiu o toque do liquido convidativo a
percorrer suas extremidades e um arrepio na pele a transportar sua alma
para outra dimenséo (SOBRAL, 2017, p. 51).

E notéria a relacdo firmada entre o fisico e o espiritual quando Omi é levada a
pensar que esta em outra dimensao, esparsa da légica do real, e sente refletido em
seu corpo os tragos do orixa. Na presenga de Oxum a sua aparéncia € intensa, ha
beleza sem distorcées. Essa intensidade é refletida em Omi. Mulher das aguas.
Nela é exaltada toda a estética afro, refletida no corpo, no cabelo, na personalidade
e nos demais tragos. Sendo a agua o elemento sagrado de Oxum, através dela Omi
"transporta sua alma para outra dimensao" (SOBRAL, 2017, p. 51) e engendra a
regeneracgao da identidade diante da tentativa de apagamento.

Ha a construgdo de um universo mitico repleto de elementos que, partindo de
um todo silenciado, salientam a espiritualidade aflorada, a qual ascende a conexao
personagem/orixa, resultando na afirmagdo da identidade. Embora tenha
perpassado pelo cerceamento da heranga de seus antepassados, o banho de rio
cumpre em Omi a recuperacao identitaria com intensidade. Todas as injurias sao
desnudadas de seu corpo, restaurando-a como alguém que esta fora da logica
capitalista, fora da légica do mundo externo.

O corpo se reconstroi de forma positiva. Antes de ocorrer o processo
identitario, ha o processo de renuncia, seguido pelo processo de aceitacao e, enfim,
o de ressignificagdo, através do qual resplandece o sentimento de pertencer a um
grupo, de se reconhecer coletivamente, conforme Gomes (2007). Nessa jornada,
Omi é levada a recorrer para o seu interior no qual guarda a prudéncia de
identificacdo com os seus semelhantes, que se intensifica quando experiencia a
presenca de Oxum em sua vida.

Na seguinte passagem, nos é mostrada a poténcia energética e subjetiva que
a divindade faculta a Omi, diante da subordinacdo em suas relacdes cotidianas. Se
antes estava presente apenas como parte da natureza, a partir desse momento, o

orixa se torna evidente:

Sob as aguas, um tom amarelo que a principio tentou compreender como os
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raios do sol penetrando o liquido transformador. Nao, ndo era o sol. Oxum
estava |a. Majestosa e vestida com o mais puro ouro, dangava sobre as
aguas. Nunca havia visto Oxum, mas sabia que era ela. N&o era questéo de
ver. Sua energia estava ali manifesta, como parteira a anunciar seu
nascimento. Aceitou. Respirou fundo. Mergulhou naquelas aguas negras por
um tempo incontavel aos olhos da ciéncia. Um espago-tempo-ancestral...
Um outro tempo a girar em seus circulos além do corpo fisico (SOBRAL,
2017, p. 51).

Eis a aproximagao mae e filha em um encontro carregado de ancestralidade.
O primeiro contato acontece em seu caminho para a universidade onde ha um rio
leitoso, de aguas negras e resplandecentes, e como em um encontro marcado, Omi
ouve o chamado das aguas, quase como um chamado hipnotizante e sublime.
Sente a vontade desmedida de adentrar as aguas puras € negras do rio.

Incompreensivel aos olhos de quem nao consegue enxergar/sentir a energia
ancestral, a espiritualidade a guiara para onde devera andar e estar. Oxum, apés
Omi mergulhar em suas aguas, vai ao encontro dela, € sua guia, seu orixa de frente,
a dona do seu ori (cabeca), aquela que fortalece a filha, dando-lhe o escape da
solidao. Existe aqui uma especificidade entre o orixa e sua filha, em que por meio do
corpo, ele sendo convertido como o lugar do sagrado — pois é através dele que
ocorre o intercambio fisico-espiritual — é estabelecido o elo da comunicagao.

A personalidade, os comportamentos, as caracteristicas do orixa, resultam na
construcdo da identidade da filha, esta que como um reflexo, conforme Cossard
(2008), reflete algumas das caracteristicas da divindade, sendo guiada e protegida
por ela. A beleza é uma das caracteristicas empregadas em alusdo ao espelho, no
qual se reflete a protecdo e a personalidade. Contrariando o estigma da
inferiorizacdo dos tracos fisicos de Omi, a autora restabelece os seus espelhos de
beleza mediante a aparicdo da divindade que exala a negritude em todos os
sentidos.

A inclinagao arquétipa corresponde as experiéncias reconfortantes, a evasao
das afligdes sobrepostas sob um unico corpo. Omi agora encontra-se guardada em
Oxum, que Ihe confere o escape, um novo olhar de si e dos desassossegos a ela
direcionados. Por meio da exteriorizacdo de uma atmosfera incomum ao concreto,
pautada no mitico, no sagrado, o orixa cuida e zela a existéncia e conforto de Omi
na terra.

Banhada n&o so6 pela agua, mas pelo ouro de Oxum — que para além da

riqueza, significa pureza — naquele momento, a personagem se desvela da imagem
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deturpada, carregando-se de subjetividade e reescrevendo sua existéncia em meio

a representagdes negativas do seu corpo.

Ao sair das aguas, sentiu-se unica, completa. Oxum seguia a sua frente, a
abrir caminhos. Nao viveria a sombra de qualquer soliddo. Fortalecida, Omi
estava pronta a ocupar o espago, o seu lugar na terra. Ao enxergar sua
imagem nos espelhos de Oxum viu seus antepassados em uma terra
distante em algum pedago do imenso solo africano, seu povo guerreiro
vivendo em tempos de fartura, de produgcédo de conhecimento e dignidade
humana. Sua identidade, antes fragmentada, foi enfim revelada. Com Oxum,
pbde, enfim, recuperar sua beleza roubada, encontrar-se no seu intimo.
Nunca mais deixaria de admirar a prépria beleza em seus espelhos negros
(SOBRAL, 2017, p. 51).

Diante do enfrentamento de uma jornada calejada, Oxum se faz presente.
Afavelmente, renova o destino da mogca como uma mae protetora e terna que
deseja presentear a filha com a bonanga, o equilibrio e o repouso, mas também com
o carinho e amor. Desarticulando, portanto, o sentido de identidade modelo, isto &,
dos tracos que denotam a descendéncia europeia, Sobral (2017) ficcionaliza a
dolorosa condicdo do corpo negro feminino frente a investida de irrupgcado da
afrodescendéncia, entretanto, a “recuperagdo dessa identidade comega pela
aceitagdo dos atributos fisicos de sua negritude [...], pois o corpo constitui a sede
material de todos os aspectos da identidade” (MUNANGA, 2019, p. 19). E isso é
possivel pela reconexao com a memoria ancestral a qual confere significados
assentados no corpo da protagonista.

Da relagdo entre Omi e Oxum nasce a reconstrugdo do eu martirizado, a
comegar pelo reflexo da negritude espelhado através do abebé do orixa, este que
para além de refletir a beleza fisica, reflete a beleza da alma e a consciéncia,
dando-lhe espaco e significagao, pois como pontua Hall e Woodward (2003, p. 78),
a identidade advém de um caminho de significacdo e dos sistemas simbalicos que a
compdem.

Sobral (2017) produz uma fonte de empoderamento para com a estética
negra conforme o desenvolvimento da personagem. Fortalece a relagdo que a
pessoa negra tem consigo e com o contexto o qual a rodeia, impugnando os sinais
repulsivos da negritude (KILOMBA, 2019), que contribuem para o desaparecimento
de qualquer vestigio de heranga africana.

A investida de apagamento é demonstrada por intermédio das atitudes do
meio académico e urbano, refletidas negativamente em Omi. Assim, a presenca de

Oxum é invocada para denegar da protagonista a posi¢cdo subalterna da beleza
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natural. Com a presenca do orixa, a experiéncia de descolonizagao faz-se plena.
Essa assisténcia religiosa atrelada a estética negra na literatura afro-brasileira é
fundamental para um espaco politico na construgdo de uma literatura plural, e
também, como ja apontamos nas postulagbes de Munanga (2019), para a
construcéo de identidades positivas.

A figura de Omi é configurada como forga contraria, a qual insurge o
predeterminado e desconstrdi a regra hegembnica da mulher negra que é “feia”,
‘pobre”, “sem intelecto”, “sem direitos”, dentre infinitas categorias de
subalternizacdo. A autora manifesta em sua personagem um processo identitario de
beleza, reescrevendo sua historia de forma poética (SILVA, 2018), sem excluir as
relagdes verossimeis de sua condi¢cdo afro-feminina, tecendo criticamente a teia
identitaria em wuma clara divulgacdo da religido fundamentada nos orixas
originalmente africanos.

Pelo espelho de Oxum, a personagem tem a sua identidade reafirmada e as
suas origens reveladas, pois é filha de Africa. A questdo do corpo descolonizado,
morada plena do ancestral, € abordada com o enlagamento do arquétipo de beleza,
independéncia empoderadora e rigueza de Oxum. Utilizando-se de uma divindade
de fundamento africano como meio de descolonizagdo do existir, Sobral (2017)
concebe a epistemologia escrevivente, pois, segundo Evaristo (2020, p. 39), quando
se langa o olhar para os espelhos de Oxum, e de sua mae lemanja, o sentido da

escrita € alcangado.
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CONCLUSAO

A partir das analises, podemos observar que Mae Beata de Yemonja (2002),
Conceigdo Evaristo (2017) e Cristiane Sobral (2017) adaptam o campo literario
tradicional para inserir nele a estética escrevivente, quando narram a autoafirmacao
de mulheres negras através do encabegamento ancestral/espiritual de Oxum. As
autoras particularizam a escrita dos contos através das vivéncias cotidianas de
mulheres negras e da religido, inferindo esses aspectos como peculiaridade de sua
escrita.

Elas incluem nas obras as experiéncias das mulheres reais que fizeram parte
da sua infancia a vida adulta, assim como também pormenorizam uma linguagem
que afirma a cultura ancestral de um “nés”. Mostram-nos que a Escrevivéncia como
abordagem estética, elaborada na cosmogonia dos orixas e empregada como
epistemologia que parte das experiéncias de mulheres negras, é algada nao
somente na vida material, mas na vida espiritual.

O tema comum nas trés narrativas, nas quais abordam o universo tradicional
da religido afro-brasileira fundamentada na heranga africana, a afec¢ao da diaspora,
bem como “as construgdes linguisticas” (DUARTE, 2010) arrojadas na escrita quase
fala, sdo elementos empregues no funcionamento da técnica narrativa possibilitada
pela Escrevivéncia, como vimos em Silva (2020). As escritoras manuseiam o
“escreviver’ para erigir as mazelas sobrepostas ao corpo negro feminino dentro da
criacdo literaria. Dessa maneira, empreendemos a elucubracao da Escrevivéncia
como operador literario na composigao dos contos analisados.

A Escrevivéncia como um operador estético € essencial para se refletir
nestes pequenos textos o saber como fonte de desarticulagcéo da histéria e memaria
oficial gerada pelos evos. Um saber que reconfigura o passado através da
elucidagao das tradigdes do povo negro em um campo elitista e consolidador do
discurso universalizante, mesmo que essas tradicbes encontrem no meio
institucionalizado, como na literatura, arbitrariedades de validagao literaria. Nesse
sentido, interpretagdes socioldgicas e antropolégicas confundem estas literaturas
que tematizam diferentes frentes culturais como aquela pouco literaria.

Contrariedades arbitrarias ao uso dos sentidos politico, social, antropolégico

dentro da literatura levantam calorosas discussdes sobre os modos estilisticos e
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estéticos dessas composi¢des, deslegitimando-as no interim da inspegao
eurocéntrica do conhecimento. Com efeito, o reconhecimento da perspectiva de vida
e escrita trangadas na criagdo dessas autoras cujo propodsito se nutrifica no
pressuposto da literatura afro-brasileira, persiste frutifera através da investida de
tedricos/as, criticos/as negros/as conscientes da forca da abordagem para a
autenticidade de um fazer literario, a exemplo dos/as que recorremos para
fundamentar este estudo.

Como tratamos ao longo destas paginas, na atualidade, sob o viés da
literatura, é recorrente serem narradas a heranga africana dos orixas e a riqueza
dos seus Itans. A tradicdo ancestral é contada tanto na literatura, quanto em outras
manifestacbes da arte, nas quais o afrodescendente passou a transitar com muito
custo durante os ultimos séculos, como forma de desestruturar a imagem folclorica
da herancga africana dentro de espacos de conhecimento e, consequentemente, de
poder.

Para que mulheres como as estudadas nesta pesquisa conquistem novos
espacos de poder sem que estes se tornem igualmente lugar de esforgos para a
credibilidade do saber, necessita-se que o conhecimento gerado por elas nao seja
validado a partir de fundamentos eurocéntricos de interesse das instituicbes
legitimadoras, em sua maioria constituida por homens brancos heterossexuais e
participes da elite.

Nesse contexto, Beata (2002), Evaristo (2017) e Sobral (2017) reatualizam o
sentido atribuido aos corpos de mulheres, criangcas, homens e idosos
afrodescendentes, conferindo-lhes as dores e os sabores que a humanidade
oferece. Como operador tedrico alcado na experiéncia e nas vivéncias, a
Escrevivéncia infere a reconfiguragao da funcionalidade dos valores tradicionais na
busca pela afirmag&o da subjetividade literaria negra.

Paralelamente, elas tecem a dimensao descolonizante no processo de
reatualizacdo dentro dos trés contos ao narrar dois eixos de intensa desvalorizagao
do corpo negro. Primeiramente, a implicagédo de género tem sido abundante nas
producées de autoras negras, bem como para a insergdo dessas produgdes na
academia, facilitando, assim, a divulgacdo de literaturas escritas por mulheres
negras, mesmo que essa divulgagao seja restrita a um publico limitado. Conquanto,
sendo um publico privilegiado ou ndo, esse € um passo largo em relacdo aos

poucos lugares em que as manifestacdes artisticas negras podem fincar suas raizes
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e serem reconhecidas como arte.

Segundo, que a religido de matriz africana também ocupa seu lugar nas
literaturas de mulheres negras. A inclinagdo para a questdo de género passa a ser
vinculada com outras questdes, como € o caso da religido. Portanto, Beata (2002),
Evaristo (2017) e Sobral (2017) trazem uma forma de expressao que interliga duas
dimensdes de resisténcia e existéncia, celebrando a forga fisica e espiritual
feminina.

Identificamos, portanto, que essa forma de compor nao exclui de todo as
exigéncias literarias, porque na criagdo dos contos analisamos a construgcdo das
personagens e a protagonizagdo das mulheres negras e de Oxum, a presenca da
figura narradora, a composi¢céo dos enredos, através dos quais apontamos a trama,
o problema central e como o climax € superado. Nesse todo, se insere a religiao
como tematica e a Escrevivéncia como operador estético.

Diante da expressividade colocada nas narrativas, analisamos ainda que a
concatenagdo da religido junto a conjectura ancestral feminina depreende a
assercao da identidade, facilitando o encontro com o axé e com a negritude. Tendo
a escrita guiada pelos caminhos abertos por Exu e a potencializagao de Oxum, as
autoras promovem o encontro das personagens com seus espelhos, seu povo e a
herancga diaspdérica que o acompanha.

Portanto, sdo trés contos que aludem o processo formativo da identidade
iniciando pela forma como mulheres sao recebidas em lugares majoritariamente
embranquecidos e como elas sdo embranquecidas e/ou martirizadas estando
nesses lugares. Contudo, encerram-se com o erguimento delas diante dessas
implicagdes. Um erguimento ancestral que comega na palavra oralizada,
perpassando toda uma construgao narrativa e protagonizante, até chegar ao triunfo
final: personagens negras como heroinas que tém diferentes vias de possibilidades
abertas por Oxum, para mudar os rumos da propria histéria.

Diante de tal proposicao, para finalizar estas consideragdes, esperamos que
este estudo possa contribuir positivamente para com o crescimento e divulgagao
destes contos, assim como a perspectiva que eles se inserem, que € a escrevivente
inclinada para a religido e o feminismo negro. Do mesmo modo que os contos
analisados incorrem em novos desdobramentos epistémicos, outras narrativas das
autoras estudadas e de outras irmas, também reelaboram o conhecimento

institucionalizado. Por isso, acentuamos o significado plural e equitario que Beata
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(2002), Evaristo (2017) e Sobral (2017) auferem para a literatura de autoria
afro-feminina ao reescrever poeticamente a figura divinatéria iorubana Oxum a

frente de meninas, mulheres e ancias negras.
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