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RESUMO

Esta dissertacdo aborda a traducdo adaptada de Dom Quixote de La Mancha, de
Miguel de Cervantes, realizada por Ferreira Gullar. O estudo centra-se na analise
das estratégias utilizadas pelo adaptador para tornar o classico cervantino mais
préximo do jovem leitor. Dessa forma, foi imprescindivel o aporte tedrico da estética
da recepcgéo, de Hans Robert Jauss (1994), por dois fatores: o primeiro porque a
referida teoria tem como principio geral a experiéncia do leitor como fonte primordial
para a compreensdo dos fatos literarios, tanto em sua configuragdo estética quanto
histdrica; nesse sentido, o segundo fator sustenta-se na no¢éao de que a modalidade
de texto em estudo configura-se com uma forma explicita de recepgéo, o que torna
possivel verificar os horizontes de leitura tanto do leitor de Cervantes, quanto do
leitor de Gullar. Para compreender de que maneira o adaptador maneja o texto com
vistas a concretizar sua recepcao, foi necessario trilhar também pela teoria da
traducdo de Even-Zoar (1990) e André Lefevere (2007), bem como pelos estudos de
Didgenes Buenos Aires de Carvalho (2006), Mario Feijo B. Monteiro (2010), Lauro
Amorim (2005), por discutirem conceitos e apontarem para a iminéncia de uma
teoria da adaptacdo. Com base nesses preceitos tedricos, buscou-se evidenciar
ainda, que as escolhas do adaptador tiveram, dentre outros objetivos, o de favorecer
a emancipacao de seu publico-leitor.

Palavras-chave: Adaptacao literaria. Dom Quixote. Estética da Recepcao



RESUMEN

Esta tesis aborda la traduccion adaptada de Don Quijote de La Mancha, de Miguel
de Cervantes, realizada por Ferreira Gullar. El estudio se centra en el analisis de las
estrategias utilizadas por el adaptador para tornar el cladsico cervantino mas proximo
del joven lector. De esa manera, fue imprescindible el aporte teorico de la estética de
la recepcion, de Hans Robert Jauss (1994), por dos factores: primero porque la
referida teoria tiene como principio general la experiencia del lector como fuente
principal para la comprension de los hechos literarios, tanto en su configuracion
estética como histdrica; en ese sentido, el segundo factor se basa en la nocién de
que la modalidad de texto en estudio se configura como una forma explicita de
recepcion, siendo posible verificar los horizontes de lectura tanto del lector de
Cervantes, como del lector de Gullar. Para comprender de qué manera el adaptador
maneja el texto en busca de concretizar su recepcion, fue necesario utilizar también
la teoria de la traduccién de Even-Zoar (1990) y André Lefevere (2007), asi como los
estudios de Didégenes Buenos Aires de Carvalho (2006), Mario Feij6 B. Monteiro
(2010), Lauro Amorim (2005), por discutir conceptos y apuntar para la inminencia de
una teoria de la adaptaciéon. Con base en esos preceptos tedricos, se busco
evidenciar aun, que las estrategias del adaptador tuvieron, entre otros objetivos, el
de favorecer la emancipacion de su publico lector.

Palabras-llave: Adaptacion literaria. Don Quijote. Estética de la Recepcion
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CONSIDERACOES INICIAIS

“¢Con qué palabras contaré esta tan espantosa hazafia, o con qué
razones la haré creible a los siglos venideros?”(CERVANTES, 2013, p.554). Essa
preocupacdo, exposta na segunda parte, capitulo XVIlI, de Dom Quixote de La
Mancha, de Miguel de Cervantes, sem duvida, até hoje consome o labor de
tradutores e adaptadores desse classico, que diante de tdo dificil empreitada, séo
desafiados por um determinado publico-leitor, a encontrarem as palavras que
revelem, de forma mais verossimil possivel, as faganhas de tdo nobre cavaleiro.

A obra fonte, El Ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, foi
concebida por Miguel de Cervantes Saavedra, entre 0os séculos XVI e XVII, periodo
em que as novelas de cavalaria, na Espanha, eram muito populares entre 0s
leitores. Essa literatura caracterizava-se pela romantizacdo exagerada do cavaleiro
andante. As narrativas eram extensas e construidas sempre sobre o mesmo enredo.
Trazia um cavaleiro andante, quase um semideus, que vivia, juntamente com seu
escudeiro, as mais inverossimeis aventuras, em defesa dos injusticados. (GULLAR,
2005)

“Cervantes imbuido de espirito critico e identificado com a verdade da
condicdo humana” (GULLAR, 2005, nota do tradutor) resolveu retirar as viseiras dos
leitores da época, que os impediam de perceber que aquelas narrativas 0s
mantinham acorrentados a uma estética que falseava a realidade. A intencdo do
autor era, portanto, “levar os homens a desprezarem as mentirosas e disparatadas
histérias dos livros de cavalaria”, conforme expressa Cervantes (2013, p.1052) no
fim do livro.

Desafiado a embarcar nas aventuras do cavaleiro da triste figura e de seu
fiel escudeiro, Ferreira Gullar mune-se de suas armas e lanca-se ao desafio de
mediar o encontro do jovem leitor com Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de
Cervantes. Tal desafio, no entanto, ja foi encarado por muitos outros escritores de
todo o mundo, pois o classico cervantino, depois da Biblia, é a obra mais traduzida e
adaptada da histéria, podendo ser encontrada sob as mais diversas formas de
expressao artistico-literaria.

No Brasil, no entanto, ainda é pequeno o niumero de escritores que se
arriscaram a desvendar o universo literario de Dom Quixote, tarefa essa enfrentada

por Ferreira Gullar duplamente, a de traduzir um texto escrito a mais de 400 anos,
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carregado de rebuscamentos e arcaismos e a segunda de adaptar esse volumoso
livro, contendo 1500 paginas, ao perfil do jovem leitor contemporaneo, marcado,
sobretudo pela dindmica da vida moderna.

Ferreira Gullar entra em contato com Dom Quixote, segundo depoimento
do autor, em artigo “Quixote, um maluco beleza”, publicado na Folha de S&o Paulo
em 2005, num dos momentos mais dificeis de sua vida: “Dom Quixote foi o livro que
levei comigo para cadeia, naquele dezembro de 1968”. Exilado em detrimento do
golpe militar brasileiro, teve como companhia uma edicdo espanhola. Quixote e
Sancho passaram a ser seus companheiros, nos longos dias de exilio. O livro o
conquistou e Gullar, desde entdo, tornou-se um grande admirador desse classico.

Quase quarenta anos depois, em 2002, o escritor maranhense publica
sua traducao adaptada de Dom Quixote de La Mancha, obra em que o autor adota
diversos procedimentos de traducéo e de adaptacéo, que mostram sua familiaridade
com a obra fonte, assim como sua autonomia, enquanto tradutor/adaptador.
Estratégias que, segundo confessa o proprio Gullar, “foram utilizadas visando a um
publico jovem e menos disposto a encarar uma obra bastante volumosa, escrita em
estilo e linguagem de outra época” (GULLAR, 2005, Nota do Tradutor).

O desejo em desenvolver essa pesquisa adveio do interesse em
investigar de que forma Gullar articula sua traducdo adaptada para atingir o
propésito anteriormente citado. Além disso, no cenario literario atual sdo crescentes
os estudos sobre as traducfes e adaptacdes dirigidas aos jovens leitores. Dentre 0s
trabalhos disponiveis sobre este tematica, o presente estudo apresenta importancia
por diversos fatores, dos quais se destacam: o foco dado por esta pesquisa a uma
das traducdes e adaptacbes de Ferreira Gullar, vertente de sua produgéo, que
apesar de reconhecida e premiada, é pouco explorada no meio académico; outro
fator que justifica este trabalho recai sobre a importancia em evidenciar o processo
de recepcao da referido livro no Brasil, buscando destaca-la como uma leitura que
favorece a ampliacdo dos horizontes de expectativa do leitor infantojuvenil; por
altimo, mas ndo mesmo relevante, estd na necessidade de ampliar as discussdes
sobre o papel das adaptacdes na formacdo do jovem leitor, visto que atualmente,
muitas vezes, € através delas que tal leitor entra em contato com o0s classicos
literarios. A obra em andlise, por exemplo, atualmente faz parte do acervo do
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), fato esse que a coloca mais

préxima ainda do publico leitor em formacéo.
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Diante dessas colocagfes, a presente pesquisa teve como objetivo
principal analisar o processo de adaptacao de Ferreira Gullar em Dom Quixote de La
Macha, de Miguel de Cervantes, buscando verificar quais foram suas estratégias
adaptativas visando atingir seu publico-leitor; analisar a recepcéo e os horizontes de
expectativa do texto adaptado, tendo como base o0s conceitos basicos da Estética da
Recepcao.

Para tanto, dividiu-se o estudo em trés capitulos. No primeiro, intitulado
LITERATURA, LEITOR E TRADUCAO/ADAPTAGCAO: perspectivas teéricas,
explorou-se as relacdes que entrelagam a literatura, o leitor e as traducdes e
adaptacdes, tendo como base os pressupostos tedricos da Estética da Recepcéo,
de Hans Robert Jauss (1994), bem como os estudos de Regina Zilberman (1989) e
Roberto Acizelo de Souza (2006). Nessa abordagem, destacou-se, a priori, 0
enfoque dado ao leitor no processo de recep¢ao de uma obra literaria.

Posteriormente, levando em consideragéo, a classificagdo da obra como
uma traducdo adaptada buscou-se, nos estudos da traducdo, uma fundamentacéo
tedrica que dialogasse com os preceitos da Estética da Recepc¢éo, dai a escolha
pelos estudos de Even-Zoar (1990) e sua teoria de Polissistema e André Lefevere
(2007), visto que ambos direcionam suas analises para o polo receptor. Além desses
tedricos, foram de fundamental importancia, os estudos de Lauro Maia Amorim
(2005); Maria Cristina Batalha e Geraldo Pontes Jr. (2007); Paulo Rénai (2012), para
melhor compreensao das fronteiras que ora afastam e ora aproximam 0s conceitos
entre traducdo e adaptacéo.

Por fim, procurou-se ampliar as discussfes sobre adaptacéo literaria,
buscando destaca-la enquanto modalidade de texto que, desde sua génese, exerce
a funcdo de mediar o primeiro contato do leitor infantojuvenil com os classicos da
literatura, contribuindo, desse modo, na formacao desse publico. Para fundamentar
esta analise, foi de grande valia os estudos de Nelly Novaes Coelho (1991),
Zilberman e Lajolo (1991); Didbgenes Buenos Aires (2006), Mario Feij6é B. Monteiro
(2010), dentre outros.

No segundo capitulo, DOM QUIXOTE DE LA MANCHA: do texto fonte
ao texto adaptado, primeiramente, trilhou-se pela historiografia de Dom Quixote de
La Mancha, e diante de tdo volumosa fortuna critica, selecionou-se 0s pontos
considerados de maior relevancia para este trabalho. Dessa forma, a partir dos

estudos de José Garcia Lopez (1978), Julio Ariza Conejero (2009), Maria Augusta da
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Costa Vieira (2006) e do historiador Jean Marie Goulemot (2011), buscou-se
evidenciar os fatores externos que interferiram na produgdo de Dom Quixote, bem
como verificar de que forma tal classico chega ao Brasil e que influéncias esta obra
exerce sobre a producéo literaria brasileira.

Em seguida, abordou-se alguns dos trabalhos de Ferreira Gullar mais
relevantes na érea da traducao e da adaptacdo, dando maior destaque ao contexto
de producéo e as intencdes que permearam a traducdo adaptada de Dom Quixote
de La Mancha, de Miguel de Cervantes. O capitulo encerra com a fortuna critica da
traducdo adaptada de Dom Quixote feito por Ferreira Gullar, que devido a escassa
producdo critica a respeito desta obra, buscou-se dentro dos limites possiveis
mostrar de que forma tal obra é recebida no Brasil, na época de sua publicacéo,
bem como registrar sua repercussao nos anos posteriores.

Devido as inUmeras estratégias utilizadas por Gullar na composi¢cao de
seu texto, considerou-se pertinente dividir o terceiro capitulo, DOM QUIXOTE DE LA
MANCHA PARA LEITORES JUVENIS: adaptacfes literaria e horizontes de
expectativa em dois topicos. Em ambos os toépicos utilizou-se das anotacBes de
Regina Zilberman (1987), sobre os estudos de Gote Klimberg, ao apontar os quatro
angulos de adaptacdo que sofre um texto, quando direcionado ao publico
infantojuvenil. Durante a andlise de tais estratégias, buscou-se dialogar com os
conceitos tedricos discutidos no primeiro capitulo dessa dissertacédo, bem como dos
estudos de Dibégenes Buenos Aires de Carvalho (2006), Mario Feijé6 B. Monteiro
(2010), Paulo Seben Azevedo (2001), dentre outros.

Nessa perspectiva, no primeiro topico analisou-se de que modo Gullar realiza
a adaptacédo da forma, isto €, as estratégias usadas pelo adaptador para reintroduzir
o classico cervantino, tornando-o mais acessivel aos jovens leitores. Nessa analise,
buscou-se destacar a adaptacao realizada nos elementos da narrativa, centrando-se
sobretudo no percurso narrativo (enredo) e na composicdo das personagens (Dom
Quixote e Sancho), exatamente por serem esses 0S elementos que sustentam a
adaptacao de Gullar.

No segundo topico, a analise voltou-se para 0s outros trés angulos
propostos por Klimberg, a adaptacdo do assunto, do estilo e do meio. Em cada um
deles buscou-se destacar os manejos realizados por Gullar para viabilizar a
recepcao do classico cervantino, e assim tornar sua forma e seu conteddo mais

atrativos ao jovem leitor.
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Reconhecendo o texto adaptado como uma das formas de recepg¢ao da
obra literaria, esta pesquisa, visa evidencia-lo, como uma das possibilidades de
aproximar o leitor contemporaneo da obra fonte, uma vez que este se configura
como um género emancipador de leitores, diminuindo o abismo estético existente

entre o leitor e a obra original.
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1 LITERATURA, LEITOR E TRADUCAO/ADAPTAGCAO: perspectivas tedricas

1.1 Literatura: a perspectiva do leitor

Como a palavra, como uma frase, como uma carta, assim também a
obra literaria ndo é escrita no vazio, nem dirigida a posteridade, é
escrita sim para um destinatario concreto. (M. Naumann)

Aborda-se, através de pressupostos tedricos da Estética da Recepcao,
o enfoque dado ao leitor no processo de recepcdo de uma obra literaria. Nesse
sentido, é de suma importancia contextualizar de que forma esta teoria surge no
cenario da critica literaria, bem como entender sua fundamentacdo e seus
propasitos.

A Estética da Recepcédo apresenta suas primeiras huances como corrente
critica literaria em 1960, com as premissas de Hans Robert Jauss (1994), que teve
nos estudos do filésofo Hans George Gadamer uma de suas principais influéncias.

A formulacdo desta teoria s6 ocorre a partir de consideracdes feitas por
Jauss em sua aula inaugural, na Universidade de Constanca, em 1967. Na ocasiao,
este tedrico proferiu palestra intitulada O que € e com que fim se estuda a histéria da
literatura? Dois anos depois, essa conferéncia foi publicada com o titulo A histéria da
literatura como provocacédo a teoria literaria, e com ela as ideias que trouxeram ao
cenario tedrico literario, a Estética da Recepcéo.

Nessa teoria, Jauss (1994) critica a metodologia aplicada ao ensino da
Historia da Literatura, que, segundo verificara, baseava-se numa abordagem
historiogréafica e generalizadora, seguindo uma sequéncia cronoldgica, “vida e obra”.
Conforme ressalta (1994, p. 16).

A histéria da literatura, em sua forma mais habitual, costuma
esquivar-se do perigo de uma enumeracdo meramente cronoldgica
dos fatos ordenando seu material segundo tendéncias gerais, —
géneros e outras categorias para entéo, sob tais rubricas, abordar as
obras individualmente, em sequéncia cronoldgica. A biografia dos
autores e a apreciagdo do conjunto de sua obra surgem ai em
passagens aleatérias e digressivas, a maneira de um elefante
branco.

O novo modelo proposto pelo tedrico aleméo se estabelece sobre sete

teses, que visam redimensionar os métodos de analise critico-literarios entéo
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praticados. Neste tdpico, esboca-se os principais pontos de cada uma dessas teses,
dando maior destaque a trés pressupostos que interessam diretamente a
fundamentacdo desta pesquisa, dentre as quais estdo a nocdo de horizonte de
expectativas, de distancia estética e da l6gica da pergunta e da resposta.

Antes de iniciar a abordagem sobre a teoria proposta por Jauss (1994),
torna-se imprescindivel, no entanto, verificar de que forma o ensino da Histéria da
Literatura era concebido antes da Estética da Recepcéo, e assim compreender 0s
fatores que motivaram a formulacao desta teoria.

A Histéria da Literatura no século XIX, conforme Souza (2006, p.76),
configurava-se como a principal forma de estudo da arte literaria. Acreditava-se que,
através da investigacdo de um conjunto de obras literarias de um pais, era possivel
reconhecer marcas peculiares de identidade de um povo e de sua cultura. A obra
literaria constituia-se como um produto, no qual o objetivo maior de investigacéo era
descobrir 0 autor, data e local de sua producao, para entdo verificar e explicar sua
conexao com 0 momento historico vivido.

Em sua génese a Historia da Literatura era baseada na concepcao
positivista de andlise, apresentando trés enfoques: o biografico-psicoldgico, o
sociolégico e o filoldgico. O primeiro centrava sua analise no autor, elemento este
considerado uma espécie de entidade suprema e autbnoma em seu ato de criacao;
o segundo enfoque verificava as influéncias causadas pelos elementos sociais
durante a producédo da obra, voltando-se ora para as condicfes sociais do poeta e
de sua obra, e ora observava se tal obra exercia a fungcdo de representar a
sociedade e o periodo histérico em que fora produzida. Por ultimo, tem-se o enfoque
filolégico voltado para a andlise do texto, investigacdo de suas fontes e influéncias
literarias, estudando, assim a obra em relag&o a outros elementos textuais. (SOUZA,
2006, p.30)

Esses enfoques, sem duvida, condizem com o pensamento do fim do
século XIX, e que segundo Souza (2006) surgiram como reflexo da filosofia
determinista, sendo uma das principais ferramentas para algar a Historia a categoria
de ciéncia, ao lado das ciéncias da natureza, dominadas pelo Positivismo e
Evolucionismo.

Conforme descricdo de Peter Burke (1991) com a chegada do século XX
0 modelo positivista de analise, que ja vinha sendo criticado, se fragiliza abrindo

novos caminhos para investigar tanto a Historia quanto a Literatura. A exemplo
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disso, em 1929 na Franca surgia a revista intitulada Annales d’Histoire Economique
et Sociale, fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch. Revista esta que tinha, a priori,
o objetivo de romper com o modelo positivista, que ja vigorava desde o século XIX.
Tal periodico se tornaria simbolo de uma nova corrente historiografica identificada
como Escola dos Annales. Sob esta visdo, a Historia era relatada como uma crénica
de acontecimentos. O novo modelo pretendia verificar os processos de longa
duracdo com intuito de compreender melhor as sociedades.

Por estar diretamente ligada as mesmas diretrizes de analise que a
Histéria, a Historia da Literatura, também sofre diante desta “crise”, por isso buscou
afastar-se do método historiografico tradicional, uma vez que tal abordagem
esvaziava a autonomia artistica dos textos, reduzindo-os a meros efeitos de causas
sociais.

O Formalismo Russo foi outra tendéncia que, assim como a Nova Critica,
concebia o fendmeno literario, como algo desvinculado da relacdo entre a obra e os
fatores externos. Para os formalistas uma producéo sé era valorizada e considerada
literaria, se esta fosse capaz de produzir uma desfamiliarizacdo do signo linguistico,
isto é, se a linguagem literaria promovesse o rompimento do sistema automatizado,
levando o leitor a uma nova percepgéo da realidade. (JAUSS, 1994, p. 19)

Essa abordagem do fenémeno literério tornava necessério considerar as
demais manifestacdes linguisticas presentes num dado momento histérico, para sé
entdo poder estabelecer a literariedade da linguagem utilizada numa obra como uma
variacdo em relagdo ao uso cotidiano. Os formalistas, nessa perspectiva,
valorizavam a esséncia do texto literario, ou seja, a forma como o artista, de maneira
transcendental, concebia e expressava a realidade através da palavra.
(ZILBERMANN; MAGALHAES, 1987, p.63 -65)

Para os formalistas, este procedimento, conforme explica Compagnon
(2006), era capaz de gerar a literariedade do texto, uma vez que as estratégias
utilizadas pelo autor, em sua composicéo, deveriam provocar “estranhamento” ao
leitor, ou seja, através do distanciamento de um padrdo dominante, a criagéo literaria
pudesse surpreender o leitor, apresentando-lhe a realidade de maneira singular,
favorecendo-lhe a desautomatizacdo de sua percepcédo, conforme Chklovski (1976,
apud BONNICI, 2005, p.95)


http://www.infoescola.com/biografias/marc-bloch/
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E eis que para devolver a sensacdo de vida, para sentir os objetos,
para provar que pedra € pedra, existe o que se chama arte. O
objetivo da arte € dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como

7

reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento da
singularizacdo dos objetos e o0 procedimento que consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duracdo da
percepcdo; a arte € um meio de experimentar o devir do objeto, o
que € ja “passado” ndo importa a arte.

Dentre as novas tendéncias que combatiam o enfoque historicista da
literatura, estd a Nova Critica, movimento da critica literaria, surgido por volta da
primeira metade do século XX, que teve sua origem com 0s norte-americanos John
Crowe Ranson, Willian K. Wimsalt, Cleanth Brooks, William Empson e outros. Esses
tedricos foram responsaveis pela formulacdo de um pensamento que, apesar de ter
destacado mais 0s textos poéticos, se inscreve de maneira fundamental na
superacdo da concepcao biografica de andlise da obra literaria. (SOARES;
CEVASCO, 2008, p. 150-151)

A principal ideia dos New Criticistas era desvincular a andlise de aspectos
externos ao texto (como a biografia do autor e o contexto de producéo) do fendmeno
literario. O texto para a Nova Critica passa a ser um objeto autbnomo, assim como
informa Eagleton (1997, p. 65):

As intengBes do autor ao escrever, mesmo que se pudessem
reconstitui-las, ndo tinham relevancia para a interpretacdo do seu
texto. Nem se deviam confundir as interpretacbes emocionais de
determilnados leitores com o significado do poema: o poema dizia o
que queria dizer, a despeito das intengcbes do poeta ou dos
sentimentos subjetivos que o leitor experimentasse com ele.

A insercdo da Estética da Recepcgéo ocorre exatamente nesse contexto,
ou seja, quando Jauss percebe que as orientacdes dos estudos literarios Marxistas e
Formalistas deixavam uma lacuna entre a historia e a estética.

A critica de Jauss (1994) sobre a teoria sociologica, de orientacédo
marxista, esta no fato desta conceber a literatura como mero espelho refletor de uma
determinada sociedade. O que, segundo Fernandes e Moraes (2012, p.99), “implica
emitir um juizo de valor de uma obra literaria pautado somente na sua capacidade

de representacdo da estrutura social, impossibilitando, a partir desse juizo, a

definicdo de categorias”.
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Com relacao a teoria formalista, a critica de Jauss esta no enfoque dado a
supervalorizacao da realidade material do texto literario em detrimento as reflexdes
sobre a realidade social, pois conforme Eagleton (1997), para os formalistas, a
literatura € pretexto para analise da forma textual.

O tedrico da estética da recepcdo vai de encontro as correntes tedéricas
anteriormente citadas, sobretudo, por menosprezarem a figura do leitor, pois este,
na visdo marxista, iguala suas experiéncias pessoais ao interesse cientifico do
materialismo histérico' e para os formalistas este é um intérprete que segue
indicacOes textuais, tendo que adequar seus procedimentos a cada leitura. Diante
disso, Jauss (1994, p.23) acrescenta:

A escola marxista ndo trata o leitor — quando dele se ocupa —
diferentemente do modo com que trata o autor: busca-lhe a posicéo
social ou procura reconhecé-lo na estratificagdo de uma dada
sociedade. A escola formalista precisa dele apenas como o sujeito da
percepc¢do, como alguém que, seguindo as indicacdes do texto, tem
a seu cargo distinguir a forma ou desvendar o procedimento.

Contrariando essas visbes, a Estética da Recepcao atribui ao leitor o
papel primordial no reconhecimento/valor estético e historico da obra literéaria.
Segundo Jauss, a qualidade e a categoria estética de um texto advém “dos critérios
de recepgao, do efeito produzido pela obra e de sua fama junto a posteridade”
(JAUSS, 1994, p.7)

O valor estético de uma obra é verificado pela recepc¢dao inicial do publico-
leitor, que ao analisar seu repertério e utilizar um saber prévio, percebe a novidade
estética, criando novos conceitos que servirdo como parametros para avaliacdo de
outras leituras. O leitor ao desenvolver sua percepcdo, amplia consequentemente
seu horizonte de expectativa.

A outra lacuna, que Jauss (1994) busca preencher, diz respeito ao carater
historico da obra. Para a Estética da Recepcéao, a historicidade da obra se constroi a

partir da relacdo entre o leitor e a propria obra, pois o fato literario esta “no

! Entendido conforme definicio de HARNECKER, Marta (2005). — O termo materialismo, utilizado por
Marx para designar a nova ciéncia da Historia, tem por objeto estabelecer uma linha de
demarcacdo entre as concepcdes ideais anteriores e a nova concep¢do materialista, quer dizer,
cientifica da histéria. O materialismo historico procura as causas do desenvolvimento e mudancas
na sociedade humana nos meios pelos quais os seres humanos produzem coletivamente as
necessidades da vida. — tradug&o nossa.
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experimentar dindmico da obra literaria por parte de seus leitores” (JAUSS, 1994,
p.24). Diante disso, a sucessao de leitura das obras cria uma cadeia de recepcdes.

Sendo assim, o tedrico ressalta a falta de reconhecimento para as obras
nao renomadas, pois o0 estudo baseado no canone prende-se a uma ordem histérica
e biografica, verificando apenas o contexto ao longo do desenvolvimento de um
género, desconsiderando, assim, o lado estético da criagdo literaria, bem como sua
recepcao.

Para Jauss (1994, p. 44), os leitores, ao longo do tempo, expressam e
propagam suas impressdes a outros publicos e, assim sucessivamente. Conforme
explica na citacdo seguinte:

um passado literario so logra retornar quando uma nova recepgao o
traz de volta ao presente, seja porque, num retorno intencional, uma
postura estética modificada se reapropria de coisas passadas, seja
porque o novo momento da evolugdo literaria lanca uma luz

inesperada sobre uma literatura esquecida, luz esta que Ihe permite
encontrar nela o gue anteriormente nao era possivel buscar ali.

Esse efeito desconstréi a ideia de monumento da obra literaria, uma vez
que sua recepcdo deixa de ser atemporal. Fato esse que o diferencia do
acontecimento historico. Dessa forma, entende-se que o acontecimento literario, s6
tem consequéncias, se a recepcdo de um texto se propagar para publicos
posteriores ou se por eles for retomada. (JAUSS, 1994, p. 42 - 45)

Desse modo, se para os formalistas (método imanentista) o texto € uma
estrutura completamente autbnoma, capaz de se sustentar por seus préprios
aspectos de significacdo interna e para os marxistas (Sociologia da Literatura)
funciona como espelho de uma sociedade; para a Estética da Recepc¢ao o texto se
apresenta como uma estrutura de apreciagdo mutavel, uma vez que Jauss (1994)
entende a literatura enquanto construgdo humana, que se edifica e se transforma
constantemente, a partir da interpretacdo dada por seus leitores. Isso porque,
conforme afirma Jauss (1994, p. 23), “a percepg¢ao estética ndo é um cdédigo
universal atemporal, mas, como toda experiéncia estética, esta ligada a experiéncia
historica”.

Nesse sentido, pode-se inferir que a Estética da Recep¢do compreende a
historia, diacrbnica e sincronicamente, como a mola propulsora que gera

interpretacdes, leituras, que se concretizam, através do principal elo do processo
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literario, o leitor. Por isso, destaca, em seus pressupostos, a relacdo entre o leitor e
a literatura, baseando-se no seu carater estético e historico.

Isso pode ser verificado quando Jauss (1994, p.7) considera que o0s
pressupostos da Histéria da literatura sdo sustentados com base numa relagéao
dialégica entre o leitor e a literatura. Ele desloca o foco da andlise dos fatos
histéricos e biogréficos para uma andlise baseada na recepcao de uma obra a partir
de sua publicacéo, assim como, pela recepcao do publico ao longo do tempo.

O reconhecimento da obra literaria, portanto, segundo Jauss (1994),
decorre da maneira como esta é recebida pelo publico-leitor de uma determinada
época e de épocas posteriores, visto que € por meio atravées da leitura que a obra se
renova, restaura-se e se propaga no contexto histérico e cultural de uma
comunidade leitora.

A teoria de Jauss rejeita o carater imutavel do acontecimento histérico,
por isso busca aproxima-lo do acontecimento literario, ja que “na medida em que
haja leitores que novamente se apropriem da obra passada, ou autores que desejem
imitad-la, sobrepuja-la ou refuta-la” (JAUSS, 1994, p. 26) a obra serd mutavel, visto
que resultara de uma construcao constante realizada pelo sujeito leitor ao longo do
tempo.

Essa relacdo apresenta carater dinAmico, pois ao longo do tempo, as
leituras se diferenciam, conforme as experiéncias do publico, isto &, o leitor mantém
com a obra uma relacdo dialégica ao somar seu repertério de leituras acumuladas,
seu saber prévio culturalmente adquirido, com as histérias de leitura que a obra
literaria traz. Esse “saber prévio” é o que constitui o horizonte de expectativa advindo
tanto do leitor quanto da obra, sendo este, entendido por Jauss (1994, p.27) como
um

sistema de referéncia que se pode construir em funcdo das
expectativas que, no momento historico do aparecimento de cada
obra, resultam do conhecimento prévio do género, da forma e da
tematica de obras ja conhecidas, bem como da oposicdo entre a
linguagem poética e a linguagem pratica.

Jauss (1994, p.27), como discipulo da hermenéutica de Gadamer (1997),
reforca o conceito de horizonte de expectativas, compreendendo-o como impulsor
de interpretacfes, ja que o novo apresentado pelo texto literario dialoga com o
repertério de leituras, que leitor ja possui, conduzindo-o a novas experiéncias

estéticas.
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Ademas, a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta
num espaco vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e
invisiveis, tracos familiares ou indica¢des implicitas, predispde seu
publico para recebé-lo de uma maneira bastante definida. Ela
desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas
quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura
emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da
compreensao vinculado, ao qual se pode, entédo — e ndo antes disso -
colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do
gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores.

Desse modo, as peculiaridades existentes em cada obra (género, estilo e
etc.), fazem parte desse sistema e, consequentemente, sdo evocadas e utilizadas
por cada leitor a cada nova leitura, sendo o leitor critico concebido, consoante
Zilberman (1989, p. 114), como “leitor explicito, individuo histérico que acolhe
positivamente ou negativamente uma criagdo literaria, sendo, pois, responsavel pela
recepg¢ao propriamente dita disso”.

Ha, no entanto, aqueles que argumentam sobre a dificuldade em verificar
ou mesmo reconstruir os horizontes de expectativas das obras mais antigas. Para

estes Jauss (1994, p.29) contra argumenta, baseando-se em trés fatores.

Em primeiro lugar, a partir de normas conhecidas ou da poética
imanente ao género; em seguida, da relacdo implicita com obras
conhecidas do contexto histdrico-literario; e, em terceiro lugar, da
oposicao entre ficcdo e realidade, entre a fungdo poética e a funcéo

pratica da linguagem.
O tedrico entende que a obra, por estar inserida num sistema muito
amplo de comunicacdo, pode, a partir do didlogo com outros elementos comuns a
esse sistema, descrever os horizontes de expectativa no momento de sua produgéo.
Para exemplificar Jauss (1994) cita o classico Dom Quixote de La Mancha, obra que
mantém o mesmo género (novela de cavalaria) e tematica comuns as producgdes
literarias espanholas do século XVII, mas que traz uma nova proposta estética. Os
horizontes de expectativa do leitor daquele periodo podem ser analisados, tendo
como base as outras producdes da mesma época de Dom Quixote, podendo indicar
a que tipo de estética esse leitor estava acostumado e de que forma o classico
cervantino rompe com a estética vigente, levando o leitor a redimensionar seus

horizontes internos de percepcao.

Isso ocorre, a medida que, a0 mesmo tempo em que 0 novo na obra

literaria satisfaz o horizonte de expectativas do leitor, também, pode provocar o
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estranhamento e o rompimento desse horizonte, levando-o0 a uma nova percepgéo
da realidade.

Sob esse viés, Jauss (1994, p.31, 32) diz que a distancia entre as
expectativas do leitor e sua realizagdo € denominada “distancia estética” e € o que
determina “o carater artistico de uma obra literaria”. Sendo assim, quando a obra
satisfaz o leitor, esta serve como mera diversao, pois ndo o surpreende, sendo,
portanto, literatura de deleite, uma vez que ndo amplia seu horizonte de expectativa.

Caracterizando-se:

Pelo fato de ndo exigir nenhuma mudanga de horizonte, mas sim de
simplesmente atender a expectativas que delineiam uma tendéncia
dominante do gosto, na medida em que satisfaz a demanda pela
reproducéo do belo usual, confirma sentimentos familiares, sanciona
as fantasias do desejo, torna palataveis — na condi¢ao de “sensacao”
— as experiéncias ndo corriqueiras ou mesmo lanca problemas
morais, mas apenas para “soluciona-los” no sentido edificante, qual
guestdes ja previamente decididas.

Essa formulacao traz a ideia de que somente pela quebra ou pela ruptura
de expectativas sera indicado um valor estético a uma determinada obra. Sendo
assim, quanto mais distante esteticamente a obra estiver de seu publico leitor,
causando-lhe impacto, maior valor a obra tera. A obra literaria deve engendrar,
portanto, uma mudanca, uma transformacéo levando o leitor a refletir para além
daquele momento, independentemente do periodo de sua publicacéo.

Jauss (1994) examina ainda a relacdo dialégica do texto, da época de
publicacdo, com o momento presente de sua leitura e, para isso discorda dos
métodos do objetivismo histérico®, e procura entender a reconstrucdo do horizonte
de expectativa como processo fundamental para conhecer a histéria do efeito®.

Desse modo, esse estudios Jauss (1994) levanta o dilema de que nao
seria possivel interpretar um texto baseado apenas em critérios passados

(diacronicos) nem tdo pouco verificar um texto antigo com os olhos do presente

2 Jauss (1994, p. 24), utiliza esse termo para se referir “A concepg¢éo positivista da histéria como
descricao “objetiva” de uma sequéncia de acontecimentos num passado ja morto.”

ScaymMmI (2006) explica que “No livro Verdade e Método, Gadamer (1997) critica o intérprete que
pensa atingir o sentido “atemporalmente verdadeiro” de uma obra por ignorar a “histéria do efeito”
(werkungsgeschichte) nos geral se encontra emendada sua prépria consciéncia histérica. “Jauss
(1994) diz que, os que defendem o objetivismo histérico nega “as premissas involuntarias e nao
arbitrarias, mas determinantes que balizam a sua propria compreensao (p.37). Gadamer, assim,
desacredita na possibilidade da reconstru¢do do horizonte historico original, ideia que Jauss vai
subscrever, pois este sempre sera abarcado pelo horizonte presente.” (p.21)
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(perspectiva sincronica) era necessario aplicar a légica da pergunta e da resposta a
tradicdo histérica, um dos principios de Gadamer (1997), pois, de acordo com Jauss
(1994, p. 37), “s6 se pode entender um texto quando se compreendeu a pergunta
para a qual ele constitui uma resposta.”

O texto, para Jauss (1994), € ao mesmo tempo pergunta e resposta feitas
para o leitor de um dado momento. O texto busca atender algumas conjeturas,
indicacdes de um publico, por isso no ato de interpretacdo de um texto é necessario
compreender essas pressuposicbfes e, assim, reconstruir os horizontes de
expectativa da obra e do leitor bem como a relag&o entre eles.

No entanto, vale ressaltar que quando o sentido de um texto é
“reconstruido” ao longo do tempo, também o horizonte de expectativas do leitor
altera-se. Desse modo, a mesma obra ndo gera novos sentidos em novas leituras e
recepgdes, mas produz um novo significado a cada contato com seus leitores, em

diferentes épocas. Como afirma Jauss (1994, p.35)

A reconstituicdo do horizonte de expectativa sobre o qual uma obra
foi criada e recebida no passado possibilita, por outro lado, que se
apresentem as questbes para as quais 0 texto constituiu uma
resposta e que se descortine, assim, a maneira pela qual o leitor de
outrora tera encarado e compreendido a obra. Tal abordagem corrige
as normas de uma compreensao classica ou modernizante da arte —
em geral aplicadas inconscientemente — e evita o circulo vicioso do
recurso e um genérico espirito da época. Além disso, traz a luz a
diferenca hermenéutica entre a compreenséo passada e a presenca
de uma obra, da a conhecer a histéria de sua recepgcdo — que
intermedia ambas as posicbes — e coloca em questdo, como um
dogma platonizante da metafisica filolégica, a aparente obviedade
segundo a qual a poesia encontra-se atemporalmente presente no
texto literario, e seu significado objetivo, cunhado de forma definitivo,
eterna e imediatamente acessivel ao intérprete.

Jauss (1994) discute ainda a leitura de um texto literario sob o enfoque
diacrénico, chamando atencdo para uma analise que nao apenas se fixe no
momento da leitura, mas também no dialogo com as leituras anteriores, uma vez
gue adotando esse procedimento verificar-se-4 que o valor de uma obra literaria
ultrapassa a época em que surge.

Para este autor € do encontro entre o corte diacronico e o sincrénico que
se verificara a historicidade da literatura. Dessa maneira, sob o enfoque sincrénico,

Jauss (1994) diz que a importancia da obra pode ser definida por meio das diversas
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compreensdes por leituras em fases diferentes, podendo em determinado periodo,
ser mais valorizado que em outros.

A estética da recepcao busca um ponto de encontro entre as obras de um
mesmo periodo, que provocam rupturas e, consequentemente, Novos rumos na
literatura. Diante disso, podemos inferir que para esse teorico, a experiéncia literaria
decorre das relagcdes que se estabelecem entre a obra e o leitor.

Por isso, Jauss (1994) buscou relacionar a literatura a vida, atribuindo a
criacao literaria uma funcéo social, visto que esta amplia as perspectivas do leitor,
no &mbito da experiéncia estética. A relacdo social, entre a literatura e a vida, reside
no fato de que, através da literatura, o leitor é capaz de perceber no texto literario
praticas de seu cotidiano, e € exatamente essa percepcdo que provoca a

experiéncia estética, conforme explica Jauss (1994, p. 50):

A fungdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte de expectativas de sua vida prética, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social.

Dessa maneira, o prazer da leitura somente se efetivara quando for uma
experiéncia estética, ou seja, quando levar o leitor a tomar certa atitude sobre a
literatura e a vida pratica. A experiéncia estética, desse modo, apresenta uma
hierarquia, ligada a sua natureza estética, apontando trés importantes atividades
sendo: poiesis, aisthesis e katharsis, que correspondem respectivamente aos
aspectos de producéo, recep¢do e comunicacdo de uma criacao literaria.

Ao reformular questbes literarias de carater estético e historico, Jauss
(1994), através da Estética da Recepc¢do, delega ao leitor, o papel que lhe faltava,
ou seja, daquele que a partir da recepcéo, atribui a uma obra parametros que podem
legitima-la ou n&o, em uma determinada época.

Isso porque, segundo Céandido (1985, p.74), entre 0s elementos que
compdem a triade do sistema literario — autor, obra e leitor — ha uma relacéo
dindmica, na qual tais elementos coparticipam na constru¢cdo do fenémeno literario,
visto que um atua sobre outro, provocando efeitos de sentido, que se justificam a

medida que:
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A obra ndo é um produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem
este é passivo, homogéneo (...) sdo dois termos inter-atuantes a que
se junta o autor, termo inicial deste processo de circulacao literaria,
pois configuram a realidade da literatura, atuando no tempo.

E com base na nocdo de leitor aqui exposta, que Hans Robert Jauss
formula os preceitos da Estética da Recepcéo, teoria que tem como principio geral, a
experiéncia do leitor como fonte primordial para compreensdo dos fatos literarios,
tanto em sua configuracdo estética quanto historica. Nessa perspectiva, somente

através da acéao do leitor é possivel manter a atualizacdo das obras literarias.

1.2 Traducéo e adaptacéo: relagdes imprecisas

O estudo da traducdo e da adaptacdo vem ao longo dos anos, sendo
alvo de muitas discussdes no cenario critico-literario, pois entendidas em sua
pratica, indicam agfes proximas, mas por vezes controversas.

A origem dessas discussfes pode estar relacionada a propria génese
do termo traducdo, que, segundo Cunha (1982), apresenta etimologicamente duas
derivacdes; do verbo latino traducere designando “levar de um lugar para outro” e
translatio, da lingua latina classica, significando transplantacéo, transferéncia.

Essas conceituacdes abarcam as duas praticas, uma vez que ambas,
imprimem a ideia de “levar” um conteudo ja existente (texto-fonte) para uma nova
realidade sociolinguistica (texto-alvo). No entanto, apesar dessas atividades
apresentarem significados convergentes, sao consideradas praticas distintas,
condicionadas muitas vezes por termos antagbnicos (fiel/infiel, literal/livre)
empregados com intuito de delimitar os limites entre os atos de traduzir e adaptar.

As designacdes etimoldgicas, notoriamente, atribuem ainda ao verbo
traduzir o sentido de fazer passar. O sentido metaférico desse conceito - como
passagem de uma lingua a outra — conduz tradutores e tedricos a interpretacdes
subjetivas sobre o termo, o que resulta no campo da pratica, no aparecimento de
diferentes nocdes, procedimentos e métodos, antes e durante o ato tradutorio.

Assim, conforme indicacao do termo latino, na pratica a traducdo pode ser
interpretada, segundo Roénai (2012, p. 4), de duas maneiras: “numa delas, o tradutor
conduz o autor do original para o dominio linguistico do leitor; noutra, o tradutor

conduz o leitor para o meio linguistico do autor”.
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Além dessa dupla orientacdo, ora voltada para o autor e ora dirigida ao
leitor, encontrada nos estudos da traducao, verifica-se também que a complexidade
em torno da praxis tradutolégica esta centrada, sobretudo, na divergéncia tedrica e
técnica entre a traducao literal e a traducéo livre, sendo a ultima, a que mais se
aproxima da adaptacao.

Essa discusséo controversa recai exatamente no antagonismo de sua
pratica, pois se considerado em seu sentido literal associa-se a ideia de fidelidade,
neutralidade e objetividade. Ao contrario disso, em sentido livre liga-se a no¢éo de
infidelidade, parcialidade e subjetividade.

O debate, no entanto, é milenar, Cicero (1°. século A. C.), por exemplo, ja
manifestava essa preocupacgao ao afirmar que: “Se eu traduzir palavra-por-palavra, o
resultado serd inaceitavel e se, compelido pela necessidade, eu alterar algo na
ordem ou nos termos, parecerei ter me afastado da funcdo de tradutor’.
(BASNNETT, 2005, p.67)

Assim, ao longo da histéria verifica-se claramente a existéncia de dois
eixos frontalmente opostos nos estudos da traducéo; ha os que a concebem como
resultante de um procedimento de ordem literaria e artistica, defendendo, por isso a
traducéo livre, e os que a encaram, segundo salienta Mounin (1975, p.24), como
operacdo essencialmente linguistica, privilegiando a traducao literal ou direta, sem,
contudo, negar a traducao livre ou obliqua.

No enfoque linguistico, dentre os tedricos contemporaneos que defendem
a traducdo literal, por exemplo, destaca-se Peter Newmark® (1988, p.69), que
embora utilizando os instrumentos da linguistica, afirma que, “a traducgao literal é
correta e ndo deve ser evitada, uma vez que assegura a equivaléncia referencial e
pragmatica em relacdo ao original”.

No discurso desse tedrico € notério o posicionamento em favor do
discurso do autor, afirmando que o tradutor deve manter fidelidade ao “artista”, por
iISso ndo deve desviar-se da traducéo literal, a ndo ser por razdes que justifiquem
esse procedimento. No entanto, adverte que “um tradutor ndo tem o direito de
modificar um texto, mantendo, sobre qualquer norma ou necessidade linguistica, a
personalidade textual do autor”. (NEWMARK, 1988)

* Ver também o artigo de Francis Aubert (Aubert, 1987): “A traducgdo literal: impossibilidade,
inadequacgao ou meta?” —
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Em polo oposto ao de Newmark, no que diz respeito a técnica utilizada
pela traducdo literal, estd Eugene A. Nida (1982) ao considerar que, com relacdo a
incompatibilidade entre as linguas, a traducao literal rompe com o principio basico
da comunicacédo, visto ndo priorizar o significado, ou seja, uma equivaléncia que
aproxime a mensagem da lingua de partida & da lingua de chegada. Este tedrico
defende que a traducédo deve partir da equivaléncia natural entre os termos.

Dentre os autores que concebiam a tradugcdo como um procedimento
artistico e que privilegiava a traducao “livre”, Amorim (2005) destaca as tradugdes do
poeta e tradutor Ezra Pound que entendia a tradu¢do como uma forma de critica e
de criacdo, pois, consoante Milton (1993, p.87), “ndo ha nenhuma fronteira clara
entre a traducao e a obra original na poesia de Pound”.

Apesar das severas criticas ao trabalho de Pound, sobretudo pelo
excesso de liberdade em suas tradugcbes, o poeta norte-americano, conforme
Amorim (2005, p.57), “teria proporcionado uma leitura contemporénea da
Antiguidade, recorrendo a atualiza¢des, omissdes, condensacgdes e acréscimos”.

A liberdade na producdo de Pound levantou debates no meio tedérico
sobre a nocdo de fidelidade, visto que seus procedimentos tradutorios,
anteriormente citados, configuravam-se, segundo andlise de Venuti (1986, p.196),
“ndo como desvio do original, mas como uma expressao das préprias convicgoes
religiosas do tradutor”.

O procedimento de Pound, de acordo com Venuti (1986), desvincula a
ideia de fidelidade das concepc¢Oes sobre traducéo literal e/ou traducgéo livre,
considerando que a fidelidade ao texto original muitas vezes decorre das escolhas
interpretativas do tradutor, que por sua vez refletem o contexto soOcio-historico e
cultural a que pertence.

Diante dessas afirmacoes, verifica-se que a no¢ao o conceito de traducao
e de fidelidade s&o mutaveis, pois se modificam de acordo com as diferentes
“tradigdes” literarias ao longo do tempo. Sendo assim, ndo h& norma ou regra
correta para traduzir, ha sim maneiras diferentes de se conceber a traducao.

Em oposicdo aos modelos normativos e as definigcdes tradicionais de
traducdo como reproducao ou transferéncia de significados de um codigo linguistico
para outro, surgem no fim das décadas de 1970 e 1980 modelos descritivistas e

comparativistas, propostos, sobretudo, pela Literatura Comparada que passaram a
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favorecer a chamada “traducao livre”. Tais estudos foram aprimorados notadamente
por André Lefevere. (BATALHA; PONTES, 2007, p.76)

Nesse panorama, segundo Britto (2012), a traducao surge como disciplina
autdbnoma, pois até entdo era estudada somente no ambito da linguistica, sobretudo
com relacdo a traducgéo técnica. A traducgdo literaria, nesse contexto, era apenas um
ramo da literatura comparada.

Britto (2012) aponta o estudioso norte-americano James Holmes como
um dos responsaveis por esse novo olhar sobre os estudos da traduc&o, pois
conforme informa, Holmes “prop6s que se parasse de falar em equivaléncia entre
original e traducdo, e em vez disso se utilizasse correspondéncia, um termo bem
mais modesto e realista.” Holmes também chamou atencao para o conceito de termo
traducdo, que segundo sua definicho nao seria “uma operagao realizada sobre
sentencas, estruturas linguistica, mas sobre textos, que envolvem muito mais do que
simples aspectos gramaticais.” (BRITTO, 2012, p.19)

Vale ressaltar que essa “virada cultural” nos estudos da traducédo, nao
atingiu apenas os estudos nesse campo

, mas um fendmeno que ocorreu nas ciéncias humanas em geral.

Diante disso, os tradutores passaram a desvincular a ideia de pratica
tradutdria apenas da aplicacao de procedimentos técnicos, passando a compreendé-
la também como um fenbmeno cultural. Fato esse desprezado pelos modelos
prescritivos, voltados, sobretudo, para o julgamento de valor de traducdes
consideradas universalmente ideais. (BATALHA; PONTES, 2007).

Nesse novo cenario tedrico em que emerge os Estudos Descritivos da
Traducéio (Descriptive Translation Studies)®, ndo importa mais tracar paralelos entre
o texto-fonte e o texto-meta, nem tdo pouco definir métodos de avaliar a tradugéo
como sendo literal ou livre, conforme o modelo prescritivo, o que se deseja é julgar o
trabalho do tradutor com base na investigacdo de seus procedimentos, suas
influéncias contextuais, para entdo verificar como ocorre a insercdo da obra
traduzida no sistema-alvo. (BATALHA; PONTES, 2007).

Desse modo, entende-se que para os descritivistas o tradutor &€ quem
torna possivel a materialidade textual da obra fonte, sendo este, segundo Lefebvre

(2007, p.21), um dos profissionais “responsaveis pela recepcdo geral e pela

® Estudos surgidos, na década de 1970, dirigido por pesquisadores israelenses e dos Paises Baixos.
(BATALHA; PONTES, 2007)
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sobrevivéncia de obras literarias entre leitores ndo profissionais, que constituem a
maioria dos leitores em nossa cultura global”.

Nessa visdo, a traducdo literaria pode ser entendida como uma das
manifestacbes explicitas de recepcado da obra literaria, uma vez que, ao se voltar
para a interpretacédo, as tradugdes favorecem a aproximac¢ao da obra-fonte com um
determinado publico-leitor.

Assim, o ato tradutdrio denota em um ato de recriacdo textual ou como
conceitua Carvalhal (1993, p. 47) em “ato criativo”, pois mesmo sendo uma atividade
que segue parametros (inicio, meio e fim) baseados na obra fonte, busca transmitir
muito mais do que o sentido ou a mensagem do texto de partida, pretende, a partir
de uma visdo contextual converter-se em material literario capaz de fornecer, a
cultura de chegada, interacdo com a identidade cultural, social e literaria de outro
povo, expandindo as experiéncias estéticas do leitor e alimentando a criagédo
literaria.

Ao considerar a traducdo literaria como ato criativo, 0os descritivistas
atribuem ao texto traduzido uma subjetividade analoga a existente no texto-fonte,
pois nas duas atividades literarias, tanto o tradutor quanto o escritor trazem em sua
bagagem cultural e intelectual, referéncias que interferem em sua producéo.
(CARVALHAL, 1993, p. 47)

De fato, essas atividades se assemelham em procedimento (ler,
interpretar, selecionar, escrever), contudo, mantém caracteristicas peculiares, que as
diferenciam em processo criativo (apropriagdes, transposi¢coes, deformacdes), pois
ainda conforme Carvalhal (1993) se a literatura constitui-se, por um lado, como uma
criagdo livre, sem parametros previamente definidos, a nédo ser, € claro os impostos
pelo género a que pertence, por outro a traducgdo literaria € uma recriagdo, uma
leitura, uma verséo possivel da obra ja existente.

E exatamente essa distingdo que, segundo Carvalhal (1993, p. 50),
confere a alteridade da traducdo literaria em relacdo a literatura, visto que ndo busca
ser copia, reproducdo da obra-fonte, mas se apresenta como uma nova
possibilidade de concretizagdo desta, pois “ao ser traduzido, o texto encontra outra
forma de ser, uma nova Gestalt que n&o o altera, mas, ao contrario, o enriquece.”
Vista assim, a traducdo renova o sistema literario que a integra, permitindo,

conforme observa Vieira (1996, p. 134):
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[...] ndo s6 a sobrevivéncia de uma obra, mas também sua
canonizacdo em niveis transnacionais e transculturais, o que
constitui um fato importante para a cultura originaria, uma vez que
ela também sobrevive através das suas obras traduzidas.

A traducdo literaria entendida, portanto, como recriacdo, ndo sO renova a
obra-fonte, como também rompe com seu estatuto de inatingivel, de sagrado,
fazendo desaparecer o conceito de supremacia instaurado sobre ela. Emerge, assim
de seu lugar secundario, podendo exercer, no sistema literario, que a integrou,
transformacdes diretas ou indiretas no panorama literario.

Isso s6 é possivel, no entanto, quando o texto traduzido for “inovador e
responsavel por novas possibilidades de criagao literaria”, caso contrario permanece
em segundo plano, isto &, quando “exerce um papel conservador, reproduzindo
modelos canonizados” (BATALHA; PONTES, 2007, p. 80). De uma forma ou de
outra, o que se pode inferir € que a traducdao literaria, tendo como base uma leitura
critica e uma escrita elaborada, favorece o estudo das diferentes recepc¢des de uma
obra-fonte, contribuindo desta forma, para “o entendimento da producéo literaria que
ai se desenvolve, em certo momento da sua historia.” (BATALHA; PONTES, 2007, p.
80).

Essa abordagem de cunho descritivo ganha forca com a teoria de
polissistema® de Itamar Even-Zohar em 1990. Teoria que tem como base a
interferéncia do texto traduzido sobre o texto-fonte, buscando explicar os diferentes
procedimentos tradutérios, a partir da situacdo de producéo e recepcdo. Even-Zohar
(1990), deste modo, redimensiona os estudos da traducdo literaria, pois atribui a ela
a possibilidade de determinar enquanto subsistema, conforme explicam Batalha e
Pontes (2007, p.79): “as convencdes tradutorias e politicas editoriais que contribuem
para orientar a escolha das obras e das linguas selecionadas para serem traduzidas
e, por conseguinte, incorporadas ou ndo ao patriménio cultural da lingua de
chegada”.

Nesse sentido, ainda conforme analise de Batalha e Pontes (2007, p. 79),
a questéo central da teoria do polissistema defendida por Even-Zoar recai na nogao

de “interferéncia”, que supondo:

® Even-Zoar “cunhou esse termo, partindo do modelo proposto por Yuri Tynianov, formalista russo da
década de 1970, que imprimiu uma perspectiva historica as andlises puramente imanentistas (o texto
como um sistema independente e fechado em si) dos formalistas, para indicar que polissistemas
socioculturais ndo sdo blocos monoliticos e uniformizadores, mas sim um conjunto de subsistemas
diversificados que integra entre si” (BATALHA; PONTES, 2007, p. 78)
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a traducdo como um processo de reformulagdo — decomposicdo e
recomposicdo -, elimina as nocbes de fidelidade ao original,
influéncia e superioridade do texto-fonte, e permite considerar as
condicbes de produgcdo do texto, buscando mapear e explicar
exemplos diferentes “comportamentos tradutorios”.

Vale destacar, ainda, que essa abordagem da traducdo baseada em
modelos sistémicos de Even-Zoar (1990), requer uma visdo contextual que
necessariamente leve em conta a época, leitor e seu horizonte de expectativa.
Desse modo, os estudos da traducdo dialogam com os preceitos da estética da
recepgao, teoria defendida pelo alem&o Hans Robert Jauss no campo dos estudos
literarios, “aproximando assim as duas disciplinas e suas respectivas praticas.”
(BATALHA; PONTES, 2007, p. 78)

Ampliando a teoria de Even-Zohar, André Lefevere (2007), além de
compartilhar, em parte, com as ideias Even-Zoar, sobre as bases norteadoras dos
subsistemas, concebe a traducdo, qualquer que seja ela, como um sistema que
interage com outras formas de critica literaria e com outros sistemas semioticos
(musicas, ilustracbes, adaptacdes), introduzindo o conceito de “refragdo”, no qual
defende a ideia de que cada novo sistema, cada recriagao reflete a obra-fonte.

O termo sistema, empregado por Lefevere (2007, p.30), ndo € equivalente
a sistema literario, em sentido amplo, porém €& entendido como “um conjunto de
elementos inter-relacionados que por acaso compartilham certas caracteristicas que
os distinguem de outros elementos nao pertencentes ao sistema.” Assim, os
sistemas operam sob um mecanismo de controle compartilhado por dois elementos,
um interno e outro externo ao sistema.

Dessa forma, quando uma traducdo literaria, enquanto sistema é
integrada ao sistema literario da cultura-alvo, tanto sofre as intervencdes
socioeconémicas e culturais que condicionam a produgdo mercadoldgica de tal
sistema, quanto amplia seu poder de intervencéo sobre uma determinada cultura.
(AMORIM, 2005, p. 27-29)

Sendo assim, Lefevere (2007), evidencia que dentro de todo sistema
literario existe um jogo de poder permanente, ditados por elementos de continuidade
cultural externos, denominados por ele como refratores ou reescritores e
patronagem, tais como: intérpretes, revisores, criticos, editoras, midias, programas

de incentivo a cultura, instituicbes de ensino, entre outros.
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Desse modo, as afirmacdes de Lefevere (2007) s&o pertinentes para esta
andlise, visto que ao conceituar a traducdo literaria como forma de reescrita,
considera tantos os condicionantes ligados ao ato de recriacdo, correspondentes a
poética, como aponta para 0s agentes culturais, sendo responsaveis pela adesao ou
resisténcia de determinada obra traduzida em uma cultura de chegada.

Para atingir e se legitimar na cultura-alvo, a traducéo literaria, enquanto
reescrita, apoia-se na aplicacdo de procedimentos provindos tanto da traducéo
literal, quanto da traducdo obliqua, ou seja, ndo-literal. Da primeira destaca-se o
estrangeirismo e o0 empréstimo; da segunda os procedimentos ndo seguem
paralelos a forma da obra-fonte, sao eles: modulacédo, transposicao, equivaléncia e a
adaptacado. (CAMPOS, 2004)

A utilizacdo desses procedimentos técnicos decorre de uma selecdo
subjetiva do tradutor e provoca certa ruptura com o texto-fonte, na medida em que
busca manter um equilibrio comunicativo entre a cultura de partida e a de chegada.
Isso porque, segundo coloca Amorim (2005) “A reescritura proposta nao é
simplesmente a ‘mesma coisa’ que o texto original: ha novas associacfes e outros
interesses que sédo focalizados em novos contextos.”

A adaptacéo, por ser um procedimento considerado o “limite extremo” da
traducdo, mantém com esta uma relagdo quase indissociavel, uma vez que o proprio
ato de traduzir ja sugere um exercicio adaptativo. Nesse ponto, retoma-se a questao
inicialmente colocada nesta analise, na qual se verifica a existéncia de uma linha
ténue entre a conceituacao de traduzir e adaptar.

Nos trabalhos analisados por Amorim (2005) tanto Johnson (1984) quanto
Bastin (1990) mostram-se desejosos em estabelecer parametros para concretizar
um conceito que distinga traducdo e adaptacdo. Sendo assim, retomam, em seus
escritos, algumas questdes que envolvem essa dicotomia, como, por exemplo, a
nocéao de “literalidade”, “liberdade”, “fidelidade” “desvio”, dentre outras.

Com base na nocdo de traducdo j4 exposta e nas consideracbes dos
tedricos ja citados, sobre a adaptacdo, examina-se 0S pontos convergentes e
divergentes que cercam essas reescritas.

De forma geral o termo adaptacao pode ser entendido de duas maneiras:
na primeira define-se como um procedimento técnico, indicando uma operagao
realizada no processo de reescrita do tradutor, quando este diante de um termo ou

expressao considerado ‘“intraduzivel” recorre a outro termo correspondente na
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cultura de chegada; na segunda é entendida como uma espécie de traducdo livre,
sem compromisso com a forma da obra-fonte, por isso ligada, numa perspectiva
tradicional, com a ideia de “manipulacdo”, ou seja, uma forma mais adequada,
“simplificada”“ de leitura para o receptor da cultura de chegada. (AMORIM, 2005,
p.16)

Nas duas concepcdes expostas verifica-se que a nocdo de adaptacao
esta intimamente relacionada a pratica tradutéria, no entanto, Amorim (2005, p.40)
salienta que:

a prética de adaptacado € geralmente marginalizada sob o argumento
de que estaria relacionada a leituras que ocasionariam certa
agressdo a ‘integridade’ dos textos originais e que, portanto,
deveriam ser consideradas uma pratica distinta da traducao.

Sobre essa questdo, Amorim (2005, p. 80) explicita a concepcao de
Johnson (1984) em Translation and adaptation: “a tradugdo como sendo mais ‘fiel
ou ‘proxima’ aos textos originais. Em contrapartida, as adaptacdes envolveriam mais
‘liberdade’, ja que poderiam empreender maiores modificacbes em relacdo aos
textos-fonte.”

Johnson (1984), no entanto, defende a ideia de que embora as tradugdes
e as adaptacfes raramente sejam transposicdes sem falhas em relacdo aos textos
originais, certo grau de fidelidade é exigido. Para ele, a fidelidade na traducéo volta-
se para forma e para o contetdo, enquanto que a adaptacao prende-se apenas ao
contetdo. Ambas reescritas, dessa forma, prendem-se a aspectos da obra fonte,
preservando algo de sua natureza artistico-literaria.

Esse tedrico, segundo relata Amorim (2005, p. 79), considera “a
condensacdo das passagens mais relevantes da narrativa, a expansao ou
focalizacdo de aspectos especificos, a rejeicdo ou edicdo de redundancias, entre
outros procedimentos da adaptagao”, como processos criativos de grande valor, ja
que favorecem a atualizacdo do sistema literario de chegada, além de proporcionar
ao leitor contemporaneo a possibilidade de ler obras antigas a partir de mdltiplas
formas de género textual e literario (cinema, teatro, danga).

Sendo assim, verifica-se que a flexibilidade na préatica discursiva da
adaptacdo seria um dos fatores que a diferencia da traducdo, j& que no ato
tradutorio a utilizagdo de técnicas e procedimentos € menos flexivel, sobretudo no

gue se refere ao género, pois mesmo articulando a linguagem conforme o contexto
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sécio-histérico e literario em vigéncia busca preservar a forma e o conteudo da obra
fonte. A adaptacédo, por sua vez, segundo Bastin (1990, p.470) seria “uma tradugao
preocupada em adequar, 0 maximo possivel, as aspiracbes do leitor e,
consequentemente, interessada em desvios [écarts] particularmente grandes que
envolvem duas realidades sociolinguisticas diferentes”.

Assim, a fronteira entre traducédo e adaptacdo poderia ser medida pelo
grau com que utilizam os desvios’ na construcdo do texto, pois quanto mais préximo
da obra fonte a traducéo estiver, indica que menos desvios foram utilizados. No
entanto, essa no¢ao de desvio como parametro, segundo Amorim (2005, p. 89),
“‘expande a concepcgao de traducao em direcdo a adaptacao”, visto que, para Bastin
(1990, p. 474) é “o conjunto e a amplitude desses desvios que dao a tradugado o
carater de adaptagao”.

Analisando também a aproximacdo entre as praticas de traduzir e
adaptar, Silvia Massimini (2006, p. 26) ressalta que na teoria de Holmes, o trabalho
do tradutor apresenta trés perspectivas distintas: a do contexto linguistico, a do
intertexto literario e a da situacdo sociocultural, que se deslocam dentro de dois
eixos: o diacronico e o sincronico.

No primeiro, o diacrénico (eixo no qual se pode verificar distancia histérica
entre o original e a traducdo), Massimini (2006, p.26) registra que o tradutor poderia
optar, em seus procedimentos, pela conversacdo de alguns elementos na traducéo,
como por exemplo, a historicizacdo e a adaptacdo ao tempo — modernizacdo e
atualizacdo da obra. No segundo eixo, 0 sincronico, (Que mede e contrasta as
diferencas culturais) o tradutor poderia mover-se “ndo somente em periodos
histéricos concretos, mas em diversas areas”.

Levando-se em consideragdo esses dois eixos, segundo andlise de
Massimini (2006), o tradutor teria a liberdade de escolher entre preservar os
elementos externos a traducdo ou optar por uma adaptacdo a cultura receptora,
ocultando as diferencas diacrbnicas e sincronicas.

Diante disso, verifica-se que as discussdes em torno de uma
conceituacao para as praticas da traducao e da adaptacédo, sdo fundamentas, muitas
vezes, sobre analises decorrentes da pratica do tradutor, dai a recorréncia a velhos

embates, que por sua natureza, apresentam inconsisténcia em suas definigdes.

A nocdo de desvio é utilizada por Bastin (1990) como um parametro de distingdo entre traducao e
adaptacdo (AMORIM, 2005)
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Dessa forma, as fronteiras entre o ato traduzir e adaptar permanecem conduzindo a
dicotomias, visto ndo parecer possivel exceder a linha ténue que as afasta e ao

mesmo tempo as aproxima.

1.3 Adaptacéo literaria: um conceito em discusséo

Nos estudos criticos literarios, ainda é bastante reduzido o numero de
trabalhos dedicados a conceituar a adaptacao literaria. O que normalmente se
encontra no meio tedrico sdo nog¢des sobre adaptacéo, geralmente aplicadas a toda
e qualquer forma de adaptacéo, independentemente da linguagem empregada.

Nesse topico pretende-se, portanto, ampliar as discussdes em torno
dessa questdo, focando somente sobre a adaptacao literaria para leitores infanto-
juvenis, em sua particularidade, buscando compreendé-la em sua natureza e valor
literario.

Assim, ao adentrar nos estudos sobre adaptacdo literaria verifica-se ser
este um tema que divide opinides. Para alguns estudiosos, 0 processo de criacédo
das adaptacdes, seus ajustes na forma e no contetdo, apesar de terem a intencéo
de atualizar a leitura, acabam afastando demasiadamente o jovem leitor da realidade
linguistica da obra literaria. Em lado aposto, h4 os que, como Coelho (1991),
Ceccantini (1997), Carvalho (2006), Monteiro (2010) acreditam que € exatamente
por adequarem sua reescrita as condicbes de recepcdo de seu publico que a
adaptacdo promove a aproximacdo e o interesse do leitor infantojuvenil,
introduzindo-o na leitura dos classicos literarios.

De uma forma ou de outra, observa-se que as opinidées centram-se sobre
o polo receptor, discutem-se o valor da adaptacdo dos classicos, a partir da fungéo
gue esta desempenha na formacéo leitora do publico infantojuvenil.

A polémica em torno dessa questao parece ter suas raizes na propria
génese da adaptacao literaria, enquanto reescrita, pois sua insercdo no meio literario
brasileiro advém da necessidade didatico-pedagdgica de proporcionar ao jovem
leitor o conhecimento da tradig&o literaria.

Diante disso, mesmo que de forma sumaria, torna-se imprescindivel
conhecer de que forma as adaptacdes se inserem no meio literdrio, seu contexto

séciohistorico de producgdo, bem como o perfil de seus primeiros leitores no Brasil.
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Segundo Zilberman e Lajolo (1991), o fim do século XVII e inicio do
século XVIII marcam o inicio de uma producéo literaria especifica pra criancas, tal
fato advém de mudancas no cenario social, econémico e cientifico, geradas,
sobretudo pela revolucéo industrial e pela consolidacdo da classe burguesa como
detentora dos meios de producéo.

Conforme analisa Zilberman e Lajolo (1991, p.17), a burguesia europeia
buscando impor-se ao modelo feudal vigente e consolidar-se politica e
ideologicamente, apoia-se basicamente em duas instituicdes: na familia e na escola.
Na primeira, “estimula um modo de vida mais doméstico e menos participativo
politicamente”, para isso redimensionou os papéis de cada membro dessa instituicao
— “ao pai cabendo a sustentacdo econdmica e a mae a geréncia da vida doméstica
privada — Contudo para legitima-la, ainda foi necessario promover, em primeiro
lugar, o beneficiario maior [...]: a crianga”.

Com relacdo a escola, ainda de acordo com Zilberman e Lajolo (1991,
p.17):

A segunda instituicdo convocada a colaborar para a consolidagéo
politica e ideoldgica da burguesia € a escola [...] a escolarizacdo
converte-se aos poucos na atividade compulséria das criangas, bem
como a frequéncia em sala de aula, seu destino natural.

Ao destacar a importancia da escola e concebé-la como espaco
imprescindivel para a formacao de suas criancas, 0 modelo burgués, ainda segundo
Zilberman e Lajolo (1991), ganha forca e é apoiado também pelo surgimento de
dispositivos legais que passaram a atribuir a obrigatoriedade da escola a todas as
criancas, sem distincdo de classe social. Esse fato desencadeou muitas mudancas
na sociedade, dentre elas, a erradicagdo do trabalho mirim nas indastrias, méo de
obra que fora substituida por operarios desempregados.

Todas essas mudancas fizeram emergir um novo conceito de infancia, e
com ele o surgimento de um novo consumidor, como destaca Zilberman e Lajolo
(1991, p.18).

Numa sociedade que cresce por meio da industrializacdo e se
moderniza em decorréncia dos novos recursos tecnolégicos
disponiveis, a literatura infantil assume, desde o comeco, a condicdo
de mercadoria [...] aperfeicoa-se a tipografia e expande-se a
producéo de livros.
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Muitos dos livros que passaram a circular na escola e nas livrarias eram
adaptacdes de textos ja conhecidos pela cultura oral, assim como destaca Gabriela
Hardtke Bohm (2004, p.60):

Eram as fabulas de La Fontaine, editadas em 1668 e 1694, As
aventuras de Telémaco, de Fenélon, do ano de 1717, e Os Contos
da Maméde Gansa (1697), que Charles Perrault escreveu, mas
publicou como se fosse de seu filho mais moco. O livro de Perrault
gozou de grande sucesso entre os leitores mirins e no seu encalco
seguiram-se as adaptacdes dos romances de Robinson Crosoé
(1726), e de Daniel Defoe e Viagens de Gulliver (1726), de Jonathan
Swif, que j& faziam muito sucesso entre os adultos.

No Brasil, através do levantamento feito por Carvalho (2006), é possivel
verificar que as primeiras adaptacées dos classicos literarios para jovens leitores,
decorrem do/no surgimento da propria literatura infantil, isto é, entre o fim século XIX
e inicio do século XX.

O século XIX marcou a chegada da familia real no Brasil e com ela uma
verdadeira reforma no pais. A educacdo foi um dos setores que mais recebeu

atencdo, conforme destaca Coelho (1991, p. 204):

[...] o sistema escolar passa por reformas de maior alcance (cf. leis e
pareceres de Rui Barbosa, Ledncio de Carvalho, Benjamin Constant,
Epitacio Pessoa, Rivadavia, etc) e incorpora em sua area também a
producéo literaria para criangas e jovens.

Essas reformas geraram muita preocupacdo acerca da necessidade de
producdo de material de leitura para o publico infantil, visto que grande parte da
literatura que circulava, até entdo, eram traducbes e adaptacdes de historias
europeias, muitas vezes em edi¢des portuguesas que, conforme ressalta Zilberman
(1991, p.31) “ndo tinham com os pequenos leitores brasileiros, sequer a
cumplicidade do idioma.” Diante de tal realidade houve uma verdadeira mobilizagao
intelectual em prol da producgéo de livros infantis, como mostra Zilberman e Lajolo
(1991, p.28):

Intelectuais, jornalistas e professores arregacaram as mangas e
puseram maos a obra; comegaram a produzir livros infantis que
tinham um endereco certo: o corpo discente das escolas igualmente
reivindicadas como necessarias a consolidacdo do projeto de um
Brasil moderno.

Era emergente, portanto, a criacdo de uma literatura que atendesse, nao

s6 aos apelos pedagdgicos, mas também que se adequasse ao perfil da crianca
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brasileira. Em consequéncia disso, Coelho (1991) diz que surgiram muitos
programas de nacionalizac@o das historias europeias, o que multiplicou o nimero de
traducdes e adaptacoes.

E desse contexto que, consoante Coelho (1991, p. 204), data os Contos
infantis, de Julia Lopes de Almeida, Adelina Lopes, e os Contos patrios, de Olavo
Bilac e Coelho Neto, assim como as traducdes e adaptacdes de Jodo Ribeiro, Carlos
Jansen e Figueiredo Pimentel, como demonstram.

Nesse clima ufanista, em plena fase de nacionalizacdo do livro escolar no
Brasil, Monteiro Lobato que ja vinha dando inicio ao seu projeto literario dirigido ao
leitor infantil, ultrapassa as expectativas dos apelos nacionalistas e pedagdgicos,
renova a literatura infantil, a medida que da a esta uma auténtica linguagem

brasileira. Tornando-se segundo Coelho (1991 p. 225):

o divisor de aguas que separa o Brasil de ontem e o Brasil de hoje.
Fazendo a heranca do passado emergir no presente, Lobato
encontrou o caminho criador que a Literatura Infantil estava
necessitando. Rompe, pela raiz, com as convencgdes estereotipadas
e abre as portas para as novas ideias e formas que 0 nosso século
exigia.
O projeto literario lobatiano na area infantojuvenil € constituido por obras
originais, traducdes e adaptacOes, todas compostas por uma linguagem original e
viva, pautadas, sobretudo, no interesse e no perfil do leitor infantil brasileiro.
Destacam-se as adaptacdes: O irmao de Pindquio, O gato Félix (1927); Historia do
Mundo para Criancas (1933); Histéria das invencfes (1935); D. Quixote para
Criancas (1936); Serbes de D. Benta e Histérias de Tia Nastacia (1937); O
Minotauro (1939); e a mitologia grega na série “Os Doze Trabalhos de Hércules e
Cérbero, Ledo de Nemeia, O javali de Erimanto, A Corgca de Pés de Bronze, As
Cavalarias de Augias, Os Cavalos de Diomedes, Os Bois de Geridao, O Cinto de
Hipdlita, As Aves do Logo Estinfale e O Pomo de Hespérides. (Coelho, 1991)
O mérito da obra de Monteiro Lobato, como endossa Coelho (1991, p.
233), “esta na perfeita adequacao entre sua matéria literaria, as ideias e valores que
lhe servem de humus e as imposi¢des da época em que ela foi escrita”.
Com suas adaptacées Monteiro Lobato buscou, ainda segundo Coelho

(1991, p. 230),
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por um lado levar, as criangas, o conhecimento da Tradigdo ( com
seus herdis reais ou ficticios, seus mitos, conquistas da Ciéncia, etc.)
— acervo herdado que lhes cabera transformar; e por outro lado
guestionar as verdades feitas, os valores e nao-valores que o Tempo
cristalizou e que cabe ao presente redescobrir ou renovar.

Através do levantamento realizado por Carvalho (2006) sobre as
adaptacdes literarias voltadas especificamente para o publico infantojuvenil, que
circularam no Brasil entre 1882-2004, também é possivel verificar, que além de
Lobato muitos outros escritores brasileiros colocaram-se na funcdo de mediadores
entre a obra literaria e o leitor. Funcéo esta que, segundo Carvalho (2006, p. 108),
se estabelece uma reorganizacao desse sistema, constituido, inicialmente, por autor,
o obra, leitor, para um novo formato ou desenho formado por autor, obra,
leitor/adaptador, obra adaptada, leitor infantojuvenil, objetivando, posteriormente,
retornar a organizacao primeira do sistema literario: autor, obra, leitor.

Apdés uma investigacdo minuciosa Carvalho (2006, p.85) apresenta
inUmeros titulos estrangeiros e nacionais adaptados para o publico infantojuvenil,
oriundos de diversas partes do mundo, especialmente, do continente ocidental, pois
segundo afirma “E da narrativa escrita ocidental que a adaptacao literaria brasileira
vai buscar a sua fonte mais fértil, no entanto, circunscritas aos continentes europeu
e americano.” Dentre as obras mais adaptadas no Brasil, estdo, conforme Carvalho
(2006, p.88) Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, As viagens de Gulliver de Jonathan Swift,

gue segundo este estudioso

configuram-se como as primeiras adaptagbes a circular no Brasil,
pois respectivamente datam de 1885 e 1888, tendo como adaptador
Carlos Jansen. D. Quixote, de Miguel de Cervantes, Ali Baba e os
quarenta ladrdes, Aladim e a lampada maravilhosa, Os trés
mosqueteiros, de Alexandre Dumas, Odisséia, de Homero, Robin
Hood, As histérias fantasticas do bardo de Munchhausen, e a llha do
tesouro, de Robert Louis Stevenson.

Carvalho (2006, p.109) tracou também o perfil dos adaptadores, levando
em consideracgdo os naturalizados e/ou radicados no pais, entdo detectou “um total
de 262 (duzentos e sessenta e dois) adaptadores, sendo 210 (duzentos e dez)
brasileiros”. Aqui se destaca aqueles que se dedicaram ao leitor infantil,

selecionados por Carvalho (2006, p.113, grifo nosso) pelo critério

c) consagrados ou conhecidos pela obra literaria direcionada ao
publico infantojuvenil: Ana Maria Macha Kupstas, Stella
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Leonardos, Ganymedes José, Julio Emilio Braz, José Arrabal, Julieta
de Godoy Ladeira, Lucia Machado de Almeida, Leonardo Arroyo,
Monteiro Lobato, André Carvalho e Carlos Moraes.

Apesar da notoriedade desses escritores e escritoras, todos membros
imortais da Academia Brasileira de Letras, Carvalho (2006, p.115) d& énfase a
producdo de Monteiro Lobato, pois foi um dos Unicos que fez da adaptacdo para
criancas um projeto pessoal. Sendo, a principal referéncia no Brasil, no estudo da

adaptacado, enquanto género literario.

€ um caso a parte, pois se, na condicdo de modernista a obra nao é
reconhecida como tal pelo movimento de 1922, o mesmo hao ocorre
com a sua obra literaria para a infancia e juventude brasileiras, visto
gue é o responsavel pela moderniza¢do do género no Brasil.

Retornando as primeiras colocacdes, fica notorio que as adaptacbes
literarias voltadas para o publico mirim decorrem do surgimento da literatura infantil,
que, por sua vez, é inaugurada gracas as imposi¢fes pedagodgicas da sociedade
burguesa. Ambas, no entanto, como se pode verificar séo produzidas para 0 mesmo
fim, isto €, converter-se em instrumento de formacdo e desenvolvimento intelectual
dos jovens leitores.

Essa historica ligagdo com a literatura infantil, com o espago escolar e
com a prética pedagogica, levantam posicionamentos preconceituosos em torno da
adaptacdo literaria, vista por muitos, como textos reduzidos, “histérias recontadas” a
servico de um publico especifico, sendo esta geralmente condicionada por razbes

comerciais, assim como destaca Amorim (2005, p.16).

Nesse caso, € comum tradutores e estudiosos da literatura
associarem o conceito de adaptacdo a uma forma de simplificacdo
ou empobrecimento dos textos originais, que tenderia apenas aos
interesses comerciais das editoras, sem nenhuma preocupacao com
valores estéticos.

Quando comparada a pratica tradutéria, a nocdo sobre adaptacéo
literaria, além de ser entendida como uma pratica de minimizacado ou reducionismo
da obra-fonte, tal nogdo também pode, de acordo com Amorim (2005, p. 16), “ser
empregada como uma designacao pejorativa, geralmente atribuida a qualquer tipo
de traducéo que nao se aproxime suficientemente do texto-fonte.”

Carvalho (2012) tece algumas consideracdes acerca dessa questéo,

destacando que a grande maioria dos estudiosos da literatura, desconsidera a
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natureza historica das adaptacdes literarias, bem como, ignora o papel que esta
modalidade de reescrita exerceu e exerce na producdo literaria brasileira e na
formacao do leitor infantojuvenil, apoiados, muitas vezes, na ideia de que “a obra
literaria € um todo indispensavel, resulta do amalgama contetdo-forma, que no pode
ser decomposto em seus elementos constituintes sob pena de perderem a sua
verdade ou autenticidade literaria.” (COELHO, 1996, p.10)

Se por um lado, existem os que rechacam o estudo da adaptacéo,
negando-lhe seu devido valor literario, ha, em contrapartida, os entusiastas dessa
modalidade de texto, fundamentados, conforme Coelho (1996, p. 10) no fato de que
“certas obras literarias atingem tal grau de verdade humana, que ultrapassam sua
natureza literaria e se transformam em matéria mitica a que conserva sua forca e
valor formas linguisticas ou outras que a traduzem”.

A adaptagéo por se apresentar como uma das possibilidades de reforcar
o carater universal das obras literarias, projetando-as, sobretudo em meio ao publico
infantojuvenil, mostra-se ndo s6 como uma forma qualquer de reescrita, mas como
um processo rigoroso de recriagao literaria.

Vista desse modo, pode-se inferir que a adaptacao literaria constitui-se
como um processo de transformacgédo, que através da aplicacdo de procedimentos,
de adequacdes linguisticas ou culturais, procura preservar caracteristicas essenciais
da obra-fonte, o que conforme endossa Amorim (2005, p.120) “possibilitaria veicular
imagens e estilos que poderiam ser considerados ‘fiéis’ ao texto de referéncia”,
contribuindo, enquanto reescritura, para a constru¢cdo da imagem de um escritor
e/ou de uma obra literaria”.

Um bom exemplo disso € a adaptacdo Dom Quixote das criancas (1936),
de Monteiro Lobato, que demonstra a preocupagdo do adaptador em tornar o
classico mais acessivel. A reescritura de Lobato, mesmo mantendo certa fidelidade
a obra fonte, ao ressignificar o texto, mesclando cultura e simplicidade linguistica, e
adequando-a a poética e ao contexto vigente, constroi com o leitor infantojuvenil
uma relacdo mais verossimil, e colocando-se como mediador acaba exercendo
sobre este maior influéncia. (COELHO, 1991)

O Quixote, de Lobato, é referéncia nos estudos sobre adaptacdo
infantojuvenil no Brasil, apresentando atualmente uma volumosa fortuna critica. Dos
inUmeros trabalhos sobre esta adaptacdo, destaca-se o estudo de Rosa Maria

Oliveira Justo (2006), no qual evidencia, em um dos capitulos de sua tese, as
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estratégias e procedimentos usados por Lobato, na busca por uma reescrita que
dialogasse com a realidade da crianca brasileira da época. Isto porque, segundo
lembra Monteiro (2010, p.465), a produgado literaria lobatiana “tinha como
caracteristica constante essa sintonia como o tal ‘gosto do momento’. E uma espécie
de compromisso com palavras que pudessem ser entendidas”.

Por meio da atuacéo dos personagens do Sitio, Lobato cria um ambiente
muito préximo do universo rural do Brasil, do inicio do século XX, e para seduzir seu
leitor, seleciona os episoddios cheios de aventura, suprime os dialogos longos,
adéqua a linguagem e integra o cotidiano dos personagens do sitio as aventuras de
Dom Quixote, levando em conta a realidade folclérica e cultural do Brasil. (JUSTO,
2006)

E importante ressaltar que a notoriedade literaria de Lobato, os apelos
pedagdgicos e a atmosfera nacionalista do Brasil do inicio do século XX deram
maior credibilidade as traducdes e adaptacdes deste escritor, pois conforme
Monteiro (2010, p.453), naquele periodo “traduzir e adaptar os classicos
estrangeiros era contribuir para a independéncia da cultura nacional’. Nao se
contestava o valor literario dessas producdes, ao contrario elas eram consideradas
“‘um ato de resisténcia”.

Passados quase um século, as adaptacdes de Monteiro Lobato ainda
circulam entre os leitores infantis, influenciando novas adaptacdes e até fomentando
versdes em outras linguagens, como € o caso da adaptacdo em quadrinhos (HQs)
de Dom Quixote das Criancas (2009), feita por André Simas.

A permanéncia e a influéncia das adaptac6es na producédo literaria
brasileira e seus desdobramentos demonstram ndo so6 o valor estético dessas obras,
mas também que esta modalidade de texto continuou ocupando espaco entre 0S
leitores iniciantes, sendo para a maioria destes, o primeiro e talvez o Unico acesso
aos classicos universais.

E certo, portanto, considerar a adaptacdo como uma das
manifestacbes explicitas de recepcdo da obra literaria, uma vez que esta, baseada
em adequacOes e interpretacdes livres, representa ndo s6 a percepcéo do leitor
adaptador diante da obra fonte, mas também o que este almeja provocar em um
determinado publico leitor.

Vale ressaltar, no entanto, que essa nocao, segundo Batalha e Pontes

(2007), s6 comeca a veicular a partir da década de 1970, quando os Estudos



44

Descritivos da Traducédo (Descriptive Translation Studies) passaram a mostrar
interesse pelas condi¢cdes de recepcédo e producédo de uma obra traduzida. Estudos
esses que defendiam a traducao livre, obliqua, transposi¢cdo ou modulacdo, termos
sinbnimos de adaptacdo e debrucavam-se sobre o trabalho do tradutor, suas
escolhas interpretativas e seu contexto de produgao.

Essa visdo contextual, que leva em conta o leitor e seu horizonte de
expectativas, se articula com os preceitos da Estética da Recepc¢ao formulada por
Hans Robert Jauss (1994), sobretudo em relacdo ao papel desempenhado pelo

leitor no sistema literario, pois como afirma Carvalho (2006, p.17):

Na adaptacdo literaria a figura do leitor apresenta-se mais
determinante ainda para a realizacdo do processo de criagdo, uma
vez que a intencdo € atingir um publico com um perfil bastante
delimitado e é essa representacdo que orienta a reescrita de uma
obra.

Na perspectiva de Jauss (1994), segundo aponta Carvalho (2006, p.203)
durante o processo de adaptacao, “para que ocorra um didlogo emancipador entre a
obra e o leitor”, o adaptador nao deve propor uma leitura que satisfaca os horizontes
de leitura do receptor, mas sim “uma provocacao que o faca rever seu sistema de
referéncias literarias, sociais, intelectuais, ideoldgicas e linguisticas.”

Nesse sentido, as adaptacdes literarias ao reconstruirem os horizontes de
expectativas do leitor, acabam também reconstruindo os horizontes de expectativa
da obra literaria, uma vez cristalizados pelo processo de canonizagdo, assim como
explica Carvalho (2006, p.25):

Reconstruir os horizontes de expectativas de uma obra em relacdo
ao processo de producdo/recepcdo sofrido por ela em épocas
distintas significa encontrar as perguntas para as quais o texto
constitui uma ou mais respostas. A ldgica da pergunta e da
resposta € o mecanismo da hermenéutica que permite identificar o
horizonte de expectativas do leitor e as questfes inovadoras a que o
texto apresenta uma ou mais respostas, como também mostrar como
as compreensfes variam no tempo. Dessa forma, o sentido de um
texto é construido historicamente, descartando-se a ideia de sua
atemporalidade. E a partir do confronto desses dois polos que a
distancia estética pode ser estabelecida.

De acordo com Carvalho (2006, p. 203), o adaptador ao considerar a
aplicacdo da l6gica da pergunta e da resposta, em seu processo de reescrita, busca
manter a literariedade do texto adaptado, uma vez que € através dessa logica, que a
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adaptacdo, considerando os diferentes momentos histéricos, formula novas
indagagdes, “promovendo a mudanga de horizontes e, por conseguinte, o
amadurecimento estético e pessoal do receptor”.

Diante do exposto, € imprescindivel notar que a adaptacéo literaria, desde
sua génese apresenta-se como um procedimento para o leitor, fato esse que a
coloca como uma fonte privilegiada de andlise literaria e que, portanto, ndo se pode,
consoante Ceccantini (1997, p. 07), “subtrair a ela o papel histérico que tém
desempenhado na ampliagcdo do circulo de leitores de determinadas obras, desde

que a cultura saiu das maos dos pequenos guetos para as grandes massas.”
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2 DOM QUIXOTE DE LA MANCHA: do texto fonte ao texto adaptado

2.1 Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes: contexto de producao

Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas
hazafias mias, dignas de entallarse en bronces, esculpirse en
marmoles y pintarse en tablas, para memoria en lo futuro.

(D.Quijote: 1l Capitulo)®

Nada que se diga sobre Miguel de Cervantes e sua obra prima, Dom
Quixote de La Mancha, sera inédito, visto que tal obra atingiu os mais altos niveis de
apreciacdo, por isso, tudo que se disser parecera pastiche de alguma outra fala,
dada a unanimidade de pensamentos e ideias em torno de tdo admiravel criagéo.

Diante disso, buscou-se trilhar pela historiografia desse classico, com
base nos estudos de José Géarcia Lépez (1976), Julio Ariza Conejero (2009), Maria
Augusta da Costa Vieira (2006) e do historiador Jean Marie Goulemot (2001), e
assim compreender os fatores externos que interferiram na produgcdo de Dom
Quixote, bem como verificar de que forma tal classico chega ao Brasil e que
influéncias esta exerce sobre a producéo literaria brasileira.

O notavel classico, originalmente intitulado El ingenioso hidalgo Don
Quixote de La Mancha, que consagrou mundialmente o autor espanhol Miguel de
Cervantes y Saavedra (1547-1616), contém 126 capitulos, distribuidos em duas
partes, a primeira publicada em 1605, na cidade de Madrid, e a segunda em 1615.

O contexto de producdo de Dom Quixote de La Mancha situa-se entre os
séculos XVI e XVII, isto €, num periodo de transicdo do Renascimento para o
Barroco. Esse periodo compreende dois momentos antagdnicos na producéo
literaria. Isso porque, enquanto o século XVI, também conhecido como Siglo de Oro,
predominou o gosto pelas novelas de cavalaria, livros que gozavam de grande
prestigio e popularidade entre os leitores da época. O século XVII marcara o inicio
do desprestigio de tal leitura, dada a inverossimilhanca de seu conteudo em relagéao
aos ideais barrocos emergentes. (LOPEZ, 1978)

As novelas de cavalaria originaram-se na ldade Média e durante o século

XVI. Como ja foi dito, este género se desenvolveu intensamente, em grande medida,

%Feliz idade e feliz século aquele onde sairdo a luz as minhas famosas faganhas, dignas de entalhar-
se em bronzes, esculpidas em marmores e pintadas em telas para a meméria do futuro”. D.Quixote: Il
Capitulo — Tradugéo nossa.
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por causa da difusdo da imprensa. Dentre essas novelas destacam-se Tirante el
Blanc, de Joanor Martorell, escrita em catalan em 1490 e traduzida para o
castelhano em 1511 e Amadis de Gaula, de Garci Rodriguez de Montalvo, editada
trinta vezes entre 1508 a 1587.

Como se Vvé, a publicacdo desta novela produziu ainda nas palavras de
Conejero et al (2009, p.282) “un enorme auge del género y en los afios siguientes
parecen numerosas continuaciones, centradas en algunos de sus personajes, 0 se
inician nuevas sagas caballerescas.” °

Estas novelas eram classificadas, segundo Conejero et al (2009, p.282),
como narrativas idealistas, pois apresentavam um mundo idealizado, povoado de
personagens fantasticos e arquetipicos, em geral, inverossimeis.

Nesse contexto, havia também as narrativas realistas, novelas que
buscavam destacar a realidade vivida no cotidiano. As novelas picarescas La
Lozana andaluza, de Francisco Delicado, publicada em Veneza, em 1528; Lazarillo
de Tormes, andnima; Gusman de Alfarache, de Mateo Aleméan; y La vida del Buston,
de Francisco de Quevedo, que sdo caracterizadas como narrativas realistas,
conforme explica Conejero et al (2009, p.286) porque: “Narran las desventuras de un
personaje de baja condicién, el picaro, que vive al servicio de varios amos, (...) El
relato se presenta como una autobiografia”.'

Miguel de Cervantes, ainda como destaca Conejero (2009, p.295), “probd
suerte en todos los géneros literarios, aunque con desigual fortuna”'. Escreveu
poesias, novela pastoril, La Galatea, publicada em 1585, compds dez pecas de
teatro, dentre as mais famosas estdo, La Numancia e Los bafios de Argel, novelas
bizantinas, Los Trabajos de Persiles y Sigismunda; novelas cortas, que passou a
chamar de “ejemplares”, definidas por Conejero et al (2009, p. 295) como
“narraciones cortas centradas en uno o varios personajes con las que el autor
pretende instruir a los lectores”?, foram publicadas oito anos depois da publicacdo

da primeira parte de Dom Quixote, isto €, em 1613.

® “Um enorme éxito do género, e nos anos seguintes apareceram muitas continuagdes, centradas em
Seus personagens ou se iniciam novas sagas cavalerescas”. (Traducdo nossa)

1% “Narram as desventuras de um personagem de baixa condi¢do, “o espertalhdo” que vive a servigo
de varios amos, (...) O relato apresenta-se como uma autobiografia” (Tradug¢&o nossa)

! “Provou sorte em todos os géneros literarios, ainda que com desigual valor” (Traducdo nossa)

2 “Uma narragdo curta/breve centrada em um ou em VArios personagens, com 0S quais 0 autor
pretende instruir os leitores” (Tradugao nossa)
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Cervantes demonstrou ser um leitor voraz, conhecia intimamente a
literatura espanhola. Na escrita transitou, como se vé, por varios géneros, mas foi
sua novela de cavalaria, Dom Quixote de La Mancha, que revelou ao mundo sua
engenhosidade.

Ao escrever essa novela a intencdo de Cervantes era satirizar o idealismo
das novelas de cavalaria, famosas de épocas passadas, como Lancelote do Lago e
Amadis de Gaula, como bem destaca o historiador francés Goulemot (2001, p. 113):
‘na época de Dom Quixote, Cervantes zombou dos romances de cavalaria que
ainda existiam e do publico que aceitava seus efeitos de credibilidade e seus
codigos narrativos”.

Segundo comentarios dos tradutores Viscondes de Castilho e Azevedo

(2007, p.11), o livro seria uma maneira encontrada por Cervantes para:

combater a cavalaria andante. Opondo-se a irrealidade das novelas
de cavalaria, ainda muito lidas na Espanha da época, Cervantes teria
pretendido fazer uma satira dessa ‘propaganda’ cavalheiresca e dos
gue se armavam cavaleiros as cegas.

Por traz da satira de Cervantes as novelas de cavalaria, haveria também,
segundo alguns criticos literarios, historiadores e pesquisadores, tais como: José
Fernandez (1982), Fernando Chega (1989), uma forte critica a Espanha do século
XVII, uma vez que esta, marcada pela intolerancia imposta pela Contra-reforma e
pelo Santo Oficio e sofrendo com a forte crise econbmica advinda da ma
administracdo dos ultimos Austrias (Felipe I, Felipe IV e Carlos Ill), vivia uma época

de decadéncia social e cultural. Assim, sintetiza Conejero et al (2009, p.221)*:

Esta dinastia se vali6 de la monarquia absoluta como sistema
politico, aun que deleguen grande parte del poder a gobernantes
incompetentes. La administracion corrupta, la enorme burocratizacion
del sistema y la incapacidad de los politicos, afadidas al desgaste
gue supuso la guerra de los Treinta Afios, condujeran el pais hasta
su decomposicion.

Para criticar 0 caos estabelecido na Espanha, Cervantes reveste a
seriedade do momento com um tom satirico, expondo, através do humor, as

mazelas sociais e 0 descompasso da Espanha com relagéo ao resto da Europa, que

13 . . : . s .
“Esta dinastia se valeu da monarquia absoluta como sistema politico, ainda que deleguem grande

parte do poder a governantes incompetentes. A administracdo corrupta, a enorme burocratizacdo do
sistema e a incapacidade dos politicos, somadas ao desgaste que supds a guerra dos Trinta Anos,
conduziram o pais até sua decomposi¢ado”. (Tradugédo nossa)
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vivia um avancado processo de modernizagcdo. Nessa perspectiva, vale citar Maria
Rita Santos (2011, p.2), tece algumas consideracOes pertinentes sobre esse

momento histérico-social.

O momento pedia mudanca para alcance das melhorias sociais
urgentes e eficazes, porque se vivia de um modo obsessivo (irreal).
O olhar nado via e o pensar nao dizia com sérios prejuizos em varios
graus, tanto para a aristocracia quanto para os plebeus ou suditos.
Assim sendo, foi exatamente para ironizar essa maneira de existir ou
de estar dos espanhdis, do seu momento histérico, que Cervantes da
vida a Dom Quixote.

A Espanha daquele periodo é representada por Cervantes, segundo
Conejero et al (2009, p. 299), através da enorme quantidade de personagens, tipos
populares, que através de seus oficios, profissdes, costumes, crencas, vicios e
virtudes favorecem a construcéo da verossimilhanca da obra, o que a faz ser “una
rica muestra de la sociedad espafiola de principios del siglo XVII"™“.

Para Lépez (1976, p.285), € dai que deriva o valor nacional de Dom
Quixote, isto é, por configurar-se como “una maravillosa sintesis de las orientaciones
que definen la cultura espafiola: La que representa la valoracion del mundo de los
ideales y la que supone una aguda consciencia de la realidad”.

Deste modo, para retratar sua visdo de mundo e compor sua Ssétira,
Cervantes utilizou-se da parédia (imitacdo com sentido burlesco)®, o que levou, a
principio, os leitores da época a apreciarem as aventuras de Quixote por seu tom
humoristico, no entanto, ndo tardou para que a verdadeira esséncia desse classico

viesse & tona, como destaca Lépez (1976, p. 284)*°

Los primeros lectores de Quijote solo percibieron los elementos
comicos — la locura del protagonista, su anacronica armadura, el
ridiculo de las muchas situaciones...- Pero més tarde, la atencién se
fijo en otros aspectos: la grosera incomprension de los que lo rodean
sin descubrir que su conducta se inspira en la bondad, en las crueles
burla de quién ignora que es el amor que mueve sus actos y en el
final de las cuentas, el infructuoso del su heroismo.

1 “Uma rica mostra da sociedade espanhola do comego do século XVII” — (Traduc&o nossa)

' Moisés (2004) ainda amplia o conceito, dizendo que: designa toda composicao literaria que imita,
cobmica ou satiricamente, o tema ou/e a forma de outra obra. O intuito € ridicularizar uma tendéncia
ou um estilo que, por qualquer motivo, se torna apreciado ou dominante.

°0s primeiros leitores de Quixote somente perceberam o0s elementos comicos — a loucura do
protagonista, sua anacronica armadura, o ridiculo das muitas situacoes...- Porém mais tarde, a
atencao se fixou em outros aspectos: a grosseira incompreensédo dos que o rodeiam sem descobrir
gue sua conduta se inspira na bondade, nas cruéis zombarias de quem ignora que € 0 amor que
move seus atos e no final das contas, o infrutuoso do seu heroismo. (Tradugcéo Nossa)
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Nesse sentido, mesmo tendo a intengao inicial de compor apenas uma
parddia, Cervantes ao criar Dom Quixote supera a intengdo inicial e passa, ainda
conforme Lopez (1976, p. 284), a “desarrollar la completa personalidad del héroe,
movido por una intencién puramente estética”™’. Dessa forma, o personagem
caricaturesco de estilo fantasioso, nas palavras dos Viscondes de Castilho e
Azevedo (2007, p.29):

Mais do que uma satira a novela de cavalaria, mais do que uma
critica & Espanha de seu tempo, que se dividia entre a tradicdo
aristocratica e a modernidade, Dom Quixote é um hino de louvor da
fantasia e da for¢ca poética fundamental da alma humana.

Dentre o0s elementos que compdem a narrativa cervantina, as
personagens Dom Quixote e Sancho sao as que mais provocam reflexdes acerca da
realidade. Dentre os fatores que justificam isso esta a “profunda humanidade”
depositada na construcao desses dois protagonistas, uma vez que, conforme aponta
Lépez (1976, p. 285), estes seriam muito mais que personagens comicos criados
para simbolizar comportamentos antagoénicos, idealismo versus materialismo, mas
‘personajes dotados de vida propia que evolucionan de acuerdo con los rasgos
caracteristicas que definen su personalidad o siguiendo el ritmo impuesto por las
leyes que rigen la existencia humana”.

Nas colocacdes de Lopez (1976) a complexidade e auténtica composicao
das personagens seria um dos aspectos estético-literarios mais relevantes na
consagracao do valor universal conquistado por Dom Quixote de La Mancha.

Destarte, Dom Quixote tornou-se uma das mais famosas personagens
literarias dos ultimos quatro séculos. O prestigio entre os leitores acompanha Dom
Quixote desde sua publicacdo, em 1605, como aponta José Angeli (2008, p. 7): “O
sucesso foi tdo grande que nesse mesmo ano as cinco edicbes do livro se
esgotaram. Cercantes tinha entdo 58, ainda veria mais dezesseis edi¢cbes
espalhadas pela Europa, em varias linguas”.

Nos séculos seguintes, XVIII e XIX, as aventuras e desventuras do

Engenhoso fidalgo e de seu fiel escudeiro serviram como corpus de pesquisa para

17 “desenvolver a completa personalidade do herdi, movido por uma intengdo puramente estética”

gTradugéo nossa)

8 Personagens dotados de vida prépria que evoluem de acordo com as caracteristicas que definem
sua personalidade ou seguem o ritmo imposto pelas leis que regem a existéncia humana”. (Tradugao
nossa)
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diversos campos do conhecimento e influenciaram a producéo de grandes novelistas
do século XIX como — Flaubert, Dickens, Tolstoi, Galdos...- que passaram a
considerar Miguel Cervantes como o criador da novela moderna. (LOPEZ, 1976).

A repercussdao de Dom Quixote alcancou dimensfes extraordinarias,
sendo segundo Conejero (2009, p. 303), o “libro mas editado y mas traducido
después de la Biblia (...) Ademas, no existe ninguna obra en la literatura universal
que haya sido admirada durante tanto tiempo y con tanta unanimidad”'®. O resultado
de tdo expressivo sucesso pode ser comprovado nos mais de trés mil edicbes dessa
obra, em todas as linguas do mundo, existentes no acervo da Sala Cervantes da
Biblioteca de Madrid. (ANGELI, 2008, p.7)

Em Portugal, Dom Quixote foi traduzido com 179 anos de atraso, visto
gue ndo havia necessidade de traducao, pois conforme Abreu (1997), os leitores
lusitanos da época eram bilingues (luso-castelhano), a lingua espanhola, nesse
contexto, representava status cultural.

Desse modo, somente em 1794, de acordo com Cobelo (2010), em
pesquisa realizada sobre as traducbes de Dom Quixote, € que surge a primeira
traducdo deste classico publicada no Brasil, uma versdo anénima em portugués
vulgar. 59 anos depois, em 1830, surge a primeira reedi¢cdo, impressa em Paris pela
Pillet Ainé; a segunda € impressa em Lisboa pela Typografia Universal com outro
titulo Historia de D.Quixote de la Mancha em Lisboa no ano de 1853. Conforme nota
de Cafiede (2007, p. 190) surge ainda uma terceira edicdo em Porto, em 1858.

Em terras brasileiras, o classico cervantino (na versdo original) segundo
estudos realizados pelo escritor e historiador Luis da Camara Cascudo (1898-1986),
em ensaio Com Dom Quixote do folclore brasileiro (1954), mesmo nao tendo o
registro de sua entrada “néo é crivel o desconhecimento do Engenhoso Fidalgo para

os olhos coloniais brasileiros"”, assim como relata:

Desde quando é lido no Brasil o Dom Quixote? Rodrigues Marin
apurou que a primeira remessa do Dom Quixote para a América foi
em 1605, poucas semanas depois de publicar-se a primeira parte do
El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. Pedro Gonéle
Refolio apresentou a Inquisicdo para exame quatro caixas de livros
em uma das quais viajariam cinco Don quixote de la mancha.
Viajariam no navio S&o Pedro Nuestra Senora dei Rosario, de mestre

19 “ivro mais editado e mais traduzido depois da Biblia (,..) Além disso, ndo existe henhuma obra na
literatura universal que houvesse sido admirada durante tanto tempo e com tanta unanimidade”.
(Traducg@o nossa)
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Juan de Alsusta, que devia tomar parte na frota de Tierra Firme de
gue ia como general Don Francisco dei Corral Toledo. Os livros iam
para Puerto Belo. O exame € datado de 25 de fevereiro de 1605.
Dom Quixote saira cinco ou seis semanas antes. O indispensavel
mestre Rodrigues Marin informa que antes de terminar o ano da
publicacéo (1605) a comecos do seguinte, 1606, habia en las tierras
americanas cerca de mil quinientos ejemplares de ella.

Revisando a producéo literaria brasileira daquele periodo, isto é, fim do
século XVII, conforme destaca Ivan Juqueira, em ensaio O salvador da ilusédo
(2012), é possivel constatar que, mesmo antes da primeira traducdo do classico
cervantino para o portugués, Dom Quixote j4 exercia influéncia sobre poetas e
escritores brasileiros. Sendo o poeta Gregorio de Matos o primeiro a revelar tal
influéncia, em poemas produzidos entre os anos de 1684 a 1687. Alguns anos
depois, mais precisamente em 1733, o dramaturgo Antonio José da Silva, de
codinome “Judeu”, ao escrever a épera jocosa intitulada Vida de Dom Quixote de La
Mancha, apropria-se da obra prima de Cervantes como influxo para sua criacao.

No inicio do século XVIII, conforme estudos de Abreu (1997, p.132) a
entrada de toda espécie de livros no Brasil passava por um “rigido controle da
instituicdo censéria de Lisboa”. Dessa forma, “até 1807, a unica possibilidade de
aquisicdo e transporte de livros e papéis aberta aos que viviam no Brasil era
importa-los de Portugal”. Dessa forma, entravam no Brasil apenas os livros
requeridos conforme os tramites burocraticos exigidos pela coroa portuguesa.

Um dos dados relevantes na pesquisa de Abreu (1997, p.136), com
relacdo a obra Dom Quixote, reside no fato desta ter observado que as solicitacfes
deste livro no Brasil mantiveram uma constancia, antes e apds a chegada da familia

real, sendo as edi¢des traduzidas, as mais solicitadas, conforme relata:

Quando néo se optava pela traducéo portuguesa, ainda assim se lia
uma traducéo, pois as obras compostas em inglés, espanhol, italiano
ou grego foram mencionadas nas listas em versdo francesa ou
portuguesa e jamais na lingua original. Se € possivel entender a
preferéncia por estas linguas em contraposicao ao inglés ou italiano
— pouco difundidos no periodo como linguas internacionais —, causa
certo espanto o caso de D. Quixote ndo ser solicitado em espanhol
sequer uma vez, e sim em francés ou portugués.

Diante disso, vale citar Cobelo (2010, p.7) ao considerar que “a recepgéo
do Quixote no Brasil esta relacionada com seus tradutores e suas traducgdes.” Tal

afirmacdo, de fato se sustenta a medida que, segundo informa Abreu (1997, p. 135),
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a maioria dos livros que circularam no Brasil dos séculos XVIII e XIX eram
traducdes.

Em levantamento historiografico realizado por Cobelo (2010), esta
constata que a primeira traducdo de Dom Quixote a circular no Brasil foi editada em
Portugal e assinada pelos viscondes Antonio Feliciano de Castilho (1800-1875) e
Francisco Lopes de Azevedo Velho de Fonseca Barbosa Pinheiro Pereira e Sa
Coelho (1809-1876), mais conhecidos como os Viscondes Castilho e Azevedo.
Haveria ainda, de acordo com Abreu (1997), um terceiro tradutor desta edicéao,
Manuel Pinheiro Chagas (1842-1895) — tradutor do segundo livro e autor do prefacio.
Esta edicdo traz ilustracdes de um dos mais famosos ilustradores do século XIX, o
francés Gustave Doré?.

Em catalogo elaborado por Cobelo (2010) esta informa que das 72
traducdes que passaram a circular no Brasil, entre os anos de 1942 a 2008, 48 delas
eram dos Viscondes Castilho e Azevedo.

Essa e muitas outras traducdes portuguesas fizeram parte do repertorio
de leitura de muitos brasileiros do fim do século XVIII e inicio do século XIX, dentre
0S quais estavam poetas, escritores, pintores, criticos literarios, historiadores e etc.
llustres leitores que souberam, ha seu tempo, interpretar e revelar criativamente a
influéncia de Dom Quixote em suas produc¢des, construindo uma fortuna critica de
grande representacao para a literatura nacional.

A Influéncia de Dom Quixote nas Letras do Brasil, surge no Barroco
brasileiro, com a poesia de Greg6rio de Matos, como ja foi dito, depois ressurge no
Realismo através do avido leitor cervantino, Machado de Assis, como mostra Ivan
Junqueira (2012):

Machado de Assis faz referéncia ao personagem de Cervantes num
poema de 1856 e, por véarias vezes, alude o autor e sua obra no
romance Memoérias Péstumas de Bras Cubas, de 1881, e nos contos
Teoria do medalh&o, de 1882, e Elogio da vaidade, de 1889.

Logo nas primeiras décadas do século XX surgem muitos estudos
sobre Dom Quixote, como mostra Vieira (2006) no capitulo A recepc¢éao critica de
Quixote no Brasil, do livro Dom Quixote — A Letra e os Caminhos, uma coletanea de

20 “paul Gustave Doré nasceu em Estrasburgo em 1833 e morreu em Paris em 1883. llustrou mais de
200 livros, de que se destacam os desenhos efetivados para o Inferno de Dante (da Divina Comédia)
de Dante (1861), o Dom Quixote de Cervantes (1863), Paraiso perdido de Milton (1866) e as Fabulas
de La Fontaine (1866). Paralelamente dedicou-se a pintura e, também um pouco, a escultura”. —
Biblioteca Nacional de Portugal — disponivel em: www.bnportugal.pt
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ensaios organizados por ela. No referido capitulo, a autora afirma que a recepcéo
critica desse classico, de maneira geral, variou entre leituras livres e interpretacdes

sobre a estrutura do texto, dando-se énfase ao envolvimento da obra com seu

universo cultural. Assim, a autora destaca.

um marco importante da historia do Quixote em terras brasileiras foi,
sem duvidas, a comemoracdo realizada em torno do terceiro
centendrio da publicacdo da primeira parte da obra, cuidadosamente
preparada pelo Gabinete Portugués de Leitura, em 1905, o que
constituiu, segundo relato de José Carlos de Macedo Soares, um
verdadeiro acontecimento na vida literaria do Rio de Janeiro.

Na ocasido foram expostas 130 edi¢cbes de obras cervantinas, entre elas:
editio princeps, de 1605 e 1615. A mostra também contou com edi¢g6es em diversas
linguas. O responsavel pelo catalogo foi o bibliotecario Antonio Jansen do Paco?,
que por notavel dedicacdo e senso autocritico com relacdo ao seu trabalho na
exposicao, Vieira (2006) diz que “ndo seria exagero dizer que Jansen foi o primeiro
cervantista brasileiro.”

No referido evento o poeta Olavo Bilac realizou a conferéncia intitulada —
Don Quixote, que veio a ser publicada — Conferéncias Literarias, em 1906, pela
Revista Kosmos do Rio de Janeiro. Sendo esse, conforme Vieira (2006), “pelo que
se tem noticia, o primeiro estudo interpretativo da obra de Cervantes publicado no
Brasil”.

Nesta conferéncia, Bilac abusa de sua forca expressiva e num discurso
eloquente, utiliza-se de toda representacdo histérica, biografica e estética que
envolve a obra e mostrando muita intimidade com a leitura do classico, constréi uma
interpretacdo consistente e madura, o que revela, antes de tudo, ser Bilac um leitor

avido de Dom Quixote de La Mancha, conforme destaca Vieira (2006, p. 344).

Antes da publicagdo da conferéncia, Bilac alude ao Quixote em
algumas de suas crénicas, ao comentar, na Gazeta de Noticias, fatos
da vida politica e social do Rio de Janeiro. Essa Informagédo foi-me
apresentada por Antonio Dimas de Moraes, a quem agradeco. Bilac
escreveu também uma carta elogiosa sobre a publicacdo do primeiro

2 Segundo pesquisa de Vieira (2006, p. 345), Antonio Jansen do Paco era bibliotecario da Biblioteca
Nacional desde 1883, no posfacio diz ter consciéncia de que a “exposi¢do passa mas o catalogo fica”,
por isso dedicou-se com afinco, na montagem no catalogo, no entanto o bibliotecario lamenta-se pela
falta de tempo para organizar o catadlogo e pouca vontade dos expositores em colaborar com a
mostra, “pois pelo que tinha conhecimento, o Quixote contava com um total de 504 edi¢des, numeros
muito superior ao que a exposi¢ao ofereceria”.
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namero da revista Dom Quixote, dirigida pelo artista grafico Angelo
Agostini.

Com relacdo a interpretacdo dada por Olavo Bilac, na referida
conferéncia, ao grande classico cervantino, Vieira (2006, p. 345) diz que o texto de
Bilac “se detém na criacdo de imagens para construir uma visdo da obra”, por isso
parte de seu contexto historico de producado, passeia pela biografia de Cervantes,
fixa-se na relacdo entre Dom Quixote e Sancho Panca e por ultimo propde um
didlogo entre essas imagens e a realidade do Brasil colénia. Diante disso, a autora

chega a conclusdo que a exceléncia do texto de Bilac esta em dois sentidos:

Por um lado, identifica-se com os pressupostos de leitura idealista:
por outro, amolda-se a tendéncia interpretativa que explica a obra por
meio de intima conexdo com circunstancias histéricas e biogréficas.
Sua conferéncia estrutura-se, portanto, em intensas
correspondéncias entre autor, personagem e leitor, destacando a
eternidade e a audéacia do cavaleiro hostilizado e incompreendido
pelo mundo da banalidade.

Diante do que foi dito, verifica-se que a Exposicdo em comemoracao ao |l
Centenario da publicacdo da primeira parte de Dom Quixote, ocorrido em 1905,
constitui-se como um marco na recepc¢ao critica desta obra no Brasil, apresentando
nesse cenario, dois iniciadores do cervantismo no Brasil, Antonio Jansen e Olavo
Bilac.

No tépico “Fortuna critica no ambito brasileiro”, Vieira (2006, p. 346) cita
outras producdes ao longo do século 20, que também tiveram como temética a obra
Dom Quixote. Dentre elas destacam-se, alguns ensaios, como Miguel de Cervantes
e Dom Quixote (1905), de José Verissimo (1857-1916) e do advogado José Pérez,
paraense que viveu por muito em Sao Paulo e dedicou-se com notavel afinco aos
estudos cervantinos, vindo a publicar A Psicologia Social do Quixote (1936) e
Sabedoria do Quixote (1937), dentre outros.

Com relacdo aos ensaios de José Verissimo e de José Pérez, a autora
diz que Verissimo defende que a universalidade e a projecdo da obra ao longo dos
anos, ndo decorrem de seu carater satirico, mas, sobretudo “pela qualidade da
loucura de Dom Quixote, que se transforma em valor heroico: o sublime do cavaleiro
manchego se converte em sublime”. Sobre Pérez afirma que séo estudos que ora

voltam-se para aspectos histéricos e biograficos e ora concentram-se das teméticas
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que saltam da obra, como amor, amizade, dando énfase ao carater pedagdgico da
obra. (Vieira, 2006).

A autora salienta ainda a presenca de alguns textos de autoria de
diplomatas e escritores, como Herois da Decadéncia, de Vianna Moog (1906-1988),
que faz um estudo mais analitico sobre a obra, algo semelhanca a uma tese;
Osvaldo Orico (1900-1981), que publica Camdes e Cervantes em 1945 em Santiago
do Chile, obra so veio a ser publicada no Brasil em 1980, e Os Lusiadas e o Quixote,
texto que deu inicio aos estudos comparatistas da obra cervantina no Brasil.

Em virtude do IV centenario do nascimento de Cervantes (1947), o ano de
1940, marcara, no Brasil, o inicio de uma série de comemoracgdes e homenagens ao
célebre escritor espanhol, como foi 0 caso da exposicdo promovida pelo Centro
Dramatico Hispano-Americano, em Sao Paulo, que contou com a mostra de edicdes
do Quixote, bem como também esculturas do personagem. No Rio de Janeiro
ocorreram conferéncias, algumas promovidas pela Academia Brasileira de Letras e
outras pelo Ministério da Educacéo e Cultura e da Embaixada Espanhola. (VIEIRA,
2006)

Nesse periodo, conforme Vieira (2006, p. 348) sdo publicados novos
ensaios e obras, das quais destaca Retrato de D. Quixote (1948), do professor e
jornalista Nelson Omegna, na qual o autor “estabelece uma intima conexao entre
Espanha, Cervantes e Dom Quixote, como se houvesse perfeita simbiose entre
essas trés instancias, de modo que uma contém e, a0 mesmo tempo, explica a
outra”. Cita ainda o nome de San Tiago Dantas (1911-1964), com a obra intitulada
D.Quixote: um Apdblogo da Alma Ocidental (1977), talvez o Unico estudo que
sobreviveu dos que foram proferidos no ciclo de conferéncias ocorrido no Rio de
Janeiro (no evento anteriormente citado). Neste ensaio, San Tiago faz uma
verdadeira homenagem a Cervantes, mas também eleva a representacdo das
personagens e a influéncia que exercem sobre a consciéncia ocidental, sendo
‘muitas vezes, um parametro de nossas proprias experiéncias e de nossas
aspiragoes”. (VIEIRA, 2006, p. 348)

Os estudos de José Perez, Nelson Omegna e San Tiago Dantas podem
notadamente, assim como afirma Vieira (2006, p. 348), “ser vistos como
representantes genuinos, no ambito brasileiro, da orientacdo critica centrada na
interpretacdo motivada por percepcdes de leitura proprias do século XX.” Ao lado
desses, a autora da énfase ao estudo de Josué Montello (1917-2006) Cervantes e
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Moinhos de Vento (1950), no qual apresenta clara orientacdo critica com
preocupacao metodoldgica, igualando-se aos estudos de Américo Castro e Ortega e
Gasset, que direcionaram os estudos cervantinos no século XX.

No meio critico literario os estudos de José Brito Brocca, no artigo O
Engenhoso Fidalgo Miguel de Cervantes (1951) e de Augusto Meyer (1986) em
escritos dedicados a Quixote sdo uma mostra do amadurecimento tedrico nas
discussbes literarias em ambito nacional, pois ambos voltam-se para os estudos
anteriores, e com uma metodologia dialégica e mais sistematizada, verificam os
desdobramentos criticos sobre esta obra ao longo do tempo, e assim propdem a
superacao do olhar roméantico de interpretacédo. (Vieira, 2006, p. 349-350)

Vieira (2006) inclui ainda a tese de doutorado de Luiz Fernando Franklin de
Matos, — O Leitor Quixotesco: o Leitor de Dom Quixote (1979), que teve como
objetivo verificar as préaticas de leitura e os leitores representados na obra de
Cervantes, buscando destacar os fios que entrelacam realidade e imaginacéo, e as
interfaces da historia e da literatura. E o ensaio de Luiz Costa Lima — A
Preocupacdo Nacional como Forma de Controle: o Caso do Quixote, (1987).
Acrescenta-se ainda outro ensaio intitulado De que tro¢a o Quixote? No qual, Luiz
Costa Lima evidencia o posicionamento contrario de Cervantes, diante de algumas
formas de controle social que permeavam a época de publicacdo de Dom Quixote.

Além desse levantamento da fortuna critica de Dom Quixote no Brasil, a tese
de doutorado de Maria Augusta da Costa Vieira, com o titulo de O Dito pelo nao
Dito: paradoxos de Dom Quixote (1993), estudo em que verifica que os estudos
cervantinos foram radicalmente alterados a partir das ideias do Romantismo alemao.

Nesse contexto de produgbes surge também um considerdvel numero de
traducdes e adaptacbes de Dom Quixote. Das traducdes que circularam nesse
periodo, segundo catalogo elaborado Cobelo (2010) estdo as edicdes, reedicoes e
reimpressdes dos Viscondes Castilho e Azevedo; a primeira traducdo editada no
Brasil, de Almir de Andrade e Milton Amado, de 1952; a de Aquilino Ribeiro e a de
Eugenio Amado, publicada trinta anos depois da traducdo de seu pai Milton Amado,
isto &, em 1983.

Dos livros classificados como traducédo e adaptacao, Carvalho (2006) registra
16 titulos publicados no século XX. Dentre estes titulos, destacam-se duas
adaptacoes, a de Carlos Jansen, de 1901, e a de Monteiro Lobato, em 1936, por se

configurarem como marcos relevantes na historia da literatura infantil. A primeira por
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representar o inicio da preocupacdo da sociedade brasileira em proporcionar, aos
jovens leitores da época, o primeiro contato com a literatura universal, a segunda por
oferecer ao publico infantil uma leitura de fato mais condizente com a sua realidade
linguistica, social e cultural.

Segundo Coelho (1991, p. 230), as adaptacdes de Lobato atenderam um
duplo objetivo, isto é, “por um lado levar, as criangas, o conhecimento da Tradigao
[...] e por outro lado questionar as verdades feitas, os valores e ndo-valores que o
Tempo cristalizou e que cabe ao Presente redescobrir ou renovar”. Lobato de fato
alcanca esses objetivos, visto que sua adaptacdo Dom Quixote das criancas
atravessou todo o século XX, tornando-se um dos textos mais inovadores a
interpretar as aventuras de Quixote ao leitor infantil.

Acrescenta-se ainda a relacdo de releituras de Dom Quixote, o livro de
poemas As impurezas de branco, de Carlos Drummond de Andrade, publicado em
1973. Estes poemas foram, a priori, compostos para acompanhar os vinte e um
desenhos executados por Candido Portinari, que compdem o album Dom Quixote de
Cervantes, Portinari, Drummond (CERVANTES, PORTINARI, ANDRADE, 1972/3).
No livro Drummond, segundo Martha (2003, p.5)

[...] a construgéo dos poemas revela, certamente entre outras, duas
leituras do poeta: do texto de Cervantes (1605) e dos cartbes da
série Quixote, de Portinari. Sob essa 6tica, a elaboracdo dos poemas
pressupbe modos diferenciados de percepcdo do objeto de poesia
pelo eu poético, um verbal e outro ndo-verbal, dindmica que produz,
no entrelagamento de visbes, um Quixote renovado, para deleite dos
leitores de Cervantes, de Portinari e do préprio Drummond.

No inicio do século XXI, a presenca de Dom Quixote se intensifica entre
os leitores e escritores brasileiros, dada as festividades em torno da comemoracgao
de seus 400 anos. Assim, entre os meses de maio e junho de 2001, a Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro fez uma exposicédo Cervantes & Dom Quixote, com 150
pecas, entre as quais estdo: Edicbes de Dom Quixote em variadas linguas; uma
selecao de livros citados por Cervantes; e as gravuras que ilustraram muitas edi¢oes
de Quixote. No mesmo ano foi langcado o catalogo sobre a exposi¢cdo, contendo
ainda trés ensaios; Cervantes na Biblioteca nacional, de Francisco Weffort, O Livro,
O sonho, A evidéncia, de Eduardo Portella; Um Convite ao Dom Quixote, de José

Mario Pereira.
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Em S&o Paulo, como parte das celebragfes, foram realizados também
muitos eventos culturais e académicos, como por exemplo, a exposi¢cdo da Escola
Panamericana de Arte??, “Dom Quixote: 400 anos depois”, com obras de 30 artistas
plasticos brasileiros, organizada por Claudio Tozzi e Rubens Gerchman e o Coléquio
Cervantino na Universidade Estadual de S&o Paulo, com palestras da professora
Maria Augusta Costa Vieira e Robert Oakley, apresentacdes draméticas e exibicao
de filmes.

No meio académico uma variedade de leitores especializados,
debrucaram-se sobre o classico cervantino e produziram indmeros artigos,
monografias, dissertacdes e teses, 0 que resulta na presenca de Dom Quixote em
muitas conferéncias, palestras, coloquios, congressos, mesas redonda. Desses
trabalhos destaca-se: os artigos de Antonio Olinto (2005) “Dom Quixote: 400 anos”;
“O Rio e o0s 400 anos de Dom Quixote”, de Carla Branco (2005), gestora cultural do
Instituto Cervantes; a coletanea da Revista Principios, que conta com artigos de
Ferreira Gullar (2005), “Quixote, um maluco beleza”, artigo que serd amplamente
discutido no proximo topico deste estudo.

Vieira (2006, p. 350) destaca ainda os artigos de Otto Maria Carpeaux
com “Cervantes, um homem entre séculos”, Afonso Romano de Sant’Anna,
“Cervantes: O falso e o verdadeiro”; Romildo Mochiuti com “A realidade e seus
simulacros” e Bernardo Joffily, “Sancho Panca tem razao: O que transforma o mundo
€ a necessidade e nao a utopia”.

O mercado editorial dos textos traduzidos também comemorou o quarto
centenario de Dom Quixote, tendo editado, reeditado e reimpresso 22 titulos entre
0os anos de 2002 a 2008. Um numero bastante consideravel, diante das diversas
possibilidades tecnolégicas disponiveis ao leitor do século XXI, assim como afirma
Cobelo (2006, p.36)

Toda essa producdo é apenas uma pequena amostra da imensa
fortuna critica desse classico no Brasil. Uma obra que adentrou nas
Letras brasileiras timidamente e com o passar dos séculos foi se
avolumando, ocupando em cada época, o lugar preciso que Ihe cabia
e que hoje é notoriamente reconhecida como uma das mais
fantasticas representacdes da natureza humana.

2 Informacdo extraida da Folha de S&o Paulo: ARTISTAS PLASTICOS BRASILEIROS
INTERPRETAM OS 400 ANOS DE DOM QUIXOTE. S&o Paulo, 19 set. 2005.
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O valor artistico de Dom Quixote, acabou transcendendo os limites do
literério, inspirando diversas manifestacdes artisticas, em suas mais diversas
linguagens, como por exemplo, a musica, 0 cinema e as artes plasticas em geral.
Assim, hoje é possivel apreciar as aventuras do Cavaleiro da triste figura, atravées
das gravuras de Gustavo Doré, nas telas de Pablo Picasso, Candido Portinari, na
literatura de Cordel, nas revistas em quadrinhos, em textos filmicos, como o de
Orson Welles ou através de muitas outras formas de releitura e/ou adaptacdes

existentes.

2.2 Ferreira Gullar: o processo de adaptacdo de Dom Quixote de La Mancha

No final do século XX, a velha capital maranhense vé surgir, dentre uma
nova geracdo de jovens poetas e escritores, José Ribamar Ferreira (1930), o
Ferreira Gullar.

Gullar insere-se na tradicdo literaria brasileira através da poesia. Sua
lirica predominantemente de cunho social € reconhecida por seu carater universal,
pois trata da pratica cotidiana, entendendo que o “objetivo da arte € precisamente
mostrar que cada experiéncia particular é a histéria do homem, e que em cada
homem esta presente a humanidade” (GULLAR, 1989, p.75)

Essa premissa, sem duvida, transita em suas experiéncias literarias, pois
desde o lancamento de Um pouco acima do chao (1949), primeiro livro de poesia de
Gullar, o poeta mostra-se consciente que a arte € uma construcdo do homem,
emergindo desde e por este.

Acreditando nisso, muda-se para o0 Rio de janeiro, onde gragas a
indicacdo do amigo e jornalista Jodo Condé, é contratado, em 1951, pela Revista do
Instituto de aposentadoria e Pensdo do comércio, local em que entra em contato
com muitos intelectuais da época, como o critico de arte Mario Pedrosa e o escritor
Herberto Sales. Nesse periodo publica Osiris come flores (1953), pela Revista Japa,
momento também em que trabalha com revisor na revista O Cruzeiro.

Alguns meses depois conhece Oswald de Andrade, através do jornalista
Oliveira Bastos, que segundo a biografia de Gullar divulgada pelo IMS (Instituto
Moreira Sales, 1998, p.11): “O escritor modernista ja havia lido o entdo inédito e
recém-concluido A luta corporal e leva para Gullar dois volumes teatrais de sua

autoria”.
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A presenca de Gullar no meio literario, cultural e intelectual do Rio de
Janeiro ja dava seus primeiros sinais, mas foi com o lancamento de A luta corporal
em 1954, que esta se consolidou, chamando atencao dos poetas Augusto e Haroldo
de Campos e Décio Pignatari, que logo entraram em contato com Gullar. Assim, em
1956, a convite desses poetas, Gullar expde na | Exposicdo Nacional de Arte
Concreta, que ocorreu no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.

Vale ressaltar que Haroldo, Augusto de Campos e Décio Pignatari ja
haviam iniciado, nesse periodo, a articulagdo da chamada Poesia Concreta, forma
de expressao poética caracterizada pela exploracdo de recursos graficos e vocais
das palavras. Nela os recursos tipograficos eram usados para estruturar e dar
funcionalidade ao poema.

Gullar participa do grupo, mas sua permanéncia é breve, assim em 1959
cria juntamente com Ligia Clark e Hélio Oiticica, 0 neoconcretismo, que valorizava a
expressdo e a subjetividade. Um ano depois, ainda no inicio dos anos de 1960,
também se afastou deste grupo, por acreditar que o0 movimento levaria ao abandono
do vinculo entre a palavra e a poesia, passando a produzir uma poesia engajada e
envolvendo-se com os Centros Populares de Cultura.

Nos anos seguintes ocupa varios cargos publicos, segundo é nomeado
(1961) diretor da Fundacao Cultural de Brasilia. “Esse trabalho o faz reavaliar sua
postura poética, muito marcada até entdo pelo experimentalismo”. Um ano depois
ingressa no Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, vindo a
publicar Jodo Boa-Morte, cabra marcado para morrer e Quem matou Aparecida?
Assumindo, desde entdo, uma nova atitude literaria, de engajamento politico e
social®.

Em 1964, inicia de fato sua inser¢do no meio politico, elegendo-se
presidente da CPC (Centro Popular de Cultura) - uma organizacdo associada a
Unido Nacional de Estudantes - UNE, criada em 1961, na cidade do Rio de Janeiro,
por um grupo de intelectuais de esquerda, com o objetivo de criar e divulgar uma
"arte popular revolucionaria". (GARCIA, 2004)

Todo esse periodo da década de 1960 foi fértil para Gullar, tanto no que
se refere ao seu engajamento socio-politico, como sua producdo no cenario critico-

literario. Desse modo, em 1964 lanca o ensaio Cultura posta em questdo e filia-se

%% Dados biograficos retidos do caderno de Literatura Brasileira organizado pelo Instituto Moreira
Sales
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ao Partido Comunista, fundando junto com Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes,
armando Costa, Thereza Aragédo e Pchin Pla o Grupo Opinido. O Grupo encena no
Rio de Janeiro sua primeira peca, escrita por Gullar em parceria com Oduvaldo, Se
correr o bicho pega , se ficar o bicho come (1966). A peca recebe os prémios
Moliére e Saci. O Grupo ainda encena a peca A saida? Onde fica a saida? (1967),
escrita por Gullar, agora em parceria com Antdnio Carlos Fontoura e armando Costa.
(FEITOSA, 1980, p.58)

Em 1968, publica ainda o poema Por vocé, por mim, sobre a guerra do
Vietnd, assinando ainda o texto teatral Dr. Getulio, sua vida e sua gloria, juntamente
com Dias Gomes, com direcdo de José Renato. A peca de acordo com 0s proprios
autores tinha como principal intengdo questionar “Por que nos paises sul-
americanos, sempre que um Presidente tenta seguir um caminho nacionalista ou
reformista é derrubado?”. (DIAS, GULLAR, 1968, p.64) Em decorréncia desses e de
outros questionamentos e posicionamentos de Gullar com relagdo ao governo da
época, apos a assinatura do Ato Institucional n°5, é preso.

A década de 1970 marca um periodo de clandestinidade e exilio na vida
de Gullar, inicialmente passa a residir em Moscou (Russia) e depois em Santiago
(Chile), Lima (Peru) e Buenos Aires (Argentina) e sob o pseuddnimo de Frederico
Marques passa a colaborar com o semanario "O Pasquim”. Quatro anos depois €
absolvido no Supremo Tribunal Federal, por unanimidade, da acusacéo de pertencer
ao Comité Cultural do partido Comunista Brasileiro, mas soO retorna definitivamente
ao Brasil em 1977.

De volta ao Brasil, Gullar retoma suas atividades literarias e se faz
presente em quase todos os tipos de manifestacdo da arte, publica sua Antologia
poética e uma versdo gravada pela Som Livre; continua escrevendo pecgas teatrais,
como Um rubi no umbigo, dirigida por Bibi Ferreira; é indicado por Dias Gomes para
escrever para o nucleo de teledramaturgia da Rede Globo, onde inicialmente faz
adaptacdes de classicos do teatro (Série Aplausos); depois escreve Carga pesada
(1980) e Obrigado doutor (1981); publica Na vertigem do dia e Toda poesia, ambas
em 1980, sendo a ultima uma homenagem da Editora Civilizagdo Brasileira em
comemoracao aos 50 de Gullar. Nesse mesmo ano estreia na Sala Sidney Miller, no
Rio de Janeiro, Poema sujo, em versao teatral, dirigida de Hugo Xavier. Lanca ainda
numa coedicdo da Avenir e Palavra e Imagem, o livro Sobre arte (1982), uma

coletanea de artigos. (Instituto Moreira Sales, 1998, p. 14)
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A presenca de Ferreira Gullar no meio cultural e intelectual brasileiro é
crescente nos anos que seguem. As publicagcbes ndo param sua participacdo no
meio académico também € intensa, profere palestras e conferéncias sobre arte e
literatura.

Atualmente esse maranhense é um dos mais importantes poetas
brasileiros vivos, e este ano foi eleito, em primeiro escrutinio, membro da Academia
Brasileira de Letras. O mais novo "imortal” vai ocupar a Cadeira 37, que pertencia ao
poeta e tradutor lvan Junqueira, morto em julho deste ano. O valor artistico de sua obra
é ovacionado com unanimidade entre os intelectuais, artistas e criticos literarios, fato
esse comprovado pela indicacdo que recebeu de professores titulares de
Universidades do Brasil, Portugal e Estados Unidos, e ao prémio Nobel de Literatura
em 2002 e em dezembro deste mesmo ano recebe o Prémio Principe Claus, da
Holanda, dado a artistas, escritores e instituicdes culturais de fora da Europa que
tenham contribuido para mudar a sociedade, a arte ou a viséo cultural de seu pais.

Outro prémio que eleva ainda mais a forca literaria de Ferreira Gullar foi o
Prémio Luis de Camdes recebido por este na edicdo de 2012. Sendo este o mais
importante prémio literario da Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa, criado
em conjunto pelos governos do Brasil e de Portugal.

O olhar critico e o espirito inquietante do poeta Ferreira Gullar diante da
realidade transbordaram e atingiram, como se pode perceber em diversos
segmentos das artes brasileiras, o que resultou na sua atuacdo como critico de arte,
biégrafo, tradutor, adaptador, memorialista, cronista, roteirista, pintor, ensaista e um
dos fundadores do neoconcretismo.

Mesmo diante de inegavel notoriedade, segundo destaca Gabriela Luft
(2007, p. 01), “a obra do poeta Ferreira Gullar ainda apresenta uma fortuna critica
relativamente exigua e plena de lacunas”. A grande maioria dos trabalhos criticos e
académicos, que compdem sua fortuna critica, volta-se para a sua poesia. Sendo
assim, pouco ou quase nada se sabe, por exemplo, sobre o Gullar tradutor e
adaptador.

Esta “vertente” de sua produgdo, ou seja, suas traducdes e adaptacdes
apesar de serem em pequeno volume constituem-se também como matéria de
expressivo valor literario, sendo reconhecida por meio de premia¢cdes nacionais e
internacionais, o que valoriza ainda mais o fazer literario de Gullar, reafirmando a

amplitude e dinamicidade de sua forca criadora.
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Diante da representatividade que essas obras alcancaram e dada a
escassa producdo critica a respeito da producéo de Ferreira Gullar como tradutor e
adaptador, neste topico aborda-se, de maneira geral, pontuando cronologicamente,
alguns de seus trabalhos mais relevantes nessa area, dando maior destaque ao
contexto de producédo e as intengdes que permearam a traducao adaptada de Dom
Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes.

O labor tradutério se faz presente na obra Gullariana, ndo como impulso
natural, mas decorre, muitas vezes, para atender uma caréncia deflagrada em
determinados grupos de leitores. Assim, como relata o préprio Gullar em entrevista
concedida aos Cadernos de Literatura Brasileira, n°6, quando perguntado “Qual
seria 0 papel da traducdo propriamente dita em sua obra? Ferreira Gullar responde:
“A maioria das tradugdes que fiz foi encomendada. S6 Ubu rei € que fiz por minha
espontanea vontade.” (1998, p. 50)

A referida obra, Ubu rei, de Alfred Jarry, foi sua primeira
traducdo/adaptacdo, publicada em 1972, pela Editora Civilizacdo brasileira,
contendo ilustracdes de Isidro Ferrer. Nesta obra, Ferreira Gullar, segundo Jodo
Roberto Faria (1998, p.200) consegue traduzir “expressdes consideradas
intraduziveis”. Através das analises feitas por Faria (1998), pode-se inferir que a
traducao de Gullar constitui-se como uma traducdo adaptada, uma vez que procura
adequar-se ao contexto linguistico e cultural do publico-alvo.

A preocupacdo com o leitor também se faz presente em Cyrano de
Bergerac, de Edmond Rostand, publicada pela José Olympio em 1985, no qual
Gullar ajusta a forma do poema, fazendo alteracdes nos versos e nas rimas, para
gue o texto ganhasse fluidez e assim pudesse estar mais proximo do leitor daquele
contexto, visto que o sistema de métrica e rima do original em francés, servia aos
modelos estéticos daquela época (1897 — quando a peca foi encenada pela primeira
vez), mas que na atualidade tornariam o “texto prolixo, duro, inespontaneo,

teatralmente inviavel”. Assim, como explica o proprio Gullar (2011, p. 10).

Na traducdo de Cyrano, por exemplo, ndo obedeci a forma original
de versos dodecassilabos. Existe uma traducdo famosa dessa peca,
feita no inicio do século, que é um esforco admiravel de imitar a
forma. Mas o resultado é praticamente ilegivel. O dodecassilabo néo
€ um verso que se ajuste ao coloquialismo brasileiro. Preferi entdo os
decassilabos e também decidi colocar rima onde ela soasse melhor e
nao apenas no fim do verso.
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Em texto de abertura desta obra, intitulado A traducéo, Gullar faz questéo
de explicar e justificar suas escolhas e estratégias. “Tudo isso decorre da atitude
basica que tomei diante da tarefa que me foi solicitada por Flavio Rangel: realizar
uma traducao que funcione teatralmente. Seria impossivel conseguir esse resultado
se me dispusesse a traduzir ipsis literis o texto de Rostand”. (GULLAR, 2011, p. 10)

Diante das colocagbes de Ferreira Gullar pode-se inferir que, dada a
guantidade de modificacGes, supressdes e demais procedimentos utilizados, seu
processo de traducdo € também um processo de adaptacédo, visto que, conforme
Gambier (1992, p.422) a adaptacdo constitui-se como uma “pratica de se
acrescentar e/ou realizar supressdes para que o texto de chegada tenha o mesmo
efeito que o texto de partida, dando-se enfoque aos receptores”.

No entanto, a editora opta por classifica-la como uma traducao livre. Essa
traducdo rendeu a Gullar o Prémio Moliére de melhor traducgéo, premiacdo criada
pela primeira vez para esta categoria.

A primeira traducdo de Ferreira Gullar para o publico infantojuvenil foi
Fabulas, de La Fontaine, uma edicdo encomendada pela editora Revan, trazendo 14
fabulas selecionadas por Gullar e ilustradas por Gustave Doré.

Este trabalho coloca o poeta Ferreira Gullar diante de um publico-leitor,
do qual ndo estava acostumado. Dai optou novamente por uma traducdo livre,
empregando uma linguagem clara e com uma boa dose de humor, bem diferente
das traducbes do bardo de Paranapiacaba, que segundo lvan Jungqueira (1999, p.7)
traziam “uma linguagem rebuscada e pedregosa”.

Sobre o processo de traducdo/adaptacdo desse classico infantil Ferreira
Gullar em entrevista concedida aos Cadernos de Literatura Brasileira (1998, p.50)
diz que:

Muitas das traducfes que estdo por ai nessa area sao ilegiveis para
criancas; tive entdo de novo, liberdade para traduzir, as vezes
alterando até a moral da histéria. Por exemplo: Numa das fabulas um
camponés sai de casa no inverno e vé uma serpente morrendo de
frio no lado de fora. Cheio de pena, ele resolve colocar a cobra para
dentro. Depois de se aquecer perto do fogdo a serpente avanca para
picar o homem. Ai ele pega o facédo a cobra em trés. A moral dele é a
seguinte: “Deve-se fazer o bem sem olhar a quem?” A minha ficou
assim: “ fazer o bem esta certo, mas tendo um facéo por perto!” O
gue as criancas vao pensar disso, eu ndo sei...

A liberdade com que elabora esta traducéo, alterando tanto o contetdo

(modificando muitas vezes a moral da histéria) quanto a forma (de prosa para
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poesia) do texto fonte, confere a este trabalho muito mais um carater de adaptacéo
do que de traducéo, visto que o texto sofre modificagdes com vistas a atender um
determinado publico-alvo, por isso verifica-se uma preocupacdo maior em adequa-lo
linguisticamente e culturalmente.

Os procedimentos aplicados revelam a intencdo de Gullar em tornar seu
texto mais atual e inovador, buscando assim, ampliar os horizontes de expectativa
do leitor mirim, a quem o texto esta enderecado. Nao esquecendo que sendo uma
obra encomendada, a escolha de suas estratégias € fundamental para melhor
aceitacao desse publico leitor e consumidor.

Esta traducéo recebeu da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ) o prémio Monteiro Lobato de “A melhor tradugao para criangcas” em 1998.
Atualmente esta em sua 52 edicéo.

Partindo para sua segunda encomenda da editora Revan, Gullar traduz,
em 2000, As mil e uma noites, de Antoine Galland, obra que recebe trés anos depois
(2003) o prémio International Board on Books for Young People, na categoria de
melhor traducédo infantojuvenil.

Nos anos que se seguem, Gullar traduz trés ensaios pela Editora José
Olympio: Rembrant, de Jean Genet, em 2002; Van Gogh, de Antonin Artud, em 2003
e O paraiso de Cézanne, de Phlippe Sollers, em 2004.

O primeiro € um livro pequeno, contendo menos de cem péaginas. Trata-se
de um texto que fora publicado pela revista francesa L’ Express, em 1958, sobre a
pintura de Rembrant (1606-1669), acrescido ainda de dois fragmentos de Genet
sobre o mestre flamengo (COELHO, 2003); o segundo ensaio, que tem sua primeira
edicdo em 1947, é reeditado em comemoracdo aos 150 anos de Van Gogh, com
104 péginas, dentre as quais estéo ilustragdes com obras do pintor. A orelha do livro
traz a seguinte nota: “Na traducéo de Ferreira Gullar, o questionamento da nocéao de
loucura ficou ainda mais enfatico”; o ultimo ensaio, O Paraiso de Cézanne, encerra
essa pequena colecdo, dedicada ao debate sobre as artes plasticas.

Neste mesmo periodo, ou seja, em 2002, Ferreira Gullar publica a
traducdo de Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, com ilustracdes
de Gustavo Doré. Essa tradugdo também foi encomendada pela Editora Revan,

conforme afirma Gullar em Nota do tradutor, na apresentacao do livro (2002).
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Esta que vocé tem em maos é uma traducdo adaptada de Dom
Quixote que aceitei fazer por solicitacdo da Editora Revan, visando a
um publico jovem e menos disposto a encarar uma obra bastante
volumosa, escrita em estilo e linguagem de outra época.

Nesse trecho, Gullar deixa claro ao leitor que o livro trata-se de uma
traducdo adaptada. No entanto, esta denominacdo nao consta na capa do livro,
vindo classificado apenas como traducdo. Na orelha do livro também ndo ha
nenhuma descricdo a esse respeito, tal paratexto enaltece o trabalho de Ferreira
Gullar, mas ndo o define como traducdo ou adaptacdo. Esses termos sao

substituidos por outras formas de expressao como, “Gullar extraiu 0 melhor sumo do

conteudo literario e humanista dos cinco volumes da edi¢cédo original da obra e, a

tornou mais acessivel aos leitores de nosso tempo”. (Grifo nosso).

Somente na contracapa € que o paratexto editorial menciona ser esta
uma traducao e adaptacéo, conforme se verifica: “DOM QUIXOTE DE LA MANCHA
chega ao Brasil em traducéo e adaptacdo de Ferreira Gullar, considerado o maior

poeta brasileiro vivo.” (grifo nosso)

Nas outras edicfes da Revan, anteriormente mencionadas, isso também
ocorre. Em Féabulas, por exemplo, ndo ha nenhuma indicacdo que o texto seja uma
adaptacdo, apesar das notérias modificacbes, feitas por Gullar, na forma e no
conteudo do texto.

Esta camuflagem editorial pode estar associada a algumas nocodes
preconceituosas sobre a classificacdo de um texto como adaptacdo, visto que
segundo Amorim (2005, p. 40),

a pratica de adaptacdo é geralmente marginalizada sob o argumento
de que estaria relacionada a leituras que ocasionariam certa
agressao a ‘integridade’ dos textos originais e que, portanto,
deveriam ser consideradas uma pratica distinta da traducgao.

Desse modo, o rotulo de Traducdo utilizada pela Revan nas traducdes
adaptadas de Ferreira Gullar, seria uma estratégia de marketing, uma vez que tal
termo representaria maior legitimidade, autenticidade, dada a ideia de que estaria
mais préximo ao texto-fonte.

Outro fator que endossa essa suposta intencdo da editora é que no ano
anterior a publicacdo da traducdo adaptada de Ferreira Gullar, o livro Dom Quixote,

de Miguel de Cervantes, havia sido escolhido como o melhor livro de todos os
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tempos. Diante disso, nada mais apropriado do que colocar no mercado um livro que
trouxesse a ideia de aproximag&o com o original.

Ainda em Nota do Tradutor (2002), que bem poderia se chamar Nota do
tradutor/adaptador, Gullar revela a intencdo de tornar seu texto mais atualizado
linguisticamente, favorecendo, assim o primeiro contato do jovem leitor do século

XXI com o classico cervantino. Conforme explicita (ibidem):

[...] fica evidente que n&o foi nossa intencdo realizar uma traducéo
ipis verbis do original de Cervantes, cheio de arcaismos e
construcdes sintéticas fora do uso, que guardam certamente um
sabor especial, mas que também dificultam a leitura para um publico
menos sofisticado.

Gullar manifesta o desejo de manter um equilibrio comunicativo em sua
traducdo adaptada, pois, a0 mesmo tempo, que considera necessario preservar a
esséncia do texto-fonte, ressalta também a importancia de adequar este texto ao
contexto linguistico do publico-alvo. Deste modo complementa em outro trecho da

mesma nota anteriormente citada:

Evitando trair as inten¢gfes do autor e buscando preservar a0 maximo
possivel a esséncia dos dialogos e dos personagens, resumimos
muitas falas e discursos, frequentemente longos e cheios de alusées
literarias, histéricas e mitolégicas, que na época enriqueciam o0s
didlogos, mas hoje requereriam sucessivas notas esclarecedoras que
pesariam na leitura.

Diante dessas palavras, vale citar Bastin (1993, p.477, grifo do autor) visto
gue o procedimento adotado por Gullar em seu processo de traducdo muito se

assemelha com a definicdo deste teorico sobre adaptacdo, como se Vé:

A adaptacéo é o processo, criador e necessério, de expressao de um
sentido geral e visa a restabelecer, em um dado ato da fala
interlinguistico, o equilibrio comunicacional que teria sido rompido
caso tivesse sido feita simplesmente uma traducdo, ou, mais
simplesmente: adaptacado € o processo de expressdo de um sentido
e visa a estabelecer um equilibrio comunicacional rompido pela
traducéo.

A denominacdo traducdo adaptada utilizada por Gullar confere a seu

trabalho uma dupla nocdo, por um lado prende-se aos limites impostos pelo ato



69

tradutdério, mantendo certa fidelidade ao texto fonte e por outro lado desprende-se
através da licenca comunicativa concedida pelo sentido do termo adaptacéo.

Esta traducdo adaptada recebeu em 2003 o prémio FNLIJ, na categoria
de Traducdo/Jovem. Entrou para o acervo do Programa Nacional Biblioteca da
Escola — PNBE/2009, passando a circular nas escolas publicas a partir dessa época.

Depois da traducéo/adaptacdo de Dom Quixote, Gullar publica, em 2009,
pela editora FTD, a traducdo e adaptacdo de Eros e Psiqué, de Apuleio, com
ilustracbes de Fernando Vilela. Em sua versdo Gullar preserva o texto integral e
elege a forma de narrativa. O livro apresenta varias notas de rodapé, o que instrui e
amplia a leitura. O livro conta ainda com apresentacao de Ligia Cademartori, que
“contextualiza a obra de maneira ampla e objetiva, sendo de grande valia para o
leitor”. Em 2010, esta foi premiada pela FNLIJ, na categoria traducdo e adaptacéo
para jovem, sendo classificada como altamente recomendavel.

A mais recente traducdo/adaptacdo de Ferreira Gullar € O pequeno
principe, de Antoine de Sant-Exupéry, editada pela Agir, em 2013, com ilustracdes
do original, da 12 edi¢cdo norte-americana. Este trabalho, segundo o poeta Ferreira
Gullar, “foi um convite da editora [Agir], nunca tinha pensado em traduzir este livro
porque ja tem uma traducdo, que eu li quando era jovem”. A intencdo era
homenagear o classico que em 2013 completara 70 anos. Segundo Gullar, a ideia
era atualizar a historia, “para que o leitor de hoje se sinta mais identificado com o
modo de narrar do livro e das falas”.

Esta tradugcdo também se encontra disponivel no volume A Bela Histéria
do Pequeno Principe, contendo depoimentos de varios amigos do autor, bem
como um dossié sobre a obra, todo organizado pelos editores da Gallimard, com
base em pesquisa na Biblioteca Nacional da Franca e em outras instituicoes.

Através deste panorama, é possivel afirmar que a producédo de Ferreira
Gullar na vertente traducéo/adaptacao constitui-se como matéria importante para
0s estudos literarios e em particular para ampliar as discussdes sobre as

limitagcdes que sustentam as relacdes entre traducdo e adaptacéao.

2.3Dom Quixote de La Mancha de Ferreira Gullar: recepcdo critica
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Dentre as multiplas formas de manifestacdo da arte, pelas quais Ferreira
Gullar ja transitou, verifica-se um verdadeiro silenciamento da critica com relagéo a
producado gullariana voltada para suas traducdes e adaptacdes. O que, sem davida,
nao decorre da falta de valor literario dessas obras, mas sobretudo, pela pouca
atencao que os leitores especializados tem dado a esse tipo de producédo no Brasil.

O olhar da critica sobre as adaptacdes literarias reveste-se e sustenta-
se, muitas vezes, sobre a nocdo de que “a obra literaria é um todo indispensavel,
resulta do amalgama conteudo-forma, que nao pode ser decomposto em seus
elementos constituintes sob pena de perderem a sua verdade ou autenticidade
literéaria.” (COELHO, 1996, p. 10-11)

Esse posicionamento ultrapassado desconsidera que a sociedade vive
em constante processo de transformacdo. O vocabulario empregado no texto
literario sofre, de uma geracdo para outra, defasagem linguistica e semantica
consideravel, assim como relatado pelo proprio Gullar ao justificar as adaptacdes. O
gque leva uma obra produzida no século XVIIl, cheia de arcaismos ser
desinteressante para o leitor moderno, acostumado com a dinamicidade do mundo
virtual.

Sendo assim, a literatura para continuar viva entre seus leitores precisa
manter um didlogo com o leitor atual, ela precisa se renovar, uma vez que segundo
Monteiro (2010, p. 57):

Os classicos ndo sao eternos. Como tantos deuses antigos, podem
ser esquecidos, pois dependem de adoradores para existir ou ser
relevantes. (...) dizer que um classico é eterno ou que um escritor é
imortal ndo passa de um elogio pretensioso, que de modo algum
encontra respaldo na realidade.

Para Monteiro (2010, p.57), os classicos séo obras artisticas fecundas,
capazes de fomentar e gerar, por sua substancia literaria, sempre novas leituras,
assim “conservam-se pelo que criam.” Nessa perspectiva, as adaptacdes, por serem
reescrituras, configuram-se como interpretacbes, capazes de renovar os grandes
classicos literarios através de geracgoes.

Vista desse modo, Amorim (2005, p.120), discorrendo sobre o
pensamento de Ceccantini (1997) diz que “a adaptagdo seria um processo de
transformacdo que, se realizado com rigor, possibilitaria veicular imagens e estilos

gue poderiam ser considerados fiéis’ ao texto de referéncia.”
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Com base nessa nocao, ndo h4 sentido em desqualificar a adaptacao,
somente por ser uma forma de reescritura, renegando seu valor como recriagcao
literaria e também como texto, que desde sua génese até a contemponaneidade,
exerce fundamental importancia na formacdo do jovem leitor. O que ocorre, no
entanto, bem como destaca Carvalho (2006, p. 47) é que “‘muitos estudiosos
desconsideram que o leitor infantojuvenil brasileiro vem sendo exposto, ao longo do
tempo, a um conjunto de textos adaptados que circulam, principalmente, na escola.”

A adaptacdo de Ferreira Gullar, por exemplo, atualmente circula nas
escolas publicas de todo pais, como um dos livros do acervo do Programa Nacional
Biblioteca da Escola — PNBE/2009. Passando a ser, desde entdo, uma referéncia
para esse publico leitor, sobre a narrativa cervantina.

Diante dessas consideracdes, objetiva-se nesse tdpico, fazer, mesmo
consciente da escassa producdo sobre esta vertente da obra gullariana, um
levantamento da fortuna critica da adaptacdo de Ferreira Gullar da obra Dom
Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, publicada em 2002, pela Editora
Revan.

No ano em que a referida obra foi publicada, alguns jornais do Brasil
noticiaram essa empreitada de Gullar. No O Estado de S&o Paulo, no Caderno 2, na
secdo Variedades, tém-se a manchete: “Ferreira Gullar adapta D.Quixote: A triste
figura do cavaleiro solitario que luta contra os moinhos de vento ganha uma versao
infanto-juvenil pelas méos do poeta Ferreira Gullar.

Esta noticia foi encontrada na verséo online de O Estaddo®. O texto, a
principio, preocupa-se em apresentar o livro ao leitor. “A triste figura do cavaleiro
solitario que luta contra os moinhos de vento ganha uma versao infantojuvenil pelas
maos do poeta Ferreira Gullar. Dom Quixote de La mancha (Revan, 224pags. R$
29)". Em seguida, o texto mostra de que forma Ferreira Gullar aceitou o desafio de
traduzir e adaptar o classico de Cervantes. O editor diz que a obra foi um convite
que partiu da editora Revan e que Gullar “ficou meio ressabiado para aceitar o
projeto”, pois conforme relata o préprio tradutor/adaptador “n&do estava interessado,
nao sabia qual seria o resultado. Mas decidi reler o classico. Fiquei fascinado como

da primeira vez que o Ii.”

24 publicada em: O Estado.com.br/ 20 de setembro de 2012, 16:59 / online — sessao Arte&Lazer-
Acesso em: 22/09/2014
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O texto vai apresentando Gullar como um adaptador atento as
necessidades do publico leitor a quem o livro seria dirigido, pois de acordo com
trecho exposto, para Gullar, “O livro guarda as caracteristicas de uma época
distante, com um vocabulario préprio, cheio de descricdes, com muitas notas, que o
tornam complicado para o jovem leitor.” Diante disso, diz que a solugcédo encontrada
foi retirar ou resumir as histérias intercaladas, buscando aproximar a linguagem ao
maximo do contexto atual.

O texto traz ainda as primeiras impressfes de Gullar ao ler Dom Quixote
de La Mancha, “Cervantes criou um anti-herdéi, porém inseriu as historias para atrair
os leitores. Desde a primeira vez que li achei estranho, resolvi me deter na narrativa
central. Os didlogos longos e as consideracfes foram enxugados”. Esse depoimento
registra a recepcao inicial de Gullar enquanto leitor deste classico, experiéncia esta,
que sem duavida, reflete-se em sua reescrita, uma vez que como leitor adaptador
mostra a preocupacgdo em anular as dificuldades linguisticas e estruturais do texto
fonte, optando por uma narrativa baseada nos protagonistas Dom Quixote e Sancho
Panca.

Com relacdo ao processo de adaptacdo, segundo o texto, Gullar afirma
também que para se atingir o publico de hoje é preciso estabelecer uma identidade.
“Creio que é importante manter o espirito da obra ao mesmo tempo em que a
possibilidade de comunicagao com leitor.”

Na Gazeta de Alagoas, Karla Dunder (2002) em seu texto, “Poeta Ferreira
Gullar adapta o classico D.Quixote”, apresenta alguns trechos semelhantes aos
contidos na noticia de O Estadao, ja exposto, como no trecho em que Gullar diz ter
ficado ressabiado para aceitar o projeto, mas acrescenta ao descrever o livro
dizendo que este “chega em linguagem moderna, compacta e acessivel ao jovem
leitor”. A autora do texto também informa que Gullar conheceu a obra de Cervantes
aos 12 anos, através de uma colecao infantil, editada pela Melhoramentos, mas que
considera importante a leitura do original.

No final da reportagem Karla Dunder (2002) lanca a perguntar: O que é
original? E Gullar polemiza com aqueles que s&o contra as adaptacfes, ao
responder:

Creio que, quando falam na leitura do original deve ser em espanhol
arcaico, porque em portugués o texto ja foi transformado, é uma
traducdo. Eu ndo escrevo para museu, o fundamental esta em nao
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trair o escrito no livro. Muitos ndo lerdo o texto na integra, apenas
essa versao, e ndo perderdo o que ha de fundamental na histéria.

A opinido de Gullar coaduna com a de muitos outros estudiosos e
escritores, como € o caso de Monteiro Lobato, Nelly Novaes Coelho e Ana Maria
Machado, que em seus escritos defendem a adaptacdo como uma modalidade de
texto que ndo pretende substituir o original, mas torna-lo acessivel, “descomplicado”
ao leitor menos proficiente, sem, contudo perder a sensibilidade e a estética literaria
da obra-fonte.

Karla Dunder (2002) diz ainda que, segundo Gullar, para atingir o publico
de hoje, é preciso estabelecer uma identidade, assim como afirma, “creio que é
importante manter o espirito da obra, a0 mesmo tempo em que, a0 mesmo tempo
em que a possibilidade de comunicagao com o leitor”.

Nas demais reportagens e noticias encontradas sobre a adaptacédo de
Ferreira Gullar tém-se apenas breves comentérios e indicacdes desse livro para o
publico jovem, como € o caso do jornal a Folha de S&o Paulo, no qual a publicacao
da adaptacdo de Gullar € apenas mencionada no texto “Esqueca a reveréncia ao
abrir Dom Quixote”, escrito pela professora Maria Augusta da Costa Vieira,
especialmente para a Folha. Neste texto, a autora faz menc¢éo as novas traducdes
disponiveis no mercado editorial, dentre as quais destaca a de Gullar: “Além disso, o
poeta, tradutor e ensaista Ferreira Gullar escreveu uma adaptacdo do romance para
0 publico jovem”.

Denise Gées (2005) em seu texto “Cervantes: uma vida de tinta e sangue”
destaca duas traducdes de Dom Quixote de La Mancha, entre elas a de Ferreira
Gullar, que segundo Goées, “procurou manter o espirito da obra ao mesmo tempo
criar um canal de comunicagédo com o leitor.”

Roberta Bencini (2005) em texto “Dom Quixote: a aventura de ler um
romance”, apoOs levantar algumas questbes didatico-pedagogicas sobre como
trabalhar a leitura do classico cervantino em sala de aula, chamando a atencéo dos
professores com frases do tipo: “Sua turma precisa conhecer a obra de ficcdo mais
importante da humanidade, escrita ha mais 400 anos!”. Afirma que ha inumeras
adaptacdes no mercado, e que esta forma de reescrita € a mais adequada para
iniciar as criancgas e jovens na leitura dos classicos. A traducdo adaptada de Gullar é
uma das obras recomendadas por Bencini aos professores para ser lida em sala de

aula.
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No ambito académico foram encontrados alguns trabalhos que fazem
referéncia a adaptacdo de Gullar. Dentre eles estdo os artigos, de Ariane Oliveira e
Alisson Porfirio (2008), intitulado “Educacgéao estética, texto e imagem na Literatura
Infantil de Ferreira Gullar” e “Joyce para criangas brasileiras” de Dirce Waltrick do
Amaranto (s/d). No primeiro os autores debrucam-se sobre os livros Um Gato
chamado Gatinho (2000) e Dr. Urubu e Outras Fabulas (2005), no entanto os
autores evidenciam a producdo de Gullar como tradutor e adaptador de classicos
para o publico infantil, dando destaque a Dom Quixote de La Mancha (2002). O
segundo discorre sobre a importancia das adaptacdes dos classicos voltadas para o
publico infantil, a autora menciona, entre outras, a adaptagéo de Gullar:

certamente nenhuma crianca se sentiria tentada a ler
espontaneamente um romance com mais de seiscentas paginas,
escrito num estilo e numa linguagem intrincada, que afasta até
mesmo os leitores mais preparados e interessados em experimentos
linguisticos dessa natureza. Portanto, Finnegans Wake ficaria longe
do publico brasileiro jovem, se nao fosse a sua “traducéo adaptada”,
termo usado por Ferreira Gullar para se referir a sua adaptacéo de
Dom AQuixote, a qual, como afirma o poeta, “ndo pretende
obviamente dispensar a leitura do texto original e, sim, pelo contrario,
induzir o leitor a buscé-lo mais tarde, com tempo e disposicdo, para
usufruir-lhe toda a riqueza de ideias [...].

No artigo intitulado Um classico e suas adaptacfes: D.Quixote em
diferentes linguagens, Maria Lilia Simdes de Oliveira (2005) tem como objeto de
analise uma obra integral - Castilho e Azevedo — e quatro adaptacfes, dentre elas a
de Ferreira Gullar. Nesse estudo Oliveira (2005) percorre os caminhos I|éxico-
semanticos, focando sobre o capitulo em que D. Quixote é sagrado cavaleiro.

Com relacdo a selecdo vocabular ao analisar as adaptacbes diz que:
“‘percebe-se um processo de atualizacdo, de adequacdo; instaura-se a marca
estilistica de uma época, de um autor; usa-se maior ou menor grau de formalidade
(coloquialismo: provérbio, girias, palavroes)” No caso dos procedimentos de Gullar
exemplifica: “canalhas, esquisito, fideputa”. Destaca ainda a sintaxe empregada
pelos adaptadores, mostrando a preferéncia de Gullar pela utilizacdo de gerundios:
“desfazendo injusticas, enfrentando perigos.” (OLIVEIRA, 2005, p. 26)

Com base em suas analises Oliveira (2005, p.26) diz que a intencdo de

Gullar, enquanto adaptador seria:
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Contar, de maneira simplificada, numa linguagem mais proxima do
leitor, a novela central da obra de Cervantes, [...] para isso atualiza a
linguagem, sem reduzi-la, sem subestimar a competéncia do leitor.
Para Gullar, a inser¢do de histérias romanticas e mitologicas seria
uma estratégia usada por Cervantes para seduzir o publico, pois
provavelmente o0 autor ndo acreditasse na capacidade de as
aventuras de Quixote e Sancho manterem o interesse dos leitores.

Em “Dom Quixote na pena de Gullar”, outro estudo de Maria Lilia Simdes
de Oliveira, publicado pela Revista Matraga da UFRJ, em 2007. A autora inicia seu
texto situando Gullar como mediador entre a obra fonte e o publico leitor, dando
énfase ao reconhecimento de Gullar, enquanto escritor renomado e experiente em

seu fazer literario. Conforme descreve no trecho abaixo:

Ao ser convocado a apresentar o livro de Cervantes para um publico-
leitor em formacéo, Gullar assume o papel de mediador entre o
classico universal e os leitores da contemporaneidade. Sem duavida,
tarefa desafiadora para autores iniciantes, mas ndo para o experiente
escritor maranhense, cuja obra tem recebido inidmeros prémios ao
longo de quatro décadas.

A autora (2007, p. 203) fundamenta seu texto com base nos postulados
da Estética da Recepcdo, de Hans Robert Jauss, apoiando-se na ideia de que
Ferreira Gullar

co-participa da elaboracdo da obra, ndo s6 como leitor
descompromissado como também no papel de leitor critico, aquele
gue vai selecionar, cortar, atualizar a linguagem...Enfim, que vai

Y

vestir a nacional a obra candnica, dando-lhe uma “roupagem”
moderna. Ele faz o movimento de autoradaptador, pois transita entre
o dado (a obra original-integral) e o novo (a adaptacao).

Destaca ainda que, para alcancar e despertar o interesse no leitor
moderno e iniciante, Gullar traz a cena a esséncia do texto cervantino, marcado por
tematicas como “a leitura, a amizade, a utopia, a esséncia humana e sua dialética”,
optando por suprimir as narrativas enxertadas presentes no texto integral, que para
Gullar seriam “acessorios”, centrando-se apenas nos didlogos dos protagonistas,
Dom Quixote e Sancho Panca.

Segundo a autora (2007, p. 204), esse percurso narrativo eleito por
Gullar, ou seja, estruturado sobre o pilar cavaleiro/escudeiro, retira do leitor a
possibilidade de conhecer as “histérias contadas nas tabernas e estalagens e
partilhadas nos encontros com personagens do povo”. A pesquisadora acredita que
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através desse recurso discursivo, “0 género literario que circulava naquela época €
divulgado, o que levaria o leitor a assumir uma atitude critico-reflexiva”.

Maria Lilia Oliveira (2007, p.205), no entanto, reconhece que o adaptador
dispde de certa liberdade na construcdo do seu texto, e que o procedimento utilizado
por Gullar ndo diminui o valor de sua obra, uma vez que, “A adaptacdo de Gullar ndo
pretende substituir o texto integral.” Finaliza indicando a leitura dessa adaptacao ao
jovem leitor que deseja adentrar no universo de Cervantes: “A traducdo adaptada
da obra de Cervantes, realizada por Ferreira Gullar, contribui com a literatura
brasileira juvenil e deve constar de acervos voltados para leitores iniciantes”.

Conforme explicitado no inicio desse tépico infelizmente a vertente do
trabalho de Gullar, voltado para suas traducdes e adaptacdes, ainda € pouco
estudada. Diante dessa realidade, vé-se que a fortuna critica da adaptacdo de
Ferreira Gullar de Dom Quixote de La Mancha ainda se encontra em processo de
construcdo, no qual o presente trabalho também faz parte.
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3 DOM QUIXOTE DE LA MANCHA PARA LEITORES JUVENIS: adaptacao
literaria e horizontes de expectativas

Dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma rigueza para
guem os tenha lido e amado: mas constituem uma riqgueza nao
menor para quem se reserva a sorte de Ié-los pela primeira vez nas
condicbes para aprecia-los.

italo Calvino

3.1 A estética de Dom Quixote: estratégias narrativas e o didlogo com o leitor

juvenil

Os desatinos e as desventuras do viejo hidalgo e de seu fiel escudeiro,
vem ao longo dos séculos encantando os mais diversos leitores, dentre eles, os
especializados, que, em sua maioria, fizeram deste classico, uma de suas principais
referéncias literarias. Ferreira Gullar (2005, p. 1) é um desses, e enquanto leitor diz
que “cada um de nds, gente de muita ou pouca idade, tera sempre alguma coisa a
lembrar ou a contar a propésito de Dom Quixote.”

Ao aceitar o desafio de traduzir esta obra para o publico juvenil, Gullar,
qgue ja tinha suas primeiras impressdées sobre o livro, trata de reler a obra, pois

segundo ele “ler para traduzir é diferente de ler por ler, claro”®®

, principalmente em
se tratando de uma traducéo direcionada a um publico “menos disposto a encarar
uma obra bastante volumosa, escrita em estilo e linguagem de outra época.” (2005,
Nota do tradutor) Levando em consideracao o perfil desse publico-leitor, o escritor
faz, conforme sua prépria classificacdo, uma traducdo adaptada, isto é, uma
traducdo que ndo traduz ipsis verbis o original de Cervantes, mas se vale de
procedimentos adaptativos para aproximar o texto-fonte do contexto atual.

Esta forma de classificar o texto pode estar, segundo Amorim (2005,
p.120) relacionada a nogédo de “licenga” que o termo adaptagdo confere ao
adaptador para modificar o texto-fonte, ja que o termo traducdo é entendido como
um procedimento menos flexivel, sobretudo em se tratando das transformacdes
estruturais. Desse modo, ao unir os termos, Gullar justifica as adequagbes
realizadas em seu trabalho, conferindo-lhe dois aspectos: de preservar a obra fonte,

mantendo-se fiel ao autor e a sua esséncia estética e de atualizar e simplificar tal

?® Comentario extraido de artigo escrito por Ferreira Gullar, intitulado Quixote, um maluco beleza, de
06/marco/2005, disponivel em: wwwl.folha.oul.com.br acesso em: 06/09/2014
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obra as novas exigéncias sociais e culturais em que estdo inseridos os leitores.

Diante dessas consideracdes, porém, vale citar Pereira (2005, p.19) ao lembrar que.

Quando falamos em simplificagdo da linguagem, ndo falamos em
banalizacdo. Um texto pode manter-se vigoroso com palavras que
pertencem ao vocabulario comum, dispensando as eruditas ou utilizando-as
apenas num contexto que as exija.

Neste ponto da pesquisa o foco recai sobre a analise das estratégias
literarias utilizadas por Gullar na composicdo de sua narrativa, na qual, serdo
consideradas as anotacfes de Zilberman (1987) sobre o angulo da adaptacdo da
forma proposto por Goéte Klimberg. Desse modo, verificar-se-4 de que maneira este
maneja os elementos da narrativa-fonte com vistas a possibilitar ao seu publico-alvo
o primeiro contato com Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes.

Para tanto, durante a andlise de tais elementos, utilizou-se como
parametro a obra-fonte, que no caso trata-se de uma edicdo espanhola, da editora
Debolsillo, ano 2013, sob a responsabilidade de Florencio Sevilla Arroyo. Desse
modo, sempre que necessario, foram transcritos alguns trechos de ambas as obras,
para melhor ilustrar os procedimentos tradutorios e adaptativos usados por Gullar, e
assim compreender o propadsito deles.

O classico cervantino apresenta-se estruturalmente dividido em trés
partes: a primeira saida de Dom Quixote de sua terra em busca de aventuras-
narrativa em forma de novela curta; a segunda € desenvolvida gracas a
incorporacdo de Sancho Panca, do manuscrito arabe e da invencdo de Cide Hamete
— apresenta uma sequéncia de loucuras quixotescas. E por fim, a terceira saida (que
esta na segunda parte do livro) que, consoante Arroyo (2013, p.30), “se fundamenta,
ante todo, en el hecho de que la primera haya sido ya publicada. De resultas, el
conjunto queda perfectamente homogeneizado y, asombrosamente, Alonso Quijano
el Bueno acaba muriendo al final.?®”

Gullar segue a mesma estrutura da narrativa de Cervantes, no entanto,
reduz o enredo, preservando apenas 0s episddios cujo percurso narrativo é

conduzido por Dom Quixote e Sancho Panga, optando, dessa forma, pela omisséo

?® Fundamenta-se, antes de tudo, no feito de gue a primeira ja havia sido publicada. Dessa forma, o
conjunto fica perfeitamente homogeneizado e, assustadoramente, Alonso Quijano o Bom, acaba
morrendo no fim. (Traducdo nossa)
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das passagens que segundo suas proprias palavras “ndo pertencem organicamente
a narrativa” (Nota do tradutor).

Para manter o equilibrio entre preservar e transformar, Gullar tanto
conserva a linearidade e a légica interna do texto de Cervantes, como subtrai desta
os trechos que considera a mais na estrutura, exatamente por acreditar que seriam
obstaculos a leitura. Sendo assim, dispensa do texto-fonte, qualquer outra
informacdo que quebre o ritmo de sua narrativa e prejudique o dialogo com seu
publico-alvo. O adaptador, portanto, centra sua descricéo inicial na ambientacdo do

espaco fisico e familiar habitado pelo velho fidalgo.

Num lugar da Mancha, cujo nome nao desejo lembrar, vivia, ndo faz
muito tempo, um desses fidalgos de langa no cabide, escudo
antiquado, cavalo magro e galgo corredor. Morava numa fazenda
com uma ama que passava dos 40, uma sobrinha que néo
chegava aos 20 e um criado que tanto selava o cavalo como
empunhava a podadeira. (GULLAR, 2005, p.11 grifo nosso)

No decorrer da exposicdo, Gullar d4 destaque aos trechos que ajudam a
compor a caracterizacao fisica de Dom Quixote. Nesta parte o adaptador elimina
poucos trechos, o que evidencia a importancia dessa caracterizacdo para a

construcdo do imaginario do leitor com relacao a figura de Dom Quixote.

Obra fonte Obra adaptada

(...) Frisaba la edad de nuestro hidalgo

con los cincuenta afos; era de

complexiéon recia, seco de carnes,
enjuto de rostro, gran madrugador y
amigo de la caza. Quieren decir que
tenia el sobrenombre de Quijada o
Quesada, que eso hay de alguna
diferencia en los autores que de este
caso escriben; aunque, por conjeturas
verosimiles, se deja entender que se
llamaba Quejana. Pero esto no importa
poco a nuestro cuento: basta que en la
narracion del no se salga un punto de

la verdad. (CERVANTES, 2013, p. 69 —

(...) A idade no nosso fidalgo beirava
os 50 anos: era de complexdo rija,
seco de carnes, enxuto de rosto,
grande madrugador e amigo de caca.
Dizem uns que levava o sobrenome de
de

segundo os diferentes autores que

Quixada, outros o Quesada,
sobre ele escreveram. Mas isso pouco
importa, desde que ndo nos afastemos
da verdade. (GULLAR, 2005, p. 11- grifo

Nosso)
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grifo nosso)

Ainda na parte expositiva do enredo, Gullar descreve de que forma Dom
Quixote entra em contato com os livros de cavalaria e de como essas leituras o
levaram a loucura. Na descrigdo, o texto centra-se nos trechos que envolvem Dom
Quixote e os livros e suprime as referéncias a outros autores e personagens de

historias de cavalaria, como a Feliciano de Silva e Amadis de Gaula.

Obra fonte

Obra adaptada

Es pues, de saber que este sobredicho
hidalgo, los ratos que estaba ocioso,
gue eran lo mas del afio, se daba a leer
libros de caballerias, con tanta aficion
y gusto, que olvidé casi de todo punto
el ejercicio de la caza y aun la
administracién de su hacienda. Y llego
a tanto su curiosidad y desatino en
esto, que vendié6 muchas hanegas de
tierra de sembradura para comprar
libros de caballeria en que leer, y asi,
llevé a su casa todos cuantos pudo
haber dellos; y de todos, ningunos le
parecian tan bien como los que compuso
el famoso Feliciano Silva, porque la
claridad de su prosa y aquellas
entricadas razones suyas le parecian de
perlas, y mas cuando llegaba a leer
aquellos requiebros y cartas de desafios,
donde en muchas partes hablaba escrito:
La razon de la sinrazén que a mi razon se
de
enflaguece, con que con raz6n me quejo
de

cuando

hace , tal manera mi razdn

la vuestra fermosura. Y también
leia: los altos cielos que de

vuestra divindad divinamente con las

O importante ¢é saber que nos
momentos de 6cio — que eram muitos
— o referido fidalgo se punha a ler
livros de cavalaria com tanto empenho
e prazer, que quase se esquecia por
completo da caca e da administracao
da fazenda; e tanta era sua paix&o por
essas histérias que chegou a vender
partes de suaterra para comprar livros
de cavalaria, levando para casa todos
0s que pbéde comprar. Encantado com
a clareza da prosa e os volteios do
estilo, o pobre cavaleiro foi perdendo
0 juizo. (GULLAR, 2005, p.11 - grifo

Nosso)
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estrellas os fortifican y o0s hacen
merecedora del merecimiento que
merece la vuestra grandeza.

Con estas razones perdia el pobre
caballero el juicio (...) (CERVANTES,
2013 p. 70 — grifo nosso)

No trecho excluido pelo adaptador, Cervantes faz referéncia a clareza da
prosa de Feliciano e para exemplifica-la, transcreve um fragmento, em que
apresenta um texto redundante e confuso. O paradoxo criado revela a ironia
construida para, dentre outras intengfes estéticas, satirizar a novela de cavalaria,
que tinha sido popular na Europa, mas que em sua época enfrentava a decadéncia,
sobretudo pelo exagero dos rodeias e exageros na linguagem.

Para os leitores do século XVII, a referéncia de Cervantes a essas
novelas de cavalaria € justificavel, jA que o sistema de referéncia histérico-literario
vigente, bem como a familiaridade desse leitor com as conven¢des do género fazem
com que esse acione seu repertorio de leituras e reconheca no estilo e na forma do
texto de Cervantes, tracos de uma estética que Ihe é familiar. A ironia, desse modo,
€ empregada como uma estratégia do autor para confrontar esse horizonte de
leitura, levando o receptor a ampliar e reconstruir sua percepc¢ao estética.

Diante das novas expectativas do leitor do século XXI, e levando em
consideracdo a distancia estética entre as obras, Gullar retira os elementos que
inviabilizam a fusdo dos horizontes, compreendendo que a manutencao das historias
intercaladas ndo seria atraente, dada a necessidade de situar o leitor por meio de
constantes notas esclarecedoras. Por isso, preserva os trechos-chave, nos quais
estdo contidos os “sinais visiveis e invisiveis” que preparam o publico para entrar no
mundo ficcional em que Dom Quixote emerge.

A preservagcdo desses “sinais” € fundamental, pois sdo eles que

fornecem, segundo Jauss (1994, p.28), pistas essenciais para despertar no receptor.

[...] a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto
a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e,
com tudo isso, antecipa um horizonte geral de compreenséo
vinculada, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso - , colocar a
guestdo acerca da subjetividade a interpretacdo e do gosto dos
diversos leitores ou camadas de leitores.
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Dessa maneira, ao longo da exposicdo do enredo, Gullar da indicacdes
ao leitor sobre a composicdo da personagem protagonista, baseado na conjungao
de trés elementos, que no decorrer da narrativa tornam-se indissociaveis: os livros
de cavalaria, a leitura e consequentemente a loucura. E para orientar essa
percepcao, o adaptador, ora imprimindo seu modo de dizer e ora recorrendo a voz
de Cervantes, aponta ao leitor o que de fato este precisa conhecer e/ou reconhecer

sobre a trama que a ele se apresenta.

O importante é saber que nos momentos de 6cio — que eram muitos-
o referido fidalgo se punha a ler livros de cavalaria [...]

E tanta era sua paixao por essas histérias que chegou a vender parte
de suas terras para comprar livros de cavalaria [...]

Enfim, envolveu-se tanto na leitura que passava as noites em claro e
os dias a cochilar [...]

De tanto ler e pouco dormir se lhe secou de tal maneira o cérebro,
que perdeu a razdo. (GULLAR, 2005, p.11)

A referéncia aos livros, a leitura e a loucura vai surgindo no texto de forma
encadeada, numa sequéncia linear, tendo como ponto de partida o contato do velho
fidalgo com os livros, posteriormente, o encantamento desse pelo género e por fim a
loucura, que surge como um efeito catértico, resultante das leituras que fizera das

{1

disparatadas historias de cavalaria, que conforme dissera Cervantes “ni las
entendiera el mismo Aristoteles, si resucitara para solo ello” (CERVANTES, 2013,
p.70).

A paixd@o do protagonista pelos livros de cavalaria € anunciada ao leitor,
como o motivo que leva o velho fidalgo a evadir-se da realidade e mergulhar no
mundo ficcional dessas historias. Vale ressaltar, que em varias outras partes do
livro, o narrador retoma essa questdo, com o intuito de lembrar ao leitor que o
comportamento do protagonista deriva das alusbes que este faz as aventuras

contidas nas novelas de cavalaria, que um dia lera.

Sua imaginacéo foi tomada por tudo o que nos livros lia - feiticarias,
contendas, batalhas, desafios, ferimentos, amores, tormentas e
disparates inacreditaveis; de tal modo Ihe pareceu plausivel toda
trama das sonhadas invencdes nele contidas que, para ele, nada no
mundo havia de mais verdadeiro [...]

Foi assim que, ja fraco do juizo, acudiu-lhe a mais estranha ideia que
jamais ocorrera a outro louco neste mundo (...). Fazer-se cavaleiro
andante, sair pelo mundo [...] (GULLAR, 2005, p.11)
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Para concluir a composicéo do protagonista, o adaptador suprime outras
referéncias contidas no texto-fonte, como os nomes de Cid Ruy Dias, Amadis de
Gaula e Bernardo del Caprio — personagens usados por Cervantes para ilustrar a
habilidade e bravura desta figura medieval — dirigindo-se unicamente para a
caracterizagdo do Ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, agora como
cavaleiro andante.

[...] pareceu-lhe conveniente e necessario, tanto para o aumento de
seu prestigio como para servigo de sua pétria, fazer-se cavaleiro
andante, sair pelo mundo com armas e cavalo, em busca de
aventuras e viver tudo o que havia lido sobre cavaleiros andantes,
desfazendo injusticas e enfrentando perigos, para assim conquistar
fama e eterno renome.

[...] Primeiramente limpou as armas que haviam pertencido aos
bisavos e que, cobertas de ferrugem e mofo, jaziam esquecidas num
canto da casa. Em seguida, examinou seu cavalo e, embora fosse
magro e pouco elegante, julgou-se a altura do cavalo de Alexandre, o
Grande. (GULLAR, 2005, p.11)

Antes, porém, através da voz do narrador, sdo expostas as razbes que

levaram Quixote a querer armar-se cavaleiro.

[...] pareceu-lhe conveniente e necessario, tanto para o aumento de
seu prestigio como para servico de sua patria, fazer-se cavaleiro
andante, sair pelo mundo com armas e cavalo, em busca de
aventuras e viver tudo o que havia lido sobre cavaleiros andantes,
desfazendo injusticas e enfrentando perigos, para assim conquistar
fama e eterno renome. (GULLAR, 2005, p.11)

Como se vé, Gullar preserva a visdo romantizada e idealizada de Dom
Quixote a respeito do oficio da cavalaria, bem como apresenta anedoticamente a
forma com que o protagonista se caracteriza, enfatizando o total desequilibrio deste.
Mas ainda faltava um elemento para completar o quadro ficcional da
cavalaria, a dama. O adaptador, encerra a parte expositiva apresentando Dulcinéia
de Toboso, dizendo ser esta uma figura fundamental para o enredo, visto que um

“cavaleiro andante sem amores € como corpo sem alma” (p.12)

Foi entdo que lembrou-se de uma jovem lavradora (...) Chamava-se
Aldonza Lorenzo e era necessério dar-lhe outro nome, que melhor se
ajustasse a condigao de princesa e gra-senhora. P6s-lhe entdo nome
de Dulcinéia de Toboso, ja que em Toboso nascera. (GULLAR, 2005,
p.12)
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Apés apresentar o leitor ao universo cavaleresco em que o velho
fidalgo passa a habitar, Gullar inicia a narragdo da primeira saida de Dom Quixote,
fazendo uma retomada ao capitulo anterior, “Tomadas essas providéncias [...]”
(p.13). Essa retomada leva o leitor a recordar os elementos do universo quixotesco -
a aldeia da Mancha, os livros, as armas, o cavalo Rocinante e a dama Dulcinéia de
Toboso. Estando, portanto, mais familiarizado com o entorno cavaleresco.

Assim, a narrativa prossegue, o adaptador descreve as acdes do
protagonista de forma sequencial, sem interrup¢cdes, dando mais dinamicidade e
fluidez a leitura do que a obra-fonte que traz algumas informacdes e detalhes que
pouco ou nada acrescentariam para o entendimento do enredo, bem como, é

possivel notar na comparacao entre os trechos a seguir:

Obra fonte Obra adaptativa

(...) una manana, antes del dia, que era | “(...) certa manha, antes de romper o
uno de los calurosos del mes de julio, se | dia, se armou com todas as armas,
armo de todas sus armas, subié sobre | montou em Rocinante, empunhou a
Rocinante, puesta su mal compuesta | lanca e escapou da fazenda as
celada, embrazé su adarga, tomd su | escondidas (...) (GULLAR, 2005, p.13 -
lanza y, por la puerta falsa de un corral, | grifo nosso)”.

salié al campo con gradisimo contento y
alborozo de ver con cuéanta facilidad
habia dado principio a su buen deseo.
(CERVANTES, 2013, p. 75 — grifo nosso)

Baseando-se na falta de lucidez de Dom Quixote, Gullar seguindo os
passos de Cervantes executa um desenho parédico?’ das novelas de cavalaria.
Nesta parte do enredo (que inicia no capitulo Il e vai até XXI) o adaptador otimiza as
acOes do protagonista concentrando-as em micronarrativas, nas quais evidencia as
alucinacoes do velho fidalgo, como a mola propulsora que desencadeia os conflitos.

Tais micronarrativas apresentam caracteristicas estruturais semelhantes,

sendo formadas de uma breve exposicdo, seguida de conflito e de um desfecho

" O sentido parodico aqui empregado esta baseado no conceito de parddia usado por Boriev, quando
diz que “A parddia consiste num exagero cdOmico na imitagdo, numa reprodugdo exageradamente
irbnica das peculiaridades caracteristicas individuais de forma deste ou daquele fendmeno que revela
sua comicidade e reduz seu conteudo.” In: Propp (1992, p.84)
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provisorio, visto serem partes de uma macronarrativa. Esse tipo de narrativa
configura-se como uma tipica novela curta?®, modalidade na qual segundo
Estébanez, (1996, p.573) [...] se han sefialado algunos rasgos caracteristicos que las
conforman y diferencian: los héroes, escenarios y planteamientos de las novelas
cortas son fantasticos o idealistas, con poca relacién con la realidad®.

Conforme registra o adaptador a loucura de Dom Quixote provoca
estranheza e perplexidade as outras personagens, sobretudo, pela veeméncia com
que este acredita ser uma personagem dos livros de cavalaria, em consequéncia
disso, Dom Quixote é ridicularizado pelas outras personagens, que passam a

zombar de seu comportamento.

Em seguida, entregou-lhe o cavalo dizendo que tivesse muito
cuidado com ele, pois se tratava de um animal precioso, 0 que
deixou o vendeiro surpreso. [...]

O vendeiro, que era um tanto velhaco e ja percebera a maluquice de
seu héspede, concordou com a tal ceriménia, ja prevendo o quanto ia
se divertir com aquilo. (GULLAR, 2005, p.14)

A zombaria provoca o0 riso nas personagens, o que segundo defende
Propp (1992, p. 170), é o unico tipo de riso que efetivamente deriva do comico, isto
porque “a comicidade costuma estar associada ao desnudamento de defeitos,
manifestos ou secretos, daquele ou daquilo que suscita o riso”.

Diante disso, vale lembrar Henri Bérgson (1980), ao dizer que o riso
constitui-se como um produto dos costumes e das ideias de uma dada sociedade,
possuindo também um papel social. Por isso, é necessario que a obra literaria leve
em consideracdo o contexto de seu publico-alvo, pois o que é risivel para alguns,

pode ndo ser para outros.

%8 Seglin Demetrio Estébanez (1996, p.573) en la critica literaria espafiola, la expresién novela corta
se utiliza para hacer referencia a una clase de relato que en estructura narrativa y en extension se
diferencia del cuento y de la novela extensa. Procedente del término italiano “novella”, en su
incorporacion al espafiol, mantuvo en su inicio el sentido dado en su lengua de origen: relato breve,
en relacion con la narracion larga conocida como “romanzo” (‘roman” en francés), término no
E)gresente en el gspaﬁol. _ _ _ _ _

Foram identificados alguns tracos caracteristicos que as ajustam e as diferenciam: os herois,
cenarios e a composicdo das novelas cortas sdo fantasticos ou idealistas, com pouca relagdo com a
realidade. (traducé@o nossa)
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Essa observacéo é valida, a medida em que, a transposi¢cao do contetdo
humoristico®, eleva a capacidade intuitiva e o dominio literario do adaptador por
extrair do texto-fonte a matéria-prima da parddia cervantina e fazé-la ressurgir em
outro contexto estético, historico e cultural.

Para trazer o conteudo cémico presente no texto-fonte e torna-lo um
conteldo atrativo para seu publico leitor, Gullar extrai a esséncia da parddia
cervantina, isto €, o que ha de mais engracado na figura daquele cavaleiro as
avessas — um homem velho, esquelético, feio, fraco e lunatico —. A forma fisica e
psicolégica de Dom Quixote mostra-se, portanto, afastada das nocdes estéticas que
normalmente os jovens leitores possuem sobre a figura do heroi, principalmente
porque durante toda a infancia, tais leitores tiveram contato com fabulas, contos de
fadas, historias em que os herdis ndo apresentam defeitos, muito menos provocam
riso em seus leitores.

Nesse sentido, verifica-se que a auséncia dos atributos fisicos e
psicolégicos proprios dos herdis, leva o leitor a reconhecer Dom Quixote como um
anti-heroi, fato esse realizado através do confronto das ideias pré-existentes em seu
imaginario sobre a figura do heréi, que geralmente protagoniza cenas de bravura e
heroismo bem sucedidas e ndo cenas ridiculas que fatalmente conduzem o leitor ao

riso. Como bem ilustra a passagem a seguir:

E assim gritando arremeteu contra 0 homem com tanta fdria que so
nao acabou com ele porque Rocinante tropecou e caiu, levando-o
consigo. Dom Quixote quis levantar-se mas nao conseguiu. Foi
guando um dos tropeiros aproximou-se dele, tomou-lhe a langa,
guebrou-a e comecgou a bater nele com um pedaco dela e com tanta
forca que deixou o pobre fidalgo estendido no ch&o. Os amos |he
gritaram que ndo batesse tanto, mas o sujeito, irritado, continuou a
sova-lo até satisfazer sua raiva. Finalmente todos se foram, deixando
Dom Quixote prostrado e sem forcas. (GULLAR, 2005, p.18)

Diante do exposto, observa-se que nessa primeira saida de Dom Quixote,
o adaptador destaca trés aspectos importantes do perfil do protagonista: a bravura
(imitada dos cavaleiros), a loucura e a sua fragilidade fisica. Sendo os dois ultimos
aspectos 0s que mais pesam sobre o anti-heroi cervantino, exatamente por serem
0s elementos que o coloca em situagbes embaragosas.

Na segunda saida, a narrativa apresenta consideraveis alteragfes, com

%0 Empregado com base no conceito de Vladimir Propp (1992, p. 152): “O humor é aquela disposigéo
de espirito que em nossas relagdes com os outros, pela manifestacao exterior de pequenos defeitos,
nos deixa entrever uma natureza internamente positiva.
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relagdo a insanidade de Dom Quixote, bem como pontua, um redimensionamento do
papel desempenhado por Sancho Panca ao lado de seu amo. Gullar da velocidade a
narrativa, por meio de textos resumidos, pela presenca do discurso direto (didlogos
entre Dom Quixote e Sancho), pela supressao de termos redundantes, conforme se

observa nos trechos:

Obra-fonte

Obra adaptada

Habia ya vuelto en este tiempo de su
parasismo don Quijote, y, con el mismo
tono de voz con que el dia antes habia
[lamado a su escudero, cuando estaba
tendido en el val de las estacas, le
comenzo a llamar:

- Sancho amigo ¢duermes? ¢Duermes,

amigo Sancho?

A esta altura, Dom Quixote, que ja
voltara a si do desmaio, chamou o
escudeiro:

-Sancho amigo, estas dormindo?

-Que dormindo que nada! Coitado de
mim — respondeu ele. — Parece até que
os diabos decidiram me atormentar
esta noite. (GULLAR, 2005, p.39)

-iQué tengo de dormir, pesia a mi —
respondié Sancho, lleno de pesadumbre
y de despecho -; que no parece sino
gue todos los diablos han andado
conmigo esta noche! (...)
(CERVANTES, 2013, p. 182)

O enredo, entdo, apresenta-se “enxuto” sem rodeios, sendo estruturado
em conflitos, ora advindos da loucura de Dom Quixote, ora das armadilhas do
destino, de uma forma ou de outra, verifica-se um forte confronto entre imaginacao e
realidade. Esse confronto ocorre devido a evolucdo da loucura do protagonista, que
passa a vincular a realidade ao mundo cavaleresco. Conforme se verifica no
episédio em que Dom Quixote completamente alucinado confunde moinhos de

ventos com gigantes.

- Ali estdo Sancho, trinta desaforados gigantes, ou pouco mais, aos
guais vou dar combate e tirar-lhes a vida. Tomarei deles os bens que
possuam e assim comecgaremos a enriquecer.

- Que gigantes? — indagou Sancho Panca.

- Aqueles que estdo ali, de bracos enormes. (GULLAR, 2005, p. 24)

Os episddios seguem uma Unica sequéncia narrativa, assim terminada

uma aventura imediatamente Dom Quixote anuncia outra “- Ou muito me engano ou
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teremos uma aventura jamais vista [...]” (GULLAR, 2005, p.26). Essa continuidade
das acOes atrai e desperta a curiosidade do leitor em saber qual serd o proximo
conflito que o velho fidalgo ira protagonizar. A realidade, portanto, se acomoda com
mais intensidade ao universo cavaleresco. Desse modo, frades tornam-se feiticeiros
e tropeiros em malfeitores. Gullar mostra ao leitor que ndo ha limites para a
imaginacdo de Dom Quixote, nem tao pouco para a de seu criador, que surpreende
seu publico ao interromper abruptamente a narrativa (justo no momento em que
Dom Quixote enfrentava o escudeiro biscainho), dizendo “[...] mas ndo se sabe o0 que
aconteceu depois, porque, neste ponto, o narrador interrompeu a narrativa.”
(GULLAR, 2005, p.27)

Essa ruptura na narrativa provoca uma breve quebra na linearidade do
enredo e coloca o leitor diante de uma técnica narrativa que |he causa estranheza,
por levantar a dadvida sobre a identidade do narrador, jA& que este até entéo,
comportara-se como um observador, relatando apenas o ocorrido, sem maiores
envolvimentos com 0s personagens ou 0s acontecimentos.

Nesse momento, o narrador € incorporado a narrativa, exercendo também
funcdo de personagem, uma vez que passa a atuar no enredo, conforme € possivel

notar através do uso da primeira pessoa em alguns trechos.

Estava eu um dia no Alcand de Toledo quando vi um rapaz
vendendo cadernos e papéis velhos a um trapeiro (...). Perguntei-lhe
de que ria e ele disse que a margem de uma das paginas estava
escrito: “Dulcinéia del Toboso, tantas vezes referida nessa historia,
tinha melhor méo para salgar porcos do que qualquer outra mulher
de Mancha”. (GULLAR, 2005, p.28 grifo nosso)

Nos episédios que seguem, isto é, do capitulo IX ao XXI, Gullar realiza
muitas conflag(”)es31, o capitulo IX, por exemplo, estdo fundidos trés capitulos do da
obra-fonte (X, Xl, XII). A sele¢do do enredo mostra a preferéncia pelos episddios em
que predomina trés caracteristicas: sao narrativas curtas, carregadas de acao (lutas,
golpes, batalhas) e de uma boa dose de comicidade. Ingredientes que, sem duvidas,

sao atrativos para o jovem leitor. Conforme se verifica no trecho abaixo:

Capitulo XV
-Defende-te, cativa criatura, ou entrega-me voluntariamente o que de
direito me é devido — bradou ele.

% Técnica adaptativa conceituada por Mario Feijo B. Monteiro (2010, p. 123) como uma forma de
fundir personagens, objetos ou episddios
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O barbeiro, ao ver avancar em sua direcdo aquele cavaleiro armado
de langa, levou tamanho susto que caiu do jumento; mal tocou no
chéao, levantou-se e, mais ligeiro que uma lebre, saiu disparado veloz
como o vento. Largou ali a bacia que Dom Quixote, dando-se por
satisfeito, pediu a Sancho que recolhesse e I|he entregasse.
Tomando-se a nas maos, disse o escudeiro;

-A bacia é boa e deve valer de um real a oito maravedis.

Entregou-a ao amo, que a colocou sobre a cabeca, rodando-a de um
lado a outro, a procura da parte rendilhada que h& nos elmos; como
nao a encontrou, disse:

- sem davida que o pagéo, para quem foi feito sob medida este elmo,
devia ter uma cabeca descomunal. E o pior que esta € s6 uma parte
dele.

Sancho, quando o ouviu chamar a bacia de elmo, ndo conteve o riso
mas logo se lembrou da célera do amo e tratou de calar-se.

- De que estas rindo, Sancho?

- Estou rindo s6 de pensar no tamanho da cabeca do pagao que foi
dono deste elmo, que mais parece uma bacia de barbeiro, sem tirar
nem por. (GULLAR, 2005, p.51)

mostra ao leitor

Verifica-se que progressivamente Gullar que o

protagonista, mesmo tomado pela loucura, passa a compreender que no mundo da
cavalaria, assim como, no mundo “real” existe uma relatividade nos acontecimentos,
muitas vezes condicionada pela interseccao de fatores externos, fato esse que leva
o fidalgo a perceber a realidade além dos ideais cavaleresco. Como mostra o este
fragmento: - “Mas te dou minha palavra de cavaleiro andante que, no maximo em
dois dias, se a sorte ndo determinar outra coisa, hei de té-la em meu poder”.
(GULLAR, 2005, p.32)

Nos episodios finais, dessa segunda saida, o adaptador evidencia 0s
trechos em que Dom Quixote comec¢a a esbocar mudancas no comportamento. Tal
indicio é percebido pelo leitor, a medida que ha uma alteracdo na forma com que
Dom Quixote se posiciona diante de uma situacdo que reprova, alterando o tom
autoritario que costumava usar, por uma forma branda e mais prudente, ao manter

contato com possiveis inimigos de batalha.

Episodios iniciais

Episodios finais

Capitulo XIV

- Parem, cavaleiros, ou quem quer que
sejam vocés, e digam-me quem sao, de
onde vém, aonde vao e o que levam na
liteira. Devo sabé-lo para se necessario,

castiga-lo pelo mal que fizeram ou vingéa-

Capitulo XVI

Nisto se aproximou o0 grupo de
prisioneiros e Dom Quixote pediu
polidamente aos guardas que lhe

dissessem a causa ou as causas pelas

guais levavam aquela gente daquela
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los da afronta que acaso tenham sofrido.
(....)

-Parem e sejam mais bem-educados.
Respondam ao que lhes perguntei ou vao
todos sofrer

(GULLAR, 2002, p. 47)

as consequéncias.

maneira. (p. 53)

. Sou cavaleiro andante de profissao e fiz
voto de favorecer 0sS necessitados e
oprimidos. (...) rogo a estes senhores que
soltem os presos e 0s deixem ir em paz.

Peco isso com mansidédo e cordura (...).

(GULLAR, 2005, p.56)

No texto, verifica-se também o destaque dado a evolucdo de Sancho
Panca no decorrer da narrativa, uma vez que passa de “um lavrador [...] homem de
bem, mas de muito sal na moleira” (GULLAR, 2005, p.22) a amigo, confidente e
conselheiro de Dom Quixote.

Nos trechos que seguem, por exemplo, o escudeiro, que no inicio dessa
segunda saida, € um tanto desprezado por Dom Quixote por ndo ser versado em
histérias de cavalaria, potencialmente, vai assumindo lugar de prestigio ao lado de
seu amo, sendo muitas vezes a voz que aparece, no intervalo entre o conflito e o

desfecho, alertando o amo de seus recorrentes enganos.

Episédio inicial

Episédio final

Capitulo VI

(...) Veja bem, meu amo, aquilo ndo sdo
gigantes e sim moinhos de vento. E o que
vosmecé pensa que sdo bragos, na
verdade séo as pas dos moinhos (...)

JA se vé que ndo és versado nestas
aventuras — disse Dom Quixote. — E se
estds com medo afasta-te e te pbe a

rezar (...)(GULLAR, 2002,p.24)

Capitulo XVII

- Proibo-te de falar de agora em diante e
de citar esses malditos refréos!!

Sancho nada respondeu de imediato,
mas depois de algum tempo, manifestou
seu descontentamento:

- Se é pra ficar mudo, prefiro voltar para
minha mulher e meus filhos, com os
guais, pelo menos, poderei falar tudo o
gue deseje.

Dom Quixote reconsiderou e prometeu
suspender a proibicdo (...) (GULLAR,
2002,p.59)

Segundo Vieira (2006, p. 21),

essa visibilidade ao escudeiro foi uma
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estratégia encontrada por Cervantes para tornar seu texto distinto das parodias
publicadas em sua época. O texto precisava trazer uma novidade para que o leitor,
diante das sucessivas desgracas e perdas de Dom Quixote, pudesse produzir mais
do que gargalhadas.

Nesse sentido, conforme se verifica, Gullar, mesmo nao tendo
efetivamente o mesmo objetivo de Cervantes, demonstra a mesma preocupagao,
isto é, procura fornecer ao seu leitor mais que uma parddia burlesca, exatamente por
entender que, assim como a obra-fonte, seu texto poderia desgastar-se pela
repeticdo constante de feitos cémicos, resultando numa monotonia estética.

Assim, a evolutiva participagdo da figura do lavrador no enredo leva o
leitor, por exemplo, a entender que o escudeiro, tanto sofre influéncia de seu amo,
como também o influencia, o que gera em ambos uma consequente mudanca de
comportamentos.

Compreendendo, portanto, que a terceira saida como uma continuacao
da segunda, Gullar ndo faz divisdo entre elas, mas as integra num todo. O adaptador
nao utiliza na introducdo desta parte, nenhuma nota ou proélogo esclarecendo ao
leitor do que esta ira tratar. A divisdo é feita na prépria narrativa quando este diz
“Conta Cid Hamete Benengeli, na segunda parte desta histéria [...]” (GULLAR, 2005,
p.80). Esta opcado da ao leitor a sensacdo de sequéncia, ndo sendo possivel a este
reconhecer que ali comeca a segunda parte de um livro que tem um afastamento
temporal de dez anos do primeiro.

A narrativa gullariana € continua, o que faz a distancia entre as a¢fes das
personagens sejam ainda menor. Do capitulo XXI (que narra o segundo retorno de
Dom Quixote para casa) ao capitulo XXII (que da inicio a terceira saida), o que situa
o leitor do distanciamento entre as narrativas € o tempo cronolégico marcado logo
no inicio do capitulo “...] padre e barbeiro passaram quase um més sem ver Dom
Quixote” (GULLAR, 2005, p.80).

Seguindo a mesma linearidade inicial e aplicando 0s mesmos
procedimentos adaptativos, o adaptador reduz e simplifica o enredo, no entanto,
conserva a presenca de novos elementos introduzidos por Cervantes. Dentre os
quais estdo a loucura menos aguda de Dom Quixote, a ascensdo de Sancho e a
introducdo do bacharel Sansdo Carrasco, personagem que ird ocupar, em certa
medida, o lugar do padre e do barbeiro. A manutencdo e a ampliacdo desses

elementos permitem o desenvolvimento e a concretizacdo de aventuras que foram
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planejadas na primeira parte.

Gullar prossegue sua narrativa localizando as personagens em torno de
Dom Quixote. A ama e a sobrinha cuidam da saude do velho fidalgo, que segundo
elas “continuava dando provas de estar em seu perfeito estado” (GULLAR, 2005,
p.80). Tudo parecia caminhar bem, até que o padre e o barbeiro em uma visita a
Dom Quixote constatam que este ainda delirava quando o assunto era a cavalaria
andante.

A sobrinha e a ama, ali presentes, davam gracas a Deus por vé-lo
raciocinar com tal equilibrio. Mas o padre, mudando a deciséo
anterior de ndo tocar em coisas de cavalaria, quis testar a sanidade
de Dom Quixote [...]

- Cavaleiro andante hei de morrer, suba ou des¢ca o Turco e com a
forca que puder. (GULLAR, 2002, p.81)

Por meio desse fragmento o leitor logo percebe que Dom Quixote, mesmo
dando sinais de melhora, ainda ndo recobrara o juizo, sobretudo quando recorda
seu oficio de cavaleiro. No trecho também nota-se que outras personagens tentam
desconstruir a fantasia de Dom Quixote, apresentando a ele justificativas plausiveis
para que este compreendesse que as histdrias de cavalaria ndo passavam de
ficcao.

- Se me permite, caro amigo, devo dizer-lhe que ndo me entra na
cabeca toda essa caterva de cavaleiros andantes e os feitos que
vosmecé |hes atribui, pois nunca forma pessoas de carne e 0sso e
gue tudo o que se diz ndo passa de fic¢cdo, fabula e mentira, sonhos
contados por homens acordados, ou melhor, semi-adormecidos.
(GULLAR, 2005, p.81)

Por meio do confronto entre realidade e ficcdo, o adaptador garante a
verossimilhanca em seu texto, visto que a fala das personagens reflete a voz da
razdo (presenca do real), alertando Dom Quixote que tais historias pertencem ao
universo literario e que, portanto, sdo ficcionais. Em outro trecho Sancho Panca é
ainda mais enfatico com Dom Quixote, relatando, a pedido do préprio amo, o que as

pessoas comentavam a seu respeito.

[..] Que pensam de mim o homem comum, os fidalgos e os
cavaleiros? Que dizem de minhas faganhas e de minha valentia?
-Contarei tudo o que vosmecé me pede, desde que ndo se zangue
com o que ouvir.

-De modo algum — afirmou Dom Quixote. — Podes falar livremente e
sem rodeios.

-Pois a primeira coisa que digo é que as pessoas comuns acham que



93

vosmecé é um grandissimo louco e eu, ndo menos maluco. Os
fidalgos dizem que vosmecé, ndo se contendo nos limites da
fidalguia, atribuiu-se o titulo de Dom, enquanto os cavaleiros acham
gue se fez cavaleiro sem o merecer. No que se refere a valentia e
suas faganhas, as opinides diferem: “louco, mas engracado”, dizem
uns; “valente, mas desgracado”, ou “cortés, mas impertinente”, dizem
outros. E assim vao discorrendo de tantos modos que nem de
vosmecé, nem de mim sobra um osso inteiro. (GULLAR, 2005, p.83)

Assim, o0 entrelacamento entre realidade e ficcdo vai ficando cada vez
maior, chegando ao limite, pois o que parecia ser realidade, de uma hora para outra
converte-se em ficcdo e vice-versa. Como € possivel verificar no trecho em que
Sancho descobre que as aventuras que vivera com seu amo foram registradas no
livro intitulado O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de la Mancha, escrito por Cid
Hamete Benengeli.

- A noite passada, chegou o filho de Bartolomeu Carrasco (...); ele
disse que foi publicada em livro a histéria de vosmecé com nome O
Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de la Mancha, e que a mim pde o
mesmo nome de Sancho Panca e a sua dama o de Dulcinéia de
Toboso. Fiquei surpreso, sem entender como pbde saber disso o
escritor que o escreveu. (GULLAR, 2005, p.83)

Para o leitor, o aparecimento do livro ndo € uma novidade, visto que o
narrador na primeira parte, j& havia informado ter encontrado o resto do livro que
contava as histérias da dupla, mas de qualquer forma, o jogo de espelhos que ora
reflete a realidade e ora a ficcdo, constitui-se como uma estratégia literaria nova
para o leitor inexperiente, sobretudo, pela reacdo de Sancho, por ser um elemento
ficcional, surpreender-se ao se vé incorporado ao universo literario.

Diante do choque de “realidade”, Dom Quixote, a priori, cré que tudo nao
passa de callnias e feiticarias, no entanto, depois se pde a refletir curioso, tentando
compreender como aventuras tao recentes ja tenham ido parar num livro. Nesse

momento do enredo é introduzida a personagem Sansdo Carrasco trazido por

Sancho para esclarecer as davidas de seu amo a respeito do tal livro.

- E ent&o verdade que ha uma histéria minha e que foi escrita por um
mouro? — perguntou o fidalgo.

-Téo verdade €, senhor, que acredito ja terem sido impressos até o
dia de hoje mais de doze mil exemplares de tal historia, em Portugal,
Barcelona e Valéncia, sem falar dos que, segundo se diz, estdo
sendo impressos na Antuérpia. A impressao que tenho é que nao
havera nacdo ou lingua em que ndo seja a sua historia traduzida.
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(GULLAR, 2005, p.84)

Dom Quixote pergunta ainda quais de suas aventuras ganharam maior

destaque, ao que Sansdo Carrasco responde:

-Nisto — respondeu o bacharel -, ha diversas opinides. Como ha
gostos diferentes: uns preferem a aventura dos moinhos de vento,
outros a descricdo dos dois exércitos que depois se revelaram
manadas de carneiros; aquele episédio do morto que levavam a
Segovia; uns dizem que a melhor de todas é a histéria dos galés,
outros a dos beneditinos. (GULLAR, 2005, p.85)

As aventuras descritas pelo bacharel foram todas preservadas pelo
adaptador, procedimento que automaticamente aguca a memoria do leitor, levando-
0 a se reportar aos episodios da primeira parte. Além de responder as indagactes
do fidalgo, Sansdo Carrasco também faz referéncias a presenca de uma espécie de
critica literaria, tecendo alguns comentarios a respeito das questdes né&o

respondidas pelo texto.

E certo que alguns criticam o livro por sentir falta de alguns detalhes,
como ter esquecido de dizer quem furtou o0 asno de Sancho Panca, e
também como ele o recuperou, pois de repente aparece montado
nele sem se explicar como apareceu. Também dizem que esqueceu
de contar o que Sancho fez dos cem escudos de ouro que achou na
maleta na Serra Morena, pois nunca mais a eles se refere e muitos
sdo o0s que desejam saber o fim que tiveram. (GULLAR, 2005, p.85)

No capitulo seguinte (capitulo XXIV), Sancho esclarece a Sansdo e ao
leitor o que na narrativa ndo havia ficado claro, acerca do furto do jumento e sobre

0s cem escudos que ganhara.

Acerca do furto do jumento, disse que n&do sabia quem o furtara pois
estava dormindo sobre ele quando o fato ocorreu. (GULLAR, 2005, p.
86)

A explicagdo de Sancho traz a magia, o fantastico dos contos de fadas,
quando coisas inimaginaveis acontecem sem nenhuma explicagdo plausivel, pois
como poderia o jumento ter sido furtado se o escudeiro dormia sobre ele? Mas esse,
no entanto, ndo era o erro que Sansao comentara, ele se referia ao trecho em que o
narrador diz que Sancho ia montado no asno, muito antes dele ter sido encontrado.
Com relacao a este equivoco o adaptador usa a mesma explicacao contida na obra-

fonte
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-A isso — disse Sancho — ndo sei responder, sendo que o historiador
se enganou ou foi descuido do impressor. (GULLAR, 2005, p.86)

A estratégia de usar o proprio discurso das personagens para explicar
equivocos, lacunas e esquecimentos deixados na primeira parte do livro, € mantida
por Gullar, por ser um recurso que vai exigir do leitor um retorno ao ja lido, a partir do
qual obtera novas respostas.

Assim, logo no capitulo XXVI, o leitor é conduzido a retornar ao episodio
da Serra Morena, no qual Dom Quixote, totalmente encolerizado de paixdo, havia
incumbido Sancho de entregar uma carta a Dulcinéia. Sancho, porém, perdera a tal
carta, mas mentiu a seu amo dizendo que havia entregado conforme sua ordem.
Nesse capitulo o leitor, através de movimentos de flashback, recorda as acdes das
personagens e as projeta para o contexto que se apresenta. Esse entrelacamento
entre passado e presente, preservado pelo adaptador, faz com que o leitor encontre
as respostas que ficaram obscuras do texto ou que por falta de uma leitura mais
atenta tenham ficado soltas, pois segundo Coelho (1993, p. 67) a utilizacdo do
retrospecto constitui-se também como um recurso usado para prender a atencéo do
leitor.

Outro momento da narrativa que também induz o leitor a comparacdes é
guando Dom Quixote avista uma carreta cheia de personagens fantasiados, e pensa
ser seres enfeiticados, acredita, desse modo, que estava diante de uma nova e
perigosa aventura. A comparacdo ocorre quando o leitor ja habituado com os
disparates de Dom Quixote, logo espera que dali saia uma grande confusdo. Mas
para surpresa do leitor, ao ser informado por um dos componentes da carreta, que

se tratava de comediantes fantasiados, Dom Quixote reage de forma diferente.

-Por minha fé de cavaleiro andante — disse Dom Quixote-, quando Vi
esse carro imaginei que alguma nova aventura me surgira, mas vejo
gue ndo. Sigam, pois, seu caminho e facam sua festa. (GULLAR,
2005, p.98)

As mudancas de comportamento, tanto de Dom Quixote quanto de
Sancho, levam o leitor de Gullar a uma mudanca de horizonte, visto que o enredo
que se apresenta, ao poucos rompe com as referéncias que este construira na
leitura da primeira e segunda saida do Cavaleiro e de seu escudeiro. A alteracao
comportamental da dupla, causa ao leitor a sensacdo de novidade, motivada

unicamente pela narrativa, pois como ja fora dito, no texto gullariano ndo ha nenhum
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paratexto informando ao leitor do distanciamento entre as obras, nem tdo pouco ha
uma divisdo explicita das duas partes. Dessa forma, a quebra de horizontes ocorre
durante a leitura sequencial dos capitulos, a medida que, a cada episodio lido, novos
elementos surgem, opondo-se a expectativa inicial do leitor, que seria a de apenas
continuar se deleitando com os devaneios de Dom Quixote e as peripécias de
Sancho.

O enredo da terceira saida de Dom Quixote e Sancho Panza rompe
com qualquer ideia de obviedade, em comparacdo as duas outras saidas. Pois as
aventuras passam também a serem arquitetadas por outras personagens e nao
somente pela loucura de Dom Quixote. Como é o caso do episodio em que Sansao
Carrasco, a mando do padre e do barbeiro, disfarca-se de cavaleiro e desafia Dom
Quixote a um duelo, acreditando que facilmente o venceria e o levaria de volta para
casa. Conforme mostra o trecho a seguir:

- Raciocinemos, Sancho — ponderou Dom Quixote. — Na cabeca de quem
pode caber que o bacharel Sansdo Carrasco tenha se metido a cavaleiro

andante para vir pelejar comigo? Sou porventura seu inimigo? Tudo isso sé
pode ser obra dos malignos magos [...] (GULLAR, 2005, p.110)

A ideia do encantamento reaparece por diversas vezes na narrativa,
sendo manifestada com duplo objetivo, por Dom Quixote é usada para explicar
aquilo que por ele é incompreensivel, enquanto para Sancho € uma forma de
ludibriar seu amo, quando necessario. De uma forma ou de outra, a feiticaria € um
elemento que assegura a verossimilhanca da narrativa, pois através dela tanto Dom

Quixote quanto Sancho justifica suas ac¢des ao leitor. Conforme mostra o trecho.

- De que pessoas falas homem sem juizo? — disse um dos moleiros.

Basta — respondeu Dom Quixote. — Aqui é como pregar no deserto. Nesta
aventura fui vitima de dois feiticeiros: um me trouxe de barco e o outro me
jogou fora dele, N&o posso mais, estou cansado disso. (GULLAR, 2005,
p.131)

Apoés o capitulo em que Dom Quixote derrota o suposto Cavaleiro dos
espelhos, seguem-se ainda um conjunto de micronarrativas, que vao do capitulo
XXVIII a0 XXXV, nos quais, Dom Quixote e Sancho retornam ao mundo das
disparatadas historias de cavalaria. Nesses oito capitulos selecionados pelo
adaptador as aventuras quixotescas trazem de volta o tom humoristico da trama,
ocorrido devido ao retorno mais acentuado dos picos de insanidade do fidalgo.

Conforme se destaca
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LOUCURA LUCIDEZ

Capitulo XXXV
-Estas vendo ali, amigo? Trata-se de uma | Capitulo XXXV
cidade, castelo ou fortaleza em que deve
estar prisioneiro algum cavaleiro, alguma | NENHUMA MANIFESTACAO DE
rainha ou princesa desamparada, para | LUCIDEZ

cujo socorro fui aqui trazido.

- De que diabo de cidade, fortaleza ou
castelo estd vosmecé falando? N&o vé
gue aquilo sdo moinhos de rio, onde se
mai o trigo?

- Cala essa boca, Sancho. Embora
parecam moinhos, ndo sdo. (GULLAR,
2002, p.130)

No capitulo XXXVI, surge outra referéncia ao livro O Engenhoso Fidalgo
Dom Quixote de la Mancha, que contém as primeiras aventuras de Dom Quixote e
Sancho Panca. Novamente a narrativa transforma-se num jogo de espelhos. A
ficcdo reflete-se e consolida-se pelo movimento mimético, construido da seguinte
forma: A duquesa e o duque — tendo lido a primeira parte do livro escrito por Cid
Hamete Bengeneli, sendo, pois conhecedores das desventuras do velho fidalgo e de
seu amo materializam uma “realidade” baseada nos sonhos e devaneios da dupla.
Dom Quixote reconhecendo os elementos proprios do universo da cavalaria e
Sancho vendo ali a possibilidade de tornar-se governador da tdo sonhada ilha, ndo
percebem a farsa, na qual sdo conduzidos a viverem.

Para que o leitor perceba a tal farsa, o adaptador envia pistas, como no
episodio (capitulo IXL) em que o duque e a duquesa convidam Sancho e Dom
Quixote para uma cacgada. Quando estdo no meio do bosque surge um demoénio. Ao
descrever a reacdo das personagens, o adaptador sugere que alguns sabiam do que
aquilo se tratava.

Com essas e outras interessantes conversas, a noite chegou. Logo
se ouviram, daqui e dali, sons de cornetas e outros instrumentos de
guerra como se o bosque estivesse sendo atravessado por tropas de
cavalaria. Em seguida soaram trombetas e clarins, retumbaram
tambores e soaram pifaros, quase todos a um s6 tempo.O duque
ficou pasmo, a duquesa também, Dom Quixote admirou-se, Sancho
Panca estremeceu e mesmo aqueles que sabiam qual era a causa
daquilo se espantaram. (GULLAR, 2005, p.143 — grifo nosso)
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Somente no final do capitulo IXL € que o adaptador revela explicitamente

a farsa, na qual estava Dom Quixote e Sancho Pang¢a completamente envolvidos.

Nesta altura ja vinha despontando a aurora. Foi entdo que os
duques, satisfeitos com a cagada e com o bom resultado da farsa
gue haviam montado, voltaram para o castelo em companhia de Dom
Quixote, Sancho Panca, seus cacadores e criados. (GULLAR, 2005,
p.148)

Nesse momento do enredo, verifica-se que as aventuras de Dom Quixote
sofrem uma reducédo, o foco agora recai sobre as peripécias de Sancho Panca, no
entanto, ndo deixam de ser divertidas ao leitor.

No capitulo XLI, no qual Sancho Panca é admitido governador da ilha
Barataria, o leitor, que ao longo da narrativa, vinha percebendo a conduta
materialista e ambiciosa do indolente escudeiro, surpreende-se com o desempenho
deste, diante das decisGes que toma como governador, pois demonstra bom senso e
0 espirito de justica. Como bem mostra 0 caso em que uma mulher diz ter sido

molestada por um pastor de porcos:

Sancho perguntou ao homem o que tinha a dizer

- (...) Esta manha, depois de vender quatro porcos, voltava para
minha aldeia quando topei no meu caminho com esta mulher; e 0
diabo, que tudo arma e costura, fez com que folgassemos juntos.
Paguei-lhe o0 que me pareceu justo e ela, descontente, agarrou-se a
mim e me fez vir a este tribunal. Acusa-me de té-la forcado (...)
Sancho perguntou-lhe se trazia consigo algum dinheiro em moeda.
Ele disse que trazia consigo vinte ducados e Sancho mandou que o0s
entregasse a mulher. Ele obedeceu (...) e ela feliz da vida retirou-se
(...). Mal saira com a bolsa nas méos, Sancho disse ao pastor de
porcos que fosse atras dela e lhe tomasse o dinheiro.

O pastor ndo se fez de rogado. (...) Dai a pouco voltaram os dois,
mais agarrados que da primeira vez: ela de saia erguida e bolsa
metida no regaco; ele, forcejando para toma-la. Depois de muito, ele
desistiu.

Entdo disse Sancho Panca:

-Dé-me aqui a bolsa, honrada e valente mulher.

Ela a entregou e o governador a devolveu ao pastor, dizendo a
mulher:

- Mana, se a mesma disposicdo e bravura, que demonstraste
defendendo esta bolsa, tivesses mostrado para defender tua
virgindade, nem Hércules te teria forcado. Vai embora e nédo volta
mais a esta ilha, sob pena de levares duzentas chibatadas. E anda
logo, sua embusteira sem-vergonha!

(...) O homem agradeceu a Sancho e se foi, enquanto os demais ali
ficaram admirados com o discernimento e as sentencas de seu novo
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governador. (GULLAR, 2005, p. 157)

Durante a descricdo das acfes de Sancho Panca, Gullar destaca ainda os
trechos que mostram ao leitor que esse, sem saber que o0 seu governo ndo passava
de uma farsa, comeca a se desiludir diante das exigéncias do cargo que ocupara,
sobretudo porque ameagavam a satisfacdo do seu estbmago e sua perfeita condigéo
fisica. Diante disso, Sancho faz muitas ponderacdes o que leva o leitor a perceber
gue o plano dos Duques vai se concretizar e Sancho desistira do cargo. Conforme
revela o trecho em que Sancho é tolhido de comer o que quisesse pelo doutor Pedro
Rijo

Ao que respondeu Sancho, encolerizado:

-Pois senhor doutor Pedro Rijo de Mau Agouro, natural de Ti

rafora, graduado em Osuna, saia de minha frente antes que quebre
esta cadeira em sua cabec¢a e me diga que fiz um bem acabando
com a vida de um mau médico, carrasco da republica. E me deem de
comer ou tomem de volta seu governo, pois emprego que nao serve

nem para matar a fome de quem o exerce ndo vale dois vinténs
furados. (GULLAR, 2005, p.162)

No final do capitulo XLV, episddio que narra outros casos resolvidos por
Sancho, a suspeita do leitor é confirmada explicitamente pelo narrador, ao dizer que
“assim terminou a ronda daquela noite e, dois dias depois, o0 proprio governo de
Sancho Panca, conforme se vera adiante.“ (GULLAR, 2005, p.171) O que de fato foi
concretizado no capitulo XLVIlI quando Sancho é posto em batalha para defender
uma enganosa invasao a sua ilha.

Nesse mesmo capitulo, em trecho anterior ao da falsa batalha enfrentada
por Sancho, o narrador paralelamente mostra ao leitor que Dom Quixote também ja

estava enfadado, em se vé adormecido naquele castelo, longe de suas aventuras.

Conta Cid Hamete que ja tendo Dom Quixote se curado dos
arranhfes, achou que a vida que levava naquele castelo era
contrria & ordem da cavalaria e por isso decidiu pedir licenca aos
duques para dirigir-se a Saragoca, cujas festas estavam préximas.
(GULLAR, 2005, p.176)

Com base nos fragmentos, o leitor percebe que a narrativa vai se
encaminhando para seu desfecho, indicando a possibilidade de um reencontro entre

Sancho Panca e seu amo.

De manh&, Sancho se despediu deles, pois tinha pressa em voltar
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para junto de seu amo, Dom Quixote, cujo convivio Ihe dava mais
prazer do que ser governador de ilhas. Sucedeu que, a certa altura
da viagem, Sancho e seu asno cairam num buraco muito fundo,
cujas paredes nao podiam escalar. Por isso, decidiu explorar o lugar
a procura de uma saida e assim foi caminhando por uma espécie de
caverna até chegar a um ponto em que comegou a gritar para ver se
alguém o acudia.

E quem o acudiu foi o préprio Dom Quixote que, a espera do duelo
gue travaria naquela manha, saiu para espairecer e ensaiar a luta.
Ouviu gritos que reconheceu serem de Sancho Panca foi resgatado
dizendo que ia buscar ajuda. Foi assim que Sancho panca foi
resgatado (...). (GULLAR, 2005, p. 181)

No capitulo L, o adaptador preserva a passagem em que o narrador da
obra-fonte faz referéncia ao livro de Avellaneda, livro que surgiu em 1614, cujo autor
dizia ser uma continuacdo da primeira parte do Dom Quixote de Cervantes. Para
mostrar ao seu leitor que aquela ndo era a continuacao legitima do texto cervantino,
a harrativa, por meio da voz do protagonista, contesta algumas construcdes

realizadas pelo falsario, como bem ilustra o trecho a seguir:

- Do pouco que pude ver, percebi que a linguagem é aragonesa e
gue o nome da mulher de Sancho Panga esta errado. Ela ndo se
chama Mari Gutiérez e sim Teresa Panga. Se erra nisto, imagino o
resto! (GULLAR, 2005, p. 189)

Para evitar as notas de rodapé usadas no texto-fonte para situar o leitor
sobre a continuacdo apécrifa de Avellaneda (Dom Quixote de la Mancha), Gullar
opta em concentrar-se nos didlogos e nas conclusdes mais concisas sobre o tema.
Dessa forma, consegue transmitir ao seu leitor somente as informagdes necessarias
para que este ndo perca o fio condutor da narrativa.

Nesse capitulo (L), o adaptador suprime muitas aventuras vividas pela
dupla, durante a permanéncia desta em Barcelona, referindo-se a elas de forma

extremamente resumida.

Muitas outras coisas ocorreram durante os dias em que Dom Quixote
e Sancho passaram como hospedes de Dom Antdnio Moreno, desde
a festa em que algumas donzelas se mostraram encantadas com a
figura de Dom Quixote (...) até as aventuras que viveram
embarcados nas galeras. (GULLAR, 2005, p.192)

Gullar preocupa-se em manter apenas as passagens que efetivamente
fariam falta para que o leitor compreendesse o que leva Dom Quixote a Barcelona,

visto que a narrativa da segunda saida ja havia informado que este se dirigia a
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Saragoca. Para explicar a mudanca de percurso, 0 adaptador mantém
resumidamente o episédio do encontro de Roque bandoleiro com Dom Quixote, pois
€ através dele que o fidalgo chega até Dom Antdnio Moreno, anfitrido que recebe
Sancho e seu amo em Barcelona. A presenca de Dom Moreno € imprescindivel, pois
€ ele quem desvenda, no capitulo seguinte, a farsa de Sansdo Carrasco, que
disfarcado de cavaleiro da Branca Lua propde duelo ao fidalgo. Duelo no qual Dom
Quixote acabou derrotado e tendo que cumprir com o que tinha ficado determinado
ao perdedor — voltar para sua cidade e afastar-se da cavalaria por um ano.

O enredo passa a desenrolar-se em torno do desfecho. S&o realizados
retomadas e ampliados episddios anteriores, como o caso do desenfeiticamento de
Dulcinéia, o caso de amor de Altisidora por Dom Quixote e o epis6dio em que surge
a segunda parte do livro escrita por Avellaneda.

Nos capitulos que compbéem o desfecho (L, LI, LII, LI, LIV, LV, LVII e
LVII), apesar das recorrentes pitadas de humor, advindas sobretudo das tolices de
Sancho, verifica-se predominantemente o tom melancélico desencadeado pela

desilusdo de Dom Quixote diante da derrota que sofrera.

Capitulo L

-Estas vencido, cavaleiro, e morto estaras de ndao admitires cumprir
as condi¢des de nosso desafio!

Dom Quixote, sem erguer a viseira, respondeu como se falasse do
fundo de uma tumba:

-Dulcinéia de Toboso é a mais formosa mulher do mundo. Enfie a
lanca e tire-me a vida, ja que a honra ja me tirou. (GULLAR, 2005,
p.193)

Capitulo LI

(...) ApOs a luta, Dom Quixote ficou seis dias na cama, doente e
triste, amargando a sua derrota. (GULLAR, 2005, p.195)

Dom Quixote passa por um processo de desconstrucdo de sua imagem
de cavaleiro, desfazendo-se pouco a pouco dos elementos que a principio lhe

agregaram tal imagem, a comecar pelas vestimentas e armas.

Passaram-se os dias, Dom Quixote se restabeleceu e finalmente
chegou a data da partida. Despediram-se e foram-se os dois, Dom
Quixote, desarmado e em trajes comuns; Sancho a pé, porque as
armas iam no lombo do asno (...). (GULLAR, 2005, p.195)

O leitor acompanha essa descaracterizacao e, quanto mais avanga na

leitura, mais € conduzido a perceber que a imagem inicial de Dom Quixote, vai se
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esvaindo progressivamente. Desse modo, evadido do universo cavaleresco, o
fidalgo sugere a Sancho tornarem-se pastores. Essa referéncia preservada por
Gullar fora realizada por Cervantes como uma alusdo as novelas pastoris®?, uma
espécie de metéafora, que representa o retrocesso de Dom Quixote, ao deixar de
viver as aventuras cavalerescas para se entregar a pacifica vida do campo. O leitor
de Gullar certamente ndo perceberd a ironia, nem tdo pouco o proposito de
Cervantes, analisando a passagem como uma reacdo de Dom Quixote diante de sua
desiluséo.

A partir do prenuncio da morte do protagonista, anunciada no inicio do
altimo capitulo, a narrativa gullariana evidencia o processo de transformacéo pelo
qual o protagonista passa ao se ver diante da morte. Tal processo marca, por
exemplo, a mudanca de opinido do fidalgo com relacdo aos livros de cavalaria, que

agora os reconhece como causadores de toda sua desgraca, conforme se verifica.

O juizo agora o tenho claro e livre sem as sombras escuras da
ignorancia que sobre ele pds a leitura dos livros de cavalaria.

(...) Agora sou inimigo de Amadis de Gaula e de toda a infinita
caterva de sua linhagem; agora odeio todas as histdrias profanas da
andante cavalaria; agora reconhe¢o minha estupidez e o perigo a
gue me expus por té-las lido; agora, gragas a misericordia de Deus,
escarmentando-as em minha prépria mente, as abomino. (GULLAR,
2005, p.217)

Quanto mais préxima a morte estd de Dom Quixote, mais relatos de sua
lucidez séo registrados pelo adaptador. A morte vai sendo cada vez mais associada
a ideia de transformacdo, pois por meio dela, o velho fidalgo passa de louco a
ajuizado e de Dom Quixote a Alonso Quijano. E, assim chega-se ao fim do ciclo de

aventuras de Dom Quixote.

-Senhores — disse Dom Quixote -, vamos passo a passo, pois nos
ninhos de outrora ja ndo ha passaros agora. Eu estive louco e ja
estou no meu juizo perfeito, fui Dom Quixote e agora sou, como ja
disse, Alonso Quijano. (GULLAR, 2005, p. 220)

Com base na leitura realizada, infere-se que 0 percurso narrativo eleito

por Gullar centra-se nas trés saidas de Dom Quixote. Na primeira saida mantém a

%2 “Novela pastoril - principales caracteristicas del género es la perfecta adecuacion de todos estos
elementos. El paisaje, las figuras humanas y su elevado concepto de amor responden a una misma
visién idealista, del mismo modo que la accién y hasta el ritmo de la prosa ofrecen una apacible
longitud que armoniza perfectamente con la quietud del ambiente descrito” LOPEZ (1979, p. 242).
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esséncia da novela curta de Cervantes e evidencia a incorporagao do velho fidalgo
ao universo cavaleresco; na segunda faz a inclusao do escudeiro e amplificacao das
aventuras de Dom Quixote e na terceira e Ultima saida inclui novos elementos a
narrativa, bem como apresenta uma consideravel alteracdo no comportamento de
Dom Quixote e Sancho Panca.

Verifica-se que os procedimentos adaptativos aplicados (supressoes,
condensacdes e conflacbes) tém, dentre outras intencdes, a de construir uma
narrativa capaz de tornar legivel o classico, e assim abrir as portas do universo
quixotesco ao leitor, colocando-se ndo sé como mediadora, mas acima de tudo
como um texto que provoque a emancipacao do sujeito leitor e que o instigue a

leitura do original.

3.2 Leitura, estilo e ilustragcdo em Dom Quixote: cruzamento de horizontes

pelo viés da adaptacao

Neste topico, busca-se verificar de que modo Gullar altera os elementos
estruturais da obra cervantina, levando em consideracdo a mudanca de contextos
socioculturais, com vistas a favorecer sua recepcao. Para tanto, dialoga-se ainda
com nocbes de horizonte de expectativa e distancia estética tratadas por Hans
Robert Jauss (1994), e pelo o aporte tedrico proposto por, Gote Klimberg, que
descreve o0s angulos de adaptacdo, que podem orientar a identificacdo das
alteracdes realizadas na obra-fonte, o referido tedrico é referenciado por Regina
Zilberman (1987) em A literatura na escola. Os estudos de Diégenes Buenos Aires
de Carvalho (2006), Monteiro (2010), Maria Lilia Oliveira (2007), Azevedo (2001),
Nilce Maria Pereira (2003), dentre outros, também sédo de fundamental importancia
para esta pesquisa.

Para orientar a analise das transformacdes realizadas por Gullar no texto de
Cervantes, parte-se das colocacdes de Zilberman (1987) ao considerar que a propria
natureza dos livros infanto-juvenis ja traz o sentido de adaptacédo, uma vez que tais
obras também sao criadas pressupondo a imaturidade de seu publico-alvo. Dessa
forma, a autora dialoga com a teoria de Klingberg, que diz que os textos voltados
para o leitor infantojuvenil apresentam quatro angulos de adaptacéo: assunto, forma,

estilo e meio.
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Neste tdpico, no entanto serdo analisados apenas trés desses quatro angulos,
0 assunto, o estilo e 0 meio, pois a adaptacédo da forma ja fora analisada no tépico
anterior, no qual tratou-se das estratégias literarias de Gullar.

A adequacédo do assunto refere-se a selecdo que o adaptador faz dos temas
gue devem permanecer ou que devem ser suprimidos por ndo serem apropriados ou
ndo estarem no nivel de entendimento e de interesse do leitor. Ja a adaptacdo do
estilo ocorre quando a estrutura linguistica dos leitores é limitada e exige que o
adaptador deixe seu discurso mais acessivel, fazendo, por exemplo, alteracdes na
sintaxe, transformando periodos longos em frases curtas e diretas. Por fim, a
adaptacdo do meio, na qual os paratextos e toda a parte tipogréfica do livro sédo
construidas a partir do perfil do leitor, por isso configuram-se como recurso
importante nas estratégias do adaptador ou da editora para seduzir seu publico alvo.

Feitas essas iniciais consideragfes, passa-se a verificar primeiramente as
adequacdes do assunto realizadas por Gullar. Para isso, é imprescindivel lembrar
gue o adaptador centrou seu texto unicamente sobre as aventuras de Dom Quixote
e Sancho, dessa forma, os temas identificados giram em torno da dupla.

Gullar (2005, Nota do tradutor) exclui as histérias intercaladas, dentre as
quais a da pastora Marcela (capitulo XIl), da Dama Dolorida e da Ana Félix e Dom
Gregorio, histérias em que repousam temas como o0 desengano amoroso, amor, a

vingancga, mas que segundo o adaptador séo:

[...] historias muito romanticas, parecem refletir uma preocupacdo de
Cervantes: a de que seus anti-heroéis nao fossem capazes de manter,
por si s@s, o interesse do leitor. Arrisco-me a afirmar que elas nao
pertencem organicamente a narrativa e, a rigor ndo fazem falta ao
livro.

O episddio da pastora Marcela, por exemplo, trata-se da histéria de uma
jovem de grande beleza e Unica herdeira da fortuna de um tio. Esta teve a
infelicidade de ser desejada por Grisdstomo, um jovem pastor, por quem ndo sentia
nenhum apreco. Nao suportando a rejeicdo de Marcela, este se suicida, deixando
uma narrativa acusando Marcela de sua morte. Os amigos do jovem pastor querem
vingar a morte do amigo, punindo Marcela. Mas quando eles estdo reunidos
contando a Dom Quixote como a personagem é ma e destruidora, ela aparece e se
defende dizendo que o fato de ser amada por Griséstomo, ndo a faz ter que ceder

aos seus desejos, nem muito menos por ser mulher ter que casar-se para buscar
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protecdo. Diz ser uma mulher livre para ir e vir, desimpedida, e capaz de cuidar de
seus afazeres, de sua fazenda, sem ter que estar com um homem ao seu lado.

Apesar do distanciamento temporal, Cervantes aborda uma teméatica, como
se vé&, muito atual, isto é, a condicéo feminina, tema que se expandiu e que ao longo
dos anos, mobilizou revoltas, movimentos feministas, gerando a criagao de leis em
defesa e de apoio a mulher na luta por igualdade social.

Ao excluir este episddio, Gullar deixa de explora-lo enquanto recurso
discursivo de grande valor e que poderia levar o jovem leitor a adotar uma postura
critico-reflexiva diante da temética em questéo.

Ao contrario da estratégia usada por Cervantes para atrair seu leitor, Gullar
prefere centrar-se nos dialogos e nas aventuras vividas por Dom Quixote e Sancho
Panza, visto considerar que é essencialmente sobre elas que a narrativa cervantina

se sustenta. Assim como relata.

Dom Quixote ficou famoso pelas loucuras que praticou como lutar
contra moinhos de vento julgando que fossem gigantes ou atacar
rebanhos de carneiros por achar que se tratassem de um EXxército
inimigo. S&o episadios divertidos, cheios de humor. No entanto, onde
de fato se apreende o sentido profundo daquelas bravatas, as licdes
de vida e a sabia insensatez do cavaleiro andante, € nos dialogos.
(GULLAR, 2005, p. 1 - grifo nosso).

Gullar parece seguir os passos do mestre Monteiro Lobato (1882-1948), que
em sua adaptacdo, Dom Quixote das Criancas (1936), conforme Prado (2008, p.5),
‘resume drasticamente o classico, prendendo-se apenas as aventuras mais famosas
da dupla cervantina. Suprime as descri¢des, as digressdes e os relatos de novelas
ou outros episédios que alongam o original”.

A supressédo e condensacédo de assuntos é muito comum quando o adaptador
ou a editora preveem o publico alvo, principalmente se este publico é o escolar, pois
segundo lembra Monteiro (2010, p. 45) existem regras para compor uma adaptacao,

sobretudo para aquelas que sé&o adotadas pela escola, conforme enumera.

1. Selecionar o quanto do enredo do texto primeiro deve
permanecer;

2. Produzir um texto novo — uma nova narrativa — com linguagem
acessivel ao perfil do aluno;

3. Nao desrespeitar os valores éticos e morais recomendados pelo
sistema educacional vigente na atualidade.
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Ferreira Gullar mostra-se um adaptador atento a tais regras, visto que em sua
adaptacao este opta pela reducéo do volume da obra, preocupa-se em adequar a
linguagem, bem como aborda temas pertinentes aos interesses do seu publico-leitor.

Vale ressaltar, que a adaptacéao foi aprovada pelo PNBE — Programa Nacional
Biblioteca na Escola®, passando a circular nas escolas publicas de todo Brasil,
desde 2009. Para fazer parte desse Programa essa adaptacdo passou por um
processo de avaliacdo, que no Edital/2009, anexo Il, prevés os critérios de selecéao,
pelos quais a adaptacdo de Gullar foi submetida, dentre esses critérios estdo: a
qualidade do texto, a adequacdo dos temas aos interesses do publico-alvo, a
representatividade das obras e a qualidade dos aspectos gréafico-editoriais.

Com relacédo a adequacéao do texto o edital/2009, anexo Il (p.13) diz que:

Serdo selecionadas obras com tematicas diversificadas, que
contemple diferentes contextos sociais, culturais e histéricos. A
linguagem e a teméatica dessas obras deverdo estar adequadas a
faixa etaria e aos interesses dos alunos do ensino fundamental e
do ensino médio. Entre suas caracteristicas, sera observada a
capacidade de ativar o interesse pela leitura, o potencial para
incitar outras leituras, a adequacdo as expectativas do publico
alvo, as possibilidades de ampliacdo do repertdrio dos jovens
para além do que jA conhecem e o desenvolvimento da
percepcédo estética dos leitores. Nao seréo selecionadas obras que
apresentem didatismos, moralismos, preconceitos, estereétipos ou
discriminacao de qualquer ordem. (grifo nosso)

Esses critérios sdo comuns tanto para os livros voltados para o leitor- aluno
do Ensino fundamental quanto do Ensino Médio. A adaptacédo de Gullar concorreu e
foi selecionada para o acervo do Ensino Médio, que é formado por adolescentes e
jovens.

Dessa forma, ao escolher o que vai cortar e preservar, 0 adaptador esta
aplicando estratégias de controle do discurso, necessarias para adequar a narrativa,
transformando e ao mesmo tempo conservando caracteristicas da obra fonte

imprescindiveis para ativar os interesses do leitor e ampliar sua percepcao estética.

% 0 Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), desenvolvido desde 1997, tem o objetivo de
promover 0 acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores por meio da distribuicéo
de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia. O atendimento € feito em anos
alternados: em um ano séo contempladas as escolas de educacéo infantil, de ensino fundamental
(anos iniciais) e de educagao de jovens e adultos. Ja no ano seguinte sdo atendidas as escolas de
ensino fundamental (anos finais) e de ensino médio. Hoje, o programa atende de forma universal e
gratuita todas as escolas publicas de educacdo basica cadastradas no Censo Escolar. In:
http://portal.mec.gov.br/ - acesso em 21/07/2014
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Nesse sentido, pode-se dizer que Gullar adota a postura de mediador entre a
obra-fonte e o leitor juvenil. Esta préatica segundo descreve Carvalho (2012, p. 55),
recai sobre duas implicacbes: fazer com que suas estratégias textuais possam
propiciar “o cruzamento dos horizontes de expectativas da obra e do leitor”, ndo
deixando de considerar que existe uma “distadncia estética entre a obra na sua
textualidade primaria e o leitor infantojuvenil, o que pode impedir uma interacéo

entre obra/leitor”. A outra implicagao destacada por Carvalho (2012, p. 55) trata do:

estabelecimento de uma reorganizacdo do sistema literério,
constituido, inicialmente, por autor/obra/leitor, para um novo formato
ou desenho formado por autor/obra/leitor-adaptador/obra
adaptada/leitor infantojuvenil, objetivando, posteriormente, retornar
organizacao primeira do sistema literario (autor/obra/leitor) por meio
do encontro do leitor j& formado/maduro com a obra literaria néo
mais mediada pelo adaptador.

Gullar é, pois, o autor-adaptador-mediador, que ao tomar a responsabilidade
de apresentar a estética de Dom Quixote ao leitor juvenil, preferiu dar destaque as
guestdes que considerou mais proximas aos interesses de seu publico e ao universo
a que este pertence. Dessa forma, preserva temas como a leitura, a amizade, a
utopia, a esséncia humana, que povoam a narrativa cervantina, e que, segundo as
estratégias de Gullar, sdo mais evidentes, nos episédios vividos por Dom Quixote e
seu fiel escudeiro.

O primeiro tema que surge na narrativa € a leitura. Esse tema é introduzido
por Dom Quixote que revela, desde o principio, ser um profundo conhecedor da
literatura e da cultura de sua época. Ao longo da narrativa o adaptador ressalta o
amplo conhecimento do fidalgo, preservando trechos em que este se reporta a

autores e a personagens dos livros de cavalaria e também da mitologia grega.

Ao se ver sozinho, Dom Quixote deixou a posi¢do um tanto vexatéria
em que se encontrava, subiu ao topo de um penhasco e ali se pés a
meditar; perguntou a si mesmo se seria melhor imitar o cavaleiro
Roldo, também chamado Orlando, em suas loucuras, ou Amadis
de Gaula, que nunca perdeu 0 juizo e nem por isso deixou de se
tornar famoso e admirado (...) (GULLAR, 2005, p.60 — grifo nosso)

- Carreiro, cocheiro ou o diabo que sejas, ndo tardes a dizer-me
guem és, aonde vais e que gente levas nessa tua carroga, que mais
parece a barca de Caronte do que carreta comum. (GULLAR,
2005, p. 98 — grifo nosso)
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Ao fazer referéncia aos cavaleiros Rolédo e Amadis de Gaula nota-se que o
adaptador destaca apenas as caracteristicas essenciais dos cavaleiros, sintetizando
ao maximo o texto-fonte, evitando inclusive o uso de notas de rodapé. A informacao
preservada é suficiente, no entanto, para que o leitor perceba que Dom Quixote néo
s6 conhece tais personagens das histdrias de cavalaria, como também se espelha
neles.

Para o leitor mais experiente, que tem em seu repertorio, leituras mais
complexas, com € o caso dos classicos da mitologia grega, perceber e compreender
o sentido que a referéncia a Caronte tem no texto, certamente ndo é dificuldade,
mas para o leitor juvenil, que geralmente ndo é exposto a esse tipo de leitura, a
apreenséo do sentido é realizada por meio do contexto.

O adaptador deixa pistas, como no trecho em que se refere as pessoas que
iam na carreta “O homem que guiava a mula era feio como o demdnio. A primeira
figura que se destacou aos olhos de Dom Quixote foi a da propria morte.”(GULLAR,
2005, p. 97), levando o leitor a deduzir que a personagem mitolégica tratava-se de
uma figura diabdlica. Dispensando, dessa forma o uso de nota esclarecedora, como
a usada na obra-fonte, em que Cervantes explica que Caronte “es el barquero
infernal encargado de transportar las almas de los muertos al inferno”. (2013, p.
622).

A manutencdo dessas referéncias reforca a tematica sobre a leitura,
apresentando-a como uma pratica que amplia a experiéncia humana, dada seu
carater mimético.

No entanto, Dom Quixote ndo € o Unico que manifesta a pratica da leitura,
quer também se faz presente na vida de outras personagens. Assim como é
possivel constatar no capitulo VI, quando o padre e o barbeiro sdo chamados para
atear fogo nos livros de cavalaria, a pedido da sobrinha de Dom Quixote. Antes de
atenderem ao pedido, comecam uma espécie de julgamento, no qual véao

expressando certa relagéo de intimidade com alguns daqueles livros.

E assim foram examinando um por um: o primeiro que o barbeiro Ihe
passou foi Os Quatro de Amadis de Gaula, o primeiro livio de
cavalaria que se imprimiu na Espanha.

-Vamos queiméa-lo — disse o padre, mas o barbeiro discordou,
alegando que era também o melhor de todos os livros do género.
Decidiram poupa-lo. Assim passaram em revista livro por livro (...)
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(...) J& cansado, o padre opinou que se deveria encerrar 0 exame e
por fogo em todos os demais livros, mas o barbeiro ja havia aberto
um outro que se chamava Lagrimas de Angélica.

- Eu é que as choraria se tivesse mandado queimar este livro, porque
seu autor foi um dos mais famosos poetas do mundo e ndo apenas
da Espanha, além de ter traduzido muito bem algumas fabulas de
Ovidio. (GULLAR, 2005, p. 21)

Notadamente o padre mostra-se mais favoravel a queima dos livros do que o
barbeiro, tal fato sera explicado no capitulo XIX, quando o padre revela o porqué de

sua rejeicao aos livros de cavalaria.

-Na verdade — disse o cénego -, de minha parte penso que os livros
de cavalaria s@o prejudiciais a sociedade. Sao contos disparatados
gue sO visam a divertir, ao contrario das fabulas moralizantes que
deleitam e ensinam ao mesmo tempo (GULLAR, 2005, p. 70)

Através do relato o padre também se mostra um avido leitor, tendo
conhecimento suficiente tanto para condenar um género por seu conteddo evasivo,
quanto para exaltar outro por trazer licdes de comportamento ético e moral.

A leitura é, pois, representada como uma pratica que provoca efeitos sobre
seus leitores, levando-os a manifestar as mais diversas reagfes. O cura e 0
barbeiro, por exemplo, ora esbo¢cam apreco, ora rejeicdo diante dos livros, reacdes
que se alternam ao se reportarem a autores, obras e personagens.

Apesar do trecho trazer apenas parte resumida do capitulo, ele é suficiente
para que o leitor perceba também os horizontes de leitura da época da publicacéo
de Dom Quixote, pois ao referenciar outras historias de cavalaria, o adaptador envia
ao leitor pistas sobre o género em questao, viabilizando a fusdo dos horizontes da
obra-fonte e do receptor.

No capitulo XVII, o tema novamente € referenciado, agora pelo vendeiro, no
episoddio em que o padre e o barbeiro encontram Dom Quixote e Sancho e os leva a
venda.

Depois da ceia, puseram-se a comentar sobre os livros de cavalaria,
por ter o vendeiro dito que guardava Varios deles e que lia com os
amigos, em periodo de entressafra, quando havia pouco trabalho no
campo. (...) Gardénio escolheu um deles, que se chamava Novela do
curioso impertinente, e sugeriu lé-lo em voz alta para todos.
(GULLAR, 2005, p.65)
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E importante frisar que este tema foi menos explorado do que na obra-fonte,
pois no episddio acima transcrito a esposa do vendeiro também se mostra uma

admiradora dos livros de cavalaria e da pratica de leitura.

- No sé yo cédmo puede ser eso; que en verdad que, a lo que yo
entiendo, no hay mejor letrado en el mundo, y que tengo ahi dos o
tres de ellos, con otros papeles, que verdaderamente me han dado la
vida, no solo a mi, sino a otros muchos. Porque, cuando es tiempo
de la siega, se recogen aqui, las fiestas, muchos segadores , y
siempre hay algunos que saben leer, el cual coge uno de estos libros
en las manos, y rodeandonos del mas de treinta, y estandole
escuchando con tanto gusto que nos quita mil canas; a lo menos, de
mi sé decir que cuando oy6 decir aquellos furibundos y terribles
golpes que los caballeros pegan, que me toma gana de hacer otro
tanto, y que querria estar oyéndolos noches y dias. (CERVANTES,
2005, p. 344)

Esse trecho fora suprimido pelo adaptador, exatamente por ndo fazer parte
diretamente das ac¢des entre Dom Quixote e Sancho. Sua manutencgao requereria a
ampliacdo do tema e, consequentemente, levaria o enredo a se desviar do seu foco
central. Isso porque, a partir desse trecho exposto, surgem outras personagens
fazendo referéncias a livros, autores e personagens das historias de cavalaria,
exigindo o uso de vérias notas de rodapé para situar o leitor sobre as referéncias
utilizadas.

Com base nessas colocacdes, pode-se dizer que o adaptador reduz o tema
tendo como objetivo tornar o texto mais compreensivel para seu receptor. Por isso,
molda seu texto para que este se torne mais funcional, pois conforme lembra
Umberto Eco (1993, p. 57):

Um texto é um produto cujo destino interpretativo deve fazer parte do
seu proprio mecanismo generativo: gerar um texto significa atuar
segundo uma estratégia que inclui as previsdes dos movimentos do
outro — tal como acontece em toda a estratégia.

Apesar dos cortes realizados, a leitura constitui-se como o principal tema na
narrativa gullariana, pois € a partir dele que surgem outros assuntos, dentre eles: o
heroismo, a bravura, o amor - como exemplaridade do género - e a violéncia, a
morte, a maldade, a prostituicdo, etc. como resultado das desenganosas aventuras

do protagonista.
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Com relacdo aos temas polémicos (violéncias, morte, maldade, prostituicdo)
Gullar ndo se esquiva de trati-los, aborda-os com maturidade, pressupondo que
esses assuntos sao discutidos de forma natural na atualidade, pelos mais diversos
seguimentos sociais, nos quais 0 seu publico leitor esta inserido. Dessa forma, nao
caberia suprimi-los.

Preservando ao maximo o estilo Cervantino, Gullar ao fazer a adaptacédo de
estilo, também faz do dialogo um dos seus maiores acertos estilisticos, pois atraves
desse recurso, as personagens sao individualizados por sua forma de falar.

A voz de Dom Quixote alterna entre variante formal e a coloquial da lingua, de
uma forma ou de outra é notadamente culta, elegante, pomposa e solene. Uma
linguagem na qual Quixote procura imitar as falas dos antigos cavaleiros. Por isso,
utiliza palavras em desuso, bem como constru¢cdes frasais comuns aos textos

Medievais, conforme demonstra o quadro:

Linguagem Formal

Linguagem Coloquial

“(...) Estas mentindo diante de mim, vildo

covarde?

bradou Dom Quixote. —
Desata a corda que prende o rapaz,
antes que te traspasse com esta lanca.”
(GULLAR, 2005, p.16)

-Creia formosa senhora, que pode
considerar-se venturosa por ter alojado
neste castelo a minha pessoa, de cujos
méritos ndo falarei por modéstia, mas
meu escudeiro |he dira que sou.
(GULLAR, 2005, p. 36)

-N&o chorem, minha boas senhoras, pois
estas desditas sdo proprias de minha
profissdo. Se tais calamidades ndo me
acontecessem, ndo seria eu um famoso
cavaleiro andante, porque aos cavaleiros
de pouca fama nunca lhes acorrem
desditas semelhantes. (GULLAR, 2005,

p.69)

Tenho tido esse desejo muitas vezes e
neste instante mesmo o estou sentindo
de novo. Tira-me daqui antes que me
borre todo. (GULLAR, 2005, p.71)

-Vem ca, herege! — reagiu Dom Quixote.
— Quantas vezes te disse que nunca vi a
incomparavel Dulcinéia (...) (GULLAR,
2005, p. 94)

- Em ma hora aprendeste a zurrar,
Sancho! Onde ja se viu falar de corda em
casa de enforcado? (GULLAR,2005,

p.128)
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Sancho Panca, por sua vez, apresenta um modo de falar direto, expressivo e

simples, usando uma linguagem caracteristicamente rural e rustica.

-Mas afinal das contas — perguntou Dom Quixote -. O que disse
Teresa?

-Teresa disse que eu punha com vosmecé o0s pingos nos ii, que
figue tudo preto no branco e que mais vale um “toma 1a” do que
“te darei.” (Gullar, 2005, p.90 — grifo nosso)

-Valha-me Deus! Vosmecé ndo é Tomé Cecial, meu vizinho e
compadre? (Gullar, 2005,p. 108 — grifo n0osso)

Mesmo quando o escudeiro € nomeado governador da ilha Barataria, verifica-
se que seu modo de falar ndo se altera na narrativa. O adaptador preserva sua
linguagem originaria, marcada pelo uso constante de refrdos e proveérbios.
Empregando-os com a finalidade de aconselhar, demonstrar opinido ou enfrentar
uma situacdo. Conforme, explica as proprias palavras de Sancho “(...) - Sim, eu o0s
digo, mas na ocasido certa, pois provérbio, dito na hora errada, € disparate”
(GULLAR, 2005, p.198)

Para garantir o sentido dos provérbios ou parémia®* utilizados, o adaptador
faz uso de adequacdes linguisticas e culturais, para isso, substitui, quando
necessario, 0os proverbios da obra fonte, por correspondentes ou equivalentes na

lingua-alvo.

Texto fonte

Texto adaptado

- Pues asi es — respondié Sancho -, y
vuestra merced quiere dar a cada paso
en estos que no sé si los llame
disparates, no hay sino obedecer y bajar
la cabeza, atendiendo al refrdan <haz lo
gue tu amo te manda, y siéntate con él

a la mesa> (CERVANTES, 2013, p. 756)

Ja que assim manda — disse Sancho -, t

enho de obedecer, atendendo ao refréo
que diz: “amarra-se o burro a vontade
do dono”, embora nesse caso o burro
seja meu. (GULLAR, 2005, p.129 — grifo

Nosso)

s

Esse recurso adaptativo € recorrente na composicdo da fala de Sancho,

porque o provérbio esta diretamente associado ao dizer popular, sendo apreendido e

% parémia:

desejamos.

consiste no emprego de um ditado ou sentenga para designar uma coisa a que
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reproduzido por comunidades linguisticas especificas. Por isso, pode provocar
estranheza em néo-falantes daquela dada comunidade.

Apesar das falas de Dom Quixote e de Sancho Panca marcarem a distancia
social e cultural entre eles, o adaptador consegue aglutina-las por meio do narrador,
desse modo o resultado € uma narrativa, na qual o leitor consegue reconhecer as
individualidades de cada personagem e ao mesmo tempo perceba a uniformidade
do discurso literario em torno das novelas de cavalaria. A voz do narrador, portanto,
tem um papel fundamental na narrativa gullariana, pois € através dela que o estilo e
as inten¢cdes do adaptador mais se fazem presentes.

A voz que narra € a de alguém que conhece o universo cavaleresco. Os
termos utilizados sdo proprios das histérias da cavalaria (donzelas, castelo,
malfeitosos, valentes, venturosos), o que evidencia a familiaridade do narrador com
0 género narrado.

Dessa forma, o adaptador, por meio da voz do narrador, busca aproximar o
leitor desse contexto, para isso continua fazendo adequacdes de termos e
expressdes, bem como aplica técnicas de conflacdo e de condensacao, deixando o
texto mais simplificado e a linguagem mais acessivel.

Vale ressaltar, no entanto, que o adaptador ndo moderniza demais seu texto,
exatamente para ndo correr o risco de vé-lo concebido como uma substituicdo do
original, o que o levaria a perder sua funcédo propedéutica de mediador. Além desse
aspecto, verifica-se também a preocupacdo Gullar em mantém o distanciamento
estético entre a obra e leitor e assim gerar novas expectativas em seus leitores.

Assim como lembra Azevedo (2001, p.29):

Quando um adaptador decide criar uma obra muito colada ao
horizonte de expectativa de sua época, o leitor ndo é confrontado
com algo diferente de si mesmo, e tém diminuidas (ndo anuladas,
apenas reduzidas) as suas chances de emancipacéo.

As adequacdes de termos e expressdes realizadas por Gullar, geralmente,
séo feitas por meio de substituicdo de termos e expressdes equivalentes na lingua

fonte. Conforme é possivel notar no quadro que segue
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Texto fonte

Texto adaptado

(...) se llegd a la puerta de la venta, y vio
a las dos distraidas mozas que alli
estaban, que a él le parecieron dos
hermosas doncellas o dos graciosas
damas (...) (CERVANTES, 2013, p. 77 —

A porta da venda estavam duas mocas
de vida facil que Ihe pareceram ser
damas gracio

sas ou formosas donzelas. (GULLAR,
2005, p. 13 — grifo nosso)

grifo nosso)

A adequacao de destraidas mozas por mocas de vida facil € uma substituicdo
equivalente, pois no contexto linguistico da lingua fonte a expresséo € explicada na
nota de rodapé 173 como: fulanas, sinverglenzas. O primeiro termo segundo o
dicionario Sefias (2010, p.597) significa “mujer que mantiene relacionamento a
cambio de dinero — prostituta” contendo, portanto, a mesma conotacdo da lingua-
alvo.

Em outro trecho, o adaptador realiza substituicdo, dessa vez, para atender

uma necessidade de adequacéao cultural.

Texto fonte

Texto adaptado

El barbero, que, tan sin pensarlo ni

temerlo, vio venir aguella fantasma sobre

si, no tuvo otro remédio, para poder
guardarse del golpe de la lanza, si fue el
dejarse caer del asno abajo; y no hubo
tocado al suelo, cuando se levanto mas
ligero que un gamo y comenzo a correr
por aquel llano, que no le alcanzara el
viento. (CERVANTES, 2013, p. 222- grifo

Nosso)

O barbeiro, ao ver avancar em sua

direcdo aquele cavaleiro armado de

lanca, levou tamanho susto que caiu do
jumento; mal tocou no chdo, levantou-se
e, mais ligeiro que uma lebre, saiu
disparado veloz como o vento. (GULLAR,
2005, p.51- grifo nosso)

As expressdes em destague tém o mesmo sentido em seus contextos de
atuacao, pois os animais referidos (gamo e a lebre) sédo conhecidos por serem
habeis corredores. No entanto, ndo seria viavel a traducdo integral, pois a

substituicdo equivalente do termo gamo por um correspondente em Portugués seria
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gazela ou veado, o que, sem dulvida, causaria estranheza ao leitor, dada a
conotacgdo que tais termos exercem na lingua-alvo.

Ainda comparando os textos € possivel notar que o texto adaptado sofre
condensacdao, pois ha uma simplificacdo no Iéxico e na sintaxe do texto. Nos termos
sublinhados, verifica-se uma alteracdo lexical de aquella fantasma para aquele
cavaleiro armado de lanca. O termo fantasma mostra-se deslocado, fora da cadeia
semantica que o leitor vem sendo exposto, por isso, o adaptador opta por altera-lo.

Nos trechos anteriormente expostos, verifica-se que a voz do narrador é
marcada pela variante coloquial da lingua, apresentando-se muito préxima da fala.
Em outras partes do texto essa variante chega a registrar a presenca de narrador-
contador de historias, que percebe seu publico ndo s6é como leitor, mas também
como ouvinte.

O brincalh@o resolveu levar na gozacdo adiante dizendo que,
mesmo que o cavaleiro lhes mostrasse o retrato de uma mulher com
um olho torto vertendo enxofre, ainda assim concordariam com o que
ele afirmava (...) (GULLAR, 2005, p.17 — grifo nosso)

Agora, Tomé Cecial, ao ver que haviam dado com os burros n"agua
(...) (GULLAR, 2005, p.109 — grifo nosso)

Foi dito e feito. Sacou a espada, subiu no palco e comecou a dar
cutiladas (...) (GULLAR, 2005, p.124 — grifo nosso)

Como o diabo nem sempre dorme, ali estava pastando por
coincidéncia uma manda de éguas (p. GULLAR, 2005, p. 32— grifo
Nosso)

O uso de conectivos nos inicio dos paragrafos, ora para retomar um assunto
ja tratado, ora para situar o leitor diante das novas acdes que surgem também se
revela como uma estratégia estilistica que reforca o tom oral na narrativa gullariana.
Tal recurso configura-se ainda como uma maneira de manter atengao e o interesse

de seu leitor. Exemplifica-se abaixo alguns desses conectivos.

Foi assim que (p.11)

Em seguida, entregou-lhe o cavalo (p.13)

Diante disso, o fidalgo prometeu que (p. 15)

De repente, ouviu vozes que vinham do bosque....(p.16)
E assim gritando arremeteu contra 0 homem 9p. 18)

Foi quando se ouviu a voz de Dom Quixote (p. 21)

Ao escutar isso, o quadrilheiro (p.40)

Depois que se foram, dom Quixote quis saber (p.49)
Ao tomar conhecimento de que seria preso (p.67)

Logo ap0és se separarem do guia (p.121)
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Apesar desse coloquialismo, o adaptador mantém o equilibrio com a tradi¢éo
e com o estilo de Cervantes, preservando termos de entendimento mais complexo,
tais como: alcaide, alcacer, arcabuzes, alcoviteiro, alforjes, areeiros galegos, etc,
gue certamente implicara num esforco de interpretacdo maior por parte do leitor.

As notas esclarecedoras s6 foram utilizadas nos casos dos termos que
exigiiam do leitor um conhecimento mais profundo sobre questfes historicas,
literarias ou culturais do contexto de producdo da obra-fonte. Nesse sentido, o uso
das notas é imprescindivel, uma vez que a auséncia delas causaria uma
interruptagéo na fluéncia do texto, levando o leitor a buscar auxilio de dicionérios ou
outras fontes de pesquisa, para que o sentido do termo seja apreendido. Por serem

em numero reduzidos, ilustra-se, a seguir, as notas de rodapé usadas por Gullar.

Reais — Na época, na Espanha, as moedas de prata circulavam
como reales (reais) e as de ouro como ducados e escudos (p.17-
grifo nosso)

Mandrino — Personagem lendario, rei mouro cujo elmo tornava quem
0 usava. (p. 50 - grifo nosso)

Maravedis — Maravedis, moeda espanhola da época (p. 51 - grifo
Nosso)

Teleiga - Saco comprido e estreito (p. 105 - grifo nosso)

Palafrém — Cavalo de porte elegante, especial para montaria
feminina (p.132- grifo nosso)

Barato — A palavra barato, em espanhol, ndo significa apenas prego
baixo, mas também trapaga, embuste. (p. 153 - grifo nosso)

Justa — Combate entre dois cavaleiros medievais armados de lancga.
(p- 189 - grifo nosso)

Essa — Estrado de madeira que havia nas igrejas para se por o
cadaver numa missa de corpo presente. (p. 202 - grifo nosso)

Ecloga — Poesia pastoril, em geral dialogada; bucolica, pastoral
(p-216 — grifo nosso)

7

Outro aspecto que merece destaque é o tratamento dado por Gullar em
alguns nomes proprios. O adaptador conserva a intengcdo de Cervantes, isto é,
combina a veeméncia cavaleresca de Dom Quixote com a ironia de seu criador,
mantendo, assim, o sentido burlesco dos nomes e sobrenomes. Assim como nota-se
em Alifanfarrdo, Pentapolin, 0 Manga Arregacada e Pedro Rijo do Mal Agouro.

No emprego desses nomes, Gullar utiliza-se de adequacdes fonologicas e de
substituicdes terminolégicas equivalentes. Alifanfarén, por exemplo, apenas sofre
um ajuste no ultimo fonema, passando a Alifanfarrdo. Ja Pedro Rijo do Mal Agouro
apresenta alteracdes somente no sobrenome de Recio para Rijo e Aglero para Mal

Agouro, no qual Gullar acrescenta o termo Mal para enfatizar a ma previsao ou sinal
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de desgraca. Com relacéo a essas adequagOes, Eugene Nida (1964, apud Azevedo,
2001, p. 33) “explica que os nomes préprios devem ser ajustados ao sistema
fonologico da lingua receptora, para nao criar problemas ao leitor”.

Conforme a leitura empreendida, a adaptacdo de estilo realizada por Gullar
teve, dentre outras finalidades, a de dialogar com o jovem leitor. A estilistica
empregada, respeitando o limite permitido pelo género e pela obra fonte, dirige-se a
um receptor em fase de transicdo que ndo tem a maturidade do leitor adulto e nem a
ingenuidade do publico infantil. Ciente disso, o adaptador buscou, através de
procedimentos tradutdrios e adaptativos, proporcionar a esse jovem uma leitura
mediadora, na qual este pudesse tanto se surpreender pela novidade estética,
guanto se reconhecer nas marcas linguisticas e culturas deixadas pelo adaptador.

Passa-se, portanto, a analise da adaptacdo do meio, momento em que este
topico volta-se para o objeto livro. Desse modo, serdo discutidos aspectos
relacionados a composicdo grafica da adaptacdo gullariana, tendo como objetivo
verificar de que modo os recursos graficos colaboram para a recepcdo do texto
adaptado. Para isso, considerou-se por bem expor as imagens da capa, mensagem
ao leitor, sumario e de algumas ilustracfes presentes ao longo da narrativa.

A adaptacéo de Gullar apresenta® impressédo e acabamento em papel couche
90g, corpo 13/15, contendo 224p. divididas em 57 capitulos, que também trazem
ilustrac6es de Gustave Doré.

O primeiro contato do leitor com o livro inicia-se com a visualiza¢do da capa.
Este elemento funciona como uma espécie de embalagem, na qual constam
algumas informagdes priméarias sobre o produto. Dependendo da forma como se
apresenta, a capa tem o poder de seduzir ou ndo o leitor a continuar a leitura, pois,

segundo Ramos e Pannozo (2005, p.166),

A capa e a contracapa séo limites materiais das historias ou poemas
contidos no interior do livro, ambas desencadeiam informacdes e
fazem emergir hipéteses do que se pode esperar do texto. O efeito
desta apresentacao é semelhante ao de uma embalagem que, por
suas caracteristicas suscita 0 desejo da posse, guarda um mistério,
ativa a curiosidade e, ao mesmo tempo, sinaliza algumas
possibilidades a mente de quem se aproxima desse objeto.

% Conforme informacdes contidas nos dados técnicos exposto na mesma pagina da ficha

catalografica da adaptacédo em analise.
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Os elementos que compdem a capa da adaptacao de Gullar dialogam com o
género cavaleresco. O titulo, por exemplo, é grafado com letras que lembram a
escrita medieval e a ilustracdo impressa no centro da capa traz a imagem de Dom
Quixote e Sancho Panza. A presenca desses elementos o leitor pode inferir que se
trata de uma histéria de cavalaria.

Na composicao do titulo verifica-se uma acentuada distingdo no tamanho das
letras que grafam o nome Dom Quixote. O termo “Dom” vem na cor preta e de
tamanho reduzido em relacdo Quixote, que vem em destaque na cor branca, o resto
do titulo de la Mancha esta logo abaixo, com letras ainda mais reduzidas. Conforme

observa-se na imagem seguinte:

QUIXOTE

de MIGUEL DE CERVANTES

Figura 1 — Capa do livro Dom Quixote
Fonte: GULLAR, 2005

A disposicdo gréfica deixou o titulo mais conciso e centrado no nome do
protagonista. Esta forma de apresentagdo revela-se como uma estratégia editorial, &
medida que conduz e concentra a atencao do leitor para um Unico foco. O destaque
dado ao nome QUIXOTE, pode ter sido usado por causa da popularidade da
personagem ou apenas para evidencia-lo como o elemento central da historia, de
uma forma ou de outra o uso nao foi arbitrario.

Depois do titulo, vem o nome do autor da obra fonte, Miguel de Cervantes.
Apbs a ilustracao da tela de Gustave Doré vem em letras cursivas e mindsculas o
termo “Traducgao” e logo depois 0 nome de Ferreira Gullar em caixa-alta. Conforme
se verifica, o nome do Cervantes é mais evidenciado do que o de Gullar. Diante
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dessa observagao, Carvalho (2012, p.68) diz que “se o autor e o adaptador sdo
conhecidos e legitimados pela critica literaria, o nome do adaptador ndo pode
sobrepor-se ao do autor, uma vez que a finalidade é colocar em primeiro plano a
obra adaptada.”

Outro aspecto relevante e que nao poderia deixar de ser tratado é a
classificagao do livro impresso na capa como uma Traducdo. De fato o texto nao
deixa de apresentar técnicas tradutdrias, mas a classificacdo contradiz com o texto

contido na contracapa:

Escolhido recentemente como o melhor livro de todos os tempos por
uma comissdo de escritores notaveis de 54 paises, DOM QUIXOTE
DE LA MANCHA chega agora as livrarias do Brasil em traducéo e
adaptacao de Ferreira Gullar, considerado o maior poeta brasileiro
vivo. (grifo nosso)

Gullar, em Nota do tradutor, também vai de encontro a classificacdo impressa
na capa, quando diz: “Esta que vocé tem em maos é uma traducao adaptada.” Com
base nessas contradicdes, verifica-se que o emprego do termo traducdo tem por
finalidade conferir ao texto de Gullar uma nocao de fidelidade com relacédo ao texto-
fonte. Essa classificacdo mostra-se como mais uma estratégia editorial para garantir
maior status ao livro apresentado, pois no meio literario o termo adaptacdo é,
geralmente, associado a simplificacdo ou empobrecimento dos textos originais
(AMORIM, 2005).

Na adaptacdo de Gullar, verifica-se que os procedimentos (traducdo e
adaptacdo) caminham juntos, porque ao tomar o conceito de adaptacao, proposto
por André Levefere (2007), ambas as modalidades de texto tem o sentido de
‘enquadrar” ou “adequar’” um texto a um determinado receptor, levando em
consideracao, sobretudo os aspectos culturais. Lefevere (2007) nomeia esse
processo como refracdo. Conforme Pereira (2003, p. 3), 0 que causa a distin¢ao
entre os termos, nas traducdes brasileiras, € o fato desse termo esta vinculado a
integralidade do texto fonte, enquanto a adaptagéo relaciona-se a reescrita.

Apesar da tentativa editorial de afastar o termo adaptacdo da obra, os
procedimentos adaptativos sobrepdem-se aos tradutérios. Na adaptacdo do meio
em diversos aspectos nota-se que as alteracdes revelam a preocupacdo do
adaptador em facilitar a vida de seu leitor. A redu¢do do volume do texto fonte, por

7

exemplo, € uma das mais notérias modificacdes, pois a narrativa de Cervantes é
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composta por dois volumes. A primeira parte, conforme a edicdo usada nesta
pesquisa possui 52 capitulos e a segunda conta com 74 capitulos. Os dois volumes
somam o total de 126 capitulos, distribuidos em 1057 paginas.

Ja o texto de Gullar apresenta um unico volume, no qual aglutina as duas
partes de forma continua. O texto completo é formado por 57 capitulos e 222
paginas. Os capitulos sdo marcados apenas por nUmeros romanos, nao contendo
subtitulo, como no texto fonte, em que o subtitulo resume o que sera tratado do
capitulo. Exemplo: Texto-fonte — CAPITULO Il - Que trata de la primera salida de su
tierra hizo el ingenioso don Quijote (CERVANTES, 2013 p. 75).

A manutencdo dessa sintese anteciparia o0 conteudo da narrativa e
consequentemente levaria o publico a se conformar com a informacao e interromper
a sequéncia narrada. Dessa forma, a supressdo do subtitulo na adaptacdo é
justificavel, @ medida que aguca a curiosidade do leitor e o estimula a prosseguir na
leitura.

Para tornar os capitulos ainda mais atraentes ao leitor juvenil, Gullar faz uso
de ilustracdes da obra cervantina feitas por Gustave Doré. Tais imagens contribuem
para o entendimento do leitor, uma vez que a relacdo dialdgica estabelecida entre
texto e imagem, o conduzem a participar do jogo narrativo, no qual acaba também
sendo um participante ativo, pois segundo diz Pereira (2003, p. 59) ao lembrar Riitta
Oittinen (1993):

O leitor é também participante do diadlogo, e forma com o texto e a
imagem uma relagao dialdgica, ao visualizar a “forma”

e o “cenario” da histdria verbal, de modo a construir, ndo apenas o
ritmo, como as relacdes de inseparabilidade, igualdade e diferenca
entre as duas narrativas.

As ilustracdes de Gustave Doré foram vistas pela primeira vez numa edicao
francesa de Dom Quixote langcada em 1863, que continha trezentos e setenta e
cinco desenhos, desde entdo, a imagem de Dom Quixote e seu escudeiro passaram
a circular pelo mundo em muitas traducdes e adaptacdes. O valor artistico e estético
das ilustracdes de Doré popularizou a imagem das personagens cervantinas de

maneira tdo singular, que, segundo as palavras de Gongcalo Jr. (2005, p.12):

Quase um século e meio depois de publicar a primeira edicdo com
seus desenhos, o francés mantém uma marca tao forte em relagcéo
ao personagem que os dois sao hoje, indissociaveis. Nao é possivel
mais idealizar um imaginario popular outra figura de D. Quixote
sendo a de Doré. Talvez seja esse um acontecimento Unico no



121

mundo da literatura, uma vez que ndo houve uma composicdo
combinada e os dois autores viveram em tempos diferentes, com
dois séculos de espaco de tempo.

A escolha de Gullar pelas ilustracdes de Doré pode estar relacionada a esse
fato. Além disso, a aproximacdo estética entre o texto e a imagem fornece a
narrativa gullariana um tom épico, o que consequentemente gera no leitor do século
XXI um cruzamento de horizontes, jA que o mesmo é normalmente exposto a
animacoes, carregadas de cores, movimentos e abstracdes de toda ordem, ou seja,
a uma arte gréfica cada vez mais ligada ao mundo da tecnologia.

No texto literario ilustrado, consoante discorre Pereira (2003, p. 60), “o leitor
realiza uma leitura estética, sem preocupacbes em performar instrucdes
corretamente, mas fundamentado na experiéncia humana com a literatura e
considerando suas razdes, gostos e reagdes individuais.”

Na narrativa gullariana, o encontro das palavras com as imagens ocorre de
forma interativa. As ilustracdes estdo dispostas no texto com o objetivo de ampliar as
possibilidades de percepc¢éao do leitor, que por meio delas, visualiza, concretiza e até
mesmo acrescenta o que esta representado pelas palavras.

A adaptacdo apresenta 107 ilustracdes, 23 sao de péagina inteira, 47
encabecam os capitulos, 37 intercalam a narrativa. Nas 23 ilustracfes de pagina
inteira verifica-se uma caracteristica comum, configuram-se como gravuras
emblematicas que dao énfase a uma cena ou caracteristica que foi destacada no
episédio, na maioria das vezes aparecem intercaladas no texto. As 47 ilustracdes
gue encabecam os capitulos constituem-se como sinteses dos episodios, as
imagens dialogam com o texto verbal de forma complementar e correspondente. As
ilustragdes que intercalam a narrativa contribuem com o sentido do texto, geralmente
apresentando-se como uma informacéo que néo fora explicita no texto, constituindo-
se assim, como um recurso de ampliacéo de sentido.

Diante da grande quantidade de ilustragbes presentes na adaptacao
selecionou-se algumas dessas gravuras, buscando verificar de que maneira elas
dialogam com o texto de Gullar, bem como compreender que funcdo exercem na
narrativa. Para orientar esta leitura, utilizou-se como base os estudos de Nilce Maria
Pereira (2003) que aponta algumas formas de interagao entre as gravuras e o texto

traduzido.
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Antes mesmo da narragdo do primeiro capitulo, a adaptacao traz a gravura de
Dom Quixote sentado numa poltrona lendo um livro, empunhando sua espada e
cercado de elementos imaginarios. Na sequéncia o adaptador apresenta o
protagonista ao leitor, destacando suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas, bem

como evidencia a imaginagao e a loucura que o arrebatara.

Figura 2 — Quando o velho fidalgo enlouquece de tanto ler
Fonte: GULLAR, 2005

A idade de nosso fidalgo beirava os 50 anos: era de complexao rija,
seco de carnes, enxuto de rosto (...)

De tanto ler e pouco dormir, se lhe secou de tal maneira o cérebro,
gque perdeu a razdo. Sua imaginacdo foi tomada por tudo o que nos
livros lia — feiticarias, contendas, batalhas, desafios, ferimentos,
amores, tormentas e disparates inacreditaveis. (GULLAR, 2005, p.
11)

Como se observa a ilustracéo corresponde ao texto, pois a figura que o leitor
visualiza condiz com a descricao textual. Na imagem a personagem é apresentada
exatamente com as mesmas caracteristicas fisicas descritas textualmente. Além
disso, é possivel também observar livros, cavaleiros andantes, donzelas, espadas,
escudos, elementos que aludem as histérias de cavalaria, representando a
imaginacgéo do velho fidalgo.

No capitulo Il, a correspondéncia entre texto e imagem é ainda mais evidente.
Gullar parece descrever a cena ilustrada. Os elementos textuais e imagéticos
interagem no mesmo ritmo. Essa € uma caracteristica recorrente as ilustragées que

encabecam os capitulos, bem como esta que segue.
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Figura 3 — O que aconteceu a Dom Quixote quando saiu da venda
Fonte: GULLAR, 2005

Puxou as rédeas e fez Rocinante entrar no bosque na diregdo de
onde vinham as vozes e logo se deparou com a seguinte cena: um
rapaz de 15 anos, amarrado a uma arvore de barriga, era espancado
por um lavrador de bom tamanho, que empunhava um cinturéo.
(GULLAR, 2005, p. 16)

No capitulo VI, a ilustracdo que encabeca o episédio ndo corresponde as
acOes que sdo narradas, mas aos movimentos descritos no capitulo anterior, isto é,
no capitulo V. A localizacdo da imagem mostra-se como um manejo grafico, para
nao deixar espagos ociosos no livro. Essa escolha acabou dando a ideia de
continuidade, pois a imagem retoma o ja narrado e o texto impulsiona o leitor para a

leitura de novas acdes.

Capitulo V — (...) Era ja noite quando chegaram a casa do fidalgo,
gue se encontrava agitada, estando ali o padre e o barbeiro, grandes
amigos dele. A razdo do alvoroco era que havia trés dias que Dom
Quixote desaparecera sem dar noticias nenhuma. (GULLAR, 2005,
p. 19)

Figura 4 — Dom Quixote retorna de sua primeira saida
Fonte: GULLAR, 2005
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Capitulo VI — Dom Quixote ainda dormia quando o padre chegou a
sua casa, acompanhado do barbeiro, e pediu a sobrinha a chave da
bibilioteca. (GULLAR, 2005, p. 20)

No final do capitulo VI tem-se a primeira imagem de Dom Quixote e Sancho
Panca. llustracdo que marca a segunda saida do protagonista, agora na companhia
de seu escudeiro. Nela o leitor € capaz de visualizar o aspecto fisico de Sancho, ja
gque em nenhum momento do texto sdo descritas as caracteristicas dessa
personagem, dessa maneira a imagem tem a funcdo de acrescentar uma

informagao.

Figura 5 — A segunda saida: Dom Quixote e Sancho Panca
Fonte: GULLAR, 2005

As ilustracdes também sédo utilizadas para marcar a passagem do tempo da
narrativa, no capitulo IX, por exemplo, o céu, o jogo de sombras e luzes mostram

gue € noite.
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Figura 6 — Dom Quixote e os cabreiros
Fonte: GULLAR, 2005

[...] N&o o conseguindo, detiveram-se junto a umas choupanas onde
moravam criadores de cabras, para ali passarem a noite. Os
cabreiros os acolheram com simpatia, lhes deram de comer
enguanto conversavam e contavam histdrias. A certa altura, porém
Sancho lembrou a seu amo que era hora de dormir, pois aqueles
homens tinham que acordar cedo para cuidar de suas cabras.
(GULLAR, 2005, p. 30)

Algumas imagens também exercem a fung¢é@o de antecipar os acontecimentos
narrados. No capitulo XXXI, a ilustracdo mostra o carreiro levantando a grade da
jaula onde se encontra um ledo. Na imagem aparece Dom Quixote com escudo e
espada pronto para enfrentar a fera. Sancho e o outro cavaleiro retirando-se do
lugar. A imagem sO serd descrita na pagina seguinte, quando finalmente o leitor

compreendera a ilustracéo.
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Figura 7 — Dom Quixote desafia os ledes
Fonte: GULLAR, 2005

[...] Depois disso, o carreteiro ainda tentou convencer o cavaleiro
andante a ndo defrontar-se com os ledes, mas isto nada adiantou; o
mesmo tentou o fidalgo de Capa Verde, inutiimente. Diante disso,
ele, Sancho e os demais trataram de se afastar, antes que os lebes
fossem soltos. (...) Enquanto o tratador dos leGes se aprestava para
abrir as jaulas, Dom Quixote achou que melhor seria enfrenta-los a
pé, ja que Rocinante poderia assustar-se com eles. Desmontou e
desembainhou a espada, postando-se em frente da jaula a espera
dos lebes. (GULLAR, 2005, p. 114)

Muitas ilustracbes complementam o texto dando maior destaque as cenas em
que é possivel visualizar as desventuras de Dom Quixote e Sancho. Elas geralmente
registram os desparates do Cavaleiro e a perplexidade do escudeiro diante de tais
desaparates. Conforme é possivel notar na imagem que intercala o capitulo VII, em

gue Dom Quixote confunde moinhos de vento com gigantes.
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Figura 8 — Dom Quixote e 0os moinhos de vento
Fonte: GULLAR, 2005

Como comecgasse a soprar um forte vento, as enormes pas
comecaram a mover-se. (...) Dom Quixote precipitou-se contra um
dos moinhos e bateu com a langa numa das pas que o sopro do
vento fazia girar: a lanca se partiu em pedacos enquanto o cavalo e o
cavaleiro foram lancados para o alto e depois atirados no chao aos
trambolhdes.

- N&o disse a vosmecé que eram moinhos e ndo gigantes? Falou o
escudeiro. (GULLAR, 2005, p. 24)

As ilustragbes que seguem também apresentam a funcdo anteriormente
destacada. As imagens enfatizam o efeito de movimento e ac¢ao, correspondendo

com a dinamicidade do ritmo narrativa.

Fig. 9 — Dom Quixote enfrenta os galegos Fig.10 — Dom Quixote e Maritornes
Fonte: GULLAR, 2005 Fonte: GULLAR, 2005
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As ilustracbes também colaboram com a representacdo da loucura de
Dom Quixote. As acbes, os tracos faciais e gestuais apresentadas nas gravuras
fornecem ao leitor um numero maior de informacfes sobre o protagonista,

ampliando, dessa forma, a rede de possibilidades interpretativas.

Figura 11 - Dom Quixote na Serra Morena
Fonte: GULLAR, 2005

Nesta imagem Dom Quixote aparece dando cambalhotas sem as calcas,
enquanto Sancho espantado observa. Esta ilustracdo se corresponde com o texto
que diz

-E necesséario que, pelo menos, me vejas nu em pelo, a praticar uma
ou outra loucura — argumentou 0 amo.

Sancho concordou, Dom Quixote, mais que depressa, tirou as
calcas, deu cambalhotas no ar e ficou de cabeca para baixo,
deixando a mostra as coisas que Sancho, para ndo vé-las, deu volta
a Rocinante e partiu. (GULLAR, 2005, p.60)

Em duas outras imagens a loucura de Dom Quixote é marcada atraves de sua
expressao facial. O olhar do protagonista mostra-se evasivo, cansado e desiludido,
diante de tantas aventuras fracassadas.
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Fig. 12 - Dom Quixote e Dofia Rodrigues Fig. 13 - Dom Quixote é capturado
Fonte: GULLAR, 2005 Fonte: GULLAR, 2005

Diante do exposto, pode-se dizer que as ilustracdes contidas na adaptacéo de
Gullar seguem uma sequéncia cronoldgica de acdes, relacionadas ao tempo dos
episédios narrados na obra fonte. A escolha das gravuras, ndo é arbitraria, visto que,
conforme (FREITAS; ZIMMERMANN, 2006), “A ilustracdo € um artificio peculiar
utilizada nos livros para chamar atencdo das criancas, além de também ser uma
imagem que pode substituir um texto, amplia-lo, adicionar a ele informacdes ou
também questiona-lo”

Dessa forma, a construgdo da narrativa traz entre outras, duas leituras
possiveis: a do texto de Cervantes (1605) e das imagens de Gustave Doré. O verbal
e 0 nhao-verbal dialogam proporcionando ao leitor modos diferenciados de
percepcdo. Essa dinamica eleva o entrelacamento de visbes, e apresenta um
Quixote renovado, para deleite dos leitores de Cervantes, de Doré e de Gullar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Adaptar uma obra como Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de
Cervantes, para o perfil do jovem leitor contemporaneo, ndo se constitui numa tarefa
simples: o rebuscamento na linguagem, os exageros nas descricdes e 0 excesso de
referéncias a personagens e histérias, alongaram a narrativa e tornaram-se, com o
passar dos anos, obstaculos para o leitor inexperiente.

Para superar essas dificuldades e aproximar a obra fonte do leitor juvenil,
cada adaptador elege seus procedimentos. Nesta pesquisa, buscou-se conhecer as
estratégias utilizadas por Ferreira Gullar na adaptagcédo do classico cervantino, com
vistas a torna-la uma leitura atrativa e acessivel ao seu publico-alvo.

Partindo desse obijetivo, utilizou-se, no primeiro capitulo LITERATURA,
LEITOR E TRADUCAO/ADAPTACAOQ: perspectivas tedricas do aporte tedrico da
estética da recepcdo, de Hans Robert Jauss (1994), por indicar que a leitura tem
como principal finalidade promover a emancipacdo do sujeito leitor. Essa
emancipacdo configura-se como resultado dos questionamentos provocados pela
leitura e por meio do cruzamento dos horizontes do receptor e da obra.

Através desses pressupostos foi possivel verificar que, no corpus em analise,
o adaptador promove a quebra do horizonte de expectativa do leitor, baseando-se
sobre dois objetivos: fornecer ao seu publico um texto com caracteristicas das
histérias de cavalaria, mantendo-se mais proximo possivel do estilo cervantino e
adequar (mas nao modernizar) tal estilo a dinamicidade e ritmo do leitor juvenil
contemporaneo.

Para se chegar a essa inicial constatacao utilizou-se, sobretudo, dos
conceitos discutidos por Levefere (teoria da refracdo), Even-Zoar (teoria de
Polissistemas), pois esses estudos nortearam a analise na compreensdo dos
procedimentos tradutorios e adaptativos.

Para encerrar este capitulo buscou-se, com base nos estudos de Didgenes
Buenos Aires de Carvalho (2006), Regina Zilberman e Marina Lajolo (1991), Nelly
Novaes Coelho (1991), Monteiro (2010), Lauro Amorim (2005), Ceccantini (1997)
dentre outros, ampliar as discussdes conceituais relacionadas a adaptacao literaria
enquanto modalidade de texto que desempenhando importante fungéo na formacao

dos leitores infanto-juvenis.
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No segundo capitulo, DOM QUIXOTE DE LA MANCHA: do texto fonte ao
texto adaptado, o estudo foi divido em trés topicos, no primeiro foi realizado um
levantamento cronolégico da fortuna critica de Dom Quixote no Brasil. Para
compreender os fatores externos e o contexto histérico em que Dom Quixote
surgiu, recorreu-se a José Garcia Lopez (1976), Julio Ariza Conejero (2009), Jean-
Marie Goulemot (2001) e para auxiliar na delimitacdo desta fortuna, foi de
fundamental importancia os estudos de Maria Augusta da Costa Vieira (2006) e de
Silvia Cobelo (2010). No segundo topico, a priori, buscou-se situar as traducdes e
adaptaces ja realizadas por Ferreira Gullar. Nesse estudo verificou-se ser esta
uma vertente em crescimento no conjunto de sua obra. Posteriormente a analise
centrou-se sobre adaptacdo de Dom Quixote, momento em que foram
apresentados os fatores que interferiram na composicao deste texto.

Na andlise da adaptacao incorreu-se aos apontamentos de Regina Zilberman
(1987) sobre a teoria de Gote Klingberg, na qual aponta que os textos voltados para
jovens leitores estruturam-se com base na adaptacdo de quatro angulos: forma,
assunto, estilo e meio. Através dessa perspectiva e entendendo a adaptacéo,
antes de tudo, como um texto mediador entre a obra fonte e um determinado
publico-alvo, analisou-se a narrativa de Gullar a partir desses quatro angulos.

A adaptacdo da forma foi abordada no primeiro tépico do ultimo capitulo
intitulado DOM QUIXOTE DE LA MANCHA PARA LEITORES JUVENIS:
adaptacdo literaria e horizontes de expectativas. Nele verificou-se que Gullar
reduz o enredo consideravelmente. O enredo é linear e estrutura-se sobre as trés
saidas de Dom Quixote, ndo apresentando a divisdo entre primeira e segunda parte,
como a narrativa fonte.

Na parte inicial do enredo, o adaptador faz a caracterizagdo fisica e
psicoldgica do protagonista, bem com localiza o tempo e 0 espaco em que este esta
inserido; na segunda saida introduz Sancho Panca, e dinamiza a narrativa, por meio
de episodios curtos, carregados de acao, intercalados por discursos direto e indireto
e acompanhados de ilustracfes que dao mais movimento as cenas. Na obra fonte a
terceira saida estad na segunda parte do livro, que fora lancado dez anos depois do
primeiro, no entanto, observou-se que Gullar manteve a mesma linearidade inicial,
entendendo-a como uma continuacdo da segunda saida.

No segundo topico analisou-se a adaptacdo do assunto, do estilo e do meio.

Na adaptacdo do assunto viu-se que o adaptador priorizou a tematica da leitura. E
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para tratar deste tema, Gullar preservou trechos em que se percebe diferentes
reacdes provocadas pela leitura das novelas cavalerescas. Através das vozes do
narrador e de algumas personagens, o adaptador apresenta o horizonte de leitura da
época de Cervantes, mostrando aos leitores que as historias de cavalaria eram lidas
por pessoas de diferentes classes sociais, uns revelando apreco e outros, profunda
rejeicao.

Para fazer a adaptacdo do estilo, Gullar cortou todos os volteios narrativos,
deu mais espaco aos dialogos, simplificando a sintaxe e alternando entre o uso da
variante formal e a coloquial. Na manutencdo de expressbes e provérbios, o
adaptador ora as preservou, ora as substituiu por termos equivalentes na lingua-
alvo, elegendo sempre a opcdo mais familiar ao contexto cultural do leitor. Na
adaptacdo do meio, Gullar realizou muitas alteracdes, dentre as quais se destaca a
reducdo do volume da obra, por meio da aplicacdo de condensacdes, conflacdes e
supressoes, deixando, assim, o texto mais “enxuto”.

Com base no estudo empreendido, constatou-se que as estratégias utilizadas
por Gullar mostram-se como alternativas para que sua adaptacdo exerca a funcéo
de facilitadora e até mesmo de intérprete de uma obra que ficou distante e ilegivel
ao leitor juvenil. Ndo pretendendo, conforme as proprias palavras de Gullar,
“dispensar a leitura do texto original e, sim, pelo contrario, induzir o leitor a busca-lo
mais tarde, com tempo e disposi¢ao para usufruir-lhe toda riqueza de ideias, humor
e conhecimento da alma humana”. (GULLAR, 2005, Nota do tradutor).

Esse pensamento coaduna com o0 pressuposto que marca essa modalidade
de texto desde sua origem, isto é, o carater mediador. Por meio dessas versoes,
muitos textos candnicos tém sido revitalizados, voltando a circular entre leitores que
provavelmente ndo teriam acesso ou interesse devido o distanciamento estético,
cultural, historico e linguistico em que estas obras se encontram.

No corpus analisado verificou-se que o adaptador mostrou-se atento a essas
questdes, considerando tanto as convencdes do género e do estilo da época, como
aos fatores contextuais em que seu publico-leitor estd inserido. Sendo assim,
buscou manter o equilibrio em seus procedimentos, ora preservando aspectos
intrinsecos a esséncia da obra fonte e ora atualizando o que se tornou ininteligivel
em termos linguisticos e culturais ao jovem leitor.

Além dos aspectos destacados nesta analise, observou que o texto em

estudo apresenta outras questdes que merecem ser investigadas, dentre as quais
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estdo: os aspectos culturais e sociais que influenciaram na adaptacao de Gullar; um
estudo recepcional realizado com alunos e professores do Ensino Médio; analise de
temas abordados, como por exemplo, o amor e a amizade; um estudo sobre as
expressdes e provérbios; estudo especifico sobre as técnicas de traducdo e
adaptacao utilizadas, etc.

Outro aspecto relevante e suscetivel de andlise recai sobre a crescente
producdo de Gullar, dedicada a traducédo e a adaptacdo de obras literarias para o
publico infantojuvenil. Vertente, na qual, a sensibilidade e a habilidade do poeta com
a lingua portuguesa e com as linguas estrangeiras, pelas quais transita, aliam-se a
servico da revitalizagdo de obras que ficaram afastadas das expectativas do leitor

atual.
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