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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a cidade distopica na obra Um piano
para cavalos altos, do escritor portugués contemporaneo Sandro William Junqueira.
Os estudos da cidade na literatura sdo cada vez mais relevantes para refletir sobre as
relacfes sociais em um contexto urbano de rapidas transformacdes motivadas por
questdes econdmicas e politicas. A cidade, que outrora era considerada um lugar
acolhedor, torna-se um campo de disputas com uma realidade cada vez mais
segregadora. Com base nisso, faz-se pertinente questionar: qual a compreenséo
sobre distopia e sua relacdo com a cidade? Como é pensada a representacao social
a partir da distopia na obra Um piano para cavalos altos? A pesquisa € qualitativa, de
cunho bibliografico, pautada nos seguintes estudos: para a compreensado sobre 0s
conceitos de distopia, sdo Uteis os estudos de M. Keith Booker (1994) e Gregory
Claeys (2017); para a andlise da cidade contemporanea, contamos com as
abordagens de Renato Cordeiro Gomes (2008); para o entendimento do conflito
socioespacial, a visdo de David Harvey (2005) e Edward Soja (1993). A cidade
moderna e contemporanea é caracterizada pela pluralidade e heterogeneidade, tendo
o homem imerso em conflitos sociais e territoriais. Uma cidade entrépica atinge seu
auge na contemporaneidade, sobretudo com a presenca da globalizacdo, gestdes
politicas questionaveis, guerras, agressées ao meio ambiente, controle social, entre
outros problemas. E nesse contexto que surge a literatura distopica, com possibilidade
de reflexdo sobre problemas urbanos, por meio de narrativas que constroem cenarios
potenciais a partir da realidade atual. Um piano para cavalos altos, de Sandro William
Junqueira, fornece a metafora distopica dos dias contemporaneos, colocando em
cena uma cidade pautada no controle social e segrega¢cao que se impde por zonas,
cuja classe dominante legitima privilégios. E, diante desse cenario autoritario, surge
um grupo de resisténcia que fornece uma perspectiva esperancosa na obra,
caracterizando uma vertente da ficcdo distopica definida como distopia critica.

Palavras-chave: Espaco. Distopia. Um piano para cavalos altos.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the dystopian city in the work Um piano for tall
horses, by the contemporary Portuguese writer Sandro William Junqueira. City studies
in the literature are increasingly relevant to reflect on social relations in an urban
context of rapid transformations motivated by economic and political issues. The city,
which was once considered a welcoming place, becomes a field of disputes with an
increasingly segregating reality. Based on this, it is pertinent to ask: what is the
understanding of dystopia and its relationship with the city? How is the social
representation thought, from the perspective of dystopia in the work A piano for high
horses? The research is qualitative with a bibliographical nature, based on the
following studies: for understanding the concepts of dystopia, studies by M. Keith
Booker (1994) and Gregory Claeys (2017) are useful; for the analysis of the
contemporary city, we rely on the approaches of Renato Cordeiro Gomes (2008); for
understanding the socio-spatial conflict, the vision of David Harvey (2005) and Edward
Soja (1993). The modern and contemporary city is characterized by plurality and
heterogeneity, with man immersed in social and territorial conflicts. An entropic city
reaches its peak in contemporary times, especially with the presence of globalization,
guestionable political management, wars, aggressions to the environment, social
control, among other problems. It is in this context that dystopian literature emerges,
with the possibility of reflection on urban problems, through narratives that build
potential scenarios from the current reality. A piano for tall horses, by Sandro William
Junqueira, provides the dystopian metaphor of contemporary times, putting on stage
a city based on social control and segregation that is imposed by zones, whose ruling
class legitimizes privileges. And in the face of this authoritarian scenario, a resistance
group emerges that provides a hopeful perspective in the work, characterizing a strand
of dystopian fiction called critical dystopia.

Keywords: Space; Dystopia; Um piano para cavalos altos
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1 INTRODUCAO

A cidade vem adquirindo relevancia nas obras literarias e deixa de ser
restrita apenas a um cenario na narrativa para assumir protagonismo. Para além
da condicdo geométrica, a urbe € lugar de relagdes sociais. Segundo italo
Calvino (2003, p. 85), o urbano é simbolo de “tensdo entre a sua racionalidade
geométrica e o emaranhado de existéncias humanas”, que, através das
experiéncias, vai demarcando seu lugar nos espacos citadinos. Assim, a cidade
torna-se o local de presenca do ser humano que deposita sobre ela suas acoes,
desejos e afetos. Ela comporta significacbes em torno de histérias que se deixam
entrever nas curvas do urbano. Possui tendéncia a racionalidade, perda da
identidade e soliddo. Dessa maneira, o presente trabalho tem como objetivo
analisar a cidade distépica na obra Um piano para cavalos altos, de Sandro
William Junqueira.

O interesse pela obra Um piano para cavalos altos, do escritor portugués
Sandro William Junqueira, justifica-se pela vontade de estudar a cidade a partir
de um cenério distopico. A opcdo pelo estudo da obra também se da pela
reduzida fortuna critica em torno do autor, cuja obra hodierna ainda nao é tao
conhecida como a de outros escritores contemporaneos portugueses. Com uma
obra publicada na década de 2010, o referido escritor pode ser considerado um
autor novo e com uma obra relevante aos estudos académicos.

Portanto, a investigagdo de um romance portugués contemporaneo,
distopico, com enfoque no espaco citadino, mostra-se relevante por fornecer
contribuicbes essenciais para a compreensdo das relacdes sociais. Diante de
cenarios autoritarios, com governantes intolerantes, acirrando o confronto entre
pessoas de diversas classes sociais através da polarizacdo politica e conflitos
urbanos, encontramos o cerne da nossa pesquisa a partir do enredo da obra a
ser analisada.

Sandro William Junqueira € um escritor nascido na Rodésia (hoje atual
Zimbabue), colonia inglesa na qual seus pais portugueses se encontravam por
compromissos militares de seu pai. Além disso, cresceu na cidade lusitana
Portimdo, onde conheceu a poesia, a prosa e 0 teatro e tem experiéncias em

varios setores da arte, como pintura, escultura, masica, além da literatura que
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produz. No entanto, sua especialidade maior esta no teatro, onde encena e é
professor de dramaturgia.

O escritor langou Caderno do algoz, em 2009, que 0 marca no cenario
literario. Logo depois, publicou Um piano para cavalos altos (2012), No céu néo
h& limdes (2014). Foi finalista do Grande Prémio de Romance e Novela da
Associacao Portuguesa de Escritores (APE). Lancou trés livros para criancas: A
Cantora Deitada (2015), A grande viagem do pequeno Mi (2016) e As palavras
que fugiram do dicionario (2018) — vencedor da categoria Melhor Livro Infantil-
Juvenil para o Prémio Autores da Sociedade Portuguesa de Autores — SPA),
Quando as Girafas Baixam o Pescoc¢o (2017) — nomeado melhor romance para
o Prémio Autores 2018 — SPA; A Sagrada Familia (2021); e Um tiro no escuro
(2022).

A recepcgéo critica da sua obra ainda estd em formacéo. A partir de uma
pesquisa realizada no catadlogo de teses e dissertacbes da CAPES, foi
encontrada apenas a tese intitulada “Inscri¢cdes distopicas no romance portugués
do século XXI”, de Caroline Valada Becker, defendida pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, no ano de 2017, na qual ela faz
uma referéncia sutil a obra corpus desta pesquisa.

Da mesma autora, destaca-se o artigo “A Distopia, o totalitarismo e o
romance Um piano para cavalos altos, de Sandro William Junqueira”, em que ela
faz uma abordagem direta sobre a obra, publicado na Revista dos Programas de
Pos-Graduacao do Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia, edicdo
53, ano 2016. O estudo concentra-se na analise da obra a partir da presenca e
aressignificacdo dos signos distépicos, tendo em vista as categorias “nao tempo”
e “ndo lugar”, a construgdo de um sistema politico totalitario e a presenga de um
signo subversivo.

Através de pesquisa, foram encontrados os artigos publicados pela autora
Maria Jesus Fernandez, da Universidad de Extremadura, dentre eles consta o
artigo nomeado “O desaparecimento de Portugal: narrativas distopicas na
literatura portuguesa contemporanea”, também com uma referéncia sutil & obra
Um piano para cavalos altos em meio a outras obras contemporaneas

portuguesas.
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Dessa maneira, percebemos que, no que se refere aos estudos analiticos,
h& poucas pesquisas em torno da obra Um piano para cavalos altos, de modo
gue se pretende contribuir com a recepcao critica da referida obra, ampliando os
debates sobre a relacdo entre cidade e distopia, contribuindo, assim, com o0s
estudos criticos literarios.

Sandro William Junqueira diz em entrevista que tinha tendéncia em
escrever sobre obras mais distopicas, diferente de sua obra mais recente
“Quando as Girafas Baixam o Pescoc¢o é um livro muito distinto dos meus outros
romances porque esta mais proximo da realidade, ja os outros livros sdo mais
distopicos” (JUNQUEIRA, 2019, n.p.).

O estudo da cidade se mostra determinante em Um piano para cavalos
altos, pois deixa de ser um mero cenério e torna-se preponderante pelo que
expressa na sua simbologia e nas sensa¢fes que emanam do espag¢o, COmo 0
medo imposto pelo governo totalitario vigente, como a forma de controle e
constituicdo de uma nova ordem social. Nessa perspectiva, a cidade apresenta-
se de forma distopica, cujo modelo é idealizado ap6s o acontecimento de um
fendmeno natural, nomeado como o Grande Desastre, responsavel por destruir
a estrutura anterior da cidade, ceifar a vida de pessoas, motivar os gestores a
reconstruirem-na com muros, dividi-la em zonas e por cores, determinar classes
sociais e promover cerceamento de direitos por meio de atitudes totalitarias,
além de gerar conflitos.

O estudo da distopia na literatura tem se destacado em muitas obras,
sendo relevante para a compreensao da sociedade contemporanea. A obra
1984, de George Orwell, do ano de 1949, continua tdo atual quanto qualquer
obra hodierna, assim como a obra Admiravel Mundo Novo (1932), de Aldous
Huxley, e NOs (1924), de Yevgeny Zamiatin. Essas narrativas se configuram
como a trilogia classica da literatura distopica, embora existam muitas outras de
igual importancia na literatura mundial.

Entre as principais distopias presentes em obras de Lingua Portuguesa
de Portugal, destaca-se o portugués Gongalo M. Tavares, com a tetralogia
intitulada O reino, que envolve quatro obras: Um homem: Klaus Klump, A
maquina de Joseph Walser, Jerusalém e Aprender a rezar na era da técnica.

Na literatura brasileira, tem-se a trilogia distépica de Ignacio de Loyola

Brandao: Zero (1974), Nao veras pais nenhum (1981) e Desta terra nada vai
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sobrar a ndo ser o vazio sobre ela (2018); A hora dos ruminantes (1966), de J.
J. Veiga, entre outras.

Esta pesquisa fez uso de base bibliografica, de carater qualitativo e
natureza critico-analitica com método dialético. Conforme reforca Gil (2008, p.
23), a pesquisa bibliografica “é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”. Assim, o estudo
contribui para uma base solida de fundamentacao teérica que tende a dirimir
problemas do projeto de pesquisa. Dessa maneira, a pesquisa foi pautada em
dissertacOes e teses do banco de dados da Capes que tenham relacdo com a
proposta investigada. Neste trabalho, em particular, destacam-se: Dystopian
Literature: A Theory and Research Guide, de Keith Booker (1994); Dystopia, a
natural history (2017), de Gregory Clayes; Geografias Pés Modernas, de Edward
Soja (1993); Todas as cidades, a cidade, de Renato Cordeiro Gomes (1999).

No primeiro momento da pesquisa, € feita uma abordagem sobre a
literatura de ficcao cientifica e seu desdobramento em seu subgénero, a distopia,
com destaque para as caracteristicas, relacdo com a sociedade e producao em
Lingua Portuguesa, com énfase na producédo de Brasil e Portugal. No segundo
momento, € dado enfoque aos estudos sobre literatura e cidade, destacando os
conflitos socioespaciais, a degradacdo do meio ambiente causada pela
modernizacdo da cidade e, por fim, a apresentacdo panoramica da cidade
representada na obra. Na Ultima parte do trabalho, a énfase serd na analise
distopica da narrativa, na qual protagonizam a cidade e seus personagens
inseridos nessa microrrealidade. Para tanto, o destaque sera para o espaco
citadino e ao modo como é usado como instituicdo de poder para instaurar o
medo e controle social. E também a presenca de um grupo de resisténcia a essa

cidade que contribui para o vislumbre de esperanca na narrativa.
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2 PERSPECTIVAS DA LITERATURA DE FICCAO DISTOPICA

Neste capitulo, pretendemos abordar o género de ficgéo cientifica e sua
consolidagéo na literatura como uma maneira de refletir sobre os avangos
tecnolégicos que vigoram na sociedade, sobretudo a partir da Revolucéo
Industrial, auge dessa producdo. Em seguida, objetivamos tratar acerca do seu
subgénero, a distopia, que se apresenta como uma forma de ficcdo que vai se
notabilizar por envolver ciéncia, problemas sociais e politicos, cujo
desdobramento resulta no controle social em uma narrativa predominantemente
pessimista. Tracaremos, ainda, um percurso entre as fases da ficcéo distopica,
definindo as particularidades de cada uma. Por ultimo, abordaremos sobre a
ficcdo cientifica e ficcdo distopica em Lingua Portuguesa, destacando as obras
produzidas no Brasil e em Portugal.

2.1 FICCAO CIENTIFICA: CONJECTURAS E PERCEPCOES SOBRE O
FUTURO

O género ficcdo cientifica surge, inicialmente, em paises influenciados
diretamente pela Revolucéo Industrial, impactados pelas inovacfes da ciéncia e
tecnologia, com desdobramento no modo de producdo e também nas relacbes
sociais. Foi o inicio de uma nova era de inovacdes tecnoldgicas que perpassa o
século XX e se intensifica no século XXI. A Revolucdo Industrial, portanto, foi
decisiva para a consolidacéo do género literario que mais tarde ficaria conhecido
como ficcdo cientifica, pois a literatura, inevitavelmente, € influenciada por
fatores historicos da sociedade. Em primeiro momento, a ficcdo cientifica surge
no século XIX na Inglaterra e Franca e, posteriormente, nos Estados Unidos, no
século XX.

No século XIX, a literatura gotica incorporou um subgénero chamado
ciéncia gotica, um limiar entre a racionalidade e a irracionalidade, conforme

vemos nesse trecho de Braulio Tavares:

[...] ttm um pé na fic¢ao cientifica, utilizando muitos dos seus aparatos
exteriores (cenarios, personagens, artefatos) mas que se recusam a
lidar com a logica, a verossimilhanca e a plausibilidade cientifica que
os adeptos de ficcdo cientifica usam [...]. Na ciéncia gética, a
paraferndlia tecnoldgica e a pseudo-racionalizacdo materialista estao
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a servico de situacbes bizarras, grotescas, impressionantes
(TAVARES, 2003, p. 15).

Um bom exemplo desse género € Frankenstein, de Mary Shelley, que traz
a tensdo da angustia e a inquietacdo provocada pela ciéncia, no qual
determinado periodo foi mais restrito ao elemento sobrenatural. No decorrer dos
tempos, Vvarios autores incorporaram teorias baseadas na ciéncia a seus
escritos. Edgar Allan Poe desenvolve uma literatura com esse aspecto e de forte
apelo simbolico. No fim do século, a literatura goética se inseriu no
Decadentismo/Simbolismo para representar o ser humano fragmentado em meio
as incertezas e temores diante do processo de industrializagdo que crescia de
forma desordenada.

O termo “ficcéo cientifica” surge, em 1926, através da afirmacéo de Hugo
Gernsback, editor da revista Amazing Stories. A fic¢do cientifica se consolida
como género ao se transformar em um género premonitorio que vai antecipar

alguns eventos sociais:

Podemos chamar de representacional a compreensdo do senso
comum sobre a natureza antecipatdria da FC como um género. E sua
maioria, essas narrativas ndo sdo, evidentemente, nem
modernizantes, nem reflexivas, mas autodestrutivas e desconstrutivas.
Elas abordam seus temas abarrotados de um realismo convencional,
com uma unica diferenca: a de que a “presenca” plena- os cenarios e
as agdes que sao “fornecidos” - é aquela meramente possivel e
concebivel no futuro préximo ou distante. Dai a defesa candnica que
se faz do género: em um momento em que a mudanca tecnolégica
atingiu um ritmo vertiginoso, em que o chamado “choque de futuro” é
uma experiéncia diéria, essas narrativas teriam a fungdo social de
acostumar seus leitores a inovagdo rapida, de preparar nossa
consciéncia e nossos habitos para o impacto, de resto, desmoralizante
da propria mudanca (JAMESON, 2021, p. 444-445).

A ficcéo cientifica antecipa realidades eventualmente brutais, ambientes
possivelmente tomados pelas inovagdes tecnoldgicas. E um género literario que
permite refletir sobre eventuais situacfes que podem acontecer. Além disso,
concentra-se no efeito da possibilidade e, sobretudo, de perplexidade do homem
diante da realidade, conforme fica evidente nas palavras de Martins (2008), que
afirma ser um género literario “baseado em ideias cientificas que ndo tenham
sido provadas impossiveis|..], tentam dentro de certos limites, respeitar as leis
conhecidas da Ciéncia”. (MARTINS, 2008, p.65-66).
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Assim, a ficcao cientifica antecipa cenarios promovidos pelos avancos
cientificos que exploram contextos potenciais que a ciéncia € capaz de atingir.
Inserida em uma ldégica possivel, mostra-nos narrativas diversas sobre as
possibilidades que, na ciéncia, se encontram em fase tedrica. Entéo, o ficcionista
se arrisca seguindo os limites da coeréncia dos fatos. Sérgio Abranches, em sua
obra A era do imprevisto: A grande transicdo do século XXI (2017), apresenta

consideracdes sobre a importancia da ficcao cientifica:

0 género literdrio mais desprezado pelos ensaistas € o da ficcdo
cientifica, que muitas vezes demonstra maior compreensédo de
tendéncias emergentes ou a emergir do que a literatura de néo ficcéo,
de base cientifica ou técnica. A literatura de ficcao cientifica de Isaac
Asimov, Arthur C. Clarke, George Orwell, Kurt Vonnegut Jr. ou Ursula
K. Le Guin, para ficar em apenas algumas de minhas predilecdes, nos
ensina mais sobre como olhar e entender o que o futuro pode nos
reservar do que os livros de ndo ficcdo que tentam fazer previsées
plausiveis sobre o futuro. (...) Lembro-me que Carl Sagan, certa vez,
em almoc¢o no Faculty Club de Cornell, me disse que lia muitos
manuscritos de autores de ficcdo cientifica, para verificar a
plausibilidade de certas imagina¢cBes. Fazia sempre com deleite e
corrigia o0 minimo, para ajusta-las as possibilidades cientificas, que ele
interpretava com o maximo de amplitude, para ndo cercear a
criatividade dos autores. Esse aproximar-se da verdade plausivel por
meio do imaginario, livre de autocensura, estd muito mais ao alcance
do ficcionista do que do estudioso académico e, mesmo, do jornalista
narrativo. Do resultado dessa liberdade do ficcionista, que nos fala da
natureza humana ou que nos aponta futuros possiveis, é que me valho,
guando me falta a visdo analitica ou quando ndo ha ainda o que
observar e interpreta (ABRANCHES, 2017, p. 16).

Assim, esse género se torna uma das perspectivas para reflexdo da
sociedade ao trazer possibilidades ilimitadas sobre o futuro em suas diversas
tematicas associadas a eventos especulativos da realidade. Dessa forma,
permite construir cendrios provaveis em seus mais diversos subgéneros, como
Space Opera, Historia Alternativa, Apocaliptico, Futurista, Afrofuturismo,
Distopias/Utopias, entre outros. A ficcdo cientifica se arrisca ao trazer
conjecturas do futuro baseadas na contemporaneidade com coeréncia para
justificar os eventos retratados; porém, ndo se permite cair na previsibilidade e
traz um possivel desconforto na leitura. Assim sendo, a ficcao cientifica fornece
percepcbes renovadas da realidade, com énfase no principio da
desfamiliarizacdo. Esse processo de desfamiliarizacdo é o que Darko Suvin
(1979) define como estranhamento cognitivo como principio base da literatura

de ficcdo cientifica, que, segundo o autor, € um “[...] space of a potent
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estrangement, validated by the pathos and prestige of the basic cognitive norms
of our times.” (SUVIN, 1979, p. 4)*.

Nesse sentido, para Suvin (1979), o estranhamento cognitivo vai ser
definido por personagens ou ambientacdo, que fogem aos moldes da ficcéo
naturalista ou realista. Contudo, é importante ressaltar que a ficcéo cientifica se
sustenta dentro de uma légica coerente, empirica e possivel, diferentemente das
obras de fic¢ao fantastica.

Darko Suvin (1979) apresenta seu conceito de estranhamento cognitivo,
influenciado pelas ideias de estranhalizacdo dos formalistas russos, que
buscavam uma forma de escrita diferenciada da maneira que normalmente os
escritores produziam. Bertold Brecht é um dos precursores de uma modalidade

singular de escrita, sobretudo pela perspectiva cientifica. Suvin refor¢a que:

This concept was first developed on non-naturalistic texts by the
Russian Formalists (“ostranenie§” Viktor Shklovsky) and most
successfully underpinned by an anthropological and historical approach
in the work of Bertolt Brecht, who wanted to write “plays for a scientific
age.” While working on a play about the prototypical scientist, Galileo,
he defined this attitude (“Verfremdungseffekt") in his Short Organonfor
the Theatre: “A representation which estranges is one which allows us
to recognize its subject, but at the same time makes it seem unfamiliar.”
And further: for somebody to see all normal happenings in a dubious
light, “he would need to develop that detached eye with which the great
Galileo observed a swinging chandelier (SUVIN, 1979, p. 6).2

Nessa perspectiva, percebemos que ha uma busca por uma narrativa
atipica com quebra de paradigmas. A fic¢do cientifica anseia pela alteridade até
por se envolver com conceitos que relacionam a fisica e a filosofia, o que
contribui para criar cenarios e enredos que fogem ao senso comum,
possibilidades abertas para o futuro e a fruicdo artistica que vigora o sentido de

mudanca. Além disso, sdo narrativas que orientam nossa percepcao para o

11...] espaco de um poderoso estranhamento, validado pelo pathos e pelo prestigio das normas
cognitivas basicas de nossos tempos.” (Tradugéo nossa)

2 Este conceito surgiu pela primeira vez em textos nédo naturalistas pelos formalistas russos
("ostranenie§" Viktor Chklovski) e melhor desenvolvido por meio de uma abordagem
antropoldgica e historica no trabalho de Bertolt Brecht, que queria escrever "pecas de teatro para
uma era cientifica". Enquanto trabalhava em uma peca sobre o cientista prototipico, Galileu, ele
definiu essa atitude ("Verfremdungseffekt") em seu Short Organon for the Theatre: "Uma
representacdo que estranha € aquela que nos permite reconhecer seu assunto, mas a0 mesmo
tempo faz com que pareca desconhecido". E além disso: para que alguém visse todos os
acontecimentos normais sob uma luz duvidosa, “ele precisaria desenvolver aquele olho
desapegado com o qual o grande Galileu observou um lustre balan¢ando. (Traducéo nossa)
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diferente, como viagens a planetas, tecnologias avancgadas, universos paralelos,
seres de outro mundo, entre outros.

A patrtir disso, Darko Suvin (1979) também apresenta outro conceito para
dialogar com a ficcdo cientifica, algo que ele vai chamar de novum: “The
presence of the novum as the determining factor of na SF narration is crucially
testable in its explanatory power for the basic narrative strategies in this genre.”
(SUVIN, 1979, p. 70).° Dessa forma, fica evidente que a ficcdo cientifica
apresenta particularidades diferentes das narrativas utdpicas ou distopicas, pois
se concentra em criar uma légica que fuja do lugar comum e, assim, promove o
estranhamento, desconforto e também reflexdes no leitor a partir da perspectiva
cientifica. E a transgressdo em relacdo as narrativas realista-naturalistas, com
cenarios, personagens e eventos diferenciados, mas que, ainda assim, estdo

dentro de um contexto de possibilidade. Suvin ainda acrescenta:

Furthermore, the novum intensifies and radicalizes that movement
across the boundary of a semantic field (defined by the author’s cultural
norm) which always constitutes the fictional event. In “naturalistic”
fiction this boundary is iconic and isomorfic: the transgression of the
cultural norm stands fos a transgression of the cultural norm; Mme.
Bovary’s adultery stands for adultery. In SF, or at least in it'sdetermining
events, it not iconic but allomorphic: a transgression of the cultural norm
is signified by the transgression of more than morely cultural, of an
ontological, norm. by an ontic change in the character/agents reality
either because of his displacement in space and/or time or because the
reality itself changes around him (SUVIN, 1979 p. 70).4

Nesse sentido, o conceito do novum se concentra em uma forma inédita
de escrita, ilustrando a perplexidade do homem diante dos avancos cientificos,
com possibilidades de encaminhamento ao futuro. Ademais, sempre ha, na
construcdo de seus enredos, o elemento da transgressdao, com nharrativas

envolvidas em cenarios e eventos que fogem a perspectiva comum da realidade.

3 A presenga do novum como fator determinante de uma narrativa de FC é crucialmente testavel
em seu poder explicativo para as estratégias narrativas basicas desse género (Tradugdo nossa)
4 Além disso, o novum intensifica e radicaliza esse movimento através da fronteira de um campo
semantico (definido pela norma cultural do autor) que sempre constitui 0 evento ficcional. Na
ficcdo “naturalista”, essa fronteira € iconica e isomoérfica: a transgressdo da norma cultural
representa exatamente isso; O adultério de Madame Bovary significa adultério. Ja na FC, ou pelo
menos em seus eventos determinantes, isso nao é icbnico, mas alomarfico: uma transgressao
da norma cultural é significada pela transgressao de mais do que apenas o cultural, mas de uma
norma ontoldgica. Seja por uma mudanca éntica na realidade do personagem/agentes, seja por
causa de seu deslocamento no espaco e/ou no tempo ou ainda porque a prépria realidade mudar
em seu entorno. (Tradu¢do nossa)
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Em 2019, o escritor Daniel Galera produz o ensaio Ondas catastréficas,
no blog Serrote, que enfatiza a importancia de a ficcéo cientifica acompanhar as
inovacdes sociais e tecnologicas. O autor paulista afirma que as narrativas
realistas contemporaneas ja ndo conseguem dar conta dos acontecimentos da

realidade. Galera afirma:

[...] 0 que parece anacrdnico na era da visibilidade total, quando se fala
em literatura, é o tipo de romance realista ainda hegeménico, o modelo
de narrativa masculina e burguesa por exceléncia, atenta a metédica
construcdo psicolégica dos personagens e a representacdo detalhada
e naturalista do real. E o tipo de narrativa que, de modo geral, posso
ser acusado de praticar desde os meus primeiros livros publicados.
Quando escrevi meu ultimo romance, Meia-noite e vinte, langado em
2016, experimentei pela primeira vez o desgaste das ferramentas com
as quais estava acostumado a transcrever minha imaginagdo e minha
vida interior. [...] Ndo ha espago para incoeréncia, mistérios, para uma
acomodacao estrutural do imprevisivel ou dos fenémenos
inapreensiveis por inteiro, rotulados pelo filésofo Timothy Morton de
“hiperobjetos”. Diante de hiperobjetos como o aquecimento global, a
internet e a energia nuclear, fenbmenos complexos que s6
conseguimos apreciar de maneira incompleta, e que nos forcam a lidar
com nocbes de tempo e de espaco muito mais imprevisiveis, as
estratégias de representacdo do real no romance realista, sugere
Wark, deixariam de funcionar (GALERA, 2019, n.p.).

Dessa forma, os romances de vieses mais proximos da realidade ja nao
permitem, segundo Galera (2019), reflexdes acerca das inovacdes tecnoldgicas
e dos imprevistos da realidade. Podemos dizer que esses romances estariam
ligados a uma formula de escrita, distanciando-se da imprevisibilidade, que sdo
0S acontecimentos que vigoram na sociedade hipermoderna. Para o autor, os
géneros literarios que quebram paradigmas em relacdo a literatura realista
fogem das propostas clichés ainda hoje adotadas em grande parte dos
romances; em outras palavras, sdo as “literaturas ditas de género, como ficcao
cientifica, fantasia e horror, vicejam com novas ideias e perspectivas, (...)
distanciados do realismo vigente” (GALERA, 2019, n.p.).

Assim, podemos ver, nas palavras do escritor, que a literatura de ficgao
cientifica e seus subgéneros, como a distopia, dialogam com as inovacdes
contemporaneas ao capturar a imaginacdo de nossos dias para elevar a um
potencial cenario no futuro. Além disso, retiram, desse modo, o leitor de uma
leitura previsivel para uma narrativa surpreendente que representa épocas

futuristicas que carregam impactos de situacdes contemporaneas.
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Daniel Galera, inclusive, € um dos autores brasileiros que acrescentou
uma producdo no repertério de obras contemporaneas brasileiras de cunho
distopico. Dois anos apés publicar o ensaio, o autor paulista publica O deus das
avencas (2021) com novelas que dialogam com a distopia e, assim, parte para
narrativas que procuram se concentrar em inovagoes futuristas e os impactos da
tecnologia na sociedade.

Diante disso, percebemos que a ficcao cientifica € um género bastante
relevante para a sociedade ao revelar questionamentos e ansiedades da
humanidade diante dos avancos tecnologicos que emergiam na Revolucdo
Industrial. Com a consolidagdo, surgiram seus subgéneros, que abordam
perspectivas diferentes, utilizando como base a premissa da investigacao do

futuro. As narrativas de fic¢ao distopica, foco do nosso trabalho, sera uma delas.

2.1.1. As transicOes de séculos: ambiente fértil para as ficcdes cientificas

e distépicas

Na passagem dos anos 2000, presenciamos o bug do milénio: novas
tecnologias, evolucéo da internet, o terrorismo, que foi marcado pelo ataque as
Torres Gémeas do World Trade Center, nos EUA, e culminou na Guerra do
Terror, este foi 0 modelo de conflito que mais se destacou na primeira década
dos anos 2000. Adentrando o século XXI, tivemos a sucessdo de governos
autoritarios, pandemias, crises econdémicas, parecendo ser uma tendéncia
inerente a toda transicéo de século. Diante desse cenario, varias producdes do
cinema, literatura e nos demais campos da arte vieram a contribuir com reflexdes
e conjecturas durante essas duas primeiras décadas do novo século e se
consolidaram por meio da ficcao cientifica distopica. Zygmunt Bauman, em uma
entrevista a Globonews em 2016, faz um comparativo entre as transicées do
século XX e XXI:

este século é muito diferente do século 20. Se compararmos o que eu
vivenciei quando jovem, cheio de esperancas e expectativas, com o
gue vivencio agora, em retrospecto, comparando, revisando
expectativas e esperancas, eu diria que estamos num estado de
interregno. Esse é o termo que gosto de usar. No “interregno”, nao
somos uma coisa nem outra. No estado de interregno, as formas como
aprendemos a lidar com os desafios da realidade nao funcionam mais.
As instituicfes de agdo coletiva, nosso sistema politico, nosso sistema
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partidario, a forma de organizar a propria vida, as relacbes com as
outras pessoas, todas essas formas aprendidas de sobrevivéncia no
mundo ndo funcionam direito mais. Mas as novas formas, que
substituiriam as antigas, ainda estdo engatinhando. Ndo temos ainda
uma viséo de longo prazo, e nossas a¢des consistem principalmente
em reagir as crises mais recentes, mas as crises também estdo
mudando. Elas também sdo liquidas, vém e vao, uma é substituida por
outra, as manchetes de hoje amanha ja caducam, e as proximas
manchetes apagam as antigas da memodria, portanto, desordem,
desordem (BAUMAN, 2016, n. p.).

Assim, percebemos que estamos em um século de incertezas, como em
nenhum outro momento da histéria, pois o sistema que gera o funcionamento da
sociedade parece estar falido, e a insercao de novas ideias ainda se encontra
em fase embrionaria, com solucao para longo prazo.

No momento em que demos inicio a producéo deste trabalho, observamos
o cenario de uma pandemia que se desenrolou no inicio de 2020 e, até o
momento, ainda faz muitas vitimas, embora bem menos, se comparado ao seu
auge nos primeiros anos. Economia arruinada, espaco restrito para circulacéo
de pessoas, luta pela sobrevivéncia em meio a uma situacao limite proposta por
um inimigo invisivel, um virus. Lidamos com posturas de lideres de algumas
nacdes que tomaram decisbes cautelosas por conta da situacdo cadtica
enfrentada pelo mundo durante a pandemia. Em contrapartida, havia lideres
negacionistas mais preocupados com a economia, com uma gestdao que
ignorava (ou fingia ignorar) a pandemia, demonstrando maior interesse pelas
financas, e menos pelas condi¢cdes miseras do povo.

As noticias passaram a ter grande destague na distopia da vida real.
Noticias falsas e verdadeiras proliferavam nas redes sociais, confundindo a
populacdo. Além disso, um clima de medo foi criado pelos diversos meios
midiaticos. Estes destinaram toda a sua grade de programacao para falar sobre
0 virus, enfatizando mais os mortos e contaminados € menos 0s recuperados,
além de plantbes em hospitais e filmagens em cemitérios, destaque na abertura
de covas, exploracéo da dor de familiares que expunham seus sofrimentos na
frente das cameras aterrorizando, assim, os telespectadores. As emissoras
disputavam a imagem mais chocante. Criticas as vacinas e seus efeitos
alimentavam as mais diversas teorias conspiratérias, gerando desinformacéo e,

consequentemente, mais contaminagéo e mortes. O mundo simplesmente parou
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de produzir por algum tempo, arruinando a economia, gerando fome,
desemprego e desesperanca.

No periodo de escrita deste trabalho, vivemos também outro grande fator
que contribui para o imaginario distépico: um conflito na Europa, mais
precisamente no leste europeu, entre Russia e Ucrania. O maior pais do mundo,
e que ja foi uma das grandes poténcias mundiais, hoje, ainda, mantém um
poderio bélico muito forte e deseja manter a Ucrania sob seu controle para evitar
perdas econ6micas, sobretudo, a hegemonia do gas natural que abastece boa
parte da Europa. A Ucrania, mais préxima do bloco de paises europeus, mais ao
ocidente, poderia acarretar a perda da hegemonia da RuUssia, isso na visdo de
seu lider, Vladimir Putin.

As nagOes europeias do bloco ocidental (Unido Europeia) e os EUA
procuraram nao se envolver diretamente no conflito para ndo gerar uma eventual
terceira guerra mundial, que poderia ter consequéncias catastroficas. Entretanto,
o bloco ocidental ja realizou sancdes contra o Estado russo, que vé sua
economia sendo arruinada juntamente com seu povo, mas, até o momento, sem
recuo das tropas comandadas por Putin.

Os cenarios descritos poderiam ser uma tipica narrativa distopica, porém
€ uma realidade que se apresenta diante dos nossos olhos. Para Lowy (2005),
as distopias seriam como aviso de incéndio, caso algumas tendéncias
contemporaneas piorassem no futuro. Vemos acontecer agora com possibilidade
de seguir para uma eventual piora.

O mundo, outrora, vivia uma relativa paz, apesar de conflitos locais em
algumas regides do mundo, como no Oriente Médio e na Africa, em que pessoas
morreram em diversos conflitos, sem esquecermos do Brasil, que, apesar de ndo
viver uma guerra, os conflitos com crime organizado somam um saldo
preocupante de vitimas. Ademais, acresce-se a problematica da saude em nivel
pandémico, situacdo que o mundo né&o vivia ha 100 anos.

Dessa forma, percebemos que o ambiente de transicdo de séculos
sempre traz questionamentos a humanidade que, através das diversas areas do
conhecimento, apresenta suas manifestacbes sobre esse evento. Esse se
configura como um acontecimento de grande importancia, sobretudo na
passagem dos dois ultimos séculos, em que houve progresso e avan¢gos em

todas as areas, a0 mesmo tempo em que problematicas econémicas, bélicas e
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de saude publica também evoluiram na mesma proporcao, atemorizando a vida

humana.

2.2 FICCAO DISTOPICA: O FUTURO SOMBRIO, MELANCOLICO E
TOTALITARIO

A distopia é um dos subgéneros da ficcdo cientifica, uma forma de ficcédo
com énfase na reflexdo politico-social. A palavra distopia foi proposta,
inicialmente, pelo filésofo John Stuart Mill, em 1868, no parlamento britanico. A
expressao se consolidou no século XX com a publicacéo de diversas obras em
torno da tematica. Gregory Clayes (2017) atribui a origem do termo a uma época
anterior, especificamente a meados de 1756, com a publicacdo da obra
Vindication of Natural Society, de Edmund Burke.

Chris Fern (1999) associa o vocabulo distopia a utopia, ainda que
possuam sentidos distintos. As utopias foram definidas por Sargent (1994, p. 9)
‘como uma sociedade imaginaria, descrita detalhadamente e localizada no
tempo-espago”. Geralmente, as utopias partem de um futuro ou realidades
alternativas positivas, enquanto as distopias projetam cenarios de futuro mais
negativos, com sociedades em situacées mais criticas do que a atual realidade.
O termo “utopia” vem do grego, ou (n&o) e topos (lugar), assim, o “néo lugar”
(CUDDON, 1999, p. 957). Enquanto o termo “distopia” € formada pelas palavras
gregas dys (mau, ruim) e topos (lugar).

A utopia parte de um sentido positivo associado ao sonho, enquanto a
distopia assume uma premissa mais sombria, pessimista, uma distingdo de
forma maniqueista, que esta diretamente associada a etimologia e ao sentido
l6gico que se atribuiu as palavras. A vista disso, o que podemos considerar é
gue a distopia pode simplesmente ser uma utopia que nao deu certo ou teve seu
projeto subvertido.

Mesmo uma utopia que constroi o cenario de uma sociedade ideal
apresenta uma critica implicita, principalmente se formos levar em consideracéo
a etimologia ou- (ndo) topia (lugar), um ndo lugar que parece ndo existir e é
totalmente diferente do que vigora na realidade. O termo “distopico” pode surgir

também de usos néo literarios e empiricos, uma vez que ele parte de um
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ambiente em que o caos e a ruina prevalecem. Na medicina, o vocébulo é usado
para a localizacdo anormal de um érgéo.

Suas raizes ficcionais originaram-se da literatura de ficcdo cientifica.
Assim, essa interseccao da ficcao cientifica com a ficcdo distépica é natural,
conforme reforca Marks de Marques (2014, p. 13): “a aproximacao do género
distopico com o da ficcéo cientifica vem, por mais de um século, sendo alvo de
analises a respeito do carater especulativo de tais obras”.

O género ficcao cientifica abarca a distopia, sendo esta classificada como
um subgénero daquela. Dessa forma, a distopia e a ficcdo cientifica partem da
premissa futuristica em varias obras, de modo que aquela constréi sua
identidade como ficcéo partindo de um viés mais politico e pessimista. Um piano
para cavalos altos, obra a ser analisada nesta producéo, pode ser analisada sob
a perspectiva distopica e contempla caracteristicas como autoritarismo,
segregacao social, cerceamento da liberdade, ordem, disciplina, forte presenca
militar, caracteristicas inerentes a uma obra de ficcao distopica.

A distopia implica a representacdo da realidade a partir de cenarios
provaveis do futuro, mas relacionados ao presente, que serve de alerta, “[...] e
busca chamar a atencao sobre 0s perigos iminentes que 0s ameacam, sobre as
novas catastrofes que se perfilam no horizonte” (LOWY, 2005, p. 32). Sobre as

distopias, Hilario (2013, p. 207) complementa:

se, como diz Candido (2000, p. 5), nada mais eficaz para chamar a
atencdo sobre uma verdade do que exagera-la. A narrativa distopica
procura potencializar, num futuro proximo, as forgas do presente que
estdo vencendo. Para Jacoby (2007), os autores distopicos sao
utopistas negativos, 0s quais, ao contrario dos utopistas projetistas,
como Morus ou Skinner, ndo buscam descrever detalhadamente os
aspectos da sociedade futura emancipada, mas sim apontam no futuro
as evolucdes opressivas das tendéncias do presente. Descrevem,
assim, através de tragos caricaturais, sublinhando exageradamente
seus contornos especificos, tais quais os mecanismos, dinamicas e
situacBes, a efetivagdo distopica do futuro, na qual as criacdes
supostamente emancipatérias paradoxalmente convertem-se em
instrumentos de dominacéao.

A distopia constroi cenarios que culminam no pessimismo diante de
situacdes problematicas contemporaneas como politica, economia, saude, além
de uma visdo pessimista acerca das relacfes sociais através da tecnologia, de

modo que essas situacdes constituem cenarios propicios a distopia. As primeiras
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narrativas utépicas foram estimuladas pelos avancgos tecnoldgicos que criaram
uma visao positivista sobre a historia humana em torno das grandes navegacoes,
descobertas de novos mundos e grandes expectativas sobre encontrar
sociedades mais evoluidas, realidades que inspiraram as obras A Utopia (1516),
de Thomas More, e Nova Atlantida (1627), de Francis Bacon.

Keith Booker (1994), em seu livro Dystopian Literature: A Theory and
Research Guide, sugere, além de eventos sociais, as descobertas cientificas
para a consolidacao da distopia, como exemplo relevante a publicacédo da obra
A origem das espécies, de Charles Darwin (1859), que revolucionou a vida
humana e abalou a crenca em um ser superior. Outro fator apontado por Booker
(1994) que agitou a visdo positivista € a Segunda Lei da Termodinamica,
proposta pelo fisico Rudolf Clausius, em 1850, que investiga e envolve conceitos
como a entropia. Essa teoria sugere que a entropia é uma grandeza
termodinamica associada a um grau de desordem de um sistema fisico e que
poderiamos associar a humanidade, que estaria inserida no mesmo principio. A
ciéncia adquire status quase religioso de forte opressédo, somado aos cenarios
politicos das primeiras décadas do século XX. Isso contribuiu para a ascensao
de uma ficcdo de cunho mais pessimista, de relacao cientifica, que sera a ficcéo
distopica.

Gregory Clayes, em sua obra Dystopia, a natural history (2017), refor¢a o
envolvimento da tecnologia com a distopia, assim como a presenca fundamental
de alguns questionamentos sobre parametros que organizam nosso pensamento
0s quais discutem o modo como a realidade influencia na producao de ficcdes

distopicas sobre a sociedade:

Dystopia thus describes negative pasts and places we reject as deeply
inhuman and oppressive, and projects negative futures we do not want
but may get anyway. In so doing it raises perennial problems of human
identity. Shall we be monsters, humans, or machines? Shall we be
enslaved or free? Can we be ‘free’ or only conditioned in varying
degrees? Shall we preserve our individuality or be swallowed by the
collective? For us, these are mostly modern questions, and the story of
dystopia presented here, by and large, asks them in the context of a
highly complex, technologically driven world (CLAYES, 2017, p. 498)°.

5Assim, a distopia descreve passados e lugares negativos que rejeitamos como profundamente
desumanos e opressivos, e projeta futuros negativos que ndo queremos, mas podemos obter de
qualquer maneira. Ao fazé-lo, levanta problemas perenes de identidade humana. Seremos
monstros, humanos ou maquinas? Seremos escravizados ou livres? Podemos ser "livres" ou
apenas condicionados em graus variados? Devemos preservar nossa individualidade ou ser
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Assim, os temas sobre as distopias envolvem, sobretudo, a perda da
liberdade humana, os conflitos sociais e a subordinacdo para a propria
tecnologia. Os seres humanos chegam a um momento de onipoténcia e
impoténcia, pois, a0 mesmo tempo em que sao promovidos avangos
consideraveis na area da ciéncia, os individuos vao perdendo autonomia para
maquinas e sistemas que irdo determinar a vida em sociedade.

As narrativas distépicas partem do futuro ou de um tempo e espacgo
indefinidos com um imaginario negativo, seja com uma populagéo vigiada por
lideranca totalitaria que pauta a linguagem, os sentimentos e a sexualidade, seja
em relacdo a uma sociedade alienada, artificial e regulamentada em confronto
com alguns focos de resisténcia que lutam contra o sistema dominante. Por
vezes, h4 a opressdo de género, catastrofes naturais, pandemias, além do
descontrole da tecnologia que degrada o espaco em que 0 ser humano vive,
gerando situacdes limites em meio ao caos.

Gary Saul Morson, citado por Keith Booker (1994) em Dystopian
Literature: A Theory and Research Guide, assevera que a distopia € um género

do periodo moderno e pés-moderno, conforme vemos:

Saul Morson tém enfatizado, considerar a ficcdo distopica como um
género distinto, mas também é importante reconhecer que esse género
participa das principais correntes literarias do século XX. Muitas fic¢cdes
distépicas podem, assim, ser classificadas entre importantes exemplos
de fendmenos como o modernismo e o pés-modernismo. Ao mesmo
tempo, a fic¢ao distopica tem fortes lacos com a ficg&o cientifica, assim
como ressoa com inUmeras criticas politicamente motivadas da
sociedade moderna. O género distopico serve, assim, como lécus para
didlogos valiosos entre literatura, cultura popular e critica social que
indicam o valor de considerar esses discursos em conjunto e
potencialmente lan¢ga uma nova luz sobre todos eles (BOOKER, 1994,
p. 174).

Nesse sentido, a ficcao cientifica surge, primeiramente, como um género
que vai se envolver com tematicas relacionadas a ciéncia e a tecnologia, a qual

se subdivide em subgéneros como a ficcdo distopica. A distopia tem como

engolidos pelo coletivo? Para nés, essas sdo principalmente questdes modernas, e a historia da
distopia aqui apresentada, em geral, pergunta-as no contexto de um mundo altamente complexo
e tecnologicamente orientado. (Tradugéo nossa)
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particularidade o envolvimento da ciéncia com relagbes mais estreitas com
aspectos sociais e politicos, com sociedades sob regimes totalitaristas.

Bakhtin (1993) e Theodor Adorno (1982) valorizam a literatura como
possibilidade de reflexdo sobre o social. Abordando, inicialmente, o pensamento
de Bakhtin, percebemos como a arte esté inevitavelmente associada a matéria

social:

A arte, também, é imanentemente social. O meio social extra-artistico,
afetando de fora da arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro
dela. N&o se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de
uma formacdao social, o estético tal como o juridico ou o cognitivo, é
apenas uma variedade do social. A teoria da arte, consequentemente,
s6 pode ser uma sociologia da arte. Nenhuma tarefa “imanente” resta
neste campo (BAKHTIN, 1993, p. 5).

Percebemos, pelas contribuicbes de Bakhtin, que o meio social é o
processo natural de producdo da obra de arte, sendo, portanto, inviavel a
possibilidade de separacao entre ambas.

Theodor Adorno (1982), por sua vez, também apresenta suas
contribuicGes para a discusséao ao defender que a arte envolve inevitavelmente
os aspectos sociais e politicos: “Certamente, a arte, enquanto forma de
conhecimento, implica o conhecimento da realidade e n&o existe nenhuma
realidade que ndo seja social” (ADORNO, 1982, p. 289).

Dessa forma, a obra de arte, ao se relacionar com aspectos sociais e
politicos, reflete sobre a realidade e suas complexidades. Contudo, a arte ndo
tem compromisso de representar a realidade, mas trazer perspectivas desse
meio para discussao. A literatura, ainda que tenha uma relagédo intima com a
sociedade, ndo configura a representacdo total com o social. Movimentos
literarios, como o realismo e o naturalismo, reivindicavam essa postura de
representar a realidade de forma verossimil ao explorarem os problemas sociais
com um discurso coerente narrado em que o leitor era levado a observar a obra
como um reflexo da realidade, negando, assim, o seu carater inventivo. No
entanto, o realismo apresentado nessas obras era uma ilusdo construida por
meio dos artificios da linguagem em que o pensador francés Roland Barthes

chamava de ilusdo referencial:
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A nivel de discurso, a objetividade — ou caréncia dos signos do
enunciante — aparece assim como uma forma particular de imaginario,
o produto do que se poderia chamar de iluséo referencial, visto que o
historiador pretende deixar o referente falar por si s6. Essa ilusdo nao
€ exclusiva do discurso histérico: quantos romancistas — na época
realista — imaginam ser “objetivos” porque suprimem no discurso os
signos do eu! (BARTHES, 1988, p. 149).

Assim, a ficcdo tende a fazer uso de mecanismos da linguagem para
persuadir o leitor, que é levado a acreditar que a obra literaria, sobretudo da
tendéncia realista, seria parametro do verossimil, sendo que a relacdo da
literatura com a realidade € construida a partir da ilusdo referencial. O discurso
literario insere aspectos da linguagem, como graméatica da oralidade, desvios
estilisticos e sintaticos, a linguagem jornalistica, publicitaria ou urbana, mondlogo
interior, fluxo da consciéncia, o carater fragmentario da ficcdo, entre outros.

Essas caracteristicas constituiram o efeito de real na literatura:

H& um gosto de toda a nossa civilizagédo pelo efeito de real, atestado
pelo desenvolvimento de géneros especificos como o romance
realista, o diario intimo, a literatura de documento, o noticiario policial,
0 museu historico, a exposicdo de objetos antigos, e principalmente o
desenvolvimento macico da fotografia, cujo Unico traco pertinente
(comparada ao desenho) € precisamente significar que o evento
representado realmente se deu (BARTHES, 1988, p.156).

Dessa maneira, a sociedade e seus respectivos fendbmenos influenciam o
autor que tende a utilizar a obra como mecanismo que faz pensar a realidade
social a partir de uma perspectiva dos acontecimentos. Assim sendo, ao invés
de refletir a realidade, a literatura criaria um universo com base em contextos e
ideias com transi¢do entre o mundo do leitor e o da obra ficcional. Portanto, a
literatura traz varios pontos de vista no que concerne a ficcao cientifica, ja que
antecipa cenarios que podem vir a acontecer, tomando como base a realidade
social contemporanea.

O pensamento distépico tera como principio contribuir com a utopia, e ndo
a destruir. Ao fornecer visdes opostas ao projeto utdpico, podemos considerar
0s avisos distopicos, por piores que sejam, como alternativas para melhorias da
sociedade, conforme visto em Booker (1994).

As distopias, inicialmente, terdo como base a critica politica e social. Ap6s

a Segunda Guerra Mundial, passa-se a ter um foco maior na ciéncia e tecnologia.
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Partindo da consolidacdo dos avancos tecnolédgicos e crescimento das grandes
cidades, havera como consequéncia o fator ambiental. Para o desenvolvimento
de novas tecnologias e urbanizacdo, os seres humanos, gradativamente,
agridem a natureza, corroborando para a criagdo de cenarios insustentaveis para

a sobrevivéncia. Claeys (2017) reforga:

Even the more dire predictions of a decade ago begin to look
increasingly likely. International agreements do nothing to stem the
warming process. (CO2 emissions continue to rise at c.4.5 per cent per
annum.) Population growth is undiminished, and surpasses our
capacity to provide a decent standard of living for all. The scenario of
having more children as a rebellion against ‘the system’ (Burgess,
Levin, Ehrlich) is no longer a plausible one. As we devour the earth,
species losses are frighteningly large and swift. Resources decline
constantly. The threat of nuclear war remains. We are, the philosopher
Slavoj Zizek writes, approaching an ‘apocalyptic zero-point’ where
ecological crisis and struggles over raw materials, along with other
factors, threaten complete collapse.2 The eminente scientist Martin
Rees terms the present mankind’s ‘final century’.3 There is noreason to
dispute his judgement (CLAYES, 2017, p. 498-499)°.

Os recursos naturais estdo se exaurindo e a humanidade se encaminha
para situagbes-limite. Alguns governantes se mostram resistentes com o
problema climatico, sobretudo das nac¢des mais industrializadas e mais
poluidoras, cujo poderio econdmico advém dos complexos industriais. Assim,
cada vez mais, 0s cenarios catastroficos sdo antecipados pela literatura e pelo

cinema.

2.2.1 A consolidacdo da distopia: Uma breve Incursédo sobre as fases da

ficcdo distopica

6 Mesmo as previsbes mais terriveis de uma década atras comecam a parecer cada vez mais
provaveis. Os acordos internacionais nao fazem nada para conter o processo de aquecimento.
(As emissbes de CO2 continuam a aumentar em cerca de 4,5% ao ano.) O crescimento
populacional ndo diminuiu e supera nossa capacidade de fornecer um padrédo de vida decente
para todos. O cenario de ter mais filhos como uma rebelido contra "o sistema" (Burgess, Levin,
Ehrlich) ndo é mais plausivel. A medida que devoramos a terra, as perdas de espécies sdo
assustadoramente grandes e rpidas. Os recursos diminuem constantemente. A ameaca da
guerra nuclear permanece. Estamos, escreve o filésofo Slavoj Zizek, nos aproximando de um
"ponto zero apocaliptico”, onde a crise ecoldgica e as lutas por matérias-primas, juntamente com
outros fatores, ameacam o colapso completo. O eminente cientista Martin Rees chama o "século
final" da humanidade atual. Nao ha razdo para contestar seu julgamento. (Traducédo nossa)
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A presenca inicial da ficcdo distopica foi de cunho autoritario, critica a
sistemas politicos que privavam a liberdade. Além disso, era pautada no controle
social, comecando pela obra NOs, do escritor russo Evgéni Zamiatin,
considerado o primeiro texto moderno do século XX sobre distopia. Na obra, o
autor cria uma sociedade para tecer criticas aos abusos de poder cometidos por
Stalin. Em Nos, temos o ponto de partida do género distopico que, mais tarde,
se uniria a Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley, e 1984, de George Orwell.
Esses autores, conforme fica evidente em Booker (1994), sdo a base principal
da critica distopica de cunho politico e social:

Together, these three novels are the great defining texts of the genre
of dystopian fiction, both in the vividness of their engagement with real-
worldsocial and political issues, and in the scope of their critique of the
societies on which they focus. The issues explored by these three texts
can be grouped roughly under the six rubrics of science and technology,
religion, sexuality, literature and culture, language, and history *

Apesar da tendéncia das obras distopicas abordarem uma tematica
focada nas relacdes sociais, sobretudo as liderancas politicas, em Nos, ja se
percebem indicios do que teriamos nas distopias pés-guerra, com destaque para
a ciéncia. O contexto da obra NOs envolve a politica stalinista e a administracédo
de Frederik Taylor, que instituiu a teoria dos tempos e movimentos.

Mesmo que em um primeiro momento tenhamos a predominancia de
distopias de cunho autoritario e politico, ja ha lampejos daquilo que o género
distépico mais tarde ficaria mais conhecido: sua relagdo com a tecnologia e a
ciéncia como artificio de controle da populacédo. A obra de Zamiatin esta situada
em um futuro 1000 anos a frente, mas, como toda obra do género, sempre ha
referéncia a época da sua producdo. Sua obra foi escrita entre os anos de 1920-
21, periodo pos-revolugéo russa, no qual o fervor utdépico comecava a tomar tons
obscuros.

A presenca da ciéncia nessa obra ndo é por acaso. Ela, de fato, discute
um fator indispensével para a mudanca da sociedade proposta por Lenin e 0s

bolcheviques no pés-revolucdo. Durante as décadas do século XX, o governo foi

7 Juntos, esses trés romances sdo os grandes textos definidores do género da ficcdo distopica,
tanto na vivacidade de seu envolvimento com questfes sociais e politicas do mundo real, quanto
no escopo de sua critica as sociedades nas quais se concentram. As questdes exploradas por
esses trés textos podem ser agrupadas aproximadamente sob as seis rubricas de ciéncia e
tecnologia, religido, sexualidade, literatura e cultura, linguagem e histéria. (Tradugdo nossa)
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se identificando com uma abordagem mais cientifica, sobretudo pelos trabalhos
de Pavlov sobre os reflexos condicionados. O método consistia na analise do
comportamento humano com base em estimulos automaticos. Havia um claro
conflito entre o materialismo cientifico proposto pelos bolcheviques e as
tradi¢cdes culturais nativas russas, sendo que, nesse conflito, havia uma clara
predisposicao a medida mais materialista e cientifica. A ciéncia como ferramenta
politica ja era contestada pela base cientifica da época.

O conhecimento cientifico estagnado exposto em NOs reflete a visédo
restrita ao pensamento disciplinar, tornando as atividades cientificas cada vez
mais estéreis e ortodoxas. A ciéncia é dinamica com tendéncia a romper com o
tradicional, um pensamento estatico de visdo cientifica parece impreciso.

Em Nés, é destacada a presenca da tecnologia para a construcao de um
Estado Unico, com recursos tecnoldgicos avangados com capacidade de
sintetizar o suprimento alimentar. O personagem principal, 0-503, € um
engenheiro-chefe de um projeto espacial para colonizacdo do Universo. No
entanto, esse avanco cientifico parece instrumental, isto €, ndo existe uma base
consistente de estudo. Assim, logo nas primeiras décadas do século XX, o autor
antecipa um momento que aconteceria apenas décadas depois, em 1960, tanto
na producéo literaria como na realidade, em que Russia e EUA embarcaram na
corrida espacial com o desejo de expansdo, poder e uma tentativa de
colonizacéo do Universo.

No ano de 1932, surge outra obra de igual importancia para a literatura
distopica: Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley. Na narrativa, temos a
representacdo de uma sociedade totalmente devotada aos principios
capitalistas. Uma personalidade muito citada na obra e que ratifica essa ideia é
Henry Ford (0 mesmo pensador influenciado por Taylor que foi tdo importante
em NOs). Similarmente a narrativa de Zamiatin, Huxley sugere uma sociedade
construida através de principios cientificos, embora o autor inglés afirme que
desconhecia a obra do escritor russo.

Em Admiravel Mundo Novo, temos uma Londres distopica com tecnologia
sofisticada, sobretudo na éarea genética. E uma sociedade estratificada e
construida como uma linha de montagem humana. Os seres humanos de classe
alpha apresentam maior coeficiente de inteligéncia (QI), com propensao a

assumir cargos elevados que exigem uma inteligéncia mais avancada. Por outro
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lado, temos os cidaddos de classe baixa, de menos inteligéncia, mas com
grandes atributos de forca fisica e resisténcia que sao enviados para tarefas
domeésticas rusticas.

A constituicdo da sociedade dessa maneira esta ligada a estabilidade
social. A estratificacdo, conforme determinada pela tecnologia, é ligada a um
programa massivo de doutrinacdo para que os cidaddos se contentem com 0s
papéis que lhes foram designados. Da mesma forma que o método de Pavlov,
na Russia Soviética, os cidaddos de Admiravel Mundo Novo s&o condicionados
por uma relagdo mecéanica sem pensamento ou sentimento. A tecnologia dessa
sociedade € voltada para a busca do prazer sexual, bloqueando qualquer energia
subversiva ou transgressora contra o regime instalado. Nesse sentido, 0s
métodos anticoncepcionais sao liberados para que todos estejam livres para
relagfes sexuais irrestritas. Assim, 0 sexo acaba se tornando o 6pio do povo. A
populacdo também tem contato com alucin6genos. O prescrito pelo regime é o
Soma, que mantém as pessoas em constante estado de felicidade, mais um
recurso contra qualquer eventual discernimento critico ou protesto contra o
governo.

Similarmente ao autor de NOs, George Orwell, em sua narrativa 1984,
toma como base o regime stalinista, ao passo em que observa o totalitarismo de
Hitler, contemporaneo a sua época. Sua obra é tdo proxima a realidade que
acaba influenciando a cultura ocidental moderna (sobretudo a pop) como
nenhuma outra distopia. Expressbées como “Policia do pensamento’,
“duplipensamento”, “Grande irmao” ou “Big Brother” tornam-se populares. Muito
mais do que falar da Ruassia stalinista, a obra de Orwell se concentra em criticar
qualguer forma de fascismo que venha a assolar a sociedade. Orwell é
influenciado por Zamiatin que, inclusive, escreve uma resenha analisando a obra
do escritor russo em um jornal da época.

A tecnologia é a ferramenta base do Partido na Oceania (nome do local
em que acontece a narrativa) da obra 1984, cuja tecnologia de vigilancia é
avancada. Todavia, a tecnologia ilustrada na obra € inferior as sociedades
descritas em NOs e Admiravel mundo novo (a ndo ser no que tange a vigilancia).

As sociedades idealizadas nas obras distOpicas classicas, a principio,
foram pensadas como eutopias, conforme fica evidente nas ideias de Marks de
Marques (2014):
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uma analise superficial das sociedades do Estado-Nacédo, de Huxley,
e de Oceania, de Orwell, mostra-nos que tais estados ndo foram
pensados e criados como distopias por seus lideres mas, sim, como
eutopias, uma vez que — ao menos para parte da populacdo desses
lugares — houve uma melhora nas condi¢bes de vida em relacdo a
condicdes anteriores (MARKS DE MARQUES, 2013b, p. 32). Ainda
assim, a critica politica presente nestas duas distopias € muito mais
complexa do que uma simples critica ao modelo socioecondmico
apresentado. Em Admiravel Mundo Novo, ndo é o sistema capitalista
que figura no centro da critica (ainda que ele tenha, inclusive,
instaurado uma nova cronologia no mundo onde Henry Ford toma o
papel de Cristo como marcador do inicio de uma nova era) mas, sim, a
(ainda) crescente dependéncia dos seres humanos a tecnologia, a
ponto de mediar todas as rela¢cdes humanas substituindo, por exemplo,
os afetos. Em 1984, ao contrario do que uma leitura superficial pode
sugerir, Orwell ndo critica o modelo socialista de organizacdo
sociopolitica mas, sim, a entdo indissociabilidade de tal modelo a um
regime monopartidario e totalitario, que tem como principal objetivo a
constante modificacéo da verdade (presente e histérica) (MARKS DE
MARQUES, 2014, p. 12).

Assim, por meio do pensamento de Marks de Marques (2014), fica
evidente que, nas sociedades representadas nas obras de ficcao distopica, ha
qualidade de vida para a populacdo nessas configuracdes sociais. As obras
criticam a sujeicdo do ser humano aos sistemas de governo, bem como a
tecnologia. Isso acontece por meio de lideres que determinam o controle total do
conhecimento, isentando qualquer liberdade de expressdo com sua extensa
vigilancia contra qualquer fagulha de transgressao e supressao de movimentos
opositores por meio de alucinégenos e condicionamentos. Assim, o rompimento
do acesso a liberdade sera a premissa da critica dessas obras, embora suas
configuragbes sociais perpassem a ilusdo de uma sociedade

socioeconomicamente estavel e feliz.

2.2.2 Distopias p6s Segunda Guerra Mundial: a ciéncia como protagonista

ApO0s a Segunda Guerra Mundial, inicia-se uma nova vertente de
producao distopica possibilitada pelos eventos histdricos que a antecederam ou
a sucederam. A tecnologia agora toma novos rumaos, principalmente com a
presenca de armas nucleares, mas, sobretudo, influenciada pela dualidade entre
as poténcias Estados Unidos e Unido Soviética, que se acirrou durante algum

tempo e alarmou 0 mundo em torno de um eventual conflito nuclear.
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As obras distopicas transmitem a sensacdo de estarem no limiar entre o
utopico e o distopico, pois, a principio, sdo sociedades que se apresentam como
ideais por solucionarem problemas sociais. Entretanto, no decorrer da narrativa,
mostram-se apenas como mais uma sociedade autoritaria que cerceia direitos
sociais. Além disso, essas narrativas apresentam uma releitura ou parddias de
obras ja conhecidas. Booker (1994) cita Thomas Pynchon, que possui a
tendéncia de escrever, em suas projecfes do futuro, algo mais préximo do
presente, com descri¢es realisticas do momento do que qualquer situacédo de
cunho futuristico como em outras obras. Sobre a nova vertente e tematica
distopica no periodo pds-Segunda Guerra Mundial, Gregory Clayes (2017),

assevera.

the reshaping of dystopian writing in the aftermath of World War Il was
dominated by five themes. Firstly, humanity entered the nuclear age on
16 July 1945. By the mid-1950s we could destroy ourselves completely,
and there were good reasons to assume we would Secondly, the
spectre of environmental degeneration, later transmuted into a
discourse on climate change, with a potentially catastrophic outcome,
emerged in the 1970s. Thirdly, the progress of mechanization
threatened ever more subordination of people to machines, and an
increasing blurring of human/machine identity. Fourthly, liberal non-
totalitarian societies showed serious signs of cultural degeneration into
intellectual senility and enslavement to a mindless ethos of hedonistic
consumption. Finally, anxiety regarding the ‘War on Terror’ came to
dominate the news (CLAYES, 2017, p. 447).8

Percebemos que as tematicas enumeradas por Clayes (2017) envolvem
medos e ansiedades que caracterizam um periodo da histéria mundial até os
dias atuais. Além dessa tendéncia mais cientifica das distopias, € contemplada
uma abordagem mais feminista de escritoras que analisam o patriarcado
ocidental, conforme nos apresenta Marks de Marques (2014, p. 13) afirmando

gue essa vertente se caracteriza como “a apropriacao dos modelos distopicos

8 A reformulacéo da escrita distopica apés a Segunda Guerra Mundial foi dominada por cinco
temas. Em primeiro lugar, a humanidade entrou na era nuclear em 16 de julho de 1945. Em
meados da década de 1950, poderiamos nos destruir completamente, e havia boas razbes para
supor que o fariamos. Em segundo lugar, o espectro da degeneragdo ambiental, mais tarde
transmutado em um discurso sobre mudancgas climéticas, com um resultado potencialmente
catastrofico, surgiu na década de 1970. Em terceiro lugar, o progresso da mecanizagdo ameagou
cada vez mais a subordinacdo das pessoas as maquinas e uma crescente indefinicdo da
identidade humana/maquina. Em quarto lugar, as sociedades liberais ndo totalitarias mostraram
sérios sinais de degeneracao cultural em senilidade intelectual e escraviddo a um ethos irracional
de consumo hedonista. Finalmente, a ansiedade em relacdo a 'Guerra ao Terror' passou a
dominar as noticias. (Tradugdo nossa)
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por escritoras feministas a partir dos anos 1960 para denunciar e questionar a
opressao as mulheres e os modelos sociais impostos pelo patriarcado ocidental”

Dessa forma, temos a presenca de romances distopicos que investem na
causa feminista e fornecem importantes reflexdes sobre o papel da mulher na
sociedade por meio da ficcdo distopica, representada por importantes nomes,
como Ursula LeGuin e Margaret Atwood.

Durante a discussao deste tépico, percebemos dois momentos distintos
da producdo de ficcdo distopica, cada um caracterizado por suas
particularidades e caracteristicas. Marks de Marques (2014) insere mais um

momento em que define como uma terceira virada distopica:

gostaria de propor que a tendéncia encontrada nos romances
distopicos, principalmente, publicados a partir da década de 1990
rejeitam a mera leitura politica proposta pelas distopias classicas e
propdem a discussao dos ideais filoséficos e sociais do transumanismo
e pos-humanismo a partir da centralidade do corpo transumano como
resultante do modelo distdépico. Os romances que compdem o que
chamo de terceira virada distopica sao aqueles em que o centro do
ideal utopico ndo estd em uma forma centralizada de controle social,
politico e/ou cultural sobre os individuos, mas, sim, na relagdo entre o
corpo orgénico (falho, defeituoso e imperfeito) e as promessas
tecnoldgicas advindas do modelo capitalista pd6s-moderno em melhora-
lo e aperfeicoa-lo e que, ao fazé-lo, negam a esséncia organica do ser
humano (MARKS DE MARQUES, 2014, p. 10).

Dessa forma, temos producdes que se destacam em virtude de suas
abordagens que privilegiam aspectos da genética: aperfeicoamento do genoma
humano, clonagem de pessoas, Orgdos artificiais, insercdo da robotica para
substituicio de membros amputados, transferéncia da consciéncia para
méaquinas, dentre outros. E a presenca da tecnologia envolvendo o corpo
humano e funcionando como uma extensao desse mesmao corpo.

Assim, ao passo em que pensamos sobre o transumanismo, proposto por
Marques (2014), perceberemos uma relagéo cada vez mais artificial do humano
que relaciona o corpo as tecnologias, a0 mesmo tempo em que pode curar
doencas e eventuais problemas de ordem natural por meio da tecnologia.

Com isso, hd uma tendéncia a fuga da ética e a construcdo de (trans)
humanos que podem obter vantagens em relagdo aos humanos, como atletas
que utilizam esteroides, com tendéncia a serem subjugados. Além dessa visado

transumanista, a ficcéo distépica, na contemporaneidade, vai assumir tons mais
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esperancosos, com finais abertos, fugindo da proposta predominantemente

pessimista que vigorava nas distopias classicas, conforme a citacao:

Em comparacéo com suas primas classicas, as distopias de FC (assim
0 jazz ao qual Amis as compara) tendem a ser menos conduzidas por
extremos de celebragéo ou desespero, mais abertas as complexidades
e ambiguidades e mais encorajadoras de novos riffs de manobras
pessoais e politicas. E, entdo, dentro dessa variagdo de FC que as
novas distopias criticas surgem nos tempos dificeis das décadas de
1980 e 1990 (MOYLAN, 2016, pag. 131).

Assim, vislumbramos que as distopias contemporaneas vém assumindo
um tom mais otimista, reforcado pela presenca de uma resisténcia que confronta
0s sistemas autoritérios das distopias. Podemos dizer que ela assume uma
postura bem diferente das producdes classicas distépicas das primeiras décadas
do século XX, como ja mencionado.

O gue fica de questionamento é: como a ficcdo busca conexdo com o
mundo atual? As repostas podem ser encontradas na conjuntura politica atual
com as mais diversas probleméaticas do mundo, como economia, clima, valores
gue vao se conectando a vieses politicos que se apropriam dessas bandeiras e

se confrontam diariamente nos mais diversos meios.

2.3 NARRATIVAS CIENTIFICAS E DISTOPICAS EM LINGUA PORTUGUESA
NOS SECULOS XX/XXI

A literatura distopica € uma forma de ficcdo que vai, inicialmente,
destacar-se em obras de lingua inglesa e francesa e, assim, tornam-se
referéncia para os demais paises. Neste topico, pretendemos destacar algumas
das principais producdes de fic¢ao cientifica e distopicas em Portugal e no Brasil
no século XXI. Certamente, nos demais paises de lingua portuguesa, sao
passiveis de serem encontradas producdes que se enquadram nessa forma de
ficcdo; porém, o recorte de analise da pesquisa tem como corpus uma producao
de Portugal.

Os primeiros indicios de ficcdo cientifica na literatura portuguesa surgiram
no final do século XIX. Aquecido com a traducdo de obras angléfonas, como as
de HG Wells, houve o despertar do interesse pelo género. A obra precursora foi

O Mundo no ano 3 mil (1895), de Pedro José Suppico de Moraes, que fornece a
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visdo de uma sociedade futurista. O livro € uma adaptacado da obra Le Monde
tel quil Sera, do escritor francés Emile Souvestre, de 1846, que também
influenciou Jdlio Verne. O trabalho difere do original, com acréscimos de
elementos que remetem a sociedade portuguesa do século XIX. A obra aborda
a narrativa de um casal que aceita ser adormecido por um cientista com intencéo
de serem reanimados anos depois.

Apods isso, houve um silenciamento do género por 45 anos em terras
lusitanas. Somente em 1936, com a publicagdo de A.D. 2230, de Amilcar de
Mascarenhas, é que se inicia um novo ciclo de ficgcdo cientifica.

Nas décadas de 50 e 60, surge a colecdo Argonauta (1953), Mensageiro
do espaco (1957), Ameaca cosmica (1962), de Luis de Mesquita, O construtor
de planetas e outras histérias (1956) e A Morte da Terra (1969), de Alves
Morgado. Apesar das iniciativas, a producdo de ficcdo cientifica portuguesa
mantém-se timida durante o século XX. Na década de 1970, é lancada a obra
Croénicas do tempo do cavaleiro Charles e do seu fiel escudeiro Pompidouze
(1968), de Miguel Barbosa, protagonizada por um personagem-autor-robd, que
remete a um Novo Quixote, e o livio O Grande Cidadado (1975), de Virgilio
Martinho, influenciado pela narrativa de George Orwell. Citamos, ainda, a obra
Antologia do conto fantastico portugués (1974), organizada por E. Melo e Castro;
Contos do Gin-Tonic (1973), Casos de direito galactico: o mundo inquietante de
Josela (fragmentos) (1975), de Mério Henrique Leiria; e Nao Ihes faremos a
vontade (1970), de Romeu de Melo.

Na década de 1980, Jodo Aniceto publica Os Caminhos nunca acabam
(1983), narrativa que aborda uma viagem espacial em que o narrador explora os
conflitos externos dos tripulantes e as especulacdes sobre os planetas a serem
explorados. Com essa obra, o autor ganhou o Prémio Editorial Caminho de
Ficcdo Cientifica, tornando-se um relevante nome na literatura portuguesa de
ficcdo cientifica. Além dele, Daniel Tércio foi premiado no Concurso de FC
(Ficcao Cientifica), da Editorial Caminho, com A Vocacao do circulo (1984),
romance inovador que dialoga com realidades paralelas, cujo protagonista tem
contato com outra Lisboa de um universo paralelo em que encontra o seu duplo
e de outras pessoas conhecidas.

Na década de 1990, o livro O Futuro a janela (1991), de Luis Felipe Silva,

recebe o prémio Caminho de Fic¢do Cientifica. Do mesmo autor, em parceria
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com Jodo Manuel Barreiros, destaca-se a obra Terrarium (1996), ambientada em
um futuro no qual a humanidade se mostra resistente a criaturas extraterrestres,
cuja intencéo é dominar a Terra. A obra representa uma Europa onde suas zonas
costeiras sdo alagadas pela subida das aguas e a elevada temperatura
transforma o continente em um territorio tropical.

Por sua vez, a distopia tem destaque na ficcdo portuguesa com producoes
como O ano de 1993, de José Saramago, publicado em 1975. A narrativa aborda
a construcdo de um mundo surreal e onirico, influenciado pelas pinturas de
Salvador Dali. A trama gira em torno de militares que invadem as casas de
pessoas que se opdem ao sistema. O poder € instituido por meio de um olho que
mantém a comunidade sob constante vigilancia, sendo uma clara influéncia do
livro 1984, de George Orwell. Esse tipo de vigilancia lembra o pandptico,
dispositivo que imperava em instituicbes de poder, como presidios e
manicomios, amplamente problematizado por Foucault (2008, p. 165):

O Panoptico de Bentham é a figura arquitetural dessa composicédo. O
principio é conhecido: na periferia uma constru¢do em anel; no centro,
uma torre; esta é vazada de largas janelas que se abrem sobre a face
interna do anel; a construcao periférica é dividida em celas, cada uma
atravessando toda a espessura da construcao; elas tém duas janelas,
uma para o interior, permite que a luz atravesse a cela de lado a lado.
Basta entdo colocar um vigia na torre central, e em cada cela trancar
um louco, um doente, um condenado, um operario ou um escolar. [...]
O dispositivo pandptico organiza unidades espaciais que permitem ver
sem parar e reconhecer imediatamente. Em suma, o principio da
masmorra € invertido; ou antes, de suas trés fungdes — trancar, privar
de luz e esconder — sO se conserva a primeira e suprimem-se as outras
duas. A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor que a sombra,
gue finalmente protegia. A visibilidade é uma armadilha.

Dessa forma, Foucault (2008) elucida que o poder de punir, a partir do
século XIX, passou a ser entendido como um direito adquirido das autoridades
em prol da defesa da sociedade. No século XXI, a producéo literaria distdpica
em Portugal ja se encontrava mais consolidada.

Baseado na leitura da tese de Carolina Valada Becker (2017) e nos artigos
de Maria Jésus Fernandéz (2016), enumeramos algumas obras portuguesas que
ganham representatividade na contemporaneidade. O angolano/portugués
Goncalo M. Tavares se destaca com a tetralogia intitulada O reino, que envolve

quatro obras: Um homem: Klaus Klump (2003), A maquina de Joseph Walser
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(2004), Jerusalém (2005) e Aprender a rezar na era da técnica (2007). As
narrativas contemplam seres humanos inseridos em situa¢cdes-limite, como
violéncia, soliddo, desesperanca, sob os efeitos da tecnologia, além de
mostrarem o perigo de discursos totalitarios carregados de moralismos.

A obra O Destino turistico (2008), de Rui Zink, ambienta um lugar em que
sdo simuladas experiéncias de guerra, violéncia e iminéncia da morte,
explorando o temor, cuja principal atracdo consiste no investimento turistico para
provocar medo. Assim, 0 turista se depara com confrontos entre gangues,
sequestros e, por vezes, execugoes.

Semelhante ao totalitarismo das narrativas classicas distopicas, temos a
obra Um piano para cavalos altos (2012), de Sandro William Junqueira, escritor
nascido na Rodésia, atual Zimbabue, que se mudou, ainda crianga, para
Portimao (Portugal). A narrativa apresenta um ambiente urbano sitiado por um
governo que tem o controle da comunidade, beneficiando-se de um evento
climatico natural denominado de “Grande Desastre”, que destrdi a estrutura da
cidade, levando a construcéo de outra, totalmente vigiada, situacédo que também
remete ao Pandptico de Bentham. A cidade passa, entdo, a ser cercada por um
muro alto e dividida em zonas estratificadas socialmente.

A narrativa O Dom (2007), de Jorge Reis-S4, envolve pessoas
transformadas em contas de joias para a formacao de colares, com excecéo de
um homem. Também nédo sdo afetadas pessoas que se encontram no interior do
shopping center, de modo que O espago se converte em um MiCrocCOSMO
protetor, no qual impera um governo nao-oficial que luta pela lideranca e
sobrevivéncia em meio ao egoismo e a violéncia.

Considerando as producdes distépicas pos Segunda Guerra Mundial, nas
quais a ciéncia e 0s avangos tecnoldgicos protagonizam narrativas sob uma
perspectiva totalitarista, destacam-se: O ultimo europeu-2284 (2015), de Miguel
Real, e Os nimeros que venceram os nomes (2015), de Samuel Pimenta.

Sobre o viés mais préximo das narrativas pds-apocalipticas, citamos: Por
este mundo acima (2011), de Patricia Reis, e Dialogos para o fim do mundo
(2010), de Joana Bértholo, cujos enredos envolvem a destruicdo do mundo por
motivos inexplicaveis, assemelhando-se a obra A estrada (2006), de Comarc
Mcarthy. Diferentemente do que se observa em narrativas distopicas, em que 0S

personagens resistem a situacdes-limite provocadas por governos autoritarios,
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ou pela dominacao da ciéncia e tecnologia, nas narrativas em questéo, a luta é
pela sobrevivéncia diante de um planeta destruido pela escassez de recursos
naturais.

O género ficcdo cientifica comeca a apresentar indicios em terras
brasileiras no final do século XIX. Nessa época, Machado de Assis publicou os
contos Rui de Ledo (1872) e o Imortal (1882), nos quais sdo narradas duas
versfes da historia de um homem chamado Rui de Le&do, casado com uma
indigena tamoia. O personagem recebe do sogro um licor que havia sido dado
ao pajé pelo deus Tupd, o qual Ihe concede a imortalidade. O conto possibilita
reflexdes sobre o investimento do tempo para novas experiéncias e vivéncias, o
tédio e a superacdo da morte.

Augusto Emilio Zaluar, no romance O Doutor Benignus (1875), foi
influenciado por obras de Julio Verne. O livro tem a presenca de um meédico e
cientista amador chamado Benignus que investe na teoria de que a humanidade
teria surgido no Brasil, disseminando-se para os demais continentes. A referida
Teoria, que na atualidade é considerada absurda, fora sustentada pelo Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, com base nos estudos do paleontélogo
dinamarqués Peter Wilhelm Lund (1801-1880).

Nas primeiras décadas do século XX, foi publicada a obra O reino de
Kiato: no pais da verdade, datada de 1922, do cearense Rodolfo Tedfilo, que
relata a construgcdo de uma sociedade perfeita a partir da eugenia, temética
também discutida na narrativa O presidente negro, de Monteiro Lobato, de 1926.
Nessa perspectiva, o livro Sua Exceléncia, a presidente da republica no ano
2500, publicado em 1934, de Adalzira Bittencourt, também executa um projeto
de eugenia, com o propésito de “higienizar” a sociedade.

Em 1923, Albino José Ferreira publicou A liga dos planetas, primeiro
romance brasileiro a abordar o tema da viagem espacial. Dois anos depois, em
1925, é publicada A Amazonia misteriosa, 1925, de Gastao Cruls, que narra uma
expedicdo cientifica na floresta amazonica envolvendo a ética na ciéncia e o
contexto historico da exploracao dos colonizadores europeus. O livro A republica
3000, datado de 1930, de Menotti Del Picchia, apresenta uma sociedade situada
no Brasil Central, com avancada tecnologia.

Ademais, destaca-se o escritor piauiense Berilo Neves que, na década de

1920, encontrava-se no Rio de Janeiro e escrevia para revistas e jornais, como
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Jornal do Commercio, Careta e O Malho. Em contato com as tendéncias literarias
inovadoras do inicio do século, publicou, em 1929, o livro de contos A costela de
Adao, cujas narrativas sdo ambientadas no futuro e contemplam a presenca de
androides, capacidade tecnoldgica de conversar com 0s mortos e deslocamento
para o além. A narrativa ganha destaque, também, pela abordagem satirica, com
episodios misbéginos e com a presenca de tecnologias que tornam as mulheres
obsoletas.

Apesar das iniciativas mencionadas, a ficgdo cientifica se consolidou no
Brasil com as seguintes publicacfes: Trés meses no século 81, de 1947, e A
Cidade Perdida, de 1948, do escritor paulista Jeronymo Monteiro. Em 1964,
Monteiro “fundou a Sociedade Brasileira de Ficgao Cientifica, [...] foi editor do
Magazine de Ficcdo Cientifica (edicdo brasileira da conceituada revista
estadunidense The Magazine of Fantasy and Science Fiction)”, conforme afirma
Bourguignon (2009, n.p.).

Entre as décadas de 1970 e 1980, inicia-se, no Brasil, um periodo
conhecido como “segunda onda da ficcao-cientifica”. Nesse contexto, surgiu
uma vasta producdo do género, sobretudo em fanzines, com contos, artigos e
resenhas de autores brasileiros e estrangeiros. Destaca-se o fanzine Boletim
Antares (1982), produzido em Porto Alegre — RS, e o Hiperespaco (1983), da
cidade de Santo André — SP.

Em 1983, o jornalista Jorge Luiz Calife atingiu 0 sucesso com 0 conto
2002, um desdobramento de 2001: Uma odisséia no espaco (1968), de Arthur
C. Clarke. Este teve contato com o conto de Calife que o impressionou pela
gualidade, inspirando-o a escrever uma continuidade daquele no romance 2010:
Uma odisséia no espaco I, de 1984, com agradecimentos a Calife na introducéo
do livro.

Quanto a ficcao distopica, citamos A sombra dos reis barbudos (1972), de
José J. Veiga, considerada a obra inaugural desse subgénero da ficcao cientifica
no Brasil. Certamente, na ficcdo cientifica, h4 elementos distdpicos, porém o
romance de Veiga € o precursor dessa modalidade de ficcdo, com inovagdes
motivadas pelo avanco industrial. Além dessa obra, destacam-se A fazenda
modelo, de Chico Buarque (1974); uma influéncia de Revolug¢ao dos bichos, de
George Orwell; O fruto do vosso ventre, de Herberto Salles, de 1976, livro

vencedor do prémio Jabuti; Umbra, de Plinio Cabral, publicado em 1977, que
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apresenta uma possibilidade de futuro sob a perspectiva da poluicdo. Ha também
Asilo nas torres, de Ruth Bueno, lancado em 1979, que contempla uma
sociedade situada no planeta Saturno, de comportamento individualista com a
existéncia condicionada por torres, edificios suntuosos que centralizam as
atividades burocraticas.

Outra obra de igual importancia é Nado Veras pais nenhum (1981), de
Ignacio de Loyola Branddo. A narrativa apresenta cenario -catastrofico
envolvendo a destruicdo da AmazoOnia, a desertificacdo do Nordeste, o
autoritarismo politico, o cerceamento de zonas, o fim da liberdade de expressao,
0S problemas que constroem um panorama caotico promovido por
desestabilidades da época.

No contexto do século XXI, Daniel Galera se destaca com as novelas que
integram o livro O deus das avencas, de 2021. A novela “Téquio” (2021) pbe em
evidéncia a situacdo de pessoas que, em meio a uma cidade destrocada por
uma catastrofe ambiental e tecnoldgica, tém suas memodrias armazenadas em
artefatos tecnologicos. Em “Bugbnia”, Galera ilustra uma comunidade pos-
apocaliptica que busca, através da natureza, a constru¢cdo de um novo futuro
apos um desastre nao explicado que devastou o mundo. Assim, Galera
concretiza o seu proposito defendido no ensaio intitulado Ondas catastroficas
(2019), de se afastar do realismo previsivel em detrimento de proposta mais
cientifica e distépica com o intuito de instigar reflex6es sobre o futuro.

Bernardo Carvalho, em O ultimo gozo do mundo (2021), imagina um Brasil
pos-pandémico. O enredo tem como foco uma professora que se separa do
marido antes da pandemia. Durante o percurso, ela engravida de um homem
que conhecera casualmente no periodo de quarentena. A personagem refugia-
se no interior - classica fuga dos grandes centros urbanos que caracteriza parte
das distopias -, e encontra um sobrevivente da pandemia que ndo carrega
memorias, apenas vislumbra o futuro, tal qual um vidente.

Joca Reiners Terron, no livro Riso dos Ratos (2021), constr6i uma
narrativa que envolve um pai doente que vai em busca de vinganca contra um
homem que cometera uma violéncia brutal contra sua filha. Na sua jornada,
encontra o pais destruido e com personagens estereotipados. As cidades séo
dominadas por milicias e parte da populacao dizimada por uma misteriosa febre.

Ja em A morte e o meteoro (2019), Terron imagina o fim da Amazo6nia, assim
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como Ignéacio de Loyola Brandao ja havia feito. Nessa configuracdo de mundo,
sobrevivem apenas os indios kaajapukugi que sdo guiados por um sertanista,
chamado Boaventura, que leva os indigenas para o México, onde vivem como
refugiados politicos.

A obra Sob os meus pés, meu corpo inteiro (2018), de Marcia Tiburi, é
ambientada na distopica Sdo Paulo que vivencia crise hidrica, inseguranca,
golpes de estado, dentre outas questbes. Em meio a essas problematicas,
destacam-se as personagens Lucia e Betina, que relembram momentos
familiares que se confundem com eventos histéricos brasileiros.

O livro A nova ordem (2019), de Bernardo Kucinski, apresenta um governo
sob o regime militar brasileiro instalado em 2018. O enredo contempla o inicio
de um periodo de mudangas bruscas, sobretudo na educacdo e economia
brasileiras, com o intuito de consolidar uma nova sociedade, segundo os moldes
de um enfatico ideal homogéneo e principios supostamente cristdos. Na obra,
0S personagens sao pouco desenvolvidos, uma vez que o foco recai sobre as
estratégias impostas pelo regime para estabelecer a “nova ordem”.

O livro Extingéo das abelhas, datado de 2021, de Natalia Borges Polesso,
€ ambientado em uma sociedade cujo declinio ocorre apds o acontecimento que
da nome a obra. Assim, a narrativa pbe em evidéncia uma realidade
preocupante, cujas implicagbes serdo devastadoras tanto para o equilibrio
ambiental como para a producéo de alimentos.

O livro Ninguém nasce heroi, de Eric Novello, publicado em 2017, segue
a linha das teocracias. Destaca-se 0 personagem Chuvisco que vive em uma
versao futura do Brasil sob a gestdo de um personagem denominado Escolhido.
Este, apresenta um governo teocratico e se mostra implacavel contra as
minorias. Dessa forma, Chuvisco e seus amigos vao constituir a resisténcia
contra a forma de governo vigente, por meio da distribuicdo de livros
considerados proibidos pelo governo. Ao longo do enredo, o senso de heroismo
é despertado em Chuvisco, o que justifica o titulo da obra.

O ditador honesto (2018), de Matheus Peleteiro, satiriza a politica
brasileira e envolve um cenario cadtico que se desenrola em 2026. Surge a figura
do advogado Gutemberg Luz, que promete mudancgas substanciais no pais,

representando a ideia de mais um “salvador da patria”. Nao ha vertentes politicas
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bem definidas na obra, mas o autor investe em ironias e ideias subentendidas
gue convergem para diversos espectros politicos brasileiros.

Ademais, ganha notoriedade ainda no Brasil abordagens distopicas em
HQ’s, como é o caso da obra Teocrasilia (2018), de Dennis Melo, quadrinista
premiado com o cobicado prémio brasileiro: o Troféu HQ Mix. No enredo,
percebemos o vislumbre conservador de eliminacdo do comunismo do pais e a
suposta educacdo ideologica. As cidades sao guarnecidas pela denominada
“Legido do altar” que, ao perceber o comportamento desviante dos opositores
em relacdo as normas estabelecidas, encaminha-os para o confinamento nos
“Campos de reconsagracao”. A distopia na obra envolve um forte governo
teocratico que se estabeleceu apds a “Revolucdo da Palavra”, movimento
politico que altera, de forma radical, as leis do Brasil. Como normalmente ocorre
nas narrativas distdpicas, ha a presenca de uma resisténcia representada pelos
jovens Yuri, Vicky e Gambino que sugerem esperanca diante do regime vigente.

Ignacio de Loyola Branddo publica Zero, em 1974, e N&o Veras pais
nenhum, em 1981, narrativas que apresentam conjecturas sobre o futuro e o
caos social. As obras se tornaram marcos importantes no contexto da ditadura
militar. Com um panorama politico conturbado no Brasil entre 2010 e 2020,
envolvendo investigacfes da Lava Jato, escandalos de corrup¢do e outros, o
autor encontra cenario potencial para novas possibilidades e rumos distopicos
gue resultaram na publicacdo de Desta terra nada vai sobrar a ndo ser o vento
gue sopra sobre ela (2018) e Deus, 0 que quer de nos (2022).

A obra Desta terra nada vai sobrar a ndo ser o vento que sopra sobre ela
€ marcada por questdes que envolvem o sistema politico brasileiro, sendo os
governantes definidos como “astutos”, situagdo que problematiza a ética e o
decoro, além de associar a disposicéo da populacéo brasileira a corrupgao, por
meio de uma doenga definida como “Corruptela pestifera”. Com dois
impeachments ocorridos em um periodo de 20 anos de era democratica no pais,
0 autor explora a situacédo, de modo que, na narrativa, torna-se uma realidade
banal. Devido a sequéncias de impeachments, evidencia a maldicdo do vice,
com uma clara alusédo ao eventual golpe que o candidato da chapa possa sofrer.
Além disso, ha a presenca de inumeros partidos, 1040, gerando uma intensa
descrenca do povo em relagdo ao sistema politico.
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A obra Deus, o quer de nés é formada por capitulos curtos, vinhetas que
permitem reflexdes sobre o auge da pandemia de Covid-19 e seus
desdobramentos catastroéficos, devido a falta de controle da doenga denominada
“funesta”. Trata-se de uma narrativa memorialistica, com realce para as
lembrancgas do casal que protagoniza a obra, Evaristo e Neluce, sendo Evaristo
possivelmente um alter ego de Ignacio de Loyola Brand&o. Tudo isso se da em
meio ao mandato de um governante que recebe acunhas de “destemperado”,
“temido”, alusdo a governos autoritarios. Aborda, ainda, o negacionismo em
relacdo a proliferacdo do virus e ao uso de mascaras. Nesse contexto, o caos se
instaura com o fim de suprimentos alimentares, extingdo de minorias: moradores
de favelas, indios, negros e aposentados. O livro também faz referéncia ao
suicidio que se prolifera em meio ao desespero. Nessa perspectiva, abre
possibilidades para reflexdo sobre a crise de transtornos psicolégicos que se

instauram com o caos.



45

3 O PROJETO URBANO DAS DISTOPIAS

Na literatura, a cidade nédo se limita a um mero abrigo, mas, pelo contrario,
relaciona-se com 0s personagens e, em muitas narrativas, age influenciando em
suas acdes. Ademais, os problemas da conjuntura citadina podem ser propicios
para construcdo de um cenario distopico.

Dessa maneira, neste capitulo, a principio, sera abordado o processo de
individualizagéo e indiferenga dos que vivem no contexto urbano, o qual contribui
para romper com o0s elos comunais, levando-os a uma vida automatizada.

Outro fator é a segregacdo socioespacial urbana, composta por areas
com melhores estruturas, destinadas as classes abastadas, e areas com menor
assisténcia, destinada aos desfavorecidos, além das implicacbes da
modernizacdo no espago urbano com a consequente degradacdo do meio
ambiente.

As abordagens aqui discutidas serdo importantes para pensarmos nas
disparidades sociais e espaciais em Um piano para cavalos altos, de Sandro

William Junqueira.

3.1 AS CIDADES ENTROPICAS: DISTOPIA E CIDADE CONTEMPORANEA

Em narrativas distopicas, a representacdo do espaco citadino ndo envolve
apenas 0 cenario, mas a organizacdo espacial que favorece as articulacdes
sociopoliticas que engendram as relagdes, principalmente no que concerne a
medidas coercitivas e controle social. Igualmente a um livro, a cidade também é
escrita sob um ponto de vista narrativo com suas minucias estruturais e
personagens inseridos hum cosmo que constitui o sistema. As cidades antigas
foram construidas para serem lugares de protecdo e harmonia social. No
entanto, no contexto moderno (e, sobretudo, contemporaneo), as cidades se
transformaram em espacos de inseguranca, medo e individualizacao.

A cidade moderna é caracterizada pela pluralidade, heterogeneidade e
uma consequente perda da identidade, conforme fica evidente nas palavras de
Renato Cordeiro Gomes (2008): “neste contexto, ele perde sua identidade, ndo
€ mais um sujeito pleno. [...]. A polis perversa gerada pela modernidade associa-
se a fragmentagdo e a ruina da sociabilidade” (GOMES. 2008, p. 73). Nesse
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formato de cidade, o projeto utépico é subvertido e o espaco citadino assume
uma postura ameacgadora.

A representacdo da cidade na literatura consiste em metéaforas visuais,
conforme argumenta Renato Cordeiro Gomes (2008). A disposicao estrutural da
cidade, tal qual a forma como é conduzida nas obras literarias, ndo tem somente
0 objetivo de descrever a sociedade, mas também tem o de trazer percepcdes
da cidade que passam despercebidas em suas nuances. Sobre a representacéo

da cidade na literatura, Renato Cordeiro Gomes reforga:

a representacdo imagistica da cidade esta estreitamente ligada as
metéforas visuais, numa recorréncia que forma uma tradicdo. A cena
da escrita faz-se sob o signo da visibilidade; traduz-se no “dar a ver”.
Pode prender-se, por um lado, a técnica do retrato, quando, na
producdo do discurso, remete-se a realidade observavel e atrela-se a
geografia do lugar; por outro, busca construir “cidades invisiveis” que a
imaginacdo torna visiveis. Em ambos, verifica-se a persisténcia da
metafora espacial para descrever a cidade, para compreendé-la em
termos visuais (GOMES, 2008, p. 82).

O processo de metaforizacdo simboliza as diversas problematicas
urbanas, sobretudo no que tange a populacéo, que, envolvida na malha urbana,
Nao consegue interpretar a si mesma e o0 entorno em que vive, mesmo com todo
o fluxo de comunicacdes, linguagens e midias. Nessa reflexdo sobre metaforas
imagéticas, Gomes (2008) insere ainda uma visao diagramatica para a
representacao urbana segundo a qual “o diagrama semantiza a cidade enquanto
“atomos” com nucleo em torno do qual gravitam os eletrons-suburbios, ou
cidades-satélites, combinando conota¢des de espaco e energia [...]” (GOMES,
2008, p. 83).

A tendéncia de representar a cidade por meio de metaforas € uma forma
sutil de leitura e percepcdo do modelo urbano. Gomes (2008) utiliza a metafora
dos atomos para se reportar a cidade que segrega, isola, uma critica as cidades
pos Revolucdo Industrial e seu fluxo dindmico simbolizado na expressao do
“sempre novo” e combinada com outra metafora emprestada da fisica: o
caleidoscépio. Isso diz respeito a construgcdo de percepc¢des de imagens a cada
nova observacdo, sendo o fluxo de mudancas continuas a base das cidades
modernas e contemporaneas. Dessa forma, partindo novamente do pensamento

dos &atomos isolados, temos a reproducdo do senso de individualidade,
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indiferenca, rompimento do didlogo, o caos urbano que reflete a
contemporaneidade.

Pallasma (2011, p. 67) também apresenta contribuicbes sobre as
metéforas que a cidade, através da sua arquitetura, transmite. Para o autor, “a
funcdo atemporal da arquitetura € criar metaforas existenciais para o corpo e
para a vida que concretizem e estruturem nossa existéncia no mundo”. Assim, a
arquitetura sugere metaforas que inserem significados dentro de um contexto
que protagoniza a realidade do ser humano na cidade. A arquitetura, entéo,
possui uma cadeia de significagdes que contribui para preencher a vida na
cidade.

Nesse processo, ainda had a comunicacéo entre grupos heterogéneos, que
geram um senso de individualidade e violéncia. Esses fatores inerentes as
grandes metropoles constroem o cenario propicio a visao de uma distopia, “o

nado-plano” de uma néo cidade. Conforme Gomes (2008):

esta crise do mundo urbano esbocada acima em tracos largos gera
imagens apocalipticas de moldura biblica. Se esta j& havia informado
o tratamento da cidade no século XIX e persiste no XX, acentua agora
uma tendéncia a retomar os mais velhos arquétipos como base para
as novas imagens que, em sua intermiténcia, experimentam ler a
cidade ilegivel. O olhar que |, se lanca no espago, para descobrir uma
nova constelagdo de imagens deste “nonplace urban realm”. Esta
denominacao foi criada pelo urbanista Melvin Webber para etiquetar a
morte da cidade enquanto sistema significante, ou o colapso da
civilizacdo, permeado por uma entropia delirante. Tal malha semiotica,
sobre determinada interminavelmente, indica sua propria
ficcionalidade, numa linha analoga ao que Lewis Mumford antecipou
com o epiteto “cidade invisivel”’, em diapasdo muito distinto daquele de
italo Calvino (GOMES, 2008, p. 85).

O autor destaca a percepcao da cidade nos séculos XIX e XX, mas suas
ideias também se conectam com o século XXI, em que, provavelmente, a visdo
de uma cidade entr@pica atingiria seu auge na contemporaneidade, sobretudo
com a presenca da tecnologia, péssimas gestdes politicas, guerras, agressdes
ao meio ambiente que influenciam nessa percepcao citadina cadtica. Na visdo
de Gomes, a fungdo da cidade envolve “o engrandecimento de todas as
dimensdes da vida, em busca da plena realizagdo do humano” (GOMES, 2008,
p. 86), um lugar de acolhimento e reciprocidade entre os seus habitantes,
contudo essa proposta € subvertida pelo o individualismo, construindo o cenario
de caos atual.
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Essa visdo cadtica das metropoles e megaldpoles remete ao mito biblico
de Babel, que se sustenta sobre a catastrofe social e a dificuldade de

comunicacao, conforme podemos ver na citacao:

[...] o mito babélico envia a critica da urbanidade mecéanica, da rapidez,
do gigantismo crescente. llustra, além da impossibilidade de
comunicacao, o tempo e o espaco esfacelados; um empreendimento
ligado a um permanente recomecar. Associa-se, portanto, em sua
projecdo na metropole moderna, ao espetaculo disforme da cidade
fragmentada, desse universo descontinuo marcado pela falta de
medida. Ai ndo se percebem formas definidas, contempla-se uma
continua massa amorfa, o todo caotico (GOMES, 2008, p. 88).

7

Um dos principais argumentos do caos babélico é a dificuldade de
comunicacao e dialogo que toma corpo nos grandes centros urbanos, fato que
alude a metéfora dos atomos isolados na multiddo. Nas cidades modernas e
contemporaneas, a sociedade segue em um ambiente individualizado, pautado
pela indiferenca. A populacao geralmente estd automatizada pela sobrevivéncia.
Outro fato também mencionado por Gomes (2008) é que aqueles que nao se
inserem nas regras, os marginalizados socialmente, tendem a ser abandonados
e Vistos como a sujeira e resisténcia perante o sistema, pois ndo seguem as
regras sociais que normatizam a vida em sociedade. Em meio a um ambiente
dominado pela pressa cotidiana, individualizagcdo e por uma economia pautada
no lucro, as cidades transformam-se, muitas vezes, em lugares hostis e caoticos
gue passam a ser representados nas obras de ficcao distopica.

Em Um piano para cavalos altos, os personagens perdem suas
individualidades e autonomias, sendo moldados conforme a vontade de seus
gestores, passando a obedecer a um sistema que rege seus modos de viver.
Essa situacédo adequa-se a ideia de sequestro da subjetividade, uma forma sutil
de controle de organizacfes ou governos sobre a populacdo. Faria e Meneghetti
(2007) reforcam:

O sequestro da subjetividade por parte da organizacao consiste no fato
desta apropriar-se, planejadamente, através de programas na area de
gestdo de pessoas,e de forma sub-repticia, furtiva, as ocultas,
da concepcdo de realidade que integra o dominio das atividades
psiquicas, emocionais e afetivas dos sujeitos individuais ou coletivos
gue a compdem (trabalhadores, empregados). Estas atividades
formam a base da percepcéo e da representacdo que permite aos
sujeitos interpretar o concreto pela via do pensamento e tomar atitudes
(agir). O sequestro da percepcéo e da elaboracdo subjetiva priva os
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sujeitos de sua liberdade de se apropriar da realidade e de elaborar,
organizar e sistematizar seu proprio saber, ficando a mercé dos
saberes e valores produzidos e alimentados pela organizacdo
sequestradora (FARIA; MENEGHETTI, 2007, p. 50).

Em grandes organizacdes, os gestores desenvolvem programas para
controlar a subjetividade, sentimentos e relagdes sociais com o objetivo de obter
o comprometimento do individuo no DNA da organizacdo. Assim, o sujeito acaba
desenvolvendo a Sindrome de Estocolmo, que € a identificacdo do sequestrado
com o sequestrador, com o primeiro idolatrando o segundo e nao percebendo
que esta sequestrado, conforme José Henrique de Faria (2009).

Com a perda da subjetividade, o individuo cede, gradativamente, ao
controle de um sistema, sobretudo condicionado constantemente por regras
Impostas por quem governa a organizagao ou uma cidade. Isso fica evidente na
obra Um piano para cavalos altos, em que os habitantes sdo colocados sob um
regime autoritario, dividido em zonas e cuja individualidade € cerceada pelos
gestores da cidade para atender as normas da cidade.

Jéssica Langer relaciona a cidade contemporédnea com as cidades
expressas na ficcao cientifica, ja que ambas compartilham progresso tecnolégico

e dominacéo sobre o seu povo. Langer (2010) reforca:

The contemporary city is an ambivalent space, both a site of
multicultural richness and a symbol of technological progress and of
imperial domination— as is much science fiction in general, especially
but not exclusively in the “golden age” of American SF. It is stratified
both physically and socially, and has been a space of contestation in
both postcolonial and SF discourse, especially so in literature which
combines the two (LANGER, 2010, p. 174, traducdo nossa)®.

Partindo dessa visdo, a representacdo da cidade na ficcdo cientifica
tende a ter como base a dominag&o com a busca da uniformizacao da sociedade
e a integragdo nas regras do sistema. Ante a situacdes-limite que impde regras

de dominagdo, aqueles que demonstram alguma resisténcia sao “os

inadaptados, os marginais, os rejeitados que reagem a atrofia da experiéncia”

% A cidade contemporanea é um espaco ambivalente, tanto um local de riqueza multicultural
quanto um simbolo de progresso tecnoldgico e de dominacao imperial - assim como em muitas
narrativas de ficcdo cientifica em geral, especialmente, mas ndo exclusivamente, na "idade de
ouro" da FC americana. E estratificada tanto fisica quanto socialmente, e tem sido um espaco de
contestacao tanto no discurso pos-colonial quanto no da FC, especialmente na literatura que
combina ambos.
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(GOMES, 2008, p. 73). Ainda que o individuo questione esse modelo e tente
fugir dele, é condicionado pela necessidade de sobrevivéncia, de modo a se
manter obediente ao sistema.

Na ficcdo cientifica, as cidades, em geral, representam cenarios
catastroficos. Em Um piano para cavalos, a ocorréncia de um Grande Desastre
como fendmeno natural € catalisador para a construcéo de muros ao redor dela.
Sobre as cidades muradas e, por vezes, subterrdneas, Carl Abbot nos traz

contribuigdes:

These underground cities and walled- in cities are urban machines of a
special type. They are cousins of the buried and bubbled cities
designed for environmental protection, but they are places in which the
initial goal of physical protection has come first to expect and then to
require social stability rather than exploration — they are exercises in
social engineering layered on top of physical engineering (ABBOTT,
2016, p. 94)1°

Dessa forma, a cercadura tem o propdésito de protecdo e sobrevivéncia.
Porém, a cidade utépica perde essa funcéo primeira e, gradativamente, mostra
a sua real intencao, que € restringir a movimentacao fisica, além de estabelecer
e reforcar limites sociais, como reforca o autor: “The city may have been
constructed originally for a material purpose such as safety from nuclear fallout,
but it survives as institutional machine to implement social and political
purposes”'! (ABBOTT, 2016, p. 94).

Se a populacédo de uma cidade esta no subsolo ou sob muros altos, como
€ 0 caso em Um piano para cavalos altos, a percep¢ao da populacdo acaba
sendo limitada. Para parte da populacéo, ha o alivio por estarem em uma cidade
gue promove a seguranca e a harmonia. Porém, ha uma pequena parcela
desses individuos que é contréria a situacdo, favorecendo, entdo, o surgimento
de movimentos de resisténcia. Essas cidades sdo denominadas por Carl Abbot

como cidades carcerarias, de acordo com o0 que se evidencia na citagao:

10 Essas cidades subterraneas e muradas sdo maguinas urbanas de um tipo especial. Elas séo
semelhantes as cidades enterradas e das cidades-bolha projetadas para prote¢cdo ambiental,
mas sao lugares nos quais o objetivo inicial de protecao fisica, prepara para exigir estabilidade
social em vez de exploracdo — sdo exercicios de engenharia social sobrepostas em camadas de
engenharia fisica.

11 A cidade pode ter sido construida originalmente para um propdsito material, como a segurancga
contra precipitagcdo nuclear, mas sobrevive como uma maquina institucional para implementar
propdsitos sociais e politicos” (Tradugédo nossa)
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These are carceral cities — cities that imprison their residents even with
the best of intentions. The term comes from Michel Foucault’s chilling
idea of the “carceral archipelago” of physical and social institutions that
constrain individual freedoms in the modern era of intrusive
government, prying corporations, and ubiquitous surveillance. Foucault
started with Jeremy Bentham’s idea of a panopticon prison, a physical
space where prisoners would be under constant observation and
control, and extended it to the wide variety of modern institutions that
regulate and direct individual actions (ABBOTT, 2016, p. 94)'2.

Nas cidades carcerarias da ficgdo cientifica, fica evidente que os objetivos
sociais, sobretudo o padrdo de comportamento, torna-se téo rigido que a cidade
se converte em priséo, sob a justificativa do bem-estar de todos. Dentro dessas
cidades, os habitantes sao rigorosamente obrigados a cumprir deveres e
obediéncia a autoridades. Assim, 0 objetivo dessas cidades acaba se tornando
a perpetuacdo de um projeto de poder, com uma populacdo educada e
regulamentada a aceitar os limites da cidade. Dessa forma, os moradores, ao
aceitar esse projeto de cidade, acabam se inserindo no conceito do bom sujeito
proposto por Louis Althusser (2007), em que as pessoas se tornam coniventes
a ideologia dominante. O projeto se torna tdo bem-sucedido que os habitantes
acabam internalizando as normas de forma automatica, sem necessidade
constante de estimulos explicitos.

Além disso, as cidades carcerarias ndo estariam restritas apenas a
cidades subterraneas ou cercadas por muros, mas também a nossa sociedade
constantemente vigiada por algoritmos em nossos aparelhos eletronicos,
monitoramento de chamadas, gps locais. Assim, estariamos na era das cidades
carcerarias, conforme as ideias de Carl Abbott (2016).

Essa visédo pessimista urbana se deve, sobretudo, a uma visao social e
politica. O crescimento de cidades industriais no século XIX contribuiu para o
contraste promovido pela transicéo entre os velhos tempos e a estabilidade para
a sociedade moderna, desestabilizadora, alienante e desordenadora. Abbot

reforca:

12 Estas sdo cidades carcerarias - cidades que aprisionam seus residentes mesmo com as
melhores intengbes. O termo vem da ideia arrepiante do “arquipélago carcerario” de Michel
Foucault, que alude a instituicBes fisicas e sociais que restringem as liberdades individuais na
era moderna de governo intrusivo, corporacfes curiosas e de vigilancia onipresente. Foucault
partiu da ideia de Jeremy Bentham sobre uma prisdo pandptica, um espaco fisico onde os
prisioneiros estariam sob constante observacao e controle, e a estendeu para a ampla variedade
de instituicBes modernas que regulam e dirigem as ac¢es individuais. (Tradug&do nossa)
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Anticipations of the future offer stimulating and creative cities, as well
as cities that are dystopian or just plain dull. On one side of the balance
are exciting techno cities and awe- inspiring cities as vast machines.
On the other side are cities under social and environmental stress and
the several possible outcomes of their crises — collapsing feral
suburbs, confining and deadening carceral cities, and abandoned cities
that almost always hold more menace than opportunity (ABBOTT,
2016, pag. 222)*3,

A ficgdo cientifica evidencia as grandes cidades em seus aspectos
arquitetdnicos e de engenharia e encontra conexao com projetos utopicos. Com
isso, 0s escritores tém a oportunidade de explorar tensbes urbanas
contemporaneas, sobretudo politica, autoritaria - ou democratica -, mas também
podem propor a resolucdo de probleméticas através do heroismo individual ou
comunitario, acdo, mudanca institucional ou tecnoldgica em grande ou pequena
escala.

Georg Simmel jA questionava esse modelo urbano das sociedades
modernas no século XVIII, auge da Revolugdo Industrial, um ambiente em que
o individuo é moldado de forma artificial “e uniformizada em um mecanismo
sociotecnologico” (SIMMEL, 1987, p. 11) da existéncia e em estimulos
psicolégicos, criando uma identidade automatizada, semelhante ao retratado nas
cidades de ficcdo distépica. A metropole, para Simmel (1987), € um lugar de
coletividades indefinidas em que a indiferenca prevalece como forma de
autopreservacao.

Os individuos encontram-se inseridos na multiddo, sem conexao entre si
e em meio a movimentacdo de pessoas, todas isoladas em suas proprias
preocupagdes, em cumprir suas responsabilidades, como trabalho, estudo e a
sobrevivéncia de algum modo. Assim, o isolamento das pessoas leva-as a perda

do senso de comunhdo. Gomes (2008) reforca:

o labirinto é de fato uma das imagens-chave na analise do autor das
Passagenwerk sobre a modernidade, que ele localiza na cidade
grande, lugar por exceléncia da uniformizacdo da sociedade

13 As antecipacGes do futuro oferecem tanto cidades estimulantes e criativas, como também
cidades distépicas ou simplesmente mondétonas. De um lado da balanc¢a estdo as empolgantes
tecno-cidades e as imponentes cidades inspiradoras como vastas maquinas. Do outro lado estao
as cidades sob estresse social e ambiental, e os varios resultados possiveis de suas crises —
suburbios selvagens em colapso, cidades carcerarias confinantes e mortiferas e cidades
abandonadas, que quase sempre representam mais ameacas do que oportunidades. (Traducéo
nossa)
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capitalista. E o palco da atrofia progressiva da experiéncia, substituida
pela vivéncia do choque que provoca a perda dos elos comunais, a
impossibilidade de o homem urbano integrar-se numa tradi¢cao cultural.
O sujeito se fragmenta no choque das vivéncias na cidade
transformada pelo progresso. Como um “esgrimista” e obrigado a abrir
caminho na multiddo, recebendo e aparando os choques, ou como um
“jogador” que sempre recomega a partida, ou como um autdbmato que
adapta o seu movimento em relagdo a massa (GOMES, 2008, p. 73).

O labirinto, entdo, torna-se imagem-sintese da cidade em que
predominam cendrios cadticos nos quais a humanidade procura caminhos para
se entender. Nas obras de ficcdo cientifica, as cidades séo estratificadas tanto
socialmente como fisicamente; por esse motivo, € comum termos a presenca de
grupos distintos que representam castas e classes sociais. Assim, percebemos
o didlogo com as cidades contemporaneas em que sdo evidentes as
segregacoes espaciais, mas que, ainda assim, conectam-se mutuamente para o
pleno funcionamento da cidade.

Para o entendimento da cidade moderna e contemporanea, € necessario
refletir sobre o conto de Edgar Allan Poe O homem e a multidao (1999), que se
refere a um homem que observa a multiddo automatizada. Em outro momento,
o narrador vai seguir um personagem distinto que esta fora das regras que
norteiam a maioria e vagueia na cidade sem um objetivo aparente, sem se dar
conta do seu perseguidor. Dessa forma, temos a nogéo do flaneur, proposta por
Walter Benjamin, que consiste em um habitante da cidade que foge ao jogo das
ilusdes proposto pela moderniza¢éo. E um individuo com uma vis&o critica e de
estranhamento diante do cenério urbano que vive, conforme reforca Bolle (1994),
uma “figura contraditéria ao espirito de seu tempo, o flaneur se torna, na
sociedade burguesa, uma espécie ameagada de extingdo” (BOLLE, 1994, p.
375). Nesse sentido, temos, assim, um personagem questionador da urbe
através de suas percepcdes, sem encantamento pelo processo de modernidade
gue impacta a sociedade.

Na ficcdo cientifica distopica, € comum a presenca de narrativas
hegemonicas e uma contranarrativa de resisténcia, de acordo com as ideias de
Baccolini e Moylan (2003). Diferentemente de personagens que lutam pela
sobrevivéncia, obedecendo a ordem estabelecida e automatizada, ha os
resistentes que abalam as estruturas aparentemente firmes que sustentam o

sistema.
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Na cidade representada na obra Um piano para cavalos altos, temos a
presenca de grupos sociais distintos que convivem em zonas especificas, bem
vigiadas, com processo burocratico para o transito entre as zonas. Parte da
populacdo busca a libertagdo dessa cidade e aproveitar a liberdade fora da area
sitiada.

3.2 O CONFLITO SOCIOESPACIAL E O PROCESSO DE URBANIZACAO

O projeto urbano contemporaneo tem como principio a administracao de
crise e acumulacéo de capital, conforme as ideias de Edward Soja (1993). Nesse
projeto, inclui-se o planejamento urbano, sendo dividido por areas, tendo as
classes dominantes como privilegiadas. No meio desse processo, ocorre o
conflito de classes em uma pequena configuracao urbana na qual ha zonas que
recebem mais atencdo quanto a urbanizacdo, enquanto os menos favorecidos

sao excluidos. O professor Silvio Moisés Negri (2008) assevera:

[...] a segregacgdo social visa, portanto, a reproducédo das forcas-de-
trabalho, sendo estes processos que sdo sempre interligados e
articulados com a estrutura social. Assim, a cidade torna-se expressao
materializada da atuacao da sociedade no espaco geografico, através
de um ambiente fisico construido. A tese que se quer demonstrar é
que, através da segregacdo socioespacial, a classe alta controla e
produz o espaco urbano, de acordo com seus interesses (NEGRI,
2008, p.130)

Percebemos que o capitalismo molda o projeto das cidades, que tende a
reforcar as diferencas sociais, cujo planejamento urbano € pautado na distin¢éo.
A classe dominante dispde de lugares com melhores estruturas, profissionais
mais qualificados e, consequentemente, renda e padrao de vida mais elevados.
Em contrapartida, as classes menos favorecidas ocupam lugares mais humildes,
pouco estruturados, com pessoas de menor instru¢cdo educacional, renda mais
baixa, relegados a lugares mais afastados. Nesse contexto, ha a possibilidade
de conflito socioespacial, conforme refor¢a Soja:

[...] uma luta decorrente das estruturas de exploragdo inerentes as
divisBes verticais e horizontais de classe da sociedade, numa dialética
socioespacial. Assim, a resisténcia e a luta, no contexto
contemporéneo, implicam a articulacdo das praxis social e espacial. A
priorizacdo categorica do primeiro termo de cada uma dessas
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combinacdes, em detrimento do segundo, ja ndo pode ser aceita
(SOJA, 1993, p. 52).

Assim, fica evidente que a organizacdo espacial promovida pelo
capitalismo determina uma natural divisédo de classes decorrente da segregacéo
territorial que pode ser vista por varias perspectivas, conforme Soja (1993). A
presenca da industrializagcdo € uma das marcas do processo de urbanizacdo
associada a uma elite. O autor David Harvey traz considerag¢des sobre o tema:

A urbanizagdo sempre foi, portanto, algum tipo de fenémeno de classe,
uma vez que 0s excedentes sdo extraidos de algum lugar ou de
alguém, enquanto o controle sobre o uso desse lucro acumulado
costuma permanecer nas maos de poucos (como uma oligarquia
religiosa ou um poeta guerreiro com ambicSes imperiais). Essa
situacao geral persiste sob o capitalismo, sem dlvida, mas nesse caso
h& uma dindmica bem diferente em atua¢do (HARVEY, 2014, p. 30).

Assim, ha uma relacdo intima entre o capitalismo e a urbanizacao, de
forma que um precisa do outro para absorver o excedente da producdo que
nunca deixa de produzir. Fica evidente nesta relacdo que as curvas logisticas da
producdo do capitalismo séo, no decorrer do tempo, semelhantes as curvas da
urbanizacao.

A cidade pensada a partir da l6gica de reproducéo capitalista cria novas
formas de espoliagéo, fugindo do modelo industrial que vigorava a principio. O
espaco urbano contemporaneo tende a impedir a organizacao dos trabalhadores
em torno de causas coletivas. Inserem em uma nova perspectiva de trabalho,
baseada na inclusdo de mdo de obra ndo especializada, trabalhadores com
elevado nivel de desinformacéo e a extrema necessidade de sobreviver, o que
facilita a desorganizacdo, tornando-se presas faceis ou vulneraveis a
superexploracdo. Assim, os detentores do capital tendem a usar o espaco
urbano para criar novos excedentes e, sobretudo, retirar os trabalhadores dos
centros de decisédo, uma de tantas formas de aplicar a reorganiza¢ao do espaco.

O autor Paul (2013) traz mais consideracdes sobre o assunto:

No mundo atual, o capitalismo n&o tem mais a possibilidade de criar
lucros somente a partir da producéo industrial, como no tempo do
fordismo. Ele tem de explorar as diferencas: por isso ele envolve
mulheres, imigrantes marginalizados e o sub-proletariado das favelas
para sobreviver a crise. Uma nova forma de capitalismo se desenvolve:
o capitalismo por espoliacao.de obter lucros (CLAVAL, 2013, p. 74-75).
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Assim, o capitalismo impde dominio sobre a organizacao social, pois fica
evidente que uma classe mais alta acaba organizando o espaco urbano
conforme 0s seus interesses, mantendo, assim, um status quo de controle sobre
uma mao de obra escrava.

Segundo David Harvey (2016), a chamada “guinada neoliberal” contribuiu
para o enriquecimento de elites no mundo nas ultimas décadas com a
disparidades da renda de pessoas abastadas e a estagnacao da renda dos mais
pobres. Essa disparidade econdmica € ilustrada através das cidades nas quais
percebemos areas e comunidades muradas de vigilancia constante.

Desse modo, na perspectiva capitalista, fica evidente que a distribuicao
da producdo e riquezas serdo fatores responsaveis para caracterizar a
estratificacdo social. E um modelo urbano adotado pelas classes elevadas de
muitos paises que contribui para deixar explicito os grupos sociais. Esses
espacos culminam em se opor ao sentido de heterogeneidade, acessibilidade e
igualdade para criar um cenario oposto no qual predomina uma forte
desigualdade estrutural com isolamentos e separagodes.

A segregacao se consolida no espaco urbano resultando em diferencas e
disparidades sociais. Assim, 0s mais pobres vivem em uma situacao precaria,
mao de obra escrava de uma classe dominante, sem perspectiva de ascensao
social e com prejuizo cultural, sem a possibilidade de uma visdo ampla e critica
da sociedade, pois estédo inseridos em uma alienacdo urbana. Vignoli (2001)

acrescenta sobre as perspectivas da segregacao urbana:

En términos sociolégicos, segregacion significa la auséncia de
interaccion entre grupos sociales. En un sentido geografico, significa
desigualdad en la distribucion de los grupos sociales en el espacio
fisico. La presencia de un tipo de segregacién no asegura la existencia
del outro (VIGNOLI, 2001, pag. 11)**

Dessa maneira, ha formas distintas de segregagéo urbana. Em qualquer

perspectiva, percebemos o isolamento de um segmento social, com a

4 Em termos socioldgicos, segregacéo significa auséncia de interacéo entre grupos sociais. No
sentido geografico, significa desigualdade na distribuicdo dos grupos sociais no espaco fisico. A
presenca de um tipo de segregacao ndo garante a existéncia do outro. (Traducdo nossa)
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exploracdo deste para subsisténcia do outro grupo, o dominante, em uma
evidente relacdo de poder.

Assim, nesse topico, tivemos como proposta trazer discussdes sobre
aspectos da cidade contemporédnea com foco nos conflitos socioespaciais
explorando as segregacdes urbanas. Essa abordagem €, também, inerente a
ficcdo distopica, sobretudo em Um piano para cavalos altos, potencializando
cenarios provaveis na realidade, com a premissa de estimular reflexdes sobre os

problemas sociais.

3.3 ESPACO URBANO: MODERNIZACAO E MEIO AMBIENTE

O espacgo urbano passou a sofrer transformagdes mais radicais durante o
periodo da Revolugdo Industrial, o que contribuiu para a intensificagcdo da
exploracdo dos recursos naturais em prol do progresso, resultando no
desenvolvimento acelerado das grandes cidades para abrigar os complexos
industriais e novas moradias, invadindo, assim, cada vez mais a natureza, que
vai perdendo seu espago em prol do desenvolvimento. Com 0S avangos
tecnoldgicos e cientificos, € intensificado o consumo na sociedade moderna e

pos-moderna, criando ambientes distopicos. Pitton reforca que:

[...] com o principio de que todo espaco € mercadoria (logo o espaco/
mercadoria € mais do que um meio de producao, onde o diferenciador
€ a escala de acao, seja local, regional, nacional e/ou internacional), o
capital reproduz-se amplamente, apropriando-se de diferentes
maneiras dos espacos herdados da natureza e produzindo outra
“natureza” que é a origem do encontro entre valores de uso e valores
de troca (Smith, 1988, p.67). Conforme Dias (2000, p.95), a midia
projeta para o mundo todo e desperta nas pessoas o desejo de “ter”
aquilo e “ser” assim, sem que as suas condi¢gbes econdmicas, sociais,
politicas, culturais e até ecoldgicas o permitam. Essa forma de pensar
e agir gue passou a orientar a conduta das pessoas, com alto poder de
pressdo para o consumo dos recursos haturais, tem comprometido
grande parte das sociedades na maioria dos paises (PITTON, 2009, p.
93).

Em meio ao consumo desenfreado, desmatamento e corrida pelo lucro,
surge a crise ambiental, que sinaliza prejuizos e acaba influenciando na
mudanca de comportamento, no que diz respeito a protecdo do meio ambiente.
Comeca uma busca pelo desenvolvimento sustentavel por meio de alteracdes

na producao e até na visdo dos consumidores. Portilho (2010, p. 110) destaca
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gue a melhoria no relacionamento com o meio ambiente “[...] deveria ser atingida
através mais da substituicdo de bens e servigos por outros mais eficientes e
menos poluentes, do que através da reducdo do volume de bens e servicos
consumidos [...]".

Dessa forma, ndo podemos desconsiderar o processo de urbanizacao e
seus impactos, alheios as problematicas ambientais, ainda que, nos ultimos
anos, haja a postura de um desenvolvimento mais sustentavel. Magda Adelaide
Lombardo (2009) traz algumas consideracdes sobre as mudancas que as

cidades vém sofrendo atualmente:

do mesmo modo que a cidade tem respondido a mudancas globais na
esfera do humano (envelhecimento), do social (migragbes globais,
fome, enfermidades), do econ6mico (consumo) e do cultural
(aproximando culturas), também, a partir da cidade, podem-se
encontrar as melhores respostas para mitigar impactos ou para
controlar e até eliminar algumas mudancas indesejaveis de ordem
ambiental (LOMBARDO, 2009, p. 112).

Na cidade, a presenca de areas verdes é essencial para a melhoria das
condicbes climaticas, além de fatores de controle do carbono e de outros
poluentes atmosféricos. Dentre os principais problemas que as grandes cidades
enfrentam, destaca-se o aumento dos impactos das precipitacdes que causam
cheias e inundacdes. As areas de bacias hidrograficas sdo as mais vulneraveis
devido aos efeitos de acdes antropicas, sobretudo a ocupacéo urbana deficiente.
Assim, cada vez mais, ha estudos na tentativa de resolver essa problematica em
areas urbanas e metropolitanas.

O crescimento desordenado de cidades, promovido pelo avanco
imobiliario, alimentado pelo capitalismo progressivamente mais acelerado,
incentiva a ocupacédo natural e tende a invadir territérios naturais ocupados pelos
diversos tipos de fauna e flora que sao destruidos em prol do progresso. Como
consequéncia, vemos a deterioracédo do solo, a frequente presenca de animais
silvestres em areas urbanas, com possibilidade de transmissdo de virus que
culminam em doencgas desconhecidas.

Nas grandes cidades, ha a presenca de rios poluidos, com esgotos de
diversos shoppings e fabricas causando prejuizos ambientais, acentuando a
possibilidade de proporcbes catastroficas para o futuro. Terras indigenas

invadidas por garimpeiros que acirram conflitos com os nativos em prol da
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retirada de minérios para a busca de lucro. Desse modo, em meio ao processo
de modernizacdo das cidades, a natureza acaba sendo agredida, gerando
problemas dos mais variados tipos, com impactos imediatos e gradativos ao
longo do tempo. Isso ocasiona a busca de um desenvolvimento sustentavel para
contornar os prejuizos advindos do progresso desenvolvimentista.

Na verdade, um dos fatores que engendram as narrativas da ficcao
distopica € a destruicdo da natureza, que vai ser responsavel por ocasionar
desastres apocalipticos, como tsunamis, terremotos, erupc¢des vulcanicas,
aquecimento do ndcleo da terra, tornados devastadores, entre outros que ja

foram representados na literatura de ficcao cientifica e distdpica.
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4 DA UTOPIA A DISTOPIA: O PROJETO URBANO EM UM PIANO PARA
CAVALOS ALTOS

Neste capitulo, discutiremos sobre o projeto urbano distopico
representado na obra Um piano para cavalos altos. Exploraremos, inicialmente,
a visdo geral da cidade, partindo do Grande Desastre!®, que condicionou a
construcao da “nova cidade” com o intuito de projeta-la a partir da construcéo de
um muro, além da divisdo da cidade em zonas. Em seguida, verificaremos o0s
acontecimentos de cada zona para ilustrar os problemas sociais que parte da
populacdo sofre em relacdo a elite que governa e se beneficia desse modelo
urbano. Por fim, demonstraremos como a obra vai caracterizar uma vertente da
ficcdo distdpica, a distopia critica, e inserir um desfecho esperancoso na

narrativa.

4.1 A VIDA ENTRE ZONAS E MUROS: A CIDADE EM UM PIANO PARA
CAVALOS ALTOS

A Cidade em Um piano para cavalos altos é um territorio distopico que
carrega caracteristicas de cidades reais, criando um sentido universal, como a
destruicdo da natureza, o rompimento dos elos comunais, os conflitos de
classes, a segregacdo em zonas, a auséncia de comunicagcdo, aspectos
inerentes a realidade contemporanea.

O projeto urbano idealizado na narrativa estd atrelado a um evento
climético natural denominado Grande Desastre, evento catalisador e motivador
do projeto da cidade, murada e dividida em zonas. O acidente é um cataclisma
ambiental que altera toda a ordem social da cidade, pois ceifa vidas e obriga 0s
gestores a pensarem em um novo modelo urbano. Embora o fenbmeno néo seja
explorado na obra, a sua presenc¢a nao € por acaso. O dito Grande Desastre é
classificado como um fenémeno climatico que surge sem explicacéo. No entanto,
0 que se percebe é que o evento, certamente, foi provocado pela invaséao e

destruicdo da natureza daquela localidade para a construcdo de uma cidade.

15 Os espacos séo grafados com inicial maitscula (Grande Desastre, Cidade, Governo, Floresta,
Muro, Torre Governamental, Zona Castanha).
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A cidade é cercada por uma floresta, tendo uma clareira em torno da
natureza predominante, caracterizada como hostil e com capacidade de reagir
contra a cidade. Apds o acontecimento do fendémeno, é construida uma nova
cidade com um projeto modernizador, cercada por um muro de 8 metros,
industrializada e dividida em zonas estratificadas socialmente.

Assim, percebemos uma critica implicita na narrativa: a construcdo de
cidades em lugares de forte presenca da natureza, levando a humanidade a
acabar sofrendo com a consequente reacdo da sua hostilidade, ou seja, uma
critica ao projeto capitalista urbano em regibes que contribui para mais
destruicdo da natureza e a excluséo social em busca do lucro. Conforme afirma
Pitton, a visdo do desenvolvimento “[...] fundamenta-se no lucro a qualquer custo,
lucro este atrelado a logica do aumento da produgdo, em que recursos naturais
séo utilizados sem nenhum critério [...] (PITTON, p. 93, 2009).

A aparicao do fenbmeno Grande Desastre pode ser associada a excessos
gue o ser humano imprime sobre a natureza, causando a destruicdo da fauna e
da flora. No contexto contemporaneo, ndo é exagerado pensar que o ser humano
sempre estara sujeito a desastres ambientais em decorréncia do modo
depredatorio promovido pelo incessante desenvolvimento urbano. Pensando
nessa relacdo entre urbanizacdo e desastres naturais, a autora Luci Hidalgo

Nunes (2015) assevera:

Os desastres naturais resultam dos impactos na populagdo humana
deflagrados por um evento fisico ou hazard (excesso ou deficiéncia de
chuva, ventos fortes, erup¢des vulcanicas, terremoto etc.). Ainda que
distintos, tais fenbmenos apresentam caracteristicas comuns: sao
bastante energéticos, o que faz com que eles tenham potencial para
afetar fortemente os locais; ocorrem naturalmente, sendo, portanto,
componentes da dindmica evolutiva planetaria; e apresentam ampla
gama de situacdes de variabilidade natural (NUNES, 2015, p. 17).

Assim, a presenca de pessoas e materiais urbanos contribui para o
aumento do calor, sobretudo com o avanco das cidades em dire¢do a natureza,
e isso leva a retirada da vegetacdo nativa, o que colabora, também, para a
diminuicdo da umidade do ar, gerando maior aumento da temperatura. Dessa
forma, o processo de urbanizagcéo tende a afetar o meio ambiente e criar
desastres naturais que culminam em cenarios de impossibilidade da vida

humana. Portanto, o “dano ambiental pode, assim, ser compreendido como
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decorrente do uso e abuso do espaco geografico por meio de condutas
inadequadas que degradam o meio ambiente” (PITTON, 2009, p. 95).

Esse fenbmeno condicionou a constru¢do da nova cidade em Um piano
para cavalos altos. Os gestores estavam cientes de que aquele territorio estava
sujeito a repeticdo do desastre na mesma propor¢cdo. O governo exerce um
controle, com base no medo da natureza, sobretudo dos “lobos”, espécies
predominantes na parte exterior da cidade, bem como na possibilidade de um
novo desastre, conforme € constantemente lembrado a populacdo pelos
governantes.

O fendmeno climatico é utilizado para realizar a engenharia de uma nova
cidade, ao estratificar a populacdo de acordo com a classe social, algo que
parecia ndo existir antes do Grande Desastre. Carl Abbot (2016) aborda em sua
obra Imagining Urban Futures o modo como determinados eventos ou
catastrofes eram utilizados apds esses acontecimentos como justificativa para
construir aquilo que ele denominou de cidade carceraria, que consiste em um
projeto urbano com aprisionamento dos habitantes. A principio, essa ideia tinha
uma intengdo protetiva, porém com evidente objetivo de controle da
movimentagao fisica e o estabelecimento de fronteiras sociais nos residentes.

Em Um piano para cavalos altos, € possivel identificar o caos babélico
proposto por Gomes (2008), ou seja, a dificuldade de comunicacdo entre os
personagens, sem conexao entre si, além das segregacfes espaciais que
retratam as metropoles contemporaneas, ficando perceptivel, assim, o
rompimento dos elos comunais.

A cidade representada na narrativa apresenta aspectos simbdlicos que
remetem, dentre outras coisas, a metaforas que caracterizam problemas
inerentes ao meio urbano, conforme proposto por Gomes (2008).

Em Um piano para cavalos altos, é possivel analisar os signos que o
espago suscita a partir das metaforas, com possibilidade de um novo
engendramento de significacfes. A Cidade é dividida em zonas e por cores. Os
prédios imponentes (Torre, Obelisco, Fabrica e Muro) sugerem mensagens que
remetem ao icone, pois sao estruturas que transmitem poder, seja pela forma
como sdo construidos 0s monumentos, ou ainda pela maneira como séo
nomeadas (grafadas em mailsculas), acompanhadas por palavras que reforcam

o poder. O Muro, certamente, € 0 que mais se destaca por ser visualizado na
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cidade toda, j& que “[...] para onde quer que se olhe: norte, sul, leste, oeste,
qualquer par de olhos enfrenta aqueles oito metros de altura cinzenta. O Muro
impde-se. Com ele ndo ha horizonte” (JUNQUEIRA, 2012, p. 148-149). Portanto,
percebemos essa preocupacdo dos gestores da cidade em criar estruturas
fisicas que reforcassem sua dominagdo. O Muro, ao abranger toda a cidade
associada a mensagem de perigo do ambiente exterior, € o que transmite mais
poder e controle sobre os habitantes. Décio Pignatari traz consideracdes sobre

a semiética do poder:

[...] os tracos fundamentais de uma semiética do poder devem ser
buscados nos icones enfeixados pelas palavras alto e grande: sdo os
modos pelos quais se estabelecem hierarquias no universo iconico e
paratatico. Mesmo um close metamérfico (metonimico), numa foto,
num filme ou num teipe, implica o grande. Pode-se tragar uma linha de
poder, num gréfico arquitetdnico, que, vindo da mitica torre de Babel,
passa sucessivamente, pelas piramides maias e incas, pela acrépole
grega, pelas torres das igrejas cristds, pelas chaminés da primeira
Revolucgéo Industrial, pelos arranha-céus e pelas torres de captagédo e
emissdo de sinais radiotelegraficos (PIGNATARI, 2004, p. 178).

Dessa forma, a relacdo de icones verbais com as estruturas
arquitetbnicas € decisiva para a idealizacdo e énfase da construcdo de poder
gue a cidade transmite, visto que a forma como séo construidas e denominadas
de forma suntuosas tem como objetivo estabelecer e demarcar uma dominacgéo
hierarquica perante os seus habitantes, os quais ficam condicionados a uma
visdo de dominados pela visualidade e pela mensagem sutil que esse espaco
impOe sobre esses sujeitos.

Através da perspectiva arquitetdnica, € construida, sutiimente, a ideia de
controle, impedindo alguma reacdo dos habitantes contra o poder que €
exercido. Assim, na narrativa, ha codigos distintos para a compreensédo da
cidade em que fica evidente a sua finalidade coercitiva.

Portanto, a construcdo de estruturas arquitetdnicas que materializam o
poder ndo é aleatoria. Todo o processo € pensado com o proposito de criar uma

mensagem nas entrelinhas, conforme a necessidade. Décio Pignatari reforca:

[...] o arquiteto, individual ou coletivo, € o criador-emissor da
mensagem, na qual materializa uma certa manifestagdo qualitativa da
mensagem arquiteténica, incluindo “traducdes” extracddigo, ou seja,
informacdes abeberadas em outros cédigos, linguagens e signagens
(visual, verbal, comportamentalistico, etc), que, no entanto, sao
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subsidiarios e minoritarios. Ja o receptor, ou publico em geral, “I&” a
mensagem através do uso efetivo. Como, porém, o cdodigo
arquitetdnico ndo é hegeménico em seu repertoério, tendo ele a traduzi-
lo em termos extracddigo, em termos de outros cddigos e signagens-
gue aqui ja ndo sao subsidiarios (PIGNATARI, 2004, p. 155-156).

Nesse sentido, fica evidente como as relagbes de dominacdo sao
inseridas em codigos arquitetbnicos de forma sutil, de modo que vai influenciar
o receptor, o habitante em seu espaco de atuacéo, conforme € perceptivel na
obra Um piano para cavalos altos, com a estratificacdo em zonas e seus
respectivos prédios.

A arquitetura da cidade ficcional da obra de Junqueira refor¢a o controle
e a organizacao social refletido em sua organizacdao fisica que nao era aleatoria,
pois, conforme Mumford (2007), “uma cidade é algo mais do que um conjunto de
casas, ruas, mercados ou templos; assim, a0 mesmo tempo que orientava a
construcéo fisica da cidade, lidava com problemas estruturais da ordem social”
(MUMFORD, 2007, p. 34).

Na obra, a cidade é dividida em quatro zonas demarcadas por cores,
envolvendo o perfil dos habitantes de cada regido. Os personagens ndo séo
denominados por nomes préprios, assim, sao reconhecidos pela funcdo naquela
sociedade ou caracteristica marcante. Na Zona Azul, vivem 0S que possuem
“‘ideias bem-nascidas: organizacgéao, clareza, sangue disciplinado, tranquilidade
estavel” (JUNQUEIRA, 2012, p. 112); na Castanha, aqueles associados a ideia
de “imundicie, incoeréncia, nojo, violéncia” (JUNQUEIRA, 2012, p. 112),
classificacédo estabelecida pelo Ministro Calvo, lideranca méaxima dessa Cidade.
Isso refor¢ca uma “tendéncia [...] com intensa disparidade social entre elas, sendo
esta disparidade compreendida ndo s6 em termos de diferenga, como também
de hierarquia” (CASTELLS, 1983, p. 210). Dessa forma, ha diferencas sociais
explicitas na narrativa no que tange a organizacao urbana, o que configura a

reproducéo das relacdes da sociedade capitalista.

Em Um piano para cavalos altos, é perceptivel a segregacao
socioespacial, que “[...] tornou-se corrente no espaco urbano, consolidando as
diferencas e contradigbes” [...] (NEGRI, 2008, pag. 148). O cerceamento
promovido pelo governo, com o tempo, torna-se questionavel por parte da
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populacdo, sobretudo a mais pobre e explorada, que ja demonstra tendéncia a

romper com o sistema. Tuan diz que

0 espaco € um recurso que produz rigueza e poder quando
adequadamente explorado. E mundialmente um simbolo de prestigio.
O homem importante ocupa e tem acesso a mais espaco do que 0s
menos importantes. Um ego agressivo exige incessantemente mais
espacgo para se movimentar. A sede de poder pode ser insaciavel -
particularmente o poder sobre o dinheiro e territério sdo basicamente
simples ideias adicionais que demandam pequeno esfor¢o imaginativo
para serem concebidas e extrapoladas (TUAN, 2013, p. 77).

Diante desse pensamento, a Zona Azul é a area dos gestores da Cidade
onde se concentra a Torre Governamental, que se constitui em um espaco de
prestigio. Nesse espaco, os moradores sdo mais bem assistidos em relacéo a
infraestrutura, alimentacéo [...} era permitido acesso a nutricdo da fruta fresca,
bifes do lombo, iogurtes, e claro esta, as empadas”. (JUNQUEIRA, 2012, p. 119).
Além de melhor assisténcia a saude, [...] “na farmacia da nossa Zona nao ha
outro medicamento [...] na Zona Azul existem outros medicamentos”,
demonstrando, assim, como a zona era melhor assistida que as demais, uma
disparidade relevante que mostra como o projeto dessa cidade beneficia apenas
a essa zona, a qual que é mantida, sobretudo, pela dominacéo das outras.

O Ministro Calvo e o Diretor, as maiores liderancas da cidade, residem na
Zona Azul, embora transitem em todas as zonas. Eles tém acesso a Torre
Governamental, de onde tomam decisdes sobre a cidade. A simbologia da torre
revela uma imponéncia e “evoca imediatamente Babel, a porta do céu, cujo
objetivo era de restabelecer por um artificio o eixo primordial rompido e por ele
elevar-se até a morada dos Deuses” (CHEVALIER e GHEERBRANT,1982,
p.888). Assim, a imagem da torre transmite sacralidade e refor¢a o poder diante
dos habitantes.

Esse modelo de cidade com torre de vigilancia remete ao Pandptico de

Bertham, citado por Foucault (1997):

[...] dai o efeito mais importante do Pandptico: induzir no detento um
estado consciente e permanente de visibilidade [...]. Por isso Bertham
colocou o principio de que o poder devia ser visivel e inverificavel.
Visivel: sem cessar o detento tera diante dos olhos a alta silhueta da
torre central de onde é espionado. Inverificavel: o detento nunca deve
saber se esta sendo observado; mas deve ter certeza de que sempre
pode sé-lo (FOUCAULT, 1997, p. 166-167).
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Desse modo, percebemos as formas de poder nas quais o individuo esta
inserido na perspectiva panoptica, seja de forma perceptivel, com a presenca de
uma torre para visualizar quem esta envolvido, ou de forma imperceptivel, em
que os individuos sao inseridos em um processo de vigilancia sem se dar conta.

Essa € uma das caracteristicas das cidades distopicas, a constante
vigilancia junto a um espaco demarcado para a circulacdo. Na obra, esse
aspecto fica evidente por meio dos vidros foscos da Torre, através das quais as
pessoas sao vigiadas e, a0 mesmo tempo, ndo se dao conta em virtude da
escuriddo dos vidros da Torre. Inevitavelmente, as pessoas inseridas nessa
configuracdo urbana de controle, o temor despertado pelo ambiente exterior
enfatizado pelos gestores tendera a valorizar aquele local, abrigo, cidade.
Bauman (2005) reforga que

guanto mais o espaco e a distancia se reduzem, maior € a importancia
gue sua gente lhe atribui; quanto mais € depreciado o espago, menos
protetora € a distancia, e mais obsessivamente as pessoas tracam e
deslocam fronteiras (BAUMAN, 2009, p. 75).

A viséo do socidlogo polonés pode ser aplicada sob as duas perspectivas
na obra, pois a mensagem de perigo e protecdo reforca a importancia daquela
cidade, mas, ao mesmo tempo, mobiliza os habitantes da Zona Castanha a
deslocar fronteiras diante da exploracdo e a auséncia de estrutura que sofrem
naquela cidade.

Em Um piano para cavalos altos, nas zonas mais opostas - Castanha X
Azul -, ocorre uma clara diferenciacdo que estimula o conflito no espaco, porém
h&a uma busca pela harmonia entre elas, apesar das diferencas, para que o
projeto urbano seja bem-sucedido, isso devido ao medo do Grande Desastre
acontecer novamente. Apesar de tudo, aquele modelo de cidade se mostra mais

eficiente que o vulneravel mundo exterior. Bollnow reforca que:

[...] s@o importantes nessas formulagbes as expressbes opostas
tipicamente recorrentes: “intruso ou guardido”, “6rgdo e adversario”,
etc. Como aqui serd visto com profundidade, o espago € dado ao
homem de modo ambivalente, como estimulador e repressor. Ainda
mais profundamente, como algo que lhe pertence como membro e por
sua vez se lhe avanca de fora, como algo hostil, ou ao menos estranho.
Nessa dupla definicdo como “possibilidade de evolugao” e como

“resisténcia”, o espag¢o tampouco é para 0 homem um meio neutro e
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constante, mas é preenchido com significados nas relagdes vitais de
atuacdes opostas, e esses significados, por sua vez, mudam de acordo
com os diferentes lugares e regides do espaco (BOLLNOW, 2019, p.
18).

Na tendéncia natural de o espaco estimular relagcdes opostas, conforme
visto no pensamento de Bollnow, na obra Um piano para cavalos altos, ha a
necessidade de mudanca e fuga da hostilidade para a sobrevivéncia. Em um
modelo urbano que, apesar das injustas diferencas sociais e estruturais, ainda
se mostra melhor que outras configuragbes citadinas que comporta
vulnerabilidades.

Bollnow (2019) adverte que h& a possibilidade de o espaco gerar conflitos,
mas, simultaneamente, pode haver um esforco pela construcdo de uma
convivéncia amistosa para a eficiéncia do projeto urbano, mesmo em suas

naturais diferengas, conforme afirma Bollnow (2019):

[...] eu explico isso num exemplo bem simples: em cada comunidade
humana de trabalho, em cada colegiado (a palavra tomada na
compreensdo mais ampla) vale essa relacdo: onde impera o espirito
da inimizade, da desconfianc¢a e da rivalidade, la de fato cada um esta
no caminho do outro, e cada um teme que o outro o coloque sob sua
sombra, que lhe tome espaco, trabalho ou sucesso. Onde, contudo, 0
convivio € arranjado de maneira sensata, ndo necessitando ser
especial amizade ou simpatia, estd ausente a pressao reciproca dos
colaboradores, ao contrario, surge uma elevacgéo reciproca. O sucesso
de um traz ao mesmo tempo novas possibilidades do desempenho
para os outros. Aqui vale realmente a observacdo de que o trabalho
comum cria um espaco vital, que é maior que a soma dos espacos
vitais individuais. A cooperagcdo realmente cria novo espaco vital
(BOLLNOW, 2019, p. 286).

Assim, percebemos que existe a necessidade de uma cooperagao em
regides nas quais podem haver comunidades distintas, mas a reciprocidade é
necessaria para que a regido ou a cidade em que se concentram essas
comunidades sejam bem-sucedidas diante de intempéries que podem estar
vulneraveis.

Isso também pode ser explicado na aplicacdo da obra em que ha uma
evidente tensdo entre zonas, seja ela estrutural, ou ainda pela auséncia de
contato entre elas, pois até a transicao € realizada por um processo burocratico
com documentacdes apresentadas para militares que ficam em suas fronteiras.
Ainda assim, ha uma relacdo reciproca velada entre as zonas e o

desenvolvimento de uma “neutralidade sentimental”’, usando as palavras de
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Bollnow (2019), para o funcionamento pleno da cidade diante do poder
estabelecido ou a ocorréncia de um novo “Grande Desastre”, que € mencionado
constantemente pelos gestores. Dessa maneira, aquela cidade se torna melhor
em comparacado ao vulneravel ambiente exterior. O estudioso acrescenta que “la
se superou a luta pelo espaco vital, porque na cooperag¢do auténtica ndo ha
sucesso de um as custas do outro, mas cada um ganha com o sucesso coletivo”
(BOLLNOW, 2019, p. 286).

Em Um piano para cavalos altos, insinua-se o espac¢o sensorial como
elemento de distincéo entre as zonas. Assim, 0 espaco intencional, proposto por
Bollnow como “espaco sensorial (por natureza referido ao sujeito), antes de tudo
um espaco visual” (BOLLNOW, 2019, p. 290), caracteriza-se pela visualidade, a
imponéncia dos prédios que demarcam as zonas, assim como as cores. A cidade
é planejada explorando a sua visualidade e sintetizando o poder dos gestores,
e, a partir disso, ndo podemos considerar a presenca passiva dos habitantes da
cidade, principalmente da Zona Castanha, que ndo possui grande estrutura. Ha
naturalmente uma movimentacdo da populacdo no sentido de recuperar sua
liberdade.

Em determinado momento da narrativa, ocorre a busca de uma parte da
populacdo pela liberdade. E a procura por um lugar adequado onde se teria
autonomia. Nisso, encontramos o0 conceito de habitar, proposto por Bollnow

(2019), que vai ser ampliado, além da no¢cdo meramente de residir em um local:

[...] se anteriormente se tratava do significado da posse da casa para o
homem, agora se atenta para a constituicao do préprio homem, que se
manifesta no habitar. E se antes a habitagdo era entendida com uma
certa naturalidade como o habitar numa casa, agora ganha um sentido
mais abrangente e profundo como o auténtico localizar-se no espaco,
adequado ao homem (BOLLNOW, 2019, p. 294).

O conceito de habitar supera a simples ideia de estar em casa, remetendo
a um local adequado as necessidades estruturais e psicolégicas, um lugar em
gue os habitantes se sintam confortaveis, livres e pertencentes.

Assim, em Um piano para cavalos altos, € perceptivel a forma estratégica
da construcéo do projeto urbano. Embora parta dele a proposta de protecdo da

cidade contra um eventual novo desastre natural, a obra acaba assumindo tons
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obscuros, contornos distépicos os quais modificavam a vida dos habitantes do

lugar.

4.2 O MENSAGEIRO E OS MOVIMENTOS DE RESISTENCIA NA ZONA
CASTANHA

Na Zona Castanha, concentra-se a populacéo mais pobre e trabalhadora,
sem acesso a saude, limpeza, dieta qualificada, ou seja, privilégios restritos a
Zona Azul. A Zona Castanha nao possui prédios imponentes que a caracteriza
como as demais. A populagdo dessa zona € designada a trabalhar para as
demais, sobretudo pela auséncia de operarios em outros setores da cidade. Se
pensarmos essa sociedade sob os 3 niveis de planejamento administrativo, a
Zona Castanha é a area operacional; a Azul, a estratégica.

O plot twist inicial da obra é a noticia da morte de militares que protegem
a Cidade cercada por muros. A forma violenta e cruel com que os corpos dos
militares foram encontrados € atribuida, inicialmente, aos lobos que ocupam o
exterior da Cidade, eliminando, a principio, a suspeita de uma possivel
intervencdo humana no ocorrido.

Seria uma justificativa aceita e um evento corriqueiro, embora com uma
carga de violéncia muito grande, se tal acontecimento nao tivesse sido previsto
em um sonho pelo Mensageiro. Ele € um dos personagens relevantes da
narrativa, pois € o lider do movimento de resisténcia. De acordo com Clayes
(2017,) lideres séo essenciais nas distopias para mobilizar pessoas, grupos com

seus ideais, conforme a citagéo:

For the people to cross this threshold, however, leadership was crucial,
both of the more charismatic or messianic figure, and by an elite of
‘chosen’ ‘Saints’ or inner circle of the faithful, for whom, at least at the
outset, revolution is a ‘vocation’, in Niemeyer’'s term. The new group
acquires the attributes of the ‘perfect’, deriving hese (by horizontal
vicarious enhancement) from the virtues attributed to the ‘people’, the
‘proletariat’, the German Volk, and so on, and then monopolizing these
gualities when these groups fail to achieve the ideal qualities attributed
to them. The Comintern was described by Franz Borkenau as ‘a select
community, a sort of religious order of professional revolutionaries,
crusaders of a materialistic faith, a selection of the most self-sacrificing,
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the most decided and active amongst the revolutionary intelligentsia’
(CLAYES, 2017, p. 255).16

Assim, para mobilizar as pessoas, sobretudo grupos, em torno de um
propésito, o lider sera necessario, ou seja, uma figura carismatica que vai se
destacar dentro de um regime autoritario, uma lideranca marginal contra o lider
autoritario estabelecido naquela cidade, um lider mais ligado ao seu povo,
desprivilegiado e que guiara esse proletariado contra as adversidades do regime
gue estdo submetidos.

Em Um piano para cavalos altos, o Mensageiro simboliza uma das
liderangas proposta por Clayes (2017), jA que apresenta caracteristicas
messianicas, desde a forma como € denominado até as suas acdes, que
remetem a mitos religiosos. A sua habilidade premonitéria remete a narrativa de
José do Egito, que tinha o dom de sonhar com os males pelos quais a sociedade
egipcia iria enfrentar no Antigo Testamento. Além disso, € um personagem de
grande carisma com uma “voz amanteigada” (JUNQUEIRA, 2012, pag. 22),
como diz o narrador.

O Mensageiro havia tido uma premoni¢do do evento catastrofico e da

morte de militares por lobos, conforme se evidencia no trecho:

E, no sonho, Ele disse aquilo que ainda ndo aconteceu

mas que é certo ir acontecer. E eu vou contar-vos o que Ele disse:
Em breve as arvores derramardo sangue para a neve.

O sangue derramado tera um agradavel odor.

Os lobos farejaréo ao longe.

A neve tingida anunciard que € chegada a hora do holocausto.

Ele assim disse:

Os lobos véo chegar e conhecer e fazer o homem impio e beber o
sangue do homem impio (JUNQUEIRA, 2012, p. 23, grifos do autor).

Assim, percebemos a habilidade onirica do personagem que, através dos

sonhos, vai trazer esperanca para aquela sociedade, sobretudo aqueles sujeitos

16 Para que o povo transpusesse este limiar, no entanto, era crucial a lideranca, tanto da figura
mais carismatica ou messianica, como de uma elite de 'santos' 'escolhidos' ou circulo intimo de
fiéis, para quem, pelo menos no inicio, a revolu¢do é uma 'vocac¢ao', nos termos de Niemeyer. O
novo grupo adquire os atributos do 'perfeito’, derivando-os (por valorizacéo vicaria horizontal) das
virtudes atribuidas ao 'povo’, ao 'proletariado’, ao Volk aleméao, e assim por diante, e depois
monopolizando essas qualidades quando esses grupos ndo conseguem atingir as qualidades
ideais que lhes sédo atribuidas. A Internacional Comunista foi descrita por Franz Borkenau como
“uma comunidade seleta, uma espécie de ordem religiosa de revolucionarios profissionais,
cruzados de uma fé materialista, uma selecéo dos mais abnegados, os mais decididos e ativos
entre a intelectualidade revolucionaria”. (CLAYES, 2017, p. 255) (Tradug&o nossa)
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situados na Zona Castanha, despertando um entusiasmo para superar 0
encarceramento e a exploracao da populacédo mais sofrida naquela cidade. Essa
esperanca é concretizada apds o sonho do Mensageiro sair da especulacéo
imaginéria ou onirica e se confirmar na realidade.

O personagem assume papel de lideranca ao conseguir movimentar
pessoas por meio do seu discurso. Seus argumentos sdo de teor religioso, aos
guais a administracdo da cidade se mostra opositora, inclusive apoiando a
imploséo de igrejas, conforme se vé nesse trecho: “A implosdo das igrejas &
outro passo certo dado em direcdo a um estado social que nao desperdica. O
reino da Igreja ndo € deste mundo. E, se ao mundo nédo pertence, nele ndo se
deve edificar” (JUNQUEIRA, 2012, p. 28). Desse modo, notamos a postura
antirreligiosa do governo com demonstracdo de um posicionamento mais
racional, cientifico, diferentemente da Zona Castanha, que possui uma relacéo
mais forte com a religiosidade.

A oposicao entre religiosidade e razdo em um sistema distépico, a partir
da resisténcia de grupos, é também discutida na obra distopica Admiravel Mundo
Novo, que aborda a dicotomia fé X razdo entre Mustafa Mond (A grande
lideranca em Admiravel mundo novo) e o Selvagem. Booker (1994) afirma “it is
clear that one reason why religion has been banned in these dystopias is that it
competes for the same space as the dystopian governments themselves™’.
(BOOKER, 1994, p. 32). Assim, em ambas as narrativas, vislumbramos que a
religido representa uma ameaca ao governo distopico, ao passo que se torna
uma manifestacéo de esperanca da populacdo, incomodando, assim, 0 governo,
que prefere ter sua populagéo subjugada.

O Mensageiro faz referéncia a uma manifestagéo divina, utilizando o
vocabulo “Ele” grafado em maiusculo, além de mencionar a presenga de um anjo
reforcando sua imagem messianica, ou seja, um evento semelhante também ao
acontecido na Biblia, por meio da figura de Maria, dentre outras diversas
manifestacbes semelhantes em vérias religides, além da cristd. O Mensageiro
aborda a aparigdo do anjo que fica evidente no seguinte trecho: “Irmaos e irmas.

Que Ele abencoe a vossa luz e lave o medo gerado em vosso coracdo. Ele vai

17 é claro que uma das razdes pelas quais a religido foi banida nessas distopias é que ela
compete pelo mesmo espago que os proprios governos distopicos. (Traducéo nossa)
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falar-vos. Ele assim quer. A noite passada, Ele apareceu-me no sonho em forma
de anjo (...)” (JUNQUEIRA, 2012, pag. 23).

Portanto, na Zona Castanha predomina uma forte religiosidade que se
encontra na figura do Mensageiro e seus sonhos, imbuidos por seus anseios de
um mundo melhor, em uma configuracdo social que é totalmente desprovida de
privilégios, em comparacédo a Zona Azul, e onde néo ha qualquer movimento dos
gestores da cidade para mudanca da situacdo. A presenca da religiosidade é
estratégica ainda para mobilizar grupos, conforme fica evidente em Clayes
(2017):

The line between religion and politics now becomes blurred in an
undifferentiated group mentality. Suggestion is ‘intrusion into the mind
of an idea; met with more or less opposition by the person; accepted
uncritically at last; and realized unreflectively, almost automatically’.
Suggestibility is not confined to the hypnotic or hysterical states, but is
‘normal’. Its objects are most powerfully realized by repetition, and by
making the last impression wherever possible (something often verified
in studies of the impact of TV commercials on voting behaviour). ‘Social
suggestibility’ explained financial panics, stampedes, and revivalist
‘mental epidemics’, Where jumping, shrieking, rolling about, or talking
in tongues occur'® (CLAYES, 2017, p. 23)%°

Em Um piano para cavalos altos, certamente, o Mensageiro utiliza a
religido como sugestionabilidade social, como propde Clayes, para despertar a
simpatia do seu grupo que tem forte relacdo com a fé e que serve de alento
naquela sociedade restrita da Zona Castanha. Utilizando-se de argumentos que
associam fatos religiosos a fantasticos, o seu discurso adquire mais eficiéncia.

O Mensageiro menciona a presenca de um anjo em seus sonhos. O ser
celestial parece deixar duavidas sobre as ideias que o0s gestores da cidade
constantemente falam a populacdo sobre o projeto urbano ser motivado pela

seguranca e protecao, conforme o trecho que segue:

19 A'linha entre religido e politica agora se torna indistinta em uma mentalidade de grupo
indiferenciada. A sugestdo € a “intromissdo de uma ideia na mente; encontrou mais ou menos
oposi¢cdo da pessoa; finalmente aceita acriticamente; e realizada de forma irrefletida, quase
automaticamente”. A sugestdo néo esta confinada aos estados hipnéticos ou histéricos, mas &
“normal”. Seus objetivos sao realizados de forma mais poderosa pela repeticdo e por causar a
Gltima impressdo sempre que possivel (algo frequentemente verificado em estudos sobre o
impacto dos comerciais de TV no comportamento eleitoral). A “sugestdo social’ explicava
panicos financeiros, debandadas e “epidemias mentais” revivalistas, onde ocorrem pulos, gritos,
rolar ou falar em linguas (CLAYES, 2017, p. 23).
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N&o deveis temer esses animais de queixada de baba pestilenta e
caninos agucados. N&do deveis temer esses que se alimentam de carne
guente porque assim Ihes pede o sangue. Os lobos ndo sdo os lobos.
Os lobos sdo aqueles que vos rodeiam como cordeiros de hdlito
sensual.Que respiram o vosso ar, poluindo-o com o fumo infecto que
sai das chaminés das suas entranhas putrefactas Os lobos néo sdo os
lobos (JUNQUEIRA, 2012, p. 23-24).

No discurso do Mensageiro, o anjo informa a populacdo que ndo deve
temer aos lobos, certamente ndo se referindo aos animais, mas a pessoas que
recebem esta alcunha por sua esperteza, malicia e, por vezes, crueldade como
€ visto nas fabulas, simbolizada pela figura dos lobos.

Um detalhe a ser mencionado é a presenca e o destaque dado a outros
personagens, como a Prostituta, o Operario e a Criada. Esses sdo também
personagens da Zona Castanha, logo, dotados de caracteristicas marginalizadas
pelos da Zona Azul e que irdo compor o grupo de resisténcia com vislumbre
utopico na narrativa. Gregory Clayes (2017) traz consideracdes sobre a relacdo

de grupos opostos na distopia com tendéncia a um ter vantagem sobre o outro.

Typically, the collectivist dystopia assumes two main forms: the internal,
where coercion pervades the privileged main group; and the external,
where coercion defines the relationship to outsiders as a means of
upholding the main group, who are, however, free of most of the
repression inflicted upon outsiders. Stalinism, we will see, typifies the
first type, and More’s Utopia the second. In both cases, however,
equality and plenty are enjoyed by some groups at the expense of
others?® (CLAYES, 2017, pag. 7-8).

Entéo, as distopias tendem a abordar a presenca de grupos distintos, com
a reproducéo de um grupo dominante que se beneficia de diferentes situagdes.
Fica evidente a critica social diante da realidade contemporanea em que elites
estdo sempre governando e subjugando os menos favorecidos. Assim, a
representacdo de um grupo organizado é necessaria para a busca da utopia,
uma vez que o projeto urbano, inicialmente utdpico, tornara-se distopico com a
exploracdo daquelas pessoas da Zona Castanha que, naturalmente, irdo reagir

contra aquela forma de dominio.

20 Tipicamente, a distopia coletivista assume duas formas principais: a interna, onde a coercdo
permeia o grupo principal privilegiado; e a externa, onde a coercdo define a relacdo com os
forasteiros como forma de sustentar o grupo principal, que estd, no entanto, livre da maior parte
da repressao infligida aos forasteiros. O stalinismo, veremos, tipifica o primeiro tipo, e a Utopia
de More, o segundo. Em ambos os casos, porém, a igualdade e a abundéancia sédo desfrutadas
por alguns grupos em detrimento de outros. (Tradu¢do nossa)
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O Mensageiro, ao fazer seu discurso na Zona Castanha sobre os seus
sonhos, certamente conta com sua consequente punicdo pelas autoridades.
Dessa maneira, encarrega um grupo responsavel para exercer acdes enquanto
estivesse detido.

A Criada esté situada no nucleo familiar de uma das liderancas da cidade,
o Diretor, adquirindo, assim, informacdes relevantes sobre a Cidade. A Prostituta
Ana, situada na Zona Azul, envolvendo-se diretamente com militares e que
também adquire informacdes e favores com esses sujeitos. Por fim, o Operario
que, assim como o0 Mensageiro, atua na Fabrica e sera responsavel por visitar o
lider do grupo enquanto estivesse detido para confirmar informacdes e dar

prosseguimento ao plano.

4.3 O PODER AUTORITARIO QUE EMANA DA ZONA AZUL

A Zona Azul é formada predominantemente por gestores e pela base
militar da cidade. E a zona que possui mais privilégios naquela configuracdo
urbana tanto em estrutura, como também em alimentacédo e salude. Tem a Torre
Governamental como prédio que caracteriza e demarca aquela zona, uma torre
com vidros foscos que ndo permite observacdo de quem esta fora dela; porém,
guem esta em seu interior, observa a cidade que esta do lado de fora, remetendo
a imagem dos deuses que observam os mortais nos mais diversos mitos.

A Torre € controlada por autoridades, como o Ministro Calvo, que € a
maior lideranca da cidade. Esse perfil de personagem é bastante comum nas

narrativas de ficgdo distopica, conforme se evidencia:

Leaders exercised a kind of telepathy over the group. The group’s
apparent omnipotence empowered the individual merged within it. It
also permitted blind obedience to acts which might be unthinkable
individually, but which the cruder intellectual outlook of the group’s
mentality sanctioned. The most malevolente exhibitions of these
characteristics might be avoided, however, by allowing some higher
intellectual functions to be performed by certain group members.
(CLAYES, 2017, p. 24)%*

21 Os lideres exerciam uma espécie de telepatia sobre o grupo. A aparente onipoténcia do grupo
empoderava o individuo que nele se fundia. Também permitia a obediéncia cega a atos que
poderiam ser impensaveis individualmente, mas que a perspectiva intelectual mais grosseira da
mentalidade do grupo sancionava. As exibicdes mais malévolas dessas caracteristicas podem
ser evitadas, no entanto, permitindo que algumas func¢Bes intelectuais superiores sejam
desempenhadas por certos membros do grupo. (Traducéo nossa)
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Novamente, retomamos a presenca da figura da lideranca. Nesse caso,
percebemos uma lideranca diferente, que vai mobilizar grupos através da
ignoréncia dos membros e que cedem a decisGes questionaveis, por vezes,
prejudiciais ao grupo, ainda que beneficiem o lider. Diferentemente da primeira
proposta de lideranca que apresentamos, aqui temos a postura de um gestor
radical, sem ligacdo ao proletariado, a religiosidade ou ao messianismo. Um
governante de postura autoritaria e normalmente j& estabelecido nas sociedades
distdpicas.

O destaque da lideranca em um sistema distépico é justificado através do
poder e do medo. Desse modo, sobressai a figura do Ministro Calvo, que nao &
apenas lider da Zona Azul, mas de toda a cidade que envolve as 4 zonas. Dessa
forma, dentro de um projeto distdpico, a lideranca se impde para manter o status
quo reivindicado por esse projeto.

O Ministro Calvo mostrou-se incomodado com o0s movimentos de
resisténcia liderados pelo Mensageiro, reagindo como forma de demonstracao
de poder e controle sobre a Cidade. Ordena, entdo, que o lider da revolta seja
preso para desarticular qualquer forma de resisténcia, ao se confirmar a

premonicado dos sonhos do Mensageiro, consoante a citacao:

O Ministro Calvo esta bem-disposto. Pela temperatura amena que se
faz sentir ali e pelo facto de duas semanas ap0s ter dado a ordem para
a detencdo do Mensageiro, ja ndo se ouvir correr pela Cidade, nem o
ruido da saliva alegre do boato, nem o apressado ritmo cardiaco da
pura adrenalina. A populacéo ja ndo fala de lobos, nem do Diabo, nem
de premonicdes. Com o siléncio e a auséncia fisica do agitador
metafisico, rapidamente a vida intramuros restabeleceu-se. E
regressou a sua organizada aspereza (JUNQUEIRA, 2012, pag. 128-
129).

Dessa forma, neste cenario, a legitimacdo da punicdo e da violéncia
contra opositores lembra um estado de excecdo. Segundo Agamben (2004) “O
estado de exce¢do € um espago anémico onde o0 que esta em jogo é uma forca-
de-lei sem lei (...)". (AGAMBEN, 2004, p. 61). Assim, fica evidente como as
decisbes do governo dessa cidade se pautam pela forca e o autoritarismo que
se aplica através da anomia.

A acdo do Ministro é pautada na idealizacdo de governo, pois, uma vez
permitida uma revolta, ha o temor da perda do poder. O Ministro ja possui uma
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indisposi¢éao natural pela Zona Castanha, conforme fica evidente nesse trecho
no qual se observa a associacdo dos habitantes as ideias de “imundicie,
incoeréncia, nojo, violéncia” (JUNQUEIRA, 2012, p. 112).

Motivado pelos dltimos acontecimentos, a visdo preconceituosa e racista
do Ministro Calvo diante da Zona Castanha aumenta substancialmente. Prop0e,
entdo, uma lei para acabar com o descanso dos trabalhadores da Zona

Castanha, aumentando a produtividade:

Como tal, considero urgente a revogacdo da lei 175, referente ao
horario estabelecido para o descanso semanal. E com for¢a igual a
aplicada na revogacado, ordeno a criacdo célere de nova premissa
legislativa que suprima de forma definitiva o Gnico dia de descanso
semanal para todos os Operarios da Fabrica e habitantes da Zona
Castanha. Para, assim, a produtividade aumentar, e a criminalidade
diminuir (JUNQUEIRA, 2012, p. 146).

Assim, o autoritarismo que a lideranca de um sistema distopico é capaz
de exercer retoma a ideia do estado de excecéo, com a prisdo de opositores e
criando leis arbitrarias que punem eventuais movimentos de resisténcia e, até
mesmo, retirando uma lei trabalhista: o repouso remunerado e obrigatorio.

O discurso novamente protagoniza dentro da obra. Esta é uma ferramenta
ideol6gica em que a linguagem serve como materializacéo de poder, conforme
afirma Foucault: “[...] por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca
coisa, as interdi¢cdes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com
0 desejo e com o poder” (FOUCAULT, 1996, p. 10).

Percebemos em Um piano para cavalos altos um confronto de discursos
polarizados entre o Mensageiro e o Ministro Calvo, que fazem uso de ideias
distintas para defenderem seus pontos de vista. Essa abordagem de discursos
configura uma forma de dominacéo, como também levanta os movimentos de

resisténcia, conforme é ressaltado nas palavras de Michel Foucault (1999):

E preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o discurso pode
ser, a0 mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também
obstaculo, escora, ponto de resisténcia e ponto de partida de uma
estratégia oposta. O discurso veicula e produz poder; reforca-o mas
também o mina, expde, debilita e permite barra-lo (FOUCAULT, 1999,
p. 96).
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Assim, naturalmente, um discurso tende a expor um determinado ponto
de vista com uma argumentacdo embasada em ideias ou crencas pessoais que
defenda suas preferéncias e que responda a um discurso oposto. Por sua vez,
inevitavelmente, ira também promover uma reag¢do oposta para defender uma
ideia distinta.

Dessa maneira, o Ministro Calvo, ao realizar o discurso como forma de
estabelecer seu poder, reage ao discurso do Mensageiro e ao entusiasmo da
Zona Castanha e incita estes mesmos opositores a uma nova reacao, o que, de
fato, ocorreu.

Na Zona Azul, ha, também, a presenca de uma forma peculiar de
dominacdo: a musica, ja anunciada no titulo da obra pela presenca do piano.
Assim, a musica produzida é utilizada como meio de suprimir energia

transgressora dos habitantes da cidade, conforme se vé nesse trecho:

A mudsica ndo € apenas, como muitos julgam, mera organizacao
matematica de sons. Ou: que bonito!, ou: que horror! A muisica também
€ medicamento: pode a eficicia inata de um poderoso ansiolitico, ou
guardar fortes propriedades vitaminicas. Dai alterar estados de animo,
compassos cardiacos. Pois, tal como uma arma de grande calibre
guando empunhada, um violoncelo, um saxofone, derrubam,
imobilizam, silenciam, amolecem, colocam lagrimas onde antes néo as
tinhamos. (...) E que masica permitiremos noss dar a todas as cabecas
silvestres e coracfes toscos que nesta cidade abundam, para que ndo
Ihes cresca na boca a espuma da baba raivosa? (JUNQUEIRA, 2012,
p. 98).

De forma sutil e eficiente, a mulsica cadenciada no piano atua como
mecanismo de controle, contagiando toda a cidade. Normalmente, nas obras
distopicas, ocorre a presenca de elementos de controle coletivo. Em Admiravel
Mundo Novo, o sexo e a droga “Soma” sdo utilizados para diminuir a
transgressdo dos habitantes. Em Um piano para cavalos altos, a musica é
utilizada para atingir o mesmo efeito.

A musica que reverbera em toda a cidade é tocada pelo filho de uma das
liderancas da cidade, o Diretor. A crianga toca 0 instrumento em sua casa
amarrada ao piano, submetida a um rigor disciplinar, com visiveis sinais de
cansagco.

A musica também é utilizada como meio de extrair eventuais confissdes

de transgressores, como foi utilizada no interrogatério do Mensageiro. No
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entanto, a sonata do piano nao teve eficacia com esse sujeito, visto que, ndo
extraiu informacéao relevante no interrogatorio.

Ha, na Zona Azul, a presenca da Prostituta And, oriunda da Zona
Castanha, que compde o grupo de resisténcia contra o projeto urbano, uma das
raras personagens de zonas segregadas com acesso ao lugar.

A prostituicdo € uma tematica explorada em obras de ficcdo cientifica e
distopica. Em Blade Runner, existem replicantes, seres humanoides feitos a
partir do que é mais avancado na tecnologia. E, dentre os modelos sofisticados,
é desenvolvida uma modelo com aparéncia de mulher voltada a servigos sexuais
(“a basic pleasure model’).

Em O Conto de Aia, ha a Casa de Jezebel, um bordel que fugia da
premissa autoritaria da Republica de Gilead, em que estavam situadas as aias.
A mulher poderia viver livre a sua sexualidade e ainda tinha acesso a diversos
servicos, como educacao, drogas, revistas, livros, negocios e a serem bem-
sucedidas.

Assim, em uma perspectiva feminista, a prostituicao € definida como uma
violéncia na qual a mulher é subjugada ao poder masculino, além de uma forma
de reduzir a mulher a um mero objeto sexual, sem esquecer de que o0 bem-estar
da mulher em situacdo de prostituicdo nunca estd em questdo e parece néo
importar. Em outra abordagem feminista, a prostituta tem o sexo como forma de
poder de modo que essa vertente define como “um simbolo de autonomia sexual,
e como tal, uma ameaca ao controle patriarcal sobe a sexualidade das mulheres”
(PISCITELLI, 2005, p. 14).

Poderiamos dizer que a segunda perspectiva se adequaria a personagem
Prostituta And, uma vez que ela utiliza o sexo como poder contra o sistema
dominante. A primeira agdo da Prostituta Ana na narrativa € a presenca dela na
Zona Azul para atender aos militares com seus servicos sexuais. Em
determinado trecho da obra, é informado que o Mensageiro, indiretamente, a

conduziu a esse trabalho, conforme a citacéo:

E certo que ndo tem por que protestar: o seu trabalho é aquele. Mas
ela estava esgotada, lassa, dorida. A precisar de um reparador sono
de beleza e energia. Todavia, apesar do cansagco armazenado na
carne, a Prostituta Ana sabia que ao fazer este Militar Coxo, o0 seu
trabalho tinha um outro sentido e alcance. Um espirito de misséo. Ela
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ouviu internamente o sussurro das palavras sagradas ditas pelo
Mensageiro.

Sereis 0 meu exército de coracdes intactos e maos inocentes.

Fazei dos vossos inimigos uma estrada para 0s vossos pés.
Amontoem os seus cadaveres e esmaguem as cabecas impias.
Deem aos soberbos o castigo que merecem.

E estas palavras fizeram-na libertar a correia da fechadura de
seguranca, descer o degrau de madeira, afasta-lo com um pé, e abrir
o trinco com unhas compridas pintadas de verde (JUNQUEIRA, 2012,
p. 262, grifos do autor).

Portanto, fica evidente que, mesmo em seu esgotamento fisico, a
prostituta mostra-se comprometida com o trabalho. Lembra que sua funcéo é
uma missdo investigativa. Essa funcdo é lembrada pelas palavras do
Mensageiro que induz a Prostituta And ao trabalho, utilizando palavras de teor
religioso para persuadi-la e lembra-la também de que ela estaria comprometida
com um plano maior. Desempenhar essa fungao era muito importante, uma vez
que a maioria dos seus clientes eram militares que poderiam fornecer
informacdes relevantes da cidade a ela. Além desses sujeitos, o Diretor e 0
Militar Coxo séo, também, clientes da Prostituta Ana. O segundo integra a equipe
gue investiga a morte dos militares e esteve presente no interrogatério do
Mensageiro juntamente com o Diretor.

No relacionamento com o Militar Coxo, a Prostituta acaba negociando um
passe para circular por toda a cidade e uma caixa de comprimidos, como uma

forma de pagamento por seus servi¢cos, consoante se evidencia na citagao:

Trouxe o que lhe pedi?

Dou-tos no fim.

N&o, primeiro o pagamento, depois a mercadoria.

Para que é que precisas deles?

Dos comprimidos? Para dormir quatro dias seguidos quando me
chegarem as regras.

Regras?

Quando me vem o sangue.

Aaa? N&o, ndo era isso, referia-me aos passes.

Para que colegas minhas mudem de ares, de cores e pichas. Nesta
Zona, quando o vento

ajuda, o cheiro da Fabrica torna-se insuportavel. E ja que ndo
podemos saltar o Muro...

Esta bem. Desisto.

Acho bem.

O Militar Coxo, com um sorriso resignado, retira do bolso seis passes
com o carimbo que

permite o livre acesso a todas as Zonas da Cidade, e uma caixa de
comprimidos (JUNQUEIRA, 2012, p. 267).
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Assim, a Prostituta And, ao se envolver com militares, consegue
informacgdes e privilégios relevantes na cidade. Exercendo o poder, ativa o
desejo sexual de seus clientes para extrair informacfes e benesses que

poderiam ser repassadas para 0 Mensageiro e ao grupo de resisténcia.

4.4 O SUBJUGAMENTO NAS ZONAS MARGINAIS: AMARELA E CINZA

A Zona Amarela é um local menos explorado na narrativa e apresenta-se
como um espaco intermediario com limites de fronteira com a Azul. E por meio
da personagem denominada Criada que o local é conhecido, mesmo que em
boa parte da sua jornada ela esteja presente no nucleo familiar do Diretor, (a
segunda liderangca da Cidade), visto que trabalha na casa deste. A Criada,
também, pertence ao grupo que forma a resisténcia contra o sistema que vigora
na Cidade.

A presenca da Criada reforca a relacdo trabalhista que lembra os tempos
de serviddo e que ilustra ainda o autoritarismo e a subjugacado inerentes as
narrativas distopicas. Conforme Kofes (1982), “A socializagdo da mulher-
empregada domeéstica é o exercicio do seu papel sob mando. [...] A palavra
obediéncia é, alias, recorrente na fala das empregadas” (KOFES, 1982, p. 190).

Na Zona Amarela, é informado sobre a presen¢ca de um obelisco que
demarca e caracteriza aquela zona com a expressao “CAVE HOC ILLUDQUE”
que significa “CUIDADO COM ISTO E COM AQUILQO”, o que traz a sensagao de
perigo iminente. A prépria cor da Zona, amarela, remete a um contexto de
cautela, atencdo, sendo uma das simbologias dessa cor.

Na fronteira dessa zona, encontra-se o personagem Militar de Olhos
Azuis, que representa o autoritarismo e que faz uso de sua posi¢cao para obter
vantagens. Este personagem, junto com outro militar, realizam a vigilancia e a
transicéo das pessoas na fronteira entre a Zona Amarela e Azul.

Conforme a necessidade e a auséncia de documentos do individuo para
ultrapassar a fronteira, o militar negocia a transicdo com favores, sobretudo
sexuais, se houver a presenca de mulheres. A Criada, por sua vez, possui
prestigio de circular em todas as zonas, provavelmente adquirido por trabalhar
na casa da segunda maior lideranca da cidade, o Diretor. A transicéo entre zonas

mostra-se burocratica, pois 0 habitante, para atravessar, precisa enfrentar uma
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barreira militar e apresentar uma documentacao e uma justificativa plausivel que
0 permita entrar naquela zona. Fica, entdo, evidente o controle social em torno
do ir e vir naquela cidade distépica. O Militar de Olhos Azuis, mesmo com a
documentacéo da Criada em conformidade, tenta direcionar a sua abordagem

de acordo com sua conveniéncia, conforme trecho:

O Militar balanca o olhar azul pelo corpo da Criada.

Tem ai uma bela bicicleta.

E uma bicicleta.

Em tempos tive uma parecida. Digo-lhe que é uma bela bicicleta.
Quer um cigarro?

N&o fumo.

A que horas volta?

N&o sei. Mas nédo vou tomar nenhum café consigo.

Ainda néo a convidei.

Mas eu ja me antecipei ao convite.

O militar de Olhos Azuis sorri.

A Criada miope sente uma palpitagdo. A mao no peito. Do coracgao
desgovernado escorre

um rio fino que desce e a pde molhada. As cuecas Umidas.

O militar, sem tirar o azul das lentes grossas, agacha-se. Apaga a
beata na neve derretida.

Guarda-a no bolso das calcas.

Aponta-lhe o cano da arma ao sitio do coracdo (JUNQUEIRA, 2012,
p. 103).

Percebemos a busca do militar pela “verdade” ou ao que € verdadeiro,
regulamentado pelo poder que é praticado naquela cidade. Em Microfisica do

Poder, Foucault (2001) esclarece:

Para caracterizar ndo 0 seu mecanismo mas sua intensidade e
constancia, poderia dizer que somos obrigados pelo poder a produzir
a verdade, somos obrigados ou condenados a confessar a verdade ou
a encontra-la. O poder ndo para de nos interrogar, de indagar, registrar
e institucionalizar a busca da verdade, profissionalizando-a e a
recompensa. No fundo, temos que produzir a verdade como temos que
produzir riquezas, ou melhor, temos que produzir a verdade para poder
produzir riqguezas. Por outro lado, estamos submetidos a verdade
também no sentido que ela é lei e produz o discurso verdadeiro que
decide, transmite e reproduz, ao menos em parte, efeitos de poder.
(FOUCAULT, 2001, p.180).

Dessa forma, percebemos que quem detém o poder esta sempre
exercendo a busca da verdade que lhe for conveniente. Nao necessariamente
aquilo que, de fato, possa ser verdadeiro, mas aquilo que for veridico e

condicionado por regras estabelecidas pelo poder dominante.
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O Militar de Olhos Azuis esta situado em uma posicdo de hierarquia
superior e, assim, define-se como o portador da verdade. Mesmo com todas as
respostas e a documentacao regular da Criada, ainda ndo é suficiente para o
Militar, que reitera sua posicdo de dominante, desviando as perguntas a um
contexto para além da seguranca da cidade, revelando uma postura abusiva na
abordagem da Criada. Ela entende sua posicdo menor naquela conjuntura social,
em comparacdo ao seu interlocutor, o que a leva a responder a todas as
perguntas. Por meio da Zona Amarela, € perceptivel a rigidez em relacdo a
movimentacao dos habitantes para atravessar a fronteira para uma zona distinta,
de modo a reforcar as relagdes de poder na narrativa.

Através do personagem Operario, sado apresentadas nuances das zonas
Castanha e Cinza, pois ambas séo proximas e fronteiricas. A denominacdo do
personagem ja fornece indicios das zonas menos privilegiadas da cidade.

Na obra, as habitacbes da Zona Castanha s&o compostas,
majotariamente, por operarios, conforme se vé na citagao: “Na Zona Castanha
todas as ruas tém casas onde vivem operarios-machos, operarios-fémeas,
operarios-crias. As vidragcas estdo acesas. As pessoas estdo vivas’
(JUNQUEIRA, 2012, p. 109).

Ainda que compartilhem proximidade, as Zonas Castanha e Cinza séo
também rigidamente vigiadas, e os habitantes precisam apresentar passes para

transitar entre elas, de acordo com o que se observa no trecho:

ApOs cruzar a praca que antecede a cortina de arame farpado, o
Operério aproxima-se do posto fronteirico: a mao esquerda liberta do
bolso do blusdo o passe com o respectivo carimbo. Passe aprovado
por olhos bélicos e um descer de sobrancelhas. Levantada a cancela,
as botas do Operario pisam, finalmente, o chdo enlameado da Zona
Cinzenta (JUNQUEIRA, 2012, p. 109).

Fica evidente, mais uma vez, o controle sobre as pessoas. O governo
parece temer o movimento dos cidaddos com a obsessdo de verificar,
constantemente, os documentos para transitar na cidade. Com isso, € reiterada
uma das principais marcas da distopia: a supresséo total da liberdade. Ainda que
alguns cidadéos tenham a liberdade de circular pela cidade, ndo estéo livres da
burocracia rigida de apresentar a documentacao nas barreiras situadas entre as

fronteiras. Essa situacao reforca o modelo de cidade carceraria proposta por
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Abbott (2016): “The protective city, as an end- state utopia, has frozen its
possibilities, and its physical limitations represent and enforce those societal
limits”?? (ABBOTT, 2016, p. 94). Desse modo, as limitacdes impostas na cidade
envolvem ndo sé aspectos fisicos, mas também econdmicos e sociais.

Na Zona Cinza, esta situada a Fabrica na qual os moradores da Zona
Castanha trabalham. Assim como as Zonas Azul e Amarela, a Cinza tem a
Fabrica, prédio imponente que demarca e caracteriza o local e que materializa a
instituicdo de poder na cidade, sobretudo aos cidaddos da Zona Castanha. No
acesso a Fabrica, os segurancas dividem homens e mulheres, uma forma de
evitar mobilizacdes e revoltas.

Seguindo uma evidente politica segregacionista, os gestores da cidade,
na obra Um piano para cavalos altos, definem que apenas as pessoas da Zona
Castanha trabalhem na Fabrica. Assim, a populacédo dessa zona é excluida de
outras atuacdes na cidade, delegadas apenas ao trabalho. O espaco é composto
por categorias de género e social, como “[...] Machos, fémeas, crias, expatriados,
estrangeiros, refugiados de guerra [...]" (JUNQUEIRA, 2012, p. 116-117). Dessa
forma, por serem pessoas com fun¢des sociais a margem da sociedade, sao
classificadas como inferiores, na visdo dos gestores, além de serem submetidas
ao trabalho no ambiente fabril e limitadas a habitar uma zona de estrutura menor.

Desse modo, a classe menos privilegiada trabalha para manter a zona
privilegiada, revelando uma metéfora do sistema capitalista. A cidade projetada
na obra Um piano para cavalos altos assemelha-se ao modelo urbano criticado
por David Harvey, no que ele chama de “novo urbanismo”, que consiste em uma
“ética neoliberal de intenso individualismo, que quer tudo para si, pode
transformar-se em um modelo de socializagdo da personalidade humana”
(HARVEY, 2014, p. 46-47).

O impacto desse modelo urbano consistira, segundo Harvey (2014), em
individualismo isolacionista, contribuindo para criar cidades divididas,
fragmentadas e propensas ao conflito. As diferengas socioespaciais sao
decorrentes do capitalismo que organiza o espaco urbano e, consequentemente,
promove as disparidades sociais. Castells (1983) apresenta-nos contribuicdes

para o entendimento dessas diferenciagoes:

22 A cidade protetora, como uma utopia de “Estado final”, congelou suas possibilidades, e suas
limitacGes fisicas representam e reforcam esses limites sociais (ABBOTT, 2016, p. 94).
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(...) uma estratificacdo urbana, correspondendo ao sistema de
estratificacao social (ou sistema de distribuicdo dos produtos entre os
individuos e o0s grupos) e, nos casos em que a distancia social tem uma
expressdo espacial forte, de segregacdo urbana. Num primeiro
sentido, entenderemos por segregacdo urbana, a tendéncia a
organizacdo do espaco em zonas de forte homogeneidade social
interna e com intensa disparidade social entre elas, sendo esta
disparidade compreendida ndo s6 em termos de diferenca, como
também de hierarquia (CASTELLS, 1983, p. 210).

Desse modo, na perspectiva capitalista, fica evidente que a distribuicéo
da producao e de riquezas serdo fatores responsaveis para caracterizarem a
estratificacdo social. Assim, percebemos uma organizacdo do espaco, cidades
onde as diferenciacdes estdo bem explicitas, sobretudo em areas, inicialmente,
homogéneas, mas que, no decorrer do tempo, foram acentuando as diferengas
de uma area para outra, constituindo, entdo, a reproducdo das relacdes
capitalistas. Assim, as classes sociais sdo expressas nessas segregacoes.

No acesso a Fabrica, ocorre o processo de escrutinio dos trabalhadores.
Nas revistas, ha outra forma de exercer poder e violéncia: 0os corpos acabam
sendo invadidos por toques indevidos pelos segurangas com o pretexto de se
certificar dos documentos, sendo os protestos silenciados pelo medo, deixando
transparecer total subjugacdo. Nessa conjuntura, os habitantes ndo possuem
nem mesmo direito sobre seus proprios corpos. Conforme Ansart (2005, p. 18):
“A criacdo de situacdes de humilhacao, a pratica da humilhacéo €, portanto, uma
arma do poder instalado, uma arma estratégica que visa a perfeita docilidade do
cidadao”.

Assim, a situacdo de subjugacao imprimida sobre os trabalhadores
coloca-o0s em situacdo vexatoria, impedindo-os de qualquer rebelido. Além desse
cenario, também ha o processo de apagamento da identidade, conforme vemos

no trecho:

Nos balnearios da Fabrica, abre a porta do cacifo 161. O Operério,
como os outros operarios, livrava-se da roupa privada para vestir a bata
branca. (Por que o branco quando a matéria-prima € sangue?) Depois
de pendurar a roupa no cabide, guardar a mala, o Operario mirava o
espelho. Usando os dedos abertos da médo esquerda como pente,
empurrava para tras a franja loura. E ja nao era 0 mesmo homem.

Naguele gesto, aceite, simples, de despir um tecido intimo para vestir
um outro pano, uniformizado, havia uma transformacao, néo so de pele
mas também de cabeca. O Operéario deixava de pensar e agir como
homem vulgar para atuar e decidir como carniceiro. Irmao de outros
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irm&os. Que, vestidos de batas brancas, compunham a irmandade dos
carniceiros. (JUNQUEIRA, 2012, p. 124).

O processo de uniformizacdo torna o0 grupo homogéneo, sem
identificacdo. O uso do uniforme suprime as individualidades para se adequar ao
ambiente de trabalho, conforme diz Faria (2003): “0 sequestro da percepcéo e
da elaboracdo subjetiva priva os sujeitos de sua liberdade de se apropriar da
realidade e de elaborar, organizar e sistematizar seu proprio saber (...). (FARIA,
2003, n.p. apud FARIA, 2007, n.p.).

Dessa forma, ganha destaque a apropriacdo dos sujeitos nessa
organizagdo que é condicionada em etapas pela revista antes do acesso a
Fabrica e depois pela integracdo completa com a uniformizacao e supresséao de
caracteristicas da personalidade dos individuos.

Diante de todo esse cenario de submissao, ainda que o sistema da cidade
tenda a normalizar os abusos e desorganize os trabalhadores, é mantida uma
natural disposicéo desse grupo para a luta diante das injusticas sociais sofridas.
Mobilizacdes urbanas acabam despontando contra formas arcaicas e de
expropriacdo dos mais pobres. Harvey (2014) traz consideragfes a esse

respeito:

O objetivo dltimo da luta anticapitalista é a abolicdo dessa relacdo de
classe e de tudo que a acompanha~ pouco importando onde ocorra.
Na superficie, esse objetivo revolucionario parece ndo ter nada a ver
com a urbanizagdo em si. Mesmo quando essa luta deva ser vista,
como invariavelmente deve, através das perspectivas de raca, etnia,
sexualidade e género, e mesmo quando ela se desemola mediante
conflitos urbanos interétnicos, raciais ou de género nos espacos vitais
da cidade, a concepcao fundamental é que uma luta anticapitalista
deve, em Ultima analise, chegar as entranhas do sistema capitalista e
extirpar o tumor canceroso das relagbes de classe na producédo
(HARVEY, 2014, p. 218).

Percebemos, entdo, uma reacao natural dos marginalizados no processo
de justica social. A urbanizagdo tem tendéncia a excluir, segregar e criar
ambientes de tensdes entre regides distintas e de extrema disparidade social,
com os mais pobres sendo utilizados como mao de obra e manutencao dos
privilégios de uma elite. Diante dos conflitos urbanos gerados pela exclusédo

social, surgem organizacdes de pessoas para a busca da reducdo dos
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problemas sociais em busca de uma utépica igualdade nessa complexa relacdo

urbana.

4.5 OS MOVIMENTOS COORDENADOS DA RESISTENCIA: A BUSCA PELA
UTOPIA

A visao da populacdo da cidade em Um piano para cavalos altos adquire
perspectivas distintas. Enquanto que para a Zona Azul a cidade é caracterizada
como uma utopia, para a Castanha esta visdo assume novos contornos, de modo
gue esse espaco € visto como uma distopia, uma vez que o lugar é coercitivo e
sofrivel.

Assim, podemos dizer que essa cidade pode ser considerada uma utopia
gue néo deu certo. De acordo com Clayes (2017): “dystopia is identified with the
‘failed utopia’ of twentieth-century totalitarianism, (...) Here it typically means a
regime defined by extreme coercion, inequality, imprisonment, and slavery”.
(CLAYES, 2017, p. 5)%. Dessa forma, com a situacdo precaria promovida pelo
sistema totalitario reproduzido na obra, h4& a movimentacdo de um grupo
especifico que atua na luta contra 0 governo opressor.

Bacollini (1995) discute sobre a presenca de uma narrativa hibrida que
promove a conciliagdo da utopia dentro da distopia, de maneira que o texto &
“edificado ao redor da construgdo de uma narrativa [da ordem hegemonica] e
uma contranarrativa [da resisténcia]” (BACOLLINI, 1995, p. 293). Assim, por
vezes, nas narrativas distopicas, existe a presenca de grupos ou personagens
que fogem a dominacdo proposta pelos regimes autoritarios, inserindo uma
perspectiva esperangosa na narrativa.

Frederic Jameson (2021) prop0e a expressao enclave utopico, que ajuda

a pensar a utopia dentro de um sistema distopico:

Esses enclaves sdo como um corpo estrangeiro dentro do social; neles
0 processo de diferenciagdo foi momentaneamente detido, de modo
gue permanecem como se estivessem momentaneamente para além
do alcance do social e testemunhassem a impoténcia politica deste, ao
mesmo tempo em que oferecem um espaco no qual novas imagens de

Z distopia é identificada com a ‘utopia fracassada’ do totalitarismo do século XX, (...) Aqui ela
normalmente significa um regime definido por extrema coercdo, desigualdade, prisdo e
escravidao”. (CLAYES, 2017, p. 5)
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anseios do social podem ser elaboradas e experimentadas
(JAMESON, 2021, p. 46-47)

Por meio da perspectiva de Jameson, fica evidente que o enclave esta
diretamente ligado a busca de um lugar que supere problemas e males que
afligem determinado grupo, como vem sendo representado na distopia
contemporénea. O enclave utdpico na obra Um piano para cavalos altos é
representado pelo grupo rebelde oriundo da Zona Castanha, que busca um lugar
que esteja livre de todas as injusticas sociais sofridas naquela configuracéo
urbana. A utdpica liberdade da tirania daquela cidade.

Ainda reforcando sobre a relacdo da utopia e distopia atraveés do enclave
utépico, Dunja M. Mohr (2007) afirma que o conceito consiste em “hibridar utopia
e distopia, e apresenta-los como hemisférios interativos em vez de polos distintos
(...) (MOHR, 2007, p. 7).

A presenca de uma resisténcia em um sistema distopico caracteriza uma
vertente desse género que reforca a hibridizacdo da utopia/distopia, definida

como distopia critica, conforme podemos ver na citacao:

Deste modo, ao passo que as distopias criticas ddo voz e espaco a
esses sujeitos destituidos e negligenciados ( e, eu adicionaria, aqueles
diminuidos e privados pelas concomitantes reconfiguracdes
econdmicas), elas seguem a explorar meios de mudar o atual sistema,
de modo que tais grupos marginalizados cultural e economicamente
ndo apenas sobrevivam, mas também tentem se movimentar para
criar uma realidade social que seja moldada por um impulso em
direcé@o a autodeterminagdo humana e a salde ecoldgica, em lugar de
um realidade social constringida pela légica restrita e destrutiva de um
sistema cujo propdsito é apenas o aumento da competicdo no intuito
de ganhar mais lucro para um grupo seleto (MOYLAN, 2016, p. 143).

Dessa forma, a obra Um piano para cavalos altos insere-se na légica da
distopia critica, uma vez que traz um grupo marginalizado, inserido em um
contexto social desfavorecido, e que enfrenta um sistema dominante como
esperanca para um final utopico.

Nas distopias classicas, ndo havia possibilidade para a utopia, que eram
sempre sufocadas pelo poder hegemonico, suprimindo qualgquer movimento de
oposicdo. Algo que vai se destacar nas distopias criticas é a presenca de
enclaves utépicos na narrativa que agem como espacos ou grupos de resisténcia

e esperancga.



88

Moylan destaca que essa abordagem das distopias nédo seria uma
inovacdo total no subgénero, “...] mas antes uma recuperagdo e uma
reestruturacdo das possibilidades mais progressivas inerentes a narrativa
distopica” (MOYLAN, 2016, p. 142). Assim, haveria a preservagdo da forma
tradicional das distopias com o acréscimo de uma abordagem distinta de

intervencao. Para o autor, as distopias criticas

negociam o pessimismo necessario da distopia genérica com uma
postura utdpica aberta e militante que ndo apenas rompe com o
fechamento hegeménico dos mundos alternativos ficcionais, mas
também recusam, autorreflexivamente, a tentagdo antiutdépica que
persiste como um virus cristalizado em toda narrativa distépica
(MOYLAN, 2016, p. 152).

Nesse sentido, as obras mantém a abordagem pessimista e sombria das
producdes distopicas tradicionais, porém acrescenta-se uma hova
argumentacgao que permite uma perspectiva mais engajada. Ainda que a distopia
seja a premissa, 0 elemento critico distopico ndo suplanta a utopia no
negativismo, abrindo possibilidade para a esperanca vigorar nessas narrativas.

Na obra Um piano para cavalos altos, ha a presenca de um grupo de
resisténcia que vai confrontar o poder hegemonico, superar a prisdo na cidade,
para ir em busca da liberdade, adequando-se, assim, a perspectiva da distopia
critica ao construir uma obra com vislumbre esperancoso e final aberto para uma
nova utopia.

A narrativa apresenta um grupo insatisfeito com a dominag&o na cidade,
levando ao inicio de um movimento de resisténcia contra o governo. O grupo &
liderado pelo Mensageiro, que, juntamente com o Operario, Prostituta And e a
Criada, elaboram um complexo plano de inser¢do em camadas da Zona Azul
para adquirir informagdes e, assim, enfraquecer o poder daquela cidade: a
Prostituta An&, na Zona Azul, ao se relacionar com militares e deles adquirir
informacdes relevantes sobre suas movimentacgdes; a Criada, ao se inserir no
nucleo familiar do Diretor, para também adquirir informacdes importantes do lider
da cidade; o Operario, responsavel por visitar o Mensageiro na priséo e repassar
informacdes e depois prosseguir com o ato final, que é instalar bombas para

destruir a cidade. O momento escolhido para isso foi o evento marcado pelo
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Governo para comemorar a fundacdo da Cidade, conforme é evidente na

citacao:

Ouviram-se vérios disparos seguidos de uma explosdo. Os gritos
semelhantes a uivos. Era o dia grande. O Governo fazia anos e o bolo
de aniversario era cozinhado por maos experientes na Torre
Governamental. Durante este dia, eram esperadas solenidades,
festividades, espalhadas um pouco por toda a Cidade. Inclusive, um
concerto para piano no saldo nobre do candeeiro de lustre.

As fachadas e empenas de todas as Zonas estavam enfeitadas de
bandeiras azuis com as estrelas do Governo e vasos de flores
silvestres. Nas ruas, sorrisos alargavam bocas. Pendurados as janelas,
olhos cheios de fome curiosa. Mas, aquela explosdo néo fazia parte do
roteiro (JUNQUEIRA, 2012, p. 338).

A data de fundacéo da Cidade € um dia simbdlico, pois é festejado para
lembrar a importancia daquela cidade. Ela que foi idealizada, a principio, para
ser uma utopia em que a populacéo estaria livre de um novo desastre natural.
Entretanto, seu projeto utdépico é subvertido pelos gestores que induz
indiretamente uma parte dos habitantes, que foi prejudicada e subjugada nesse
modelo urbano, para destrui-lo e construir uma nova esperanca.

O final é figurativo e aberto, mas é evidente que o projeto de cidade
distopica é destruido e os habitantes finalmente alcancam a liberdade. Nos
ultimos capitulos da narrativa, em sua estadia no Presidio, 0 Mensageiro revela
um sonho que o perseguia insistentemente envolvendo o ataque de uma gaivota
na Floresta, cuja ave simboliza liberdade, paz, sinalizando o que esta por vir
naquele contexto social.

Com esse desfecho, reforcamos a insercdo dessa obra dentro da
perspectiva da distopia critica, que permite um vislumbre de esperanca diante
do final, conforme Moylan (2016). Assim, a obra Um piano para cavalos altos
dialoga com inovagdes que a distopia critica propde. Mesmo que, a principio, a
narrativa apresente caracteristicas da ficcao distdpica classica com um governo
autoritario que suprime movimentos de opositores, no decorrer da narrativa,
percebemos a planejada articulagéo do grupo da resisténcia dentro das camadas
da Zona Azul em busca de mudangas necessérias naquela sociedade.

A distopia critica na qual a obra Um piano para cavalos altos esta inserida
dialoga com a proposta do novum, de Darko Suvin, que contribui para trazer

inovacdes as narrativas, rompendo com paradigmas estabelecidos, como a
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distopia de final pessimista, dando lugar a uma narrativa de final aberto e

esperancoso.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura é uma area que permite diferentes abordagens, revelando,
assim, seu perfil multidisciplinar. Possui uma relacao intrinseca com a sociedade
ao se propor discutir sobre as transformacdes e mudancas sociais em suas
diversas obras. Ao abordar a tematica distopica neste trabalho, percebemos
como a literatura vai se envolver fortemente com aspectos sociais e politicos,
como o processo de urbanizacdo, que contribui para acentuar disparidades
sociais e segregacionistas.

A obra Um piano para cavalos altos, dessa forma, possibilita uma
discusséo sobre os conflitos de classes inseridas em uma cidade em meio a um
regime autoritario. Demonstramos como a urbanizacdo, sob a perspectiva
capitalista, contribui para as disparidades sociais, conforme se evidencia nas
cidades contemporaneas. Embora esteja inserida em ambiente ficcional, a obra
permite reflexdes acerca de problemas de ordem social que vigoram em nossa
realidade.

Neste trabalho, propomos analisar a cidade distopica na obra Um piano
para cavalos altos, uma cidade peculiar que foi reconstruida apdés o
acometimento de um Grande Desastre. O ponto de partida da nossa analise foi
a presenca desse fendmeno natural, embora pouco explorado na obra, mas que
consideramos decisivo para o projeto urbano que iria se erguer. Esse fenémeno,
certamente, foi ocasionado por acfes antrépicas do ser humano. O desastre
ambiental destruiu a cidade anterior e condicionou a constru¢do da nova cidade,
murada e dividida em zonas internamente.

A0 nos concentrarmos nas zonas internas dessa cidade, percebemos um
projeto urbano com explicita segregacdo socioespacial, situacdo comum na
sociedade capitalista contemporanea. O processo de urbanizacdo incita as
segregacdes sociais, uma vez que a cidade segue o projeto capitalista com areas
melhor estruturadas para as classes mais abastadas, enquanto as classes mais
pobres sdo colocadas em areas de péssima estrutura, relegados ao trabalho,
sustentando uma classe dominante.

Neste estudo, demonstramos como o projeto de uma cidade é relevante
para a distopia. A cidade, portanto, ndo seria apenas um lugar em que

desenrolam o0s acontecimentos e abrigam o0s personagens. Ela assume
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relevancia e se comporta como protagonista na obra literaria com suas nuances.
Assim, fica evidente, nesta pesquisa, como a cidade € um elemento relevante
para composicao do cenario distopico.

A forma como a cidade é projetada, com os prédios suntuosos em cada
zona, carrega uma simbologia particular. As zonas de cores distintas determinam
o perfil social de cada habitante e materializa o poder e a dominacédo naquela
sociedade. Esse projeto urbano singular na obra Um piano para cavalos altos
carrega metaforas de problemas da nossa realidade contemporénea.

A cidade reconstruida na obra Um piano para cavalos altos, certamente,
surge como uma utopia para assegurar a populagdo contra um novo desastre
natural. No entanto, tem o projeto subvertido e assume tons distopicos pela
forma como foi reconstruida. Uma cidade murada, dividida em zonas rigidamente
vigiadas por militares em suas fronteiras, impossibilitando, além do mais, a
circulacdo das pessoas nela. Ademais, faz uso da masica como um instrumento
de dominacédo para suprimir eventuais movimentos de transgressodes, além de
punicbes severas contra transgressores, todas caracteristicas que trazem
indicios das distopias classicas na obra Um piano para cavalos altos.

As distopias classicas se destacam pela abordagem mais politica, forte
opressdo e autoritarismo. Mostram-se implacaveis contra opositores com
punicbes severas e supressdo de grupos de resisténcias com finais
predominantemente pessimistas.

Assim, em Um piano para cavalos altos, a distopia classica é reconhecida
por meio das acdes de uma elite gestora, segregacionista, que afasta e, ao
mesmo tempo, explora os menos favorecidos, além de criar um ambiente de
dominacdo advindo de um regime autoritario. Nela, temos o Ministro Calvo,
representando a figura do lider autoritario, pertencente a classe mais alta e que
execra a classe social menos favorecida. Ele evidencia seu preconceito e
racismo diante dos habitantes da Zona Castanha, dos quais mantém distancia
e, na primeira oportunidade de reagao transgressora da populacdo, exerce seu
poder autoritario para cassar direitos essenciais, como o0 descanso, prender
opositores, como é o caso do Mensageiro, para demonstrar sua forca diante de
iInsurrei¢cdes contra seu governo.

Constatamos que a obra Um piano para cavalos altos adota um carater

hibrido entre utopia e distopia com a presenca de um grupo de resisténcia que



93

sera eficiente em suas acfes. Diferentemente das resisténcias de outras obras
distopicas, que geralmente sucumbem ao poder dominante, esta € um grupo
organizado que se instala em camadas da Cidade, sobretudo a Zona Azul, com
0 propasito de colocar fim naquela cidade, possibilitando, assim, um final aberto
e esperancoso para aquele local, sobretudo a populacédo da Zona Castanha, que
€ a gque mais sofre naquela configuracdo urbana, caracterizando, entdo, a
distopia critica.

A distopia critica é uma vertente da producdo distopica que abre
possibilidade para romper com finais pessimistas, para inserir tons mais
esperancosos e, assim, uma possibilidade da utopia na narrativa.

A cidade representada na obra que, a principio, era para ser uma utopia
contra um novo desastre natural, assumiu uma postura distdpica ao ser murada,
impossibilitando a liberdade, explorando e excluindo uma zona menos
favorecida. Assim, ha a busca de uma nova utopia, que € a liberdade dessa
cidade.

Em meio a uma cidade de projeto autoritario, a presenca de uma minoria
resistente torna-se necessaria para romper com O regime autoritario e
reestabelecer a liberdade da populacédo, despertando-a da alienacdo. Dessa
forma, a liberdade é essencial contra sistemas opressores e, por isso, torna-se

tdo cara nos nossos dias contemporaneos.
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