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RESUMO

O romance, Ursula (1859) e o conto A escrava (1887), de Maria Firmina dos Reis, foram
elaborados em um contexto colonialista, no qual as mulheres, especialmente as negras,
sofriam com o poder cisheteropatriarcal. Os personagens das obras estimulam uma perspetiva
veridica do final do século XIX na provincia do Maranhéo, especificamente nas terras de Vera
Cruz, permitindo a compreensao da segregacao entre o protagonismo feminino e masculino.
Apesar das dificuldades em expressar-se na sociedade, as mulheres apresentam um discurso
antissegregacionista ao detalhar de forma objetiva os seus sofrimentos. As descendentes dos
negros Preta Susana, Joana, Mae de Tulio e Joana séo responsaveis pela dendncia do poder
colonialista, sendo essas duas Ultimas a representacdo de milhares de mulheres que sofrem e
morrem, sem ter consciéncia da liberdade e sem a assisténcia de outros membros da
familia. O propdsito desta pesquisa é examinar a Literatura Negra Brasileira, evidenciar as
acOes de escrita em Firmina durante sua vida e obra, identificar o empoderamento feminino
presente nas obras estudadas, avaliar a fortuna critica das obras e examinar os aspectos
identitarios, como a decolonialidade e a interseccionalidade das personagens femininas,
especialmente Preta Susana e Joana, que constantemente demonstram sororidade ao ouvir
suas vozes, contextualizadas em seu lugar de protagonismo. Trata-se de uma pesquisa
bibliogréfica qualitativa, cujo escopo foi dividido em trés se¢fes. A primeira parte do cenario
da Literatura Negra Brasileira abrangeu desde a sua fundagdo no estado do Maranhéo,
passando pelos paradigmas da nomenclatura, até os escritores contemporaneos, com base nos
estudos de Meireles (1955), Moraes (1972/1977), Neto Santos (2004), Bernd
(1988/1922/2010), Bastide (1973), Fonseca (2006), Proenca Filho (1988) Na segunda, foi
descrito o processo de representatividade de Maria Firmina dos Reis na Literatura Negra
Brasileira como uma literatura ora de vanguarda, ora de fundacgdo, através dos estudos de
Morais (1975), Duarte (2004/2017), Silva (2013) e Mendes (2016), que alvitram a
importancia da escritora no canone da Literatura Brasileira e Mundial. Em suma, buscou-se
investigar o processo identitario, decolonial e intersecional das personagens femininas, com
base na critica feminista elaborada por Gonzalez (2018), Lugones (2005/2010), hooks
(2019a/2019b/2018), Quijano (2005), Memmi (1920), Vergués (2020), Akotirene (2019),
Collina e Bilge (2021), Tolomei (2019) e Vigoya (2016). Em linhas gerais, as personagens
femininas, Preta Susana e Joana, demonstram capacidade de promover mudancas relevantes
no contexto em que estdo inseridas ao transgredirem as imposi¢des sociais a mulher, como a
submissdo ao masculino e as praticas escravagistas da época, em prol de suas liberdades,
independéncia e reconhecimento como sujeitos de suas proprias historias.

Palavras-chave: Maria Firmina dos Reis. Mulher negra. Identidade. Decolonialidade.
Interseccionalidade.



ABSTRACT

The novel Ursula (1859) and the short story A escrava (1887), by Maria Firmina dos Reis,
were written in a colonialist context in which women, especially black women, suffered from
cisheteropatriarchal power. The characters in the works provide a true perspective of the late
XIX century in the province of Maranhdo, specifically in the lands of Vera Cruz, allowing us
to understand the segregation between the female and male protagonists. Despite the
difficulties in expressing themselves in society, the women present an anti-segregationist
discourse by objectively detailing their sufferings. The descendants of the blacks Preta
Susana, Joana, Mé&e de Tulio and Joana are responsible for denouncing colonialist power, the
latter two being the representation of thousands of women who suffer and die, unaware of
their freedom and without the assistance of other family members. The purpose of this
research is to examine Black Brazilian Literature, highlight the writing actions of Firmina
during her life and work, identify the female empowerment present in the works studied,
evaluate the critical fortune of the works and examine the identity aspects, such as the
decoloniality and intersectionality of the female characters, especially Preta Susana and Joana,
who constantly demonstrate sorority by listening to their voices, contextualized in their place
of protagonism. This is a qualitative bibliographical study, the scope of which is divided into
three sections. The first part of the scenario of Brazilian Black Literature covered everything
from its foundation in the state of Maranhdo, through the paradigms of nomenclature, to
contemporary writers, based on the studies of Meireles (1955), Moraes (1972/1977), Neto
Santos (2004), Bernd (1988/1922/2010), Bastide (1973), Fonseca (2006), Proenca Filho
(1988), the process of representation of Maria Firmina dos Reis in Brazilian Black Literature
was described as a literature that was at times avant-garde and at times foundational, through
the studies of Morais (1975), Duarte (2004/2017), Silva (2013) and Mendes (2016), who
highlight the importance of the writer in the canon of Brazilian and world literature. In short,
the aim was to investigate the identity, decolonial and intersectional process of the female
characters, based on feminist criticism by Gonzalez (2018), Lugones (2005/2010), hooks
(2019a/2019b/2018), Quijano (2005), Memmi (1920), Vergués (2020), Akotirene (2019),
Collina and Bilge (2021), Tolomei (2019) and Vigoya (2016). In general terms, the female
characters, Preta Susana and Joana, demonstrate the ability to promote relevant changes in the
context in which they are inserted by transgressing the social impositions on women, such as
submission to men and the slavery practices of the time, in favor of their freedoms,
independence and recognition as subjects of their own stories.

Keywords: Maria Firmina dos Reis. Black woman. Identity. Decoloniality. Intersectionality.
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INTRODUCAO

A Literatura Negra Brasileira defende a igualdade racial e a valorizacdo das
manifestacdes culturais africanas, bem como a inclusdo do olhar do escritor negro e da
escritora negra na producdo literaria no mercado editorial brasileiro. Essa expressao literaria
surgiu nos anos 1940 com o teatro experimental do negro. Sendo assim, a producdo de autores
negros foi se destacando e se posicionando politicamente até o amadurecimento de uma
geracdo inteira de autores.

Esse tipo de literatura é composto por individuos negros, homens e mulheres, que
escrevem e se colocam como objeto dessa escrita, criando seus textos literarios a partir de
uma subjetividade negra. Dessa forma, define-se que uma experiéncia de ser negro no Brasil é
distinta de uma experiéncia de ser branco no Brasil, assim como difere de ser africano no
Brasil. Esta experiéncia parte de uma vivéncia e de uma ancestralidade, transformando-se em
narrativas literarias, como é possivel notar nas obras de Maria Firmina dos Reis, consideradas
0 marco da Literatura Negra Brasileira por revisitar essas subjetividades.

Embora a Literatura Negra ndo seja um fendmeno exclusivo africano, os escritores
africanos ainda se dedicam, sobretudo nos paises de lingua portuguesa que sao jovens, a criar
uma literatura nacional. A Literatura Negra é um fendmeno da diaspora negra nas trés
Américas, comecando nos Estados Unidos nos anos 1920; passando pelo Caribe nos anos
1930; sendo exportada para a Franca nos anos 30, com o movimento da negritude francesa; e
chegando ao Brasil nos anos 40, com o teatro experimental do negro de Abdias Nascimento.
Como ja foi mencionado, € um fendmeno que expressa a subjetividade negra. Essa
experiéncia negra é de um pais culturalmente dominado pelo poder branco.

Dado que a literatura é de suma importancia para a construcdo identitaria, sobretudo
em espacos politicos emergentes, é propusemos a anlise do romance Ursula (1859) e do
conto A escrava (1887), de Maria Firmina dos Reis, sob a perspectiva subjetiva da
experiéncia proprio do negro, especialmente da mulher negra do século X1X. Nosso objetivo
de pesquisa esta centrado na investigacdo dos estigmas gerados pela construcao identitaria da
mulher negra no século XIX, como as propostas de decolonialidade e interseccionalidade,
conceitos oriundos de estudos culturais e do movimento tedrico-politico do feminismo negro.

O nosso foco de pesquisa € o reconhecimento do processo de subalternizacdo da
identidade da populagio negra feminina. As obras Ursula e A escrava, apesar de serem ficgéo,
apresentam caracteristicas das experiéncias das mulheres oitocentistas, uma vez que, de

acordo com Antonio Candido (2006), o ficcional parte do real. Com base nessa compreensao
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inicial, seréd possivel identificar as conexdes entre a obra e 0 movimento feminista negro, que
se apresenta como revolucionario e defende a valorizagdo da identidade da mulher negra,
incluindo a conquista do direito a autoaceitacao e autoafirmacao.

Entre nossos objetivos estd a promocdo de reflexdes do processo de construgédo
identitario das personagens femininas negras como processo de se impor socialmente. Além
disso, tivemos em vista identificar 0 empoderamento feminino a partir das ideias de
interseccionalidade e decolonialidade, ferramentas politicas que permitem compreender e
transformar o mundo a partir das tramas da teia literaria, em intertextualidade com processos
historicos e outras producdes artisticas.

O método de pesquisa escolhido, bibliogréafico-qualitativo, permite que a investigacdo
se movimente por diversos caminhos do conhecimento, assumindo diferentes posi¢fes ao
longo do caminho, mas todas elas buscando a mesma resposta a respeito do objeto. Além
disso, possibilita um didlogo com outras produc¢des culturais sobre a mulher negra, identidade,
decolonialidade e interseccionalidade.

Sendo assim, pensar a identidade da mulher negra sob a perspectiva da
decolonialidade € refutar a opressao sexista, racista e econdmica. Este pensamento apresenta
uma série de categorias explicativas e analiticas que pretendem criticar o modelo colonial e o
modelo moderno colonial. No entanto, este pensamento ndo se limita a interpretacdo e a
critica, sendo, portanto, um modelo teérico ou uma ideia que se vai além da academia, uma
vez que essa ideia implica em inimeras possibilidades de intervencdo no espaco e de acoes
praticas, ultrapassando a teoria.

A ideia decolonial ¢ muito mais aplicada na pratica do que na teoria, como €
demonstrado pelas falas das personagens Preta Susana, Joana, Ursula, a Senhora (ndo
nomeada), Luiza B. e Adelaide, que, constantemente, tentam se libertar da dominacéo
patriarcal. Todavia, uma vez que é uma estrutura socialmente construida, elas conseguem
denunciar sem grandes consequéncias em suas vidas. Assim sendo, € crucial examinar a
identidade decolonial da mulher negra para compreender de que forma essas vivéncias
poderdo contribuir para a formagdo do pensamento decolonial, que, para alguns, é
considerado um programa ou um processo.

A identidade ¢ o resultado da interacdo entre o individuo e as suas relagdes sociais, ou
seja, todas as experiéncias que formam um mosaico de um grande quebra-cabeca que nos
auxilia a tomar decisdes e compreender quem somos. Quando ha uma falta de uma peca no
mosaico, ha um fragmento identitario que dificulta a percepgéo de si. Foi 0 que ocorreu com

Preta Susana, Joana, mae de Joana (ndo nomeada), méde de Tulio (ndo nomeada), ao serem
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escravizadas. Porque o processo escravocrata promove um verdadeiro epistemicidio, pois ndo
permite que outros povos falem e apaga toda a raiz cultural dos paises do sujeito escravizado.

Na realidade brasileira, ocorre 0 mesmo com os descendentes dos escravizados, ou
mesmo aqueles que possuem uma estrutura negra, o que resultara no racismo epistémico, que
vai muito além da questdo ética. Mas também é uma discussdo séria, uma vez que ha uma
predominancia de um pensamento Unico, exclusivamente masculino, branco e europeu.

Em Ursula e A escrava, é possivel notar a transmutacdo de racas, géneros e sexo,
sendo a raca e 0 género os fatores que mais contribuem para a segregacdo social. Nesta
situacdo, as mulheres negras se afastam da participagéo social, dificultando a autenticacdo de
sua identidade.

As personagens Preta Susana e Joana demonstram que € preciso olhar o individuo de
forma singular, baseada no conjunto de fatores que o definem, sendo, portanto, que o
feminismo negro pensa na interseccionalidade. Esta categoria analitica desenvolve uma
perspectiva tedrico-metodolégica a partir das experiéncias sociais de sobreposi¢cdo ou
interseccdo de determinados grupos sociais relacionados a discriminacdo, a opressdo e a
dominacao.

A interseccionalidade ndo é a soma de uma hierarquia de opressdes, mas sim uma
combinacédo delas. Ou seja, as mulheres negras ndo sdo oprimidas primeiramente porque sao
negras e depois porque sdao mulheres, elas sofrem pelas duas coisas a0 mesmo tempo. Dessa
forma, ndo ha uma categoria universal de mulher que seja independente de classe, raca e
género. Kimberlé Crenshaw (1989) vai pensar a categoria género de forma diferente da
categoria raca, que deve ser considerada individualmente - sujeito e grupo - vivéncias. Logo,
quando se trata de mulheres, deve-se sempre perguntar a quem estamos se referindo.

Embora o termo interseccionalidade tenha sido criado em 1989, ndo podemos esquecer
do discurso de Soujourner Truth em 1951, quando ela questionava o tratamento diferente
dado as mulheres brancas e negras. E provavel que Truth (2014) comprove que as mulheres
brancas eram tratadas com cautela e cuidado especial, ao contrario do que acontecia com as
mulheres negras. Ndo havia ninguém para abrir a porta da carruagem, ninguém que oferecesse
um lugar para sentar e ninguém que ajudasse a saltar uma poca de lama. As mulheres negras
tinham que trabalhar ao ar livre e pegar pego. Dessa forma, ela questiona: mas ndo sou uma
mulher? O questionamento de Truth (2014) faz com que o feminismo negro pense nas
avenidas identitarias do sujeito negro.

Como Truth (2014), Maria Firmina dos Reis, ao colocar as experiéncias das mulheres

negras em suas obras, pensa como a mulher negra deve ser tratada na sociedade e mostra
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como ela é tratada. Apesar de ndo ter pensado sobre o tema, Firmina, ajudou a compreender
as avenidas identitarias das mulheres oitocentistas do Brasil.

A relevancia e atualidade da pesquisa estdo presentes em diversos campos, comecando
pela visibilidade da autora, que iniciou seus trabalhos no século XIX, mas so foi descoberta
muito tempo depois. Apds 200 anos, agora comegam a ganhar espago no canone da Literatura
Brasileira. Suas obras ainda apresentam um contexto atual sobre a identidade das mulheres
negras brasileiras e afrodescendentes que vivem no Brasil, 0 observavel em diversos casos
ocorridos no pais, como o Caso da Madalena, escravizada ha oito anos de idade e descoberta
em 2021, com 47 anos.

Ao analisar o Catélogo de Teses e Dissertagdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes), encontramos diversos trabalhos sobre a identidade da
mulher negra, mas nenhum deles analisa a juncdo das obras que nos propusemos a analisar,
sobretudo no que diz respeito a decolonialidade. A maioria das teses e dissertacGes
localizadas é fruto de programas de pds-graduacdo nas areas de Histdria, Economia, Ciéncias
Sociais e Literatura.

Nossa abordagem é distinta, pois, com base em estudos literarios e com base em duas
obras que enfatizam o antiescravismo e a independéncia da mulher de maneira especifica
como critica a hegemonia do poder cisheteropatriarcal. As contribui¢des das Ciéncias Sociais,
especialmente as obras Um feminismo decolonial, de Vergues (2020), e Interseccionalidade,
de Collins e Bilge (2021) serdo pertinentes neste trabalho.

As obras Ursula e A escrava foram compostas ha um longo periodo, mas ainda so
pouco estudadas devido a demora em suas descobertas, resultando em um namero reduzido de
trabalhos dedicados a analise das respectivas obras. Os sites reservados para a publicacdo de
artigos cientificos ndo apresentam uma escassez semelhante, uma vez que se passaram mais
de 100 anos desde a publicacdo das obras. Encontramos 17 artigos, sendo um internacional
intitulado “The Slave Woman: A introducion”, de Cristina Ferreira Pinto-Bailey, publicado
em Afro-Hispanic Review em 2013. E os artigos nacionais intitulados de “Vozes que
resistem: Ursulae A Escrava, de Maria Firmina dos Reis”, de Jéssica Carvalho (2021);
“Literatura e Historia: o antiescravismo em Maria Firmina Dos Reis — uma andlise do conto A
Escrava”, de Jaqueline dos Santos (2018); “Maternidade ¢ Afrodescendéncia em ‘Ursula’ e ‘A
Escrava”, de Danielle Silva (2012); “Escraviddao e Subjetividade: notas sobre o romance
Ursula, de Maria Firmina dos Reis”, de Naiara Krachenski (2018); “A Voz e a Memoria dos

Escravos: Ursula, de Maria Firmina dos Reis”, de Béarbara Andreta e Anselmo Alés (2013),
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“Maria Firmina dos Reis, decolonialidade e escrita abolicionista na imprensa maranhense
oitocentista”, de Cristiane Tolomeli, entre outros trabalhos.

A importéancia dessa pesquisa também se da pela valorizacao da literatura produzida
no Estado do Maranhdo. Além disso, favorece a visibilidade das escritoras negras do Brasil,
sendo Maria Firmina dos Reis a precursora de todas elas. Ademais, é importante salientar a
relevancia das investigacOes realizadas pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras da
Universidade Estadual do Piaui, na area de pesquisa Literatura e Cultura, em relacdo aos
estudos culturais.

A dissertacdo é composta por trés capitulos: o primeiro trata da historiografia da
Literatura Negra Brasileira, passando pela Literatura Maranhense, espaco de fundacdo da
Literatura Negra Brasileira. Em seguida, é percebida a relevancia da nomenclatura desse
género literario, variando entre Literatura Afro-Brasileira e Literatura Negra. Sob esse prisma,
considerou-se 0 apagamento da escrita produzida pelo negro, dificultando sua inser¢do no
espaco literario do Brasil, mas é relevante para a construcdo do canone literario dessa nacéo.
Além disso, também foi destacado o canone da Literatura Negra Brasileira, especialmente as
produzidas por mulheres negras para a autoafirmacdo da mulher negra. Este capitulo
apresenta uma andlise contextualizada da trajetéria da Literatura Negra Brasileira, uma vez
que as obras analisadas nesta pesquisa estdo relacionadas a mée da Literatura Negra brasileira.

O segundo capitulo se concentra na anélise da vida e obra de Maria Firmina dos Reis,
apresentando uma breve analise contextualizada de sua personalidade e relevancia no campo
literario e social. A partir das diegeses das suas obras, € realizada uma analise da escrita com
base nas estruturas sociais da época em que a autora viveu. Procuramos também, nesse
capitulo, responder se a escrita de Maria Firmina seria de fundacdo e/ou de vanguarda.
Aproveitamos para afirmar que a escritora € o principal exemplo para todas as outras
escritoras negras brasileiras que surgiriam.

No terceiro e Ultimo capitulo, analisamos as epistemologias de decolonialidade e
internacionalidade das obras Ursula e A escrava. Em primeiro lugar, ha uma analise do que
seria decolonialidade e interseccionalidade. Logo ap6s, analisamos com mais cuidado as obras
sob o prisma da decolonialidade. Em seguida, apresentamos cada categoria interseccional das
personagens femininas das duas obras. E, por fim, destacamos o processo de autoaceitacédo e

autoafirmacé&o de Preta Susana e Joana como mulheres negras escravizadas.
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1. PRIMODIOS DA LITERATURA NEGRA BRASILEIRA

Entenderemos o0 que é Literatura Negra no Brasil para falarmos sobre ela. A palavra
literatura tem origem no Latim littera, que significa letra, e, de acordo com Antonio Candido
(2004), € uma forma de expressdo escrita. A Carta do Pero Vaz de Caminha é considerada
uma literatura de fundacdo no Brasil, mas ndo é caracterizada como ficcional, uma vez que
sdo cartas enviadas a Coroa Portuguesa para torna-la ciente de como eram constituidas as
terras de Vera Cruz. Outro exemplo de literatura ndo ficcional sdo os Sermdes do Padre
Antdnio Viera. Dessa forma, a ideia de que a literatura ¢ uma forma de expresséo ficcional se
desfaz, especialmente quando analisamos o cénone literario mundial do século XVII, que
inclui Shakespeare e Bunyan na biografia da literatura inglesa.

A literatura é a arte de escrever visando reverberar pensamentos, trocar opinides,
construir ideias, etc., seja em uma histdria real ou ficcional. Ao analisar a histdria da
literatura, partindo de seus objetivos, questionamos: A literatura sempre foi para todos? Quem
mais ajudou a construir os acervos literarios?

Ao analisarmos o percurso da literatura, perceberemos uma escrita dominantemente
branca de paises europeus. 1sso se deve aos seguintes fatores: a Europa é considerada o bergo
da civilizacdo do mundo — os paises europeus colonizaram diversas terras e apenas 0S
europeus tinham o direito de produzir conhecimento. Assim, ndo era permitido que outras
pessoas criassem literatura, especialmente os individuos negros, que nao eram considerados
humanos.

A chegada dos portugueses ao Brasil trouxe consigo ideias desenvolvidas na Europa,
logo, o direito a literatura nem sempre foi igual para todos. Durante um longo periodo, as
praticas dessegregatorias limitaram a capacidade de leitura apenas para os individuos brancos
e ricos. A literatura ndo seria uma opg¢do para 0s pobres, na medida que, para a sociedade da
época, eles ndo precisavam de um instrumento de educacédo e instrugdo. E quem eram essas
pessoas? A grande maioria era composta por negros oriundos do continente africano. Esse
fator, bem como o héabito cultural dos negros de produzirem conhecimento através das
histdrias orais, inibiram uma escrita do negro.

Apods um longo periodo de exclusédo, as politicas que reproduziam a desigualdade
social no Brasil ofereciam outras oportunidades para que essas pessoas pudessem se
inserissem no mundo literario. No entanto, surge outro problema: as obras literarias acessiveis
para essas pessoas pertenciam a um canone literario branco, que ndo as representava. Quais

seriam os livros escritos pelos negros? Dessa forma, ao longo deste capitulo, teremos em vista
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mostrar os escritores negros na Literatura Brasileira que contribuiram para a criacdo e

consolidacdo da Literatura Negra Brasileira.

1.1 LITERATURA MARANHENSE: BERCO DA LITERATURA NEGRA
BRASILEIRA

“Os escritores que preferem plantar-se no Maranhéo,
consideram-nos um exemplo, fazem arte com sacrificio, quase
misticamente”.

Carlos Cunha

A caravela dirigida por Daniel de La Touche, Senhor de La Ravardiére, desembarcou
em 1612 na ilha Upaon-Acu?, estabelecendo os primeiros escritos sobre o Maranho. Os
tripulantes e os religiosos da Companhia dos Frades Menores Capuchinhos (OFM. Cap)
foram os responsaveis por diversas cartas relatando as impressfes sobre o quarto Estado mais
rico do Brasil durante o Império de Portugal. Todavia, de acordo com os estudiosos da
historiografia da Literatura Maranhense, Jomar Moraes (1972), José Cavalcante e Antonio
Carvalho (2021), essa literatura sé viria a inaugurar em 1832 com o poema Hino a tarde, de
Odorico Mendes.

A expansdao do mercado de algoddo no periodo de 1760 a 1888, financiada pelo
trabalho escravo dos negros, marcou o inicio da formacédo do corpo literario do Estado. Isto é
consequéncia direta do grande prestigio politico e econdbmico que marcou a Tipografia
Imperial Nacional com o jornal Conciliador, que passou a imprimir diversos periddicos no
territério estadual, constituindo a quarta imprensa aberta no Brasil. No entanto, desde 15 de
abril de 1821, ja existiam 34 manuscritos em circulacdo.

Em 1825, Manuel Odorico Mendes lanca o primeiro jornal maranhense, chamado
Argo da Lei, que denunciava a desumanizagdo praticada contra 0s negros em situacdo de
escravizacao, tornando-se o primeiro jornal maranhense a ganhar espago no cenario nacional.
N&o obstante, Garcia de Abranches, com seu jornal O Censor Maranhense, escreveu sobre 0s
males ocasionados aos negros, saindo do vies do Conciliador, que era “favoravel a
constituicdo portuguesa, defendendo o seu cumprimento a risca e recomendando fidelidade as
ordens de Portugal” (NETO SANTOS, 2004, p. 40). O Bem-te-vi, criado por Estevdo Rafael

de Carvalho, apesar de ser considerado de pequeno porte, teve um papel fundamental nas

! Faz parte do arquipélago do Galvdo Maranhense, onde a capital do Maranhéo - S&o Luis - se localiza.
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manifestacOes populares da sociedade maranhense. Dessa forma, o jornal contribuiu para a
eclosdo da Revolta da Balaiada?, a principal revolta do povo negro no Maranhéo.

Diante da conjuntura, 0s escritores antiescravistas comecavam a Se organizar para
publicar, embora temerosos do poder da coroa portuguesa, uma vez que 0S jornais eram
“porta-vozes dos dominantes portugueses, desejosos de manter sua posi¢ao, o colonialismo”
(NETO SATOS apud RAMOS, 2014, p. 40). A predominancia dos portugueses nas
tipografias era uma tentativa imperial de mascarar algumas realidades vividas no territério
brasileiro, especialmente a escraviddo dos negros e indigenas. Apesar disso, de acordo com
Clévis Ramos, autor de Os primeiros jornais do maranhao, os jornais serviram como “armas
pela liberdade constitucional, querendo liberdade da pétria de todo vinculo de além-mar”
(NETO SANTOS apud RAMOS, 2004, p. 40).

Ao longo dos anos, 0s jornais também seriam uma forma de escritores lancarem
poesias, anedotas, contos e cronicas. Por isso, escritores renomados como Sotero do Reis,
José de Candido Morais e Silva, Odorico Mendes, Estevdo Rafael de Carvalho, José
Francisco Lisboa, entre outros, eram ligados em alguns jornais. Nessas trajetorias, o
jornalismo impresso no Maranhdo experimenta uma fase de grande fervor, produzindo
paginas inesqueciveis, ajudando a surgir grandes vozes da irmandade negra. Portanto, as
tipografias foram fundamentais para a literatura se firmar no Maranhdo, que se utilizou do
espaco social para dar lume a uma literatura tipicamente regional que ganhou o0 mundo como,
por exemplo, os poemas do saudoso poeta do sabid Goncalves Dias. E nesse regionalismo,
como “um dos Estados brasileiros que mais importaram negros africanos para o trabalho
escravo” (NETO SANTOS, 2004, p.31), que a Literatura Maranhense sera fortemente
influenciada pelos negros que ali viviam e que logo se expandira para o Brasil.

Moraes (1977, p. 6) é o grande responsavel em demarcar em ciclos a Literatura

Maranhense, uma vez que propdem em

[...] apreciar a evolugéo da literatura maranhense, assim como o papel que
Ihe cabe o contexto da literatura brasileira, examinando a questdo sob seus
aspectos mais relevantes [...] o da importancia pessoal de certas figuras e o
da repercussao do grupo geracional foi possivel alcangar.

2 Foi uma revolta popular ocorrida entre 1838 e 1841, na provincia do Maranhéo, se estendendo para o interior
do estado. Seu nome se referia aos balaios, cestos fabricados na regido. Sua principal consequéncia foi a garantia
da unidade territorial do império brasileiro, por isso os revoltosos entraram em confronto contra as tropas
imperiais e foram derrotados por Luis Alves Lima e Silva, futuro Duque de Caxias, em 1840.
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E nesse contexto que a critica literaria ira dar como marco da Literatura Maranhense o
poema Hino a Tarde, de Odorico Mendes. A critica ndo descarta o que foi escrito
anteriormente, mas o que é levado em conta é a producdo artistica do ato de escrever. Até o
presente momento, ndo foram encontrados fragmentos artisticos em forma escrita no Estado,
que antecedeu o escritor Odorico Mendes.

A Literatura Maranhense apresenta trés grandes ciclos, que tiveram inicio com a
geracdo romantica, uma vez que, antes dela, apenas se registravam relatos sobre o0 Maranhéo,
e ndo uma literatura sobre o estado propriamente dito. Os estudiosos dedicados a critica, a
analise e a historia da Literatura Maranhense dividem-na em ciclos e geracdes, que
apresentam especificidades conforme o tempo em que foram produzidos.

De acordo com Mario Meireles (1955), no livro Panorama da Literatura Maranhense,
e Carvalho (2021), no livro A Literatura Maranhense, essa literatura se divide da seguinte
maneira: o primeiro ciclo comega em 1832 com a poesia Hino a tarde, de Odorico Mendes,
publicada no Rio de Janeiro, e termina em 1868 com a revista Semanario Maranhense. O
segundo ciclo comeca com a obra O mulato (1881), de Aluizio de Azevedo, e termina em
1894. O terceiro ciclo se inicia com Inacio Carvalho com Frutos Selvagens, indo até o
modernismo brasileiro.

A antologia da Academia Maranhense de Letras dividird a Literatura Maranhense da
seguinte maneira: primeira fase (XVII — XVIII) - foi a mais ampla, conhecida como literatura
sobre a terra; segunda fase (primeiro quartel do século XIX) - foi o periodo de transi¢do do
Romantismo para o Classicismo; terceira fase (segundo e terceiro quartel do século XVIII) -
inicia a impressa periddica; quarta fase (1958) - inicia com o Naturalismo, o Simbolismo e o
Parnasianismo; quinta fase (Gltimos anos do século XIX para o primeiro quartel do século
XX) — ciclo do Decadentismo; sexta fase, considerado o ciclo Modernista. Além dessas fases,
Ramos (2004) ir4 acrescentar mais trés fases: sétima fase - inicio do movimento “Renovagéo”
— geracdo de 45; oitava fase - 0 da geracdo de 50, renovagdo Modernista; e a nona fase (1969)
¢ a da busca de novas formas poeticas através do movimento Antroponautica. No entanto,
para melhor orientar e limitar os estudos sobre 0 nascimento da Literatura Negra Brasileira,
analisaremos as fases descritas por Meireles (1955) e Carvalho (2021).

No primeiro ciclo, teremos escritores como Odorico Mendes (1799-1864) - primeiro
poeta do Maranh&o, Frederico Correia (1817-1881) e Jodo Lisboa (1812-1863) - escreveram
dramas e comédias, como também Goncalves Dias (1823-1864), um dos poetas mais
conhecidos da Literatura Brasileira e de Lingua Portuguesa, Maria Firmina dos Reis (1822-

1917), com sua singularidade de apresentar o negro brasileiro, especialmente a mulher negra,
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e Trajano Galvéo (1830-1864), por seu lirismo no sertdo ao abordar as vivéncias dos negros
com os brancos, discorrido em A crioula, O Calhambola, Nuranjan e Jovino, verdadeiros
hinos a favor da abolicdo, dando o titulo célebre da poesia negra no Maranhéo.
Posteriormente, Dias Carneiro (1832-1895), Joaquim Serra (1838-1888), Marques Rodrigues
(1826-1873), Gentil Braga (1836-1876) e Franco de S& (1836-1856) escreveram sobre a vida
campestre no Maranhdo. E, por fim, o poeta Sousa Andrade ou Souséndrade (1838-1902),
conhecido por seus poemas inovadores dentro das letras luséfonas.

O segundo ciclo é diferenciado do primeiro devido ao surgimento de uma grande
variedade de escritores e producgdes literarias oriundas tanto do Maranhdo quanto do Brasil.
Faziam parte desse ciclo: Raimundo Correia (1860-1911), considerado um dos mais notéaveis
parnasianistas da Literatura do Brasil pelos seus sonetos As pombas e Mal secreto, a ponto de
ser considerado o Goncalves Dias do segundo ciclo. Seguido de Teofilo Dias (1854-1889),
Maria Cristina Alves de Oliveira Azedo Mattos (1855-1889), Hugo Leal (1857-1833) e
Adelino Fontoura (1859-1881), Euclides Faria (1816-1911), Mariana Gongalves da Luz
(1871-1960). Posteriormente, viriam Teixeira De Sousa (1852-1923), que inaugura a poesia
social fundamentada em conceitos filosoficos e cientificos, Teixeira Mendes (1855-1927),
Celso Magalhaes (1850-1879), Aluisio de Azevedo (1857- 1913), Coelho Neto (1865-1934) e
Graga Aranha (1868- 1931).

Inécio de Carvalho (1872-1944), com seu livro Frutos selvagens, de 1894, inauguraria
o terceiro ciclo precedido por Aluisio Porto (1871-1893) e Inacio Raposo (1875-1944),
Maranhdo Sobrinho (1879-1915), Costa Gomes (1879-1916), Vieira da Silva (1882-1940),
Humberto De Campos (1883-1934), Correia de Araldjo (1885-1951) e Anténio Lobo (1870-
1916), com suas obras inovadoras seria 0 mais celebre escritor do Maranhdo contemporaneo.
N&o obstante, chegariam Viriato Correia (1880-1967) e Domingos Barbosa® (1880-1946), por
ser considerado um dos melhores prosadores da Literatura Maranhense, Astolfo Marques
(1880-1918) e Leonete de Oliveira (1888-1969). Ao contrario dos outros ciclos, o terceiro foi
0 que mais teve uma definicdo facil por dois motivos: primeiro, porque ocorreu antes da
Proclamacdo da Republica e, segundo, porque, nessa época, 0Ss tragos da Literatura
Maranhense ja estavam bem definidos.

De acordo com Moraes (1977), a vida literaria maranhense se fortaleceu somente a
partir do segundo quartel do século XIX, depois do surgimento do Grupo Maranhense?,

3 Surge com a necessidade de criar uma caracteristica propria da Literatura Maranhense.
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mostrando uma literatura adulta, forte, renovada e renovadora. Este grupo, composto por
Odorico Mendes, Sotero dos Reis, Jodo Francisco Lisboa, Gongalves Dias, Trajano Galvao,
Gentil Braga, Sousandrade, Joaquim Serra e Dias Carneiro, surgiu ap6s grandes exportagdes
de algodéo para a Europa, 0 que permitiu a aproximacao entre os dois continentes e revelou as
escolas literarias que predominavam no continente europeu trazidas pelos filhos dos senhores
que estudavam na Universidade de Coimbra, como Odorico Mendes e Gongalves Dias.

Os Novos Atenienses, que surgiram no final do século XIX e inicio do século XX,
foram fundados na Oficina dos Novos em 28 de julho de 1900, que deu origem a Academia
Maranhense de Letras em 1908, o Instituto Historico e Geografico Maranhense (IHGM), a
Faculdade de Direito (1925) e a Sociedade Musical Maranhense, apresentando as ideias para a
construcdo do Maranhdo. Os integrantes foram Manuel de Béthencourt, Antonio Franscisco
Leal Lobo, Raul Astolfo Marques, José do Nascimento Moraes, Raimundo Lopes da Cunha,
Manuel Francisco Pacheco (Fran Paxeco), Luis Carvalho, Henrique Fernandes, Damasceno
Ferreira, Raimundo Santiago, Luis Serra, Maranhdo Sobrinho, Viriato Correia, Jodo Quadros
e Agostinho Reis.

Em 1901, alguns membros da Oficina dos Novos se desligaram da Oficina dos Novos
para fundar uma sociedade, a Renascenca Literaria, representada por um mensario. A
Renascencga, que viveu entre 1901 e 1902, foi composta por M. George Gromwell, Xavier de
Carvalho, Nascimento Moraes, Ledncio Rodrigues, Leslie Tavares, Otavio Galvao, Rodrigues
de Assuncdo e Caetano Sousa.

E crucial compreender os primeiros passos da Literatura Maranhense, uma vez que ela
revelard uma literatura antiescravista e anticolonialista, apesar da forte influéncia da literatura
produzida na Europa. Como é demonstrado nos trés ciclos dessa literatura, diversos autores
contribuirdo para a criacdo de uma literatura na qual o negro é representado, inicialmente, de
forma idealizada por Trajano Galvéo, e, posteriormente, de forma bastante real por Maria
Firmina dos Reis.

O espaco do negro na Literatura Maranhense toma corpo em Trajano Galvdo com o
discurso do negrismo no Maranhdo através de seus poemas satiricos e Aluisio de Azevedo
com a obra O mulato ao inaugurar a ficcdo romanesca naturalista da Literatura Brasileira.
Contudo, € so através da escritora Maria Firmina dos Reis, em seu romance Ursula de1859 e
0 conto A escrava de 1887, que o negro se torna dono de sua propria voz na Literatura
Maranhense e Brasileira.

A odisseia do negro no Maranhdo teve o intuito de contar a histéria de luta, sofrimento

e das vitorias da raca negra desde sua diaspora. Porque
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O Maranhdo durante 200 anos, foi um dos Estados que mais importaram
negros africanos para o trabalho escravo. O Maranhdo que, ao longo do
periodo colonial, possuia uma populacdo majoritariamente negra,
empenhada em servicos domésticos e nas plantacGes de algodao, cana-de-
acucar e arroz. O Maranhdo que, com a incrementacdo da lavoura através da
méao-de-obra negra, tornou-se um dos mais importantes centros econémicos
do Brasil, nos séculos XVIII e XIX. O maranhdo, que ainda hoje, possui
umas das mais numerosas populacdes negras do pais (NETO SANTOS,
2004, p. 31).

Diante desses fatores, escrever sobre o negro sempre foi um desatino no Maranhéo,
onde a sociedade era extremamente escravista e racista. Dessa forma, a historiografia literaria
apresenta poucos autores que escreveram historias de ficcdo com medo de ndo serem aceitos
pela sociedade e, até mesmo, de ndo terem sucesso na divulgacdo do seu trabalho, como é
demonstrado na descricdo dos trés ciclos da Literatura Maranhense.

A obra O mulato (1881), de Aluizio de Azevedo, é um exemplo dessa inibi¢cdo do
negro na literatura por ainda se utilizar de uma viséo negativa posta pelo eurocentrismo sobre
0 negro vista no personagem Raimundo. Todavia, Maria Firmina dos Reis com Ursula
(1859), Nunes Pereira com Casa de Minas (1970), Dunshee de Abranches com O cativeiro
(1992), José Montello com Os tambores de S&o Luiz (1975), Arlete Nogueira da Cruz com A
parede (1961) irdo desconstruir essa narrativa negativa do negro e irdo tentar descrever esse
velho Maranhdo. Do mesmo modo, o escritor Nascimento Morais combate o preconceito de
raca e classe com o romance Vencidos e Degenerados (1915) e arquiteta outra leitura para a
presenca entre nds de africanos escravizados e seus descendentes, com destaque no contexto
da aboligdo e em suas consequéncias (PEREIRA, 2021).

Essas obras foram fundamentais para compreender 0 espago escravocrata no
Maranhdo e no Brasil, uma vez que combinaram a fonte jornalistica com a historiografica,
desvendando o renegado inicio da Atenas Brasileira, para se deparar com a barbaridade e a
infamia da desumana escravatura contra as leis dos ditos civilizados, desmascarando essa
sociedade e revelando outro lugar, o desumano, devido ao desrespeito a humanidade do
negro. Dessa forma, a literatura teve um papel fundamental na construgéo social do Maranh&o
e, ao longo desta discussdo, percebemos as diversas facetas que a Literatura Maranhense
enfrentou. Contudo, o sangue negro permaneceu vivo e solidificou, com muita luta, uma
literatura que revelasse a verdadeira face do Maranhdo, um Maranhdo negro, filho da Mae
Africa.
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1.2 A LITERATURA NEGRA E O CANONE BRASILEIRO EM FORMACAO

Ao considerarmos que a hegemonia eurocéntrica sucumbiu identidade do negro, a
literatura produzida por esses individuos, ao se referirem positivamente a eles, estaria sendo
impedida pelo dominio colonial. Dessa forma, a Literatura Negra Brasileira passou por
diversas etapas de formacdo e continua em processo de elaboragdo, uma vez que ainda
existem poucos estudos voltados para historiografia dessa literatura. Sendo assim, as
discussdes a respeito desse género literario sdo extremamente relevantes para a obtencdo do
seu merecido espago.

Apesar da ideia de que 0s negros eram animais, suas culturas influenciaram e ainda
influenciam as civilizagcdes. Eles tornaram o mundo mais consciente das suas culturas e
colocaram os escravos e seus descendentes como protagonistas da sua propria historia. Afinal,
a origem da humanidade esta na Africa, tendo em vista a descoberta dos primeiros fosseis
humanos (Australopithecus afarensis) na Etiépia em 24 de novembro de 1974.

A ancestralidade ancestral dos corpos negros € o que impulsiona a producéo literaria
negra. Nomes como: Maria Firmina dos Reis (1822-1917), Luiz Gama (1830-1882), Cruz e
Sousa (1861-1898), Lima Barreto (1881-1922), Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e
outros, ao tomarem consciéncia dessas raizes, iniciam a representacdo do imaginario negreiro
em suas obras, apesar de esse imaginario ter sido construido distante do continente africano,
ora sofrendo deturpacdes por influéncia do pensamento colonial, ora sendo fiel a histéria
verdadeira da diaspora dos negros. No entanto, a escrita desses autores € uma forma de
resisténcia para desconstruir a imagem estereotipada do negro. Logo, a literatura torna-se uma
importante ferramenta para denunciar a dominacdo colonial sobre os cativos africanos,
incentivando a criacdo de diversos movimentos em prol da igualdade racial.

Durante quatro seculos, os escritores brasileiros foram submetidos as letras
portuguesas, as quais comecaram suas producdes tardiamente devido ao dominio politico,
econdmico e cultural da Coroa Portuguesa, o que impediu a criagdo de uma escrita auténtica
no Brasil. De acordo com Candido (2006), a producdo literaria brasileira sempre enfrentou
obstaculos devido a hegemonia eurocéntrica como o principal influenciadora da critica
literaria no Brasil, o que constantemente subestimava as producdes literarias de um pais novo
e mestico.

As primeiras obras literarias brasileiras foram caracterizadas pela ampla distribui¢do

geografica da fauna e flora brasileiras como elementos fundamentais para a construgdo de
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suas narrativas, abordando temas como o bom selvagem, a saga da escravizagéo, a vida social
urbana e os amores arrebatados, a fim de estabelecer a identidade nacional.

O poder escravista coisificou 0s negros remanescentes da Africa e seus descendentes.
Mesmo apoés a abolicdo do sistema, os escritores da época continuaram a enfrentar situacdes
semelhantes causadas pelo sistema considerado extinto, onde o0s escritores buscavam
minimizar por meio de suas obras. Consoante os estudos de Luiz Cuti (2010), a Literatura
Negra Brasileira ainda é coibida pelo poder colonial porque ainda bebe das fontes dos paises
colonizadores, dificultando o seu devido lugar na sociedade e na critica literaria.

Dessa forma, areas como a antropologia, a sociologia e a literatura pregam um racismo
que se tornou estrutural, presente no século XXI, como uma maquina de convencimento. De
acordo com Cuti (2010), escolas literarias como Realismo, Naturalismo e Parnasianismo se
basearam nessa maquina de convencimento, reproduzindo ideias eurocéntricas. Maria
Nazareth Fonseca (2006) argumenta que, diante dessas questdes, a escravizacao é justificada
pelas caracteristicas europeias de civilizacdo do mundo.

O primeiro estudo a respeito dos escravos, seus descendentes e suas literaturas foi
realizado por pesquisadores de outros paises, como Gregory Rabassa (1922 — 2016), dos
Estados Unidos; Raymond Sayers, Roger Bastide (1898 — 1974), da Franga; mostrando o
grande questionamento da nagdo ao retratar a situacdo do negro desde a colonizagdo. E
inegavel que a indigestdo do povo brasileiro remonta ao periodo colonial, em que 0s negros
eram tratados como animais. Logo, perceber a relevancia da Literatura Negra Brasileira é
demonstrar a resisténcia, decolonizando um sistema retrogrado e supressivo. Contudo, é um
caminho com dificuldades, uma vez que ainda vivemos em uma sociedade que subalterniza os
negros, regido pela heranca racista que os esconde sob a capa de preconceitos e preconceitos.

O conceito de Literatura Negra Brasileira no século XXI passou por um “abalo da
nog¢ao de uma identidade nacional una e coesa” (DUARTE, 2005, p. 113). Essa ideia impediu,
por muitos anos, a participacdo desse tipo de literatura no cénone literario brasileiro,
impedindo, dessa forma, a producdo literaria dos(as) negros(as). 1sso se deu porque existia
uma visdo romantizada de uma patria condescendente. No entanto, ao perceber que essa
perspectiva ndo condiz com a realidade, rompe-se com a predominancia do sistema de
exclusdo das vozes que contribuiram para a composicdo de diversos campos artisticos,
especialmente da literatura produzida no Brasil.

Os movimentos surgidos no Atlantico Norte auxiliam na desconstrucdo de uma visdo
benéfica da escraviddo do negro. Fonseca (2006) salienta que os estudantes do Caribe foram

0S responsaveis por trazer para a Europa os movimentos negros surgidos no Atlantico Norte,
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com as seguintes denominagdes. “Indigenismo” praticado no Haiti e o “Negrismo” de Cuba.
Assim sendo, o movimento "Negritude”, que iniciou na Franca em 1930, liderado por
descendentes de africanos, como Aimé Césaire (1913 — 2008), Léopold Sédar Senghor (1906
—2001) e Leon Damas (1912 — 1978), se inspira nos movimentos desenvolvidos pelos negros
norte-americanos. A partir desses estudiosos, a voz negra comeca a ganhar espaco nas grandes
metropoles, conforme as seguintes publicacdes:

Revue du Monde Noir (Revista do Mundo Negro), surgida em Paris em
novembro de 1931, a revista Légitime défense (Legitima Defesa), de 1932, e
o jornal L Etudiant Noir (O Estudante Negro). O primeiro niimero deste
jornal saiu em 1935, com artigos de Aimé Césaire, Léopold Senghor e do
escritor cubano Alejo Carpentier, além de textos de varios poetas ligados ao
movimento surrealista, 0s quais aderiram a causa dos estudantes negros e,
principalmente, a condenagio da Guerra da Etiopia, na Africa. Em agosto de
1937, Aimé Césaire publica o Cahier d"un retour au pays natal (Caderno de
um retorno ao pais natal), [...], Léopold Senghor publica, em 1948, a famosa
Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache (Antologia da nova
poesia negra e malgaxe), que servira de modelo para vérias coletaneas de
poesia negra (FONSECA, 2006, pp. 33-34).

Sem duvida, tanto o movimento "Negritude” quanto essas publicacBes terdo impacto
na maioria dos escritores do mundo, influenciados pelos nacionalismos oriundos de diversas
regides africanas, dando forca a uma producdo literaria propria dos negros. Diante dessa
circunstancia, o Brasil também esta dando os primeiros passos em direcdo a valorizagdo da
escrita do negro, bem como as demandas do movimento negro através do grupo Quilombhoje.
E a partir dessas mudangas “que essa literatura comecava a postular-se ou ser designada como
negra” (DUARTE, 2005, p.116) e, para outros, afro-brasileira.

Ha& divergéncias entre os estudiosos da critica literaria sobre a nomenclatura usada
nessa literatura, que podem ter surgido devido a preocupacdo de Domicio Proenca Filho
(1988) em relacdo ao risco de se usar a expressao Literatura Negra Brasileira como uma
forma de diminuir essa escrita, uma vez que o termo negro € minorizado, 0 que torna esse
fator racial mais relevante. No entanto, usar a expressdo Literatura Afro-brasileira também
implicaria na racialidade, uma vez que era/é utilizada para representar a literatura produzida
pelos negros. De qualquer maneira, as designacdes estariam sujeitas a racializacdo que surge
do pensamento colonial/escravagista.

O jogo de preconceito a que Proenca Filho (1988) estava atento era fundamentado na
ideologia do purismo estético, que restringe as representacdes identitarias, étnicas e de género,

0 que, por sua vez, impedia a criacdo de uma arte verdadeira. A ideologia do purismo estético,
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na verdade, ¢ um discurso opressor e segregador “que cala a voz dissonante desqualificando-a
como objeto artistico” (DUARTE, 2005, p.117), utilizado por longo periodo pela colonizagdo
do Norte Global. Essa ideologia limita-se apenas a cultura branca, masculina, ocidental e
cristd, que ainda predomina em diversas esferas sociais.

Embora existam divergéncias no uso da Literatura Negra Brasileira ou Literatura
Afro-brasileira, a principal preocupagéo era criar uma literatura que sensibilizasse para a
funcdo social do texto, especialmente na vida dos negros, rejeitados pela natureza étnico-
racial. Dessa forma, a literatura passa a retratar, de forma periodica, a relacdo entre cor e

exclusdo na tentativa de desconstruir a historia Unica. Logo,

[...] a denominagdo “literatura negra”, ao procurar se integrar as lutas pela
conscientizacdo da populacdo negra, busca dar sentido a processos de
formacg&o da identidade de grupos excluidos do modelo social pensado por
nossa sociedade. Nesse percurso, se fortalece a reversdo das imagens
negativas que o termo ‘“negro” assumiu ao longo da histdria. Ja a expressdo
“literatura afro-brasileira” procura assumir as ligagdes entre o ato criativo
que o termo “literatura” indica e a relagdo dessa criagdo com a Africa, seja
aquela que nos legou a imensiddo de escravos trazida para as Américas, seja
a Africa venerada como berco da civilizagio (FONSECA, 2006, pp. 27-28,
grifos do autor).

A autora demonstra que a expressdo "literatura negra”, presente na critica literaria e
difundida em diversos paises, esté ligada as discussdes surgidas nos Estados Unidos e Caribe,
que se estenderam a outras regidoes, dando visibilidade e incentivando a “literatura que
assumia as questBes relativas a identidade e as culturas dos povos africanos e afro-
descendentes” (FONSECA, 2006, p. 11). Portanto, o termo "afro" para alguns tedricos e
escritores antilhanos, brasileiros, caribenhos e estadunidenses é desnecessario, uma vez que
abordam as mesmas questdes abordadas pela "literatura negra”. Para eles, tanto a expressao
“negra” quanto o “afro” sdo usadas para diferenciar uma singularidade artistica e literaria.

De acordo com Zila Bernd (2010, p. 30), a Literatura Negra Brasileira segue 0s

seguintes principios:

a) existéncia fora da legitimidade conferida pelo campo literario instituido;
b) emergéncia do eu-enunciador que reivindica sua identidade negra, ou
seja, sua pertenca a um imaginario afro-brasileiro que urge se reconstruir no
Brasil; ¢) construcdo de uma cosmogonia que remonta ao periodo anterior as
travessias transatlanticas nos navios negreiros, isto €, a um restabelecimento
de elos culturais com a Africa; d) ordenagdo de uma nova ordem simbdlica,
fazendo emergir na poesia elementos ligados ao mundo da escraviddo como
instrumentos de tortura, transformando-os em simbolos de resisténcia; €)
reversdo dos valores e avaliacdo do outro, na tentativa de tornar positivos
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elementos que se constituiam, em funcdo da construcéo de estereétipos, em
fatores de exclusdo e/ou alienacdo do negro, como o cabelo pixaim, o
formato do nariz, etc. (grifo nosso).

J& para Assis Duarte (2009, pp. 78-80), os critérios para se referir a "literatura negra"

serdo:

Em primeiro lugar, a temética: "o negro é o tema principal da literatura
negra", afirma Octavio lanni, que vé o sujeito afrodescendente ndo apenas
no plano do individuo, mas como "universo humano, social, cultural e
artistico de que se nutre essa literatura." (1988: 54). Em segundo lugar, a
autoria. Ou seja, uma escrita proveniente de autor afro-brasileiro, e, neste
caso, ha que se atentar para a abertura implicita ao sentido da expressao, a
fim de abarcar as individualidades muitas vezes fraturadas oriundas do
processo miscigenador. Complementando esse segundo elemento, logo se
impbe um terceiro, qual seja, 0 ponto de vista. Com efeito, ndo basta ser
afrodescendente ou simplesmente utilizar-se do tema. E necessaria a
assuncdo de uma perspectiva e, mesmo, de uma visdo de mundo identificada
a historia, a cultura, logo a toda problematica inerente a vida desse
importante segmento da populacdo. Nas palavras de Zila Bernd (1988), essa
literatura apresenta um sujeito de enunciacdo que se afirma e se quer negro.
Um quarto componente situa-se no ambito da linguagem, fundado na
constituicdo de uma discursividade especifica, marcada pela expresséo de
ritmos e significados novos e, mesmo, de um vocabulério pertencente as
praticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no processo
transculturador em curso no Brasil. E um quinto componente aponta para a
formacdo de um publico leitor afrodescendente como fator de
intencionalidade proprio a essa literatura e, portanto, ausente do projeto que
nortearia a literatura brasileira em geral. Impde-se destacar, todavia, que
nenhum desses elementos isolados propicia o pertencimento a Literatura
Afro-brasileira, mas sim a sua interacdo. Isoladamente, tanto o tema, como a
linguagem e, mesmo, a autoria, 0 ponto de vista, e até o direcionamento
recepcional sdo insuficientes (grifos do autor).

A utilizacdo dos termos Literatura Afro-brasileira e Literatura Negra Brasileira vao se
alternando ao longo histéria. Contudo, publicacdes como os Cadernos Negros (1978),
organizados pelo coletivo Quilombhoje, a Antologia contemporénea da poesia negra
brasileira (1982), organizada por Paulo Colina, e o livro Poesia negra brasileira (1992), de
Bernd, é possivel notar a escolha de empregar o termo Literatura Negra Brasileira. E
importante salientar que, nessas publica¢fes, ha uma grande énfase na negritude, sobretudo
para destacar os textos de escritores que ndo eram usados no meio académico e, até mesmo,
na Educacéao Baésica.

Os Cadernos Negros surgem como resultado da luta pela democracia racial em
contraposi¢do as literaturas j& produzidas, ou seja, “negar a negacdo de toda uma vivéncia-

existéncia da populagdo negra” (ALVES, 2002, p. 225). A expressao "literatura negra" era
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usada para chamar a atencdo para uma expressao literaria que poderia ser util tanto para o
Brasil na luta racial quanto para alguns paises da Africa em seus processos de independéncia,
sobretudo as nacdes africanas de lingua portuguesa.

Com o numero 18 dos Cadernos Negros, passou-se a utilizar o termo "afro-brasileiro”
para designar poemas e contos, como uma forma de ampliar o ponto étnico e agregar mais
autores para trabalhar a cultura negra no Brasil. Outros autores que também publicavam por
esse meio defendiam a consagracdo do termo Literatura Negra Brasileira, enfrentando aqueles
que preferiam o termo Literatura Afro-brasileira, especialmente alguns integrantes do
Quilombhoje. Mas, devido a grande repercussdo da "Negritude"”, que era um exemplo para 0s
outros movimentos negros do Norte Global e defendia o uso do termo “literatura negra",
houve uma predominancia dessa nomenclatura no Brasil.

A legitimacdo do nome Literatura Negra Brasileira continua sendo amplamente
difundida no Brasil, como uma forma de desconstruir uma visdo negativa do negro como um
individuo inferior e animal de carga. Em 1992, a antologia Poesia negra brasileira, de Bernd,
utilizou a expresséo Literatura Negra Brasileira para enfatizar a cor da pele do autor, mas
também o compromisso com a "situacao do negro no Brasil" (FONSECA, 2006, p.170)

Um dos problemas abordados na "literatura negra™ é torna-la uma literatura especifica,
0 que pode limitar a producdo literaria de um local especifico. A maioria das obras literarias
produzidas no mundo foi criada por individuos brancos, mas isso ndo significa que seja
considerada uma literatura branca. Isso se torna ainda mais dificil quando nos referimos ao
Brasil, onde ha uma grande variedade étnica-racial, evidenciada através das variedades
fenotipicas dos brasileiros. De acordo com Duarte (2005, p 118), a "nossa constituicdo hibrida
de povo miscigenado” tornaria o termo Literatura Brasileira mais abrangente para classificar a
literatura produzida no Brasil, sem importar quem esteja produzindo.

Apesar de “a doxa da democracia racial constrdi para o Brasil a imagem de um pais
mestico — nem preto, nem branco, muito antes pelo contrério -, fruto da mistura harmoniosa
das ragas que se juntaram para formagdo do nosso povo” (DUARTE apud SCHWARCZ,
2005, p. 119), é perceptivel que essa € uma ideia insignificante, uma vez que 0s tracos negros
presentes na genética brasileira nunca foram bem compreendidos, ao contrario dos tracos
brancos.

Se a mesticagem for considerada uma identidade nacional, ndo haveria exclusdes de
grupos e espacos no Brasil. Mas € importante que a arte seja especificada, logo, os termos
como Literatura Negra Brasileira, Literatura Indigena entre outras, sejam usadas como forma

de resisténcia. Tomar como base essa cultura da mesticagem, desconsidera toda a luta social
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que o termo “literatura negra”, “poesia negra” e “cultura negra” ajudaram a concretizar.
Assim, ndo seguiremos o0 discurso que, ao Se ver como mestica, nega suas origens

afrodescendentes, mas seguiremos o seguinte raciocinio:

A expressdo afro-descendente resgata essa descendéncia negra que se dilui
nas miscigenacBes, desde a primeira miscigenacdo, que foi o estrupo
colonial, até as subsequentes, produtos da ideologia da democracia racial. A
expressdo resgata a negritude de todo esse contingente de pessoas que
buscam se afastar de sua identidade negra, mas que tém o nhegro
profundamente inscrito no corpo e na cultura (CARNEIRO, 2000, p. 120).°

O discurso politico, que mostra cultura, etnicidade e condicdo social, sem ignorar a
questdo da cor. Além disso, demonstra a relevancia de reconstruir a memoria ancestral,
retomando o que a filosofia classica desenvolveu, que repousa sobre a possibilidade de uma
tradicdo comum por uma mesma comunidade, ou seja, uma tradi¢do que repercute. Mantém o
orgulho étnico e o regulamento identitario afro-brasileiro, desconstruindo a alienacdo que
afeta os individuos de pele negra e mascaras brancas (FANNON, 2020).

Dada a visibilidade dessas questdes, tornou-se imperativo abordar a literatura que
relate experiéncias e/ou producdes produzidas por negros. E inaceitavel negar a consolidacio
dessa literatura que esta presente em diferentes tempos e espacos historicos desta nacao. De
acordo com Fonseca (2006, p. 16), “¢ incentivada uma visdo critica sobre os preconceitos
disseminados na sociedade e sdo apontadas as possibilidades de apresentar o escritor negro

como consciente de seu papel transformador”, como Solano Trindade destaca entoando:

Sou Negro

meus avés foram queimados

pelo sol da Africa

minh’alma recebeu o batismo

dos tambores atabaques, gongués e agogos.

Contaram-me que meus avos

Vieram de Loanda

Como mercadoria de baixo pre¢o

Plantaram cana pro senhor do engenho novo
E fundaram o primeiro Maracatu.

Depois meu avd brigou como um danado
nas terras de Zumbi

Era valente como qué

Na capoeira ou na faca

5 Trecho da fala de Suely Carneiro, dirigente do Geledés — Instituto da Mulher Negra, em entrevista concedida a
revista Caros Amigos em fevereiro de 2000.
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escreveu ndo leu

0 pau comeu

Néo foi um pai Jodo
humilde e manso.

Mesmo vovo

nao foi de brincadeira
Na guerra dos Malés
ela se destacou.

Na minh’alma ficou

0 samba

0 batuque

0 bamboleio

e 0 desejo de libertacdo (TRINDADE, 1999, p. 48).

De acordo com Duarte (2005), esse € um caminho perigoso e, as vezes, fatal, quando
hd condicionamentos que negligenciam a determinacdo de racas, etnias e géneros na
literatura, acreditando que isso revoga os saberes dos intelectuais do passado e ignora a
tradicdo literaria. Essa movimentacdo tende a diminuir e, até mesmo, apagar as literaturas
produzidas por individuos presentes as margens sociais por ndo serem bem-vistas
socialmente. Um dos grandes exemplos desse apagamento € a Literatura Negra Brasileira, que
sO ganhou espaco critico apds muitos anos de sua criagdo, como é demonstrado pelo poema
de Solano Trindade. Por isso, € importante que esses livros literarios sejam mais divulgados.

Cuti (2010, p. 11) defende o uso de Literatura Negra Brasileira, uma vez que essa

literatura seria uma vertente da Literatura Brasileira, tendo em vista que,

[...] o surgimento da personagem, do autor e do leitor negros trouxe para a
literatura brasileira questdes atinentes a sua prépria formacdo, como a
incorporacdo dos elementos culturais de origem africana no que diz respeito
a temas e formas, tracos de uma subjetividade coletiva fundamentados no
sujeito étnico do discurso, mudancas de paradigma critico-literario, nocoes
classificatorias e conceituagdes das obras de poesia e ficcao.

Embora esses fatores sejam antagonicos, a historiografia brasileira tem se reformulado
para trazer esse tipo de literatura tanto para a critica literaria quanto para a critica social. Essa
perspectiva tem surgido devido a necessidade de refletir sobre 0s agentes sociais excluidos,
gue agora manifestam desejos de serem ouvidos por aqueles que hd muito os excluiram e
aqueles que ainda desejam perpetuar essa estrutura discrepante.

A estigmatizacdo da ancestralidade africana e a destruicdo exagerada do passado dos
escravizados e seus descendentes dificultam a perpetuacdo da memoria coletiva, interferindo

na relacdo entre o passado e o presente. De acordo com Jeane Gagnebin (2006), essas
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conexdes sdo historicas e, por isso, € crucial manté-las em funcionamento, o que resultard em
sua permanéncia.

Apesar das expressOes, Literatura Negra Brasileira e/ou Literatura Afro-brasileira
serem usadas com frequéncia na academia, elas nem sempre contemplam atividades propostas
pela educacdo, literatura e critica, especialmente quando ha um desinteresse nesse tipo de
literatura por parte de muitos que ditam o canone da Literatura Brasileira.

Consideramos haver uma grande diferenca na forma como a Literatura Negra
Brasileira é chamada, indo de Literatura Negra Brasileira para Literatura Afro-brasileira ou
para Literatura Afro-descendente. A ideia de Berned (1992) é que, para se assumir negro,
basta que haja uma expressdo da identidade negra ou afro-brasileira, mesmo que seja escrita
por uma pessoa ndo negra.

A Literatura Negra Brasileira deve, ndo somente, apresentar a tematica negra, mas
também mostrar as diversas facetas do negro. Sendo assim, consideramos que a expressao
Literatura Negra Brasileira € a mais adequada, uma vez que contribui para a discussdo da
miscigenacdo presente no Brasil. Dessa forma, esta literatura corrobora com a ideia
decolonial. Dado que a nomenclatura em si desmonta uma cultura eurocéntrica, como ja foi
mencionado por diversos estudiosos negros e antirracistas, a literatura negra causa
desconforto e atitude, uma vez que posiciona 0 negro como protagonista da narrativa, assim
como ocorre em outras artes, como a masica, a danga e o teatro.

A auséncia de caracteristicas fixas para designar a literatura produzida por negros no
Brasil e/ou mencionar a figura do negro levaria ao surgimento da Literatura Negra Brasileira.
No entanto, o pensamento de Brookshaw (1983), ao considerar a autoria e a representacdo
como elementos fundamentais para a caracterizacdo da Literatura Negra Brasileira. Seus
estudos distinguem trés categorias de escritores: os eruditos, os populares e o0s da tradicdo do
protesto e da satira.

A primeira categoria, composta pelos escritores da tradicdo erudita, € caracterizada
pelo recalque da condicdo afro-brasileira, sendo composta por Tobias Barreto, nascido na
cidade de Vila de Campos, no estado de Sergipe, em 7 de junho de 1839. Com formagéo em
Direito, tornou-se professor e poeta, lutando pela autenticacdo da identidade do povo
brasileiro. Expressava sentimentos de liberdade e igualdade em suas poesias, publicando
varios pensamentos sobre os conceitos de liberdade e igualdade. Faleceu no dia 26 de junho
de 1889, na cidade de Recife, estado pernambuco.

O filho de ex-escravos, Cruz e Sousa, nasceu na cidade de Florianépolis, em 1861, na

cidade de Florianopolis. Sendo negro, apoiou a escraviddo e a discriminacdo sofrida pelos
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negros na totalidade. Publicou diversos livros, sido considerado um dos maiores poetas
simbolistas brasileiros. Faleceu em 19 de margo de 1898, na cidade de Ant6nio Carlos, Minas
Gerais.

Machado de Assis, filho de um pintor negro e uma lavadeira portuguesa, nasceu em 21
de junho de 1839, no Rio de Janeiro - RJ. E reconhecido como o pai da Literatura Brasileira.
Atuou também na imprensa, publicando alguns de seus textos literarios em jornais, discutindo
contradicGes e impressdes sobre a sociedade escravocrata do século XIX. Faleceu no dia 29
de setembro de 1908, na mesma cidade em que nasceu.

A segunda categoria, denominada tradicdo popular, tem o objetivo de revelar
identidades passadas através da oralidade ancestral dos corpos negros, deixadas de lado pelo
dominio colonial. Os representantes dessa categoria serdo: Domingo Calda Barbosa, filho de
um imigrante portugués e uma méae afrodescendente, nascido na cidade do Rio de Janeiro, em
1740. Ele usou o pseuddnimo de Lereno Selinuntino em suas obras, que apresentavam um
vocabulério bastante relacionado as classes mais populares do Brasil. Viveu em Portugal por
muitos anos, tendo falecido em 9 de novembro de 1800, em Lisboa.

O poeta Luiz Gama nasceu em 21 de junho de 1830, na cidade de Salvador, na Bahia.
Seus pais foram Luiza Mahin, uma das lideres do movimento revolucionario dos malés de
1835, e um portugués, que o teria vendido como escravo em 1840. Contudo, conseguiu a sua
liberdade em S&o Paulo aos 17 anos e se tornou um advogado sem diploma, libertando mais
de quinhentos escravos. Assim, ele se tornou um abolicionista negro que se dedicou a
libertacdo dos escravos durante varias decadas do século XIX, obtendo o titulo de defensor da
abolicdo da escraviddo no Brasil. Suas obras poéticas enfatizaram a importancia da presenca
negra no pais. Ele faleceu em 24 de agosto de 1882, em S&o Paulo.

Por fim, conforme Brookshaw (1983), ndo foram mapeados os nomes da terceira
categoria, mas eram o0s escritores vinculados a tradicdo do protesto e da satira, que se
utilizaram de uma voz denunciadora, embora de maneira suave.

Em seu livro O negro escrito, de 1987, Oswald de Camargo destaca outros escritores
gue ndo se enquadram nas trés categorias de Brookshaw (1983), como Evaristo de Veiga,
nascido no Rio de Janeiro, em 8 de outubro de 1799. Foi o fundador da Sociedade Defensora
da Liberdade e Independéncia Nacional, dedicada a defesa das liberdades constitucionais
como condicdo de existéncia da jovem nacdo. Faleceu na mesma cidade em 12 de maio de
1837.

José da Natividade Saldanha, nascido na cidade de Santo Amaro do Jaboatéo no dia 8

de setembro de 1796. Foi um individuo que atuou como advogado, poeta, musico, ativista
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politico e ativista no Brasil. Era filho do vigario Jodo José Saldanha Marinho. Formou-se em
Direito em Coimbra, em 1823, e retornou ao Recife, onde fundou um escritério de advocacia.
Faleceu em 1830, na Bolivia.

Francisco de Paula Brito, natural do Rio de Janeiro, nasceu em 2 de dezembro de
1809, de uma familia de origem humilde. Foi um editor, jornalista, poeta, dramaturgo,
tradutor e letrista carioca. Também foi um ativista politico e o primeiro a introduzir no debate
politico a questdo racial. Em 1833, havia dois estabelecimentos: a "Typographia Fluminense",
localizada na Rua da Constituicdo, no 51, e a "Typographia Imparcial™, localizada no niumero
44, importante para a divulgacdo de textos escritos por individuos que ndo desejavam revelar
seu nome. Em sua tipografia, foram impressas obras como O Mulato e o jornal "O Homem de
Cor", o primeiro jornal brasileiro dedicado a luta contra o preconceito racial, colocando-o
como um dos precursores da imprensa negra. Além disso foi o primeiro editou, em 1832, da
primeira revista feminina do pais: “A Mulher do Simplicio”. Faleceu em 5 de dezembro de
1861 no Rio de Janeiro.

De acordo com Camargo (1987), eles foram os precursores da Literatura Negra
Brasileira. Apesar dos dois primeiros citados pelo pesquisador ndo mencionarem a sua
afrodescendéncia. Ainda conforme a historiografia literéria, € possivel destacar autores como:

José do Patrocinio, nascido em Campos dos Goytacazes, em 9 de outubro de 1853.
Desde cedo, decidiu se dedicar a causa abolicionista apds presenciar cenas de violéncia contra
0s escravos. Dessa forma, tornou-se escritor, jornalista e ativista da abolicdo, publicando
diversos textos que refletem o seu pensamento antiescravista. Autor de obras como Motta
Coqueiro ou A Pena de Morte e Os Retirantes. Faleceu em 29 de janeiro de 1905 no Rio de
Janeiro.

Bernardino Lopes, nascido na cidade do Rio Bonito, em 1859. Ele se tornou um poeta,
tendo publicado os livros Cromos, Brasbes e outros poemas. E considerado um dos
precursores do Simbolismo no Brasil e pode ter influenciado a primeira fase poética de Cruz e
Souza.

Gongalves Crespo, filho de Antdnio José Gongalves Crespo, um imigrante portugués,
e Francisca Rosa, uma afrodescendente, nasceu no Rio de Janeiro em 11 de marco de 1846.
Seus poemas expressaram a saudade das paisagens brasileiras intimamente relacionadas ao
homem negro. Ao mesmo tempo, reproduziu em revistas que colaboravam com poetas
portugueses formas e pontos de vista tradicionais. Faleceu em 11 de junho de 1883.

Durante muito tempo, Castro Alves foi considerado pela historiografia literaria como o

"poeta dos escravos" pelos seus poemas "Navio Negreiro" e "Vozes de Africa", o que
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contradiz a ideia de Bastide (1973) de que Domingo Caldas Barbosa foi o primeiro poeta afro-
brasileiro pelo poema Viola de Lereno. No entanto, € com Luiz Gama que se desenvolve a
verdadeira consciéncia de ser negro na literatura, o que o torna um marco importante na
Literatura Brasileira, uma vez que estabelece uma linha de questionamento sobre a identidade
que ainda é trilhada pela Literatura Negra Brasileira, conforme afirmado por Bernd (1992, p.
17), corroborado por Fonseca (2006, p. 36) quando afirma que Luiz Gama € o grande nome da
poesia negra brasileira.

Como apontam Brooskshaw (1983), Bernd (1988, 1992) e Proenca Filho (1988), Luiz
Gama foi o criador do discurso da negritude na Literatura Brasileira, o primeiro poeta “a falar
em versos do amor por uma negra” (PROENCA FILHO, 1988, p. 94). Os versos enfatizavam
a relevancia da cor negra e dos elementos culturais dos paises africanos, visando desconstruir
a discriminacao racial causada pela branquitude. Esse tipo de literatura ¢ “um modo do negro
ver e sentir o mundo, transmitido por um discurso caracterizado, seja no nivel da escolha
lexical, seja no nivel de simbolos utilizados, pelo desejo de resgatar, uma memoria negra
esquecida”, (BERND, 1992, p. 13).

Como se pode notar, a um consenso entre os criticos citados, no que toca aos
momentos fundantes da literatura afro-brasileira. Este percurso passa pelos
poetas do século XVIII chega aos primeiros romanticos e desdgua na poesia
de Luiz Gama, colocado por todos como o Pai desta tradicdo. Além de ter
sofrido a condicédo escrava, Gama assumiu seus vinculos étnicos e culturais e
vislumbrou sempre na literatura o necessario a intervencdo no status quo
(DUARTE, 2005, p. 128, grifo do autor).

A andlise académica da Literatura Negra Brasileira é crucial para fortalecer o
movimento negro no Brasil e reforcar a cultura negra em terras brasileiras, além de legitimar
sua identidade. Com base nessa situacdo, notamos o crescimento do debate em torno da
representacdo dos negros, no entanto, ainda ha um déficit nas discussdes relacionadas ao
género feminino. Apesar da histdria da literatura ter revelado escritoras como Rosa Maria

Egipciaca da Vera Cruz, que

[...] foi ndo apenas a primeira africana no Brasil, de que temos noticia, a
conhecer os segredos da leitura como também provavelmente a primeira
escritora negra de toda a historia, pois chegou a reunir centenas de paginas
manuscritas de um edificante livro: Sagrada Teologia do Amor de Deus, Luz
brilhante das Almas Peregrinas, lastimavelmente Queimadas véspera de sua
detencdo [pela inquisicdo] fechar, mas do qual restaram algumas folhas
original. (MOTT, 1993, p. 8, grifos do autor)
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Ainda, 0 mesmo autor destaca que, em 1752, Teresa Margarida da Silva e Orta
publicava, em Portugal, sua obra Maximas de Virtude e Formosura ou Aventuras de Difones.
No entanto, de acordo com Duarte (2005), a inclusdo das autoras é extremamente objurgada
pela critica literaria, uma vez que Tereza Margarida, pelos seus poemas exaustivamente
discutidos, Rosa Egipciaca, apesar de ndo ser branca, tem seus escritos publicados e
divulgados até o momento.

Além disso, Maria Firmina dos Reis é descoberta como a primeira mulher negra a
escrever um romance antiescravista, Ursula (1859), assim como o conto A escrava (1887).
Ela se torna um marco na literatura de mulheres negras®, uma vez que suas obras ja
elucidavam uma mensagem de liberdade para 0s negros escravizados, assumindo a posicao de
mée da Literatura Negra Brasileira.

Nessa literatura, podemos encontrar uma reivindicacdo do negro “esquecido nas ruas,
nos morros, excluido das escolas” (OLIVEIRA, 2006, p. 45), mesmo apds a aboli¢do da
escraviddo. Contudo, diante desta situacgéo,

Homens e mulheres negros [...] ainda reivindicam justica e direitos iguais
para todos. Através dos quilombos, das musicas, da religiosidade, das
esculturas, das pinturas, da literatura oral e escrita e de muitas outras
expressdes, 0s negros e negras reivindicam o direito de viver dignamente no
Brasil.

E da cultura afrodescendente que muitos escritores e poetas se alimentam, apesar de
ndo serem considerados autores de Literatura Negra Brasileira. E no batuque do Candomblé
gue os negros e negras afirmam sua identidade, assim como no Tambor de mina, na Umbanda
e em tantas religides de matrizes africanas que desdguam na musicalidade do samba, do axé,
do tambor de crioula, do maracatu, entre outros.

A historia oral ja indicava o negro como o grande artista dessa nacdo, como podemos
constatar nas cantigas populares do poeta Indcio Catingueira, que ndo nos deixou nenhum
registro escrito. Todavia, a partir do seculo XIX, muitos escritores utilizaram a imagem

estereotipada do negro, como:

® Literatura que nos inviabiliza ou nos ficciona a partir de estereétipos varios, ha um outro discurso literario que
pretende rasurar modos consagrados de representacdo da mulher negra na literatura. Assenhorando-se “da pena”,
objeto representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario
brasileiro imagens de autorrepresentacdo. Criam, entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-negra deixa de ser
o corpo do “outro” como objeto a ser descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir
de uma subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade brasileira. Pode-se dizer que o
fazer literario das mulheres negras, para além de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento a
que abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se torna o lugar da vida
(EVARISTO, 2005, p. 54).
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1849 - Joaquim Manuel de Macedo apresenta na peca O Cego, 0 mito do
escravo fiel.

1856 - Pinheiro Guimaraes lanca um folhetim com a temética do escravo
desprezivel.

1869 - Macedo escreve As vitimas-algozes, em que se real¢a a imagem do
escravo demonio.

1875 - Bernardo Guimaraes e o fragil mito do escravo nobre que, por isso
mesmo, muda de tez: A Escrava Isaura. Isaura, branca e excepcional X
Rosa, negra escrava vingativa. (OLIVEIRA, 2006, p. 51, grifos do autor)

O estereotipamento do negro foi, por muito tempo, alimentada por escritores
brasileiros e, por um bom periodo, foi considerada uma literatura que representasse 0 negro.
No entanto, a visdo deturpada da literatura que retrata 0 negro é desconstruida por meio das
investigacOes sobre a identidade negra, que define esse tipo de literatura como uma literatura
que aborda o negro por meio de uma perspectiva da branquitude, o que se distancia do
verdadeiro significado da Literatura Negra Brasileira, que retrata 0os negros e as negras do
Brasil.

O negro no século XIX, diante de uma visdo judaico-cristdo, foi considerado um
bicho, uma coisa ruim por ser negro. Isso fica nitido na peca O deménio familiar (1859), de
José de Alencar, ao representar o Jodo, que por servil subserviente € um escravo bom. Ao
contrério dos personagens negros que tiveram a coragem de responder ao seu senhor,
representado, na maioria das vezes, por pretos velhos solitéarios, visando atingir a imagem da
entidade do preto velho (guerreiro e justiceiro) cultuada nas religies de matriz africana no
Brasil.

Dessa forma, é possivel notar o empenho de pesquisadores em ajudar e moldar uma
literatura que a historia literaria pretendia enterrar, mas, dada a resisténcia da ancestralidade
negra, ela comeca a assumir o seu devido lugar, agora com uma méae - Maria Firmina dos Reis
- e um pai - Luiz Gama.

Entre 1930 e 1940, um grupo de trabalhadores afrodescendentes surgiu no Rio de
Janeiro, em S&o Paulo e no Rio Grande do Sul, visando estabelecer uma voz negra nos
periddicos e revistas da época, criando a imprensa negra. Em periddicos, eram divulgados
textos que se concentravam nas questdes relacionadas & negritude. E provavel que Mario de
Andrade e Jorge Amado tenham sido os mentores de alguns autores paulistas que se
publicavam nesses periédicos.

Com o surgimento do Modernismo, a ancestralidade ganhou um lugar de destaque,

além do Atlantico Africa. Em 13 de maio de 1929, é publicado "Leite crioulo", no periddico
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Minais Gerais, que antecedeu diversas reflexdes a respeito do negro, dando voz ao povo
negro. H& dois grandes nomes na poesia negra que se destacaram na fase pds-abolicionista,
embora estivessem distantes dos movimentos sociais. Um deles é Cruz e Sousa e o outro é
Lino Guedes.

Ainda nesse mesmo periodo, aconteceu tanto o | Congresso Afro-brasileiro, realizado
em Recife, em 1934, como Il Congresso Afro-brasileiro, realizado em 1937, na capital baiana,
por Gilberto Freyre e Edson Carneiro, um limiar para Literatura Negra Brasileira, embora o
negro ainda tenha sido apresentado como objeto em ambos os congressos.

No entanto, em 1931, surge uma Frente Negra Brasileira, composta por estudiosos
negros em Sao Paulo, que oferece "possibilitacbes de organizacdo, educagdo e ajuda no
combate a discriminacdo racial” (BARBOSA, 1998, p. 12) a populacdo negra de Sdo Paulo.
Em seguida, surge um Jornal chamado “A Voz da Raca”, em 1933.

No presente, por meio da literatura de resisténcia, escritores como:

Solano Trindade (figura 01), nascido em 1941 na localidade rural de Rosério do Sul,
no Rio Grande do Sul. Graduado em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Professores de portugués e literatura atuam no Ensino Médio. Realizou atividades
jornalisticas e foi um ativista do Movimento Negro, tendo idealizado 0 20 de novembro (Dia

da Consciéncia Negra), além de ter publicado dez livros de poesia.

Figura 01. Solano Trindade

Fonte: Museu Afro Brasil”

Eduardo Oliveira (figura 02), nasceu em S&o Paulo (capital) em 06 de agosto de 1926,
filho de Sebastido Ferreira e D. Henriqueta de Oliveira. Advogado, jornalista, palestrante

politico e professor, foi vereador em Sao Paulo por uma legislatura. Foi membro fundador da

7 Disponivel em: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/12/30/solano-trindade
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Casa de Cultura Afro-Brasileira, da Associacdo Cultural do Negro e da Uniédo Brasileira de
Escritores de S&o Paulo. Ele se dedicou a musica, escrevendo a letra e a partitura do Hino 13
de Maio - Cantico da Abolicdo, que foi oficializado pelo Congresso Nacional. Faleceu em 12
de julho de 2012, aos 85 anos.

Figura 02. Eduardo Oliveira

Fonte: Hora do Povo?

Oswaldo de Camargo (figura 03), filho de Martinha da Conceicdo Camargo e
Cantiliano de Camargo, nasceu em Braganga Paulista, em 24 de outubro de 1936. Em 1959,
iniciou a sua carreira como revisor no periodico O Estado de Sdo Paulo. Os poemas
intitulados Um homem tenta ser anjo, de forte inspiracdo catdlica, tiveram uma boa recepc¢éo

na critica.

Figura 03. Oswaldo de Camargo

!

Fonte: José de Holanda®

8 Disponivel em: https://horadopovo.com.br/eduardo-de-oliveira-dedicou-sua-vida-a-luta-pela-igualdade-a-
liberdade-e-a-soberania/.

® Disponiveis em; https://revistacontinente.com.br/edicoes/263/ra-literatura-pode-comover-as-pessoas-com-mais-
forca-do-que-uma-teser-1


https://horadopovo.com.br/eduardo-de-oliveira-dedicou-sua-vida-a-luta-pela-igualdade-a-liberdade-e-a-soberania/
https://horadopovo.com.br/eduardo-de-oliveira-dedicou-sua-vida-a-luta-pela-igualdade-a-liberdade-e-a-soberania/
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Domicia Proenga Filho (figura 04), nasceu em 25 de janeiro de 1936 no Rio de
Janeiro. Além de ser pesquisador e professor universitario, também escreveu diversos
poemas, ficcOes, pecas teatrais e ensaios. E um dos principais nomes no que diz respeito a

pesquisa sobre a Literatura Negra Brasileira.

Figura 04. Domicia Proenca Filho

Fonte: Publishnews®

Cuti (figura 05), nascido em Ourinhos, interior de Sdo Paulo, em 31 de outubro de
1951. Até o momento, ja publicou vinte e sete livros, sendo vinte e trés de autoria e quatro de
coautoria. Além disso, seus textos estdo presentes em diversas antologias e outras publicacdes
coletivas no Brasil e no exterior. Ocupa 0 posto de poeta moderno. Um defensor da causa
negra, foi um dos criadores e responsaveis pela criagdo da série Cadernos Negros, que dirigiu
entre 1978 e 1993.

Fonte: Jornal Opcgdo™*

10 Disponivel em https://www.publishnews.com.br/materias/2017/03/02/academico-domicio-proenca-filho-
lanca-o-livro-leitura-do-texto-leitura-do-mundo

1 Disponivel em: https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/protagonistas-negros-nos-contos-de-cuti-
122459/.


https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/protagonistas-negros-nos-contos-de-cuti-122459/
https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/protagonistas-negros-nos-contos-de-cuti-122459/
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Carolina Maria de Jesus (figura 06), natural de Sacramento, Minas Gerais, tendo
nascido em 14 de marco de 1914. Usava diérios para registrar diversos aspectos do seu
cotidiano dificil, caracterizado pela miséria e outras dificuldades enfrentadas por uma mulher
negra, pobre e mae. As publicacdes de seus diarios realizados por Audalio Dantas, em 1958,
na Folha de S&o Paulo e, em 1959, no periédico o Cruzeiro marcaram o inicio de sua carreira
literaria em 1960. Sua obra mais conhecida é o Quarto de despejo, além desse, publicou
outros livros como Casa de Alvenaria (1961), Pedacos de fome (1963) e Proverbios (1963),
também possui duas obras péstumas: Diario da Bitita (1982) e Meu estranho diario (1996).
Atualmente € considerada uma das maiores escritoras negras do Brasil. Faleceu em 13 de

fevereiro de 1977.

Figura 06. Carolina Maria de Jesus e a capa da primeira edicéo do seu livro

[}

Miriam Alves (figura 07) nasceu em Sdo Paulo em 1952. Ela atua como assistente

Fonte: Socialista Morena®?

social e professora. Em 1980, integrou o coletivo Quilombhoje, responséavel pela producéo
dos Cadernos Negros. Sua primeira obra literaria ocorreu nos Cadernos Negros (N°5), em

1982. O primeiro livro foi Momentos de busca (1983).

Figura 07. Miriam Alves

12 Disponivel em: https://www.socialistamorena.com.br/carolina-maria-de-jesus-100-anos-da-autora-
do-classico-quarto-de-despejo/


https://www.socialistamorena.com.br/carolina-maria-de-jesus-100-anos-da-autora-do-classico-quarto-de-despejo/
https://www.socialistamorena.com.br/carolina-maria-de-jesus-100-anos-da-autora-do-classico-quarto-de-despejo/
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Conceicao Evaristo (figura 08), nasceu em 1946, numa favela na regido sul de Belo
Horizonte. Atuou como empregada doméstica e concluiu seus estudos primarios aos 25 anos.
Sua trajetoria literaria iniciou em 1990 com as obras publicadas na antologia Cadernos
Negros. O seu primeiro romance, Poncid Vicéncio (2003), foi traduzido para o inglés e
publicado nos Estados Unidos cinco anos depois. Além disso, ele também publicou outros
livros, como Poemas da recordacdo e outros movimentos (2008) e Insubmissas lagrimas de
mulheres (2011).

Figura 08. Conceigéo Evaristo
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Fonte: Aline Macedo®

Oliveira Silveira (figura 09), nasceu em 1941 na localidade rural de Rosario do Sul, no
Estado do Rio Grande do Sul. Formado em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Professor de Portugués e Literatura no Ensino Médio. Atuou como repOrter
e ativista do Movimento Negro, tendo idealizado o 20 de novembro (Dia da Consciéncia

Negra) e publicado dez livros de poesia.

13 Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2016/06/miriam-alves.html.
14 Disponivel em: https://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/todas-as-noticias/2140-conceicao-evaristo-abre-o-
ano-letivo-de-2022-na-coc.html


http://www.elfikurten.com.br/2016/06/miriam-alves.html
https://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/todas-as-noticias/2140-conceicao-evaristo-abre-o-ano-letivo-de-2022-na-coc.html
https://www.coc.fiocruz.br/index.php/pt/todas-as-noticias/2140-conceicao-evaristo-abre-o-ano-letivo-de-2022-na-coc.html
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Figura 09. Oliveira Silveira
— ™

Fonte: Tania Menerz!®

Paulo Colina (figura 10), nascido em Sao Paulo, em 09 de marco de 1950. Membro da
geragéo fundadora dos Cadernos Negros e do coletivo Quilombhoje, estreou com o volume de
contos Fogo cruzado (1980), seguido pelas coletaneas de poemas Plano de voo (1984), A

noite ndo pede licenca (1987) e Todo o fogo da luta (1989).

Figura 10. Paulo Colina

Fonte Chuck Martiné

Abdias do Nascimento (figura 11), nascido em 14 de marco de 1914, na cidade de
Franca, S&o Paulo. E considerado o intelectual e homem de cultura mais completo do
continente africano do século XX. Poeta, dramaturgo, artista visual e ativista pan-africanista,
criou o Teatro Experimental do Negro e o projeto Museu de Arte Negra. Suas pinturas,
amplamente exibidas no Brasil e fora do pais, exploram o legado cultural africano no combate
ao racismo. Foi professor emérito da Universidade de Nova York foi deputado federal,
senador e secretario do governo do Estado do Rio de Janeiro. Faleceu em 23 de margo de

2011 no Rio de Janeiro.

15 Disponivel em: https://www.ufrgs.br/oliveirasilveira/.
16 Disponivel em: http://www.omenelick2ato.com/artes-literarias/trouxestes-a-chave.


https://www.ufrgs.br/oliveirasilveira/
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Figura 11. Abdias do Nascimento

-
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" Fonte: Unifei’

Elisa Lucinda (figura 12), nasceu em 1958 em Cariacica, no Estado de S&o Paulo. E
considerada uma das personalidades que mais estimulam a poesia no Brasil. Publicou
diversos livros como A lua que menstrua (1992); O semelhante (1995); Euteamo (sic) e Suas
estreias (1999); A furia da beleza (2006); A poesia do encontro (2008) em parceria com
Rubem Alves e Fernando Pessoa. Além disso, € cantora, famosa pelos trabalhos em novelas
da TV Globo e no cinema. Atua em pecas teatrais e recitais em empresas e escolas de todo o
Brasil. A Casa Poema é a sede da Escola Lucinda de Poesia Viva, onde a poetisa ministra

diversos cursos de poesia falada, com unidades em Séo Paulo, Salvador e Brasilia.

Figura 12. Elisa Lucinda

Joe Rufino dos Santos (figura 13), nasceu em Cascadura, suburbio do Rio de Janeiro,
em 19 de junho de 1941. Ele tornou-se uma referéncia no que diz respeito ao estudo da
cultura africana no Brasil. Durante a ditadura militar, teve que ser exilado devido as suas

ideias contrarias ao regime vigente. Viveu na Bolivia até 1973, ano em que voltou ao Brasil.

17 Disponivel em: https://unifei.edu.br/personalidades-do-muro/extensao/abdias-do-nascimentol/.
18 Disponivel em: https://agendatarsila.com.br/entrevistas/os-modernistas-sao-pais-da-minha-literatura-diz-a-
poetisa-atriz-e-cantora-elisa-lucinda/


https://agendatarsila.com.br/entrevistas/os-modernistas-sao-pais-da-minha-literatura-diz-a-poetisa-atriz-e-cantora-elisa-lucinda/
https://agendatarsila.com.br/entrevistas/os-modernistas-sao-pais-da-minha-literatura-diz-a-poetisa-atriz-e-cantora-elisa-lucinda/
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Suas principais obras sdo: Bichos da terra tdo pequenos (2010), Claros sussurros de celestes
ventos (2012); Cronica de indomaveis delirios (1991); Na rota dos tubardes (2008); Quatro
dias de rebelido (2007); além de publicacdes académicas. Suas obras foram premiadas com
diversos prémios nas edicdes do Jabuti de Literatura, o prémio mais importante do pais.
Santos também ja trabalhou como colaborador nas minisséries Abolicdo (1988) e RepuUblica
(1989), de Walter Avancini, exibidas na TV Globo. Também exerceu fungdes em instituicdes
publicas, sobretudo voltadas para as pessoas negras, e projetos em conjunto com a UNESCO,
sendo uma das personalidades mais importantes do pais. Em 2015, faleceu na cidade onde

nasceu.

Figura 13. Joel Rufino dos Santos

Fonte: O explorador®® |

Fatima Trinchdo (figura 14), nascida em Salvador, publicou o poema Contemplacdo
de uma vida (1978) no Jornal “A Tarde”. Participou das antologias Hagorah (1984), Versos e
Contos (2010), Versatilavra (2010). Colaborou com trés nimeros da antologia Cadernos
Negros com contos e poemas. No texto em prosa, publicou Contos, cronicas e artigos, por
exemplo: Ecos do passado (2010). Suas obras focam em questdes sociais relacionadas aos
afrodescendentes, além de se inspirar em fatos vividos pelos povos africanos e descendentes

brasileiros.

Figura 14. Fatima Trinchao

19 Disponivel: http://www.oexplorador.com.br/joel-rufino-dos-santos/


http://www.oexplorador.com.br/joel-rufino-dos-santos/
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Fonte: Rede Escritoras Brasileiras?°

Elizandra Sousa (figura 15), nasceu em 1983 no Jardim Iporanga, bairro situado na
periferia da zona sul de S&o Paulo. Ele morou entre 2 e 13 anos em Nova Soure, na Bahia. Ao
se envolver com o movimento hip-hop, percebeu as experiéncias que dizem respeito a
identidade e cultura negras. Em 2001, criou o Fanzine Mjiba, onde comecou a publicar seus
poemas. Desde 2004, iniciou sua participacdo em coletivos e jornais voltados para a periferia,
como o "Becos e Vielas" e a "Cooperifa". Também participou de cadernos de antologias
como: Cadernos Negros, Sarau Elo da Corrente, Negrafias, entre outros. Além disso,

publicou o livro Punga (2007), em parceria com Akins Kinté; e Aguas da Cabaca (2012).

Figura 15. Elizandra Sousa

Fonte: Instituto Moreira Salles?

Desde o coletivo Quilombhoje, houve um aumento consideravel de autores negros que
produzem Literatura Negra Brasileira em romances, poemas, contos etc. Apesar disso, a
critica literaria quase sempre se concentrou em poemas, uma vez que representam uma grande

parte dessa literatura.

20 Disponivel em: http://rebra.org/escritora/escritora_ptbr.php?assunto=biografia&id=1597
21 Disponivel em: https://ims.com.br/convida/acao-educativa/elizandra-souza/
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A escrita de resisténcia, iniciada por Maria Firmina dos Reis, possibilita que a riqueza
cultural negra brasileira seja transmitida de geracdo em geracéao, potencializando uma imagem
positiva do negro. Essas leituras permitem que a voz do negro seja otimizada para reivindicar
uma imagem positiva dele, visando denunciar o silenciamento da escrita do negro ou sobre o

negro pela tradicéo literaria brasileira.

1.3 ALITERATURA ESCRITA POR MULHERES NEGRAS NO BRASIL

E notdrio que, ao longo da historia da Literatura Negra Brasileira, quase ndo ha nomes
femininos, que sejam reconhecidos no canone literario. As escritoras negras brasileiras so
foram reconhecidas depois que suas historias foram publicadas porque as mulheres negras
foram tratadas de forma subalternizada e violenta. Isso fez com que as mulheres negras
brasileiras ficassem distantes da Literatura Brasileira. Isso se deve, sobretudo, ao fato de que,
de acordo com Norma Telles (2004), a escrita e o conhecimento no século XIX eram
utilizados como instrumentos de dominacdo, ou seja, somente 0 homem branco possuia o
direito de escrever e saber. Dessa maneira, as mulheres negras eram mantidas afastadas da
escrita devido a sua condicdo de mulheres negras escravizadas.

Dessa forma, ¢ imperativo enfatizar este tema “tanto voltada a anélise de cada obra
singular quanto a propria configuracdo do corpus” (MIRANDA, 2019, p. 11) da literatura
local e mundial, a fim de auxiliar na definicdo do que a critica ird considerar canone literario
visando efetivar o lugar de protagonismo da mulher negra brasileira na historiografia literaria.
Sem duvida, esse ndo reconhecimento da escrita da mulher negra na literatura é consequéncia

da seguinte analise:

[...] um elemento fundamental a ser pensado quando observamos a analitica
sobre 0 negro na literatura brasileira é que ela foi inicialmente desenvolvida
por pesquisadores que provinham de formagbes ou campos de estudos que
ndo eram propriamente da teoria literdria, mas sim da historia e ciéncias
sociais. Isso significa que por muito tempo estes textos ndo despertaram
gualquer interesse dentro do campo dos estudos da literatura e foram
apartados da categoria de objetos literarios. (MIRANDA, 2019, p. 12)

A maioria dos estudos sobre literaturas produzidas por mulheres negras se concentrava
em questdes historicas e sociais, deixando de lado a critica literaria, uma vez que 0s textos
produzidos por essas mulheres tratam de temas relevantes para serem discutidos no a&mbito
social. Isso, é claro, se deve ao dialogo entre histéria, sociologia e literatura. Sendo assim, o

teor social ainda € relevante nessas obras, sendo necessario, portanto, que sejam feitos estudos
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das obras voltados para uma critica literaria, assumindo a importancia historica, social e
literaria.

De acordo com Camargo (1987, p. 74), “o negro foi e € poeta, quase s poeta”, devido
a “dificuldade que se tem para produzir um romance, que depende de 6cio e tempo para
pesquisa e reflexdo, fatores estes que sempre foram negados ao negro”. A escritora Maria
Firmina introduz o romance na Literatura Negra Brasileira e abre as portas para as mulheres
negras poderem publicar suas obras.

Percebemos que “o apagamento da voz negra ¢ sistémico, historico e concreto”
(MIRANDA, 2019, p. 21), dificultando as publicagfes dos negros serem bem aceitas
socialmente. Apenas alguns escritores, 0s quais sdo embranquecidos e convivem com a elite,
como Machado de Assis, se sobressairam diante dessa situacdo de exclusdo, até mesmo na
forma de escrever. Isso fica claro na historiografia literaria quando Machado de Assis €
exaltado pelas suas grandes contribuicGes literarias, enquanto Maria Firmina dos Reis, ap0s
200 anos, tenta se consolidar na historiografia literaria do Brasil.

A critica literaria, até 0 momento, ainda utiliza como base 0s aspectos eurocéntricos
para avaliar um autor e sua obra. Isso fica evidente nas Academias de Letras quando
observamos 0s patronos e 0s ocupantes das cadeiras. Por exemplo, Maria Firmina dos Reis
ndo é patrona nem tem assento na Academia Maranhense de Letras — AML e muito menos na
Academia Brasileira de Letras — ABL, apesar de ter sido a precursora da ficcdo romanesca na
Literatura Negra Brasileira. Acontece 0 mesmo com uma de suas sucessoras, Concei¢do
Evaristo, que, em 2018, se candidatou para ocupar a cadeira de nimero 7 da ABL e ganhou
apenas um voto, desclassificando-a, mesmo sendo uma escritora reconhecida nacionalmente e
mundialmente pelos aspectos de escrevivéncia cunhados em suas obras.

E perceptivel a predominancia do colonialismo no Brasil, que néo cessa de subjugar a
escrita do negro, sobretudo da mulher, colocando-a em um lugar de inferioridade. Dessa
forma, € pertinente questionarmos: até que ponto a critica realizada pelas Academias de
Letras € adequada em relagéo a producdo literaria? O que se tem observado é um cenario onde
0 poder e o prestigio sdo superiores a sensatez dos verdadeiros merecedores de atencdo por
parte da critica literaria. No entanto, nenhuma critica podera apagar o lugar que uma obra
ocupa na sociedade, enfatizando seu verdadeiro lugar na historiografia literaria.

Depois de 87 anos da primeira obra produzida por uma negra (Ursula - 1859), em
1946, é lancado Agua funda, de Ruth de Guimardes. Em 1963 (14 anos de diferenca), Maria
Carolina de Jesus publica Pedagos de Fome; em 1966 (3 anos de diferenca), Anaji Caetano

divulga Negra Efigénia, paixdo do senhor branco; e Aline Franca publica Negdo Dony, em
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1978, e A mulher Aleduma em 1981. Todas com 0 mesmo ponto em comum: enfatizar a voz
da mulher negra subalternizada. Diante dessas autoras, percebemos a valorizagdo de
narrativas produzidas por mulheres negras, sobretudo das poucas divulgadas e publicadas,
bem como o reconhecimento e a preservagdo da ancestralidade dessas mulheres negras, que,
por longo periodo, tiveram suas vozes negadas e suas histdrias soterradas pela tradigdo
ocidental.

Essas producdes carregam uma grande dor e sofrimento, resultantes de memorias
violentadas e violentadas. Dessa maneira, a escrita dessas mulheres ir4 funcionar como
estratégia discursiva, como “tentativa de romper com as expectativas impostas sobre a
identidade de ser mulher negra” (HOOKS, 2019, p. 105), formando uma resisténcia feminista.

Todas essas mulheres sdo protagonistas do pretogués, que Lélia Gonzalez mencionava
em suas obras. Sdo as mados dessas mulheres negras que contribuiram para a construcao de
uma sociedade democréatica e economicamente prdspera. A producdo cultural atinge niveis
extraordinarios e a intelectualidade ndo se sujeita aos impedimentos e sacrificios dos regimes

autoritarios.
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2. MARIA FIRMINA E O ESPACO LITERARIO BRASILEIRO

A mulher negra é responsavel pela formacgdo de um inconsciente cultural
negro brasileiro. Ela passou os valores culturais negros, a cultura brasileira é
eminente negra, esse foi seu principal papel desde o inicio.

Lélia Gozales

O que buscaremos nesse capitulo é apresentar uma escrita que ainda ndo é muita aceita
no canone da literatura, por passar por um processo extenuado de autenticacdo. Tal escrita
aludi a mulher que desvenda a obscuridade do escravagismo por meio da ficgéo, tornando-se
uma referéncia para pensar o escravagismo do século XIX, especialmente advinda da
diaspora. Ainda vale ressaltar que, embora a parte bibliografica sobre a escritora ja venha sido
reescrita por diversos pesquisadores, a historiografia dessa escritora continua se formulando
porque sua histéria e suas obras foram silenciadas, abeirando o apagamento de sua producédo
literdria. Por essa razdo, examinaremos com mais profundeza as obras da escritora
maranhense Maria Firmina dos Reis, nascida em 11 de marco de 1822, em Sao Luis.

Firmina foi uma mulher descendente de africanos escravizados gque, ap6s a morte de
sua mée, Leonor Fellipa dos Reis, foi morar com sua tia em S&o José de Guimaraes e, neste
lugar, recebeu sua educacdo, o que foi crucial para sua formac&o. Iniciou sua carreira em 1859
com a publicagdo de seu Gnico romance, Ursula, pela “Typografia do progresso”, no

Maranhdo, assinado como uma maranhense.

URSULA - Acha-se a venda na Tipografia do progresso, este romance
original brasileiro, producdo da Exma. Sra. D. Maria Firmina dos Reis,
professora publica em Guimardes. Saudamos a nossa comprovinciana pelo
seu ensaio que revela de sua parte bastante ilustracdo; e, com mais vagar
emitiremos a nossa opinido, que desde j& afiancamos nao sera desfavoravel a
nossa distinta comprovinciana (A moderacéao, 1860).

Desde 1860, Firmina colaborou em diversos jornais, iniciando no jornal “A imprensa”
com poesias, assinando MRF. Em 1861, participou da antologia poética Parnaso
Maranhense. Também, em 1961, publica o conto Gupeva no jornal “Jardim Maranhense”, em
1863, republica no jornal “Porto Livre” e, em 1865, no jornal “Eco da Juventude”. Ainda
publicou nos jornais “Publicador Maranhense”, “A verdadeira Marmota”, "Sentenario
Maranhense”, “O domingo”, “O pais”, “Revista Maranhense”, “Didrio do Maranhao”,
“Pacotilha” e “Federalista”. Em 1872, publica o artigo Minhas impressdes de viagem. Em

1865, publica o diario Album e diversas charadas e enigmas no Almanaque de Lembrancas



53

Brasileiras. Em 1879, apds 20 anos da sua primeira publicagdo, divulga sua segunda obra
mais conhecida, o conto A escrava. Além disso, comp6s mdusicas classicas (Versos da
Garrafa)? e populares (Atos de bumba meu boi). Dai se percebe que Maria Firmina possuia
uma vida bastante ativa no espaco literario maranhense.

Embora esses diversos textos evidenciassem o lugar em que Firmina se encontrava, o
da literatura, a historiografia literaria a esquece completamente. Isso fica bem nitido quando

seu biografo relata:

Descobrimo-la, casualmente, em 1973, ao procuramos nos bolorentos jornais
do século XIX, na “Biblioteca Publica Benedito Leite”, textos natalinos de
autores maranhenses, para nossa obra, “Esperando nossa missa de Galo”.
Embora participasse da vida intelectual maranhense publicando livros ou
colaborando quer em jornais e revistas literarias quer em antologias —
“Parnaso Maranhense” — cujos nomes foram relacionadas em nota, sem
exce¢do, por Silviano Romero, em sua Historia da Literatura Brasileira,
registrada no cartério intelectual de Sacramento Blake — O “Dicionario
Bibliografico Brasileiro” — com surpreendentes informacdes, quase todas
ratificadas por nossa pesquisa, Maria Firmina dos Reis, lida e aplaudida no
seu tempo, foi como que por amnésia coletiva totalmente esquecida: 0 nome
e a obra. (MORAIS FILHO, 1975).

Suas narrativas sdo formas de poder, assim, ao publicar seus textos, sobretudo os que
aqui sao analisados, autentica uma voz negra na sociedade oitocentista, apesar de nao ter
ganhado grande repercussdo na época. O espaco literario, ambiente em que ocorrem suas
publicacGes, era marcado pela masculinidade branca, dificultando sua ocupacéo nesse espaco,
especialmente pelos que reconheciam os escritores e escritoras, homens de pele branca.

Com a chegada da Familia Real no Brasil em 1808, o processo de eurocentrismo se
intensifica no pais colonial “a medida que se modificava o sistema literario, desaparecia a
mencao a escritoras” (MENDES, 2016, p. 28), dificultando a historiografia literaria
reconhecé-las, principalmente, porque seus escritos eram perdidos com o tempo e/ou
apagados propositalmente pelo poderio da época.

De acordo com Regina Zilberman (2001), os registros realizados por Januario da
Cunha Barbosa (1780-1846), autor do Parnaso brasileiro, em 1829, cita algumas escritoras
como Beatriz Francisca de Asis Branddo (1779-1868) e Delfina Benigna da Cunha (1791-
1857), deixando de lado Maria Firmina. Ndo Obstante, Joaquim Noberto de Sousa Silva

(1820- 1891), em seu livro Bosquejo da histéria da poesia brasileira, alem de citar as

22 Atribuido a Gongalves Dias, por considerar que a letra pertencia ao escritor. De acordo com
tradicdo popular Gongalves Dias, teria colocado seus Ultimos versos em uma garrafa que viera para
nas costas de Guimaraes, apds seu navio ter naufragado vindo da Europa (MORAIS FILHO, 1975).
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mesmas escritoras, referéncia Maria Josefa Pereira Pinto Barreto (1775-1837), depois amplia
para escritoras romancistas e conquistas em seu livro Brasileiras célebres.

Maria Firmina dos Reis, tida como uma “figura entre tantos homens considerados
importantes nas letras ou na politica” (SILVA, 2013, p. 96) de Séo Luis, estaria inserida em
diversas discussfes importantes de sua época, coisa admiravel devido aos padrdes sociais do
periodo. Dessa forma, no dia do seu nascimento, 11 de marco, foi decretado o dia da mulher
maranhense pela Lei n°® 10.763, de 9 de novembro de 2017, sendo levantado um busto (Figura
15) na praca do Panteon Maranhense?®, que, Segundo Rafael Balseiro Zin (2016), é
extremamente importante a reconstituicdo da imagem de Firmina por sua representatividade

ilustre na histéria do Brasil.

Figura 16. O busto de Maria Firmina dos Reis. Frente e perfil.

Fonte: Foto de Régia Silva, 2013.

O busto foi feito embasado no livro Maria Firmina: Fragmentos de uma vida (1975),

de Nascimento de Morais Filho, que diz:

TRACOS FISICOS: Nenhum retrato deixou Maria Firmina dos Reis. Mas
estdo os acordes os tracos desse retrato-falado dos que a conheceram ao dar
pelas casas dos 85 (oitenta e cinco) anos:

Rosto arredondado; cabelo, crespo, grisalho, fino, curto, amarrado na altura
da nuca; olhos castanho-escuros; nariz curto e grosso; labios finos; méos e
pés pequenos; med (1,58 pouco mais ou menos), morena. (MORAIS FILHO,
1975)

Além do busto da autora, que outrora estava na praca do Panteon Maranhense, mas
que hoje se encontra no Museu histérico e artistico do Maranhdo, também ha outra
representacdo da escritora situado na Praca dos Poetas, ao lado do Palacio do Lebes, sede

executiva do governo do Maranhao.

23 | ocaliza-se em frente a Biblioteca Publica do Estado, no Centro de S&o Luis.
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Na comemoracéo do seu bicentenario em 2022, embasado nas mesmas informagdes, o
artista digital Waniel Jorge em parceria com Instituto Cultive Brasil e Suica desenvolvem uma

imagem digital da maranhense (figura 16).

Figura 17. Reconstituicdo digital de Maria Firmina dos Reis.

Fonte: Waniel Jorge, 2022.

O que se pode observar é que, desde a primeira publicacdo de Firmina, Ursula, em
1859 até o reaparecimento de suas obras em 1973, com Morais Filho, s&o 114 anos de
diferenga, deixando mais que notorio o apagamento dessa escritora no espaco literario
brasileiro. Também é verificado nesse trecho que Maria Firmina dos Reis seria uma grande
escritora de sua época, contudo, o seguinte fragmento de uma resenha tirado do ‘Jornal do

Comeércio” em 4 de agosto de 1860 diz:

OBRA NOVA - com o titulo Ursula publicou a Sra. Maria Firmina dos Reis
um romance rapidamente impresso que se acha a venda na tipografia do
Progresso. Convidamos aos nossos leitores a apreciarem essa obra original
maranhense, que, conquanto ndo seja perfeita, revela, muito talento na
autora, e mostra que se ndo lhe faltar animagdo podera produzir trabalhos de
maior mérito. O estilo facil e agradavel, a sustentacdo do enredo e o
desfecho natural e impressionador pdem patentes neste belo ensaio dotes que
devem ser cuidadosamente cultivados. E pena que o acanhamento mui
desculpavel da novela escrita ndo desse todo o desenvolvimento a algumas
cenas tocantes, como as da escraviddo, que tanto pecam pelo modo
abreviado com que séo escritas. A ndo desanimar a autora na carreira que tao
brilhantemente ensaiou, poder para o futuro, dar-nos belos volumes (Jornal
do Comércio, 4 ago. 1860).

Quando o autor (sem nomeagdo) enfatiza que a escritora “podera produzir trabalhos de
maior mérito”, contra-argumenta a posicdo de Morais Filho (1975) ao dizer que ela é lida e
aplaudida no seu tempo. E, de acordo com Régia Silva (2013), Firmina ainda ndo era tao
aplaudida e aceita como afirma Morais Filho (1975), ou seja, ela ndo era considerada uma

grande escritora para sociedade de sua época.
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Além disso, consoante as pesquisas realizadas por Algemira Mendes (2016, p. 37), a
partir dos indices onomasticos, a maioria dos livros sobre a historia da Literatura Brasileira
ndo evidencia 0 nome da escritora: “Nota-se total siléncio em relacdo a escritora nas historias
literdrias de José Verissimo, Ronald de Carvalho, Afranio Coutino, Lucia Miguel Pereira,
Antonio Candido, Alfredo Bosi, Massaud Moisés, Luciana Stegagno Picchio”. O nome da
escritora ird ser mencionado apenas por dois pesquisadores, Silvio Romero, em seu livro
Histdria da literatura brasileira (1902), e Wilson Martins.

Ainda de acordo com a Mendes (2016), muitos equivocos ocorrem na historia da
Literatura Brasileira ao tentar relatar a vida e as obras de Firmina. Ela usa como exemplos o
engano de Sacramento Blake ao confundir o0 nome com o pseuddnimo da obra Nacirsa de
Villar, de Ana Luiza Castro, por utilizar o pseudénimo Indigena do Ipiranga com o de
Firmina e o questionamento de Martins no prefacio a terceira edicdo de Ursula intitulado
“Uma rara visdo de liberdade” (1988) sobre o pioneirismo de Firmina na escrita de autoria
feminina no Brasil.

Embora Morais Filho (1975), de maneira singular, retrate todo o esquecimento da
Firmina no seu livro Maria Firmina dos Reis: fragmentos de uma vida, a pesquisadora Régia
Silva (2013) afirma que é Luiza Lobo, no texto intitulado “Auto-retrato de uma pioneira
abolicionista” (1993), que redescobre a escritora na critica literaria por dar um sentido mais
critico as obras de Firmina, descentralizado de sua vida. Contudo, todos esses estudiosos tém

algo em comum: trazer a tona uma “memoria subterranea” por

[...] privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
historia oral ressaltou a importancia de memdrias subterrdneas gque, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a
"Memodria oficial", no caso a memoria nacional. Num primeiro momento,
essa abordagem faz da empatia com os grupos dominados estudados uma
regra metodoldgica e reabilita a periferia e a marginalidade (POLLAK,
1989, p. 4).

A histéria de Firmina é fragmentada, dando diversas reverberacdes que, as vezes,
condiz e, as vezes, ndo condiz com o que realmente aconteceu. Contudo, o regaste dessa
“memoria subterranea” pelos diversos campos de pesquisas tenta construir uma histdria antes
ndo conhecida. Por isso que Josué Montelo, escritor de renome do Maranhdo e integrante da
Academia Brasileira de Letras - ABL, ajuda a divulgar a identidade de uma escritora recém-
descoberta ao publicar no “Jornal do Brasil”, em 11 de novembro de 1975, 0 texto A primeira

romancista "brasileira’”:
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Dois pesquisadores maranhenses, Antonio de Oliveira e Nascimento Morais
Filho, sdo os responsaveis pela ressurreicdo literaria de Maria Firmina dos
Reis: o primeiro, falando em voz baixa, como é de seu gosto e feitio; o
segundo, falando alto, ruidosamente, com uma garganta privilegiada, gracas
a qual sem esforgo, pode fazer-se ouvir no Largo do Carmo, em Séo Luis, a
hora em que se cruzam os automoveis, misturando a estridéncia de suas
buzinas e de seus canos de descarga ao sussurro do vento nas arvores da
praca. Desta vez ao que parece, Nascimento Morais Filho ergueu tdo alto a
voz retumbante que o pais inteiro o escutou, na sua pregacdo em favor de
Maria Firmina dos Reis. Ha quase dois anos, ao encontrar-me com ele na
calgada do velho prédio da Faculdade de Direito, na capital maranhense, vio
as voltas com originais da escritora. Andava a recompor-lhe o destino
recatado, revolvendo manuscritos, consultando jornais antigos, esmiugando
almanagues e catalogos, como a querer imitar Ulisses, que reanimava as
sombras com uma gota de sangue. E a verdade é que no dia de hoje, Maria
Firmina dos Reis da pretexto a estudos e discursos, e conquista 0 seu
pequeno espaco na historia do romance brasileiro — com um nome, uma
obra, e a gldria de ter sido uma pioneira. Maria Firmina dos Reis € a rigor a
primeira romancista brasileira (SILVA apud MONTELO, 2013, pp. 95-96).

Montelo, ao reafirmar as pesquisas de Morais Filho, além de mostrar sua irmandade
com seus conterraneos, da outro lugar para Firmina na critica literaria. Desta maneira, valida o
discurso de Morais Filho, Luiza Lobo, Algemira Mendes, Adriana Oliveira, entre outros
criticos literéarios, para autenticar a primazia de uma mulher negra “na cultura maranhense —
no romance, na poesia, no jornalismo, na musica popular e erudita, e nos contos, publicados
em jornais da época na literatura brasileira” (MENDES, 2016, pp. 25-26) a fim de reverberar
uma forca para estudar esta escritora.

Para Silva (2013, pp. 15-16), a literatura produzida por Firmina, ou literatura
firminiana, possui “um carater de romance de tese e missionario, na medida em que
claramente existe uma grande tematica que perpassa quase todos 0s seus escritos, que é a
escravidao, ou melhor dizendo, a luta contra escravidao”. Agora, a historiadora reafirmar o
que os criticos literarios ja diziam sobre o carater da escrita firminiana, apesar de, em alguns
momentos de sua analise, ela dizer que ndo cabe a sua pesquisa dar o lugar a Firmina como
precursora da escrita antiescravista.

Com um olhar extremamente critico e carregado da ancestralidade negra, Miranda
(2020) nos apresenta uma memoria transatlantica de Maria Firmina dos Reis. Uma escrita
voltada para questbes negreiras, sobretudo para a didspora forgada dos africanos. A voz-
memoria da personagem Susana, do romance Ursula, apresenta perfeitamente esse roubo da

sua nacionalidade, o que, de acordo com Stuart Hall (2001), serd um roubo da sua identidade.
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Apesar dos arbustos sociais, que a coroa portuguesa apregoo na sociedade, como
tentativa de apagar a historia dessa escritora, ndo foram suficientes para tira-la completamente
da historia brasileira. Por isso, em 2022, na comemoracao de seu bicentenario, existe uma

divulgacdo maior de suas obras.

2.1 ATOS DE ESCREVIVENCIA NAS NARRATIVAS FIRMINIANAS

[...] quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficcdo, nao
me desvencilho de um “corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por
ser esse “0 meu corpo, € ndo outro”, vivi € vivo experiéncias que um
corpo ndo negro, ndo mulher, jamais experimenta.

Conceicéo Evaristo

Maria Firmina dos Reis, atualmente, é considerada uma mulher revolucionéria nos
campos literario e social por meio de sua representatividade e de sua escrita. A
contextualizacdo das formas de racismo e machismo, bem descrita em suas obras, mas
especificadamente no romance Ursula e o conto A escrava indicam uma influéncia da
formacéo da identidade social das mulheres negras.

Partindo desse principio, tentaremos nesse texto indicar uma confluéncia entre as
vivéncias de Maria Firmina com a sua escrita, sendo, assim, um ato de escrevivéncia, embora
0 termo sO passaria a existir no século XXI com a pesquisadora e escritora Conceigdo
Evaristo.

O Brasil do século XIX passou por diversas transformacdes politicas e sociais. Em
1808, a corte portuguesa chega em terras brasileiras e em 1822 houve a Declaracdo da
Independéncia do Brasil. Em 1824, aconteceu a Promulgacéo da 12 Constituicdo do Brasil, em
1831, Dom Pedro | abdica do Trono; em, 1835, iniciou a Guerra dos Farrapos no Rio Grande
do Sul; em 1847, houve o golpe da Maioridade e Dom Pedro Il assume o trono brasileiro; em
1850, teve a publicagdo da Lei Eusébio de Queiroz, que proibiu o trafico de escravos; em
1864, iniciou a Guerra do Paraguai; em 1888, a princesa Isabel assina a Lei Aurea, que aboliu
a escravidao; e, em 1889, aconteceu Proclamacao da Republica do Brasil.

Ainda, no mundo artistico, ocorreu: em 1810 - Padre José Mauricio compde a Missa
de Nossa Senhora da Conceicédo, 1844 - Publicacdo de A Moreninha (Joaquim Manuel de
Macedo) e 1857 - Publicacdo de O Guarani (José de Alencar). Essas movimentagdes
culminaram em revolugdes regionais, tais como: 1817 - Revolugdo Pernambucana (Revolta

independentista e republicana, Pernambuco), 1821 - Revolucdo Liberal (Revolta


https://pt.wikipedia.org/wiki/1817
https://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu%C3%A7%C3%A3o_Pernambucana
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independentista, Bahia e Pard), 1821 — 1823 - Independéncia da Bahia (Revolta
independentista, Bahia), 1822 — 1823 - Guerra da independéncia do Brasil (brasileiros contra
militares legalistas portugueses, Bahia, Piaui, Maranhdo, Para e Uruguai), 1823 — 1824 -
Confederacdo do Equador (Revolta separatista, Nordeste), 1832 — 1835 - Cabanada
(Insurreicdo popular, Pernambuco e Alagoas), 1832 - Federagcdo do Guanais (Revolta
separatista e republicana, Bahia), 1835 — 1840 - Cabanagem (Insurreic¢éo popular, Pard), 1835
- Revolta dos Malés (Insurreicdo religiosa, Bahia), 1837 — 1838 - Sabinada (insurreicédo
popular, Bahia), 1838 — 1841 - Balaiada (Insurrei¢cdo popular, Maranhéo), 1844 - Revolta dos
Lisos (revolta liberal, Alagoas), 1844 - Motim do Fecha-Fecha (Pernambuco), 1847 — 1848 -
Motim do Mata-Mata (Pernambuco), 1848 — 1850 - Insurrei¢do Praieira (Revolta liberal e
republicana, Pernambuco), 1851 — 1854 - Revolta do Ronco de Abelha (Nordeste), 1852 -
Levante dos Marimbondos (Pernambuco) e 1858 - Motim da Carne sem Osso (Insurreicéo
popular, Bahia).

Catalogamos esses acontecimentos para dar norte sobre a influéncia social na escrita
de Firmina partindo do principio elaborado por Candido (2006), em seu livro Literatura e
Sociedade, ao afirmar que cultura e sociedade ou sociedade e cultura andam sempre juntas.
Vale ressaltar que existem outros acontecimentos que podem ter influenciado sua escrita, mas,
por sua vez, delimitaremos apenas nos principais acontecimentos entre o Grdo-Pard e o
Nordeste, onde ela teve mais contato.

Possivelmente, por ela ser uma autodidata e morar em uma provincia que possuia
bastante fluxos de informacdes internacionais, seus pensamentos também podem ter recebido
influéncias dos principais pensadores da época, como: Auguste Comte (1789-1857), George
Hegel (1710-1831), Charles Darwin (1809-1882), Karl Marx (1818-1883), Friedrich Engels
(1820-1895), Herbert Spencer (1820-1903), Fiddor Dostoiévski (1821-1881), Charlie Sanders
Peirce (1839-1914), Friedrich Nietzsche, (1844-1900), Sigmund Freud (1856-1939).

O que podemos perceber entre as revolugdes e as obras aqui inquiridas é o ponto
comum do discurso em favor da libertacdo dos escravizados. Em diversos momentos em seus
textos, 0 negro protagonista de sua histéria denuncia as dores por ele sofrido. A personagem

Preta Susana, de Ursula, diz:

Ainda ndo tinha vencido cem bragas do caminho, quando um assobio, que
repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me
aguardava. E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas.
Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome
de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das
minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixdo. Julguei enlouquecer,
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julguei morrer, mas ndo me foi possivel... a sorte me reservava ainda longos
combates. Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava —
patria, esposo, méde e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou no
fundo da minha alma, s6 vos o pudestes avaliar! Meteram-me a mim e a
mais trezentos companheiros de infortdnio e de cativeiro no estreito e infecto
pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de
tudo guanto é mais necessario a vida passamos nessa sepultura até que
abordamos as praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no porédo
fomos amarrados em pé e para que ndo houvesse receio de revolta,
acorrentados como 0s animais ferozes das nossas matas, que se levam para
recreio dos potentados da Europa. Davam-nos a 4gua imunda, podre e dada
com mesquinhez, a comida ma e ainda mais porca: vimos morrer a0 Nosso
lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de agua. E horrivel
lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim e que néo
lhes doa a consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos!
(FIRMINA, 2018, p. 70-71, grifos da autora).

O fragmento acima deixa bem claro sobre diaspora africana, reportando ao que
Conceicdo Evaristo (2020, p. 29-30) ira considerar como centro do termo escrevivéncia, ou
seja, “um fendmeno diasporico e universal”. Dessa maneira, Firmina, ao dar vida a
personagem Preta Susana, ja preconiza o sentido de escrevivéncia porque “a imagem fundante
do termo é a figura da Mae Preta, aquela que vivia a sua condi¢do de escravizada dentro da
casa-grande. Essa mulher tinha como trabalho escravo a funcéo forcada de cuidar da prole da
familia colonizadora”.

N&o obstante dos acusamentos proferidos por Preta Susana, a voz de Tulio, embora

passiva, ressalta:

como eu, tiver a desventura de ser vil e miseravel escravo! Costumados
como estamos ao rigoroso desprezo dos brancos, quanto nos sera doce vos
encontrarmos no meio das nossas dores! Se todos eles, meu senhor, se
assemelhassem a vdés, por certo mais suave nos seria a escravidao
(FIRMINA, 2018, p. 22).

No conto A escrava, nesse mesmo ritmo, o personagem Gabriel continua a denunciar a

escravizacgéo, dizendo:

Amanhd, - continuou ele, — hei de ser castigado; porque sai do
servico, antes das seis horas, hei de ter trezentos agoites; mas minha mée
morrera se ele a encontrar. Estava no servico, coitada! Minha mée caiu,
desfalecida; o feitor Ihe impds que trabalhasse, dando-lhe acoites; ela deitou
a correr gritando. Ele correu atras. Eu corri também, corri até aqui porque foi
esta a direcdo que tomaram. Mas, onde esté ela, onde estara ele? (FIRMINA,
2018, p. 168).
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Ainda sua mae, a escrava Joana, conta sua histdria, expondo as mazelas que a

escravidao a submeteu:

Minha mae era africana, meu pai de raca india; mas de cor fusca. Era livre,
minha mée era escrava. Eram casados e, desse matrimonio, nasci eu. Para
minorar os castigos que este homem cruel infligia diariamente a minha pobre
méae, meu pai quase consumia seus dias ajudando-a nas suas desmedidas
tarefas; mas ainda assim, redobrando o trabalho, conseguiu um fundo de
reserva em meu beneficio. Um dia apresentou a meu senhor a quantia
realizada, dizendo que era para 0 meu resgate. Meu senhor recebeu a moeda
sorrindo-se — tinha eu cinco anos — e disse: — A primeira vez que for a
cidade trago a carta dela. Vai descansado. Custou a ir a cidade: quando foi
demorou-se algumas semanas e, quando chegou, entregou a meu pai uma
folha de papel escrita, dizendo-lhe: — Toma, e guarda, com cuidado, é a
carta de liberdade de Joana. Meu pai ndo sabia ler, de agradecido beijou as
méaos daquela fera. Abragou-me, chorou de alegria, e guardou a suposta carta
de liberdade. Entdo furtivamente eu comecei a aprender a ler, com um
escravo mulato, e a viver com alguma liberdade. Isto durou dois anos. Meu
pai morreu de repente e, no dia imediato, meu senhor, disse a minha mée: —
Joana que va para o servico, tem ja sete anos, e eu ndo admito escrava vadia
(FIRMINA, 2018, p. 172).

Os quatros personagens mencionados sdo negros escravizados que colocam um
discurso semelhante ao das revolugdes antiescravagistas do século XI1X. A Preta Susana, a
personagem mais velha, remete a uma ancestralidade puramente africana, se assemelhando a
uma yaba africana, Nand Buruque?*, por ser a mais velha, aquela que ensina. Tlio, Gabriel, e
Joana sdo afrodescendentes que lutam por sua sobrevivéncia, se remetendo a uma
ancestralidade ja fragmentada. Mas, ao erguer a voz, reafirma o sentido da escrevivéncia ao

trazer a

[...] experiéncia, a vivéncia da [...] condigéo de pessoa brasileira de origem
africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual [...] coloco e [...] pronuncio
para afirmar a [...] origem de povos africanos e celebrar a [...] ancestralidade
e [...] conectar tanto com os povos africanos, como com a diaspora africana
(EVARISTO, 2020, p. 30, nosso grifo).

A condigdo humana é fator determinante na escrita de Maria Firmina e na maioria das
obras da Literatura Negra Brasileira produzidas por escritoras negras brasileiras, inclusive

Conceicdo Evaristo, mostrando que a escrevivéncia

24 Nana é um importante orixa feminino relacionado com a origem do homem na Terra. O seu dominio se
relaciona com as dguas paradas, 0s pantanos e a terra imida. Do ponto de vista divino, sua relagdo com o barro,
mistura de agua e terra, coloca essa divindade nos dominios existentes entre a vida e a morte.
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[...] em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que 0 corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas (EVARISTO, 2020, p. 30, nosso grifo)

A historia das personagens Preta Susana e Joana s@o dendncias e remetem a diaspora
africana. Tulio, Gabriel, Carlos e Urbano (filhos de Joana) sdo as criancas que sofrem com o
sistema escravocrata. As mulheres retratadas nas obras sdo as guardids da comunidade,
aquelas que se preocupam com o bem-estar de todos. E por isso que Tulio, ao querer ir
embora, é alertado por Preta Susana para a ilusdo de liberdade que ele buscava; assim como
Joana, ao ver seus filhos vendidos como animais, percebe que jd ndo acredita mais na
liberdade.

Além de Firmina fazer um chamado para a producdo da escrita através da
corporeidade negra, também inicia uma escrita negra e que da lugar a negras em suas
narrativas, embora isso ocorresse em pleno século XIX, “em que as mulheres permaneciam
nas margens” e que “nos condicionaram a pensar que a voz dos homens nao tem género e por
isso existiam duas categorias, a ‘literatura’, sem adjetivos, e a ‘literatura feminina’, presa a
seu gueto” (DALCASTAGNE, 2005, p. 51).

Antagonicos ao discurso de denunciamento, outros negros que aparecem nas obras,
consumidos pelo pensamento colonial, de acordo com Fanon (2020), rejeitam sua propria
condicgdo negra e corroboram a supremacia branca ao flagelar seu irmdo, cor de sua cor, raga
de sua raga. Podemos tomar como base a fala do malfeitor ao dizer: “Maldita negra!
Esbaforido, consumido, a meter-me por estes caminhos, pelos matos em procura da
preguicosa... Ora! Hei de encontrar-te; mas, deixa estar, eu te juro, sera esta a derradeira vez
que me incomodas. No tronco... no tronco: e de |4 foge! (FIRMINA, 2018, p. 166).

Podemos perceber que o malfeitor € um homem sem cora¢do, um animal carniceiro
gue pouco se importa com a dor do outro. Todos esses personagens sdo exemplos de uma
sociedade que ainda continua a sofrer pelo colonialismo, nos reportando a necessidade de
decolonizar a mesma ideia das revolucdes aqui ja mencionadas.

O centro das duas obras sdo personagens mulheres, podendo ser visto que Firmina da
um outro sentido de ser mulher no século XIX. O interessante € que ela faz essa
movimentacdo sem ofender a masculinidade. Ela cria uma narrativa em que a mulher tenta
tomar o controle de sua vida através do sofrimento e evidencia que o poder masculino

continua a segregar essas mulheres.
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Podemos tomar como exemplo, além das personagens mulheres ja citadas, Adelaide,
que fora comprometida com Tancredo, mas se casa com o pai de Tancredo por ndo ter outra
forma de sobreviver, porque era pobre e a Unica pessoa que podia contar com ajuda, a mée de
Tancredo, tinha morrido. Firmina também mostra a passividade de algumas mulheres, por
exemplo, a propria mée de Tancredo e a mée de Joana, ambas morrem sem ter coragem de
ergue sua voz contra o sistema da época.

A identidade da mulher negra perpassa por diversas fragmentacdes coloniais, posto

que 0s

[...] objetos da historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia, a
construcdo ideoldgica de género mantém a dominagdo masculina. Se, no
contexto da producdo colonial o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo
pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade (SPIVAK, 2010, pp. 66-67),

Tanto Delcastagné (2005) como Spivak (2010) evidenciam uma sociedade que ainda
coloca a identidade da mulher negra antagbnica da identidade da mulher branca e do homem
(branco e negro). O antagonismo criado entre a mulher negra com sua propria classe é uma
ideia colonialista para segregar mais ainda uma classe que, por séculos, sofre pelo poderio
colonial. Até porque a luta das mulheres negras se coloca para criar uma rede de dororidade
humanista, se pautando nas proprias lutas e ndo na sobreposicdo de poder.

Diante da realidade apresentada pelas pesquisadoras anteriormente mencionadas,
surge-se um problema na relacdo entre a "representacdo™ e o "agenciamento” das identidades
dos subalternos, especialmente das mulheres negras. 1sso se deve ao fato de que, ainda no
século XIX, esses problemas persistem devido a arrogancia em traduzir a voz subalterna
ecoada por intelectuais, politicos e ativistas, que deveriam ter um discurso contrario a esses
pensamentos segregadores.

Outro produto de poder que, por muito tempo, disseminou um pensamento colonial
cisheteropatrical é a literatura, como bem podemos perceber nas discussbes sobre a
historiografia literaria pautada no capitulo anterior, que, por muito tempo, autenticou o poder
masculino e fragmentou a identidade da mulher. Sendo assim, entender as escritoras negras

através das personagens negras é concordar que

Mesmo que outros possam ser sensiveis a seus problemas e solidarios, nunca
viverdo as mesmas experiéncias de vida e, portanto, verdo o mundo social a
partir de uma perspectiva diferente. Por mais solidario que seja as mulheres,
um homem n&o vai vivenciar o temor permanente da agressdo sexual, assim
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como um branco ndo tem acesso a experiéncia da discriminacdo racial ou
apenas um cadeirante sente cotidianamente as barreiras fisicas que
dificultam ou impedem seu transito pelas cidades (DALCASTAGNE, 2005,
p. 19).

A visto disso, a Literatura Brasileira precisa abranger a literatura produzida por
mulheres com o intuito de dar lugar de falar para um protagonismo préprio de ser mulher e
desconstruir uma historia Gnica da mulher que, por muito tempo, foi silenciada e ndo teve seu
valor como “item respeitoso nas listas de prioridades globais” (SPIVAK, 2010, p. 126). Isso
pode ser visto nos autos indice de analfabetizacdo que fomentam o pouco protagonismo de
suas identidades e baixa comercializa¢&o de seus produtos.

Além disso, Firmina, ao descrever os personagens homens, principalmente os que
possuiam poder, mostrava-os de forma grotescas e sem almas, se utilizando de uma
ferramenta narrativa para alvitrar que eles eram os verdadeiros culpados pela falta de
humanidade. Através das narrativas firminianas, percebemos um poderio que continua se
perpetuando na historia. Portanto, Maria Firmina do Reis traz um lugar de falar em suas
narrativas através de suas vivéncias sociais, além de utilizar vozes de mulheres para autenticar

uma identidade ancestral.

2.2 ANARRATIVA FIRMINIANA: UMA ESCRITA DE FUNDACAO E/OU
DE VANGUARDA?

Os problemas étnico-raciais entre 1825 a 1850 foram fortemente discutidos na po6lis
brasileira, indicando sérias questdes do sistema escravista, posto que a burguesia, acostumada
com o sistema colonial, atrasou o processo de extingdo da escraviza¢do no Brasil, tornando-o
0 ultimo pais da América Latina a findar com esse sistema (BERND, 1988). Além disso, 0
Brasil, muito tempo ap6s a abolicdo da escraviddo, se manteve na estrutura basica da
economia colonial, exibindo um cenério de vinculacdo com a escravizacdo dos sujeitos
negros. Diante desse contexto, vozes como Luiz Gama, Maria Firmina dos Reis e outras,
consideradas pelo poderio portugués como ‘“vozes dissonantes”, apoiavam os diversos
movimentos abolicionistas.

Nessa época, Maria Firmina dos Reis langou seu primeiro romance, Ursula (1859), e,
logo em seguida, o conto A escrava (1887), mas ndo ganharam muita notoriedade. Fatores que
devem ter impedido um maior alcance da obra de Firmina podem ter sido: a voz dada a uma
personagem negra e o lancamento ter ocorrido as vésperas da abolicdo da escravatura em um

cenario de conflitos continuos pelos apoiadores da permanéncia do sistema escravagista no
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Brasil. Logo, o discurso do negro na literatura brasileira tomou corpo com a escrita de Maria
Firmina dos Reis, no século XIX, por contextualizar e discutir a realidade do negro no Brasil,
sobretudo da mulher negra.

A medida que Firmina pdem vozes negras como denunciadoras, proporciona a revisao
das estruturas de poder praticado na época, fazendo que a propria sociedade repense suas
categorias sociais. Em consequéncia, descontinua uma visdo colonial em que o branco e o
negro sao postos como dois extremos do mundo, que estdo em constante luta: uma verdadeira
mencdo maniqueista do mundo, logo, interferi nos fatores sociais, politicos, econdémico,
culturais e educacionais, validando a autoaceitacdo e autoafirmacéo da comunidade negra.

Firmina, ao trazer em Ursula trés capitulos com os nomes de personagens mulheres,
Adelaide, Luiza B. e Preta Susana, conhecidas por suas identidades singulares, a autora exibe
conteddo para critica popular da sociedade oitocentista, cuja periodo é conhecido pelo alto
consumo de literatura por parte da burguesia. Pela seguinte visdo: Adelaide — mulher
demonio, Luiza B. — mulher submissa e Preta Susana — mulher escravizada, ha algo em
comum entre elas, o género, mas também ha suas particularidades, contudo, subjugadas.
Certamente, foi uma estratégia de mostrar para sociedade oitocentista as diferencas entre as
mulheres e as suas subjetividades, consideradas categorias de constructo identitario.

No mesmo romance, ha um capitulo designado como “Duas almas generosas” que
relata a generosidade de um negro — Tulio ao ajudar um branco — Tancredo, mostrando que o
negro possui uma alma e que também € humano. Tancredo, ao se ver ajudado pela bondosa
alma de Tulio, oferece sua alforria como gratiddo e Tulio aceita a oferta, mas que ficaria ao
lado do homem que o libertou como reconhecimento daquela generosidade. Contudo, ainda
no romance, ha outro capitulo nomeado como “O Comendador Fernado P.”, que fala de um
terrivel homem que maltratou sua irma Luiza B. e enlouqueceu sua sobrinha por querer toma-
la como esposa. Neste capitulo, a narrativa mostra como o poder masculino é estarrecedor
para sociedade. 1sso mostra mais uma estratégia de como a mulher sofria na mdo do homem e
que a vontade da mulher ndo era respeitada. Os dois capitulos s@o totalmente inerentes: um
mostra uma visdo humanista e o outro revela como o poder cisheteropatriarcal causa mal para
sociedade, mas que ambos sdo construcdes da identidade social.

No romance, todos os personagens negros sdo colocados como bons e os homens
brancos sdo postos como os vildes do romance, diferente dos romances produzidos no
periodo, onde os negros eram colados como vildes e/ou malandros. A narrativa é uma
proposta inovadora, e, por sua vez, é uma literatura de vanguarda por exercer 0 pioneirismo

de falar sobre uma viséo bondosa do negro.
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Ao publicar o conto A escrava na “Revista Maranhense”, Firmina contribuiu mais uma
vez para 0 acervo da Literatura Negra Brasileira, apesar de ndo ter ganhado destaque no
periodo, possivelmente porque a predominancia social era exclusivamente masculina de pele
branca, até mesmo, na préatica da escrita. Contudo, mais uma vez, Firmina traz uma proposta
inovadora e de vanguarda por colocar as dores ocasionadas pela escravizacdo em evidéncia e,
mais do que isso, ressoa a voz da senhora que possuia sentimentos abolicionistas.

A escrita de Maria Firmina, por um longo periodo, foi desconhecida pela critica
literéria e estudiosos como Antdnio Candido, Afranio Coutinho, Alfredo Bosi, Lucia Miguel
Pereira, entre outros, deixaram de lado as obras dessa escritora maranhense (MENDES,
2016), fadando ao esquecimento suas producdes literarias por muito tempo. E através de
Horéacio Almeida, em 1975, seguido por Nascimento Morais Filho, com o livro Maria
Firmina, fragmentos de uma vida, que se inicia 0 merecido lugar de Firmina como
dramaturga literaria ao entoar um grande eco da identidade negra, em particular da mulher
negra brasileira. Desde, entdo, as obras firminianas foram ocupando espaco e passando a ser
republicadas constantemente, obtendo inimeras pesquisas analiticas em multiplas areas do
saber.

Sendo filha de escrava alforriada, Maria Firmina dos Reis tornou-se precursora da
negritude no Brasil através de um rompimento da génese tipica do sexismo e do racismo nas
relacbes sociais do periodo para incriminar o sistema do mundo moderno, colonial e
patriarcal, assim como a escravizagdo do sujeito negro. Para Algemira Mendes, “Maria
Firmina dos Reis € hoje um marco de nossa literatura, amplamente reconhecida por todos que
compartilham uma visdo dindmica e progressista do fazer artistico” (MENDES, 2016, p. 16).
Sem duvidas, essa maranhense foi além de seu tempo e conseguiu fazer histéria, e ndo uma

historia qualquer, foi auténtica e critica em sua escrita.
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3. URSULA E A ESCRAVA: EXEMPLOS DE RECONSTRUCAO EPISTEMICA

Neste capitulo, iremos fazer uma releitura das duas obras firminianas tanto pela
perspectiva como pela perspectiva da interseccionalidade, dois termos pensados a partir das
vivéncias de categorias subjugadas ao poder cisheteropatriarcal. Construiremos uma analise
voltada para as personagens mulheres, destacando as vivéncias das mulheres negras nas duas
obras. Por isso, inicialmente, falaremos dos termos em sua construcdo social para, depois,
fazermos uma relacdo epistémica nas duas obras.

O projeto decolonial surge com a necessidade de pensar as resisténcias locais contra
uma légica colonial da América Latina (TOLOMEI, 2019). Logo, entende-se porque as
Ameéricas, por muito tempo, ndo foram levadas em conta como um ponto geografico que
sofreu colonizacdo dos paises europeus, assim como a Asia, a Africa e a Oceania. Dessa
forma, cria-se uma espécie de movimento defensor de uma politica tedrica e epistémica
prépria em objecdo a estadia da colonialidade de raca, de género, de localizacdo geografica e
de pensamento embasados pelo sistema hierarquico e na logica global de desumanizacao
possivel de permanecer mesmo na auséncia das colénias.

A menorizagdo europeia praticada contra o continente Latino neutraliza ligagdes com
essas colonias em relacdo a divisdo racial e sexual de labor na esfera do lucro (capitalismo)
mundial. Por conta disso, a episteme colonial sucedeu em varios projetos sociopoliticos
feministas para a conquista de direitos fundamentais para sobrevivéncia humana,
especialmente da mulher. Em contrapartida, estudiosos latino-americanos criaram um grupo
Modernidade/Colonialidade na década de 90, pautando o pensamento decolonial e trabalhos
de pensadores que ja haviam sido produzidos na América Latina, como Anibal Quijano com a
colonialidade do poder, Immanuel Wallerstein com a teoria sistema-mundo, Ernesto Dussel e
a filosofia do saber, etc.

As obras Ursula e A escrava, de Maria Firmina dos Reis, nos ajudam a ilustrar o
pensamento decolonial & medida que elas se movimentam contra a colonialidade através de
uma praxis ousada, ou seja, denunciando o poder colonial. O que para Walter Mingolo (2017)
serd um “giro decolonial” por se “desprender da camisa de for¢a”, para outras formas de vida
ISSO ocorre porque as personagens das obras assumem sua consciéncia frente a sua realidade.
Assim, sera gerado um “processo de conscientizagdo coletiva” (KILOMBA, 2019, p. 12)
porque 0s sujeitos marginalizados adquirem condi¢des para reconfigurar sua nocgdo de

conhecimento e sua identidade.
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A colonizacdo das Américas e Caribe, de acordo com Maria Lugones (2010), é
assinalada por uma dicotomia entre o humano e 0 ndo-humano como elemento dominante da

sociedade colonial eurocéntrica, pois

O colonialismo denota uma relagdo politica e econdmica, na qual a soberania
de um povo esta no poder de outro povo ou hacao, o que constitui a referida
nacdo em um império. Diferente desta ideia, a colonialidade se refere a um
padréo de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas
em vez de estar limitado a uma relacdo formal de poder entre dois povos ou
nacdes, se relaciona a forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade
e as relacBes intersubjetivas se articulam entre si através do mercado
capitalista mundial e da ideia de raca. Assim, apesar do colonialismo
preceder a colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela é,
mantém viva em textos didaticos, nos critérios para o bom trabalho
académico, na cultura, no sentido comum, na auto-imagem dos povos, nas
aspiragdes dos sujeitos e em muitos outros aspectos de nossa experiéncia
moderna. Nesse sentido, respiramos a colonialidade na modernidade
cotidianamente (MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131, nossa tradug&o).

Em decorréncia disso, 0os papeis entre homens e mulheres passaram a ser bem
separados, ainda visto na colonialidade do género através da interseccao de género/classe/raca
que funcionam como construtores do capitalista mundial. Sendo assim, a colonialidade de
género nos leva a pensar da seguinte forma: o homem — alfa da sociedade e for¢a motriz do
conhecimento e razdo; a mulher — reprodutora do pensamento masculino. Essa ideia mostra 0s
seres historicos oprimidos de forma unilateral. No caso dos negros e indigenas, para essa
estrutura, sdo considerado os ndo-humanos. Ainda, de acordo com Lugones (2010), as negras
e indigenas sdo esquecidas pela categoria universal “mulher”, assim como pelas proprias

categorias étnico-raciais alimentadas pelo patriarcado, que

[...] € um sistema politico modelador da cultura e dominagdo masculina,
especialmente contra as mulheres. E reforgado pela religido e familia nuclear
gue impbem papéis de género desde a infancia baseados em identidades
binérias, informadas pela no¢do de homem e mulher biol6gicos, sendo as
pessoas cisgéneras aquelas ndo cabiveis, necessariamente, nas
masculinidades e feminilidades duais hegemonicas (AKOTIRENE, 2019: p.
67).

Neste caso, outras categorias de ser mulher ndo foram pensadas pelo feminismo
classico (branco). Portanto, langcando méao dessa excluséo, as mulheres ndo reconhecidas por
essa categoria, neste caso, as negras e indigenas, se organizam para criar uma

representatividade que consiga abranger o maximo de categorias e subcategorias
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subalternizadas, por isso que o feminismo decolonial se interessa pela estrutura da

interseccionalidade.

Foi pesando nessas mulheres, em suas lutas e em suas vidas, que propus um
feminismo decolonial radicalmente antirracista, anticapitalista e anti-
imperialista. Um feminismo a escuta dos combates das mulheres mais
exploradas, das empregadas domeésticas, das profissionais do sexo, das
queer, das trans, das migrantes, das refugiadas e daquelas para quem o termo
“mulher” designa uma oposi¢do social e politica, ndo restritamente biologica

(VERGUES, 2020, p. 20, grifos do autor).

E nesse feminismo que mulheres latino-americanas propdem uma revisio critica do
sistema de dominacdo do saber e de exploracdo de género, raca e classe, ajudando a surgir
pensadoras sobre os processos sociopoliticos desse continente, especialmente a situacdo da
mulher negra. Esse pensamento interseccional ira formular uma representatividade das
mulheres contemporaneas, especialmente a luta politica das mulheres negras, renegando numa
I6gica colonial da qual o racismo é a entrada das configuracdes hierarquicas sociais de
dominacao.

O feminismo decolonial surge para transgredir com a classificacdo universal formada
pela Europa do que ¢ ser “mulher”. O feminismo decolonial ndo desconsidera as outras
vertentes do feminismo, mas “trata-se de identificar conceitos, categorias, teorias, que
emergem das experiéncias subalternizadas, que geralmente sdo produzidas coletivamente, que
tém a possiblidade de generalizar sem universalizar” (CURIEL, 2020, p. 134). Logo, dialoga
com 0 maximo de movimentos que rompam as estruturas colonizadoras.

Para Heloisa B. Hollanda (2020, p. 13), em confluéncia com o pensamento de
Lugones (2010) e Vergués (2020), o feminismo decolonial “vindo, sobretudo, de intelectuais
latino-americanas, investe em constraepistemologias situadas para enfrentar o império
cognitivo europeu e norte-americano”. Isso ndo significa uma quebra com feminismo
produzidos nesses locais, apenas deseja-se dar atencdo as diversas vivéncias das mulheres,
formulando um proprio jeito de ser feminista na América Latina, por isso que Gonzalez
(2018) chama atencéo da importancia das amefricanas® e amerindias?® estarem presentes nos
movimentos étnicos e raciais, pois a forca cultural é a forma de resisténcia mais eficaz.

Nesse sentindo, o termo interseccionalidade, neste trabalho, serd apresentado como um

traspassamento de aspectos identitarios que virdo ajudar a entender a constituicdo do ser

%5 Categoria politico-cultural que Lélia Gonzalez utilizou para se referir as mulheres africanas, negras e/ou
descendentes que residem na América Latina.

% Categoria politico-cultural que Lélia Gonzalez utilizou para se referir as mulheres indigenas e/ou descendentes
gue residem na América Latina.



70

feminino negro, especialmente o ser mulher negra latino-americana. Neste caso, seré
fundamental os estudos de Gonzalez (2018) sobre o Feminismo Afro-latino-americano, que se
respalda em trés perspectivas: decolonial, interseccional e psicanalitico. Nesse mesmo vies,
iremos analisar as obras Ursula e A escrava, de Firmina, como uma vivéncia narrativa do que
Kimberlé Williams Crenshaw irda denominar como “interseccionalidade”.

Por certo, é sapientissimo entender primeiro a decolonialidade para que, quando
chegassemos aqui, entendéssemos que a interseccionalidade esta vinculada ao pensamento
decolonial, uma vez que ambas as ideias sdo oriundas do feminismo negro, cunhadas por
intelectuais negras com o intuito de desorganizar a colonialidade epistémica. De acordo com

Fernanda Lima (2020, p. 16), essa conjectura foi

[...] necessaria, para que mulheres negras enquanto coletividade marcassem
suas experiéncias fazendo emergir questdes relacionadas aos dilemas de raca
e classe e as questdes histdricas e culturais, assim como aos diferentes papéis
e representacOes sociais das mulheres a partir da sua condicéo racial.

Aqui, surge um caminho de unido entre a escrita produzida por mulheres negras e o
feminismo negro contemporaneo. E sabido que Firmina, como primeira mulher negra a
escrever um romance em terras brasileiras, j& trazia em seus escritos concepgdes que s6 viram
ganhar verdadeiro destaque no século XX. As personagens Preta Susana, Mae de Tulio (ndo
nomeada), Adelaide, Ursula e Luiza B., assim como Joana, M&e de Joana (ndo nomeada) e a
Senhora (ndo nomeada) trazem & tona as dificuldades de manifestarem suas identidades na
sociedade, que ndo foge muito da realidade vivida atualmente. Contudo, deixaremos para
adentrar na analise de cada uma delas nos proximos topicos deste capitulo.

O termo “interseccionalidade” deriva da jungdo do adjetivo “interseccional”, do latim
“intersectio(onis)”, de interseccao, que significa ponto estabelecido em que se transpdoem ou
cruzam duas linhas, planos e/ou superficies, e do sufixo — idade. Todavia, 0 conceito
matematico € o mais adequado para o uso dessa palavra na atualidade, sendo a operagédo
através da qual se consegue um conjunto composto por elementos comuns a outros (dois)
conjuntos. Nessa perspectiva, as ideias interseccionais dentro das humanidades constituem-se
em entender as caracteristicas socioculturais-politicas de uma pessoa e/ou grupo, ou seja,
compreender tudo o que esta imbricado na identidade da pessoa e/ou um grupo.

Os prismas intersecionais, ha mais de dois séculos, ja vinham circulando nos
movimentos feministas, incialmente com a Déclaration des droits de la femme et de la

citoyenne (Declaracdo dos direitos da mulher e do cidaddao) em 1791, onde Olympia de
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Gouges comparava a dominacdo colonial com a dominagdo patriarcal, estabelecendo
analogias entre as mulheres e os escravos. Outro exemplo importantissimo para a construgdo
das ideias interseccionais foi o discurso Ain’t I a Woman (N&o sou uma mulher) pronunciado
por Sojourner Truth na Conversdo dos Direitos das Mulheres de Akron em 1851. Também
vale ressaltar W. E. B Du Bois com seus VAarios ensaios publicado em 1903, descrevendo a
experiéncia cotidiana do seu povo no periodo da segregacéo racial.

No que tange a Ameérica do Sul, alguns escritores, artistas e tedricos tambem
destacaram essas ideias desde cedo. Segundo Mara Vigoya (2016), a Literatura Peruana
reconhce o pionerismo de Clorinda Matto de Turner por denuciar os abusos sexuais realizados
pelo poder local sofridos pelas mulheres indigenas retrados no seu livro Aves sin. N&o
obstante, Maria Firmina dos Reis, na Literatura Brasileira, € pioneira em denuciar o poder
patriarcalista diminuindo a mulher negra desde o processo de escravizag¢do, assim como a
subalterniz¢io da mulher na sociedade oitocentista visto em seu livro Ursula e no conto A
escrava.

Além das escritoras citadas, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo, Mirian
Alves, entre outras, tambeém retratam as ideias interseccionais em suas obras, sendo essas duas
ultimas tedricas as que comungam com o pensamento de Lélia Gonzales na construcdo de
uma identidade feminina construida sob os aspectos do continente latino-americano sem
recalcar a ancestralidade da Mae Africa.

O Coletivo do Rio Combahe, desde 1960, se tornou exemplo por entender a
importancia dos aspectos interseccionais da luta de classes para contrariar a hegemonia do
feminismo “branco” devido aos prejuizos que a mulher negra teve por ter sua raga esquecida.
Este coletivo reuniu feministas como Angela Davis, Norma Alarcén, Audre Lorde, June
Jorda, bell hooks, Chela Sandoval, Cherri Moraga, Gloria Anzaldua, Maria Logones, Chandra
Talpase Mohanty. Nesse mesmo periodo, o Brasil reuniu diversas feministas como Thereza
Santos, Lélia Gonzalez, Maria Beatriz do Nascimento, Luiza Bairros, Jurema Wernecky,
Sueli Carneiro, entre outras, para discutir as problematicas das mulheres negras através da

teoria triade raca-classe-género para entender as diferencas das mulheres brasileiras. Por isso
que “0 feminismo negro passa a ter maior densidade e representatividade na América do Sul,
deslocando o debate exclusivamente marcado pela producdo desenvolvida pelas feministas
negras estadunidenses” (LIMA, 2020, p. 13).

Entender esse processo historico do feminismo negro nos ajudar a enxergar o lugar

discursivo onde diferentes posi¢cdes feministas se encontram em dialogo critico ou conflito
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produtivo. S0 essas lutas que ajudaram uma negra estadunidense a cunhar o termo

“interseccionalidade” em 1989.

Com essa nogdo, Crenshaw esperava destacar o fato de que nos Estados
Unidos as mulheres negras estavam expostas a violéncia e a discriminacao
tanto por motivos de raga quanto de género e, sobretudo, buscava criar
categorias juridicas especificas para enfrentar a discriminacdo em multiplos
e variados niveis (VIGOYA, 2016, p. 5, nossa traducdo).

A mulher ndo é s6 uma mulher, ela possui outras categorias que devem ser incluidas
individualmente e/ou coletivamente. O feminismo, em sua primicia, deixa de lado o fator
racial, que vai afetar a vida das mulheres negras, indigenas, entre outras. Lugones (2005)
argumenta que a interse¢do nos mostra um vazio, uma auséncia, onde, por exemplo, deveria
estar a mulher negra, pois nem a categoria “mulher”, nem a categoria ‘“negra” a
incluem.Todavia, isso impulsiona as mulheres negras a pensar um feminismo mais inclusivo e
defensor das intersec¢des identitarias da mulher, que, de acordo com o pensamento da Carla
Akotirene (2019), a interseccionalidade surge a partir da sensibilidade das feministas negras
que percebiam que seus direitos eram inobservados pelas feministas brancas, bem como pelos

movimentos antirracistas que nao se colocavam a favor delas. Elas argumentam:

E indtil imaginar as mulheres negras simplesmente cuidando de seus lares e
de seus filhos segundo o modelo branco de classe média. A maioria das
mulheres negras tém de trabalhar para ajudar a alojar, alimentar e vestir a
familia. As mulheres negras representam uma porcentagem substancial da
forga de trabalho negra, e isso é verdade tanto para a familia negra mais
pobre quanto para a suposta familia negra de classe “média”. [...] As
mulheres negras nunca tiveram acesso a esse luxo falso. Ainda que noés
tenhamos deixado intimidar por essa imagem branca, a realidade dos
trabalhos degradantes e desumanizantes a que fomos relegadas dissipou
rapidamente essa miragem de “feminilidade” (COLLINS, BILGE apud
BEAL, 2021, pp. 92 - 93).

Dado isso, a interseccionalidade permite-nos enxergar as diversas forma de ser nas
avenidas identitarias, que hora ou outra se colidem ou se integram, evidenciando o fracasso do
feminismo em contemplar as mulheres negras, indigenas, entre outras. Rebecaa Pearse (2015)
vai discutir a importancia de considerar as diversas categorias da identidade feminina para que
uma categoria ndo se sinta maior do que outras categorias identitarias. Por isso que Patricia
Hill Collins (2000) ja considerava 0s aspectos macrossociologicas e microsociologicas, ou

seja:
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Quando essa articulacdo de pressfes considera os efeitos das estruturas de
desigualdade social na vida dos individuos e ocorre em processos
microssociais, é chamada de interseccionalidade; quando se refere a
fendmenos macrossociais que questionam a forma como o0s sistemas de
poder estdo envolvidos na producdo, organizacdo e manutencdo das
desigualdades, é chamado de sistemas interligados de opressdo (VIGOYA,
2016, p. 6, nossa traducéo).

E pensando dessa forma que a interseccionalidade vai procurar ndo excluir categorias
e nem as sobrepor a outras, comprovando que, além das mulheres brancas, as mulheres negras
e outras classes de géneros sdo protagonistas de sua propria historia.

Para as mulheres negras, “a interseccionalidade veio até nés como ferramenta
ancestral” (AKOTIRENE, 2019), podendo ser considerada uma forma de resisténcia temporal
e atemporal. Por isso que até hoje ndo hd uma data especifica do surgimento ou ponto
geografico do pensamento intersecional, uma vez que o traspassamento de género, classe, raca
ja existiam. O feminismo negro apenas possibilitou as discussées no ativismo, abrangendo
mais categorias para conceituar como interseccionalidade.

De acordo com Patricia Collins e Sirma Bilge (2021), as lutas ativistas iniciadas pelas
mulheres negras nos Estados Unidos no final da década de 1960 ao inicio da década 1970
estimularam as principais ideias da interseccionalidade, de modo a combater a desigualdade, o
poder e a injustica social, especialmente a frente dos desafios do colonialismo, racismo,
sexismo, militarismo e exploracdo capitalista. Patricia Hill Collins (2000) foi a primeira a
discutir a “interseccionalidade” com um paradigma dentro do feminismo estruturalista e Ange
Marie Hancock (2007) propds a formalizacdo deste paradigma. De acordo com Kathy Davis
(2008), é na vanguarda feminista - Black Feminism - e na teoria pds-modernista/pds-
estruturalista que surge a forca dos aspectos intersecionais para discutir identidades.

3.1 ASPECTOS DECOLONIAIS EM URSULA E A ESCRAVA

A medida que as obras de Firmina focam na valorizacdo de personagens que
expressam caracteristicas do sistema colonizador/segregador, também ocorre uma
concretizacdo do objetivo do feminismo decolonial, que € descentralizar debates para atingir o
méaximo de realidades subalternas, desconstruindo epistemes hegeménicas sobre as mulheres
difundidas pelos paises colonizadores, de acordo com Hollanda (2020). Dessa forma, a autora
pode ser considerada, ndo apenas a primeira mulher negra a escrever um romance negro no
Brasil, mas também, uma voz que ja postulava as epistemes do feminismo decolonial no

Brasil, uma vez que revela os conflitos entre género, raca e classe vividos pela sociedade.
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E no olhar negro de Maria Firmina que surge uma ideia revolucionéria tanto na
literatura como na sociedade, ainda que no século XIX, e nos espacos geograficos do Brasil,
pois evidencia o quanto o negro foi desumanizado por uma sociedade considerada humanista.
Ela ecoa uma voz insurgente, dada pela forca da narrativa de suas obras, com o intuito de
descontruir o conhecimento universal imbricado a ideia colonial sobre raca e género,
corroborando com a ideia de Hollanda (2020) e Gonzéalez (2018) de autenticar um jeito
préprio de ser mulher latino-americana.

O espaco narrativo do conto A escrava inicia na residéncia de uma senhora branca,
que era frequentada por vérias pessoas de renomes da sociedade brasileira, e, ao longo da
narrativa, surge outro espaco: o imaginario dessa senhora, que conta uma experiéncia vivida
por ela. Entretanto, a narrativa é exposta do ponto de vista do sujeito negro escravizado,
restabelecendo a relacdo de raca e de género.

O conto incrimina a escravizagdo como desgraca e corrosdo social, isto €, critica a
hereditariedade colonial de Portugal e seus efeitos racistas. Além disso, Firmina, ao saber da
realidade provinciana e conservadora de Sdo Luis, dispbe da ideia de mesticagem como
argumento para findar a escravidao. Quando Firmina se utiliza desses aspectos como forma de
suavizar a narrativa, emprega uma ferramenta crucial de vinculagdo entre obra e leitor,

chegando ao proposito da escrita, neste caso, o antiescravismo.

Por qualquer modo que encaremos a escraviddo, ela é, e serd sempre um
grande mal. Dela a decadéncia do comércio; porque o comércio e a lavoura
caminham de maos dadas, e 0 escravo ndo pode fazer florescer a lavoura;
porque o0 seu trabalho é forcado. Ele ndo tem futuro; o seu trabalho ndo é
indenizado; ainda dela nos vem o oprobrio, a vergonha; porque de fronte
altiva e desassombrada ndo podemos encarar as nagdes livres; por isso que o
estigma da escravidao, pelo cruzamento das ragas, estampa-se na fronte de
todos n6s. Embalde procurara um dentre nés, convencer ao estrangeiro que
em suas veias ndo gira uma sé gota de sangue escravo (REIS, 2018, pp. 164-
165).

O discurso presente no fragmento mostra um Brasil que sofre pela condic¢ao subalterna
imposta pelo colonialismo do poder. Esse processo de colonialismo no Brasil renega uma
alteridade social, dispondo de uma inferioridade racial (QUIJANO, 2006), renunciando sua
biologizagcdo mestica. Ainda, a ideia colonial engana as pessoas quando as leva a pensar que
seria melhor terem sido colonizadas por germanicos ou ingleses. A narrativa de conto
evidencia que qualquer processo de escravizacdo, por quem quer que seja, € negativo.

H& duas personagens-narradoras no conto: a Senhora (ndo nomeada) e Joana, que ira

contar sua propria historia. Aqui, Firmina langca mao de duas ferramentas de desconstrugdo
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colonial: primeiro, a ndo nomeagdo da Senhora como forma de inibir o sujeito branco da
narrativa; segundo a voz dada a Joana, como direito de contar os infortunios vividos pela
mulher negra, e sua nomeacdo a fim de mostrar o sujeito que foi negado pela sua raca e
género. Também podemos perceber que Firmina ja utilizava um pensamento que o0
movimento feminista negro ird empregar em seus discursos, ou seja, colocar no centro do
debate a mulher negra e/ou classes subalternizadas através da dororidade que unia essas
classes.

No conto, hd uma voz abolicionista que diz: “faz-me até pasmar como se possa sentir,
e expressar sentimentos escravocratas, no presente século, no século XIX!” (REIS, 2018, p.
164). O Eco dessa voz invadia 0s ouvidos dos que estavam presentes, questionando os males
do sistema escravista no Brasil. De acordo com o contexto enunciativo, ¢ uma voz feminina,
como diz a narradora: “uma senhora, de sentimentos sinceramente abolicionistas” (REIS,
2018 p. 164), sendo a mesma senhora que cede sua casa para os encontros. Desse modo, a “tal
senhora abolicionista se identificava tanto com a causa dos negros e ansiava por lutar por uma
sociedade mais igualitaria que se tornou membra da sociedade abolicionista da provincia de
onde morava” (LUZ, 2018, p. 6). Possivelmente, as discussdes eram embasadas nas leis do
“Ventre Livre”?’ (1871) e do “Sexagenario”?® (1885), que ndo eram suficientes para proteger
0S Negros.

Diante do exposto, percebemos no conto A escrava uma voz feminina situada no
espaco privilegiado em que ocupava, defendendo o que hoje se pode chamar de pautas
sociais. A senhora, ao mostrar seu ponto de vista em publico, cobrava um avanco na
sociedade do século XIX, principalmente quando ha um cenério fortemente perpassado por
imaginarios machistas, racistas, marginalizadores e opressores para todas as mulheres que
ousassem posicionar-se na esfera publica. Isto posto, depreendemos o engajamento politico-
social da escrita de Maria Firmina dos Reis, que ousou dar voz a pessoas e tematicas
silenciadas (LUZ, 2018).

A proposito, “Ao estabelecer uma diferenga discursiva que contrasta em profundidade
com o abolicionismo hegeménico na literatura brasileira de seu tempo, a autora constrdi para

si mesma um outro lugar: o da literatura afro-brasileira” (DUARTE, 2017, p. 277) por erguer

27 Lei do Ventre Livre, também conhecida como Lei Rio Branco, foi uma lei apresentada na Camara dos
Deputados em 12 de maio de 1871, promulgada em 28 de setembro de 1871. Possuia o intuito limitar a duracdo
da escravidao no Brasil Imperial, propondo a concessdo da alforria as criangas nascidas de mulheres escravas no
Império Brasil.

28 A Lei dos Sexagenarios, também conhecida como Lei Saraiva-Cotegipe ou Lei n.° 3.270, foi decretada em 28
de setembro de 1885, assegurando a liberdade aos escravos com 60 anos de idade ou mais, mediante ao
pagamento indenizagdo aos seus proprietarios, caso contrario, deveria prestar servigos ao seu ex-senhor por mais
trés anos ou até completar 65 anos de idade.
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sua voz ao langar suas obras, que “significa atrever-se a discordar, €, as vezes, significa
simplesmente ter uma opinido” (HOOKS, 2019, p. 31).

Portanto, Firmina, ao ser capaz de repensar o racismo legitimado pelo mundo moderno
e colonial, executa uma escrita feminina sociopolitica, desmanchando o discurso dominante e
redirecionando o lugar de fala (RIBEIRO, 2017) ao escrever, pela perspectiva literaria, nos
prelos maranhenses, as violéncias da representacédo e de exclusdes, acima de tudo, sobre os
individuos negros escravizados no Brasil.

O principal aspecto dessa obra é a fala antiescravista e a formacdo da identidade da
mulher negra, bem como as leituras acerca da condi¢cdo da mulher, sendo visiveis vérias
transformacdes e manifestagdes no que tange a constituicdo do sujeito feminino negro. No
decorrer do conto, a personagem Joana, uma mulher escravizada, tem sua existéncia reduzida
a uma vida em estado de excecdo, sem participacdo nos direitos e vida sociais. Tal mulher luta
por sua sobrevivéncia, tendo em vista o duplo processo de objetificacdo a que é submetida:
mulher e negra.

Na estrutura patriarcal/escravista, as mulheres negras sofriam duplamente as opressdes
tanto por ser mulher como por ser negra e eram submetidas ao trabalho de empregadas, maes-
pretas e tratadas como “objeto sexuais”, papel fundamental na procriacdo de escravos.
Podemos perceber isso quando na narrativa Joana vé seus filhos Carlos e Urbano, aos oito
anos, serem vendidos e levados para o Rio de Janeiro, pois é o cume da dor sofrida pela

personagem:

Um homem apeou-se a porta do Engenho, onde juntos trabalhavam meus
pobres filhos - era um traficante de carne humana. Ente abjeto, e sem
coracdo! Homem a quem as lagrimas de uma mae ndo podem comover, nem
comovem o0s solugos do inocente. [...] A hora permitida ao descanso,
concheguei a mim meus pobres filhos, extenuados de cansago, que logo
adormeceram. Ouvi ao longe rumor, como de homens que conversavam.
Alonguei 0s ouvidos; as vozes se aproximavam. Em breve reconheci a voz
do senhor. Senti palpitar desordenadamente meu coracdo; lembrei-me do
traficante... Corri para meus filhos, que dormiam, apertei-os ao coragéo.
Entdo senti um zumbido nos ouvidos, fugiu-me a luz dos olhos e creio que
perdi os sentidos. N&o sei quanto tempo durou este estado de torpor; acordei
aos gritos de meus pobres filhos, que me arrastavam pela saia, chamando-
me: mamae! mamde! Ah! minha senhora! abriu os olhos. Que espetéaculo!
Tinham metido adentro a porta da minha pobre casinha, e nela penetrado,
meu senhor, o feitor, e o infame traficante. Ele, e o feitor arrastavam sem
coracdo, os filhos que se abragavam a sua mée (REIS, 2018, p.173).

Esse episadio retrata o0 que, para hooks (2018), é uma violéncia patriarcal tanto pelas

criangas presenciarem a violéncia cometida com sua mde quanto por serem alvo de tal ato.
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Joana é silenciada de forma brutal, sem direito de despedir-se de seus filhos. E tirado o que,
para ela, € o bem mais precioso para manter sua existéncia: a liberdade e a felicidade de seus
filhos. Esse tipo de brutalidade era protegido pelas justificativas — natural/bioldgico,
socia/moral, religiosa/intelectual, leis e decretos criados para desvalorizar 0s negros
escravizados, por seus filhos serem produtos de altissima rentabilidade antes mesmo de estar
no ventre de suas maes.

Joana é uma representacéo perfeita da mulher contemporanea brasileira, uma vez que
“o pensamento sexista continua a apoiar a dominagdo masculina e a consequente violéncia”
(HOOKS, 2018, p. 57) em uma sociedade que visa s6 ao lucro financeiro por ndo querer saber
de sentimentos, ainda mais quando e expressada por mulheres negras.

Na historia, fica nitido que o pai de Joana trabalhou assiduamente por muito tempo
com o intuito de comprar a alforria de sua filha. Quando, finalmente, juntou o dinheiro para
resgatar sua filha, foi até o Sr. Tavares e entregou o valor. Em seguida, o Sr. Tavares lhe
entrega um papel. Entretanto, o pai de Joana mal sabia que o papel possuia apenas alguns
borrdes por nao saber ler.

Dois anos mais tarde, o pai de Joana vem a falecer e o Sr. Tavares vai até a sua mae
solicitando a menina de apenas sete anos para trabalhar. Ela ficou assustada, pois, para ela, a
sua filha era alforriada. O percurso da vida de Joana muda completamente em dois anos, as
perspectivas de liberdade, aos cinco anos, sdo desmanchadas aos sete anos quando se Vé
escravizada. Dali em diante, trabalhou arduamente, sofrendo maus tratos. Na narrativa, fica
evidente que também é possivel verificar que a mulher negra, desde sua infancia, foi
explorada, uma vez que o interesse econémico dos senhores era com as meninas negras pelo
fato de dar mais lucro devido a iniciacdo trabalhista ser mais cedo em relacdo aos meninos
negros.

O desrespeito contra a persoangem-narradora é visto na fala do capataz quando ele a
descreve como “maldita negra” e, logo em seguida, pelo Sr. Tavares chamando-a: “[...] —
esta negra era alguma coisa monomaniaca, de tudo tinha medo, andava sempre foragida, nisto
consumiu a existéncia. [...] ndo lamento esta perda; j& que para nada prestava” (REIS, 2018,
p.176). Tanto na fala do capataz como do Sr. Tavares, Joana era vista apenas como um objeto.
Diante desses olhares marginalizadores, surge o olhar da senhora que se encarregou de

esconder a escrava Joana e seu filho Gabriel que haviam fugido da fazenda:

De repente uns gritos lastimosos, uns solugos angustiados feriram-me os
ouvidos, e uma mulher correndo, e em completo desalinho passou por diante
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de mim, e como uma sombra desapareceu. [...] Ela espavorida, e trémula,
deu volta em torno de uma grande mouta de murta, e colando-se no chéo
nela se ocultou. [...] Ela muda, e imovel, ali quedou-se (REIS, 2018, p.165).

Nesse trecho da prosa-poética é posto o principio romantico da elite branca defronte a
vida violentada da mulher negra escravizada, destacando que tom diferenciado da obra € a voz
dada aos que sdo silenciados e desprezados por uma sociedade cuja tal atitude era (e ainda €)
considerada normal. Ainda, ao refletir sobre o olhar humanizado da voz-narradora da senhora
na condicao de branca e da elite, que apresenta a escrava, Duarte (2004, p. 269) afirma que:

Essa solidariedade para o oprimido [...] é absolutamente inovadora se
comparada aquela existente em outros romances abolicionistas do século
XIX, pois nasce de uma perspectiva outra, pela qual a escritora, imanada aos
cativos e 0s seus descendentes, expressa, pela via da ficcdo, seu
pertencimento a este universo de cultura.

Podemos perceber que elucidar a voz da mulher em uma narrativa foi um grande
desafio, principalmente nesse periodo, ainda mais que Maria Firmina coloca duas vozes
consideradas dissonantes na sociedade da época para questionar e reivindicar as brutalidades
ocasionadas as mulheres negras. Dessa forma, imbuidos pela sororidade entre a senhora e
Joana, pode-se dizer que a voz que constroi socialmente uma identidade, por manifestar-se
sobre a escraviddo em publico, é a mesma que garante seu empoderamento por questionar
sobre os “problemas sociais” aos que estavam no saldo.

Assim, notamos que essa Senhora abolicionista seria, na realidade, o alto-ego da
prépria escritora Maria Firmina através da qual questionaria as mazelas sociais e reivindicaria
a igualdade dos direitos para os negros. Firmina nédo fica calada com a falta de escrupulos da
polis do século XIX; na verdade, ela usa 0 mais alto processo de culturamento, isto &, a
escrita, com a finalidade de mostrar a sociedade que, seja homem, seja mulher, negro (a) ou
branco (a), todos devem ser tratados de forma igualitaria.

N&o obstante das ideias do conto, o romance Ursula (1859) é construido através uma
estrategia muito bem delineada para chamar a atencdo da polis escravagista da provincia de
Séo Luis. Maria Firmina utiliza-se da ideia humanista empregada pelo Cristianismo, fazendo
com que as pessoas comecgassem a olhar para o sujeito negro como humano. Dessa forma, o
sujeito negro pode ser percebido ja no primeiro capitulo da obra por chamar atencdo com o
titulo “Duas almas generosas”, que revela a alma caridosa de um negro, o personagem Tulio,

com um jovem branco, Tancredo.
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Reunindo todas as for¢as o jovem escravo arrancou de sob o pé ulcerado do
desconhecido o cavalo morto, e, deixando-o0 por um momento, correu a fonte
para onde uma hora antes de dirigida, encheu o cantaro, e com extrema
velocidade voltou para junto do enfermo, que com desvelado interesse
procurou reanimar. Banhou-lhe a fronte com agua fresca, depois de ter
piedosa bondade colocando-lhe a cabeca sobre os joelhos. SO Deus
testemunhava aquela cena tocante e admiravel, tdo cheia de uncéo caridosa e
desvelo! E ele continuava sua obra de piedade, esperando ansioso a
ressureicdo do desconhecido, que tanto o interessava (REIS, 2018, p. 102).

O interessante nesse fragmento € que Tulio, sendo um negro, quebra com a ideia
preguicosa do negro construida pela ideia do “enobrecimento do colonizador — rebaixamento
do colonizado” (MEMMI, 1920, p. 117). Também fica nitido como o negro ¢ tdo humano
quanto o branco. E, mesmo com motivo de ser uma mé pessoa, ele se coloca para ajudar o
mancebo enfermo - Tancredo. O mais admiravel no capitulo ¢ quando Tancredo diz: “— Dia
vird em gque os homens reconhecam que todos sdo irmdos. Tulio, meu amigo, eu avalio a
grandeza de dores sem lenitivo, que te borbulha na alma, compreendendo, tua amargura, e
amaldicoo em teu nome ao primeiro homem que escravizou a seu semelhante (REIS, 2018, p.
106). Aqui, Tancredo assume o papel de antiescravagista, aquele que olha para o negro como
irmdo. Tal ideia ird corroborar para a desconstrucdo da ideia colonial, ou seja, uma ideia
decolonial.

No romance, teremos cinco personagens mulheres, das quais uma é negra, Preta
Susana, as outras sdo brancas, Ursula, Luiza B. (mée de Ursula), mde de Tancredo e Adelaide,
mas que todas tém um discurso em comum, a subalternizacdo ao poder patriarcalista da
época. Até mesmo Tancredo com sua ideia a frente do seu tempo ird cair no erro do
patriarcalismo quando julga a atitude de Adelaide. Para ficar mais nitido, destacaremos a vida
de algumas delas.

Adelaide, seria, inicialmente, considerada uma mulher pura. Foi criada pela mée de
Tancredo e prometida em casamento ao jovem. Com a partida de Tancredo e a morte de sua
mée, Adelaide se vé obrigada a casar com pai de Tancredo para sobreviver. Logo, Firmina,
mesmo que introspectivamente, também revisita uma insubmissdo da mulher que se utiliza
dos meios para favorecer sua existéncia, se recusando a escraviddo. Dessa forma, corrobora
para o empoderamento feminino, decolonizando suas aces.

Ursula, a personagem principal da obra, considerada a criatura mais gentil e caridosa,
se vé em dias dificeis apds conhecer seu tio — Comendador P. Ele tenta casar-se com ela,
mesmo sem ela desejar. Apds a recusa da jovem para 0 casamento, porque estava apaixonada

por Tancredo, o Comendador P. transforma a vida da jovem em um inferno.
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O Comendador P. seria a figura mais proxima do autoritarismo do colonialismo na
obra, j& que ele sucumbiu a identidade dessas mulheres a nada. De acordo com Quijano
(2006), ele esta seguindo com pensamento de dominacdo colonial quando manda matar Paulo
P. por ndo o considerar rico para casar-se com sua irmé e por causar a morte de Luiza B. ao
tentar obrigar Ursula a casar-se com ele, deixando Ursula em estado de loucura.

Preta Susana, a Gnica mulher cativa da Africa com voz no romance, desmonta toda a
narrativa de que a escravizacdo e a colonizacdo seriam benéficas. Ela descreve
minuciosamente como ocorria o translado dos negros de Africa até o Brasil e, possivelmente,

como ocorria também em outros paises.

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de
cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis
tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é necessario vida passamos
pela sepultura, até que abordamos as praias brasileiras. Para caber de
mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé, e, para que nao
houvesse receio de revolta, acorrentados como animais ferozes das nossas
matas, que se leva para o recreio dos potentados da Europa: davam-nos a
agua imunda, pobre e dada com mesquinhez, a comida ma e ainda mais
porca; vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de
alimentos e de agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus
semelhantes assim, e que ndo lhe doa a consciéncia de leva-los a sepultura
asfixiados e famintos! Muitos ndo deixavam chegar esse Ultimo extremo —
davam-se a morte. Nos dois Ultimos dias ndo houve mais alimento. Os mais
insofridos entraram a vozear. Grande Deus! Da escotilha langaram sobre nos
agua e breu fervendo, que escaldou-nos e veio dar morte aos cabeca de
motim. A dor da perda da péatria, dos entes caros, da liberdade fora sufocada
nessa viagem pelo horror constante de tamanhas atrocidades (REIS, 2018, p,
181).

Preta Susana ndo nos poupa dos detalhes dos pordes dos navios negreiros, desmiuca de
forma muito bem enfatica os horrores da escravidao, que, por muito tempo, foi considerado
“normal” pela burguesia europeia, por isso que, segundo Aimé Cesaire (1978), em seu livro
Discurso sobre o colonialismo, “a Europa ¢é indefensavel” (p. 12). Ainda conforme o

estudioso, a colonizacgéo

[...] ndo é; nem evangelizagdo, nem empresa filantrépica, nem vontade de
recuar as fronteiras da ignorancia, da doenga, da tirania, nem propagacéao de
Deus, nem extensdo do Direito; admitamos, uma vez por todas, sem vontade
de fugir as consequéncias, que o gesto decisivo, aqui, é o do aventureiro e do
pirata, do comerciante e do armador, do pesquisador de ouro e do mercador,
do apetite e da forca, tendo por detras a sombra projectada, maléfica, de uma
forma de civilizagio (CESAIRE, 1978, pp. 14-15, grifos do autor).
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A narrativa da personagem Preta Susana vai de encontro com o pensamento de Césaire
(1978) porque, por muito tempo, o0 escravagismo e a colonizacdo foram construidos em cima
em duas vertentes: “Deus” e “Direito”. No ponto de vista judaico cristdo da época, “Deus”
concorda com a escravizacdo e do ponto de vista moral/social, também influenciado pela
tradicdo judaica cristd, o branco europeu € portador do “Direito” de civilizar outros povos.

Maria Firmina articula muito bem as ideias em sua obra. Sabida da predominancia
religiosa em seu meio, se utiliza de argumentos religiosos para desconstruir uma doxa
colonial, coisa que, até o periodo, de acordo com Duarte (2004), ndo ocorreu em nenhuma
obra brasileira. Ainda mais, quando a escritora pde uma personagem negra tida como “boa, e
compassiva” (REIS, 2018, p. 166) para narrar os horrores da escravizagao.

Tal articulacdo na narrativa vai de encontro com a ideia de Spivak (2010) sobre a fala
do subalterno, ficando explicito que o subalterno s6 pode falar quando ele é escutado. Dessa
maneira, Preta Susana, ao tomar seu lugar como cativa escravizada, efetiva tanto seu lugar de
falar como seu lugar de protagonismo, dai sua experiéncia ecoa nos ouvidos de maneira
branda, mas que causa grande impacto aos leitores da mesma forma como acontece com
Joana ao contar sua vida para Senhora.

Por assim, percebemos que tanto Ursula como A escrava nos levam a refletir sobre o
papel da mulher negra como protagonista de sua propria histéria e difusora de sua cultura.
Assim como também retrata a usurpacdo de sua nacionalidade, pondo em questionamento a
identidade do sujeito oprimido, sempre negada, surgindo uma crise de pertencimento que
levara o individuo a se esforcar por ultrapassar o espago deixado entre o “deve” e o “€”. Esse
pensamento ¢ reafirmado por Stuart Hall (2001) quando o sujeito assume ‘“identidades
fragmentadas”, a maneira que se vé em uma realidade diferente, permitindo-se mudar para
melhor adequar-se a sua nova realidade.

As personagens femininas das obras deixam bem claro como as mulheres, sobretudo
de cor, eram sujeitas fragmentadas. A mde de Joana, por exemplo, em nenhum momento na
narrativa tem sua voz enunciada. Joana, desde sua infancia, se vé& escravizada. Preta Susana
que ver sua liberdade desmanchada pela escraviddo. A senhora, Luiza B, Ursula, e mée de
Tancredo que, mesmo sendo brancas, se veem numa condi¢do submissa por ser mulher
porgue seu discurso ndo era levado a serio pelo poderio social da epoca. Isso vai ao encontro
do que diz hooks (2019), pois todas elas evidenciam o quanto a identidade cultural da mulher
deixa de ser consistente quando ela se torna um sujeito escravizado, uma vez que as “formas
de racismo e machismo internalizadas influenciam a formacgdo da identidade social das

mulheres” (p. 100), sobretudo das mulheres negras.
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De acordo com Hall (2001), os fatores de nossas identidades nascem do nosso
conjunto social, principalmente o nacional. Dessa maneira, tanto a méae de Joana como Preta
Susana, a partir do momento que abandona suas raizes africanas, também deixam uma parte
de sua identidade. N&o diferente, Joana, por ja nascer em um pais cujo todos esses fatores
sofrem influéncia do racismo e do patriarcalismo, nunca teve uma visdo de liberdade
efetivada. J& a senhora, por trazer consigo um aporte do saber, ao perceber a situacéo
escravagista de sua nacdo, “ergue a voz” (HOOKS, 2019), proclamando os horrores desse
sistema. Isso fica mais nitido quando atraves da dororidade da lugar a Joana quando a senhora
comeca a contar a historia da escrava e quando Preta Susana narra sua didspora, onde
também, abrem espaco para entendermos que o processo de construcdo identitaria das
mulheres negras oitocentistas perpassa pela dificuldade de “construirem uma subjetividade
radical no patriarcado capitalista supremacista branco” (HOOKS, 2019, p. 105). Tudo isso
dificultando a vida da mulher branca, como observamos na vivéncia de Adelaide, Ursula,
Luiza B. e mée de Tancredo.

A atitude de Maria Firmina do Reis ao trazer a tona narrativas como essas € mostrar o
“local da mulher” na sociedade, ou seja, a criatividade das mulheres era coibida pelo dominio
masculino, principalmente por suas tarefas maternais e matrimoniais, como mées e esposas
reclusas e subservientes. A cultura patriarcal e hegemonica excluia varios agentes sociais,
dentre os quais estavam as mulheres, 0s negros e as outras facgdes que ndo se casavam com as
classes dominantes.

Dessa maneira, as mulheres negras ndo encontravam forca para legitimar a sua
identidade, assim como Joana e sua mae ndo encontraram forcas para sobreviver aos maus
tratos do sistema escravista, assim como a morte de todos os personagens no romance Ursula,
evidenciando a impossibilidade de viver em uma sociedade escravagista e patriarcalista.

Contudo, o que chama atencdo nas obras, especialmente no conto A escrava, € a
legitimacédo na fala da Senhora, denunciando a escraviddo por meio da histdria de Joana por
ter:

O processo de construcdo identitaria [...] em dois momentos: em um
primeiro momento [..] em que a propria escrava narra os fatos que
aconteceram em sua vida e a conduziram até o lugar onde encontra a senhora
abolicionista, apds fugir da fazenda do senhor Tavares; e em segundo
momento, que se dard ao longo da narrativa de forma entrelacada com as
memorias de Joana, em que teremos a descricdo de como 0s outros a
enxergam (LUZ, 2018, p. 8).
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A histdria de Joana e de Preta Susana rompe o padrdo da época, indo além do que era
permitido, provando que a mulher sé consegue espaco na sociedade mostrando o poder que
elas possuem e esse poder sé € legitimado quando hd uma construcdo social. Logo, essas
instancias mostram a importancia do sujeito negro escravizado nas narrativas, dando a voz a
esse sujeito e fazendo ser escutadas.

Ao longo dessa pesquisa, nos debrucarmos sobre o romance Ursulae o conto A
escrava, de Maria Firmina dos Reis, com a finalidade de analisar os aspectos decoloniais
representadas pelas personagens femininas, fazendo um levantamento de como as mulheres
oitocentistas eram tratadas pela sociedade. Em vista disso, discorremos sobre os estigmas
causados as mulheres do século XIX, sobretudo as mulheres negras, representada pela
personagem Joana e Preta Susana.

No entanto, o entendimento de Joana sobre a perda de sua liberdade culminaria
apenas em sua fase adulta quando ela estava a beira da morte, ao contrario de Preta Susana,
que, desde que foi roubada de sua terra, tem consciéncia que nunca mais viria desfrutar da
liberdade.

Liberdade! Liberdade... Ali eu a gozei na minha mocidade! — continuou
Susana com amargura. — Tulio, meu filho, ninguém a gozou mais ampla,
ndo houve, mulher alguma mais ditosa do que eu. Tranquila no seio da
felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente no meu pais, e louca de
prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor; eu corria as
descarnadas e arenosas praias, € ai com minhas jovens companheiras,
brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coragdo, divagavamos
em busca das mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquela vastas
praias. Ah, meu filho! Mais tarde deram-me em matrimdnio a um homem,
gue amei como a luz dos meus olhos, e com penhor dessa unido veio uma
filha querida, em que me revia, em que tinha depositado todo o amor da
minha alma. Uma filha que era minha vida, se minhas ambicdes, a minha
suprema ventura, veio selar a nossa tdo santa unido. E esse pais de minhas
afeicOes, e esse esposo querido, e essa filha tdo extremamente amada, ah
Tulio! Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh tudo, tudo até a prdpria
liberdade! (REIS, 2018, pp. 179-180)

Notamos como o processo de personificagcdo do “eu” foi doloroso para a mulher negra
que sofria dubiamente os preconceitos sociais. A liberdade de Joana sé se daria apos sua
morte, pois todas as suas dores foram silenciadas, assim como aconteceu com sua mae. N&o
obstante, Preta Susana, so voltara a desfrutar da liberdade quando morre.

E evidente que Maria Firmina, por meio da personagem Senhora abolicionista, assim

como na histéria de Preta Susana, instiga os leitores a refletir sobre a situacdo dos
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escravizados no Brasil. Chamando atencdo para importancia da humanidade e da fraternidade
para aproximar os leitores da causa dos escravizados e seus sofrimentos.

O dialogo apontado no decorrer desse capitulo sobre feminismo decolonial como a
legitimacdo da identidade da mulher negra conseguiu mostrar que existe uma concordancia
que tanto identidade como o género sdo construtores de uma legitimacdo da personalidade de
um sujeito. Portanto, as obras evidenciam as dores causadas as mulheres negras do século
XIX e isso ocorre porque Maria Firmina dos Reis sensibiliza-se, pois vé-se nessas mulheres
sofridas e, diante disso, ela escreve com o intuito de questionar a realidade em que esta
inserida.

Isto posto, enxergarmos que as obras contribuem para destacar a fragmentacdo da
identidade da mulher do século XIX, ora por mostrar como as mulheres da época eram
tratadas, ora por revisitar a discussdo do sistema escravagista. Também auferimos que a
decolonialidade em Firmina esta na maneira como ela se contrapdem através de sua escrita, a
linha vertical da colonialidade, sugerindo uma ligacdo horizontal na polis brasileira, onde

desmonta o sentido de raca, de género e de classe postos nos corpos das mulheres negras.

3.2 Formas de interseccionalidade presentes em Ursula e A Escrava

Os personagens e as personagens contidos nas obras Ursula e A escrava sdo
construidos, em sua maioria, no feminino, caracterizando os diversos aspectos da identidade
de uma mulher do século XIX. Por certo, 0 que Maria Firmina dos Reis trouxe de inovador na
escola do romantismo no Brasil foi diligenciar as vivéncias das mulheres brancas e das
mulheres negras, mostrando que ndo sdo as mesmas. Nesse sentido, a autora da inicio a
discussdo entre raca, classe e género, como fica bem nitido nas personagens femininas das
duas obras. Mais a frente, ajudaremos a entender essa perspectiva ao analisarmos cada
personagem.

A vida e as obras de Firmina sdo um exemplo importantissimo de resisténcia ao poder
concentrado nos brancos, homens, heterossexuais e cristdos. De acordo com as realidades da
época, Firmina seria aquela pessoa que ndo teria nem uma visibilidade na sociedade tanto por
ela ser filha abastarda de uma escrava forra com homem que nega sua paternidade como por
ela ser mulher, negra e pobre. Aqui, temos quatro caracteristicas importantes que, até hoje,
sdo probleméticas na sociedade: moral, género, raca e classe (condicdo financeira). Nos
proximos paragrafos, iremos conceituar cada uma dessa categorias para nos ajudar a entender

a analise interseccional que sera realizada nas personagens mulheres das duas obras da qual
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propusemos analisar neste trabalho. Nos deteremos nessas quatros caracteristica, embora haja
outras caracteristicas possiveis de serem analisadas quando falamos de interseccionalidade.

Sobre género, embora muito discutido, mas nunca um assunto batido devido ao estado
evolutivo da humanidade, temos uma séria discussdo. Essa caracteristica, por muito tempo,
foi imbuida ao sexo, contudo, “0 género seria socialmente construido e o sexo corresponderia
ao que ¢ biologicamente dado” (TONELI, 2012, p. 149), ou seja, o sexo ¢ a caracterizacao da
genitalia e 0 género é um conjunto de acbes associado a vetores de distingdo como classe,
etnia e geracdo, que o torna multiplo. Com a descentralizacdo do binarismo no corpo, Joan
Scott (1988) nos mostra que a ideia de masculino — feminino oculta inimeras diferencas entre
as mulheres (entre os homens e entre os ndo binareis). A mesma autora defende a “diferenca
multipla ao invés da diferenga binaria”, logo, percebe que mulheres entre si se distinguem
guanto a origem de classe, raga/etnia, geracao, comportamento, carater, desejo, subjetividade,
sexualidade, experiéncia histdrica, entre outros vetores.

Raca é uma classificacdo dada através de caracteristicas comuns, logo, apenas a raca
humana existe. Conforme Guimaraes (1999, p.11), “raga é um conceito que nio corresponde a
nenhuma realidade natural. Trata-se, ao contrario de um conceito que denota tdo somente uma
forma de classificagdo social, baseada numa atitude negativa frente a certos grupos sociais”,
criados pela supremacia dos brancos. Na realidade colonialista, 0os negros foram e continuam
sendo inferiorizados devido a pragmaética dada por muito tempo a essa ideia, nesse sentido,
Guimardes (2008, p.76-77) afirma que a “cor é uma categoria racial, pois quando se
classificam as pessoas como negros, mulatos ou pardos é a ideia de raca que orienta essa
forma de classificagdo”, portanto, o conceito, que majoritariamente é utilizado sobre raga, é
uma categoria criada sociologicamente para dividir os seres humanos.

A origem do conceito de classe deu-se nas teorias sociais com o intuito de explicar os
sistemas de desigualdade socioecondmica. A elaboracdo do conceito representa um legado
importante da sociologia classica, particularmente das obras de Karl Marx e Max Weber. A
analise de classe oferece evidéncias relevantes para compreender as desigualdades nas
oportunidades e nos padrbes materiais de vida. Dessa maneira, o Brasil do século XIX teria
duas classes sociais: rico e pobre. Os ricos eram compostos, em sua maioria, por brancos e 0s
pobres por negros, mesticos e indigenas. Aqui, ha uma classificacdo subjetiva hierarquica ou,
em vez disso, como um ordenamento objetivo na distribuicdo gradual da desigualdade
material.

Por fim, temos a moral, que é um conjunto de principios e costumes que orientam o

comportamento humano, tendo como base os valores proprios a uma dada comunidade ou
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grupo social em uma determinada época. O que percebemos nas outras categorias é que a
moral vai influenciar em todas elas, por exemplo, no periodo da escravizacao era considerado
normal escravizar os negros ou indigenas e, bem antes disso, era normalizado o papel de
subalternidade da mulher, sendo ideias da moral judaica cristd, que até hoje predomina no
Brasil.

Ursula inaugura a escrita feminina negra no romantismo brasileiro e A escrava
preconiza a ideia abolicionista na sociedade brasileira um ano antes da abolicdo da
escravizacdo no Brasil. As duas obras mostram as relacdes de poder implicitas e explicitas na
construcdo das personagens por debater a desigualdade no tratamento das proprias mulheres,
uma vez que as mulheres brancas eram tratadas diferentes das mulheres negras. A diegese de
Ursula relata a historia de desilusio amorosa de uma garota (homénimo do livro). O romance
vai particularizar outras mulheres e suas vivéncias, tais como Preta Susana, Luiza B., mae de
Tulio, mée de Tancredo e Adelaide. Algumas dessas personagens tém sua historia mais
detalhada. O conto A escrava detalha a vida da escrava Joana e seus filhos. Ao lado dela,
teremos sua mae (ndo nomeado) e a Senhora (ndo nomeada), que ajudam a enfrentar os
problemas da escravizacéo.

Ursula é uma mulher branca, solteira e de familia rica, descrita como doce, bela e
cheia de compaixao, seu pai morre cedo e por isso divide a soliddo com sua mée doente Luiza
B. Ela € uma mulher que apds se apaixona loucamente, vive dias na esperanca de que seu
amado, Tancredo, homem branco e de familia rica, ficasse bom de sua enfermidade. Mas a
consumacado do amor entre eles ndo se concretiza, pois seu tio, Comendador Fernando P., a
toma como propriedade. Ainda que Ursula fosse rica, o fato de ela ser mulher a coloca em um

papel de vulnerabilidade ao poder patriarcal manifestado por seu tio.

Na soliddo o homem tinha ido perturbar-lhe a virginal pureza do coragdo
para dar-lhe uma nova existéncia — o0 amor; e depois ainda o homem,
invejoso dessa momentanea e fugaz felicidade, veio roubar-lhe a
tranquilidade de espirito, e envenenar-lhe a suave esperanca de uma vida
risonha e venturosa, espremendo-lhe no coracdo a primeira gota de fel do
calix que ela devia liberar até as fezes (REIS, 2018, p. 196).

No fragmento acima, fica claro o poder escrupuloso do homem que silencia Ursula,
desencorajando qualquer tipo de acdo em que ela viria ter, o que, de acordo com Judith Butler
(2020), é o seguimento de normas de inteligibilidade socialmente instituidas e mantidas nos
géneros “inteligiveis”. Esses géneros “inteligiveis”, destacado pela autora, sdo pessoas que

seguem relagdes de “coeréncia” e “continuidade” de relagdes ja definidas pela sociedade
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assegurados por conceitos estabilizadores como homem — mulher, poder — subserviéncia,
mandar — obedecer, ativo — passivo.

Né&o diferente da filha, Luiza B., mulher branca, vilva e rica, passa a vida sob mando
dos homens de sua familia. Em sua historia, fica claro a possessividade de seu irméo,
Comendador Fernando P., que, ao ser contrariado em relacdo a seus desejos sobre o futuro
esposo, procura prejudicé-la. Uma vez casada, ela sofre, entdo, pelas atitudes do marido,
Paulo B., que sobre ¢la tem poder, dando “continuidade” a ideia de subserviéncia da mulher
ao homem. Ela é descrita, inicialmente, por Tulio como “[...] a pobre senhora Luiza B. [...]
Essa infeliz paralitica [...]” (REIS, 2018, p. 105), sendo vista como uma mulher que

enfrentou sofrimentos e que tem limitagdes impostas por uma deficiéncia fisica.

[...] uma pobre paralitica [..] em seu rosto estavam estampados 0s
sofrimentos profundos, pungentes e inexprimiveis da sua alma. E os l&bios
lividos e trémulos, e a fronte pélida e descarnada, e os olhos negros
alquebrados diziam bem quanta dor, quanto sofrimento lhe retalhava o peito
(REIS, 2018, pp. 163 — 164).

A visdo interseccional ajuda intender essa personagem em seus diversos aspectos
corporais e intelectuais. Quando a narrativa descreve Luiza B. como uma deficiente fisica,
mostra mais um fator subaltenizante de uma pessoa, logo, a narrativa sinaliza as categorias de
raca, classe, género, capacidade fisica e faixa etaria, que, conforme Collins e Bilge (2021),
sdo ferramentas analiticas da interseccionalidade que proporcionam enxergar as diversas
dores incutidas na vivéncia humana.

A vida da mae de Tancredo (ndo nomeada), mulher branca, casada e de familia rica se
assimila muito com a vida das personagens ja mencionadas. Tancredo a descreve como “[...]
uma angélica mulher [...]” (REIS, 2018, p.159). Nao h& muitas caracteristicas a serem
destacadas nessa personagem porque ela parece pouquissimas vezes na narrativa. Contudo, o
que se perceber € a continuidade da relacgdo homem — mulher / poder — subserviéncia.

Trouxemos essas trés primeiras personagens do romance Ursula, porque sdo mulheres
brancas, e para entendermos quais sdo as caracteristicas que transpassam essas mulheres e o
gue as tornam comum. Dessa forma, entre todas elas, ha o que Butler (2020) chama de
géneros “inteligiveis” pela continuidade do poder masculino na sociedade. A ideia
intersecional evidencia que Ursula, Luiza B. e a mae de Tancredo, embora mulheres brancas e

ricas, sofrem pela dominagdo masculina, uma vez que,
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A forca particular da sociodicéia masculina Ihe vem do fato de ela acumular
e condensar duas operagbes: ela legitima uma relacdo de dominacéo
inscrevendo-a em uma natureza bioldgica que €, por sua vez, ela prépria
uma construcdo social naturalizada (BOURDIEU, 2012, p. 33, grifos do
autor).

Pierre Bourdieu (2012) chama a atencdo de que essa dominacdo € o efeito do trabalho
de eternizacdo concretizado por instituicfes conectadas tais como a familia, a igreja, a escola,
o esporte e o jornalismo. Por isso que “a teoria da diferencga sexual de Irigaray sugere que as
mulheres ‘jamais poderdao’ ser compreendidas segundo o modelo do ‘sujeito’ nos sistemas
representacionais convencionais da cultura ocidental” (BUTLER, 2020, p. 46, nosso grifo), ja
que sua representacdo € apenas uma ilustracdo social, tornando-as irrepresentavel por ter seu
papel secundarizado. Por exemplo, as personagens mulheres do romance séo restritas ao
espaco doméstico, como evidéncia Luiza B. ao denunciar seu marido Paulo B.: “[...] cumulou-
me de desgosto e de aflicdes domésticas, desrespeitou seus devereis conjugais, e sacrificou
minhas fortunas em favor de suas loucas paixdes [...]” (REIS, 2018, p.168). Aqui é visto mais
outro fator que interfere na vida da mulher, a subjugacéo do seu dinheiro ao poder masculino,

representado por seu marido.

O processo de adestramento pelo qual passaram as mulheres coloniais foi
acionado por meio de dois musculosos instrumentos de agdo. O primeiro, um
discurso sobre padrdes ideais de comportamento, importado da Metrdpole,
teve nos moralistas, pregadores e confessores 0s seus mais eloquentes porta-
vozes. Elementos para esse discurso normatizador ja se encontravam
impregnados na mentalidade popular portuguesa — e mesmo européia -,
cabendo a Igreja metropolitana adaptar valores conhecidos das populacdes
femininas, para um discurso com contetdo e objetivo especificos [...] outro
instrumento utilizado para a domesticagdo da mulher foi o discurso
normativo médico, ou “phisico”, sobre o funcionamento do corpo feminino.
Esse discurso dava caugdo ao religioso na medida em que asseverava
cientificamente que a fungdo da mulher era a procriagdo (PRIORE, 2009, pp.
23 - 24).

O colonialismo é masculino, por isso que o papel da mulher nunca foi prioridade desse
sistema. As personagens Ursula, Luiza B. e a mie de Tancredo sio representaces da
submissd@o ao colonialismo representado pelos personagens Paulo B., Comendador Fernando
P. e 0 pai de Tancredo.

Preta Susana era uma mulher de origem do continente africano, negra, casada,
escravizada e pobre, que “[...] trajava uma saia de grosseiro tecido de algodao preto, cuja orla
chegava-lhe ao meio das pernas magras, e descarnadas como todo o seu corpo: na cabega

tinha cingido um lenco encarnado e amarelo, que mal lhe ocultava as alvissimas cas” (REIS,
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2018, p. 176). Para Tdalio, seu filho adotivo, ela ¢ uma mulher “[...] boa, ¢ compassiva, que
lhe serviu de mae enquanto lhe sorriu essa idade lisonjeira e feliz [...]” (REIS, 2018, p. 176),
contudo, passou a vida toda em um papel de subalternidade, mas soube denunciar os horrores

do processo de escravizacdo. Ela possuia um

[...] aspecto fisico marcado pela idade e pelos sofrimentos e privagdes que a
personagem enfrentou ao longo da vida, caracteristicas que condizem com o
tipo de vida a que Susana foi submetida, ja que sua funcéo era dedicar-se ao
trabalho, além de ndo ter recursos financeiros para a compra de roupas
novas. A vestimenta e a aparéncia da personagem acompanham, portanto,
sua condicdo de escravizada, pois denotam a aparéncia de quem sofreu pelo
trabalho pesado, apesar de seu género, algo que ndo ocorreria com uma
mulher em outra condicéo social (PORTO, SIEBEL, 2022, p. 55).

Isso mostra que a personagem sofria opressdes por ela ser mulher negra escravizada,
sujeita as conjunturas sociais de privacao por ter sido arrancada do seu lar. No decorre da
diegese, fica evidente a comparacdo entre os escravizados e 0s animais devido as condicdes
de alimentacdo e de tratamento dispensado aos negros que eram levados como coisa no navio.

Preta Susana foi vendida para Paulo B., que presenciou vérias atrocidades.

[...] derramava sem se horrorizar o sangue dos desgragados negros por uma
leve negligéncia, por uma obrigagdo mais tibiamente cumprida, por falta de
inteligéncia! E eu sofri com resignacdo todos os tratos que dava a meus
irmaos, e tdo rigorosos como eles sentiam. E eu também os sofri, como eles
e muitas vezes com a mais cruel injustica (REIS, 2018, p. 182).

A Mée de Tulio deve ter passado pelas mesmas situacfes que Preta Susana passou, por
também ser negra, escravizada e pobre. Na fazenda de Santa Cruz, de acordo com Tdlio, foi 0
lugar onde sua mae “a forca de tratos os mais barbaros, acabou seus miseros dias” (REIS,
2018, p. 223). Essa mulher, que “era escrava, submeteu-se a lei que lhe impunham, e como
um cordeiro abaixou a cabeca, humilde e resignada” (REIS, 2018, p. 224), que teve de
abandonar seu filho devido ao poder manifestado por Comendador Fernando P, mostrando,
segundo Roberto Matta (1981), que o homem branco estd em cima, enquanto os subalternos
formam as pernas da nossa sociedade por estarem sempre embaixo e seguindo as ideias que o
homem branco dita como certas.

O instrumento analitico da interseccionalidade penetra as dinamicas de poder e
dominacdo de género, raga e classe, ndo de uma forma cumulativa de opressdes, mas usando-a
para buscar os absurdos e complicagdes de existir, bem como os vetores simbdlicos

assinalados, localizados e agenciados em um determinado contexto. Neste sentido, Vigoya
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(2018), em seu livro As cores da masculinidade: experiéncias interseccionais e préticas de
poder na Nossa América, chama a atengdo para os estudos sobre homens e masculinidades,
incorporando na agenda politica, tedrica e éetica do feminismo para questionar sobre
performances masculinas e femininas em relacdo ao poder.

Para finalizar a analise das personagens femininas de Ursula, falaremos de Adelaide,
mulher branca, noiva/casada e pobre, a Unica do romance vista como mulher-deménio. No
ponto de vista de Tancredo, seu noivo, ela era “[...] uma mulher de extrema beleza
[...JAdornava-a um rico vestido de seda cor de pérolas, e no seio nu ondeava-lhe um precioso
colar de brilhantes e pérolas, e os cabelos estavam enastrados de joias de ndo menor valor
(REIS, 2018, p. 156). Essa visdo e descontinuada quando o rapaz descobre que Adelaide

havia casado com seu pai apds sua mae morrer.

A mulher que tinha ante meus olhos era um fantasma terrivel, era um
demonio de trai¢Bes, que na mente abrasada de desesperagdo figurava-se-me
sorrindo para mim com insulto escarnio. Parecia horrivel, desferida chamas
dos olhos, e que me cercava e dava estrepitosas gargalhadas (REIS, 2018, p.
157)

As palavras de Tancredo reafirmam um pensamento senhorial oitocentista, até porque,
conforme Chalhoub (1998, p. 120), “lendo a metafora, encontramos a notacdo senhorial
possivel para a ideia de antagonismo de classe e para a experiéncia da derrota politica: traicdo
dos dependentes. Sempre que sujeitos da histéria, os dependentes traem os senhores”. Mas
Adelaide apenas segue com a lei da sobrevivéncia: sabendo que ndo possuia nem um bem de
valor, prefere casar-se com o pai do homem que amava para sobreviver, e isso ndo é

compreendido por Tancredo. A atitude de Adelaide é vista como a mais vil traicéo.

Mulher infame! — disse-Ihe. — perjura...onde estdo os teus votos? E assim que
retribuiste a estremecida paix&o que te rendi? E com um requinte de vil e
vergonhosa traicdo que compensaste o ardente afeto da minha alma?
Compreendeste ou sondaste ja o profundo abismo de infame execracéo, e de
baixa degradacdo, em que te despenhaste? — Siléncio, senhor- bradou-me
com orgulho e desdém — siléncio- estais na presenca da mulher de vosso pai,
e respeitai-a. — N&o, ndo me hei de calar - redargui furioso- ndo me pode
esmagar o teu desdenhoso acento. Monstro, demdnio, mulher fementida,
restitui-me minha pobre mae, que agasalhou no seio a aspide que havia de
mordé-la! Oh! Divida é esta que jamais me poderas pagar; mas a Deus, ao
inferno, a pagaras sem divida. Foi essa a gratiddo com que Ihe compensaste
os desvelos de que te cercou na infancia, a generosidade com que te amou?!
(REIS, 2018, pp. 157-158).
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A narrativa mostra a imagem de uma mulher contraria & moral da época (ou seja:
ambiciosa, interesseira e vaidosa), logo, as mulheres ndo deveriam toma-la como exemplo. De
virtuosa, tornou-se profana, conceitos oriundos da religido (anjo-demdnio), mas um vetor
binario. Neste trecho, fica enfatico que a moral praticada na época era judaico-crista, mas ao

mesmo tempo,

[...] acaba que nos contando, mesmo que ndo necessariamente de maneira
intencional, as taticas que muitas mulheres pobres utilizavam para ascender
em uma sociedade altamente hierarquizada, na qual escravos, mulheres e
pobres livres tinham poucas possibilidades de melhorar de vida (SILVA,
2021, p. 97).

Neste caso, a atitude de Adelaide, ao tomar controle de sua prépria histdria, dentro de
uma sociedade altamente hierarquizada, violenta, paternalista e senhorial é uma afronta
social-moral. Ela, diferente das outras personagens do romance, foi quem olhou para si,
tomou consciéncia de suas interseccOes identitaria (mulher e pobre) e, por entender que essas
categorias funcionam de maneira unificada, resolveu conduzir sua vida que estaria fadada a
ruina. Nesse mesmo viés, Adelaide nos ensina que o olhar interseccional deve vir primeiro do
que o préprio sujeito.

Joana, personagem do conto A escrava, € uma mulher negra, escravizada, mae e pobre.
E apresentada na narrativa de forma muito grotesca. Sua mae também é uma mulher negra,
escravizada, mée e pobre, ou seja, a figura que mais representa a subalternizacdo ao poder
colonial. Tanto Joana como sua mae perdem seus filhos para o sistema escravista, mostrando
gue as mdes negras escravizadas sofrem porque criam seus filhos sem perspectivas de
liberdade.

Na diegese, aparece uma Senhora (ndo nomeada), uma mulher branca e rica,
apresentada como uma pessoa gue possuia ideia antiescravista. Essa personagem € a narradora
do conto, que conta a histdria de Joana e acolhe o Unico filho que é salvo da vida escrava,
mostrando que existe uma rede entre as mulheres. Por isso, a ideia de interseccionalidade traz
esse ideal de singularidade do sujeito frente a realidade do grupo.

Como, foi possivel perceber ao longo do estudo, a interseccionalidade desafia a ideia
de uma abordagem exclusiva para a justica social e a igualdade. Destaca a necessidade de
reconhecer e respeitar a diversidade nos grupos marginalizados e de reconhecer que diferentes

individuos dentro destes grupos enfrentam formas distintas de discriminacéo.
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Além disso, a interseccionalidade estimula a solidariedade e a criacdo de associagdes
entre diferentes comunidades marginalizadas. Defende-se o reconhecimento das lutas comuns
e o trabalho em conjunto para superar as desigualdades sistémicas. Esta abordagem ¢é crucial
para a criacdo de sociedades mais inclusivas e equitativas. Dessa forma, estar em diversos
campos, como o direito, 0 meio académico, o ativismo e a elaboracéo de politicas.

Contudo, é importante salientar que a interseccionalidade tem as suas criticas. Alguns
argumentam que isso pode ser demasiado complexo ou dificil de ser implementado na pratica.
Apesar disso, a sua premissa fundamental ainda € uma ferramenta poderosa para compreender
e lidar com a complexa dindmica da desigualdade e da discriminagdo no nosso mundo
diversificado. A interseccionalidade significa reconhecer que é necessaria uma abordagem
global para atingir a verdadeira justica social e igualdade para todos.

Ao explorar os personagens e tramas nas duas obras aqui analisadas, é possivel
identificar a interseccionalidade como uma ferramenta poderosa para analisar as complexas
relagdes de poder que moldam as vidas das pessoas marginalizadas. Dessa forma, ao
analisarmos a interseccionalidade com Maria Firmina dos Reis, podemos ter uma melhor
compreensdo das experiéncias das mulheres negras no Brasil do século XIX e,
consequentemente, das lutas que ainda s&o travadas em busca de justica e igualdade
atualmente. Essa perspectiva nos permite perceber que as opressdes estdo interligadas e
complexas, sendo necessaria uma abordagem interseccional para promover uma sociedade

verdadeiramente inclusiva e justa.

3.3 0 PROCESSO DA AUTOACEITACAO E AUTOAFIRMACAO DA
MULHER NEGRA VIVENCIADOS POR PRETA SUSANA E JOANA

Para iniciar esse debate, precisamos compreender o que € autoaceitacdo e
autoafirmacdo. Podemos afirmar, de imediato, que esses processos estdo imbricados, assim
como estdo ligados diretamente com a identidade e, consequentemente, estdo relacionados as
vivéncias socioculturais de cada sujeito. Autoaceitacdo é o ato de aceitar-se como Vvocé é,
todas suas vivéncias e realidades. Ja a autoafirmacdo € a necessidade individual de
autoconsciéncia. Para niveis reais, ndo ha como se autoafirmar sem se autoaceitar.

Os processos de autoaceitacdo e autoafirmacdo possibilitam a autenticagdo da
identidade na sociedade. Logo, o negro, desde sua diaspora, foi impedido de autenticar sua
identidade pela subjugacdo do poderio europeu. Ao serem arrancados de seus locais de

origem para serem escravizados, houve um apagamento de sua cultura, por exemplo, ndo era
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permitido o uso de seus cabelos, ndo puderam cultuar suas divindades e nem manifestar seus
saberes ancestrais, ndo podiam tocar tambores e nem usar seu idioma, ou qualquer
manifestacdo cultural. Entdo, diante desses apagamentos, o negro foi confinado aos
estereotipos criados pelo colonizador.

As construgdes sociais, politica e econdmica do povo negro no Brasil vao identificar
muitas semelhancas apesar das diferencas das diversidades dos povos. A partir desse
dispositivo colonial que operou e opera modo Internacional através do capitalismo global,
também se vé muitas formas de resisténcia. Mas o povo negro bebe de uma mesma raiz
ancestral que, de algum modo, cosmologicamente, sdo conectados, entdo, 0 processo de
construcdo de identidade do povo negro ndo € um fim em si proprio, mas € uma estratégia
para uma perspectiva maior, que é combater o racismo, desconstruindo essa ideia de
racionalizar as pessoas a partir de fenotipos.

Para Neusa Souza (2021), tornar-se negro e negra perpassa a questdo meramente
bioldgica, ou seja, ndo é apenas porque se nasce com o tom de pele escuro ou com tragos
negroides que necessariamente a pessoa serd negra. Ainda, de acordo com a mesma autora,
ser negro € uma construcdo, por isso a necessidade de quebrar com os padrdes hegeménicos e
criar as nossas proprias referéncias, sobretudo da ancestralidade negra, vistas nas obras
através da figura materna, que, para a cultura iorubd, € aquela que carrega 0os conhecimentos
ancestrais.

As obras Ursula (1859) e A escrava (1887) sdo exemplos de dentncias das condigbes
corporais (desnutrida e doente) e dos sentimentos (repulsa, revolta e medo) pelas quais as
mulheres se submetem ao poder colonial mesmo quando estdo em conflito interno. A
narrativa pde o poder masculino como algo destruidor e inconsequente, enquanto descreve as
mulheres e 0s negros como as grandes vitimas desse poder. Em certo momento, a diegese
evidencia vozes, e ndo vozes de personagens principais como era de costume das producdes
literarias da época, sdo vozes de mulheres negras, Preta Susana e Joana, que ndo nos poupa
detalhes da dominacéo sofridos pela estrutura cognitiva do século XIX.

A fala da personagem Preta Susana, do romance Ursula, evidencia que o campo da
alteridade tratou o corpo negro como inferior, enquanto o branco foi considerado referéncia.
Ela, que tem um capitulo dedicado para suas vivéncias, ndo nega os detalhes de todo o
processo de escravizacdo. E que, antes de ser escravizada, vivia feliz com sua familia em seu
pais. Além dela, a personagem Joana, do conto A escrava, também denuncia o sufragio vivido
pelo processo de escravizagéo, pois, primeiro, tiraram sua liberdade, depois, tiraram de seus

filhos, escapando um dos trés filhos.
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Os processos vividos por essas mulheres pontuam uma negacdo identitaria vivida
pelas mulheres negras brasileiras no século XI1X, que é de reconhecer-se como negra, de se
apreciar e de se identificar. A historia de Preta Susana mostra que essa negacao se da pelo
processo de escravizacdo porque os padrdes comportamentais, linguisticos, espirituais,
simbdlicos e, principalmente, estéticos desde sempre foram empurrados goela abaixo pelo
eurocentrismo. A vista disso, criaram-se processos de mutilaco, de degradacéo psiquica, de
autorrejeicao, de odio pelo proprio corpo, destruindo a autoestima da mulher negra. E isso fica
bem claro quando Joana ¢ descrita como “uma escrava moribunda” (REIS, 2018, p.175).

Diante desse suplicio, hd uma necessidade de construir e reconstruir a identidade da
mulher negra em uma sociedade tdo demarcada pelo racismo, por isso Kilomba (2019) afirma
que € preciso refutar as definicbes eurocéntricas como processo de "decolonizacdo”. O
reconhecimento da identidade negra é efetivado através das proprias perspectivas do sujeito,
entdo, quando uma pessoa entende e aceita que ela ocupa um corpo negro, ela estd
transgredindo toda uma estrutura colonial.

Joana e Preta Susana, ao ter forca de falar sobre suas vivéncias escravocratas, se
sobrepdem ao racismo, se autoaceitando e autoafirmando, embora seja um processo doloroso
ao lembrar de toda perca identitaria, sentimental e fisica, mas que resgata sua identidade que
outrora fora consumida pelo colonialismo, exigindo delas conhecimento, critica e,
principalmente, luta. Sendo assim, a mulher negra, ao tomar consciéncia de si, do que ela é e
de onde ela veio, quando ela desperta para a sua consciéncia racial, comeca a desconstruir
certos valores e preconceitos instituidos historicamente pela sociedade, pois, como bem
sabemos, o individuo ndo nasce com o preconceito ja determinado, pelo contréario, a sociedade
é quem predetermina os preconceitos.

O sujeito vive em relacdo ao seu meio social e em constante inter-relacdo com as
demais pessoas, ou seja, para existir o eu, € preciso que se reconheca o tu. As mulheres negras
teriam que viver sempre subalternizadas. Contudo, Carneiro (1995) p. 547) vai dizer que “a
construcdo da identidade € um processo que se da tanto pela aproximagdo com o outro [...]
como pelo afastamento do outro[...]”, entdo, é preciso se afastar de quem lhe maltrata e se
aproximar dos semelhantes, isso fica evidente na obra quando Joana foge do cativeiro,
diferente de Preta Susana, que, ao se acostumar com a ideia da perca da liberdade, assume, de
acordo com Stuart Hall (2001), uma identidade fragmentada. E, para Bauman (2005), ha uma
superacdo da negacdo, ou seja, € a maneira que Preta Susana se vé em uma realidade
diferente, permitindo-se mudar para melhor e adequar-se a uma nova realidade para nao sofrer

mais do que ja sofre.
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As duas personagens tém uma consciéncia negra, afirmando sua identidade como
mulher negra que procura quebrar as amarras da alienacdo racial, do branqueamento
internalizado pela sociedade capitalista-patriarcal. Preta Susana até alerta Tulio ao dizer: “Que
te adianta trocares um cativeiro por outro cativeiro!” (REIS, 2018, p. 69). Tomar consciéncia
da sua negritude é ganhar conhecimento da sua posicdo perante a sociedade, € amar a si
mesma, Seu corpo, sua estética, sua cultura e, principalmente, suas tradigdes. As personagens,
ao tomar consciéncia de sua situacdo e denuncia-las, caminham na estrada da verdadeira
liberdade que s6 surge com o conhecimento, com o despertar para a consciéncia.

A identidade das mulheres foi negada quando foram roubas de seus paises, dando
relevancia a Hall (2001, p. 47) quando afirma que “a cultura nacional em que nascemos se
constituem em uma das primeiras fontes de identidade cultural”. Neste caso, a identidade
cultural de Preta Susana deixa de ser consistente quando ela se torna um sujeito escravizado.

A construcdo identitaria esta ligada ao meio em que se vive, podendo assumir
diferentes personificagdes em um mesmo “eu”. Portanto, a identidade de Preta Susana passa
por um processo de fragmentacao no processo diaspdrico. Nesse momento, existe um estrupo
identitario, uma vez que “os aspectos de nossas identidades, surge do nosso ‘pertencimento’ a
cultura étnica, racial, religiosas e, acima de tudo nacional” (Hall, 2001), o mesmo acontece
com Joana por ser de um pais em que é negado tudo que vem do negro, menos sua méo de
obra.

As construcdes identitarias da mulher negra no Brasil € um processo fundamental de
resgate a historia da mulher, uma vez que esse pais possui, em sua maioria, pessoas negras.
Quando Carneiro (1995) diz que a identidade feminina é, hoje, antes de tudo, um projeto em
construcdo, € pela identidade ter um processo histérico-cultural, onde nascemos com uma
definicdo bioldgica, ou seja, homens ou mulheres, brancos ou negros. Sobre essas definices
sexuais e raciais se construira uma identidade social para esses diferentes individuos, homens,
mulheres, brancos e negros, e essa identidade social é que possibilita interlocucfes dos grupos
e suas particularidades.

Quando Preta Susana e Joana descrevem suas dores, elas aceitam seu local de fala,
suas origens e tudo aquilo que Ihes compdem enquanto mulheres negras escravizadas. Dessa
forma, elas transgrediram um sistema de subjugacdo, se autoaceitando e autoafirmando,
apesar de ainda viverem subjugadas ao sistema colonial. Mas a diegese da um fim para essa
subjugagdo, a morte delas, e ndo para mostra apenas sua fraqueza, mas, para além disso,
mostrar a impossibilidade de identidades sujeitas a outras identidades. Nesse momento,

Firmina langa a ideia de igualdade social.
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Segundo Butler (2020), o0 género ndo é uma esséncia nem uma construcao social, mas
uma producdo de poder. Portanto, entender o género feminino nesse contexto é condicdo
essencial para quem estuda as transformacgdes sociais relativas as sexualidades e as
identidades de género. A ideia entre 0 masculino e o feminino sdo construcdes histdricas,
fruto das relagcOes sociais. Existe uma grande parte da sociedade que predica a existéncia de
papeis diferentes para homens e mulheres, onde cada um representa um papel social. Os
estudos de género irdo ressaltar que identidade de género ndo é uma esséncia e nem uma
construcdo social, mas uma producdo de poder. Consequentemente, entender o género
feminino nesse contexto é condicdo essencial para quem estuda as transformac@es sociais
relativas as identidades de género.

As obras mostram o afunilamento das desigualdades sociais a partir das questfes de
raca e etnia. A questdo de género e a desigualdade de classes sociais respingam na figura da
mulher, em especial, na mulher negra que aprendeu a ser subjugada pelo homem (branco e
negro) e pela mulher branca, caminhando a passos mais lentos na empreitada geral tanto no
acesso a educacdo quanto a outros direitos basicos, como saude e trabalho. Sendo assim, ha
simultaneas proposic¢des institucionais reservadas a construcao social da mulher que alterna
dependendo se é adulta, jovem ou madura; de qual classe social pertence; se é esposa, amante
ou solteira; se € mde, trabalhadora, ou dona de casa, etc. Mas, como ja foi visto no item
anterior deste trabalho, a mulher é sempre julgada por algumas dessas proposi¢des porque,

O que se opera no Brasil ndo € apenas uma discriminagdo efetiva; em termos
de representacfes mentais sociais que se reforcam e reproduzem de
diferentes maneiras, 0 que se observa é um racismo cultural que leva, tanto
algozes como vitimas, a considerarem natural o fato de a mulher em geral e a
negra, em particular, desempenharem papéis sociais desvalorizados em
termos de populagio economicamente ativa (GONZALES, 1979, p. 35).

Se Preta Susana e Joana fossem esperar 0 bem-querer da sociedade de aceita-las e
autentica-las como sujeitos sociais, seria um fracasso total, ja que as dores delas ndo podem
ser sentidas por corpos brancos e as riquezas sempre estiveram concentradas nesses corpos,
logo, os corpos negros ndo tém muita importancia para sociedade. Até hoje, podemos
perceber que as mulheres negras sdo submetidas a condigdes horrendas de trabalho, que a
todo tempo séo violentadas psicologicamente e/ou moralmente e/ou fisicamente porque o que
houve no Brasil foi uma falsa abolicdo da escravatura negra, pois, desde entdo, os negros e

negras vivem a margem da sociedade, lutando por sua verdadeira liberdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ursula (1859), romance de estreia da escritora negra brasileira Maria Firmina dos
Reis, € uma obra que surpreende pela complexidade dos temas abordados nas teias da trama
literaria, sobretudo por ser escrito ainda no periodo escravocrata. O leitor se depara em boa
parte da obra com uma narrac¢do guiada pelas falas das personagens, possuindo uma estrutura
tipicamente romanesca, mas inovadora por colocar grupos subalternizados, como as mulheres
e 0S negros, para contar suas proprias historias. Ursula é um auténtico exemplar da literatura
diasporica negra, funcionando no contexto dos fluxos migratorios, da escravizagdo,
apagamento cultural, da subalternizacdo, da dindmica que se estabelece entre colbnia e
colonizador.

A escrava (1887), segunda obra antiescravista de Maria Firmina, publicada as vésperas
da abolicdo da escravidao, é uma obra peculiar para o periodo em que foi escrita, pois o conto
trata-se de uma narracdo bem realista. O leitor vai se deparar com detalhes bastante intrigantes
do que o colonialismo pode fazer. Mas tanto essa obra como Ursula, primeira obra
antiescravista da escritora, se utilizam da “moral religiosa e civica” (REIS, 2018, p. 64) para
fazer a sociedade branca se compadecer com 0s seres escravizados e perceber o quanto eles
sdo desumanos com tais sujeitos. A escrava sera narrada por uma senhora (ndo nomeada), de
“sentimentos sinceramente abolicionistas” (REIS, 2018, p. 164), que conta a histéria da
escrava Joana.

Essas obras tém como tematicas importantes o0 antiescravagismo, que procura
combater a questdo do racismo e a questdo da escraviddo de pessoas escravizadas. Sua voz
levantou-se mesmo antes de autores brasileiros como Castro Alves, tido como o grande
abolicionista e poeta da escraviddo. Mas é na narrativa firminiana, pelo viés libertario, que
vieram os primeiros acordes de luta contra a escraviddo. Dessa forma, essas obras, apesar de
terem ficado no esquecimento durante muito tempo por ndo terem repercutido tanto em sua
época, hoje, nos possibilitam uma reflexdo da atualidade e do pioneirismo dessa escritora.

Ursula e A escrava nos levam a estabelecer, de fato, dialogos desde o periodo colonial
até a contemporaneidade dos estudos culturais, para 0s quais se encontram no cerne dos
interesses os conflitos verificados no feminismo negro e a ideia decolonial. Em suas reflexdes,
as obras nos propdem a analise da identidade da mulher negra, dimensionado pela
interseccionalidade como dimens&o multipla de nogdo identitaria. Como vimos, a identidade é
um conjunto de relacGes e fatores sociais e, quando ha uma quebra deles, certamente h4 uma

fragmentacdo da identidade, pondo a crise de identidade. No caso de Preta Susana e Joana,
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seu género e sua raca sao marcados pelo marginal, sendo assim, ha sofrimento subsequentes
das categorias na avenida identitaria. Marginal porque, no caso de Preta Susana, é arrancada
de seu pais e, de Joana, por ter sua liberdade usurpada ainda crianca.

As obras analisadas neste trabalho alinham-se a visdo de Vergues (2021) sobre os
estudos do feminismo decolonial, assim como a ideia de Crenshaw (1989) sobre a
interseccionalidade. Essa literatura opera a partir da memdria individual, privilegia a ficcdo de
representacdo factual, estabelecendo relages com o discurso histérico. O conhecimento — e o
reconhecimento — do passado se torna premissa para a construcdo do presente. Entendemos
que esse € 0 movimento executado por Preta Susana ao buscar sua ancestralidade, por
relembrar de sua vida no continente africano, ndo obstante, também é executado por Joana ao
lembrar que de menina forra se tornou menina escravizada. As narrativas decorrem da
experiéncia colonial, atravessando todos os conflitos que resultaram desse processo.

Nossa pesquisa mostrou que 0s conceitos-chave dos estudos culturais operam e estéo
expressos no enredo de Ursula e A escrava, posto que pudemos localizar interseccdes entre as
obras e as discussbes teodricas sobre identidade, nacionalidade, construcdo subalterna da
diferenca, colonialismo e diaspora. A partir das obras, discorremos sobre a identidade
decolonial da mulher, especialmente da mulher negra.

Para construir essa ideia, buscamos primeiro mostrar um panorama da literatura
produzida por pessoas negras e/ou que tivessem narrativas que mostrassem a realidade do
negro, posto isso, optamos em chamar de Literatura Negra Brasileira, pois percebemos uma
abrangéncia maior de escritores e uma definicdo mais assertiva dessas producdes. Também
falamos sobre a importancia da literatura produzida por mulheres negras e percebemos que
ainda ha muito pouco espaco para essas producdes, visto que esse processo tem mais de 200
anos. E as obras publicadas, na maioria das vezes, sdo de interesse puramente capitalista das
editoras, salvaguardando algumas editoras, como a Malé.

No segundo momento desta pesquisa, observamos o processo histérico de escrita de
Maria Firmina dos Reis e percebemos a singularidade dessa escritora em sua arte. Por isso
que consideramos, de acordo com Duarte (2004, 2005, 2009, 2017), Mendes (2016) e Silva
(2013), que sua producdo tanto € de fundacdo como de vanguarda, posto que, como ja foi
afirmado, ninguém de sua época escreveu narrativas abolicionista como ela escreveu,
sobretudo a partir do olhar negro. Firmina teve um olhar sensivel para a condi¢cdo do negro,
possivelmente porque ela foi filha de uma escrava forra, dessa forma, entendia as mazelas da
escravidao. Logo, em suas obras ha uma descricdo enfatica da diaspora negreira, resultando,

segundo Evaristo (2005, 2020), em uma escrevivéncia.
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Em seguida, estabelecemos diversas pontes epistemoldgicas com 0 pensamento
feminista negro, evidenciando que as obras reinem as sugestdes advinda de Gonzélez (2018)
como o nucleo desse movimento teorico e social. Primeiro, € uma obra produzida por uma
mulher negra, racializada no territorio brasileiro, que se responsabiliza ao se por no lugar do
sujeito, assim como estabelece uma otica individual sobre certas experiéncias, mas por um
pensamento que pode ser divido com e por outras mulheres negras; por ultimo, mesmo
oferecendo visdes compativeis, admite as intervencOes da triade identitaria de classe, raca e
género.

Percebemos como o pensamento feminista negro rejeita os estere6tipos, sendo os
principais paradigmas de controle e desumanizagdo das mulheres negras. E, em nossa
percepcdo final, Ursula e A escrava sio exatamente um longo manifesto contra os
estereodtipos da identidade da mulher negra.

O diélogo apontado no decorrer da dissertagdo sobre feminismo decolonial como a
legitimacgdo da identidade da mulher negra foi capaz de mostrar que existe uma concordancia
que tanto identidade como género sdo construtores de uma legitimacdo da personalidade de
um sujeito. Portanto, as obras evidenciam as dores causadas as mulheres negras do século
XIX devido & Maria Firmina dos Reis sensibilizar-se ao ver-se nessas mulheres sofridas e,
diante disso, ela escreve com o intuito de questionar a realidade em que esté inserida.

Isto posto, pode se constatar que Ursula e A escrava contribuem para evidenciar a
fragmentacdo da identidade da mulher do século XIX, ora por mostrar a forma como as
mulheres da época eram tratadas através da personagem Preta Susana, Joana e mée de Joana e
mae de Tulio, ora por revisitar a discussdo do sistema escravagista através da senhora
abolicionista. Em Firmina, também é possivel notar a oposicdo, através da escrita, a linha
vertical da colonialidade. Isso sugere uma ligacdo horizontal na polis brasileira, na qual €
possivel desconstruir os significados de raca, género e classe presentes nos corpos das
mulheres negras.

Ao final desse percurso, espera-se que a pesquisa sirva de norte para novos trabalhos
sobre a autora em questdo. Ursula e A escrava sdo obras com multiplas camadas, que
abordam e combinam temas muito atuais e complexos. Como a ciéncia €, sobretudo, processo
e construcédo, evidentemente ndo esgotamos as possibilidades de investigacdo, sendo muitas.
Mas consideramos que podemos identificar conexdes entre diferentes correntes tedricas a

partir dessa imensa producdo literaria que matem um dialogo constante.



100

REFERENCIAS

AKOTIRENE, C. Interseccionalidade. Sdo Paulo: Polen Livros, 2019. 152p.

ALVES, Mirian. Cadernos negros (nimero 1): estado de alerta no fogo cruzado. Em M. L.
FIGUEIREDO, & M. S. FONSECA, Poéticas Afro-brasileiras. Belo Horizonte, MG: Mazza
/ Editora PUC Minas, 2002.

BARBOSA, M. Frente Negra Brasileira — depoimentos. Sdo Paulo: Quilombhoje. 1998.
BASTIDE, R. Estudos Afro-Brasileiros. Sdo Paulo: Perspectiva. 1973. 384p.

BAUMAN, Z. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. (C. A. Medeiros, Trad.) Rio de
Janeiro: Zahar. 2005.

BERND, Z. 1. Introducéo a literatura negra. Sdo Paulo: Brasiliense. 1988.
BERND, Z. 2. O que é negritude. S&o Paulo: Brasiliense. 1988.

BERND, Z. Poesia negra brasileira: antologia. Porto Alegre: AGE/IEL, 1992.
BERND, Z. O literario e o identitario na literatura afro-brasileira. Revista Lingua &
Literatura, 12(18), p. 33-44, 2010. Acesso em 02 de jun de 2021, disponivel em

https://www.revistas.fw.uri.br/index.php/revistalinguaeliteratura/article/view/130/251

BOURDIEU, P. A Dominac¢do Masculina. (M. Helena, Trad.) Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil. 2012.

BROOKSHAW, D. Raga e cor na literatura brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto.
1983.

BUTLER, J. P. Problemas de Género: feminismo e subversao da identidade. (R. Aguiar,
Trad.) Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2020.

CAMARGO, O. D. O negro escrito: apontamentos sobre a presenca do negro na literatura
brasileira. Sdo Paulo: Secretaria de Estado da Cultura, Assessoria de Cultura Afro-Brasileira.
1987.

CANDIDO, A. O direito a Literatura. Em A. CANDIDO, Varios Escritos. Sdo Paulo/ Rio de
Janeiro: Duas Cidades / Ouro sobre o azul, p. 169 — 191, 2004.

CANDIDO, A. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul. 2006.

CARNEIRO, S. Género, raga e ascensdo social. Revista Estudos Feministas, 2(3),
doi:https://doi.org/10.1590/%25x. p. 544 — 552, 1995.

CARNEIRO, S. Uma guerreira contra o racismo (Entrevista Explosiva). Sdo Paulo: Caros
Amigos, p. 24 — 29, 2000.



101

CAVALCANTE, José N. e D. CARVALHO, Antonio do Reis (org.). (2021). A Literatura
Maranhense [Recurso Eletrénico]. Sdo Luis: EDUFMA. 2021.

CESAIRE, A. (1978). Discurso sobre o colonialismo. Lisboa: S& da Costa editora. 1978.

CHALHOUB, S. (1998). Dialogos politicos em Machado de Assis. Em S. CHALHOUB, & L.
A. PEREIRA, A Histdria contada: capitulos de historia social da literatura no Brasil (pp. 95-
122.). Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1998.

COLLINS, P. (2000). Black Feminist Thought: Knowledge, Consciousness and the Politics
of Empowerment. Nueva York: Routledge. 2000.

COLLINS, P. H., & BILGE, S. Interseccionalidade. (R. Souza, Trad.) Sdo Paulo: Boitempo.
2021.

CONNELL, R., & PEARSE, R. Género: uma perspectiva global. (M. Moschkovich, Trad.)
Séo Paulo: nVersos. 2015.

CRENSHAW, K. W. Demargializing the intersection of Race and Sex: A Black Feminist
Critique of Anti-Discrimination Doutrine, Feminis Theory, and Anti-Racist Politics.
Universty of Chicago Legal Forum, 43, pp. 139 - 167. 1989. Acesso em 20 de jun de 2022,
disponivel em
https://chicagounbound.uchicago.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1052&context=uclf

CURIEL, O. Construindo metodologias feministas a partir do feminismo decolonial. Em H.
B. HOLLANDA, Pensamento Feminista Hoje: perspectivas decoloniais. Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo, 2020.

CUTI, L. S. Literatura negro-brasileira. Sdo Paulo: Selo Negro, 2010.

DALCASTAGNE, R. A personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004.
Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea (26), p. 13-71, 2005. Acesso em 18 de
abr de 2021, disponivel em
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9077/8085

DUARTE, E. A. Literatura Afro-Brasileira: Elementos para uma conceituagéo. Acervo,
22(2), p. 77-90, 2009. Acesso em 02 de jun de 2021, disponivel em
https://revista.an.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/9.

DUARTE, E. Posfacio: Maria Firmina dos Reis e os primordios da ficcao afrobrasileira. Em
M. F. REIS, Ursula; A escrava. Florianépolis/Belo Horizonte: Ed. Mulheres / PUC Minas,
2004.

DUARTE, E. Literatura, politica, identidade: ensaios. Belo Horizonte: Fale / UFMG, 2005.

DUARTE, E. Ursula e a desconstrugdo da razdo negra ocidental (Posfacio). Em M. F. REIS,
Ursula (p. 209-236.). Belo Horizonte: Editora PUC Minas, 2017.



102

EVARISTO, C. Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face. Em N. M. MOREIRA, &
L. SCHNEIDER, Mulheres no Mundo: Etnia, Marginalidade e diaspora. Jodo Pessoa: Ed.
Universitaria, 2005

EVARISTO, C. A escrevivéncia e seus subtextos. Em C. L. DUARTE, & I. L. NUNES,
Escrevivéncia: a escrita de nds: reflexdes sobre a obra de Concei¢éo Evaristo. Rio de
Janeiro: Mina Comunicagao e Arte, 2020.

FANNON, F. Pele negra, méascaras branca. S&o Paulo: Ubu Editora, 2020.

FONSECA, M. N. Literatura Negra, Literatura afro-brasileira: como responder a polémica?
Em F. SOUZA, & M. N. LIMA, Literatura afro-brasileira. Salvador / Brasilia: Centro de
Estudos Afro-Orientais / Fundacdo Cultural Palmares, p. 9 — 38, 2006.

GAGNEBIN, J. M. Lembrar escrever esquecer. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006.

GONZALEZ, L. Por um feminismo afrolatinoamericano. UCPA. Primavera para as rosas
negras. Sdo Paulo: Editora Filhos da Africa, p. 307-320, 2018.

GONZALEZ, L. Por um Feminismo Afro-Latino-Americano: Ensaios, Intervencgdes e
Dialogos. Rio Janeiro: Zahar, 2020.

GUIMARAES, A. S. Racismo e anti-racismo no Brasil. Ed. 34. S&o Paulo: Fundacéo de
Apoio a Universidade de Sao Paulo, 1999.

GUIMARAES, A. S. Cor e Raga. Em L. SANSORE, & O. A. PINHO. Raca: novas
perspectivas antropoldgicas. Salvador: Associacao Brasileira de Antropologia, EDUFBA,
2008.

HALL, S. A identidade cultural na p6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.

HANCOCK, A. M. Intersectionality as anormative and empirical paradigm. Politics and
Gender, p. 248-254, 2007.

HOLLANDA, H. B. Pensamento Feminista Hoje: perspectivas decoloniais. Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo. 2020.

HOOKS, b. O feminismo €é para todo mundo [recurso eletrdnico]: politicas arrebatadoras.
(A. L. Libanio., Trad.) Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos. 2018.

HOOKS, b. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como negra. (C. B. Maringolo,
Trad.) Sao Paulo: Elefante, 2019.

HOOKS, b. Olhares negros: raca e representacao. (S. Borges, Trad.) Sdo Paulo: Elefante,
2019.

KILOMBA, G. Memdria da plantacéo: episddios de racismo cotidiano. Traducéo: J.
Oliveira. Rio de Janeiro: Cobogo, 2019.



103

LIMA, F. Introdugdo. Por um Feminismo Afro-Latino-Americano: Ensaios, Intervencdes e
Dialogos. Rio Janeiro: Zahar, 2020.

LOBO, Luiza. Auto-retrato de uma pioneira abolicionista. Critica sem juizo. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993. p. 222-238

LUGONES, M. Multiculturalismo radical y feminismos de mujeres de color. RIFP, 25, p.
6175, 2005.

LUGONES, M. Toward a Decolonial Feminism. Hypatia, 25(4), pp. 742-759. Acesso em 18
de abr de 2022, disponivel em https://www.jstor.org/stable/4092865, 2010.

LUZ, G. A Escrevivéncia de Maria Firmina Dos Reis no conto A Escrava. Travessias, 12(1).
2018. Acesso em 07 de jan de 2022, disponivel em
http://erevista.unioeste.br/index.php/travessias/article/view/18954/12624

MALDONADO-TORRES, N. Sobre La colonialidad Del ser: contribuciones al desarrollo de
um concepto. Em S. CASTRO-GOMEZ, & R. GROSFOGUEL, El giro decolonial
Relexiones para uma diversidad epistémica mas Alla Del capitalismo global. Bogota,
Universidad Javeriana-Instituto Pensar, Universidad Central-IESCO, Siglo Del Hombre
editores, 2007.

MEIRELES, M. M. Panorama da Literatura Maranhense. Sdo Luis: Academia
Maranhense de Letras, 1955.

MEMMI, A. Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador. Rio de Janeiro:
Paz e Terra., 1920.

MENDES, A. A escrita de Maria Firmina dos Reis na literatura Afrodescendente
brasileira: revisitando o canone. Sédo Paulo: Chiado, 2016.

MINGOLO, W. Colonialidade: O lado mais escuro da modernidade, Tradutor: Marco
Oliveira. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, p. 1-18, 2017. doi: 10.17666/329402/2017

MIRANDA, F. R. Tese (Doutorado em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa) - Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas. Corpo de romances de
autoras negras brasileiras (1859-2006): posse da historia e colonialidade nacional
confrontada. S&o Paulo: Universidade de S&o Paulo, 2019. doi:10.11606/T.8.2019.tde-
26062019-11314

MORAES, J. Bibliografia critica da literatura maranhense. Sdo Luiz: Departamento de
Cultura, 1972.

MORAES, J. Apontamentos de Literatura Maranhense. S&o Luis: SIOGE, 1977.
MORAIS FILHO, N. Maria Firmina: fragmentos de uma vida. S&o Luis: Comisséo

organizadora das comemoracOes de sesquicentendrio de nascimento de Maria Firmina dos
Reis, 1975.



104

MOTT, L. Rosa Egipciaca: uma santa africana no Brasil. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1993.

NETO SANTOS, M. O negro no Maranhao: a trajetdria da escravidao, a luta por justica
e por liberdade e a construcdo da cidadania. Sao Luis: Clara comunicagdes / Editora
Guanice, 2004.

OLIVEIRA, S. Séculos de Arte e Literatura Negra. Em F. SOUZA, & M. N. LIMA,
Literatura afro-brasileira. Salvador / Brasilia: Centro de Estudos Afro-Orientais / Fundagéo
Cultural Palmares, p. 39-76, 2006.

PEREIRA, R. O negro olhar sobre a sociedade maranhense. 2021. Acesso em 07 de abr de
2021, disponivel em Literafro: http://www.letras.ufmg.br/literafro/ensaistas/28-critica-de-
autores-masculinos?start=90

POLLAK, M. Memoria, esquecimento, siléncio. Revista Estudos Historicos, 2(3), p. 3 — 15,
1989. Acesso em 30 de nov de 2021, disponivel em
https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2278/1417

PORTO, P. P., & SIEBEL, N. C. Mulheres(es) em Ursula: uma analise interseccional.
Organon, 37 (74), p. 45 — 60, 2022. d0i:10.22456/2238-8915.125156

PRESS, W. E. Approaches to class analysis. Cambridge: Cambridge University. doi:
DOI:10.1017/CB09780511488900, 2005.

PRIORE, M. D. Ao sul do corpo: condi¢do feminina, maternidades e mentalidades do Brasil
Colonia. Séo Paulo: Editora UNESP, 2009.

PROENCA FILHO, D. O. O negro na literatura brasileira. Boletim Bibliogréafico / Biblioteca
Mario de Andrade, 49(14), 1988.

QUIJANO, A. A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas
latino-americanas. Buenos Aires: Lugar CLACSO - Consejo Latinoamericano de Ciencias
Sociales Editorial/Editor, 2015.

REIS, M. F. Ursula. Porto Alegre: Zouk, 2018.

REIS, M. F. Ursula e outras obras [recurso eletronico]. Brasilia: Camara dos Deputados,
Edicdes Camara, 2018. Acesso em 07 de mai de 2021, disponivel em
https://bd.camara.leg.br/bd/bitstream/handle/bdcamara/35999/ursula_obras_reis.pdf?sequence
=1&isAllowed=y.

RIBEIRO, D. O que é: lugar de fala?. Belo Horizonte (MG): Letramento, 2017.

S/autoria. (11 de ago de 1860). Jornal A moderacdo. Sao Luis: Biblioteca Publica Benedito
Leite, setor Hemerotec.

SCOTT, J. Gender and the politics of history. New York: Columbia University Press, 1988.



105

SILVA, R. A. Tese (Doutorado em Histdria Econdmica) - Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas. A escraviddo no Maranhao: Maria Firmina dos Reis e as
representacdes sobre escraviddo e mulheres no Maranh&o na segunda metade do século
XIX. 2013. Séo Paulo: Universidade de Séo Paulo. doi:doi:10.11606/T.8.2013.tde-14032014-
094659.

SILVA, R. A. Por uma outra leitura de Adelaide do romance Ursula de Maria Firmina dos
Reis. Revista Firminas, 1(1), p. 86-95, 2021. Acesso em 30 de jan de 2022, disponivel em
https://mariafirmina.org.br/wp-content/uploads/2021/04/Por-uma-outra-leitura-de-Adelaide-
do-romance-Ursula-de-Maria-Firmina-dos-Reis-%E2%80%93-Regia-Silva_96-105.pdf

SOUZA, N. S. Torna-se negro ou As vicissitude da identidade do negro brasileiro em
ascencao social. Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

SPIVAK, G. C. Pode o subalterno falar? (S. R. Almeida, M. P. Feitosa, & A. Pereira,
Trads.) Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010.

TELLES, N. Escritoras, Escritas, Escrituras. Em M. DEL PRIORE, Historia das mulheres
no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004.

TOLOMEI, C. N. Maria Firmina dos Reis, decolonialidade e escrita abolicionista na imprensa
maranhense oitocentista. ex a&quo (39), p. 153-168, 2019. DOI:
https://doi.org/10.22355/exaequo.2019.39.10

TONELI, M. Sexualidade, género e geracdes: continuando o debate. Em A. JACO-VILELA,
& L. SATO, Dialogos em psicologia social [online]. Rio de Janeiro: Centro Edelstein de
Pesquisas Sociais, p. 147-167, 2012.

TRINDADE, S. O poeta do povo. (Raquel Trindade org.) Sdo Paulo: Cantos e Prantos
Editora, 1999.

TRUTH, S. E ndo sou uma mulher. 2014. Acesso em 02 de jan de 2023, disponivel em
http://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/#gs.h8jBXJA

VERGUES, F. Um feminismo decolonial. Sdo Paulo: Ubu, 2020.

VIGOYA, M. La interseccionalidad: una aproximacién situada a la dominacién. Debate
Feminista, p. 1 -17, 2016. Acesso em 02 de jan de 2023, disponivel em
https://reader.elsevier.com/reader/sd/pii/S0188947816300603?token=634990727B521127369
3C4C049A07E6C04AD0O3DC73A0FB2B034261CA14F12D76DFCC6C293B681BEAD71C
B68B3E9DOF20&originRegion=us-east-1&originCreation=20230211113511

VIGOYA, M. V. As cores da masculinidade: experiéncias interseccionais e préaticas de
poder na Nossa América. (A. d. Andrade, Trad.) Rio de Janeiro: Papéis Selvagens, 2018.

ZILBERMAN, R. As escritoras e a historia da literatura. Em Antologia em prosa e verso.
Santa Maria: Pallotti, Associacdo Santa-Mariense de Letras, p. 164-181, 2001.

ZIN, R. B. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Programa de Estudos Pos-
Graduados em Ciéncias Sociais. Maria Firmina dos Reis: a trajetoria intelectual de uma



106

escritora afrodescendente no Brasil oitocentista. Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica
de S&o Paulo, 2016.



