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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € analisar a producéo infantojuvenil do escritor
piauiense Assis Brasil, representada por um corpus de seis obras, selecionadas
entre as suas cinquenta e cinco publicacdes, para criancas e jovens. O foco da
andlise é a relacdo entre fantasia e real, buscando compreender como essa relagao,
presente nos elementos estruturais das narrativas, pode configurar uma experiéncia
estética que também propicia conhecimento sobre o mundo e, consequentemente,
emancipacao do leitor no que tange a visdo de mundo. A escolha do objeto de
estudo justifica-se tendo em vista que o escritor Assis Brasil possui uma posi¢ao
consolidada na literatura brasileira e infantojuvenil, com volumosa producéo,
circulagdo entre os leitores do Brasil e adog&o de seus livros em escolas, mas a
pesquisa académica sobre a sua obra destinada aos jovens leitores apresenta-se
lacunar, necessitando de investigacao por parte da critica académica. Para atingir a
sua pretensdo, o presente trabalho estabeleceu como base tedrica a obra de
autores, como: Piaget, Vygotsky, Bettelheim e outros pensadores que tratam da
fantasia e do desenvolvimento cognitivo da crianca. Acerca das questdes
relacionadas a literatura infantojuvenil e a formacéo de leitores, fundamenta-se em
estudos de Jauss, Zilberman, Cademartori e Coelho, entre outros. As informacdes
relativas as edicdes e reedicbes da obra infantojuvenil do autor foram obtidas, tanto
pela pesquisa bibliografica como através de entrevista concedida ao pesquisador
pelo proprio Assis Brasil. O resultado da analise aponta que a relacdo fantasia e real
presente em todos 0s constituintes internos das narrativas consubstanciam uma
funcdo emancipatéria direcionada a crianga ou ao jovem, sejam estes personagens
ou leitores da obra.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Relacdo fantasia e real. Funcéo
emancipatoria. Assis Brasil.



RESUMEN

El objetivo de esta disertacion es analizar la produccion infantojuvenil del escritor
piauiense Assis Brasil, representada por un corpus de seis obras, seleccionadas
entre sus cincuenta y cinco publicaciones, para nifios y jovenes. El foco del analisis
es la relacion entre fantasia y lo real, buscando comprender como esa relacion,
presente en los elementos estructurales de las narrativas, puede configurar una
experiencia estética que también genera conocimiento sobre el mundo v,
consecuentemente, emancipacion del lector en lo que atafie a la vision de mundo.
La eleccion del objeto de estudio se justifica teniendo en vista que el escritor Assis
Brasil posee una posicion consolidada en la literatura brasilefia infantojuvenil, con
abultada produccion, circulacion entre los lectores de Brasil y adopcion de sus libros
en escuelas, pero la investigacion académica sobre su obra destinada a los jévenes
lectores presenta lagunas, necesitando investigacion por parte de la critica
académica. Para alcanzar su pretension. El presente trabajo establecié como base
tedrica la obra de autores, como: Piaget, Vygotsky, Bettelheim y otros pensadores
que tratan de la fantasia y del desarrollo cognoscitivo del nifio. Acerca de las
cuestiones relacionadas a la literatura infantojuvenil y a la formacién de lectores, se
fundamenta en estudios de Jauss, Zilberman, Cademartori y Coelho, entre otros. Las
informaciones relativas a las ediciones y reediciones de la obra infantojuvenil del
autor fueron logradas, tanto por la investigacion bibliografica como a través de
entrevista concedida al investigador por el propio Assis Brasil. El resultado del
analisis indica que la relacion fantasia y lo real, presente en todos los constituyentes
internos de la narrativa, consubstancian una funcién emancipadora dirigida al nifio o
al joven, sean estos personajes o lectores de la obra.

Palabras-clave: Literatura infantojuvenil. Relacion fantasia y lo real. Funcion
emancipadora. Assis Brasil.
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1 INTRODUCAO

Na literatura brasileira encontramos autores, que, além de produzirem obras
para o publico adulto escrevem obras para criancas e jovens. Um desses autores é
Francisco de Assis Almeida Brasil, que adotou o nome literario Assis Brasil. Trata-
se de um escritor que abrange varios géneros, romance, conto, ensaio, historiografia
literaria, dicionario, antologia, biografia, entre outros. O autor ainda exerceu o
jornalismo, magistério e a critica literaria. E membro da Academia Piauiense de
Letras e da Academia Parnaibana de Letras. Nasceu na cidade de Parnaiba, no
estado do Piaui, em 18 de fevereiro de 1932. Desde muito jovem, o escritor foi
influenciado pelos pais na predilecdo pelas artes, como teatro, musica, cinema,
poesia e romances. Com relacdo a literatura, as leituras de Assis Brasil foram muitas
guando jovem, principalmente as de aventuras, era leitor de Robert Louis
Stevenson, Lewis Wallace, Fenimore Cooper, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Jean-
Jacques Rousseau, entre outros.

Como acontece com muitos nordestinos, aos 12 anos de idade, o autor
migrou para uma cidade maior, Fortaleza-CE, em busca de uma melhor formacéao
educacional. No final de 1949, mudou-se para o Rio de Janeiro, capital do pais, que
oferecia mais oportunidades. Imbuido do propésito de tornar-se escritor; trabalhou
em cargos de area administrativa (oficial administrativo e auxiliar de escrit6rio). Mais
tarde tornou-se redator do setor de propaganda das Casas Pernambucanas,
engquanto cursava Jornalismo na Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
— PUC-RIio.

De acordo com Coelho (2006, p. 115), Assis Brasil estreou como ficcionista
em 1954, quando ganhou o Prémio Nacional do Jornal de Letras (RJ), com o conto
Céandida, da obra Contos do cotidiano triste, de 1955 (BRASIL, 1955).

No ano de 1956, no Rio de Janeiro, comeca sua atividade jornalistico-literaria,
como critico literario do Jornal do Brasil, em um suplemento dominical. Esse trabalho
Ihe rende atuar em outros jornais, como no Diario de Noticias, em 1962, no Correio
da Manh&, 1962 e 1972, no O Globo, em 1969/1970. Trabalhou também em outros
jornais como redator: no Diario Carioca, em 1959, e na Tribuna da Imprensa, em
1967/1969. A sua presenca na imprensa de revista foi marcada por sua atuacao
como redator-chefe, 1964/1966, e colunista de literatura, 1965/1966, na revista O

Cruzeiro.
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Muitos prémios foram concedidos a obra do escritor piauiense. Entre 0s
prémios mais importantes com que foi agraciado, esta o Prémio Nacional Walmap
atribuido as obras Beira rio beira vida, no ano de 1965 e Os que bebem como os
caes, em 1975, ambas em primeiro lugar. Em 2004, foi agraciado com o Prémio
Machado de Assis/Academia Brasileira de Letras para o conjunto da sua obra.

A sua producéo literaria para criancas e jovens foi também premiada, como
exemplo, citamos: A volta do her6i, com o Prémio Estadual de Literatura da
Secretaria de Cultura da Guanabara, Rio de Janeiro, em 1971, e Men¢ao Honrosa
no concurso Prémio Nacional Walmap; Um precgo pela vida com o Prémio Fernando
Chinaglia/Uniao Brasileira de Escritores, Rio de Janeiro, 1979; Os nadinhas com o
Prémio Luiz Jardim/Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro, em 1989, e
Coracao de jacaré com o Prémio Adolfo Aizen/Unido Brasileira de Escritores, Rio de
Janeiro, 1996. (BRASIL, 2007, p. 331-332). Com destaque para a obra Zé
Carrapeta, o guia de cego que foi agraciada com o Prémio Alfredo Machado
Quintella, da Fundagcéao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), Rio de Janeiro,
1983 (SERRA; ZINCONE, 2008, p. 98), além de ter sido selecionada pela Biblioteca
Internacional da Juventude de Munique, na Alemanha, para o importante catalogo
The White Ravens 1986, publicado anualmente com novidades da produg¢ao mundial
de literatura infantil e juvenil (THE WHITE RAVENS 1986, p. 13).

A producdo literaria do escritor piauiense Assis Brasil vem sendo muito
estudada no ambito académico, principalmente as obras da Tetralogia Piauiense
(Beira rio beira vida, A filha do meio-quilo, O salto do cavalo cobridor e Pacaméo) e
as do Ciclo do Terror (Os que bebem como os caes, O aprendizado da morte, Deus,
o Sol, Shakespeare e Os crocodilos); e outras de igual importancia literaria.
Entretanto, os estudos sobre a obra do autor vém permanecendo lacunar em relagéo
a um topico de sua producdo: a literatura infantojuvenil®.

A literatura brasileira enderecada ao publico infantojuvenil tem em seu
inventario um numero bastante expressivo de autores e autoras que contribuiram e
contribuem para o desenvolvimento desse género literario. No Brasil, sdo muitos os
escritores e as escritoras que, mesmo produzindo para o0 publico adulto, se

empenharam em deixar sua contribuicdo para a literatura infantojuvenil, € o caso de

! Neste estudo, utilizaremos o termo “literatura infantojuvenil”, embora alguns estudiosos empreguem
somente “literatura infantil” ou “literatura juvenil’”, como dois géneros distintos. Isso é posto, por
considerarmos que o escritor Assis Brasil destina sua producao aos leitores criancas e, também aos
adolescentes.
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Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Jorge Amado, Cecilia Meireles, Clarice Lispector,
entre outros grandes nomes da literatura nacional. Assim também, Assis Brasil, que
tem uma posi¢cao consolidada na literatura brasileira, marca sua presenga na
literatura infantojuvenil, com volumosa e diversificada producao, que, por circular em
todo o territorio brasileiro e por sua aceitacdo no ambito escolar, merece ser objeto
de estudo da critica académica da area.

O presente trabalho se propbe a estudar a relacédo entre fantasia e real na
literatura infantojuvenil de Assis Brasil, verificando os significados dessa relagcéo a
partir dos seguintes elementos da narrativa: tematica, enredo, linguagem,
personagem e narrador. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, de -carater
exploratério, voltada para a literatura infantojuvenil de Assis Brasil, representada
pelas obras selecionadas para este estudo. Constituimos o corpus de andlise tendo
como critério a presenca do elemento fantasia nas narrativas, bem como a
apresentacao de personagens adultos e criangas, configurando uma situacdo de
apreensao de conhecimento sobre o real. A escolha recaiu sobre as seguintes obras
do autor: Os desafios de Kaito (1985a); Contatos imediatos dos besouros
astronautas (1985b); Os habitantes do espelho (1994); Os nadinhas (1995); Nemo, o
peixinho filésofo (2009); Um poeta chamado grilo (2009).

A estrutura da dissertagcdo se compde das seguintes sec¢des: “A fantasia e 0
real na literatura infantojuvenil”, desdobrando-se em seis se¢cfes secundarias. Em
primeiro lugar, na subsecdo, “A fantasia como elemento fundante da literatura
infantojuvenil”, discutimos conceitos tedricos que alicercam o estudo, como: a
conceituacdo e funcdo do género; questdes pertinentes acerca da infancia, como o
reconhecimento da crianga na sociedade; os conceitos de fantasia e real; o
desenvolvimento cognitivo da crianca e algumas categorias de leitores, o que pode
auxiliar na identificacdo da funcdo emancipatéria; e, por ultimo, o encontro da
criangca com a fantasia na literatura. Nas subsecdes seguintes, abordamos questdes
como o recurso a fantasia no género em estudo, acompanhadas dos constituintes da
narrativa: tematica, enredo, linguagem, personagem e narrador.

A segunda secdo, denominada “O carater emancipatorio da literatura
infantojuvenil de Assis Brasil’, desdobra-se, na abordagem da fantasia, vista como
elemento de emancipag¢do, nas narrativas estudadas. Analisamos, ainda, nesta
secao, a relacdo entre fantasia e real em articulagdo com os aspectos da narrativa

citados na secéo anterior, buscando os sentidos que essa relagdo produz para o
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leitor infantojuvenil e as suas implicacdes na sua emancipacdo, quanto a visdo de
mundo, reconhecimento da sua condicdo existencial e reflexdo acerca do meio em
que vive.

Neste trabalho, recorremos as concepc¢fes de Jean Piaget (2003, 2010,
2012), Lev Semenovich Vygotsky (1989, 2009), Bruno Bettelheim (2007), Sigmund
Freud (1976) e Jacqueline Held (1980), no que diz respeito ao pensamento da
crianca e a relacdo entre fantasia e real; acerca das questdes relacionadas a leitura,
a formacédo do leitor e ao género literatura infantojuvenil, buscamos respaldo em
autores, como Hans Robert Jauss (1994), Antonio Candido (2002), Regina
Zilberman (1984, 1989, 2003), Nelly Novaes Coelho (2000, 2006, 2010) e Ligia
Cademartori Magalhaes (1984, 2010), entre outros.

Ao elaborarmos o presente estudo, a nossa expectativa é a de que ele venha
nao apenas contribuir para um maior conhecimento sobre a producédo literaria
infantojuvenil do escritor piauiense Assis Brasil, mas também suscitar novos estudos
sobre a obra deste autor, destinada a criancas e jovens, uma vez que esta
dissertacdo apenas recorta uma pequena amostra da extensa producao assisiana

no género infantojuvenil.



2 A FANTASIA E O REAL NA LITERATURA INFANTOJUVENIL

A producdo literaria infantojuvenil consiste num género que demanda
constante investigacdo, em razdo de, a exemplo do seu destinatario — crianca ou
adolescente — estar também em processo de transformacédo. Dos contos de fadas as
narrativas contemporaneas, observamos que 0s estudos acerca desse género
reivindicam sempre mais atencdo da critica as obras de escritores que ainda nao
séo do conhecimento dos mediadores de leitura, sendo necesséario também novos
olhares sobre aquelas ja consideradas como classicos da literatura infantojuvenil.
Como a presenca da fantasia e do real se mostra recorrente nos textos literarios
destinados as criancas e jovens, se faz mister, mais uma vez, que esses elementos,
comuns a vivéncia humana, ganhem destaque na critica voltada a literatura
infantojuvenil. A producéo literaria do escritor Assis Brasil destinada a criancas e
jovens, objeto de estudo desta dissertacdo, também, apresenta, de forma marcante

0 jogo entre real e fantasia.

2.1 A fantasia como elemento fundante da literatura infantojuvenil

Preliminarmente, julgamos necessario apresentar alguns conceitos, funcdes e
discussdes acerca da fantasia e do real no género literario infantojuvenil. Iniciamos
pela concepcédo de literatura infantojuvenil que, no ambito da critica especializada,
atualmente, se configura mais como movimentos de convergéncias, do que
divergéncias, no tocante aos pensamentos construidos sobre o assunto, durante
décadas. A literatura infantojuvenil tende a propiciar aos seus leitores possibilidades
de interpretacdo do mundo. Para isso, o escritor desse género deve oferecer ao
leitor mirim um texto que atenda verdadeiramente a demanda existencial desse
sujeito. O conceito de literatura infantil formulado por Leonardo Arroyo, em
publicacdo de 1968, intitulada Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares

para sua historia e suas fontes, ecoa até os dias atuais, ressaltando que:

a conceituagao de literatura infantil tem variado muito no espago e no
tempo, tao intima é a relagdo, em sua natureza, com a pedagogia. E
tdo imponderaveis sdo também os critérios constituidos para o
estabelecimento de um conceito definitivo que, na maioria das vezes,
ou geralmente, atendem apenas a determinadas implicacbes
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histéricas, sociais e, sobretudo, pedagdgicas. (ARROYO, 2011, p.
26-27)

Como afirma Magalhaes (2001, p. 24, grifo da autora), “a literatura infantil ndo
é, portanto, uma literatura de criangcas e nem uma literatura sobre criangas, mas uma
literatura para criangas, cujos componentes intrinsecos devem ser adequados as
exigéncias de seu publico.” Diante da criacdo literaria, outorgada, na sua natureza,
pela manipulacdo do real, que habita as péginas das obras infantojuvenis, o
imaginario do leitor entrelaca-se ao texto no ato da leitura. Como atesta

Cademartori:

A obra literaria recorta o real, sintetiza-o e interpreta-o através do
ponto de vista do narrador ou do poeta. Sendo assim, manifesta,
através do ficticio e da fantasia, um saber sobre o mundo e oferece
ao leitor um padrdo para interpreta-lo. Veiculo do patriménio cultural
da humanidade, a literatura se caracteriza, a cada obra, pela
proposicdo de novos conceitos que provocam uma subversédo do ja
estabelecido. (CADEMARTORI, 2010, p. 23)

Numa conceituacdo simples, Lucia Pimentel Goes (2010, p. 27) propde que
“Literatura Infantil € linguagem carregada de significados até o maximo grau possivel
e dirigida ou ndo as criancas, mas que responda as exigéncias que lhe séo
préprias”. A autora (ld. ibid., p. 29) ainda reafirma a existéncia de uma literatura
infantil propriamente dita, em razdo das diversificadas obras apresentadas aos
leitores mirins e das pesquisas universitarias realizadas no ambito da critica, em
suas dimensdes de multiplicidade. Nas palavras de Goes (lbid., p. 29), “a Literatura
para Criangas e Jovens apresenta-se como um objeto novo, em que se encontram e
entrecruzam varias linguagens, expressando uma arte maior, tanto poética como
verbal.”

Segundo Alice Martha (2011, p. 18-20), a literatura infantojuvenil deve ser,
também, reconhecida pelo carater artistico e ndo somente pelo carater pedagdgico,
acentuando-a como veiculo de cultura e expressao para o estatuto de sua natureza.

Em geral, a literatura infantojuvenil € um sistema de obras destinadas as
criangas e aos jovens em que o adulto partilha visbes de mundo, experiéncias e
conhecimentos, por meio de um procedimento estético, na expectativa de que os
leitores do género descubram através desse canal, com o auxilio da imaginacao,

bY

varios eventos existenciais que atendam a sua vivéncia de ser emancipado em
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sociedade. No caso desta pesquisa, o enfoque é a descoberta desses eventos, por
parte dos leitores especificos, em razdo da presenca da fantasia na narrativa,
componente precipuo nesse género literario.

A literatura e a formagéo do homem?, do critico literario Antonio Candido,
constitui um texto basilar, para o entendimento da funcédo da literatura. O autor
(2002, p. 80) propde que a literatura projeta a experiéncia do homem e atua na sua
formacado, simultaneamente, sob a apreciacdo de trés fun¢bes: a psicologica, a
formativa e a de conhecimento do mundo e do ser.

A funcao psicolégica decorre da necessidade que o homem tem de fantasiar,
de criar e vivenciar eventos imaginarios, satisfazendo sua condi¢do existencial. Em
geral, a literatura atende a essa caréncia universal, integrando entre as mais
diversas necessidades basicas do ser humano. A ficcdo e a fantasia como aspectos
inerentes ao homem, participando da sua vida sob as mais diversas formas, seja
oral, impressa ou visual. Ademais, para Candido, a literatura € a forma mais
completa para atender a necessidade de fantasia do individuo. De acordo com o

autor,

a fantasia quase nunca é pura. Ela se refere constantemente a
alguma realidade: fenbmeno natural, paisagem, sentimento, fato,
desejo de explicacdo, costumes, problemas humanos, etc. Eis por
gue surge a indagacao sobre o vinculo entre fantasia e realidade,
gue pode servir de entrada para pensar na fungdo da literatura.
(CANDIDO, 2002, p. 81, grifo do autor)

Desse modo, a criacao literaria, fruto também da imaginacao, integra e
transforma os aspectos referentes a realidade. Talvez a literatura atue na formacéo
dos jovens tanto quanto a instituicdo escolar e a familia, segundo o autor (Id. ibid., p.
82).

A funcdo formativa nada tem a ver com a nogao convencional de carater
pedagodgico. Essa funcéo contribui para a formacao da personalidade, e ndo afasta a
presenca do bem e do mal constituidos na literatura, assim como na vida. A
literatura ndo pode assumir o papel de manual de boa conduta, haja vista que esse
papel é da pedagogia oficial. A literatura transfigura o real, revelando a vida no plano

narrativo. Essa funcdo tem um aspecto humanizador porque faz viver, trazendo

% O referido artigo foi apresentado por Antonio Candido na XXIV Reunido Anual da SBPC, em Séo
Paulo, julho de 1972, e publicado no mesmo ano pela Ciéncia e Cultura (n. 9, vol. 24, Sdo Paulo,
set. 1972) (Cf. CANDIDO, 2002, p. 77).
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livremente a tona a ambivaléncia do bem e do mal, fator inerente do viver em
sociedade.

A funcdo de conhecimento do mundo e do ser consiste em representar no
texto literério, de forma autbnoma, as possiveis personalidades e o mundo exterior,
nao obstante essas representacdes terem vinculo com o real, ndo se podendo
descartar que atuam sobre o real. Assim, aos leitores sdo oferecidas visdes de
mundo que podem auxiliar na sua formagéo existencial e na compreensao dos
papéis que podem exercer na sociedade. Como ressalta Candido (2002, p. 92): “o
leitor [...] se sente participante de uma humanidade que é a sua e, deste modo,
pronto para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o escritor lhe
oferece como visdo de realidade”.

A propésito da fungdo da literatura infantojuvenil, acreditamos que seja a de
oferecer subsidios para uma formacdo do homem, no sentido conferido por Antonio
Candido. Regina Zilberman (2003) afirma que a literatura infantojuvenil proporciona
aos seus leitores uma concepg¢do autbnoma e, consequentemente, critica, do mundo

que o cerca. Em razéo disso, a autora (Id. ibid., p. 29) conclui que:

A literatura, nessa medida, € levada a realizar sua funcao formadora,
gue nédo se confunde com uma missao pedagdgica. Com efeito, ela
da conta de uma tarefa a que esta voltada toda a cultura — a de
“conhecimento do mundo e do ser”, como sugere Antonio Candido, o
gue representa um acesso a circunstancia individual por intermédio
da realidade criada pela fantasia do escritor. E vai mais além —
propicia os elementos para uma emancipacdo pessoal, o que é a
finalidade implicita do préprio saber.

Martha (2011, p. 20-22) também se alinha ao pensamento do critico literario
Antonio Candido, quanto a realizacdo do processo de humanizacdo por meio da
literatura se d& através da imaginacdo e do ludico, construidos pelo homem e para
ele proprio, numa tentativa de sintese do real, oferecendo uma visédo de mundo ao
leitor, para que ele possa atuar como sujeito autbnomo e ativo na sociedade em que
vive.

Ainda nesse sentido, Zilberman (2003, p. 43-51), defende que o livro para
criancas e jovens funciona como um suporte que atendera as suas necessidades
existenciais, diante de uma historia, fazendo referéncias ao real, e da linguagem,
mediando a relacdo entre a crianga e o mundo, cumprindo uma funcéo de

conhecimento, resultando no desenvolvimento linguistico, na formacédo da
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compreensao do ficticio, na funcéo especifica da fantasia, na credulidade da historia
e na aquisicdo de saber. Nessa perspectiva, a literatura infantojuvenil atua na vida
do leitor ndo somente como veiculo de transmissdo de informacfes e valores
morais, mas como veiculo que capacita o sujeito no desdobramento de suas
habilidades intelectuais, alargando seus horizontes frente a vivéncia que ele tem no
mundo.

Goes (2010, p. 37), na discussdo sobre algumas questbes béasicas da
literatura infantil, entre elas, a fungao exercida no publico do género, pontua que “a
leitura reflexiva, a aquisicdo do vocabulario, a aquisicdo de conceitos, assim como
as preferéncias, o gosto pela leitura, a escolha de valores sdo adquiridos através da
literatura.” Para a autora suas fun¢cbes sdo amplas, abrangendo varios campos na
formacao dos leitores criancas e jovens. A autora (ld. ibid., p. 37) ainda acrescenta

que:

a funcdo primeira da Literatura para Criangas e Jovens é a estético-
formativa, a educacdo da sensibilidade, pois reine a beleza da
palavra e a beleza das imagens. O essencial é a qualidade de
emocao e sua ligacdo verdadeira com a criangca. Ha emocdes
poéticas que, presentes ou nao no livro infantil, sdo diretamente
acessiveis a todas as criangas e jovens.

A emancipacdo®, conceito oriundo da Estética da recepcéo (JAUSS, 1994),
defendida por Regina Zilberman e Ligia Magalhaes, em sua obra Literatura infantil:
autoritarismo e emancipacdo, pode ser apontada como funcdo essencial na
formacdo do sujeito leitor do género e, por conseguinte, na sua atitude critica

assumida no mundo.

O exame dos elementos formativos em textos destinados a crianca
coloca uma questdo que transcende o género da literatura infantil,
abrangendo o problema da fung&o social da arte. Hans Robert Jauss
considera a funcdo social determinante da literatura a emancipacéo
do homem de todos os lagos naturais, religiosos e sociais que o
impedem de superar os conceitos fixos de sua situacdo historica
(MAGALHAES, In: ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984, p. 53-54).

3 Segundo Zilberman (1989), o termo “emancipagéo” designa “uma obra renovadora, [que], ao
desafiar um cddigo vigente, oferece ao leitor novas dimensdes existenciais. Nesta medida, libera-os
dos limites cotidianos e da dominag¢ao dos aparelhos institucionais”. (ZILBERMAN, 1989, p. 112).
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Assim, na literatura infantojuvenil, ainda que esta possa transmitir algum
conhecimento aos leitores, o que prepondera é o valor formativo e ndo o valor
didatico. A obra infantil deve trazer ao leitor discussdes, novos conceitos, abrir um
dialogo permanente com o seu destinatario. O texto deve provocar também o
pensamento critico-reflexivo, validando mudancas existenciais no leitor mirim. O
carater emancipatorio da literatura para criancas e jovens, que se realiza, por meio
de novas perspectivas de interpretacdo, reflete nas experiéncias e consequentes
aces desse mesmo leitor (MAGALHAES, In: ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984, p.
41-60). As representacdes possiveis na esfera literaria assumem valor relevante
para o leitor guando a experiéncia com o texto repercute na compreensao de mundo
e num posicionamento ativo e consciente perante o real. Quanto a relacdo entre a

literatura infantil e o leitor, Regina Zilberman acrescenta que:

[...] a literatura infantil possui um tipo de leitor que carece de uma
perspectiva histérica e temporal que lhe permita pér em questdo o
universo representado. Por isso, ela é necessariamente formadora,
mas n&o educativa no sentido escolar do termo; e cabe-lhe uma
formacdo especial que, antes de tudo, interrogue a circunstancia
social de onde provém o destinatario e seu lugar dentro dela. Nesta
medida, o género pode exercer o propdsito de ruptura e renovacao
congénito a arte literaria, evitando que a operacdo de leitura
transforme seu beneficiario num observador passivo dos produtos
triviais da inddstria cultural. Em outras palavras, pode impedir que
seu leitor se torne um dissidente da literatura e arte de seu tempo e
um mero consumidor de uma cultura despersonalizada.
(ZILBERMAN, In: ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984, p. 134)

O reconhecimento da crianca como um ser diferente do adulto se deu no
século XVIII quando a burguesia ascendeu socialmente e a familia unicelular foi
considerada como projeto ideal para a organizacdo de uma sociedade. Isso teve
reflexos na nova forma de educar a crianca, passando a escola a atender as
propostas da estrutura social burguesa. Com a nova ordem social, em que as
criangas eram repassados valores morais que as tornariam aptas a viver o ideario
burgués, a psicologia une-se a pedagogia, ligando a familia a escola, dai surgindo a
literatura infantil. Dessa forma, se explica a relagao da literatura infantil com fatores
pedagogicos na sua génese (MARTHA, 2011, p. 15-17).

Contudo, o valor conferido a crianca nao € igualitario nas distintas camadas
sociais. Na classe da burguesia, a crianga tinha maior valorizagao, enquanto que na

classe operéaria era menor. A crianca advinda da burguesia foi isolada da realidade
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exterior, jA a crianca do proletariado, geralmente era cuidada pelo poder publico,
guando os pais, ilegitimos, na maioria das vezes, a abandonavam. Nesse cenario, a
escola atua na vida das criancas de forma distinta®. Dessa forma, o surgimento da
literatura infantil, decorrido do novo status da crianca, age significativamente na sua
vida, funcionando como elo com o mundo (MARTHA, 2011, p. 17).

Assim, a emergéncia da literatura infantil, associada a pedagogia, com
praticas politicas, implicou o seu estatuto artistico diminuido, ndo sendo reconhecida
pelos manuais de literatura no seu valor estético. Todavia, a especificidade do
género requer uma maior atencado, em virtude do seu destinatario (ZILBERMAN, In:
ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984, p. 3-4).

A nocéo de infancia como uma fase especial da existéncia do individuo € uma
construcdo sociohistérica que foi se consolidando no Ocidente, a partir do final da
Idade Média, acompanhando as drasticas mudancas ocorridas na Europa, com a
ascensao do segmento burgués. Ariés (1981) na sua obra Histéria social da crianca
e da familia, muito contribuiu para que fosse difundida a ideia de que a infancia é
fruto da pedagogia burguesa. Por outro lado, estudos de Psicologia, Psicanalise e
Sociologia também colaboraram para solidificacdo do conceito de infancia como
uma etapa existencial em que o individuo ainda se encontra em desenvolvimento,
advindo dai a necessidade de submeté-lo & educacéo. Como afirma Piaget (2010, p.
138): “a infancia € uma etapa biologicamente util, cujo significado € o de uma
adaptacao progressiva ao meio fisico e social’.

A literatura infantojuvenil possui como destinatario um sujeito que constroi
mundos em que se misturam fantasia e realidade. Por isso, 0 que perdurou como
paradigma, por muito tempo, na literatura infantojuvenil, foram os contos de fadas,
cuja publicacdo foi iniciada, no século XVII, pelo francés Charles Perrault, num
trabalho de adaptacdo de narrativas folcléricas, conforme Ligia Cademartori (2010,
p. 39). Igualmente relevante, em termos de contribuicdo para a formacao de uma
literatura infantojuvenil, no século XIX, surge a obra dos irméos Grimm?®, Jacob e

Wilhelm, cuja producdo também é resultado da transformacédo de contos folcloricos

* “Toda a complexidade da vida foi modificada pelas diferencas do tratamento escolar da crianca
burguesa e da crianga do povo”. (ARIES, 1981, p. 194).

® “A coletanea dos irmaos Grimm, constituida de contos folcléricos, mais conhecidos como contos de
fadas, tornou-se a primeira literatura das criancas burguesas. A publicacdo desses contos marca o
inicio da adaptagdo na literatura infantil, pois a passagem da oralidade a escrita implicou ndo
apenas a mudanca de destinatario, mas também as alteragcdes quanto a funcao exercida pelos
contos em relagéo ao publico”. (MAGALHAES, 2001, p. 26, grifo da autora).
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da tradicdo oral, que ndo eram, no passado, dirigidos, especificamente, ao publico
infantojuvenil. Os irmaos Grimm abrandaram tracos de erotismo e de violéncia
presentes nesses contos, visando a uma transmissao de moralidade (CECCANTINI,
2011, p. 28-34). Outrossim, é valido ressaltar que as versfes de Perrault e dos
irmaos Grimm tém visdes de mundo distintas entre si, bem como das matrizes orais,
fontes precipuas para a producdo dos contos, seja do nobre francés, seja da dupla
alemd. Os elementos acrescentados ou retirados em ambas as narrativas
produzidas por eles correspondiam as visdes de mundo que 0S seus respectivos
contextos socioculturais pretendiam transmitir aos leitores do género. A esse
respeito, de acordo com Ceccantini (2011, p. 31), “em geral, as altera¢des feitas
buscam atender aos valores associados a nova concepcao de infancia e de familia
que se consolida no Ocidente e mesmo a circulacao escolar que se da a maior parte
da producao literaria voltada as criangas.”

Em se tratando de fantasia e real, € necessario conceituar esses aspectos
para o entendimento deste trabalho. A fantasia, segundo estudos publicados,
sobretudo na &area da psicologia, consiste um processo psiquico comum aos seres
humanos, que faculta a possibilidade de cada individuo experimentar eventos
correspondentes as suas demandas existenciais, por meio da imaginacdo, enquanto
sujeito inserido numa determinada sociedade. A vida social, ou até mesmo as
situacdes de soliddo, podem propiciar ao homem 0 seu encontro com contextos
imaginarios, mas que nao se realizam na concretude da sua vida. Portanto, essa
esfera significativa, de ordem mental do ser humano, consiste numa simulacéo de
fatos que geram expectativas por quem as conecta com o mundo real. Em
contrapartida, o real consiste em vivéncias concretas que a humanidade, também,
empreende, para a realizacdo de um construto material que se organiza de forma
natural ou sob a intervencdo do homem na sociedade.

Os estudos de Sigmund Freud (1976) acerca da fantasia, em Escritores
criativos e devaneios, dao conta de trés sujeitos sociais que fantasiam, sdo eles: o
escritor, o louco e a crianga. O escritor tem a consciéncia que estd fantasiando,
sabendo separar o mundo da fantasia do mundo da realidade. Segundo Freud (lbid.,
p. 150),

a irrealidade do mundo imaginativo do escritor tem, porém,
consequéncias importantes para a técnica de sua arte, pois muita
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coisa que, se fosse real, ndo causaria prazer, pode proporciona-lo
como jogo de fantasia, e muitos excitamentos que em sSi Sdo
realmente penosos, podem tornar-se uma fonte de prazer para os
ouvintes e espectadores na representacao da obra de um escritor.

Ainda nesse mesmo sentido de que, na literatura, se misturam fantasia e

realidade, Freud afirma que:

O escritor criativo faz 0 mesmo que a crianca que brinca. Cria um
mundo de fantasia que ele leva muito a sério, isto €, no qual investe
uma grande quantidade de emocdo, enquanto mantém uma
separacao nitida entre 0 mesmo e a realidade. (Ibid., p. 150)

O louco, segundo Freud, vitima de doenca nervosa (ld. ibid., p. 152), ndo
consegue guardar suas fantasias, vivenciando-as em sociedade e nao logrando
retorno a realidade, em virtude da sua condicdo mental abalada. Por ultimo, a
crianga, sujeito que interessa a este estudo, investe o seu tempo nas atividades do
brincar, utilizando brinquedos ou jogos, de maneira intensa, realizando tal acdo com
muita seriedade. O mundo da brincadeira, que tem na fantasia seu elemento
fundamental, é percebido pela crianca como distinto da realidade. A crian¢a faz uma
ligacdo dos objetos e eventos imaginados com a materialidade visivel e que pode

ser tocada no mundo real. De acordo com Freud,

a crianca em crescimento, quando para de brincar, s6 abdica do elo
com os objetos reais; em vez de brincar, ela agora fantasia. Constréi
castelos no ar e cria 0 que chamamos de devaneios. Acredito que a
maioria das pessoas construa fantasias em algum periodo de suas
vidas” (Ibid., p. 151, grifo do autor).

O fantasiar da crianca € feito abertamente, podendo ser observado no seu
brincar. Ja a fantasia do adulto € menos observavel, podendo ser guardada em
segredo, numa preservacao de um bem intimo. Quando a crianga brinca, na verdade
esta realizando desejos. Assim, o0 desejo de ser adulto prevalece nas atividades
lidicas que a criancga realiza, auxiliando no seu desenvolvimento. A crianca pode
atuar no mundo real, fantasiando, enquanto que o adulto, por normas sociais, néao
pode expressar abertamente suas fantasias (FREUD, op. cit., p. 151). Por isso, ele
oculta suas fantasias mais intimas, enquanto que a criangca sente a necessidade de
expressa-las, motivadas pelo desejo de ser adulto, imitando-o em suas brincadeiras.

Nas palavras do autor, “as forgas motivadoras das fantasias sdo os desejos
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insatisfeitos, e toda fantasia € a realizacdo de um desejo, uma correcao da realidade
insatisfatoria” (Ibid., p. 152). Nesses termos, ainda podemos acrescentar que o
desejo “utiliza uma ocasiao do presente para construir, segundo moldes do passado,
um quadro do futuro” (Ibid., p. 153). Isso demonstra a relagédo da fantasia com os
trés periodos de tempo do ser humano, entrelacados pelo desejo.

Jacqueline Held, em O imaginario no poder: as criangas e a literatura
fantastica, (1980, p. 130), esclarece que os desejos da crianca correspondem ao seu
universo infantil, com preocupagfes ou conflitos compativeis a sua necessidade
existencial. Os desejos ainda podem surgir da preocupag¢ao com o outro, diante da
forma como este é tratado na vida social.

Person (1997) define a fantasia como uma prerrogativa humana presente na
vida de todos os individuos. A autora explica da seguinte forma a capacidade de

fantasiar:

A fantasia esta situada no contexto da imaginacdo. A imaginacao,
gue depende da capacidade de criar e manipular simbolos, é a
capacidade mental de pensar em possibilidades mais além da prova
de percepcdes sensoriais imediatas. A imaginacdo nos permite
contemplar alternativas para o mundo real de pessoas, lugares e
coisas; para os eventos do passado e do presente, amarrados ao
tempo. (PERSON, op. cit., p. 54-55)

Em discussao sobre a capacidade da crianca em fantasiar, Held (1980, p. 47-
57) esclarece que, ao contrario do pensamento de senso comum, a ficcao literaria é
necessaria ao desenvolvimento da inteligéncia e da imaginacdo do pequeno leitor,
distanciando a ideia de que a ficcdo reprime a constru¢do do real. E necessario
entendermos que a crianca também aprende a construir novas possibilidades de
resolucdes, a partir da utilizacdo de brinquedos ou jogos. Assim, podemos estender
as atividades do exercicio de inteligéncia e de imaginacdo a dimensao do texto
literario, provocando no leitor mirim uma ag¢do mais racional e criativa diante dos
desafios encontrados na vida. Como afirma a autora (ld. ibid., p. 48), “[...] o
despertar da inteligéncia e o de imaginacdo caminham juntos e constantemente se
enriquecem”. A crianca torna-se mais lucida e flexivel no seu préprio ato de lhe dar
com o real e 0 imaginario, a partir da ficcdo que o adulto propde a ela. O contato da
crianga com narrativas fantasticas pode acelerar o desenvolvimento da relagdo entre

real e imaginario.
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Diante do contexto de desenvolvimento existencial da crianca e do
adolescente, se faz necessario mostrar como ocorre 0 processo evolutivo da
inteligéncia dos individuos, no intuito de entender a relacdo que o leitor mirim
estabelece com a fantasia presente na literatura e como através do elemento
fantastico pode se dar a aquisicdo de conhecimento. Considerando a teoria
piagetiana sobre o desenvolvimento cognitivo, especificamente o pensamento
infantil, verificamos que o sujeito em estudo percebe a realidade de forma distinta do
adulto. Segundo Jean Piaget (1896-1980) o desenvolvimento da inteligéncia
direciona-se a um equilibrio entre assimilacdo e acomodac&o®, visando obter uma
adaptacao do individuo ao mundo em que vive (PIAGET, 2003).

Piaget postula que o desenvolvimento psiquico da criangca passa por quatro
estagios, correspondendo cada um deles a determinado tipo de inteligéncia, que, por
sua vez, corresponde também a aquisicdo de determinadas competéncias e
habilidades. Essas fases sdo elencadas, como: sensoério-motor, pré-operacional,
operacional concreto e operacional formal.’

O sensorio-motor é um estagio compreendido do nascimento aos dois anos
de idade, aproximadamente, em que a crianca ndo possui a funcéo representativa,
ou seja, ela ndo consegue evocar 0 que esta ausente do meio exterior. Nessa fase,
a crianca ainda ndo se apropriou da linguagem, portanto ndo consegue
compreender histérias.

O estagio pré-operacional abrange, mais ou menos, o periodo de dois a sete
anos de idade, quando a crianca inicia o processo de aquisi¢cdo da linguagem. E
nessa fase que o individuo jA& comeca a representar o0 mundo, através da funcao
simbdlica. Com a aquisicao da linguagem e da funcéo simbdlica, revela-se também
0 egocentrismo, que ja se encontrava latente desde o periodo sensério-motor. O
egocentrismo faz parte do desenvolvimento cognitivo e consiste na assimilacdo do
universo como se tudo existisse em fungdo do “eu” individual, ou seja, a crianga

acredita que tudo foi feito para ela ou por causa dela.

8 up assimilagdo e a acomodacgéao sao, portanto, os dois pélos de uma interacdo entre o organismo e o
meio que é a condicdo para qualquer funcionamento biolégico e intelectual e uma tal interagcédo
sup0e, ja de inicio, um equilibrio entre as duas tendéncias dos podlos contrarios”. (PIAGET, 2003, p.
360).

’ Sobre as fases de desenvolvimento cognitivo elaboradas por Jean Piaget, ver: PIAGET, Jean. Seis
estudos de psicologia. 25. ed. Tradugdo: Maria Alice Magalhdes D’Amorim e Paulo Sérgio Lima
Silva. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2012; e também PIAGET, Jean. A construcao do real
na crianca. 3. ed. Tradugdo: Ramon Américo Vasques. S&o Paulo: Atica, 2003. (Série
Fundamentos).
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A funcdo simbolica se expressa pela imitacdo retardada, imagem mental,
desenho, linguagem e jogo simbdlico. Vale ressaltar que a atividade da linguagem e
do jogo simbdlico sédo essenciais para a compreensao da relacdo da crianga com a
literatura infantil. A linguagem possibilita ao sujeito evocar objetos que estao
ausentes no mundo exterior percebido por ele, ou seja, reconstituindo o passado e
antecipando as acdes futuras, ainda ndo executadas. Assim, como afirma Piaget
(2012, p. 20): “a linguagem é um veiculo de conceitos e nogbes que pertence a
todos e reforca o pensamento individual com um vasto sistema de pensamento
coletivo. Neste, a crianga mergulha logo que maneja a palavra”. O jogo simbdlico € o
pensamento egocéntrico, sendo superado somente pela fantasia e pelo sonho.
Nessa atividade, a crianca recria a realidade de acordo com as necessidades
existenciais. Para Jean Piaget,

sua funcdo consiste em satisfazer o eu por meio de uma
transformacédo do real em fungéo dos desejos: a crianga que brinca
de boneca refaz sua propria vida, corrigindo-a a sua maneira, e
revive todos os prazeres ou conflitos, resolvendo-os, compensando-
0s, ou seja, completando a realidade através da ficcdo. (PIAGET,
2012, p. 21)

O operacional concreto € um estagio em que o0 pensamento egocéntrico ainda
se encontra muito presente, comecando a desaparecer a partir dos onze anos,
aproximadamente. Nesse periodo, a crianca possui uma imagem mental das suas
acOes, além de conseguir operar com objetos tangiveis e raciocinar com uma certa
l6gica.

O estagio operacional formal funciona a partir dos doze anos, quando ha uma
diminuicdo gradativa do egocentrismo, tendendo a desaparecer na fase adulta. Do
plano da manipulagdo concreta ao plano das ideias, as operacdes do pensamento
formal encaminham-se as varias formas de resolver questdes, que, na fase anterior,
o individuo ndo teria capacidade de apontar possiveis solugbes. Assim, nesse
estdgio o pensamento atinge um patamar que € possivel construir reflexdes,
conjecturas e hipéteses acerca da realidade.

A respeito do egocentrismo, concordamos com Magalhdes (2001, p. 39)
guando afirma tratar-se “[...] de uma constante no pensamento infantil. Por outro

lado, o egocentrismo do adolescente jA ndo € uma decorréncia da apreensao

deformada do real, mas uma manifestacdo de sua vontade de reformar a sociedade
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em que vive”. Isso significa que até a adolescéncia o egocentrismo se manifesta de
maneira inconsciente, enquanto no periodo das opera¢fes formais o individuo
assume conscientemente uma postura egocéntrica.

Outro pensador acerca do desenvolvimento cognitivo, 0 russo Lev
Semenovich Vygotsky (1896-1934) discorda de Piaget com relacdo ao
egocentrismo, que, na concepcao de Vygotsky, ndo desaparece numa fase mais
avancada do desenvolvimento, pois, para este tedrico, o desenvolvimento do
pensamento parte do social para o individual, e ndo do individual para o socializado
(VYGOTSKY, 1989, p. 18). Contudo, Vygotsky reconhece o egocentrismo como
etapa do desenvolvimento da inteligéncia humana. A sua critica a Piaget parte do
fato de que este ndo considerou o contexto social das criancas envolvidas na sua
investigacdo, de modo que seria impossivel generalizar as suas observagfes sobre
o desenvolvimento genético.

O tedrico russo, ao tratar da fantasia em sua obra Imaginacdo e criacdo na
infancia, comeca por desfazer a ideia comum de separacdo entre fantasia e
realidade, afirmando que a imaginacdo nado €é meramente uma atividade
despretensiosa da mente, mas se trata de uma funcéo vital para a existéncia
humana (VIGOTSKI, 2009, p. 20). Diferentemente de Piaget, Vygotsky compreende
a fantasia como fruto da realidade, combinada com a experiéncia anterior do
individuo, isto é, a fantasia ndo seria simplesmente produto do egocentrismo, mas
da experiéncia acumulada, sendo tanto mais rica a fantasia quanto mais rica for a
experiéncia do individuo com o mundo (Id. ibid., p. 22).

N&o obstante, as divergéncias entre Piaget e Vygotsky acerca da génese da
fantasia, ambos reconhecem a sua importancia no desenvolvimento cognitivo, de
modo que a leitura de obras de literatura infantojuvenil pode ser uma atividade
enriguecedora da experiéncia dos leitores criancas e jovens, ou segundo a
perspectiva piagetiana, uma forma egocéntrica de apreensdo do real. Em ambas
concepcgOes, a leitura de textos literarios pode ser entendida como emancipacéo do
leitor, no sentido conferido por Jauss, quando este enfatiza a funcao da literatura na
libertacdo do leitor: “a experiéncia da leitura logra liberta-lo das opressdes e dos
dilemas de sua praxis de vida, na medida em que o obriga a uma nova percepgao
das coisas.” (JAUSS, 1994, p. 52).

A relagéo entre fantasia e real, presente no texto literario infantojuvenil, pode

estabelecer relagbes significativas para a formacéo do leitor no que diz respeito as
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normas literarias e sociais, conforme podemos depreender das teses de Jauss,
sobretudo, no que tange & formacao do horizonte de expectativas (segunda tese)® e
a relacao entre literatura e vida social (sétima tese)®.

Com base no Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL, 2010, p. 11),
podemos depreender que o termo infantojuvenil designa tanto o leitor crianca, que
abrange a fase do nascimento até doze anos de idade incompletos, bem como o
publico juvenil, que compreende a fase adolescente, em que o individuo se encontra
entre doze e dezoito anos de idade.

Dessa maneira, podemos considerar algumas das categorias de leitor
infantojuvenil, postuladas por Nelly Novaes Coelho (2006), como pré-leitor (dos 2
aos 5 anos), leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos), leitor em processo (a partir dos
8/9 anos), leitor fluente (a partir dos 10/11 anos) e leitor critico (a partir dos 12/13
anos), haja vista que, para cada fase, ha um nivel de compreenséo correspondente
a cada leitor. Na fase pré-leitor constata-se o primeiro contato da criangca com 0s
livros, anterior ao processo de alfabetizacéo, “quando o objeto-livro e as imagens em
situagdo comecam a ser descobertas”; na fase leitor iniciante comeca a
aprendizagem da leitura, em que Inicia “o processo de socializacdo e de
racionalizacdo da realidade com que a crianga entra em contato”; na fase leitor em
processo ha um “dominio relativo do mecanismo da leitura e de agudizacdo do
interesse pelo conhecimento das coisas; com o pensamento légico se organizando
em formas concretas que permitem as operacdes mentais”; na fase leitor fluente
tem-se uma “consolidacdo do dominio da leitura e da compreensdo do mundo
expresso no livro”; e na fase leitor critico surge um “total dominio da leitura, da
linguagem escrita, capacidade de reflexdo em maior profundidade, podendo ir mais
fundo no texto e atingir a visdo de mundo ali presente” (COELHO, 2006, p. 11-12).

Considerando as categorias de leitores apontadas por Coelho no seu
Dicionario critico da literatura infantil e juvenil brasileira, em relacdo a alguns livros
de literatura infantojuvenil de Assis Brasil, e levando em conta, também, as fases de

leitura elaboradas por Bamberger (1995, p. 33-35) e citadas por Aguiar (1985, p. 90-

® Horizonte de expectativas pode ser entendido como um “saber prévio” do leitor com base no
sistema de normas vigentes na sociedade, “com base no qual o novo de que tomamos
conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel por assim dizer, num contexto experiencial’.
(Ver: JAUSS, 1994, p. 28).

o Segundo Jauss, o sistema de normas em que se baseia o horizonte de expectativas ndo € somente
estético, mas também social. “A relacdo entre literatura e leitor pode atualizar-se tanto na esfera
sensorial, como pressao para a percep¢ao estética, quanto também na esfera ética, como desafio a
reflexdo moral”. (Ver: JAUSS, 1994, p. 53).
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91), pensamos que é€ licito afirmar que a presenca de uma funcéo formativa, peculiar
as obras literarias, pode ser apontada na producéao infantojuvenil do autor piauiense,
sendo este um dos focos de interesse da presente dissertacao.

No tocante ainda as categorias de leitor, apresentamos a classificacdo de
Vera Teixeira de Aguiar (lbid., p. 90-91), em que a autora, seguindo a proposta de
Richard Bamberger (Ibid., p. 33-35), amplia as fases de leitura, relacionando-as com
o desenvolvimento psicolédgico da crianga e seus interesses de leitura.

Na primeira fase, denominada por Bamberger de idade dos livros de gravuras
e dos versos infantis (de 2 a 5 ou 6 anos) a autora afirma: “é a fase de mentalidade
magica, em que a crianca faz pouca diferenca entre 0 mundo externo e o interno. A
literatura vai ajuda-la a fazer a distingdo entre o ‘eu’ e o mundo, através dos livros de
gravuras de objetos do seu meio.” (Ibid., p. 91).

A segunda fase, chamada idade do conto de fadas (5 a 8 ou 9 anos)
(BAMBERGER, op. cit., p. 34), Aguiar (op. cit., p. 91) acrescenta: “a crianga prefere
a leitura do realismo magico: contos de fadas, lendas, mitos, fabulas, que podem
oferecer mudanca imaginativa, animismo, maravilhoso”, e voltando a Bamberger
(Ibid., p. 34) este diz: “...] nessa fase do seu desenvolvimento a crianca é
essencialmente suscetivel a fantasia”.

Sobre a terceira fase, tratada como idade da histéria ambiental e da leitura
‘factual’ (de 9 a 12 anos), considerada intermediaria Aguiar (lbid., p. 91) comenta: “a
crianca comeca a orientar-se no mundo concreto. Subsiste, ainda, o interesse pela
leitura maravilhosa, mas ela quer desvendar o meio aprendendo com os livros,
atraves de histdrias e acontecimentos vivos”.

A quarta fase, compreende a idade da histéria de aventuras ou a fase de

leitura apsicoldgica (12 a 14 anos). Para Aguiar (lbid., p. 91):

€ o periodo da pré-adolescéncia, em que a crianga toma consciéncia
da propria personalidade. E a etapa do desenvolvimento dos
processos agressivos e da formacdo de grupos. Os interesses de
leitura dirigem-se a enredos sensacionalistas, aventuras vividas por
gangues, personagens diabdlicos, historias sentimentais.

A quinta fase, denominada de anos de maturidade ou o “desenvolvimento da
esfera estético-literaria da leitura” (de 14 a 17 anos) (BAMBERGER, op. cit., p. 35), €
descrita por Aguiar (lbid., p. 91) nos seguintes termos:
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€ a fase em que o adolescente descobre 0 mundo interior e 0 mundo
dos valores. As preferéncias de leitura orientam-se para aventuras de
contetdo mais intelectual, viagens, romances histéricos e
biograficos, histérias de amor, literatura engajada, temas
relacionados com interesses vocacionais.

A respeito das fases de leitura que os autores citados assinalam, observamos
gue a fantasia se mantém no decorrer do desenvolvimento do individuo, atenuando-
se a partir da adolescéncia, o que justifica o interesse dos leitores criancas e jovens
pelas narrativas em que o elemento fantastico se faz presente. A seguir, trataremos
da fantasia na literatura infantojuvenil como recurso fundamental na constituicao
desse género.

O elemento fantastico, como ja mencionamos, tem sido a tbnica nas
narrativas infantojuvenis, repercutindo, por séculos, em varias culturas. Desde o
conto de fadas, o interesse de criangcas e jovens tem sido atraido pela fantasia,
ainda que esta seja utilizada, muitas vezes, para a transmissao de valores
moralizantes. Isso constitui, na visdo de Regina Zilberman, uma traicdo ao leitor,
devido ao fato de que essa producdo para o publico jovem expressa “os interesses
dos mais velhos, e ndo o universo infantil” (ZILBERMAN, 2003, p. 65).

Considerando esse papel de organizacdo da sociedade, por meio de valores
e habitos sociais, o destinatario da literatura infantojuvenil pode se tornar t&o
somente um receptor da circulacdo de ideologias, mas também um ser que constroi
a sua proépria visdo de mundo através da visdo do adulto. A partir dessa segunda
perspectiva é que investigaremos a relacdo fantasia e real na obra de Assis Brasil

para criancgas e jovens, por acreditarmos, como Lajolo, que:

E a literatura, como linguagem e como instituicdo, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e
discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias.
(LAJOLO, 2006, p. 106)

e

O emergencial aparecimento da literatura infantil € explicado pelo fato
historico do contexto social no século XVIII. A constituicdo desse género se da
durante o periodo em que as transformacdes na sociedade desencadearam
repercussdes no ambito artistico. O surgimento da literatura infantil “tem

caracteristicas préprias, pois decorre da ascensao da familia burguesa, do novo
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status concedido a infancia na sociedade e da reorganizagdo da escola.”
(ZILBERMAN, In: ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984, p. 3).

Assim, a literatura infantil teria uma finalidade didéatica, associando-se com a
Pedagogia, pois as histérias foram adotadas como instrumento da educacdo. A
conscientizacdo da classe burguesa europeia de que a crianca era um ser fragil,
cuja psiqué era diferente do psiquismo do adulto, provoca o surgimento da literatura
infantil, com finalidade pedagdgica, numa tentativa de controlar a crianca, tornando-a
instrumento dos interesses sociais dos adultos.

Ao contrario do que os idealizadores da literatura infantojuvenil acreditavam,
as pesquisas na area, atualmente, apontam que é a vivéncia que a crianca tem no
mundo que deve ser tomada como base para a existéncia do género. Para
Zilberman (2003, p. 45), baseada em Kurt Werner Peukert, a literatura infantil deve
ser centrada na crianca, visto que, pela falta de vivéncia existencial, ela necessita de
algo que preencha o espaco vazio das suas experiéncias no mundo. Desse modo, a
literatura infantil pode oferecer a crianca um suporte fora de si para organizar as
suas vivéncias, através de uma histéria que sistematiza as relacdes com o real, bem
como uma linguagem que faz a mediacéo entre o leitor e 0 mundo.

O encontro da crianga com a fantasia na literatura permite que ela tenha
acesso ao seu mundo interior, conheca seus sentimentos, medos e conflitos,
propiciando um equilibrio para o seu crescimento existencial. Quando a crian¢a ou 0
jovem |é, se projeta na narrativa, por meio da imaginacdo, reconhecendo suas
dificuldades e emocbes e, simultaneamente, se da conta de que é participante do
mundo real, conforme a analise de Bruno Bettelheim (2011). Benjamin (2002, p.
105), igualmente, entende que: “a crianga mistura-se com as personagens de
maneira muito mais intima do que o adulto”. Por motivos do desenvolvimento
cognitivo, a fantasia, nesse caso, é mais apropriada ao publico infantil. E ainda sobre
a visao do livro infantil, o autor (Ibid., p. 69) cré que “ndo sao as coisas que saltam
das paginas em direcéo a crianca que as vai imaginando — a propria crianca penetra
nas coisas durante o contemplar [...]". Esse movimento ficcional entre o leitor e a
obra, que, a priori, tem uma funcédo de entreter, pode ainda assumir a funcéo de

propiciar conhecimento, atendendo a uma das necessidades das criangas e jovens.

O que para nés é o mais logico, parece extraordinario no mundo da
crianga. Simultaneamente a evolugdo dos seus sentidos, ela vive a
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descoberta do maravilhoso e, a medida em que cresce, novos e
continuos mundos vao surgindo para sua imaginacdo, vao-se
realizando para ela. (JESUALDO, 1993, p. 24)

Desde os contos folcléricos que a fantasia se faz presente nas narrativas
populares, sejam elas orais ou escritas, repercutindo entre ouvintes e leitores
infantojuvenis dos mais diversos paises. Nesse inventario, os mais conhecidos sao
os contos de fadas, que povoam de forma destacada a imaginacdo das criancas e
jovens em todo o Ocidente. Na trajetéria das producgles literarias destinadas as
criancas e jovens, a fantasia € um elemento constante em muitas narrativas, das
mais antigas, de tempos primordiais, as contemporaneas. Parece que o fantasioso é
um aspecto que atrai um maior nimero de leitores para o mundo ficcional.

A partir do reconhecimento mundial das adaptacGes de narrativas folcloricas
realizadas por Charles Perrault, passando pela adaptacdo desse mesmo tipo de
narrativas, feitas pelos Irmaos Grimm e, expressivamente, pelas criacfes literarias
para criancas e jovens, de Monteiro Lobato, é que, na década de 1970, muitos
escritores e escritoras do Brasil, na esteira do conto de fadas, comegam a produzir
uma nova literatura infantojuvenil'®, preservando a fantasia como elemento
composicional de suas narrativas'’. E o caso de Fernanda Lopes de Almeida, Lygia
Bojunga, Ana Maria Machado, Ziraldo, Ruth Rocha, Marina Colasanti, além de
muitos outros, entre 0s quais, 0 escritor piauiense Assis Brasil, que continua em
plena atividade, produzindo narrativas para o publico jovem. Esse autor tem uma
producédo literaria destinada as criancas e jovens, em que a fantasia, tem papel
destacado, seja pela presenca de animais antropomorfizados, de lugares
imaginarios, viagens interplanetarias e tantos outros acontecimentos magicos.

O escritor Monteiro Lobato promoveu a fuséo entre o real e o imaginario, nas
suas narrativas infantojuvenis, elegendo o territério do sitio do Picapau Amarelo
como lugar magico em que seres e fatos fantasticos se misturam ao cotidiano dos

personagens (COELHO, 2010, p. 291). Em toda a sua producao literaria destinada

% No Brasil, ocorre uma explosdo de criatividade nos anos de 1970 na literatura infantojuvenil,
denominada “boom da literatura infantil”, em que passa a vigorar na produ¢do uma nova linguagem
para seduzir o publico do género, provocando, neste, muitos questionamentos e reflexdes, diante da
vida social que o cerca e, consequentemente, preparando-o para um porvir de novo mundo (Cf.
COELHO, 2006, p. 52).

' A tendéncia a uma literatura infantojuvenil fantastica é predominante entre autores brasileiros, ndo
obstante a existéncia de um programa realista adotado por autores em torno do editor André
Carvalho, que, através da Colegdo do Pinto, da editora Comunicagéo, de Belo Horizonte, publicou,
nas décadas de 1970 e 1980, varias narrativas realistas (Cf. ZILBERMAN, 2003, p. 195-203).
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ao publico infantojuvenil, o elemento fantasia é ingrediente imprescindivel, sem,
contudo, perder a referéncia ao real. Quanto a isso, destacamos algumas obras do
autor, como Memorias da Emilia (1994), Viagem ao céu (1995), O picapau amarelo
(2005), A reforma da natureza (2010), entre tantas outras. As narrativas
infantojuvenis de Lobato tornaram-se modelo de criacdo literaria para muitos
escritores que o sucederam. Assim, a fantasia reina em quase todo o inventario da
literatura infantojuvenil brasileira. A esse respeito, na producéo literaria destinada
aos jovens, situamos o tema literatura infantil (e por extensdo a juvenil) com um
conceito extraido de Nelly Coelho (2000, p. 27):

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte:
fendbmeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida,
através da palavra. Funde os sonhos e a vida prética, o imaginario e
o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizagao...

Nos passos de Lobato, nas décadas de 1970 e 1980, a fantasia na literatura
infantojuvenil brasileira foi imperativo nas producdes de autores e autoras,
alcancando a aceitacdo do publico e da critica. Como ilustracdo, anotamos alguns
autores e obras representativas: Ziraldo (Flicts, de 1969, O planeta lilas, de 1979, e
A bela borboleta, de 1980); Lygia Bojunga Nunes (Os colegas, de 1972, Angélica, de
1975, A bolsa amarela, de 1976, A casa da madrinha, de 1978, A corda bamba, de
1979, e NOs trés, de 1987); Ana Maria Machado (O menino Pedro e seu boi voador,
de 1979, Bisa Bia Bisa Bel, de 1982, e Menina bonita do laco de fita, de 1986);
Fernanda Lopes de Almeida (A fada que tinha ideias, de 1975, e A margarida
friorenta, de 1980); Ruth Rocha (O reizinho mandao, de 1978, e Sapo vira rei vira
sapo, de 1982) (COELHO, 2006). A producéo literaria desses e de outros autores
contribuiram para o género literario em questdo, sobretudo quando essas mesmas
obras provocam a imaginacao das criancgas e jovens.

As criancas tém uma maior sinceridade quanto ao gosto pelas obras
infantojuvenis. Elas pouco seguem o canone e, muito menos, as recomendacdes de
determinados manuais, que sob o rétulo de “boa leitura” buscam impingir, ao publico
mirim, a escolha feita pelo adulto. A crianga vai ao encontro de uma obra que toque
sua personalidade em formacao (CORSO; CORSO, 2011, p. 21). E essa formacéo
individual implica uma acéo que pode ter repercussdes na vida social. Como afirma

Santos:
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0 conto de fadas detém, assim, uma grande importancia, a de
configurar-se como agente modificador do elemento social. Ao
mesmo tempo que oferece compensacdo pela dureza do cotidiano,
também através da fantasia favorece o leitor a tornar-se socialmente
apto a acédo, pela propria esperanca que a fantasia oferece.
(SANTOS, 2010, p. 57)

JA& que o carater ludico da fantasia na literatura infantojuvenil tem
reverberacdes na vida diaria da crianca ou adolescente, compartiihamos do

entendimento de Gées (2010, p. 71), que contribui com a seguinte afirmacéo:

a dimenséo ludica aberta pela literatura permite ao receptor, crianca,
jovem ou adulto, a livre reflexdo e posterior acdo sobre a realidade e
uma atitude espontanea para entrar e fazer parte do universo criado
pela palavra literaria. Nessa perspectiva de liberdade, importa
colocar o quanto a literatura, especificamente a Literatura para
Criancas e Jovens, concorre para a formacdo desse ser em
desenvolvimento, pelo fascinio e encantamento de transitar entre a
realidade e a fantasia e, como no jogo, propiciar uma ‘separagao
espacial em relagao a vida cotidiana’.

Assim, a respeito da integracdo entre a fantasia e o real na narrativa dirigida
as criancas e jovens, podemos apreender que o destinatario conseguira se
reconhecer, para, em seguida, vislumbrar uma provavel constituicdo da sua génese
humana, a fim de se tornar participe do processo de conhecimento do mundo.

Bettelheim (2007, p. 14) considera que:

a crianca adapta o seu conteddo inconsciente as fantasias
conscientes, e isso a capacita a lidar com esse contetdo. E aqui que
os contos de fadas tém um valor inigualavel, conquanto oferecem
novas dimensdes a imaginacdo da criangca que ela seria incapaz de
descobrir por si s6 de modo téo verdadeiro. Mais importante ainda:
sua forma e estrutura sugerem a crianga imagens com as quais ela
pode estruturar seus devaneios e com eles dar melhor direcdo a sua
vida.

~

Partindo desses pressupostos, que nos orientam quanto a compreensao
sobre o papel da fantasia na génese da literatura infantojuvenil e também como
elemento relevante no desenvolvimento cognitivo do individuo, dedicamos as
proximas sec¢des secundarias deste estudo a apresentacao dos fatores estruturantes
da narrativa literaria, notadamente no ambito do género em questéo, que, na ultima

secao, servirdo de fundamento a analise da fantasia, no corpus selecionado.
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2.2 A tematica

O livro destinado para criancas e jovens, segundo mostram as pesquisas’?,
geralmente contém o elemento fantasia, para que possa contribuir para o
desenvolvimento cognitivo dos seus leitores, bem como promover, por meio dos
elementos da narrativa (tematica, enredo, linguagem, personagem e voz do
narrador), possiveis situacfes ficcionais que, de alguma forma, trardo equilibrio
interior e maturidade psicolégica. Assim, ajudard o seu publico a assimilar os valores
socioculturais do meio e também a construir conhecimentos para a sua vida futura.
Nessa perspectiva, concordamos com o pensamento de Magalhdes sobre o texto

literario infantil:

0s textos escritos para criangas devem apresentar restricdes quanto
a escolha do assunto e ao tratamento da forma narrativa,
personagem e estilo. O assunto deve limitar-se a capacidade de
compreensdo e aos interesses da crianca. Os temas apresentados
devem de alguma forma estar relacionados com a condig&o infantil,
proporcionando ao leitor a oportunidade de entender o significado de

sua propria existéncia. (MAGALHAES, 2001, p. 27)

Zilberman (2003), fudamentada em Dieter Richter e Johannes Merkel, lembra
que o leitor infantojuvenil busca na literatura a emancipacdo, e ndo se satisfaz
apenas com o seu carater compensatorio. Nao podemos focar o entendimento sobre
uma literatura infantojuvenil que somente demonstre exemplaridade ao leitor, mas é
importante que essa literatura transfira visées de mundo que possam formar a sua

personalidade.

[...] por meio deles [contos de fadas] pode-se aprender mais sobre 0s
problemas intimos dos seres humanos e sobre as solu¢des corretas
para suas dificuldades em qualquer sociedade do que com qualquer
outro tipo de histéria compreensivel por uma criangca. Como a crianga
esta exposta a cada momento a sociedade em que vive, certamente
aprendera a enfrentar suas condicGes, desde que Sseus recursos
intimos Ihe possibilitem fazé-lo. (BETTELHEIM, op. cit, p. 11-12)

'2 Ver a esse respeito: COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, andlise, didatica. S&o Paulo:
Moderna, 2000; JESUALDO. A literatura infantil. Tradu¢cao James Amado. Sdo Paulo: Cultrix, 1993;
ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. Sdo Paulo: Global, 2003; ZILBERMAN,
Regina; MAGALHAES, Ligia Cademartori. Literatura infantil: autoritarismo e emancipacgéo. 2. ed.
S&o Paulo: Atica, 1984. (Ensaios, 82).
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Seguindo o que podem preconizar os contos de fadas, na narrativa
infantojuvenil do século XX e XXI, a fantasia promove esse mesmo desenvolvimento
no leitor. Esse mundo ficcional apresentado ao publico infantojuvenil traz a tona
assuntos que tém relacdo ao mundo real, desde a manutencao da estrutura familiar
a dendncia do desmatamento das florestas. Na obra Panorama historico da literatura
infantil/juvenil: das origens indo-europeias ao Brasil contemporaneo, Nelly Novaes
Coelho (2010, p. 289) acrescenta que,

vista em conjunto, a atual producdo de Literatura destinada a
criangcas e jovens, entre nés, apresenta uma crescente diversidade
de opc¢bes tematicas e estilisticas, sintonizadas com a multiplicidade
de visbes de mundo que se superpdem no emaranhado da ‘aldeia
global’ em que vivemos.

A fantasia imbricada com a realidade, por exemplo, propicia uma proximidade
maior as tematicas que podem ser vivenciadas por qualquer leitor em processo de
amadurecimento da sua psiqué. Carvalho (2011, p. 38) nos alerta sobre o aspecto

da temética que:

0s assuntos abordados, enfim, sdo de natureza multipla, centrados
em questdes objetivas ou subjetivas, tratando da realidade humana
como um todo. Deve-se, no entanto, ter o cuidado para que o
tratamento ficcional dado a esses conteldos néo se limite a focalizar
0 conjunto de normas em vigor, mas leve o leitor infantil a
compreensdo do contexto social em que esta inserido por meio de
um espaco aberto para a reflexdo critica da sociedade.

A tematica na literatura infantojuvenil deve ir ao encontro das necessidades
fundamentais da crianca ou jovem. De acordo com o desenvolvimento psicoldgico e
intelectual do leitor em questdo, a tematica deve facilitar, de forma progressiva, a
aproximacédo da crianca ao mundo do adulto, construindo uma personalidade apta
ao mundo social, preparada para enfrentar as exigéncias que a aguardam na vida
adulta (GOES, 2010, p. 39-40). Podemos inferir que a fantasia, como elemento
propiciador desse desenvolvimento existencial da crianca, atende a um construto

humano esperado para atitudes reflexivas e criticas a sua vida presente e futura.



37

2.3 0 enredo

O leitor infantojuvenil requer um enredo que seja adequado ao seu nivel de
assimilacdo da realidade. Desse modo, o enredo, em geral, apresenta narrativas
dindmicas, com conteudos diversos, para que 0S jovens se reconhecam e/ou
ampliem o conhecimento de mundo. Quanto ao dinamismo do texto, Aguiar (1985, p.
89) orienta que os recursos de “flash-backs ou longas descri¢cdes, conceitos morais
e explicagcdes ou justificativas do autor’ atrapalham a acado narrativa, transmitindo
uma certa complexidade e, por conseguinte, afastando esses leitores. Isso acontece
porque, naturalmente, séo leitores em processo de amadurecimento no ato de ler e
esse retrospecto narrativo, que corresponde ao flash-back, por exemplo, demanda
um jovem com uma maior vivéncia de leitura. A presenca da fantasia nessas
narrativas aciona a imaginacao do leitor, seja crianca ou adolescente. A construcao
da histéria permeada de acontecimentos fantasiosos aponta para a tradicdo dos
contos de fadas, configurando uma forma de sucesso entre os leitores mecionados,
mas também essa mesma construcdo reivindica, na sua estrutura, aspectos
emancipatorios ao leitor, no tocante as visdes de mundo que podem ser geradas a
partir da criatividade dos escritores. A acao e o perfil de personagens sédo essenciais
para um dinamismo do enredo, como alerta Aguiar (Ibid., p. 89).

A partir de um ponto de vista mais amplo, Gées (2010, p. 41) afirma que:

é fundamental que os livros infantis transmitam as criancas um
sentimento de respeito e dignidade pela pessoa humana de acordo
com a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e, especialmente,
nos nossos dias, despertem 0s jovens para 0s valores sociais:
justica, paz, liberdade, igualdade e solidariedade.

Sob essa perspectiva, o0 texto literario assisiano destinado ao publico jovem
pode alinhar-se a essas caracteristicas fundamentais e atuais para a vida da
juventude. Esses sentimentos e valores mencionados por Goes (op. cit.) sao
recorrentes nas obras selecionadas para o corpus desta pesquisa.

A respeito da estruturacdo da narrativa, concordamos com Coelho (2000, p.

70) quando afirma que, geralmente, “a histéria surge de ‘uma situagao problematica’



38

que desequilibra a vida normal das personagens.®® Situacéo que vai se modificando
através da narrativa até sua solugao final e a volta ao equilibrio normal”. Essa
postura adotada pelo escritor, na forma de elaborar as narrativas, contribui para a
solugcédo de problemas e desafios vivenciais dos jovens leitores e, ainda, se valendo
da fantasia, isso podera ter maiores repercussdes positivas nos possiveis conflitos
existenciais que estes terdo que resolver para o seu equilibrio no mundo real.

O individuo consegue construir um sentido para a sua vida quando vivencia,
através da leitura, situacbes que lhe impdem uma certa resolutibilidade. O enredo
alinhavado em tramas que exigem das personagens resultados de sucesso, propicia
aos leitores em questdo uma mesma atitude diante do mundo real. Bettelheim (2007,

p. 15) propalou nos estudos acerca dos contos de fadas que:

Essa é exatamente a mensagem que 0s contos de fadas transmitem
a crianca de forma variada: que uma luta contra dificuldades graves
na vida € inevitavel, é parte intrinseca da existéncia humana — mas
gue, se a pessoa nao se intimida e se defronta resolutamente com as
provacdes inesperadas e muitas vezes injustas, dominard todos os
obstéculos e ao fim emergird vitoriosa.

Em suma, o enredo bem elaborado pode propiciar o confronto da realidade
com a fantasia, sugerindo, de forma simbdlica, questfes existenciais, bem como
solucBes para estas, incentivando o crescimento individual atrelado a estrutura
social vigente e fazendo com que isso, de alguma forma, se sedimente no

pensamento das criangas e adolescentes.
2.4 A linguagem

As narrativas infantojuvenis devem trazer na sua estrutura uma linguagem
gue agrade criancas e jovens. As fases de desenvolvimento psicologico dos leitores
devem ser consideradas no momento de criagdo do texto literario destinado a esse

publico. Como é a linguagem que possibilita que a literatura chegue ao leitor, entdo

¥ Os estudos formalistas e estruturalistas foram pioneiros nos estudos das narrativas folcléricas,
descobrindo nas suas sequéncias acfes ou funcgdes que determinam a ruptura do equilibrio e o
processo de restauracdo do mesmo. Ver a esse respeito, PROPP, Vladimir. Morfologia do conto
maravilhoso. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1984 e BREMOND, Claude. A mensagem
narrativa. In: BARTHES, Roland et al. Literatura e semiologia: selecdo de ensaios da revista
Communications. Trad. Célia Neves Dourado. Petrépolis: Vozes, 1972.
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compartilhamos do pensamento de Carvalho (lbid., p. 38-39), quando diz que:
“escrever para a infancia nao é escrever de modo simplério, mas escrever com
fluéncia e versatilidade a fim de ampliar seu repertério linguistico e instrumentaliza-la
para perceber o jogo de linguagem caracteristico da literatura”. Para o elemento
fantasia, a linguagem é fundamental, porque desencadeara o processo imaginativo
na mente da crianca.

De acordo com a intencdo da obra literaria, Coelho (2000, p. 81-82) explica
que a linguagem na narrativa infantojuvenil pode ser classificada como linguagem
realista mimética ou linguagem simbolica metaforica. A primeira linguagem reproduz
uma experiéncia vivenciada, ou que ainda podera ser vivenciada, no mundo real. Ou
seja, tracos marcantes da realidade passam a ter presenca nas historias para
criancas e jovens, numa possivel finalidade de conscientiza-las do cotidiano
imprescindivel ao seu crescimento como individuo na sociedade. A segunda
linguagem expressa uma realidade para significar outra, ou seja, € uma linguagem
figurada. As imagens sdo bastante recorrentes para transmitir, de um modo
concreto, ideias abstratas.

Na narrativa do século XX, surge uma literatura em que ha uma fusédo da
linguagem realista com a simbdlica, especificamente utilizada no realismo absurdo
ou no realismo magico, em que a realidade vivenciada no dia a dia se funde ao
elemento maravilhoso. Coelho (op. cit.) ainda esclarece que a linguagem narrativa
simbdlica torna-se explitica na histéria para o publico infantojuvenil através dos
seguintes processos: “utilizacdo de animais que ‘representam’ ideias, intencoes,
conceitos e ‘vivem’ situagbes exemplares (fabulas)”; “utilizagdo de seres inanimados
(elementos dos reinos vegetal ou mineral, fendmenos atmosféricos ou objetos
fabricados pelo homem) que adquirem vida e falam ou agem como humanos, em
situagdes também exemplares (apodlogos)’; “alusdo ou analogia que permite que
uma situagdo comum, cotidiana, vivida por homens ou mulheres, seja compreendida
de imediato em um ou outro nivel de significagdo mais alta, que amplia aquele
‘cotidiano’ particular e precario [...]"; e “transposi¢ao de sentido de um todo completo,
do nivel narrativo para o nivel ideolégico, no qual aquele todo completo adquire uma
significagao diferente daquela que o nivel narrativo aparenta (alegoria)” (COELHO,
2000, p. 82). Esses processos mencionados poderdo ser identificados na narrativa
infantojuvenil de Assis Brasil, haja vista que, na escolha do corpus deste trabalho, ja
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constatamos a presenca dessa linguagem narrativa simbodlica mencionada pela
autora.

De um ponto de vista acerca da atracdo exercida pela obra literaria junto ao
leitor infantojuvenil, um dos critérios de valorizacdo das obras deve ser o estilo
levando-se em conta, naturalmente, a utilizacdo da linguagem no processo
comunicativo com o leitor crianca ou jovem. Dessa forma, Aguiar (1985, p. 89)

aponta que:

0 vocabulario utilizado deve ser adequado ao leitor, coloquial,
expressivo. Isso ndo significa uma infantilizagédo da linguagem. [...] O
escritor deve, pois, utilizar as estruturas coloquiais e introduzir
expressdes mais complexas e vocabulario novo, que se explicite no
proprio texto, ampliando, assim, o universo linguistico do jovem leitor.

Ao mesmo tempo em que a linguagem se aproxima do leitor infantojuvenil,
com expressfes familiares ao seu universo, ela também aproxima-se com termos
inéditos ou poucos usados no cotidiano, a fim de que esse leitor obtenha maior
conhecimento linguistico, bem como conhecimento de mundo, através das possiveis
visbes de mundo que podem ser construidas por meio da fantasia e realidade
constante nas narrativas enderecadas as criangas e jovens.

A respeito do livro que a crianca prefere, Meireles (1984, p. 29) acrescenta

que:

o ’livro infantil’, se bem que dirigido a crianga, € de invengéo e
intencdo do adulto. Transmite os pontos de vista que este considera
mais Uteis a formacéo de seus leitores. E transmite-os na linguagem
e no estilo que o adulto igualmente cré adequados a compreensao e
ao gosto do seu publico.

De certo que a linguagem é um fator importante para a construcdo da linha de
comunicacdo com o leitor, possibilitando a consolidagédo da criticidade no imaginario
infantojuvenil, por meio do jogo de sentidos, que a relagao fantasia/realidade pode

propiciar.

2.5 As personagens

As narrativas para criangcas e jovens expdem aspectos emocionais da

condicdo humana que podem contribuir para o desenvolvimento psicologico da
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crianca. As narrativas fantasticas podem conduzi-la a formacdo de um pensamento
critico. De acordo com Bettelheim (2007, p. 20), os contos de fadas “representam,
de forma imaginativa, aquilo em que consiste 0 processo sadio de desenvolvimento
humano.”

Uma das marcas de presenca da fantasia nas narrativas infantojuvenis é a
atribuicdo de vida humana aos animais, nomeando-0s como gente e atribuindo-lhes
relacdes interpessoais. Isso talvez garanta um sucesso de atratividade junto ao
publico. A rigor, o universo animal, posto nas narrativas infantojuvenis, encanta as
criancas e jovens, haja vista que os destinatarios em questdo encontram, nessas
producdes literarias, um refugio, entretenimento e compensacao diante do mundo
adulto normatizado, que irA enfrentar no percurso de seu desenvolvimento
existencial (HELD, 1980, p. 108). Talvez essa transferéncia de hébitos e acdes
humanas para os seres animais seja uma heranca das fabulas'® que foram
propagadas pelo mundo. Essa possivel comunicacdo entre os animais ou entre
animais e humanos pode ser um fator importante na narrativa para o alcance das
razes criativas de escritores. O certo € que a repercussao de suas criacbes pode
gerar transformacdes nesses sujeitos leitores. Sobre essa especificidade, a literatura

para criancas ratifica:

O antropomorfismo define-se pela atribuicdo de comportamentos
humanos a seres ndo-humanos. Constata-se, entdo, que a
antropomorfizacdo de animais e objetos corresponde a uma etapa do
desenvolvimento cognitivo infantil, constituindo-se num elemento
significativo para a compreensdo do papel dos animais na literatura
dirigida a crianca. (MAGALHAES, 2001, p. 44)

Nesses termos, para Held (1980, p. 109),

se o0 animal humanizado permite a crianca, na maioria das vezes,
libertar-se ao encontrar ou projetar seus desejos e temores pessoais
frente & sociedade adulta organizada, € também, em muitos casos,
ocasido e suporte que permite transpor, simbolicamente, certo
namero de situacbes da vida familial, especialmente a situacéo de
aprendizagem que sempre a fascina.

4 As fabulas sdo narrativas que tém a finalidade de transmitir uma instrugédo, conselho ou licdo,
notadamente, de forma sintética, com a presen¢a de animais, agindo como humanos, com seus
vicios e virtudes. Essa forma expressiva, que remonta tempos antigos, origina-se da necessidade
natural do homem de exprimir seus pensamentos através do simbdlico, assim como foi o conto e 0
mito. Ver a esse respeito: JESUALDO. A literatura infantil. Tradu¢cdo James Amado. Sao Paulo:
Cultrix, 1993. p. 144.
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O relacionamento entre adulto/criangca/animais também é muito presente nas
narrativas infantojuvenis. As relacdes das personagens, ao longo das histérias
caracterizadas com o elemento fantasia, podem trazer visdbes de mundo que se
consolidam no imaginéario infantojuvenil. Held (1980, p. 108) aponta que “o didlogo
com 0s animais, o dialogo dos animais entre si, revela-se tema particularmente rico,
e pode ser interpretado, no plano do desejo, de diversas maneiras [...]". Isso, sendo
posto aos jovens leitores, promove uma formacdo cognitiva e um olhar critico para
tudo que esta a sua volta. As criangas e jovens, ja que sdo individuos em formacao,
podem apreender melhor as experiéncias da vida real, por meio da fantasia
veiculada pelos textos literarios. Em se tratando do texto literario infantojuvenil
assisiano, a presenca de animais humanizados pode ser verificada nas obras que
compdem o corpus desta pesquisa, tais como: tucano, sapo e papagaio (Os desafios
de Kaito); besouros (Contatos imediatos dos besouros astronautas); esquilo (Os
habitantes do espelho); tracas (Os nadinhas); peixes (Nemo, o peixinho fildsofo);
grilo e passaro (Um poeta chamado grilo).

Carvalho (2011, p. 42) comenta acerca do perfil da personagem que as
escolhas do autor “evidenciam também uma determinada visdo de mundo, o que
implica a representacdo pelas personagens dos papéis sociais desempenhados
pelas pessoas em sociedade de acordo com o ponto de vista do narrador”. No
entanto, essa visdo de mundo ndo é imposta nas relagbes das personagens, mas
posta sinceramente para que 0s jovens leitores consigam construir a sua prépria
visdo de mundo.

O protagonismo das criangas nas narrativas destinadas aos jovens representa
melhor o universo dos mesmos. A interagcédo do leitor de mesma ou aproximada faixa
etaria da personagem infante, promove uma relacdo privilegiada para as funcbes
determinantes no amadurecimento daquele. E na segunda metade do século XIX
gue as criangas ganham um posicionamento singular nas narrativas infantojuvenis, o
de herdi, assumindo no territorio ficcional, de forma representativa, uma
emancipacao diante dos problemas da vida real.

Deste modo, a construcdo das personagens na literatura infantojuvenil,
valendo-se da fantasia, legitima-se com histérias em que a maioria dos
protagonistas séo criangas, relacionando-se com outras criangas, com adultos e até

com animais antropomorfizados. Além disso, as aventuras e peripécias constantes
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nas narrativas evidenciam o perfil das personagens, constituindo-se, diante do
conhecimento adquirido, como apontaremos nas obras escolhidas para este estudo.

O leitor mirim enriquece o seu conhecimento de mundo, através de perfis e
vivéncias de personagens que geram experiéncias positivas para 0 seu ingresso no
ambito da realidade. Logo, a fantasia € imprescindivel na literatura infantojuvenil,
porém nao é sensato que o leitor do género se recolha a ela para sempre.
Alinhamos nosso pensamento com o ponto de vista de Aguiar (2005, p. 51) em que
comenta: “precisamos voltar ao real e assumir a vida como ela é. Podemos,
contudo, repetir a experiéncia, pois a fantasia € o alimento da imaginacdo e da

emogao’”.

2.6 O narrador

O narrador na literatura € um agente que conduz e imprime na enunciacao ou
na dindmica dos acontecimentos um discurso narrativo. Esse elemento da narrativa
€ uma entidade ficticia que somente se apresenta no ambito do texto (COELHO,
2000, p. 67). O narrador é a voz que fala na tecitura do texto literario, enquanto
apresenta 0os eventos narrativos, também se posiciona diante de visées de mundo
para que o seu destinatario construa a sua prépria viséao.

Na obra Literatura Infantil: teoria, analise, didatica, Nelly Novaes Coelho
(2000, p. 67-68) elenca seis categorias que o narrador pode assumir, considerando
as relacbes com a narrativa e com o destinatario. Esses tipos de narrador sao 0s
seguintes:

Contador de histérias ou narrador primordial (de linhagem homérica ou
mitica), caracterizado pelo aspecto testemunhal ou de mediacdo de fatos que
aconteceram, tanto vivenciados pelo narrador quanto tenha sido contado por alguém
gue viveu ou presenciou o fato, valendo-se da memoria.

Narrador demiurgo ou onisciente (de linhagem romanesca) € o que recria a
realidade, provocando no leitor o mundo ficticio como verdade. Isso pode ser
constatado, de forma consoante, no romance romantico e realista, por exemplo.

Narrador confessional ou intimista € um narrador que expressa suas vivéncias
ou as que ele tenha testemunhado, no caso, as de outras pessoas.

Narrador dialégico ou dialético, caracterizado por um “eu-narrador” que se

comunica com um “tu”, na intengdo de provocar a narrativa e nao de ser ouvido.
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Narrador insciente, considerado, também, como moderno e pds-moderno,
“‘um ‘eu-narrador’ que ignora as razdes do que acontece com ele e a sua volta; que
duvida e convive com incerteza ou certezas contraditérias que sdo, a0 mesmo
tempo, complementares” (Id. ibid., p. 68).

Narrador in off, identificado como variante do narrador dialégico, em que
“trata-se de uma narrativa na qual ndo se ouve a voz do narrador, mas apenas as
vozes das personagens que com ele interagem” (Id. ibid., p. 68).

Essas categorias do narrador nos auxiliardo no entendimento da voz
assumida nas narrativas infantojuvenis de Assis Brasil, compostas para este estudo.
E para, ainda, compreendermos o angulo de visdo em que se posiciona o narrador
na narrativa assisiana, indicaremos, a seguir, as cinco possibilidades de foco
narrativo adotado pelo narrador, segundo Coelho (lbid., 68-70). Iniciando pelo Foco

memorialista, a autora o define como:

foco do narrador-mediador entre o fato acontecido (que ele guardou
na memoria ou por escrito) e o seu ouvinte ou leitor. E em 32 pessoa
e, em geral, esclarece todos os fatos e pormenores necessarios ao
bom entendimento da narrativa. E o narrador que se mantém fora
dos fatos que estdo sendo narrados; isto €, permanece no exterior,
sem penetrar no mundo interior das personagens. (Id. ibid., p. 69)

Foco onisciente corresponde ao foco do narrador demiurgo e apresenta-se
em 32 pessoa. Esse foco “esclarece completamente todos os pormenores do que é
narrado. Além de apreender perfeitamente o exterior dos acontecimentos, conhece
com seguranca o interior das personagens ou das situacdes em causa” (id. ibid., p.
69). Esse foco ainda pode apresentar-se de duas maneiras diferentes, conforme a
estudiosa: foco de consciéncia parcial € quando o narrador expde um ponto vista
através de somente uma personagem, sendo assim, o leitor tem conhecimento de
parte dos fatos decorridos na narrativa; foco de consciéncia narrativa total refere-se
ao narrador que “revela pleno conhecimento de seu universo literario, por dentro e
por fora: as situacdes que ali se sucedem e o mundo interior de suas personagens”
(d. ibid., p. 69-70).

Ainda segundo Coelho, Foco confessional ou intimista caracteriza-se como:

foco de um eu que esta dentro dos fatos narrados; é através de um
eu que a narrativa flu. E o foco privilegiado das narrativas
confessionais ou dos grandes conflitos psicoldgicos ou das
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autobiografias. Por vezes, pode ser apenas testemunhal: o foco de
guem esta dentro dos fatos narrados, mas apenas como observador.
(Id. ibid., p. 70)

Foco dialético apresenta “um eu que se dirige continuamente a um tu, uma 22
pessoa que se mantém silenciosa do principio ao fim da narrativa” (Id. ibid., p. 70).

Foco dialogico, € o “foco proprio do narrador ‘in off, cuja voz
presente/ausente sO € percebida através das respostas e dos comentarios da(s)
personagem(ns) que responde(m). S6 pelas respostas, o leitor deduz as perguntas
feitas” (Id. ibid., p. 70).

A literatura brasileira para criancas e jovens, no século XX, apresenta um
narrador ou voz narradora que tem um papel significativo na transmissdo do
processo da trama narrativa. Segundo Coelho (Ibid., p. 153, grifo da autora), essa
voz “mostra-se cada vez mais familiar e consciente da presenca do leitor. Seja em 12
pessoa (narrativa confessional, intimista ou testemunhal), seja em 32 (narrador
onisciente), ou ainda, a de um eu que se dirige constantemente a um tu que
permanece silencioso [...]", configurando a natureza da comunicagcdo na obra
literaria, sendo acolhida pelo leitor através da compreensdo da mesma. Assim, no
contato com a fantasia, o texto literario, também, gerara sentidos a vida real dos

leitores do género.



3 O CARATER EMANCIPATORIO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL DE
ASSIS BRASIL

Na obra Panorama historico da literatura infantil/juvenil: das origens indo-
europeias ao Brasil contemporaneo, Nelly Novaes Coelho (2010, p. 284) cita Assis
Brasil como inovador da literatura destinada aos jovens nos anos 1980, ao lado de
Luis Camargo, Marina Colasanti, Pedro Bandeira e Tatiana Belinky, entre outros. O
escritor piauiense, embora se inscreva na tradigcdo do conto de fadas, valorizando o
elemento fantasia nas suas narrativas, ndo se afasta daqueles escritores que optam
por uma literatura questionadora, revelando “as relagdes convencionais existentes
entre a crianca e 0 mundo em que ela vive, questionando também os valores sobre
0S quais nossa sociedade esta assentada” (COELHO, 2010, p. 283). Todos esses
autores relacionados na observacéo critica de Nelly Coelho (2010) trazem uma
perspectiva positiva de atualizacdo da juventude, no que se refere aos problemas
sociais.

O inicio da literatura infantojuvenil de Assis Brasil, segundo Coelho (2006, p.
115), ocorreu em 1980, com a publicacdo da obra Um preco pela vida, editada em
Séao Paulo, pela Melhoramentos. Contudo, a obra Aventura no mar, publicada em
1986, pela mesma editora, como integrante da série “Trans-acéo”, organizada para o
leitor jovem, se trata, na realidade, do mesmo enredo da narrativa de Verdes mares
bravios, publicado, ainda em 1953, pela editora Aurora do Rio de Janeiro.

Dessa forma, o embrido da literatura infantojuvenil de Assis Brasil, ja existia
desde o inicio da trajetéria do escritor, aos 16 anos de idade. Além disso, na década
de 1970, Assis Brasil publicou também A volta do heréi, 1974, pela editora
Expressado e Cultura do Rio de Janeiro e Tilbe, a mestica, 1975, pela editora Atual
de Sao Paulo. Ambos os livros sdo destinados aos leitores jovens, ou seja, criancas
e adolescentes, 0 que demonstra a insercdo do escritor piauiense no universo
literario infantojuvenil, muito antes da data mencionada por Coelho (op. cit.).

Da data inicial dessa producgédo até a atualidade, sua obra continua pulsante e
sempre atualizada quanto as questdes relevantes para o universo infantojuvenil. S&o
cinquenta e cinco obras publicadas neste género literario. Dessa forma, o estudo
dessa produgédo de Assis Brasil mostra-se pertinente, principalmente quando nos
propomos a analisar a relacdo entre fantasia e real, no que se refere a aquisicédo de

conhecimento por parte do leitor infantojuvenil.
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O préprio Assis Brasil confessa que toda a sua obra, inclusive a infantojuvenil,
gira em torno da denuncia social, ndo obstante se faca de modo mais atenuado na
sua literatura para leitores infantojuvenis (SAPIENCIA, 2007, p. 7). Especificamente
acerca de sua producdo para criangas e jovens, 0 autor declara, em entrevista
concedida a este pesquisador'®, que a funcdo da mesma é “levar conhecimento para
as criancgas e os jovens, experiéncias de vida, o valor do ser humano e a importancia
da solidariedade humana.”

De acordo com Magalhdes e Rocha (2012, p. 6), “os anos de 1980 foram os
mais produtivos de Assis Brasil na publicacdo de obras para os leitores jovens,
coincidindo com o periodo de maior abertura politica, com o fim da censura e do
regime ditatorial que vigorou no pais durante 20 anos”. Com o advento do “boom da
literatura infantil”, no Brasil, no inicio da década de 1970, explicado pela explosédo de
criatividade que reinou nas numerosas producdes de novos autores e novas obras.
Esse fenbmeno repercute na década de 1980, com o surgimento de uma renovacgao
de escritores e ilustradores. Segundo Coelho (2010, p. 287), esses mesmos criaram
“novas formas de linguagem verbal ou imagistica, ampliando temas, reinventando os
‘classicos’ do passado, etc”. Essa renovada literatura € incluida no ambito escolar,
devido o seu carater de formagao da “visdo de mundo do pequeno leitor” (Ibid., p.
287), por meio da ludicidade presente nas narrativas. Essa visdo de mundo,
mencionada por Coelho, € construida a partir dos valores humanos e sociais
vigentes na cultura.

Para Magalhdes e Rocha (lbid., p. 6), na literatura infantojuvenil de Assis
Brasil, “a relagcdo entre a fantasia e o real tem papel significativo no processo de
conhecimento do mundo e da condicdo humana”. Considerando a fantasia e o real
na literatura infantojuvenil de Assis Brasil, poderemos determinar a dimensédo da
funcdo do seu texto para os jovens leitores. A incursdo pelas obras infantojuvenis do
autor também trara contribuicdo para a pesquisa académica voltada para a literatura
piauiense, bem como para educadores, professores, bibliotecarios e outros
mediadores de leitura que necessitam conhecer a producdo de Assis Brasil no
género literario destinado a criancas e jovens. Além disso, serd mais um trabalho a
compor a fortuna critica do autor, integrando-se aos estudos de obras destinadas ao

leitor adulto, revelando mais uma faceta do repertorio literario de Assis Brasil.

> ROCHA, Dheiky do Régo Monteiro. Entrevista com o escritor Assis Brasil, Teresina, 31 out. 2012.
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Destaca-se na sua producéo literaria para o publico infantojuvenil, a série
denominada “Aventuras de Gavidao Vaqueiro”, breves histérias autbnomas,
protagonizadas e narradas pela personagem Gavidao Vaqueiro — um aventureiro
nordestino, ecologista e amigo dos indios. Nelly Novaes Coelho (op. cit.), nomeou
essa série de episddios de “ciclo novelesco”. A série episédios do Gavido Vaqueiro
ja conta com 24 publica¢des: Um preco pela vida (1980/1990, acrescentando como
subtitulo Aventura amazoénica), O primeiro amor (1980), O velho feiticeiro (1980), A
viagem proibida (Reune: O sequestro, A viagem proibida e A pena vermelha do
Gavido (1982)), O destino é cego (1986), A primeira morte (1986), Na trilha das
esmeraldas (1986)*°, Lobo-guara, meu amigo (1989), O mistério do punhal-estrela
(1990), Perigo na missdo Rondon (1991), Os esqueletos das Amazonas (1991),
Missdo secreta na transamazonica (1991), O tesouro da cidade-fantasma (1992), O
sabio e o andarilho (1994), Quatro-orelhas: um guerreiro crad (1994), A cacadora do
Araguaia (1994), Coracao de Jacaré (1994), Yakima, o menino-onca (1995), Os
desafios do rebelde (1996), Corisco, o ultimo cavalo selvagem (1998), Gaviado
Vaqueiro: o bom ladréo da floresta (2008b), Gavido Vaqueiro: casamento kamayura
(2011).

Parte consideravel de suas obras para criancas e jovens foi publicada em
colecOes e séries, como, por exemplo, a jA mencionada A volta do herdi, publicada
anteriormente de forma avulsa, em 1974, e que foi reeditada (1983a) pela Ediouro
para a Colecdo Edijovem, acrescentando como subtitulo O menino sonhador.
Publicadas também pela Ediouro para a mesma colecdo constam Mensagem as
estrelas (1983b), e O mistério de Kanitei: 0 menino xavante (1984). Outro exemplo é
o da obra Tiube, a mestica, de 1975, republicada pela editora Atual para a Série
Morena, em 1986. A obra Tonico e Carnica (1982), editada pela Atica na Série
Vaga-lume, escrita em co-autoria com o escritor pernambucano José Rezende Filho.
Com o falecimento de Rezende, em 1977, Assis Brasil concluiu a obra com base em
anotacdes deixadas com ele pelo autor. O menino-candeeiro (1984) foi publicado
pela Editora do Brasil para a Colecao Liberdade, acdo. O livro Os desafios de Kaito
(1985a) é uma publicacdo da Editora do Brasil para a Colecdo Mutirdo. A obra A fala

da cor na danca do beija-flor (1985c), publicada pela Companhia Editora Nacional

'® As obras A primeira morte e Na trilha das esmeraldas, também, foram publicadas em um sé volume
numa edicado do Circulo do Livro: BRASIL, Assis. Aventuras de Gavido Vaqueiro. Sdo Paulo: Circulo
do Livro, 1988.
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para a Colecdo Passelivre, retine dois contos chamados A fala da cor na danga do
beija-flor e Meu nome é Tuim-azul. O camel6 Sao Joaquim (1985d) e Neném-Ruco,
0 mensageiro (1986) foram editadas pela Atual para a Série Dourada. A obra
Aventura no mar (1986) foi editada pela Melhoramentos para a Série Trans-acao.
Historias do rio encantado (1987) € uma obra composta por trés contos: Maria das
cinzas, A sereia e Alexandre, o pequeno, publicada pela editora FTD para a Colecéao
Falas Contemporaneas. O livro O cantor prisioneiro (1987) é uma publicacdo da
editora Moderna para a Colecao Girassol, sendo republicado pela mesma editora
para a mesma colecdo em 2004. A obra Pequeno péassaro com frio (1988) foi
publicada pela Editora do Brasil para a Colecdo Akpal6 Kpatita. O mistério da
caverna da coruja vegetariana (1989) foi publicada pela editora RHJ para a Série
Curticdo. Os nadinhas (1995) e O segredo do galo-madrinha (1995) séo publicacdes
da editora Scipione para a Colecdo Historias que eu gosto de contar.
Posteriormente, em 2004, O segredo do galo-madrinha foi editado também para a
Série Biblioteca Marcha Crianca, pela mesma editora.

Temos, também, publicadas por cole¢bes, as seguintes historias ja
mencionadas anteriormente, quando nos referimos aos episédios das Aventuras de
Gaviao Vaqueiro: Lobo-guard, meu amigo (1989) pela editora Contexto na Colecao
Contexto Jovem; O mistério do punhal-estrela (1990) pela editora Scipione na
Colecao Aqui e Agora; Perigo na missdo Rondon (1991) pela editora Moderna na
Colecao Veredas; Missdo secreta na transamazonica (1991) pela editora RHJ na
Colecdo RHJovem; pela editora Ao Livro Técnico na Colecdo Acdo e Emocéo:
Quatro-orelhas, um guerreiro crad (1994); pela editora Saraiva na Colecdo Jabuti:
Yakima, o menino-onc¢a (1995), Os desafios do rebelde (1996) e Corisco, o ultimo
cavalo selvagem (1998). A publicacdo de obras infantojuvenis através de cole¢des
ou séries tem a funcdo de enderecar, apropriadamente, cada livro, para o publico
especifico, as vezes por faixa etaria e, outras vezes, por nivel de escolaridade.

Outras narrativas juvenis nédo fazem parte de cole¢bes ou séries, como € o
caso de Contatos imediatos dos besouros astronautas (1985b), publicada pela
editora Nordica e, posteriormente, republicada pela editora Vigilia, em 1991, com
outro titulo: O menino do futuro. Igualmente fora de séries ou colecdes, temos,
ainda, Zé Carrapeta, o guia de cego (1984) e Novas aventuras de Zé Carrapeta
(1988) editadas pela Record, Os habitantes do espelho (1994) e A sabedoria da

floresta (1995) ambas publicadas pela José Olympio, e ainda, “Novas histérias do rio
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encantado”, um conjunto de trés contos, publicados pela editora Imago, como parte
do livro A chave do amor e outras histérias piauienses (2007).

Desde 2008, Assis Brasil fixou residéncia no seu Estado natal. Em Teresina,
onde vive atualmente, o escritor ja publicou, pela editora Nova Alianca, seis titulos
destinados ao publico juvenil: Gavido Vaqueiro: o bom ladrdo da floresta (2008b),
Nemo, o peixinho filésofo (2009), Um poeta chamado grilo (2009), O menino que
vendeu sua imagem (2010), Gavido Vaqueiro: casamento kamayura (2011) e O
mistério da estrela Tainahaka (2011).

Recentemente, publicou, pela editora Imago, do Rio de Janeiro, uma cole¢éo
composta por seis volumes, com o titulo de Os jovens génios (2011), distribuidos da
seguinte forma: “Os cientistas” (vol. 1), “Os poetas” (vol. 2), “Os romancistas” (vol. 3),
“Os inventores” (vol. 4), “Os pintores” (vol. 5) e “Os compositores” (vol. 6). Sao
ensaios biograficos de grandes nomes (homens e mulheres) das ciéncias e das
artes, que, com suas criacbfes e invencdes, deram sua contribuicdo para a
construgdo de um mundo novo. Dentre esses nomes, alguns brasileiros, como

Monteiro Lobato, o grande referencial da literatura infantojuvenil brasileira.

3.1 Fantasia e emancipacado na obra infantojuvenil assisiana

Conforme ja afirmamos anteriormente, a literatura infantojuvenil pode ser
conceituada como uma producdo destinada ao leitor jovem, desde a crianca ao
adolescente. Como afirma Magalhaes (2001, p. 21), “a especificidade do género
literario infantil é dada a partir de seu destinatario, o que implica uma conceituacao
extraliteraria, uma vez que o adjetivo infantil diz respeito ao leitor e nao a literatura”.
Partindo dessa ideia € que constatamos que o escritor Assis Brasil € um autor que
se volta ndo apenas para o leitor adulto, mas também para o publico infantojuvenil,
produzindo narrativas cujo desenvolvimento pode ter um aspecto ludico ou didatico,
alienante ou transmissor de conhecimento. As analises das narrativas infantojuvenis
publicadas por esse autor € que apontam os significados que podem ser
apreendidos pelos leitores mirins, a partir da leitura das obras selecionadas para o
corpus desta pesquisa. O elemento fantasia sera o fio condutor da investigagéo, haja
vista que identificamos sua presenca nas obras selecionadas.

Considerando a fantasia como parte do desenvolvimento cognitivo do

individuo, a analise das obras deve procurar verificar em que medida o elemento
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fantastico colabora para a emancipacao do leitor infantojuvenil, ampliando o seu
horizonte de expectativas, conforme postulacdo de Hans Robert Jauss (1994). A
emancipacdo propiciada pela literatura, a qual nos referimos, diz respeito a
expansdo do horizonte de expectativas do leitor, ampliando seus conhecimentos de
maneira libertadora em direcdo a uma nova forma de perceber o mundo, sobretudo
nas experiéncias de um porvir. Isso decorre das experiéncias e visdées de mundo
presentes na literatura, que contribuem para a formagéo existencial do leitor, bem
como para 0 seu comportamento social (JAUSS, 1994, p. 52). Na literatura
infantojuvenil, é licito afirmarmos que a funcdo emancipatoria pode consistir no
alargamento da visdo de mundo do leitor do género, tendo em vista que a literatura,
por meio da fantasia, pode antecipar possibilidades ndo concretizadas na sua vida
pratica, aprimorar a percepcao para 0 que esta a sua volta, além de provocar novos
anseios em relacéo as experiéncias estéticas e sociais.

De acordo com Zilberman (2003, p. 46), a literatura infantil (e por extenséo a
juvenil) tem uma funcdo de propiciar a aquisigdo de conhecimento: “o ler relaciona-
se com o desenvolvimento linguistico da crianca, com a formacgédo da compreensao
do ficticio, com a funcéo especifica da fantasia infantil, com a credulidade na historia
e a aquisicéo de saber” (PEUKERT, apud ZILBERMAN, 2003, p. 46). Dessa forma, a
narrativa infantojuvenil de Assis Brasil poderd confirmar esse entendimento a
respeito da capacidade do seu texto literario.

Através da humanizacdo dos animais (personagens), deslocamentos no
tempo e para espacos longinquos ou magicos, a transmissdo de conhecimentos
ocorre de forma que envolve a relacdo fantasia/real, bem como a relagéao
adulto/crianga. Zilberman (2003, p. 130) ainda esclarece que “a apresentagao do
relacionamento com o0s adultos vincula-se a natureza ideolégica da obra. Da
oscilacdo entre a transmissdo de normas [...] e a discussao da validade das mesmas
provém o carater doutrinario ou ndo do texto”.

A mesma autora (2003, p. 69) fala de um “sentido auténtico” na literatura para
a infancia, onde é atingido “somente quando a meta se torna o exercicio com a
palavra”, constituindo essa meta “as particularidades da criagao artistica, que visa a
interpretacdo da existéncia que conduza o ser humano a uma compreensado mais
ampla e eficaz de seu universo, qualquer que seja sua idade ou situacéo intelectual,
emotiva e social’. Assim, a crianga construira sentidos para o significado da sua

existéncia, mesmo percebendo a realidade diferentemente do adulto. A utilizagdo da
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fantasia nas narrativas infantojuvenis, talvez seja “uma forma de satisfacdo as
necessidades mentais do leitor”, como afirma Magalhaes (2001, p. 30). Por isso,
apontamos a concepcdo de Bettelneim como uma das funcdes da fantasia na

literatura infantojuvenil assisiana, que diz:

Para que uma histéria realmente prenda a atencdo da crianca, deve
entreté-la e despertar a sua curiosidade. Contudo, para enriquecer a
sua vida, deve estimular-lhe a imaginagdo: ajuda-la a desenvolver
seu intelecto e a tornar claras suas emocdes; estar em harmonia com
suas ansiedades e aspiracbes; reconhecer plenamente suas
dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir solugbes para os problemas
gue a perturbam. (BETTELHEIM, 2007, p. 11)

Ao tempo em que a literatura infantojuvenil auxilia no desenvolvimento
cognitivo da criangca, a mesma pode entreter, informar e, acima de tudo, construir
significados para a sua existéncia, enquanto sujeito e ser social.

Para Nelly Novaes Coelho (2010, p. 274), nos anos de 1950 a producao
literéria infantil e juvenil brasileira comecou a libertar-se do realismo “que lhe vinha
sendo imposto pela orientacdo pedagdgica dos anos de 1930-1940, e redescobre a
Fantasia, principalmente através da fusdo do Real com o Imaginario”. Ja para
Regina Zilberman (2003, p. 195), os anos 1950-1960 foram de estagnacao para a
literatura infantil brasileira, sendo a década de 1970 marcada por uma revitalizacdo
deste género no pais, a partir do surgimento de novos autores escrevendo para o
publico infantil. Os grupos que surgiam nesse periodo também tinham um
compromisso com produc¢des que tivessem uma perspectiva realista.

A dendncia de uma realidade imediata clamava por ser expressa nhas
criacOes literarias, embora producbes exclusivamente realistas ndo garantam um
interesse dos leitores infantojuvenis, de um modo geral. Por isso, faz-se necessario
que o recurso a fantasia nas narrativas infantojuvenis tenham uma funcéo
emancipadora, e nao meramente compensatoria como ocorre nas narrativas
tradicionais, conforme critica de Zilberman (Ibid., p. 200-202).

Na perspectiva de expor para a crianga as causas reais dos problemas
vividos pelas personagens; de incluir a crianga, por meio da identificacdo com a
personagem, no desempenho da fungdo de transformar as normas da sociedade
gue oprimem ou reprimem 0 sujeito; e de ter um ponto de vista que favoreca e seja

representativo para a crianga, € que a funcdo emancipadora segue para a sua
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legitimac&o (ZILBERMAN, 2003, p. 201-202). E provavel que a fantasia na literatura
infantojuvenil assisiana também possua esse carater emancipatorio, em que a
crianga é conduzida, por meio do ficcional, as discussfes de valores que estdo a sua
volta, enquanto sujeito existencial de uma realidade.

Nesse sentido, citamos a ideia divulgada por Ligia Magalhdes (In:
ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984) que aponta fantasia e realidade como
compativeis no plano narrativo, e descarta que o recurso fantasioso aliena o jovem
da realidade, contribuindo para a legitimagdo de uma funcdo emancipadora,
“respeitando a imaginagao e a formagao de um espirito critico no pequeno leitor” (Id.
ibid., p. 152). A partir dessa proposicao, inferimos que a emancipacao do leitor pode
tornar-se efetiva, quando o mesmo tem contato com o plano narrativo, criando um
equilibrio entre sua vida pessoal e sua relacdo com o mundo, além disso,
assegurando um espaco de liberdade no texto literario e fora dele. Sobre o papel da
fantasia na sua producdo literaria infantojuvenil, o escritor Assis Brasil, na

mencionada entrevista concedida a este pesquisador, declara que:

Claro gue a fantasia nao é alienante. O homem vive de fantasia. A
fantasia € outro nivel da realidade, dai a sua verdade. Toda obra de
arte tem um cunho de fantasia. Por exemplo, publiquei um conjunto
de contos, cujo titulo geral é A vida ndo é real. Dai podemos até dizer
que a ficcdo muitas vezes é mais “real” do que a realidade. O escritor
na area infantojuvenil tem muito mais liberdade em lidar com a
fantasia, porque as criangas e jovens, principalmente, se aproximam
muito mais da fantasia do que da realidade.

Sob a perspectiva de um aprendizado, em que o homem exercita novas
percepcdes por meio da obra de arte, € licito afirmar que a sensibilidade humana
pode ser provocada através da literatura e, por conseguinte, o seu olhar sobre a
realidade do seu tempo, ampliando os seus sentidos sob a linguagem disposta na
contemporaneidade. Os horizontes do publico jovem, em relagdo a linguagem
simbdlica, necessitam do transito livre no plano ficcional, por meio do elo entre
fantasia e real. Com isso, o destinatario infantojuvenil pode se reconhecer,
vislumbrando uma provavel constituicdo da sua formagcdo humana, implicando uma
acao positiva para a resolucdo dos seus conflitos pessoais, tdo caracteristicos a
etapa existencial em que se encontra.

As criangas e jovens, ja que sao individuos em formacao, podem apreender

melhor as experiéncias da vida real, por meio da fantasia presente na criacao
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literaria. De tal modo, entendemos que o elemento fantasia imbricado com o real
pode, também, tornar o destinatario infantojuvenil um ser mais livre, autbnomo,
reflexivo e critico, diante das visbes de mundo veiculadas pela literatura. Dai a
justificativa de utilizagdo do termo “emancipacdo” para os leitores mirins,
considerando que os significados, apreendidos e construidos pela literatura, possam
refletir, de forma positiva, nas suas acdes, passando a exercer um protagonismo
efetivo na dimensédo da vida real. Assim, assume o jovem leitor uma posicado de
sujeito sociohistorico. A esse respeito, compartiihamos do seguinte pensamento de
Carvalho (2006):

O processo de leitura da literatura contribui para a formacdo do
sujeito ndo s6 enquanto leitor, mas, sobretudo, como individuo
historicamente situado, uma vez que a interacao texto-leitor promove
o didlogo entre o conjunto de normas literarias e sociais presentes
tanto no texto literario quanto no imaginario do sujeito. (CARVALHO,
2006, p. 127)

Desse modo, podemos dizer que uma emancipacado dos leitores criancas e
jovens pode se constituir mediante o possivel elo entre fantasia e real nas narrativas
literarias, uma vez que a leitura nesse suporte de linguagem pode assumir uma
funcdo de sensibilizar, preferencialmente, o publico especifico do género
infantojuvenil. A sensibilidade do leitor também é provocada, por meio da fantasia,
ao valer-se de uma visdo humanistica de mundo, proporcionando experiéncias no
plano imaginério, que podem promover o seu crescimento intelectual e existencial,
para a sua vivéncia, enquanto participe da vida social. Portanto, a ampliacdo do
horizonte de expectativas, possibilitada pela literatura infantojuvenil, forma o leitor
mirim, haja vista que o0 mesmo €, sobremaneira, um sujeito suscetivel a experiéncia
da fantasia.

Diante da volumosa e diversificada producdo assisiana para 0 publico
infantojuvenil, € mister fazer um recorte para constituicdo de um corpus de estudo
que seja representativo dessa producdo e que possa dar conta do tema que
interessa a esta pesquisa, isto é: qual a funcédo da fantasia na literatura de Assis
Brasil para criancas e jovens? Dessa forma, selecionamos seis obras, independente
de fazerem parte ou ndo de séries ou colec¢des, que tenham sido publicadas ao

longo das trés ultimas décadas (1985 a 2009), e cuja tdnica predominante seja 0
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elemento fantasia, presente, seja no tema, seja no enredo, seja na linguagem, seja
na caracterizacdo das personagens, ou ainda na voz do narrador.

Na constituicdo do corpus de analise, levamos em conta, como primeiro
critério, a presenca do elemento fantasia nas narrativas e, considerando a relacéo
entre a literatura e o mundo, estabelecemos como segundo critério a apresentacao
de personagens adultos e criancas, configurando uma situacdo de apreensao de
conhecimento sobre o real, porquanto a literatura, ndo obstante sua autonomia
perante o real, mantém com este uma certa dependéncia, como reconhece o texto

dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs):

Pensar sobre a literatura a partir dessa autonomia relativa ante o real
implica dizer que se estd diante de um inusitado tipo de dialogo
regido por jogos de aproximagbes e afastamentos, em que as
invencdes de linguagem, a expressao das subjetividades, o transito
das sensagfes, os mecanismos ficcionais podem estar misturados a
procedimentos racionalizantes, referéncias indiciais, citacdes do
cotidiano do mundo dos homens. (BRASIL, 1997, p. 37)

Em obediéncia a esses critérios, que orientaram a escolha do corpus,
selecionamos as seguintes obras: Os desafios de Kaito (1985a); Contatos imediatos
dos besouros astronautas (1985b); Os habitantes do espelho (1994); Os nadinhas
(1995); Nemo, o peixinho fildsofo (2009); Um poeta chamado grilo (2009).

A fantasia na obra de Assis Brasil se configura em diversos aspectos, como:
humanizacdo dos animais, deslocamentos no tempo e no espaco, através de
viagens interplanetarias e presenca de seres alienigenas e imaginarios. Esses
aspectos podem ser apontados em algumas das obras que compdem o corpus®’,
evidenciando-se nos componentes estruturais das narrativas: tematica, enredo,

linguagem, personagem e narrador, COmo veremos a seguir.

3.1.1 Fantasia e real na tematica

A tematica na literatura infantojuvenil € de suma importancia para o

enderecamento as criangas e jovens quanto aos seus niveis de desenvolvimento

" A partir desta subsecao, utilizaremos nas citacdes das obras que compdem o corpus, as seguintes
abreviaturas: Os desafios de Kaito (ODK); Contatos imediatos dos besouros astronautas (CIBA); Os
habitantes do espelho (OHE); Os nadinhas (ON); Nemo, o peixinho fildsofo (NPF); Um poeta
chamado grilo (UPCG).
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cognitivo. E através desse constituinte estrutural da narrativa que o leitor mirim pode
aproximar-se do real. Em geral, as tematicas propostas no texto infantojuvenil tém, a
rigor, ligacdo com as necessidades existenciais do leitor, bem como com a relagéo
que este pode ter com a vida social, conectando-o as situacdes colhidas do real. A
presenca da fantasia na narrativa infantojuvenil assisiana permite uma maior
aproximacao por parte do leitor mirim aos seus anseios existenciais e, naturalmente,
a sua vida em sociedade.

Tomando como exemplo Monteiro Lobato, que introduziu teméticas diversas,
na sua producdo infantojuvenil, inclusive aquelas que antes eram destinadas a
literatura enderecada aos adultos'®, observamos que Assis Brasil, assim como
Lobato, se vale do recurso a fantasia para colocar em pauta a critica, o debate e a
reflexdo sobre o real.

O autor piauiense trata de uma variedade de temas atuais na sua producao
literaria infantojuvenil. Do inicio da sua carreira aos dias de hoje, Assis Brasil
apresenta, ao leitor mirim, mundos, culturas, personagens e eventos diversificados,
que podem provocé-lo e desafiar o seu horizonte de expectativas.

Por isso, como ja afirmamos anteriormente, é preciso possibilitar a crianca e
ao jovem a oportunidade de conhecer assuntos que venham ao encontro de sua
condic&o infantil. E igualmente necessario que se abordem esses temas de maneira
que o destinatario possa interagir com o real, que lhe € préximo. Dai é que se faz
importante o recurso a fantasia, que serve de elemento de aproximacdo do leitor
com questdes necessarias ao seu amadurecimento existencial.

A seguir, analisaremos a relacdo da fantasia com o real nas seguintes
tematicas: “cultura indigena”, “curiosidade cientifica”, “relacdo entre pais e filhos”,
“aquisicdo de conhecimentos”, “relacionamento entre adulto/crianga/animais” e
“relacdo natureza/cultura”.

Das teméticas presentes nas narrativas infantojuvenis do autor, ressaltamos a

cultura indigena, que se apresenta em grande parte da sua obra®®, configurando a

'8 Ver a esse respeito: SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga: as reinacdes renovadas. Rio de
Janeiro: Agir, 1987. p. 14.

' 0 nome do autor consta de um catélogo intitulado O indio na literatura infanto-juvenil no Brasil,
organizado por Cleide de Albuquergue Moreira e Hilda Carla Barbosa Fajardo, publicado em 2003,
pela Fundacdo Nacional do indio (FUNAIl)/Departamento de Documentagdo (DEDOC). O
mencionado catalogo apresenta somente trés livros (Os desafios de Kaito, O destino é cego e
Yakima, 0 menino-onc¢a) de Assis Brasil que se centram na tematica indigena, embora a presenca
do indio se encontre em um ndmero bem maior de obras infantojuvenis do autor. (Ver: MOREIRA,
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diversidade cultural que forma a sociedade brasileira. Para analise, selecionamos a
obra Os desafios de Kaito, que aborda a cultura do indio, enfocando o papel da
mem©éria coletiva na transmissdo e preservacdo da cultura nas sociedades
indigenas.

Atualmente, a diversidade cultural rege as recomendacdes de leitura para o
publico em questédo, ampliando o horizonte em direcédo a diferenca e em relacdo a
forma de olhar o outro, ou seja, olhar para outras culturas, sem discriminagao e sem
preconceitos. No que diz respeito ao indio, embora este tenha uma forte presenca
na construcdo das relacbes sociais do povo brasileiro, ainda nédo alcancou
visibilidade e respeito, tampouco logrou integrar-se a memoria coletiva da sociedade
brasileira como elemento formador da sua génese cultural.

Assim, é licito dizer que as questdes que convergem para a cultura do povo
indigena séo relevantes na aquisicao de conhecimentos pelos leitores mirim. Em Os
desafios de Kaito percebemos que a tematica cultura indigena esta presente na
tentativa de difundir e preservar a cultura desses homens e mulheres, que habitam o
territério brasileiro, desde tempos imemoriais.

A fantasia nessa tematica apresenta-se através das lendas indigenas
contadas ao curumim Kaito, que € escolhido para ser o guardido da memoéria do seu
povo e, igualmente, contador dessas mesmas historias, assumindo uma posicao
social que perpetua a heranca cultural do seu povo.

Naturalmente, a fantasia permeia as crencas, 0s ritos e 0s costumes da
cultura indigena, mostrando-se recorrente na manutencdo das sociedades
indigenas, através da transmissao do legado que lhe é conferido.

Contudo, a assimilacdo dos valores socioculturais das nacdes indigenas pode
propiciar ao leitor mirim o respeito a essas sociedades e ainda a interacdo com uma
outra cultura, que, por razbes antropoldgicas, deve se consolidar a medida em que a
crianga e o jovem conhecem suas raizes pelas narrativas do universo do indio, que
explicam a criagdo do homem e do meio que o circunda.

Na obra Contatos imediatos dos besouros astronautas, a tematica curiosidade
cientifica predomina na narrativa, trazendo a tona desejos e pretensfes préprias da

condicdo infantil. Essa tematica sempre foi e sempre sera atrativa ao leitor

Cleide de Albuquerque; FAJARDO, Hilda Carla Barbosa. O indio na literatura infanto-juvenil no
Brasil. Brasilia: FUNAI/DEDOC, 2003).
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infantojuvenil. O conhecimento de planetas e seres interplanetarios, através de
viagens espaciais propicia ao leitor o exercicio da imaginacdo. Com o0 recurso a
fantasia, o protagonista dessa narrativa, Didi, se desloca no tempo e no espago.

As guestdes relacionadas ao espago sao suscetiveis de maior interesse por
parte do leitor mirim, haja vista que a natureza desse assunto jA se apresenta de
forma fantasiosa. Os objetos que provocam essa fantasia sdo signos que remetem
ao deslocamento no tempo e no espaco. O protagonista que deseja ganhar uma
nave espacial em seu aniversario ndo acredita na visitagdo dos seres alienigenas
guando se fazem presentes. Contudo, a crianca quando esta propensa ao sonho e
ao desejo de viajar pelo espaco, ela aceita o pacto em razdo de uma vontade de
conhecer o misterioso, 0 que ndo é tangivel no cotidiano. Nessa narrativa, a
curiosidade cientifica resulta de anseios da imaginacgéo, por meio do brinquedo, que
durante o enredo transforma-se em maquina para viagens distantes, para além do
planeta Terra.

A ciéncia para a crianca pode ser apreendida como uma espécie de universo
em que seus fendmenos podem ser caracterizados como brincadeiras. Isso pode se
dever aos limites que o individuo tem na sua formacgdo, enquanto ser que vive em
plena dimenséo terrestre. Dai, se justifica o sonho em alc¢ar voos, se deslocar rumo
aos planetas, neste caso, o que, de certa maneira, pode povoar sua imaginacao
natural.

Em Contatos imediatos dos besouros astronautas, o tema curiosidade
cientifica também provoca reflexfes acerca da ligacdo da crianga com seus pais e
da experiéncia com a morte. A ciéncia € destaque nessa narrativa, tendo em vista
que o protagonista € um conhecedor da matéria. A ciéncia que, em toda a narrativa,
€ apresentada também como um elemento imaginativo do pensamento da crianca,
revela objetos e ideias possiveis de uso no mundo real. A fantasia nessa tematica
também vislumbra conectar os possiveis sonhos e pretensdes de crianca as
aventuras da humanidade que objetivam numa evolucdo da ciéncia, que tera sua
funcdo apropriada na sociedade.

A narrativa Os habitantes do espelho possui uma tematica sobre a relacéo
entre pais e filhos, evidenciando também questdes relacionadas ao sobrenatural e
ao sonho. Esses aspectos alinhavam a tematica citada, numa tentativa de manter a

ligacdo natural entre pai e filho.
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Questdes relacionadas aos lacos familiares constituem uma tematica bastante
atrativa para o jovem leitor, sobretudo quando se trata da relacdo pais e filhos. O
protagonista dessa obra, Nelinho, € o individuo-chave, que vai tentar recuperar a
presenca do pai no seio da familia. Numa postura ativa e autbnoma, o jovem
desvenda o mistério que envolve o desaparecimento do pai.

A tematica em questdo pode ser percebida também através de simbolos que
envolvem o enredo. O grande espelho presente na narrativa é o elo entre a
existéncia do pai e do filho, consolidando as relagbes de afeto entre ambos, geradas
pelo espelhamento que se tem do pai. Este membro da familia considerado também
componente fundamental, € modelo para o filho, principalmente quando este tem a
necessidade de descobrir e partilhar o mundo também ao seu lado.

Esse tema também pode ser encarado como um desafio para a crianca e o
jovem, que, de alguma forma, perde o pai, seja por motivo de separacdo conjugal,
seja por morte. No caso dessa narrativa, o pai, Mundinho, desaparece
misteriosamente quando se depara com um espelho, sendo atraido para outro
mundo, um lugar méagico. Assim, as interpretacdes podem levar o leitor a varios
entendimentos. No entanto, o que amarra o enredo é o fato de que o filho sente a
falta do pai, para o equilibrio da familia, e empreende uma busca até conseguir
reunir todos os membros da familia, numa convivéncia plena.

Na obra Os nadinhas, a tematica aquisicdo de conhecimentos predomina na
narrativa, por meio da relacdo adulto/crianca, ou seja, avd e neto. Esse tema
considerado também uma das func¢fes da literatura infantojuvenil, se faz presente de
forma ladica e imaginaria. As experiéncias repassadas pelo avd, que é escritor,
enriquecem a formagéo de Luquinha.

A aquisicdo de conhecimentos se concretiza na obra por meio de dialogos
entre o avb e o neto, e, notadamente, através dos livros do escritorio do avo,
primeiramente, pelo grande dicionario. A formagédo de Luquinha, como individuo, é
pautada pelas experiéncias do avd e por seu contato com os livros. Alias, a relagcéo
da crianca com o livro nessa obra é o que faculta o desenvolvimento do enredo. Os
seres imaginarios, vistos apenas por Luquinha, sdo o elo permanente da crianga ao
mundo da leitura.

Com o processo de alfabetizacdo sendo conduzido por um adulto da familia
depreendemos que ndo s6 a escola é enderecada a tarefa de ensinar, mas também

a familia, que, naturalmente, esta mais proxima da crianca, na sua vida cotidiana.
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A forma ludica como Luquinha adquire conhecimentos, direciona,
acentuadamente, a interpretacéo do leitor para a importancia do livro literario na sua
formacao existencial. Algumas obras classicas da literatura ganham destaque na
narrativa, principalmente quando os Nadinhas se veem obrigados a se mudar de
“‘pais”. Com isso, podemos compreender que o dicionario, antes habitado pelos
seres imaginarios, se constitui de estaticidade, enquanto que os exemplares
literérios tém uma certa dindmica, como a vida social.

O relacionamento entre adulto/crianca/animais € tematica da obra Nemo, o
peixinho fil6sofo, se desdobrando em outros temas mais estritos que apontam para
uma convivéncia mais harmonica entre os seres, como a busca pelo conhecimento,
guestionamentos e reflexbes acerca da vida no mundo. O relacionamento entre
adulto/crianca/animais € muito marcante nesta obra, que apresenta relacdes entre
pessoas e animais, trazendo visbes de mundo que se consolidam no imaginario
infantojuvenil através da fantasia e do real. Esse amalgama narrativo, posto aos
jovens leitores, pode promover uma formagéo cognitiva com um olhar critico para o
mundo que os circunda.

A tematica analisada indica que, através da interacdo entre pessoas e bichos,
€ gue o respeito a natureza se tornaria imperativo por parte dos seres humanos. O
garoto Dil, protagonista da narrativa, deixa claro, ao peixe, que, embora este tenha
nome de gente, ele ndo € um ser humano. Essa postura marca as posi¢cées dos
seres no nosso planeta, definindo as conexdes de comunicacdo entre eles, para
uma harmonia entre as espécies, pois, na visdo de mundo do protagonista, homens
e bichos seriam todos animais, ficando implicito que haveria a espécie animais

humanos, que se distingue dos outros animais.

Entdo mais um dia, mais uma expectativa, mais uma esperanca... de
gue agora fosse tudo mais facil na comunicacdo com o comandante
Nemo. N&o seria bom eu primeiro dizer pra ele que fora batizado
com um nome... um nome de gente? Dai j& poderia estabelecer uma
diferenca entre um peixe e um menino, quero dizer, entre um peixe e
um homem. Duas espécies de animais diferentes, Nemo, e assim era
o resto do mundo. (NPF, p. 45)

Como base do relacionamento entre 0s seres estd o eixo do desejo de
conhecer, de interagir. O jovem Dil descobre, por meio da fantasia, uma forma de se

comunicar com o peixinho, revelando uma postura ativa diante do desconhecido. O
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tema central da analise, nesta obra, se faz necessario para a vivéncia harmoniosa
no mundo real. As experiéncias vivenciadas pelas personagens Dil e Nemo séo a
tbnica desta narrativa, em que prevalece o didlogo e ndo a competicdo entre 0s
individuos, havendo, portanto, uma troca de conhecimentos.

Esta obra pode ser comparada a outra narrativa destinada ao publico
infantojuvenil, mas utilizando outro tipo de linguagem, trata-se do filme Procurando
Nemo (2010), lancado em 2003, pelo roteirista e cineasta Andrew Stanton, em que a
busca pelo conhecimento também é o fio condutor da narrativa, tal qual acontece no
livro de Assis Brasil (ROCHA, 2012, p. 6). Vale ressaltar que o carater emancipatério
pode se constituir em outras narrativas com a possivel fusdo entre fantasia e real,
o caso da narrativa filmica?® Procurando Nemo. Outrossim, ambas as narrativas,
seja literaria ou filmica, permitem realizarmos um didlogo com outra obra classica da
literatura, Vinte mil Iéguas submarinas, do escritor francés Jules Verne, uma historia
protagonizada pelo capitdio Nemo, com o seu fantastico submarino, o Nautilus.
(VERNE, 1970). Em ambas as narrativas (literaria e cinematogréfica) permanece a
relacdo fantasia e real através da intertextualidade com a obra de Jules Verne. As
referéncias a essa obra canénica da literatura universal, come¢am a partir do nome
do protagonista, Nemo, e prossegue em outros elementos da narrativa, como na
invencdo tecnoldgica, representada pela criacdo de um escafandro adaptado ao
peixe, utilizando &gua, ao invés de oxigénio, para que ele pudesse respirar. A
citacdo da obra de Verne na narrativa assisiana, de certo modo, legitima a presenca
da fantasia, como elemento fundamental no género infantojuvenil e ainda ajuda a

integrar o jovem leitor & rede de leituras de classicos da literatura.

— Entdo vamos batizar os peixinhos, tio? — falei.

—Vocé ja pensou em alguma coisa, Dil?

— J& pensei. Olhe aqui, estes peixinhos, como o senhor falou, ndo
sdo da espécie dos peixes-vela?

— Sim, séo peixes-vela.

— Ent&o pensei assim, olhando pra eles. O macho, que é maiorzinho,
nao parece um submarino?

— Sim, vocé tem razao, parece um submarino, com aquela quilha no
alto do seu dorso... E ai?

2% A narrativa filmica é composta por fotografias, designando a compreensdo de cada imagem,
condicionalmente, pela cadeia das imagens anteriores. Ver a esse respeito: BENJAMIN, Walter.
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 6. ed. Tradugao Sergio
Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1993. (Obras escolhidas, vol. 1). p. 174-175.
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— Pensei no submarino daquela histéria das 20 mil léguas
submarinas, o senhor conhece?

— Claro, muitas criancas e adultos j& leram essa historia daquele
escritor francés chamado Jules Verne.

— Ai pensei ho home do capitdo do submarino, comandante Nemo.

— Nemo? E este 0 nome do peixe?

— Sim, tio, tem tudo a ver. (NPF, p. 22-23)

A presenca, na narrativa, de um garoto leitor pode levar o publico crianca ou
jovem a assumir uma postura positiva no que diz respeito a leitura, haja vista que o
relacionamento entre as personagens se da pela via de intercaAmbio de
conhecimentos.

A narrativa Um poeta chamado grilo aborda a teméatica relacdo
natureza/cultura, propiciando ao leitor aquisicdo de conhecimentos, que abrangem
desde a preservacdo do meio ambiente até o acesso da crianca a cultura, seja
através da literatura ou da musica.

A relacdo das personagens com a natureza, nesta obra, assume o carater de
dendncia e, simultaneamente, de conscientizacdo do papel dos sujeitos na
sociedade, enquanto individuos que deveriam cuidar do espaco do qual usufruem.
Alids, o respeito a natureza € uma tematica constante na trajetéria da producéo
infantojuvenil assisiana. Nesta narrativa, a discussdo acerca da natureza integra o
homem ao meio em que ele vive, na valorizagdo de cada acédo que contribua para
um vida melhor. A fantasia, neste constituinte narrativo, se apresenta através dos
didlogos entre o jovem Rafael e o grilo Gui, que destacam assuntos importantes
durante a convivéncia que mantém. A procura por Gui pela cidade de Teresina
também convida o leitor a incursionar em reflexdes sobre a condicdo humana
atrelada a natureza.

Dessa forma, essa temética vislumbra que a crianca possa ter uma formacéao
existencial positiva através de um caminho estético. A insercao da literatura e da
musica nesta obra vai ao encontro de uma sensibilizacdo do leitor mirim através da
arte.

Esta obra sintetiza muitas tematicas ja tratadas em outras narrativas do autor,
remetendo o0 imaginario da criangca para o curso da visdo humanistica que,
apropriadamente, vigora em muitas narrativas destinadas aos jovens leitores. Como
enfatizam os editores Dilson Monteiro e Leonardo Dias (In: UPCG, orelha): “Um

poeta chamado grilo reitera e reescreve outros livros infantojuvenis do escritor”. A
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pluralidade de tematicas existentes talvez possa propiciar ainda mais a aquisicdo de
conhecimentos, bem como incentivar o exercicio da fantasia e da criatividade,
atraves das visées de mundo veiculadas pela narrativa, além da oportunidade para

que o leitor construa a sua propria visao.

3.1.2 Fantasia e real no enredo

A fantasia se articula com o enredo da narrativa assisiana, de maneira que 0s
eventos ficcionais apresentam-se com contelddo vario em cada historia. Isso implica
0 aumento das possibilidades do leitor infantojuvenil se reconhecer na narrativa, e
até mesmo ampliar o conhecimento de mundo. A obra infantojuvenil de Assis Brasil
retrata aspectos necessérios ao desenvolvimento cognitivo, bem como atualiza as
criancas e jovens quanto as questdes que permeiam a sociedade. As acles
narrativas encaminham os leitores para o despertar de uma nova configuracdo da
vida social.

Os enredos que constituem o corpus se valem da fantasia em diversas
situacdes, a mais comum é o0 deslocamento das personagens no tempo e no
espaco, sendo este, as vezes, longinquo, outras vezes, magico. Lembramos que
esses fatos auxiliam os leitores a apreenderem o real, sem aliena-los ou aprisiona-
los num mundo de fantasia.

Sob a perspectiva de apreensdo da realidade, visbes de mundo, lagcos
familiares, conhecimentos mdltiplos, reflexdes e aventuras, o enredo assisiano, por
meio da fantasia, desafia o leitor mirim a construir sentidos positivos para a sua
vivéncia no mundo. A funcdo emancipatéria pode ser evidenciada através da
conducao das acfes e das posturas adotadas pelas personagens na narrativa.

A seguir, apresentaremos o resumo de cada narrativa selecionada para o
corpus desta pesquisa, evidenciando, naturalmente, a presenca da fantasia.

Os desafios de Kaito consta de vinte curtos capitulos. O enredo é composto
por aventuras que geram aprendizados, nas quais a memaria viva desse povo é
depositada no jovem indio. As personagens principais sdo o curumim Kaito e seu
avd0 Taméi, que é o indio-memodria da tribo, cuja missdo transmitird ao neto.
Aparecem, ainda, personagens, como Nunzi (a méae), Tuxaua (0 cacique),
Mavutsinim (o criador do universo e do homem), Kontita (o feiticeiro) e Jumucaé (indio

cacador).
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Kaito € um dos curumins da tribo dos kamaiuras, povo indigena que vive ao
norte do Mato Grosso, compondo a reserva do Parque Nacional do Xingu. No veréo
€ a época em gue os curumins recebem as licbes dos indios mais experientes. Com
uma tradicdo de escolha do indio-memoéria para a tribo, dentre os curumins
existentes, Kaito foi escolhido para transmitir a cultura do seu povo, ja que a tribo
nao se utiliza de escrita, somente da linguagem falada. Por merecimento e por
demonstrar vocagdo ao posto de “memoria do seu povo”, Kaito foi indicado pelo
Tuxaua, o cacique. Além de expulsar os guards com sua borduna de taquara de
brinquedo, apresentando sua coragem, o curumim soube contar aos mais velhos o
episodio ocorrido, comprovando sua vocacédo de contador de historias.

O avO de Kaito, Tamdi, o velho-memoria, também, concordava com a
indicagdo do curumim para ser a memoria-viva da tribo e logo se instaura o processo
de iniciacdo do curumim, guiado por Tamai, na descoberta da cultura de seus
antepassados. A primeira revelacao foi a de que, antigamente, o povo kamaiura vivia
bem e feliz, até se casava com bicho. Certa vez, passeando nos arredores da aldeia,
Tamai falou ao aprendiz de contador de historias sobre o direito que todo bicho tem
de atacar, estando no seu territorio. Por isso, nunca se deve invadir o espaco dos
animais. De longe, observaram a cobra-surradeira fugindo do gavido acaua, e,
assim, Tamai ensina que cada bicho da floresta luta para viver e que na natureza
existe uma rede de equilibrio, e, para isso, exemplifica com as salvas e as
capivaras. E assim, as explicacdes do velho-memoria sobre a floresta continuam:
mostrando a beleza da ave juruva; as qualidades da coruja, enxergar no escuro e
voar a noite; a esperteza do passaro japim que faz seu ninho préximo ao vespeiro,
buscando protecéo contra os predadores; as defesas do tapir e do gato-maracaja; a
ave martim-pescador; 0 gavido caure; e o tucano, que o curumim ja conhecia.

Certa noite, Tamai resolveu contar a histdéria do tucano encantado que
devorou o indio Nanai; uma narrativa envolvida de fantasia, ensinando ao curumim
gue devemos respeitar 0s mistérios da natureza; e em outra noite, contou a histéria
do casamento do sapo O-6c com lIveroi, filha do Tuxaua Auiatd-p6t; uma narrativa
em gue as magicas auxiliam os feitos do sapo, outrossim, a narrativa mostra que a
morte de Iveroi tinha um propdsito apds ser enterrada, transformando-se em
mandioca, saciando a fome e a sede dos indigenas com tapioca, beiju e a bebida

taruba.
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Num outro dia, pelos arredores da aldeia, os dois indios, Tamai e Kaito,
sentiram o cheiro de fruta madura, e logo o curumim adivinhou que havia jaca por
perto. O seu avd advertiu para ndo comer muito, mas o0 curumim n&o resistiu,
desobedecendo-o. Com a intencdo de dar-lhe uma licdo, o avé contou a histéria do
papagaio que era um curumim. O curumim comeu tanta jaca que 0O Visgo
comprometeu sua fala, emitindo somente “cra, cra, cra, curupaco, paco” (ODK, p.
31). Depois o curumim sentiu muita coceira no corpo e onde ele cocava apareciam
penas. Dai o curumim transformou-se em papagaio. Kaito ficou assustado com a
histéria e aprendeu a licdo, parando de comer jaca. Tamai sugere ao curumim que
leve uma jaca para sua mée, Nunzi. Ainda no caminho para a aldeia, os dois veem
uma garca-azul e uma manuari-fémea. Kaito continua aflito com a historia do
papagaio, temendo virar um papagaio também. Kaito pede ajuda espiritual & grande
arvore, a manucaia, para nao se transformar em papagaio.

Crescia a curiosidade de Kaito sobre quem nasceu primeiro, o indio ou o
homem branco. Entdo, Tamai contou-lhe mais revelacfes, a historia de origem do
povo kamaiurd, revelada por Mavutsinim, o criador do universo e do homem, e a
histéria de origem do homem branco. Apés ouvir algumas lendas do seu povo, Kaito
cumpriu o seu primeiro desafio, o de levar a tribo uma salva-cortadeira viva, num
ninho de beija-flor, e conseguir sobreviver por sua conta na floresta, além de
enfrentar uma cangucu, onca temida por todos. Assim, regressando a tribo, Kaito
recebeu o diadema de japu e a bracadeira araviri, tornando-se homem, pronto para
0 preparo de ser um guerreiro da tribo kamaiura.

A relacéo fantasia e real no enredo de Os desafios de Kaito se estrutura de tal
forma que outras narrativas vao se encaixando a narrativa principal. Essas histérias
sdo lendas®* ou narrativas que explicam a criacdo do universo e do homem,
trazendo acdes fantasticas, que tratam das origens de certos comportamentos e
costumes indigenas. O avo de Kaito, Tamai, prepara 0 neto para assumir uma nova

“e
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posicdo na sua tribo, como “indio-memdéria”. Entre as etapas dessa preparacao, esta
o ato de contar historias. Com o enredo alinhavado por narrativas orais do povo
kamaiurd, contadas por Tamai, Kaito enfrenta os desafios, auxiliado por sua
coragem, talento e capacidade de evocar o passado, preservado pela memoria

coletiva celebrada pelo indio-memoria.

2 O autor, também, denomina as histérias contadas pelo personagem Tamai como “lendas”. Ver:
BRASIL, Assis. Os desafios de Kaito. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1985a. (Cole¢do Mutirdo). p. 8.
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Nas obras em que indios sdo protagonistas a relacdo entre fantasia e real
podem ser representada por meio dos seus costumes e mitos**, formadores de sua
cultura, que se traduzem no cuidado com a natureza e no culto de suas tradigoes. A
relacdo entre fantasia e real, na obra analisada, compreende desde ac¢des como
devoramento de gente por animais e transformacdo de gente em bicho,
caracterizadas como acontecimentos exemplares de condutas adotadas pelos
kamaiuras desde o tempo primordial até o tempo presente. Para analise, citamos o
episédio do tucano encantado, que trata da alimentagcdo, ensinando ao indio o
respeito a natureza e aos seus mistérios enquanto fonte de sustento dos seres

VIVOS:

Como todo tucano come é jogando para o ar a sua comida, antes de
cair bem na sua goela, foi o que ele fez com Nanai, que foi engolido
pelo tucano encantado.

[...]

— Vocé teve pena do Nanai, esta certo, Kaito — comentou o velho. —
Mas como disse, com coisa encantada ninguém mexe,
principalmente se a pessoa age de ma fé. A gente tem que respeitar
o mistério. Ndo adianta querer modificar o0 que ndo se conhece.
Nanai foi curioso demais e trapaceiro. E ndo respeitou os segredos
mais fundos da floresta. Como falei, tudo que existe é a ponta de um
mistério. (ODK, p. 20)

E ainda, para ilustrar, destacamos o trecho em que Tamai conta a Kaito a
histéria do curumim que virou papagaio, por ter exagerado no consumo de jaca,
coadunando-se com 0 mesmo propdsito anterior, exemplar e reflexivo, relativo a

alimentagao:

— Bem, preste atenc¢do. Nao sabe que o papagaio, no tempo antigo,
era um curumim igual a vocé?

— Era um curumim bonito, mas como era um menino desobediente,
acabou virando papagaio.

— Bem — continuou Taméai. — N&o quero fazer a comparagéo, néo,
mas 0 papagaio comeu um dia tanta jaca, tanta jaca, que acabou

2 Muitos conhecimentos indigenas sao transmitidos através de seus mitos, como o da criagdo do
Universo, do cultivo da terra pelos homens etc. Considerados narrativas de acontecimentos, 0s
mitos possuem a veracidade em determinada sociedade, cujos membros creem nos fatos narrados.
Essas narrativas sobre o passado tém muita representacdo e fungdo para o tempo presente da
sociedade que as mantém vivas na memoria. Ver: MELATTI, Julio Cezar. indios do Brasil. S&o
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2007. p. 185-186.
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ficando com a boca visguenta e a garganta rouca. Falei papagaio,
mas ele ainda era um curumim.

—[...] E toda vez que se cogava num lugar, ali ia nascendo um monte
de penas. Cocava aqui e o tufo aparecia. Cocava ali e o tufo
aparecia. E assim foi se cobrindo de penas. (ODK, p. 29-30)

Outro comportamento representado € o que diz respeito ao casamento, por
meio da lenda do sapo O-6c, que, segundo a narracdo do velho-memoria, teria se
casado com lverdi, filha de Auiaté-p6t, um Tuxaua, que comia 0s pretendentes da
filha. A narrativa termina com o Tuxaua sendo transformado em jacaré, e Iverdi
sendo morta enfeiticada pelas flechas dos tios. No local onde ela foi sepultada
nasceu uma planta, que se chamou mandioca. Parece licito dizermos que a
narracdo dessas lendas podem motivar o leitor a refletir sobre o desequilibrio que
vigora na convivéncia entre gente e natureza e sobre o risco de que esta venha a
faltar ao homem, no que se refere ao seu sustento.

Desse modo, assim como o protagonista de Os desafios de Kaito, o leitor
crianca, destinatario preferencial da obra, também podera adquirir conhecimentos
sobre a cultura indigena, sem, contudo, renunciar a sua visdo magica sobre o
universo, em favor de uma visado estritamente realista acerca do mundo que o
rodeia.

Contatos imediatos dos besouros astronautas, que traz ilustracdes de Vinicius
Cordeiro Prado, consta de dezessete pequenos capitulos. O enredo € marcado por
aventuras, mistério, surpresas e reflexdes, onde o sonho em viajar pelo espaco
sideral € o que alinhava a narrativa. As personagens que compdem a narrativa sao
Didi (Dilermando), Clotilde (mée de Didi), Esmeraldo (pai de Didi), Mura e Mira (casal
de besouros astronautas), Mendigo.

Didi € um menino inteligente, admirador de astronomia e astronautica; ele
sonha em ter uma estagao espacial em miniatura (um brinquedo). A oportunidade de
adquirir o brinquedo vem na ocasido do seu aniversario, quando seus pais lhe
perguntam que presente deseja ganhar. Com a empolgacdo e conhecimento sobre
assuntos de ciéncia por parte de Didi, seu Esmeraldo e dona Clotilde decidem
presented-lo com a sonhada estacdo espacial, toda equipada e pintada com as
cores da bandeira brasileira (verde, amarelo e azul).

O garoto Didi € um estudioso dos temas relacionados ao Universo,
demonstrando sua sabedoria aos pais, amigos e colegas da escola com o intuito de

ensinar a todos. Sua sabedoria é também vista com estranheza, quando expde
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sobre o tempo universal, que ndo tem comeco nem fim, sendo um plano so; a
possibilidade de vida extraterrestre, outros povos do Universo e discos-voadores de
Saturno.

O menino monta a estacdo espacial ao lado de uma mangueira no seu
quintal, onde nédo seria incomodado pelos vizinhos da mesma idade. O brincar
solitario de Didi é bastante propicio para as suas viagens ao espaco sideral,
alimentando a sua imaginacao de astronauta. Dia ap0s dia, depois da escola, Didi
diverte-se com seu brinquedo e sua imaginacédo fértil, ora aprendendo com cada
equipamento que fazia parte da estacdo espacial, ora conversando com os pilotos
(astronautas) que faziam parte do conjunto. Como parte de planos de viagem pelo
espaco pode-se citar a viagem até os anéis de Saturno, o alcance as estrelas do
Cruzeiro do Sul e ao cometa Halley, prestes a passar pela Terra em 1986.

A cada dia, a curiosidade de Didi sobre o Universo aumenta com as
brincadeiras na estacdo espacial. Certo dia, ao retornar da escola, Didi encontra a
estacdo espacial sem a cupula de vidro, percebendo a misteriosa auséncia do disco-
voador, peca mais valiosa da Base. Inesperadamente, o disco-voador, numa
rapidez, surge do céu em direcdo ao campo de pouso da estacdo espacial. Para
surpresa do garoto, quem pilota a nave é um casal de besouros originarios de
Saturno, Mura e Mira, que saltam na Terra para consertar a sua nave, pegando
emprestado o disco-voador da estacdo espacial de Didi. Os besouros fazem
revelacbes ao menino sobre o planeta onde vivem; a beleza e o mistério do
Universo; e Deus, fazendo-o formar a ideia sobre o milagre da vida, por meio dos
dialogos reflexivos.

Com a disposicdo de Didi emprestar a nave, 0S besouros-astronautas
prometem presentea-lo. Eles listam as inimeras invencfes para que ele possa
escolher, sendo que opta pela bicicleta-elétrica. Na despedida dos besouros, Didi
tem uma ideia: a de ser reduzido ao tamanho dos besouros para acompanha-los na
viagem a Saturno, ficando ausente na Terra por mais de um ano. Os besouros ficam
preocupados com o0 que os pais de Didi irdo pensar sobre o seu sumico, entdo o
garoto pretende dizer que vai a casa do seu tio Emilio. Didi toma a injecéo
miniaturizante para que figue do tamanho dos besouros, e coloca soro do tempo no
jantar dos seus pais para que ndo percebam a sua auséncia e, consequentemente,

0 tempo passando.
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Logo apds a refeicdo, Didi da boa noite a seus pais e, esquisitamente,
segundo dona Clotilde, vai dormir, enquanto os seus pais vao assistir ao filme
Perdidos no espaco. No dia seguinte, Didi comeca a diminuir de tamanho e sua méae
continua achando-o pélido e esquisito. Ele despede-se de sua mde com um beijo,
pega a mochila com suas coisas e pergunta se pode ir a casa de seu tio Emilio. Ela
responde que sim, pedindo que volte cedo. Didi aproxima-se da estacao espacial e
inicia o processo de encolhimento, tendo a sensagdo de que tudo a sua volta
comeca crescer. De repente, se vé do tamanho dos besouros e admira-se com 0s
detalhes fisicos de cada um. Didi toma outra injecdo para se fortalecer das perdas
de elementos vitais. Eles pegam carona com o asteréide Aquiles.

No disco-voador, surpreende-se com o interior de sua nave, com a Terra vista
de cima e com as descobertas acerca do Universo, durante a viagem interplanetaria.
A cada instante, Didi deslumbra-se com o0 espaco, seja sobre a pulsacdo do
universo, expandindo-se e retraindo-se, como um “grande coragao”; sobre a
respiracdo das estrelas; ou sobre os objetos perdidos da Terra que giram em torno
de um anel de Saturno, que sado revelados em um poema de Mario Quintana,
considerando o planeta Saturno amigo, como explica Mira. Em Saturno, Didi
encanta-se com as invencdes: carros de propulsdo de ar, as cidades de cristal, as
criancas que ddo pequenos vOos, a bicicleta elétrica e a tartaruga-robd, sendo estas
duas ultimas os presentes que Didi leva para a Terra. Logo preparam-se para o
retorno de Didi, dessa vez voltam em duas naves. No disco-voador de Didi, vai ele e
Mira, e em outro vai Mura. Os besouros deixam Didi na Terra e seguem para a
missdo Alfa do Centauro, prometendo retorno em dois anos. O garoto volta ao
tamanho natural.

A casa de Didi ndo é mais a mesma: muito siléncio, sem moveis e
envelhecida, além de estranhar novos edificios e carros diferentes. Didi angustia-se
com a auséncia dos pais e um mendigo informa que, ha anos, cerca de setenta ou
cem anos, ali morou uma familia, cujo filho desapareceu, entre boatos de
afogamento no poc¢o, de sequestro e, por ultimo, de fuga num disco-voador,
transformando-se em lenda. Logo, Didi comecga a envelhecer aceleradamente e com
certa esperanca aguarda pelo retorno dos amigos besouros-astronautas que
prometeram retornar. Mas a duvida sobre o tempo de dois anos para os astronautas
de Saturno instala-se no pensamento do velho Didi, concluindo a narrativa com um

clima de suspense.
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A fantasia e o real no enredo desta obra se configura em ac¢des fantasticas,
criacdo de objetos e de viagem interplanetaria e no tempo. Esses fenédmenos
tornam-se possiveis, através da condicdo infantil ligada a imaginacéo, representada
pelo brincar e pelo brinquedo, em que o0 protagonista aproveita 0S seus
conhecimentos acerca do Universo. Nos instantes de brincadeira Didi alimentava a
ideia de conhecer de perto o espaco sideral: “Os planos para a grande viagem
espacial até os anéis de Saturno ndo saiam da sua cabeca — ele seria o cérebro da
operacéo, que enviaria o pequeno disco-voador, como uma sonda de pesquisa,
além dos planetas mais préximos da Terra” (CIBA, p. 20-21).

O enredo se desenvolve a partir da aquisicdo de uma estacdo espacial em
miniatura pelo garoto. Além dos conhecimentos prévios sobre astronomia e
astronautica, o jovem, ao se deparar com os seres alienigenas (besouros), adquire
mais conhecimentos, quando estes descrevem as belezas do Universo.

A reducéo do menino ao tamanho dos besouros pode ser entendida como um
caminho para a integragdo com 0s seres animais, além de o conectar ao seu proprio
habitat. A viagem realizada, gracas ao seu novo tamanho e curiosidade cientifica,
amplia os seus horizontes sobre a importancia da vida no Universo: “Ele aprendeu,
com o0s besourinhos-astronautas, muita coisa, como saber, por exemplo, que o
Universo € uma espécie de Grande Coracédo, que pulsa, como todas as coisas vivas,
expandindo-se e se retraindo” (CIBA, p. 62).

Muitos sdo o0s objetos criados no planeta dos besouros. Por sua tecnologia
avancada, o uso desses objetos na Terra seriam considerados magicos, como 0
livro-gravador, a pilha-transmissor, a bicicleta-elétrica e a tartaruga-rob6: “A tartaruga
era de fato muito inteligente. Tanto sabia fazer bolos quanto cozinhar todo tipo de
comida, além de ser uma 6tima dona de casa. Ela possuia uma bateria atbmica para
Ihe dar energia durante mil anos sem interrupcao” (CIBA, p. 69). Além de provocar
uma reflexdo sobre o milagre da vida, esta obra permite que o leitor faca uma
reflexdo, também, sobre a ciéncia.

O retorno de Didi a Terra € uma viagem ao futuro, encontrando sua casa
desfigurada e sua familia ausente. Essa viagem no tempo, inesperada pelo garoto,
tem consequéncias na sua vida. Embora a narrativa ndo tenha um final feliz, a
reflexdo sobre o mistério da criacdo do Universo € recorrente, ao tempo em que, de
forma sutil, toca a questdo do envelhecimento e da morte, temas ainda pouco

tratados na literatura infantojuvenil:
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Passou pelos escombros de sua casa e foi para debaixo da
mangueira frondosa.

Ali tomou outro susto: a sua Estacdo Espacial tinha desaparecido. A
bicicleta elétrica e a tartaruga também.

Sentou-se nas raizes mais salientes da velha mangueira e disse
baixinho, tentando se convencer do que dizia:

— Mira e Mura vao voltar e estarei aqui esperando por eles. Nao
tenho mais ninguém na Terra, tio Emilio j& deve ter morrido. Papai e
mamae também. (CIBA, p. 79)

Diante dos acontecimentos desenvolvidos neste livro, podemos acrescentar
gue, em sintonia com o0 espirito do jovem protagonista, o leitor se reconhece na
personagem e se envolve com o enredo, marcado por episédios que transcendem a
vida na Terra. Essa tecitura do ludico com o reflexivo constitui oportunidade de
emancipagao para criangcas e jovens, propiciada pela da fantasia da literatura
infantojuvenil.

Os habitantes do espelho apresenta ilustracoes de Gerson Conforti e divide-
se em nove pequenos capitulos. O enredo € marcado por mistério, aventura,
suspense, coragem e emocdo, onde o desejo de reconstituir a familia, pelo
desaparecimento do pai, € o que desenvolve a narrativa. As personagens que
compdem a narrativa sdo Nelinho, Natércia (mae de Nelinho), Mundinho (Raimundo,
pai de Nelinho), Edite (empregada domeéstica), Orlando (colega mais velho da turma
de Nelinho), Arthur (colega de Nelinho), Ranulfo (pai de Orlando).

Nelinho é um garoto que vive com sua mae, Natércia, e a empregada
doméstica, Edite. O seu pai, Mundinho, também vivia com eles, mas
misteriosamente sumiu de casa, falando que iria trabalhar no Amazonas. Quando
seu Mundinho foi embora, Nelinho ainda era muito pequeno.

Uma conversa entre as vizinhas motiva a curiosidade de Nelinho com relacéo
ao quarto em sua casa que estava sempre fechado. Isso faz com que ele pergunte a
sua méae sobre o mistério do quarto, e dona Natércia diz para Nelinho ndo pensar
em coisas que ainda nem compreende. Uma das vizinhas de Natércia pergunta
sobre um grande espelho que havia na sala, e ela diz que esta guardado como
recordacdo de seu marido.

Um dia, retornando da escola, Nelinho e seus colegas, Artur e Orlandinho,
passaram pelo cemitério e isso fez com que tivessem medo; o episodio também fez
com que Nelinho associasse o desaparecimento do pai com o mistério do quarto,

achando que seu pai pudesse estar morto dentro do quarto fechado. Uma mistura de
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curiosidade e medo foi crescendo com relacdo ao que havia dentro do quarto
fechado.

Apos assistir ao filme ET com seus colegas, Nelinho fica surpreso com uma
informacdo dada por Orlandinho, a de que era real a histéria de discos voadores e
seres extraterrestres. Orlando também revela que esses seres viajam através de
tuneis do tempo e passam por portas secretas para chegarem até a Terra. Orlando
diz que seu pai, seu Ranulfo, Ihe informou que cerca de cinco mil pessoas
desaparecem da Terra todo ano. Com esta informacé&o, Nelinho faz relagdes com o
desaparecimento do seu pai. Para tirar as duvidas a respeito das portas secretas,
Nelinho, Arthur e Orlando vdo a casa de seu Ranulfo e tiram suas duvidas,
descobrindo também que no Brasil existem portas induzidas, e mais ainda que o0s
espelhos, mais antigos, podem ser considerados portas induzidas. Seu Ranulfo
informa que ha uma indicacdo para reconhecer o espelho como porta induzida,
citando como exemplo o espelho da historia de Alice através do espelho, em que
uma neblina sai do objeto.

A pista foi langada para Nelinho e sua imaginagao cada vez mais trabalhava
para acreditar que seu pai estava no espelho, que sua mae tinha guardado no
qguarto secreto. Numa conversa com sua méae, Nelinho ouve dela que na noite em
gue seu pai sumiu ela sentiu muito sono e moleza no corpo, e quando acordou pela
manha seu pai havia desaparecido, deixando todas as suas roupas para tras.
Nelinho divide com sua mée a desconfianca de que seu pai entrou no espelho e néo
soube mais voltar. Ela demora a dar um voto de confianca nas suspeitas de Nelinho,
mas no dia seguinte, indecisa, muda da ideia de ir até seu Ranulfo para pedir ajuda.
Se vendo sozinho na situacao de resgate do pai, Nelinho tenta conseguir a chave do
guarto, mas nao obtém sucesso.

Certa noite, Nelinho sente sono e fraqueza, dizendo a sua mae que ia deitar
cedo; logo adormece e acorda na madrugada com frio e vé uma névoa entrar em
seu guarto, como se lhe chamasse para o corredor. O garoto foi em direcdo ao
corredor e percebeu que a porta do quarto misterioso estava entreaberta, saindo
uma neblina por ela. Nelinho encantado com o fen6meno lembra da histéria de Jodo
e Maria, em que o Joao fez uma trilha com pedrinhas para voltar pelo mesmo
caminho; e para entrar naquele mundo misterioso, ele tem a mesma ideia com a
linha de nailon de soltar pipa, amarrando-a na moldura do espelho. O garoto entra

na passagem e percebe que estd no mesmo quarto, e através de uma pintura,
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identifica que tudo do quarto esta em posicao contraria. Ap6s andar um pouco, sai
da casa e depara-se com o jardim e a rua, tudo mais colorido.

A todo momento recorda-se da historia de Alice através do espelho. Passa
por um lirio branco e pergunta por seu pai, ele responde que seu pai estd na
carpintaria. Continua caminhando até seu pai, desenrolando a linha da pipa para ter
como retornar para o outro lado. As pessoas que encontra pelo caminho lhe tratam
como sendo invisivel, como se ndo existisse. E quando aproxima-se da carpintaria
do pai, a linha acaba e a névoa vem em dire¢cdo de Nelinho. Nelinho resolve voltar
para o outro lado do espelho e decide retornar outra vez aquele mundo. No trajeto
de volta, um esquilo fala para ele que seu pai estava chegando. De repente, olha em
direcdo a carpintaria e grita pelo pai. O pai responde, e Nelinho o enxerga na porta
da casa. Os dois abragcam-se comovidos. Nelinho e Mundinho seguem a linha,
enrolando no carretel, em direcdo a casa deles. Mas a escuriddo toma de conta do
ambiente, dificultando o regresso deles. Ao entrarem no jardim da casa, eles séo
surpreendidos por dois girassois, e um deles diz que o seu Mundinho vai e o garoto
fica. Pai e filho abragcam-se, chorando, e tudo fica escuro em volta deles. Nelinho
tem a impresséo de estar deitado em sua cama, e de repente ouve sua mae lhe
chamar para a escola.

Num instante estava de volta ao seu lar e surpreendentemente com a
presenca de seu pai, deixando dona Natércia também muito feliz. Ao passar pelo
guarto novamente, Nelinho viu a linha da pipa ainda presa a moldura do espelho.
Apesar do mistério que envolve o espelho, a familia esta novamente reunida.

Neste enredo, observamos que se faz presente na narrativa uma
ambiguidade entre sonho ou devaneio. Dai recuperarmos o pensamento de Freud
(op. cit.), a respeito do devaneio, que afirma que a fantasia pode ser experimentada
por qualquer pessoa e em qualquer fase da vida. No caso da obra analisada, o
jovem consegue penetrar no quarto do espelho numa noite em que sente um
cansaco e sono estranhos, acordando com uma neblina envolvendo a atmosfera da
casa. Desse episodio, podemos depreender que ndo had uma certeza se a
personagem esté vivendo aquela situacéo fantastica ou se tudo ndo passou de um
sonho, ou mesmo de um devaneio. O fato é que Nelinho ultrapassa o outro lado do
espelho, tornando-se “invisivel”’, pois as pessoas que estavam do outro lado ndo o
percebiam, somente as flores e o esquilo, que agem como seres humanos

interagem com ele.
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Desse modo, a relacdo fantasia e real evidencia-se nas acdes magicas
vividas por Nelinho, possibilitando um deslocamento para um lugar fantastico,
através de um grande espelho, o0 que propiciara o resgate de seu pai. “Ah, quando
ele me visse, que surpresa e alegria. Com todo o corpo ja “dentro” do espelho, olhei
para tras e vi simplesmente a superficie plana, pois ali ndo havia névoa saindo dele”
(OHE, p. 39).

As citacdes das obras Jodo e Maria e Alice através do espelho®® demonstram
que o garoto é um leitor ativo, evocando na sua memoria acontecimentos fantasticos
experimentados por meio da leitura dessas obras, relacionando o mundo da fantasia
e 0 mundo real, através da literatura. Os episodios que se ligam as obras lidas sdo o
caminho marcado com uma linha de néilon para ndo se perder, e o préprio mundo
fantastico que ele descobre ao atravessar o espelho. A esperteza e a criatividade de
Nelinho pontuam a sua travessia para a outra dimensao, isso podera refletir nas
experiéncias de mundo real do leitor do livro.

Os nadinhas é ilustrado por Margarethe Aquemi Shibuya Itai, tendo seu
enredo marcado por descobertas, diversbes e aprendizagem, e a relacéo
adulto/crianca permeando toda a narrativa. As personagens que compdem a
narrativa sao Luquinha, Mateus (avd de Luguinha), Arminda (mé&e de Luquinha) e os
Nadinhas.

Luquinha é o narrador da histéria sobre os Nadinhas. Na época que conheceu
0S pequenos seres era uma crianca com cinco anos de idade que admirava a
profissdo de escritor de artigos e livros (jornalista) do avd, Mateus, de barba longa e
branca, e que ainda cheirava a fumo.

O garoto sempre espiava 0 avd no gabinete de sua casa, nos momentos de
criacdo dos seus textos e observava que ele sempre consultava um enorme livro,
um dicionério. Entdo, o avb Mateus explicava sobre o uso do dicionario. A mae de
Luquinha o repreendia por sua curiosidade nos instantes em que seu av0 escrevia,
mas vovO Mateus dizia ndo fazer mal. Vovd Mateus teve a ideia de iniciar o processo
de alfabetizacdo de Luquinha na sua prépria casa, temendo a mae, Arminda, que
estivesse muito cedo para ir & escola. A imaginagdo de Luquinha comecava a ser

alimentada pelo desejo de visitar as palavras no enorme dicionario, que tinha mais

%% As referidas obras s&o, respectivamente, de autoria dos irméos Grimm e de Lewis Carroll. GRIMM,
Jacob e Wilhelm. Os contos de Grimm. Traducdo: Tatiana Belinky. S&o Paulo: Paulus, 1989;
CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no pais das maravilhas; Através do espelho e o que Alice
encontrou por la. Tradugéo: Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009.
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de um palmo de altura e de comprimento, aproximadamente, meio metro, com folhas
de papel de seda. Assim, comecava 0 processo de letramento de Luquinha,
iniciando pela cartilha. Depois de demonstrar o conhecimento sobre silaba, o garoto
foi autorizado a consultar o dicionario na escrivaninha do gabinete. Luquinha
aprendeu rapido sobre as palavras e seus significados.

Certo dia, olhando bem de perto as palavras no dicionario, 0 menino observou
coisinhas miudas, quase invisiveis, que se mexiam entre as palavras. Luquinha
atentou-se para uma palavra curta para onde os bichinhos correram. O menino
imaginou que eles morassem naquela palavra, uma espécie de nacdo. Tratava-se
da palavra “nada”, com isso batizou os seres de “Nadinhas”. A partir desse
momento, a curiosidade de Luquinha aumentou com relacdo a vida dos habitantes
do dicionario.

Uma vez o menino revelou ao avé sobre as vidinhas que moravam no seu
livro, entdo o avd assustou-se com a descoberta do neto, temendo tratar-se de
tragas. Logo, Luquinha decidiu defender os Nadinhas e declarou que seria apenas
uma brincadeira, uma forma de aprender mais rapido. Mesmo assim, Mateus
examinou o dicionario e ndo encontrou os bichinhos. Nas horas de aprendizado com
o avl, eles aproveitavam e falavam sobre a vida dos “Nadinhas”, compreendendo o
avlb que se tratava apenas da fértil imaginacdo do neto, dessa forma a crianca
aprendia ainda mais sobre as palavras.

Luquinha ganhou seu primeiro livro literdrio, O passaro azul. Em outro
episodio sobre o estado das palavras do dicionario, o avd comprou uma lupa para
melhor enxergar as possiveis tracas. O temor de Luquinha cresceu pela vida dos
Nadinhas. Com o exame do livro, Mateus concluiu que algo estaria comendo as
letras das palavras, supondo ser alguma bactéria. O medo de Luquinha continuava.
Para garantir a vida do dicionario, vovd Mateus decidiu dar um banho de terebintina
nele. Assustado, o menino foi a palavra “nada”, casa principal dos bichinhos, e p0s a
lupa a frente de seus olhos e viu uma familia de “nadinhas”, com pequena cabeca e
asinhas, mas que néo voavam; pediu que mudassem-se do livro.

Luquinha decidiu transferi-los para outro livro, um que nao fosse tdo usado
pelo avo; foi ao gabinete, procurou o livro adequado para os Nadinhas e escolheu o
livro Dom Quixote de La Mancha, um volume mais novo que o dicionario, com isso
teria mais espaco e uma suposta alimentacdo melhor, a tinta das letras. Nesse

instante lembrou que seu avé nunca havia falado da vida de Dom Quixote, apenas
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na dos trés mosqueteiros, na de Alice, do pais das maravilhas, na do Robinson
Crusoé e nas viagens de Gulliver. Luquinha sussurou para os bichinhos que deviam
se mudar imediatamente para o novo pais, Dom Quixote, pois o dicionério seria
devastado por terebintina.

Os Nadinhas resolveram na casa “nacionalidade” sobre a mudanga para o
outro pais, conservando a unidao entre todos. Lucas fez uma “ponte da amizade”
entre os livros para que os seres pudessem se transferir melhor. Eles chegaram ao
livro e se instalaram na palavra “rocinante”. Com isso, os Nadinhas foram salvos do
banho de terebintina e Luquinha escondeu o livro num cantinho da estante.

O avd Mateus nunca perguntou para qual livro os Nadinhas foram
transferidos. Lucas ficou curioso em saber porque os bichinhos escolheram a
palavra “rocinante” para acampar; com o dicionario ja banhado de terebintina,
procurou pelo significado daquela palavra, descobrindo se tratar do cavalo de Dom
Quixote; concluiu que através daquela palavra poderdo passear pelo novo pais ou
realizar uma subita mudanca.

E assim, Luquinha nunca descobriu se o seu av0 acreditava na sua historia
de crianca. Quando se tornou adulto descobriu que os Nadinhas s6 podiam ser
vistos por criancas e concluiu que se tratavam talvez do significado das palavras que
penetravam a imaginacao.

As acOes fantasticas protagonizadas pelos Nadinhas neste enredo sdo a
tbnica para o exercicio da imaginacdo de Luquinha. A aquisi¢cdo de conhecimentos
através da fantasia possibilita 0 amadurecimento da crianca protagonista. Além de
considerarmos as personagens imaginadas pela personagem como marca da
presenca do elemento fantasia na obra, elas também possibilitam a criancga, tanto
personagem como leitor, conhecer outros mundos por meio da leitura.

A relacdo entre fantasia e real ocorre de maneira que os significados das
palavras sao apreendidos através da dinamica do enredo. Como a crianca
protagonista € suscetivel a fantasia, de modo natural se da o processo de
conhecimento de mundo, com o auxilio do adulto, o avé, e das personagens
fantasticas, os Nadinhas. Assim, a visdo prépria da crianca se constréi a medida que
esta vai tendo contato com visdes diversas acerca do real.

Nemo, o peixinho filésofo traz ilustracdes de F. lldené e consta de onze
pequenos capitulos. O enredo é marcado por imaginacdo, aventura, descobertas,

suspense e reflexdes, em que a relacdo adulto/crianga/animais € o que constitui a
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narrativa. As personagens sao Dilermando (Dil), Zé Déo (José Deolindo, tio de Dil),
Carmosina (méde de Dil), Filomena (esposa de Zé Déo), Evaristo (veterinario),
Orlandino (médico de Carmosina), Nemo (peixe-vela), Débora (companheira de
Nemo) e os filhotes de Nemo.

O comandante Nemo € um peixinho inteligente e admiravel por suas frases
filosoficas; vivia com sua companheira, Débora, entre os rios Parnaiba e Gurgueia,
em aguas do Piaui, estado do nordeste brasileiro. Os peixes-vela sdo apanhados do
seu local de origem, e a partir de entdo vivem com José Deolindo, conhecido como
Zé Deéo; sao batizados com nomes de gente por Dilermando, chamado de Dil, seu
sobrinho de doze anos. Tio Zé Déo cria os peixinhos por recomendacdo médica,
devido a morte da sua esposa Filomena, que o deixara em estado de depressao. A
companhia dos peixinhos teve um efeito positivo no comportamento do tio Zé Déo,
tornando-o um individuo muito mais alegre. Além dos peixinhos, ele também cria
passarinhos.

Certo dia, Dil deseja se comunicar com o casal de peixes, que vive em
harmonia. Nas investidas por uma comunicacdo com 0s animais, aproxima-se do
aguario, concentra-se e consegue realizar o fenbmeno. Dessa maneira, 0 garoto
descobre um canal de comunicacdo entre 0 homem e 0s animais, garantindo a
sintonia nos didlogos que envolvem uma troca de conhecimentos. Nemo declara
para o garoto que deseja conhecer o mundo terrestre, o mundo do outro lado do
vidro do aquario.

A curiosidade de Nemo faz com que Dil tenha uma ideia: inventar uma roupa
equipada para o comandante, em que possa respirar fora d’agua, um escafandro
invertido. Assim, a roupa € toda adaptada para se encaixar no peixinho-vela, o
tanque de oxigénio é substituido por um tanque de agua. Para o procedimento de
transferéncia do peixinho para o meio terrestre, o veterinario Evaristo é chamado
para assistir, mas acha a ideia absurda e desiste do acompanhamento. No decorrer
do evento de conseguir uma assisténcia meédica para a saida do peixe-vela do
aquario, Nemo e Débora tornam-se pais, gerando filhotes “bonitinhos”.

Um outro médico € chamado, o doutor Orlandino, médico da mée de Dil,
Dona Carmosina. O doutor Orlandino aceita assistir a “operacdo”. Nemo sai do
aguario com 0s equipamentos idealizados pelo garoto Dilermando e consegue

realizar sua vontade de conhecer o mundo fora do aquéario. O peixinho néo se
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conteve e quis ir mais distante, até a rua, onde carros e pessoas circulavam, mas
desmaia com o turbilhdo de informacdes diante de seus olhos.

Com a situacao de instabilidade, todos se preocupam com Nemo e o peixinho
fica na iminéncia de morrer. O doutor Orlandino intervém no evento e injeta uma
dose de coramina no peixinho. Todos ficam temerosos que Nemo ndo consiga
retornar para 0 aquario com vida, e ainda mais para o seio de sua familia, que
aguarda ansiosamente a sua volta. Mas Nemo reage e consegue retornar ao lar,
recuperando a sensacdo de amor e paz transmitida por todos que vivenciaram o
episodio fantastico da sua jornada aquatica/terrestre.

Nesta narrativa se tem uma relacéo entre fantasia e real que se entrelaca nas
acOes em busca pelo conhecimento. O conhecimento a que nos referimos trata-se
mais da experiéncia do deslocamento espacial do peixe, implicando a manutencao
da vida das espécies em cada habitat. Os didlogos entre Nemo e o garoto Dil
desenvolvem o enredo, nas reflexdes apresentadas em meio a invencdo de uma
forma do peixinho passar para o lado de fora do meio aquético. Nemo segue &vido
por conhecimento fora do espaco natural. Esse desejo de conhecer o que esta além
do seu espaco familiar tem consequéncias nos eventos da narrativa. Nemo quase
morre ao sair do aquario: “O comandante Nemo esta passando mal — gritou o
médico — A agua ja ndo esta sendo suficiente para manté-lo vivo. Temo pelo pior...”
(NPF, p. 89).

Esse comportamento corajoso demonstra que os seres devem ter atitude
diante das normas estabelecidas e também cautela nas suas acBes. Embora o
Nemo de Assis Brasil tenha sido capturado do seu meio natural, o rio, ele ja
considerava o0 aquario como um espaco familiar. Como podemos perceber no
seguinte trecho, em que Nemo questiona: “— O que é ai fora? O que € isso ai? A
nossa casa é bem aqui... e ai o que é€?” (NPF, p. 44). O conhecimento de outro
mundo, outro territério, é pertinente para a ampliacdo de visdo de mundo dos
sujeitos histéricos. Os dois mundos apresentados na narrativa, o aquatico, como
natural, e o terrestre, como o da civilizagdo humana (o estranho), transferem para o
leitor a possibilidade de uma interacdo com o0 mundo animal.

Nesta obra, ainda, existe a presenca de questionamentos acerca de Deus, do

Criador do universo:
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— Espere ai, tio, 0 comandante Nemo estd me mandando uma
mensagem. Ele quer saber quem criou... quem inventou o do “lado
de dentro” e o do “lado de fora”... Tio, me ajude, como € que eu vou
falar, para um peixinho de aquario, quem é Deus? Quem é o criador
de todas as coisas? A ideia de Deus vai caber na cabecinha dele?
(NPF, p. 60).

Essas ac¢fes fantasticas dao conta de um enredo que preza pela fantasia nos
atos existenciais, no pensar e no agir, referindo-se as reflexdes e criatividade
surgidas ao longo da narrativa, como a passagem anteriormente citada, e a criacdo
do equipamento por Dil. A partir dessa andlise, inferimos que a coexisténcia da
fantasia e do real é valida para o desenvolvimento cognitivo da crianca, pois pode
facilitar no entendimento das suas demandas intelectuais. Trata-se, portanto, de
uma obra questionadora que aponta discussdes sobre o modo de viver da
humanidade e como esta se comporta diante da natureza.

Um poeta chamado grilo é ilustrado por Angela Régo. O enredo é marcado
por aventuras, surpresas, suspense, vividos pelas personagens que compdem a
narrativa: Rafael, Custodina (mde de Rafael), Gui (grilo-poeta), Uladito (carpinteiro),
Cica (desenhista de paisagens), Rafaela (colega de Rafael), Professor de geografia,
Gelda (professora), Catarina (sabid).

Um velho grilo poeta chamado Gui (Gui-gui-no) comec¢a uma amizade com 0
sébio garoto Rafael, quando vai morar em um tronco de arvore (pé de carambola) do
quintal do menino, pois passara de animal silvestre a urbano, devido ao
desmatamento desenfreado que destruira seu habitat. Os dois se conhecem quando
Rafaelzinho o descobre debaixo da sua mesa de estudos, cantando cancdes que
emocionam 0 menino.

Certa vez, a mae de Rafael, Custodina, quase destréi o animal com um cabo
de vassoura, mas 0 menino intervém e salva o grilo. Rafael explica a sua mée sobre
a importancia da vida criada por Deus, entédo ela compreende e desiste da ideia de
matar o grilo, deixando claro que a amizade com o grilo ndo poderia atrapalhar os
estudos dele. Gui pede a Rafael que consiga uma rabeca para acompanhar o seu
canto e fazer umas improvisa¢cdes musicais sobre um poema do poeta piauiense Da
Costa e Silva.

Gui lembra que proximo a sua casa existe um carpinteiro, seu Uladito, que
pode construir a miniatura de rabeca. Rafael pede a dona Custodina que faga a

encomenda ao carpinteiro. Ela faz a encomenda e Rafael vai até o carpinteiro
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explicar como quer a rabeca, mas seu Uladito precisa saber o tamanho do grilo para
o instrumento néo ficar desproporcional ao corpo.

O carpinteiro ndo consegue acertar na fabricacdo da rabeca, e procura pelo
mestre Cica, desenhista de paisagens e artesdo de miniaturas, para encomendar o
pequeno instrumento musical. Apds a demora na encomenda, o grilo-poeta recebe a
rabeca com emocao.

A partir desse dia, seu Uladito e o mestre Cica propagaram a noticia de que
havia um grilo-poeta na casa de dona Custodina, e isso fez com que eles perdessem
alguns fregueses. Gui apurou mais 0 Seu canto com a pequena rabeca,
improvisando sobre poemas de Da Costa e Silva, H. Dobal e Carlos Drummond de
Andrade.

Gui resolve acompanhar Rafael até a escola, escondendo-se na bolsa. O ato
clandestino foi descoberto quando Rafa abre a sacola para lanchar. Rafa sente
medo pela presenca de Gui ha escola, pressentindo que pudesse acontecer algo.

De repente, na sala de aula entra uma rajada de vento que arrebata Gui para
longe de Rafael, deixando o garoto aflito e choroso. Uma coleguinha, chamada
Rafaela, aproxima-se dele e o ajuda a levantar-se. Enquanto isso, o professor de
geografia explica sobre aquele fenbmeno que invadiu a sala, um terral, que sai da
terra em direcdo as aguas dos rios. Dessa forma, Rafael faz uma observacdo ao
professor e descobre que Gui pode estar entre o afluente Poti e a cabeceira do rio
Parnaiba.

Rafaela acompanha o garoto até sua casa e insiste que lhe conte sobre a sua
preocupacao com aquele vento. Rafael revela a sua amiga que o vento arrastou seu
amigo grilo-poeta; ela mostra-se assustada, mas logo tem a ideia de procurar a
professora Gelda, que gosta da natureza e que vai entender toda a situacgao.
Quando Rafaela chega a casa de Rafael, conta com muito cuidado para a méae do
garoto sobre o sumigo de Gui, mas mesmo assim ela se desespera e sofre pela
auséncia dele. A todo instante o garoto afirmava que o grilo iria entrar em contato
com ele de alguma forma. Rafaela consegue a ajuda da professora Gelda e aguarda
o contato do grilo com Rafa. Gui faz contato com Rafa, por meio de pensamentos, e
da as informacg0es necessarias para o garoto encontra-lo.

A professora Gelda parte com Rafael e Rafaela em seu carro a procura de
Gui pelos cantos de Teresina. Enquanto isso, o contato entre o garoto e o grilo era

permanente, uma sintonia que guiava os caminhos para reencontra-lo. Gui estava
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protegido por uma sabid, juntamente com seus filhotes no ninho. Gelda no meio do
caminho adia a busca, por conta de uma aula. A mae de Rafael apegou-se ao grilo e
nao gostou daquela longa espera por seu retorno. Mais uma vez os trés (Rafael,
Rafaela e Gelda) encontram-se e partem em busca do grilo.

Durante o trajeto, surpreendentemente, todos escutam a voz terna e suave de
Catarina, a sabia, auxiliando no paradeiro de Gui. Enfim, chegam ao local em que o
grilo estava, num piloti de viaduto, no rio Parnaiba, com uma das pernas
machucada. Todos comemoram e retornam para casa. A professora Gelda ainda
nao acreditava em todo aquele episédio.

Quando o Gui chega a casa de Rafael foi muito bem recepcionado pela mae
do menino. Rafael e dona Custodina encomendam uma muletinha para o grilo, e seu
Uladito constroi uma de marfim, dizendo ser um presente e que ndo necessitava de
pagamento, justificando como uma homenagem a todos eles, por amarem a
natureza.

Fantasia e real evidenciam-se nas acdes de um grilo que canta e declama
poemas de escritores nacionais, de modo que suas peripécias pela cidade
representam uma voz ativa na sociedade, e ao mesmo tempo, transmite seus

conhecimentos a personagem Rafael e, por extensao, ao leitor:

Naquela noite, Rafael e o préprio Gui dormiram tranquilamente,
embalados pelos versos do grande poeta. Quem diria que Gui
conhecia o criador sensivel de Amarante? E conhecia também H.
Dobal, que se encantara ha pouco... Os grandes homens sao assim,
nao morrem, se encantam como o proprio “dono” da frase se
encantou, Jodo Guimarédes Rosa. (UPCG, p. 35-36)

Nessa perspectiva, 0 enredo apresenta o atento cuidado ao planeta,
abrangendo todos os seres e a natureza. Isso pode ser visto nas situacdes que se
configuram como fantasticas: primeiro, na presenca de um grilo falante que é
expulso da mata, e, em seguida, na criagdo de um instrumento musical exclusivo
para 0 animalzinho, uma rabeca em miniatura, entre outras acdes. Alias, é através
da arte, como ja afirmamos anteriormente, que esta narrativa apresenta as questdes
que dizem respeito a sociedade e aos outros seres, notadamente, pelo seu
conhecimento no campo da poesia. Dai se justifica sua posi¢édo social ser explicita

no titulo da obra, evocando, também, o efeito do seu discurso, mesmo tendo um
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carater estético. O contestamento ou contemplacdo de cunho ecolégico é

perceptivel nesta obra:

Aquele pequeno grilo, por via da destruicdo do seu habitat, lugar
onde morava, passou de animal silvestre a animal urbano. Por isso
vivia no pé de um tronco de arvore, no quintal de uma casa. Embora
ja envelhecido, ele cumpria, pacientemente seu destino de final de
vida: nostalgia, lembrancas do passado e, para ndo apressar 0 seu
encantamento, ele cantava todas as noites, porque era um poeta.
(UPCG, p. 7, grifo do autor)

O enredo tem como pauta a ecologia, destacando a relacéo do individuo com
0 espaco da cidade e, por conseguinte, com a cultura, envolvendo, sutilmente, ainda
mais as criancas e jovens no amplo debate das questdes que remetem para uma

formacao existencial e de participe no mundo.

3.1.3 Fantasia e real na linguagem

A linguagem na literatura infantojuvenil, como j& afirmamos anteriormente, é
fator fundamental na estruturacdo da narrativa. E através da linguagem do texto que
o leitor mirim consegue acessar as historias, ou seja, penetrar no mundo de fantasia
lhe possibilitando a conquista de uma formacao cognitiva e existencial, além de uma
praxis libertatéria. A combinacdo desses itens constituidos para a formacdo do
homem, numa tentativa de alinhamento com o jA& mencionado pensamento de
Candido (op. cit.), gera no individuo um preparo para a vivéncia, seja na literatura ou
na vida, resultando numa emancipacao humana.

Nas narrativas escolhidas para o corpus, num plano genérico, a linguagem
coloquial € marcante. Isso permite ao leitor um maior entendimento do que se
veicula através da literatura, passando a crianga e 0 jovem a vivenciar experiéncias
diferentes daquelas que séo do seu cotidiano. O uso de uma linguagem coloquial
compreende também na insercdo de algumas palavras desconhecidas para 0s
jovens, alargando o seu repertério linguistico. De certo modo, a linguagem na
literatura infantojuvenil deve conciliar expressdes familiares com expressoes
desconhecidas, sendo que esses termos devem se apresentar de maneira
equilibrada no texto, para manter a conexao do leitor mirim com a histéria e, assim,

garantir uma ampliacdo do seu repertorio lexical.
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A fantasia na linguagem € mais um ingrediente que possibilita uma maior
comunicacdo com o leitor. Diante disso, a seguir, analisamos alguns processos
relacionados a linguagem narrativa simbdlica, jA& mencionados, anteriormente, por
Coelho (2000) que se expressam nas obras selecionadas.

O primeiro processo citado por Coelho (ibid., p. 82) é o que busca apresentar
conceitos através da presenca de animais. Esse processo se encontra em todas as
narrativas do corpus analisado. Os animais representam ideias por meio de seus
dialogos ou contato com as personagens humanas. S&o animais habilitados e
conscientes no que se refere ao uso da linguagem. Os dialogos estabelecidos entre
crianca/adulto e animais tém um carater representativo no tocante as visfes de
mundo que o leitor poderd apreender, para depois construir a sua prépria visdo. A
titulo de ilustracdo, reproduzimos fragmento em que o respeito a natureza e as

fontes de sustento dos seres vivos constitui o conceito transmitido pela obra:

Depois reparou que o tucano trazia, debaixo de uma asa, um monte
de frutas, cupuacu, jaca, cachos de acai, e derrubou algumas no
chéo. Abriu o bicdo e disse em lingua Kamaiura®*:

— Nanai, isso é pra sua familia, pros curumins ndo passarem fome.
Ele ficou morto de contente. Encheu a sua tamacuera e foi-se
embora. (ODK, p. 19)

Na citacdo seguinte o respeito ao Universo e ao seu Criador € o conceito

veiculado:

Didi suspirou, mas ainda tinha muitas e muitas perguntas a fazer aos
astronautas-mirins:

— E como é que vocés falam comigo? Como sabem falar a minha
lingua?

— As nossas antenas traduzem o que vocé diz para a nossa lingua e
vice-versa — disse Mira.

— Como deve ser bonito o espacgo sideral — Didi continuava
deslumbrado. — E quanta coisa existe que a gente ndo sabe.

— Tem, razdo, Didi, o Universo é muito bonito — concordou Mura. — E
toda essa imensa beleza, que ndo tem fim, € a nossa Casa, assim
como se fosse uma grande cidade, com vizinhos e amigos.

— E Deus? - indagou Didi. — Ja falaram com Ele, andando por ai
tudo? Ja descobriram em que planeta mora? (CIBA, p. 40)

* O nome kamaiura também pode ser grafado como kamayura. A etnia Kamaiura pertence a familia
linguistica dos Tupi-Guarani e habitam a regido do Mato Grosso, em territorio do Parque Indigena
do Xingu. Segundo o Instituto de Pesquisa Etho Ambiental do Xingu — IPEAX, baseado em estudos
de 2011, essa populacdo esta estimada, aproximadamente, em 467 indios. Ver a esse respeito:
POVOS INDIGENAS NO BRASIL: 2006-2010. S&o Paulo: Instituto Socioambiental, 2011. p. 11.
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Em seguida, apresentamos a ideia de reconstrucdo da familia transmitida no

seguinte fragmento em que o galo canta:

Parece que meu primeiro sono foi longo, pois quando acordei ouvi o
galo camiranga la de casa cantando, e ele s6 costumava cantar
mesmo de madrugada, depois das quatro horas. Meus olhos ardiam
e eu chorava mansamente, o rosto coberto de lagrimas... Continuava
pensando em meu pai. (OHE, p. 34)

Nesta passagem, podemos interpretar que o canto do galo, assim como
anuncia o dia, anuncia o iminente encontro de Nelinho com o pai através do espelho.
Ainda sobre a transmissao de ideias e conceitos, podemos acrescentar como
exemplo, o fragmento de Os nadinhas, que, além de discutir o sentido de palavras

~ ”

como “cidad&o” e “cidadania” trata, ainda, da importancia da uniao entre 0s povos:

Entdo, de repente, eles sairam dali e passaram para uma casa bem
proxima, onde eu pude ler, soletrando:

— Nacionalidade... Condi¢do... prépria de cidaddo... de um pais.
Qualidade do que é... nacional, pais de... nascimento — e pensei que
os Nadinhas sabiam que iam para um pais estrangeiro, 0 que 0s
deixou indecisos quanto a isso.

Ninguém quer perder a sua patria, sem mais nem menos, hao é
mesmo? E na casa nacionalidade, todos unidos, eles estavam
resolvendo o maior problema das suas vidinhas. Mas era justamente
essa casa que iria lhes dar o sentido de unido que deveriam
conservar no outro pais, unido como povo e como hagao.

Era isso! Pulei de contente. Os Nadinhas sabiam disso. (ON, p. 59,
grifo do autor)

Os Nadinhas passeavam entre as palavras do dicionario, e numa
necessidade de mudanca de livro, eles param na palavra “nacionalidade”. Apesar de
manterem como casa principal a palavra “nada”, o movimento realizado para aquela
palavra pode ser considerado como uma postura identitaria, demonstrando, a
crianga protagonista ou leitora, um sentimento patrio. Porém, a mudanca para o
outro livro deveria ser realizada, por conta da ameaca do avd em jogar terebintina no
dicionéario, entdo numa atitude sensata e emancipatoria eles decidem pela unido
com outros povos, representados pela obra estrangeira, Dom Quixote de la Mancha,
0 que amplia seus horizontes acerca do convivio com outras culturas. Essa situacéo
exemplar veiculada pela narrativa pode conquistar a adeséao do leitor, construindo

significados para a sua vida.
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Além do mais, a citacdo de obras literarias ou de poemas € recorrente em
qguase todas as narrativas analisadas, exceto em Os desafios de Kaito, que tem uma

fundamentacdo mitica das narrativas orais, portanto ndo dialoga com outros textos

b

literarios. Esse recurso a intertextualidade utilizado na linguagem pode ser
considerado como uma estratégia positiva para a interacdo do leitor com a obra,
motivando-o a transitar por outras narrativas citadas ou evoca-las na memoria, para
a ampliacédo da experiéncia como leitor e, por conseguinte, da sua fungéao formativa
e aplicavel a vida.

O segundo processo trata da presenca de seres inanimados, e no caso da
narrativa assisiana, elementos do reino vegetal ganham atributos humanos e
dialogam com os protagonistas, como é o caso de um lirio branco que é interpelado

por Nelinho:

Ainda no jardim, passei perto de um belo lirio branco e perguntei,
meio ao acaso, sem esperanca de resposta:

— Vocé sabe onde esta meu pai?

— Va em frente, Nelinho, que vocé esta no caminho certo. Seu pai
esta la na carpintaria trabalhando — respondeu o lirio.

Fiquei todo arrepiado e achei que estava sonhando, que tudo aquilo
nao passava de um sonho.

[...]

Mas dessa vez néo consegui hada e achei que tudo era real, eu de
fato estava vivendo aquilo. (OHE, p. 40)

O lirio transmite uma mensagem de otimismo e perseveranca a Nelinho na
busca pelo pai, demonstrando um compartiihamento com o desejo do garoto.
Citamos, ainda, os girassois, que tentam impedir a saida de Nelinho e seu Mundinho

do mundo fantastico:

A gente caminhava devagar, por causa do escuro quase total do
ambiente. Quando comecamos a entrar no jardim da casa, dois
girassois enormes barraram a nossa passagem e um deles disse:

— Seu Mundinho pode voltar, mas o menino Nelinho fica aqui.

Aquilo foi um grande choque, fiquei com os cabelos da nuca
arrepiados, as minhas pernas voltaram a tremer.

[...]

— Sabia que nao ia ser facil, Nelinho. Volte vocé, volte pra sua mae,
gue ja deve ter dado falta de vocé.

[...]

— N&o, pai, vamos juntos, este girassol ndo pode impedir.

— Os girassois sao os guardides aqui do lugar. Ja é tarde para mim,
Nelinho, fiz sua mae sofrer muito com a minha auséncia.
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— N&o é tarde, pai — gritei. — Estd enganado, mamé&e quer o senhor
de volta, s6 fala nisso, e eu também quero.

— Por que querem fazer essa maldade, soldados-girasséis? Querem
separar um pai de seu filho? De sua familia?

[...]

— Como demonstraram muito amor um pelo outro — disse o0 primeiro
girassol —, um dia seu Mundinho vem buscar o filho. (OHE, p. 49-50,
grifo do autor)

Diante da demonstracdo de amor na relacdo entre pai e filho, como num
passe de magica, as personagens conseguem voltar ao mundo real. Com isso,
inferimos que os girassois cedem ao pedido do garoto, ilustrando, exemplarmente,
que se devem cultivar sentimentos de bondade entre os membros da familia.

Outro processo presente na linguagem narrativa simbdlica identificado nas
narrativas do corpus é a analogia entre uma situacao do cotidiano com uma outra
coisa, na intencdo de ampliar sua significacdo a um nivel mais elevado de reflexao,

como é o caso no fragmento a seguir:

— Tio Zé Déo, o que falo pro Nemo sobre o carro?

— Diga logo direto que € um bicho ruim que as pessoas criaram e que
nao sabem mais o que fazer dele. E que est4d matando a espécie
humana e todas as outras espécies de animais, inclusive os peixes
nos mares e nos rios. (NPF, p. 88-89)

O didlogo entre as personagens apresenta a preocupacdo dos seres
humanos com a utilizacdo do automovel, bem como uma preocupacdo com as
outras espécies. Da mesma forma que o homem pode matar outras pessoas
dirigindo o veiculo, de forma imprudente, a morte de outros seres pode acontecer
em razéo da poluicdo que o carro provoca. A tecnologia, nesse caso, causa danos
na vida dos seres do planeta. Esse exemplo do dia a dia se caracteriza como um
possivel encaminhamento para uma discussdo mais amplia, buscando a
conscientizacdo de alternativas para um uso racional e sustentavel das invenc¢des do
homem, sem extinguir ou prejudicar a vida dos habitantes da Terra.

E para finalizarmos a anélise quanto a linguagem, com base nos processos
elencados por Coelho (2000), apresentamos uma transposicao de sentido, veiculada
na esfera narrativa, com o proposito de transmitir uma significacdo distinta,
direcionando a interpretacéo para a esfera ideoldgica. Como exemplo, destacamos o

seguinte trecho de uma das narrativas analisadas:
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Foi Mira quem chamou a sua atenc¢do, ao passarem proximo daquele
anel [...]

Ela disse:

— Observe aquele anel e me diga o que esta vendo. Didi, ao
concentrar a vista naquela direcao, abriu a boca e exclamou:

— Meu Deus! Estou vendo girando no anel objetos que eu conhego:
guarda-chuva, bola, peteca, botéo, agulhas, mala... e até dentadura
postica.

[...]

— S&o coisas da Terra.

— Isso mesmo — disse Mura.

— E como chegaram até aqui? — indagou Didi ainda de boca aberta,
os olhos arregalados.

— Ora, este € o0 anel das coisas perdidas na Terra — explicou Mura. —
Os objetos que somem la vém para ca.

— Por qué? Como?

— Este é um dos muitos segredos do Universo — disse Mira.

[...]

— Alguém na Terra sabe disso? — perguntou Didi [...]

— SO uma pessoa na Terra sabe disso — disse Mira. — E um poeta.
Ele até escreveu um poema sobre o fato, mas ninguém prestou muita
atencao. Ele sabe. (CIBA, p. 65-66)

Podemos depreender que o fendmeno percebido por Didi, se configura como
algo estranho e fantasioso as outras pessoas na Terra, exceto ao poeta, que,
naturalmente, € um homem mais sensivel as coisas tangiveis e intangiveis da
existéncia humana. Com isso, inferimos que a narrativa ndo apresenta somente 0s
objetos perdidos, mas que o texto pode veicular uma ideia de que qualquer artista
seria um porta-voz do mistério da Criacdo, sintonizando as pessoas comuns com
possiveis visées de mundo para hovos comportamentos na vida social.

Essas representacdes, de carater simbdlico, se somam as outras que podem
ser verificadas nas narrativas analisadas. Desse modo, a linguagem na narrativa
infantojuvenil contribui para a compreensdo dos significados produzidos,
manifestando possibilidades de interpretacées, como também, a priori, funciona

como meio de aproximacdao do leitor mirim a fantasia.

3.1.4 Fantasia e real na construgao das personagens

As personagens assisianas, nas narrativas analisadas, se apresentam em
situacdo de interacdo entre seres humanos (criangca e adulto) com seres
antropomorfizados (animais e plantas). Os enredos trazem a tona a comunicagao

entre homem/natureza, ora nos didlogos desses seres antropomorfizados com
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personagens adultas e, na maioria das histérias, com personagens criancas e
jovens.

Os dialogos revelam visées de mundo experimentadas por criangas e jovens,
momentos em que os conhecimentos sdo adquiridos e/ou trocados. As visdes de
mundo veiculadas nas relacbes entre as personagens de Assis Brasil ganham a
adesado dos leitores infantojuvenis, em funcdo do perfil das personagens e das
situacOes de aventura, provocadas por suas agoes.

Convém, também, destacarmos que 0s animais apresentados nas narrativas
analisadas tém caracteristicas emancipatérias, nas acoes fisicas: ora voam, ora
nadam, ora saltam. Além disso, compartilham, livremente, o mesmo espaco com as
personagens criancas ou jovens. Até mesmo 0 peixinho Nemo, que vive em um
aquario, considera este como seu lar.

A relacdo da fantasia com o real entre as personagens das narrativas
analisadas pode ser evidenciada no comportamento dos seres humanos e seres
antropomorfizados. A construcdo das personagens se da mediante a presenca do
elemento  fantasia, considerada a predominancia de  personagens
antropormorfizadas interagindo com personagens criancas e jovens, com as quais o
leitor podera se identificar.

O protagonismo das personagens infantojuvenis pode ser percebido nas
relacbes que elas mantém com outras personagens, assumindo, via de regra, uma
postura ativa, ainda que se encontre num processo de aprendizagem. Sob esse
ponto de vista, analisamos os perfis, comportamentos e visdes de mundo assumidas
pelas personagens que se apresentam no corpus deste estudo.

A personagem Kaito traz, no titulo da sua obra, Os desafios de Kaito, a
designacdo natural da passagem do protagonista da fase de curumim a fase
adulta25, em que € escolhido para ser o “indio-memodria”, ou seja, um indio
responsavel pela transmissdo das narrativas, costumes e comportamentos de seu
povo, passando para 0S mais jovens a cultura de seus ancestrais. Essa posicao
social conquistada diante de seu povo mostra que o individuo crianga pode ser

reconhecido por seus talentos, no meio em que vive, sugerindo, assim, a

%% Os ritos de iniciacdo acontecem em muitas comunidades indigenas, representando a passagem do
jovem para a vida adulta. Isso permite ao indio aquisicdo de direitos, que sO a idade adulta lhe
confere. Esses ritos ndo se concretizam da mesma forma nas variadas sociedades indigenas. Sobre
esse assunto, consultar: MELATTI, Julio Cezar. indios do Brasil. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de S&o Paulo, 2007. p. 175-176.
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possibilidade de emancipacdo, em relacdo ao adulto. O diadlogo entre Kaito e seu
avb Tamai, o indio-memoria, ao qual o jovem iria suceder, mostra que, para chegar

ao status de indio-memoria, era preciso vencer muitas provas:

Kaito interrompeu Tamai de repente:

— Avd, ndo é do gavido-rei que tenho de tirar a pena vermelha, para
passar de curumim a homem, de pebkaag a pemb?

— Assim sera, Kaito. Mas primeiro vocé vai ter que merecer o
diadema de japu e a bracadeira araviri, de penas azuis de arara.
Primeiro torna-se um Kamaiurd e depois um guerreiro verdadeiro.
(ODK, p. 50, grifo do autor)

A memoria coletiva, na perspectiva de Halbwachs (2006, p. 102), “¢ uma
corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de artificial,
pois ndo retém do passado sendo o que ainda esta vivo ou € capaz de viver na
consciéncia do grupo que a mantém.”

Ao longo do seu aprendizado, Kaito vai guardando, na memoaria, as narrativas
que Tamai lhe transmite, trata-se de penetrar num outro tempo, definido por Eliade
(2000, p. 21) como um tempo “sagrado”, ou seja, o tempo primordial, tempo das

origens, quando o mundo comecou.

— Kaito, antigamente tudo era de outra forma, muitos e muitos anos
atrds no tempo. O homem branco ainda n&o existia e nem ameacava
com as suas maquinas e armas de fogo. A gente vivia bem e feliz.
Os bichos e as aves se misturavam com as pessoas e até falavam a
sua lingua, e se casavam uns com os outros. (ODK, p. 9)

Os desafios de Kaito possui, portanto, uma fundamentacdo mitica, visto que
evidencia elementos da estrutura narrativa do mito, como retorno ao tempo das
origens, rituais de atualizacdo do passado e um herdi que se submete a provas para
habilitar-se a um determinado papel social. Segundo Eliade (2000, p. 13), “a
principal fungcdo do mito consiste em revelar os modelos exemplares de todos os
ritos e atividades humanas significativas: tanto alimentacdo ou casamento, quanto o
trabalho, a educacao, a arte ou a sabedoria”.

A continua aquisi¢do de conhecimento da cultura do povo kamaiura, por meio
das histérias narradas pelo velho-memoria, fazia de Kaito um indio, cada vez mais
preparado, para a funcéo que Ihe fora delegada, ou seja, ser o narrador das historias

do passado tribal. E o que confirma o seguinte trecho: “Kaito ia aprendendo, sem
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duvida, e sentindo que o mundo era real e magico, importando pouco a diferenca
entre essas duas qualidades da natureza, pois ambas davam sempre exemplos de
vida e de saber.” (ODK, p. 27).

O curumim Kaito, além de estabelecer um lago familiar com o velho Tamai,
consegue compreender que a experiéncia do seu mestre € que vai conduzir ao
entendimento da cultura do seu povo. Isso posto aos jovens leitores caracteriza-se
como a valorizagdo a experiéncia humana, refletindo no reconhecimento da sua
propria experiéncia, enquanto sujeito sociohistorico.

O garoto Didi, de Contatos imediatos dos besouros astronautas, € dotado de
uma inteligéncia admiravel e mostra-se aberto a aprender mais. Embora ele
gostasse de brincar sozinho na sua estacao espacial, com a chegada dos besouros,
a brincadeira se torna mais prazerosa com o testemunho e experiéncia dos

besouros acerca da vida distante da Terra.

— A gente viaja pelo espac¢o pegando carona nos asterdides. Assim o
nosso transporte fica mais facil, economizamos combustivel e
viajamos sempre a grande velocidade. Também costumamos
aproveitar a rota dos cometas.

— E como é que fazem isso?

Didi estava cada vez mais fascinado com tudo. (CIBA, p. 34)

As personagens animais tém livre transito nas narrativas de Assis Brasil e,
como ja foi dito anteriormente, com outras palavras, demonstram sentimentos, como
amor, equilibrio, maturidade, entre outros. Os animais antropomorfizados sao
predominantes nas narrativas analisadas. Eles convivem lado a lado com as
criancas dessas narrativas, seja no cotidiano, se apresentando também aos adultos,
como em Nemo, o peixinho filosofo e Um poeta chamado grilo, seja de forma
clandestina, como em Contatos imediatos dos besouros astronautas, seja somente
na dimensao das historias orais, como em Os desafios de Kaito, seja apenas na
imaginacdo da crianca, como em Os nadinhas, seja na sua aparicdo em territorio

fantastico (no espelho), como em Os habitantes do espelho:

De repente, de uma arvore proxima, um pequeno esquilo saltou no
meu ombro direito. Assustei-me e perguntei, numa reacdo
automética, lembrando-me de que Alice também falava com os
bichos:

— Onde esta meu pai, seu esquilo?

— Seu pai j& vem, Nelinho, ndo se desespere.
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— Onde ele esta? — perguntei.

— Seu pai ja vem, Nelinho — repetiu 0 esquilo e saltou do meu ombro
e desapareceu na névoa que ja chegava aos meus pés. (OHE, p. 44,
grifo do autor)

O esquilo que surge, repentinamente, para Nelinho tem a funcéo de acalma-lo
e motiva-lo com relagdo ao encontro com o0 pai, orientando-o para uma continua
busca. Em geral, a situacdo fantastica de dialogo entre esses seres se configura
como dinamica na narrativa, em virtude da fantasia, que, nesse caso, tem também
uma funcéo terapéutica, no sentido que Bettelheim (op. cit.) d4 aos contos de fadas.

Quanto a imaginacdo na constru¢do das personagens, ela € demonstrada
com maior predominancia em Os nadinhas. O protagonista Luquinha apreende o
real através da fantasia, sendo experimentada por meio da convivéncia com 0s
Nadinhas, criagcdo do seu imaginario. Dessa forma, o garoto relaciona-se, de modo
natural, com a fantasia desenvolvendo sua cognicdo, proposi¢cao reconhecida por
Piaget (op. cit.) e Vygotsky (op. cit). Vejamos o fragmento que exemplifica a
afirmacdo: “Continuei a observar os Nadinhas e a aprender a soletrar novas
palavras, descobrindo ao mesmo tempo o significado de outras casinhas onde eles
moravam. Assim, adquiri logo um bom vocabulario, 0 que me facilitou a aprender a
ler.” (ON, p. 29).

Explicitamente, € sugerida uma posicdo social das personagens
antropomorfizadas, nas narrativas analisadas, ora astronautas, ora filésofo, ora
poeta. Isso se configura, sutimente, como um reflexo do perfil das criancas
protagonistas, como o0 sonhador Didi, o pensador Dil e o porta-voz Rafael. As
personagens da literatura infantojuvenil assisiana incorporam essa posicao de
agentes de um perfil libertatorio, tornando-as mais maduras, 0 que nos leva a
pressupor que essa emancipacdo também se estenda aos leitores dessas
narrativas.

O mesmo acontece quando Luquinha descobre os significados das palavras,
com o auxilio das personagens imaginarias, que tém nome que sugere auséncia de
identidade ou caracteristica de ser abstrato. As associa¢cfes de pensamento que 0
protagonista de Os nadinhas desenvolve, bem como a aventura num mundo paralelo
onde Nelinho, de Os habitantes do espelho, desafia 0 medo em nome do desejo de
reencontrar o pai e a posicdo social de indio-memadria de Os desafios de Kaito,

reivindicam uma experiéncia estética que propicie o conhecimento de mundo e da
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condicdo humana ao leitor de literatura infantojuvenil, ou seja, as relacfes internas
do texto literario podem veicular matéria para o desenvolvimento existencial do

homem para a vida.

[..] a fim de que o texto para criancas e jovens alcance status
literédrio, o papel do personagem € fundamental. Seja ele
representado como personagem-adulto, seja como personagem-
crianca. E isso porque tal literatura deve buscar a comunicacdo com
0 leitor mirim através de sua profunda identificacdo com os
personagens. (KHEDE, 1990, p. 13)

A relacdo fantasia e real entre as personagens de Nemo, o peixinho fil6sofo
amplia os conhecimentos do protagonista Dil, através da experiéncia com seu tio Zé
Déo. Dai se conclui que o diadlogo entre crianca e adulto € sempre num sentido de

troca de conhecimentos.

— Sim, é claro. Pois bem, vocé, ainda uma crianca, ndo sabe muitas
coisas da vida. Estad aprendendo pra qué? Estudando? E para
aprender mais, e aprende também aqui com a gente, com a sua
familia, com seus pais, e especialmente com seu tio Zé Déo, que é
um homem sabio. (NPF, p. 8)

[...] Estariam tentando se comunicar? E a surpresa sobre isso viria
mais tarde, quando tio Zé Déo me revelou que todas as formas de
vida, todas as espécies podem se comunicar entre si. (NPF, p. 24)

A comunicacdo entre Dil e Nemo também se constitui em aquisicdo de
conhecimentos, embora isso aconteca de ambas as partes. A medida que os dois
dialogam, ampliam-se seus horizontes acerca do mundo. Por exemplo, o garoto Dil,
entre muitas trocas de informagéo, tenta explicar a importancia do nome na vida de

alguém:

— Eu me chamo Dil, meu tio se chama Zé Déo, vocé se chama
comandante Nemo, e sua companheira se chama Débora. Entendeu
tudinho?

— Sim, Dil... mas isso, 0 nome, serve pra qué?

— Ora, Nemo, pra gente se distinguir um do outro. Vocé sabia que
algumas pessoas, daqui de fora, deram um nome a todos os tipos de
peixes — sua gente — que existem?

— E mesmo, Dil? — ele ja tinha se acostumado com o meu nome.
(NPF, p. 52-53)



93

No caso de Nemo, o proprio titulo da obra ja anuncia a sua caracteristica
singular, a de ser filosofo. Portanto, com esse atributo, os questionamentos e
reflexdes sdo naturalmente colocados na narrativa pelo protagonista. Podemos
constatar o veio filoséfico do peixinho nos seguintes trechos: “— A harmonia do todo
foi que criou tudo — ele disse e meu tio s6 faltou babar na gravata, quero dizer, na
camisa.” (NPF, p. 61) — um pensamento de Sdo Tomas de Aquino, de acordo com a

narrativa; e “— Somos a beleza e a harmonia num sentido amplo de viver: uma
familia.” (NPF, p. 77), numa concordancia com o pensamento atribuido a Sao
Francisco de Assis, segundo a narrativa (Id. ibid.). Consideracdes filosoficas dessa
natureza expressam um certo conhecimento ético em relacdo ao bem-estar
individual e coletivo.

A personagem Gui de Um poeta chamado grilo se revela muito séabio e culto,
como também a personagem Rafael. Eles tém uma relacdo tdo amigavel que
conseguem se comunicar mesmo estando distantes um do outro. No episodio do
vento forte que leva o grilo para longe, Rafael consegue manter contato com ele e
localiza-lo: “— Gui se ‘comunicou’, sim. Me deu todos os detalhes para encontra-lo
naquela juncao dos rios. Ele estd com uma perna ferida. Mas esta protegido num
canto de um piloti e protegido por uma sabia...” (UPCG, p. 57). Essa sintonia entre o
menino e o grilo demonstra 0 quanto a fantasia se faz presente no processo de
desenvolvimento cognitivo da crianca e no processo de conhecimento de mundo. A
construcdo dessas personagens nesta narrativa se da através da transmissédo e
aguisicao de cultura. A constituicdo desta narrativa sinaliza para uma via de cunho
formativo para o protagonista Rafael, por meio da arte. Experiente, o grilo consegue

ampliar ainda mais os conhecimentos do garoto e o trecho a seguir confirma:

— Essa inteligéncia toda que vocé esta desenvolvendo agora — Vocé

ndo era assim... alguns meses atras... — foi desenvolvida, quero
dizer, vocé ficou mais inteligente por causa do seu convivio com o
Gui? Foi?

— Foi, mée.

— Meu Deus misericordioso.
— Acho que foi por causa das cantigas dele e da poesia. Ali, todas as
noites, debaixo da mesa, tocando a sua Rabequinha... (UPCG, p. 60)

Assim, a construcdo das personagens nas narrativas infantojuvenis
assisianas, sejam elas criangas, adultos, animais ou plantas, revela comportamentos

e visdes de mundo que possibilitam aos leitores, ao tempo em que se identificam
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com personagens, uma reflexdo sobre suas proprias acfes atuais e futuras,
formando seu intelecto.

Personagens exemplares aparecem com frequéncia em narrativas para o
publico infantojuveil, apresentando, geralmente, comportamento excepcional ou
ainda irreverente quanto as normas sociais, seja contrariando o status quo ou a
previsibilidade da narrativa. O termo exemplar ndo é atinente a um sentido
moralizante, mas consiste em uma postura emancipatdria, autbnoma, na qual a
fantasia exerce um papel fundamental, conforme ja afirmamos neste estudo. No que
diz respeito as personagens exemplares das obras analisadas, observamos o
seguinte:

O curumim Kaito, de Os desafios de Kaito, naturalmente, em virtude da
expectativa que o titulo sugere no que tange as provas a vencer, demonstra uma
capacidade de relacionar as narrativas orais do seu povo a pratica da vida social,
que, oportunamente, se faz necessaria nas tarefas a serem cumpridas. O
protagonista consegue apresentar um perfil emancipatorio, construindo uma rede de
significados, por meio das histérias contadas, que tem utilidade para a consolidacao
do seu status de indio-memoria da tribo.

O garoto Didi, de Contatos imediatos dos besouros astronautas, tem
inteligéncia notavel e admiravel por todos que convivem com ele. Diante do desejo
de viajar pelo espacgo sideral, ele burla normas sociais, como na aplicagéo de soro to
tempo na refeicdo da sua familia, embora com a intencéo de protegé-la. O desfecho
da narrativa pode impressionar o jovem leitor, ao constatar que Didi ao retornar ao
planeta Terra depara-se com a morte de seus pais e com o seu envelhecimento
precipitado.

Nelinho, de Os habitantes do espelho, pode surpreender o leitor ao
desobedecer a sua mae, entrando no quarto onde estava guardado o grande
espelho, objeto misterioso que oculta um mundo fantastico, no qual seu pai foi
aprisionado. A sua atitude autdbnoma e decidida pode configurar como uma
personagem emancipada.

Luquinha, de Os nadinhas, numa atitude de protecdo aos Nadinhas
escondeu-os de seu avd em um livro que pouco usava, alimentando ainda mais sua
imaginagdo em relagdo ao seres fantasticos. Isso pode levar o leitor a uma
identificacdo com a personagem e a compreender que o devaneio pode ser uma

etapa necesséria a constru¢cdo de uma personalidade emancipada e independente.
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Nemo, o peixinho filésofo apresenta uma personagem crian¢a, Dil, que
demonstra muita criatividade e iniciativa, ao inventar um equipamento para que
Nemo, um peixinho que vivia no aquério da casa do seu tio, pudesse conhecer o
espaco terrestre. Trata-se, portanto, de uma personagem exemplar no que diz
respeito a independéncia de pensamento e acao.

Em Um poeta chamado grilo, o protagonista Rafael possui o dom de
comunicar-se com 0s animais, como o grilo chamado Gui, cujo canto atrai e seduz o
menino, que convence os adultos a partilhar o encantamento pela natureza. Rafael
obtém do seu Uladito uma rabeca em miniatura para o grilo tocar acompanhando
seu canto, e assim as demais personagens adultas passam a apreciar a masica de
Gui, o amigo grilo de Rafael. Quando o grilo € levado por uma ventania € encontrado
gracas ao poder magico que Rafael que consegue captar as mensagens enviadas
por Gui. A exemplaridade desta personagem consiste no seu amor a natureza e a

capacidade de comunicar-se com ela.

3.1.5 Fantasia e real na voz do narrador

A relagéo fantasia e real na voz do narrador se estabelece a medida que a
narrativa vai se constituindo em acdes e aventuras das personagens. O narrador é
um constituinte narrativo que assume uma posicdo de alguém que apresenta a
histéria, num processo comunicativo marcado pela triade: narrador, mensagem e
destinatario. Assim, o narrador modula as significacées que quer veicular ao leitor
(PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 43). Diante de visdes de mundo propiciadas por esse
constituinte, analisamos as narrativas do corpus desta pesquisa, a partir das
categorias de narrador e dos focos narrativos por este adotados, as quais ja
mencionamos, anteriormente, ao citarmos a obra de Coelho (2000).

Na obra Os desafios de kaito, o narrador se apresenta de duas maneiras,
considerando que se trata de uma narrativa principal com varias narrativas
exemplares encaixadas. Na principal, o narrador é onisciente, fazendo parecer
verdade uma realidade que € ficcdo, e nas exemplares o narrador € primordial
(contador de histérias), e, por meio da memaria, ele media fatos que aconteceram

em tempos imemoriais.
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E assim ia correndo o ensinamento de Kaito. A sabedoria dos bichos
da floresta, a sabedoria das lendas de seu povo, o velho Tamai
servindo de intermediario entre o antigo e o novo. Um dia nos
arredores da aldeia Kamaiurd, outro a noite ao pé ao pé da fogueira.
(ODK, p. 27)

O velho aproveitou para fazer a grande revelacdo, base que
fortalecia a tradicéo e os costumes da tribo:

— Kamaiurda nasceu primeiro — ele disse firme. — E n&o nasceu aqui,
nestas terras verdes, que o homem branco chama de Brasil, por
causa de uma floresta de pau cor de brasa que existia ha muito
tempo. Eles ouviram Kamaiurd falar Brazil e pensaram que era
arvore. Pajé mais antigo da tribo, Cadjurucré, gravou numa gruta, na
Serra de Itaquatia, o nome Be-Ra-Zil, que quer dizer “Dominio dos
Cantores Tostados”. Era o sinal da nossa chegada e da posse da
terra. Kamaiura tinha vindo do outro lado da 4gua grande, o mar, o
oceano. E Cadjurucré chamou a terra de A-Mer-Ik, que quer dizer
“toda cercada pelo oceano”.

— Cadjurucré guiou 0 nosso povo pela agua grande? — perguntou
Kaito. (ODK, p. 37)

Nas narrativas desta obra, seja a principal ou uma das encaixadas, o foco
narrativo também é onisciente, em 32 pessoa, expondo o0 angulo de visdo do
posicionamento do narrador, através de suas visées de mundo.

Em Contatos imediatos dos besouros astronautas, o narrador também é
onisciente, provavelmente trata-se de um adulto, entretanto sua visdo de mundo é
sintonizada com a visdo de mundo da crianc¢a, narrando acontecimentos fantasticos,
sem nenhum espanto ou admiracdo pelo inusitado das situacfes. Nesse ponto, ha

uma diferenca em relagdo a personagem, que se surpreende diante dos

acontecimentos magicos:

De manha bem cedo, Didi acordou com uma sensacao esquisita.

As coisas em volta pareciam mais coloridas e o seu olfato estava
muito ativo, agucado, chegando a sentir o cheiro do café que a mae
preparava na cozinha.

O seu espanto foi maior quando achou que seu pijama tinha
crescido: as mangas estavam passando de suas m&os e as pernas
arrastavam no chédo. (CIBA, p. 58)

No livro Os habitantes do espelho, o narrador, em 12 pessoa, é confessional:
“Sai em disparada no rumo da sala. Meu pai estava na mesa, largou o café e veio ao
meu encontro. Longo abraco, sentido, a barba grande, aspera, que eu vira do outro

lado do espelho”. (OHE, p. 50). O protagonista € também o narrador e mantém a
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visdo magica infantil do inicio ao final da narrativa, passando a ideia de que os fatos

ocorreram mesmo na vida real. Eis como o narrador encerra o seu relato:

De volta ao corredor da casa, olhei no rumo daquele quarto... e qual
ndo foi a minha surpresa: ele continuava aberto. Fui até 1a, enquanto
mamae cantarolava na cozinha. Tudo no mesmo lugar, o espelho
sem aguela névoa estranha. Mas levei um susto quando descobri,
ainda amarrada na sua moldura, a linha da minha pipa.

Desatei a linha e a levei de novo para o0 meu quarto. Eu continuava
exaltado, emocionado, agora com um forte sentimento de vitéria
sobre o desconhecido e o medo. Papai voltara para nés, e eu tivera
grande responsabilidade nisso. Ele mesmo dissera: “Gragas a vocé,
Nelinho, gracas a vocé.” (OHE, p. 52)

Em Os nadinhas, o narrador é confessional e em 12 pessoa, a narragao é feita
por um adulto que rememora sua infancia, havendo um distanciamento entre o eu-
narrador e o eu-narrado, o que cria uma certa ambiguidade em relagcdo ao vivido,
apenas fantasia de criangca ou se realmente aconteceram os fatos narrados, como

verificamos nos fragmentos a seguir:

Eu era muito pequenininho quando comecei a tomar consciéncia das
coisas ao meu redor. A gente morava numa casinha de vila. Com um
pequeno quintal, que tinha uma goiabeira enorme. Eu passava muito
tempo debaixo da arvore, olhando os sanhacos bicando as goiabas,
gue se abriam vermelhas como flores. (ON, p. 3)

Nunca consegui saber se vovd acreditava mesmo naquela histéria ou
se apenas partilhava dela, alimentando minha imaginacéo.

Mas juro que foi tudo verdade. Eu ndo imaginei.

E ainda descobri uma coisa importante da infancia, o que s6 foi
possivel quando cresci, quando fiquei homem. A gente s6 pode
saber disso quando cresce, fica adulto e vai envelhecendo.

O que foi que descobri?

Descobri que ver os Nadinhas, habitantes dos dicionarios, dos livros,
€ privilégio s6 das criancas, pois quando fiquei adulto ndo mais 0s vi.
(ON, p. 71-72)

No livro Nemo, o peixinho filésofo, o narrador é confessional e em 12 pessoa,
a narracao é feita por uma crianca, o menino Dil, que é também o protagonista, pois
€ ele narra quem as aventuras vivenciadas com o peixinho Nemo. O foco narrativo
pode se enquadrar no tipo dialético, postulado por Coelho (2000), uma vez que, em

varias passagens, percebemos a interlocucdo com os leitores da historia:
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Entdo, como vocés viram, a coisa toda foi esclarecida com estes
dialogos que vocés leram. Ai, na proxima visita a tio Zé Déo que ja

Y

estava mais tranquilo quanto a prisdo dos seus animais, ele me
explicou muitas coisas sobre os passaros e os peixes. (NPF, p.14)

Desse modo, pode acontecer uma maior adeséo por parte do leitor a fantasia,
pela sintonia com a voz do narrador, configurando uma comunicagdo simeétrica, de

igual para igual.

[...] Ele era um cientista, ndo era? Um homem curioso pelas coisas
do Universo. Nao foi aquele cientista, daquela foto de lingua de fora,
guem disse que se a gente ndo acreditar na fantasia, nao der asas a
imaginacdo, se ndo acreditar nisso, € como se estivesse morto?
(NPF, p. 68)

Na narrativa Um poeta chamado grilo, temos mais uma vez um narrador
onisciente, certamente, um adulto, que utliza, de forma recorrente, a
autoreferenciacdo, para explicar ao leitor como se constréi 0 processo narrativo

numa obra literaria. Vejamos alguns exemplos:

Como sou o narrador desta histdria, por um dever de oficio, ou seja,
por ser um escritor, devo ir até o fim do enredo, embora daqui em
diante, tanto o poeta-grilo quanto Rafael tenham passado por muitos
apertos, muitos apertos de ordem existencial. (UPCG, p. 37)

Eu, como narrador dessa historia, as vezes tropeco no
desenvolvimento dela. Nao sei se vocés sabem que um escritor se
empolga com o enredo que estad desenvolvendo e acaba saltando
coisas importantes, colocando o carro adiante dos bois, como se fala.
(UPCG, p. 51)

Ao concluirmos a andlise do corpus, enfatizamos que a voz do narrador € um
elemento de grande relevancia na definicAo de uma obra literaria no género
infantojuvenil, posto que, quando essa voz assume um tom autoritario e doutrinador
a narrativa perde ndo so seu status de obra literaria, como também se afasta do seu

destinatario, que é a razao mesmo da sua existéncia.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste estudo, buscamos mostrar que a obra infantojuvenil do
escritor piauiense Assis Brasil apresenta narrativas em que fantasia e real se
fundem, criando um universo ficcional, com o qual o leitor crianca ou jovem pode se
identificar, através da tematica, enredo, linguagem, personagem e narrador.

A analise da relacdo fantasia e real no corpus estudado revela significados
propicios a experiéncia estética, como também ao conhecimento sobre o mundo e
sobre a condicdo humana, e, ainda, reverberando na condi¢do existencial do leitor,
enquanto participe da sociedade. As personagens das obras analisadas, sejam
humanos ou antropomorfizados, possibilitam, por meio do recurso a fantasia, a
identificacdo do leitor, contribuindo para o processo formativo, que o destinatario do
género, naturalmente, reivindica.

No que se refere a este estudo, a fusdo entre fantasia e real, nas narrativas
infantojuvenis do escritor piauiense, exerce, uma funcdo essencialmente
emancipatoria, atraindo o interesse de criangas e jovens pelas questdes existenciais
e pelas explicacdes sobre o funcionamento do universo. Dai, o contato do leitor com
a narrativa infantojuvenil assisiana propiciar a constru¢cdo de significados que o
ajudardo a encontrar sentidos para sua propria existéncia.

Sendo assim, parece acertado inferirmos que o destinatario infantojuvenil
pode construir a sua prépria visdo de mundo, a partir da visdo de mundo veiculada
pela literatura. E nessa perspectiva que situamos a producéo literaria de Assis Brasil
para criangas e jovens, considerando que a sua obra, alinha-se aquelas que
vislumbram uma ampliagdo do horizonte de expectativas do leitor. Essa ades&o do
leitor mirim ao mundo ficcional ndo o aliena e nem demonstra autoritarismo, a partir
das relacfes constituidas entre as personagens. De fato, a presenca da fantasia nas
obras analisadas, com a participacdo de personagens adultos, criangas, animais e
plantas, configura como uma via para a apreensao de conhecimentos sobre o real.

A imaginacdo da crianca e do jovem leitor pode ser exercitada, também,
através das instancias que compdem a narrativa. Todas elas tém estreita relacédo
com a fantasia, mas sem perder o contato com o real, de modo que o leitor possa
circular, livremente, entre os dois mundos.

Verificamos que a relagdo entre fantasia e real, que faz parte do principio

constitutivo de todas as obras analisadas, assegura a participagéo ativa do leitor e
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oferece a este novas dimensdes existenciais, rompendo 0s seus limites como
individuo no cotidiano, portanto, se estendendo para a esfera da imaginacdo, e
retornando a vida pratica, com o seu horizonte ampliado. Assim, se concretiza o
carater emancipatorio da obra literaria, que proporciona ao leitor estabelecer um
equilibrio entre sua vida pessoal e sua relacdo com o mundo.

Ao finalizarmos o presente estudo, temos consciéncia de que as obras
analisadas suportariam outras abordagens enfocando muitas outras questfes, além
da relacdo fantasia e real, tema que escolhemos para trabalhar nesta dissertacao.
Por outro lado, acreditamos que demos 0 primeiro passo para que a producdo
infantojuvenil do escritor piauiense Assis Brasil passe a ser vista pela critica
académica da area. Ciente de que a presente pesquisa abrange apenas uma
pequena parcela da volumosa e diversificada obra escrita pelo autor parnaibano,
esperamos que outros pesquisadores deem continuidade ao estudo da obra
infantojuvenil de Assis Brasil, 0 que vira ndo apenas consolidar o nome do autor
como escritor de obras para o publico infantil e juvenil, mas também mostrar a

presenca desse género na literatura piauiense.
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APENDICE A

Relacdo de obras infantojuvenis de Assis Brasil em ordem cronoldgica

1. Verdes mares bravios, 1953 / Aventura no mar, 1986 (edicdo sintetizada de
Verdes mares bravios com outro titulo).

2. A volta do heroi, 1974 / A volta do herdi: o menino sonhador, 1983 (reedicdo com
acréscimo de subtitulo).

3. Tiube, a mestica, 1975 / 1986 (reedi¢éo).

4. Um preco pela vida, 1980 / Um prego pela vida: aventura amazobnica, 1990
(reedicdo com acréscimo de subtitulo).

5. O primeiro amor, 1980.
6. O velho feiticeiro, 1980.

7. A viagem proibida (reune: O sequestro, A viagem proibida e A pena vermelha do
Gaviao), 1982.

8. Tonico e carni¢a, 1982 (em coautoria com José Rezende Filho).
9. Mensagem as estrelas, 1983.

10. O mistério de Kanitei: o menino xavante, 1984.

11. Zé Carrapeta, o guia de cego, 1984.

12. O menino-candeeiro, 1984.

13. Os desafios de Kaito, 1985.

14. O camelb Sao Joaquim: que vendia santos e histérias, 1985.
15. A fala da cor na danca do beija-flor, 1985.

16. Contatos imediatos dos besouros astronautas, 1985 / O menino do futuro, 1991
(reedicdo com outro titulo).

17. O destino é cego, 1986.
18. A primeira morte, 1986.
19. Na trilha das esmeraldas, 1986.

20. Neném-Ruco, o mensageiro, 1986.



21. Historias do rio encantado (Contos), 1987.

22. O cantor prisioneiro, 1987 / 2004 (reedi¢&o).

23. Pequeno péssaro com frio, 1988.

24. Novas aventuras de Zé Carrapeta, 1988.

25. O mistério da caverna da coruja vegetariana, 1989.
26. Lobo guara, meu amigo, 1989.

27. O mistério do punhal-estrela, 1990.

28. Perigo na missdo Rondon, 1991.

29. Os esqueletos das Amazonas, 1991.

30. Missao secreta na transamazonica, 1991.

31. O tesouro da cidade-fantasma, 1992.

32. O séabio e o andarilho: aventura amazoénica, 1994.
33. Quatro-orelhas: um guerreiro crad, 1994.

34. A cacadora do Araguaia, 1994.

35. Coracéo de Jacaré, 1994.

36. Os habitantes do espelho, 1994.

37. Os nadinhas, 1995.

38. Yakima, o menino-onga, 1995.

39. O segredo do galo-madrinha, 1995 / 2004 (reedigao).
40. A sabedoria da floresta, 1995.

41. Os desafios do rebelde, 1996.

42. Corisco, o ultimo cavalo selvagem, 1998.

43. Novas histérias do rio encantado, 2007 (In: A chave do amor e outras historias
piauienses).

44, Gaviao Vaqueiro: o bom ladréo da floresta, 2008.



45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

4.

55.

Nemo: o peixinho filésofo, 2009.

Um poeta chamado Grilo, 2009.

O menino que vendeu sua imagem, 2010.

Os cientistas, 2011.

Os poetas, 2011.

Os romancistas, 2011.

Os inventores, 2011.

Os pintores, 2011.

Os compositores, 2011.

Gavido Vaqueiro: casamento kamayura, 2011.

O mistério da estrela Tainahakd, 2011.



APENDICE B

Relacdo de editoras brasileiras que publicaram a producao infantojuvenil de
Assis Brasil

Belo Horizonte: RHJ Livros

Belo Horizonte: Vigilia

Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico
Rio de Janeiro: Aurora

Rio de Janeiro: Ediouro

Rio de Janeiro: Expressao e cultura
Rio de Janeiro: Imago

Rio de Janeiro: José Olympio
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APENDICE C

Relacao de colecBes/séries da producdo infantojuvenil de Assis Brasil

1. Colecgéo Acdo e Emocgéao (Ao Livro Técnico) — Quatro-orelhas: um guerreiro crad.
2. Colecdo Akpald Kpatita (Editora do Brasil) — Pequeno passaro com frio.

3. Colecao Aqui e Agora (Scipione) — O mistério do punhal-estrela.

4. Colecdo Contexto Jovem (Contexto) — Lobo guara, meu amigo.

5. Colecéo Edijovem (Ediouro) — A volta do heréi; Mensagem as estrelas; O mistério
de Kanitei.

6. Colecao Falas Contemporaneas (FTD) — Historias do rio encantado (Contos).

7. Colecao Girassol (Moderna) — O cantor prisioneiro.

8. Colecéo Historias que eu gosto de contar (Scipione) — Os nadinhas; O segredo do
galo-madrinha.

9. Colecdo Jabuti (Saraiva) — Yakima, o menino-onca; Os desafios do rebelde;
Corisco, o ultimo cavalo selvagem.

10. Colecéao Liberdade, acdo (Editora do Brasil) — O menino-candeeiro.

11. Colecdo Mutirdo (Editora do Brasil) — Os desafios de Kaito.

12. Colecdo Os jovens génios (Imago) — Os cientistas (v. 1); Os poetas (v. 2); Os
romancistas (v. 3); Os inventores (v. 4); Os pintores (v. 5) e Os compositores (V. 6).
13. Colecédo Passelivre (Companhia Editora Nacional) — A fala da cor na danga do
beija-flor.

14. Colecdo RHJovem (RHJ Livros) — Missao secreta na transamazonica.

15. Colecao Veredas (Moderna) — Perigo na missdo Rondon.

16. Série Biblioteca Marcha Crianca (Scipione) — O segredo do galo-madrinha.

17. Série Curticdo (RHJ Livros) — O mistério da caverna da coruja vegetariana.

18. Série Dourada (Atual) — O cameld S&o Joaquim: que vendia santos e historias;
Neném-Rug¢o, 0 mensageiro.

19. Série Morena (Atual) — Titube, a mestica.

20. Série Trans-acao (Melhoramentos) — Aventura no mar.

21. Série Vaga-lume (Atica) — Tonico e carnica.



APENDICE D

Relagcdo de prémios da producgéo infantojuvenil do autor

1. Prémio Estadual de Literatura da Secretaria de Cultura da Guanabara, Rio de
Janeiro, 1971, e Mencéo Honrosa no concurso Prémio Nacional Walmap, pela obra
A volta do herdéi.

2. Prémio Fernando Chinaglia/Unido Brasileira de Escritores, Rio de Janeiro, 1979,
pela obra Um preco pela vida.

3. Prémio Alfredo Machado Quintela, da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, Rio de Janeiro, 1983, pela obra Zé Carrapeta, o guia de cego.

4. Prémio Luiz Jardim/Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro, 1989, pela
obra Os nadinhas.

5. Prémio Adolfo Aizen/Unido Brasileira de Escritores, Rio de Janeiro, 1996, pela
obra Coracao de jacaré.



APENDICE E

Entrevista com o escritor Assis Brasil, concedida em 31 de outubro de 2012,
em conversa no seu gabinete na Biblioteca Assis Brasil do SESC-PI

Entrevistador: Dheiky do Régo Monteiro Rocha

Entrevistado: Assis Brasil

Entrevistador — Com que idade iniciou a sua trajetoria de escritor?

Assis Brasil — Aos 16 anos iniciei, publicamente, a vida de escritor. No periodo
ginasial, fui incentivado por um professor de portugués a produzir um conto,
intitulado O poste e a palmeira, motivado por um apélogo de Machado de Assis.
Esse texto literario foi publicado no jornal Gazeta de Noticias, em 1948.

Entrevistador — Com qual obra iniciou a sua producdo literaria infantojuvenil?

Assis Brasil — O primeiro livro infantojuvenil publicado foi Verdes mares bravios, em
1953, influenciado pela obra de José de Alencar. Eu costumava dizer que ia
escrever um livro que José de Alencar ndo tinha escrito, ou seja, sobre a vida dos

jangadeiros cearenses.

Entrevistador — Na sua opinido, qual a funcéo da sua literatura infantojuvenil?

Assis Brasil — Levar conhecimento para as criancas e 0s jovens, experiéncias de

vida, o valor do ser humano e a importancia da solidariedade humana.

Entrevistador — Na sua producédo literaria destinada aos jovens, existe um
proposito pedagdgico? Comente.

Assis Brasil — Sim, sem duvida, a literatura € um aprendizado. E a literatura
infantojuvenil é importante para ajudar no curriculo escolar, abrindo um novo mundo
de conhecimento para os jovens. A literatura infantojuvenil serve para melhorar a

vida do ser humano e, também, mostrar o lado da experiéncia humana.



Entrevistador — O que distingue a sua producéo literaria destinada ao publico

adulto da producéao destinada ao publico jovem?

Assis Brasil — Nao ha distincdo entre as producées. O meu proprdsito ndo é tirar a
inocéncia de ninguém, nem das criancas e nem dos adultos, embora algumas vezes
umas cenas realistas se impdem, como é o caso no livro O menino que vendeu sua

imagem, em que a menstruacao € abordada na narrativa.

Entrevistador — A producdo da obra Verdes mares bravios foi enderecada ao

publico infantojuvenil?

Assis Brasil — Sim, devido esse livro ter sido escrito na minha adolescéncia.

Entrevistador — Ha uma distincdo entre a obra Verdes mares bravios, publicada

em 1953, e a obra Aventura no mar, publicada em 1986?

Assis Brasil — Ha uma distingdo. Aventura no mar é uma sintese de Verdes mares

bravios. Sendo a Unica obra que foi sintetizada na minha producéo literaria.

Entrevistador — Ha uma distincdo entre as publicacdes da obra A volta do
herdi, de 1974 e a de 19837

Assis Brasil — Nao ha distin¢cdo. A historia € a mesma, ndo houve modificagdo na
posterior publicacéo.

Entrevistador — A obra Tiube, a mestica, de 1975, faz parte da producao

destinada ao publico infantojuvenil?

Assis Brasil — Sim. Essa obra foi considerada para o publico infantojuvenil, embora

possa ser lida por leitores de qualquer idade.

Entrevistador — Por que os anos de 1980 foram mais produtivos para a sua

literatura infantojuvenil?



Assis Brasil — Por que foi nessa década que iniciei, conscientemente, a producéo
das “Aventuras de Gaviao Vaqueiro”, em 1980, com as obras Um preco pela vida, O
primeiro amor e O velho feiticeiro, publicadas pela editora Melhoramentos de Séo
Paulo. A questdo do herdi nessas aventuras foi predominante para escrever muitas

histoérias dessa série.

Entrevistador — Qual seu critério de escolha dos temas no momento da criagcéo

literaria para as criangas e adolescentes?

Assis Brasil — Com excecao da série “Aventuras de Gavido Vaqueiro”, nas outras
obras os temas surgem de repente. As ideias surgem de repente, como por
exemplo, em um dia que fui tomar café e veio a ideia de uma histéria empolgante
para as criangas, intitulada Nenem-Ruco, o mensageiro, editada pela Atual em 1986.

A histdria surgiu completa na minha mente. Voltei da caminhada e escrevi.

Entrevistador — Qual a sua opiniéo sobre as fichas de leitura que acompanham

alguns de seus livros infantojuvenis?

Assis Brasil — Para a adocao dos livros nos colégios, essas fichas sdo importantes
porque orientam os professores, embora alguns professores néo leiam os livros. Os
editores acreditam que incluindo as fichas facilita a vendagem dos livros e a sua
adocdo nas escolas. Alguns editores acham necesséaria a inclusdo da ficha

pedagdgica.

Entrevistador — Qual o papel da fantasia na sua producdo literaria

infantojuvenil? A fantasia pode ser alienante para o leitor? Qual a sua opinidao?

Assis Brasil — Claro que a fantasia ndo é alienante. O homem vive de fantasia. A
fantasia € outro nivel da realidade, dai a sua verdade. Toda obra de arte tem um
cunho de fantasia. Por exemplo, publiqguei um conjunto de contos, cujo titulo geral é
A vida néo é real. Dai podemos até dizer que a ficcdo muitas vezes é mais “real” do
qgue a realidade. O escritor na area infantojuvenil tem muito mais liberdade em lidar
com a fantasia, porque as criangas e jovens, principalmente, se aproximam muito

mais da fantasia do que da realidade.



ANEXOS



ANEXO A

DECLARACAO

Eu, Francisco de Assis Almeida Brasil, abaixo assinado, declaro que dei
consentimento ao mestrando Dheiky do Régo Monteiro Rocha, do Programa de Poés-
Graduacao em Letras da Universidade Estadual do Piaui — UESPI, para utilizar a
entrevista que lhe concedi em 31 de outubro de 2012, em parte ou na sua totalidade,

na sua dissertacao de mestrado.

Teresina (Pi), 31 de outubro de 2012

%M/g»mé

Assin o Entrevista
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