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RESUMO

A presente dissertacdo, intitulada Historias e identidades das sujeitas femininas em As doze
cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, tem como objetivo investigar como as
sujeitas femininas constroem suas histérias e identidades no romance, analisando, a partir de
suas vivéncias, a construcdo do cotidiano dessas mulheres. A obra de Helena Parente Cunha
traz o ser feminino como uma figura fragmentada que termina por se dividir devido a opressao
da sociedade patriarcal na qual estava inserida. Essa questdo justifica o fato de considerarmos
o romance de Helena Parente Cunha como contestatdrio por colocar em debate o ser feminino
em uma visdo contemporanea, na qual as mulheres estdo bem a frente do seu tempo. As
personagens perfazem por mudar suas atitudes, pensamentos e modos de serem, assim acabam
construindo novas identidades. As figuras femininas sdo representadas atraves de adjetivos e de
cores, que simbolizam suas personalidades dentro do romance. Com base nisso, analisamos o
perfil feminino das sujeitas e suas historias. Isto posto, esta pesquisa apresenta como
delimitacdo do tema Histdrias e identidades das sujeitas femininas em As doze cores do
vermelho (2009), de Helena Parente Cunha. E como questdes norteadoras, tomamos como base:
i) Como os estudos de género e de identidade se articulam na obra As doze cores do vermelho
(2009), de Helena Parente Cunha? ii) De que forma se da o processo de construcdo das
identidades das sujeitas femininas em As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente
Cunha? iii) De que maneira os estudos feministas se articulam ao processo de formacdo das
identidades das sujeitas femininas na obra em estudo? Diante das questdes que norteiam esta
pesquisa, elaboramos o seguinte objetivo geral: Investigar como as sujeitas femininas
constroem suas histdrias e suas identidades em As doze cores do vermelho (2009), de Helena
Parente Cunha, sob uma perspectiva dos estudos de género, feminismo e identidade. E como
objetivos especificos: i) analisar 0 comportamento das sujeitas femininas em As doze cores do
vermelho (2009), de Helena Parente Cunha; ii) Averiguar a oposi¢cdo do comportamento das
sujeitas de As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, em relagdo as mulheres
de sua época; iii) Constatar as diferentes identidades em construcao das sujeitas, considerando
0 contexto contemporaneo. Como embasamento tedrico deste trabalho, utilizamos os estudos
de género, de identidade e de feminismo. Ademais, adotamos como metodologia a investigacao
bibliogréafica e qualitativa por se tratar de uma anélise de cunho literéario. Para a elaboracéo
deste trabalho, foram utilizados os estudos sobre a literatura de autoria feminina, questfes de
género, teoria feminista e identidade. Utilizamos como referencial tedrico os principais
trabalhos de Joan Scott (1970), Teresa de Lauretis (1994), Carla Cristina Garcia (2015),
Raewyn Connell (2005- 2015-2016), Rebecca Pearce (2016), Judith Butler (2022), entre outros.
Sobre as questdes de representacdo feminina contamos com a contribui¢do de alguns tedricos,
como Simone de Beauvoir (1980), Lucia Castello Branco (1991), Constancia Lima Duarte
(2002), Lucia Osana Zolin (2003), Michele Perrot (2007), entre outras. Ja sobre os conflitos
envolvendo identidade utilizamos como embasamento tedrico Beauvoir (1973), David Harvey
(1989), Heloisa Buarque de Hollanda (1994), Tomaz Tadeu Silva (1992- 2000), Stuart Hall
(2006) e Kathryn Woodward (2014).

Palavras-chave: As doze cores do vermelho. Helena Parente Cunha. Histéria. Género.
Feminismo. ldentidade



ABSTRACT

The present dissertation, titled Histories and identities of female subjects in As doze cores do
vermelho (2009), by Helena Parente Cunha, has as objective to investigate how the female
subjects construct their histories and identities in the novel, analyzing, from their experiences,
the construction of the everyday of these women. The Helena Parente Cunha’s paper brings the
female being as a fragmented figure that ends up to divide due to the oppression of the
patriarchal society in which it was inserted. This question justify the fact we consider the novel
of Helena Parente Cunha as a contestatory for put in debate the female being in a contemporary
vision, in which women are ahead of their time. The characters makes up for change their
attitude, thinking and way of being, thus they end up constructing new identities. The characters
are represented through adjectives and colors symbolize which represent their personality inside
the novel. Based on this, we analyzed the female profile of the subjects and their histories. So,
this research presents as delimitation of the theme Histories and identities of the female subjects
in As doze cores do vermelho (2009), by Helena Parente Cunha. And as guiding questions, we
took as basis: i) How the studies of gender and identity articulate in the work As doze cores do
vermelho (2009), by Helena Parente Cunha? ii) How is the process of construction of the
identities of the subjects in the studied work As doze cores do vermelho (2009), by Helena
Parente Cunha? iii) How the feminist studies articulate to the formation process of the identities
of the female subjects in the work in study? In front of the questions that guide this research,
we elaborate the following general objective: Investigate how the female subjects construct
their histories and identities in As doze cores do vermelho (2009), by Helena Parente Cunha,
under perspective of gender, feminism and identity studies. And as specific objectives: i)
analyze the behavior of the female subjects in As doze cores do vermelho (2009), by Helena
Parente Cunha; ii) find out the opposition of the behavior of the subjects of As doze cores do
vermelho (2009), by Helena Parente Cunha, in relation to the women of their era; iii) ascertain
the different identities in construction of the subjects, considering the contemporary context.
As theoretical basis of this work, we used gender, identity and feminism studies. In addition,
we adopted as methodology the bibliographic and qualitative research for it is a literary analysis.
To elaborate this work it was used studies about literature by female author, issues of gender,
feminist theory and identity. We used as theoretical reference the main works by Joan Scott
(1970), Teresa de Lauretis (1994), Carla Cristina Garcia (2015), Raewyn Connell (2005- 2015-
2016), Rebecca Pearce (2016), Judith Butler (2022), between others. About the questions of
female representation we counted with the contribution of some theoriticals, like Simone de
Beauvoir (1980), Lucia Castello Branco (1991), Constancia Lima Duarte (2002), Lucia Osana
Zolin (2003), Michele Perrot (2007), between others. And about the conflicts involving identity
we used like theoretical basis Beauvoir (1973), David Harvey (1989), Heloisa Buarque de
Hollanda (1994), Tomaz Tadeu Silva (1992- 2000), Stuart Hall (2006) and Kathryn Woodward
(2014).

Keywords: As doze cores do vermelho. Helena Parente Cunha. History. Gender. Feminism.
Identity
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente dissertacdo, intitulada Historias e identidades das sujeitas femininas em As
doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, tem como objetivo investigar como
as sujeitas femininas constroem suas histdrias e suas identidades em As doze cores do
vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, sob uma perspectiva dos estudos de género, do
feminismo e de identidade.

E importante mencionar que quando falamos em estudos relacionados a género,
deparamo-nos com uma quantidade substancial de estudiosos que dialogam sobre o tema,
como: Judith Butler, Raewyn Connell, Rebeca Pearse, entre outros, que trataram em suas
obras o conceito de género e sua importancia dentro dos estudos literarios. Assim como as
pesquisas voltadas para o género vem ganhando destaque na contemporaneidade, os estudos
de identidade também foram se consolidando dentro dos estudos literarios, como os de Stuart
Hall, Tomas da Silva Tadeu e até mesmo Raewyn Connell e Rebeca Pearse, que também
articularam nao s6 sobre género, mas também sobre identidade.

Helena Parente Cunha traz, em As doze cores vermelho, debates em torno do sujeito
feminino, ja que o romance apresenta personagens que estdo em processo de construcdo das
préprias identidades. Ao analisar essas mulheres e as respectivas historias dentro da obra,
acabamos por dar visibilidade as suas historias de uma maneira detalhada, verificando as
transicdes de identidades e posturas no desenrolar do romance.

Toda essa analise e discussdo acerca da obra € possivel ser percebida no romance de
Helena Parente Cunha devido aos avangos dos estudos de identidade feminina, a qual passou
a ser um tema bastante trabalhado dentro da academia, haja vista que as escritoras foram
submetidas, por um longo periodo, a uma sociedade que era predominantemente
“masculinista” branca e cristd e que via a mulher apenas como detentora do lar. Ressalta-se o
contexto em que comecgou a emergir os estudos feministas marcado pelo crescente interesse
que surgiu a partir da década de 1970, na qual observa-se a questdo da “alteridade”, ou seja,
da “exterioridade” em relagdo ao que é considerado 0 “centro”, tanto no ambito social, quanto

no académico: no que se refere ao social, 0s movimentos anticoloniais, étnicos, raciais, de

1 Conforme o Diciondrio critico de género (2009), quando falamos na histéria das mulheres ao longo dos anos,
verificamos que a luta das mulheres se iniciou nos paises ocidentais a partir da década de 1970, com 0 movimento
feminista que foi responsavel por fazer despertar nas mulheres seu lugar dentro do processo histérico. Uma das
mudancas que se pode destacar dentro do campo do estudo da Histéria das mulheres, foi 0 acesso ao ensino
superior, a legitimacdo do ensino superior, nicleos de investigacdo e producéo bibliografica.
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mulheres?, de homossexuais e ecoldgicas se encarregam de empreender os debates; no &mbito
académico, fildsofos franceses, como Michel Foucault (1926-1984) e Jacques Derrida (1930-
2004), intensificam a discussdo sobre a crise e o descentramento da nocdo de sujeito.
(Holanda, 1994, p. 12).

Logo, quando articulamos sobre a identidade feminina, acabamos por dar espaco,
também, a sua representacdo dentro da histdria da literatura, em razdo disso ndo podemos
deixar de listar os periodos que a tedrica norte-americana Elaine Showalter (1985) chamou de
Female literary Tradidition, a repeticdo de certos padrbes. Showalter dividiu a literatura
inglesa produzida no periodo de 1940 a 1960 em trés etapas. A primeira abrange o periodo
entre 1840 a 1880, denominada de feminina, e se caracteriza pela repeticdo de padrbes e
tradicdes, pela imitacdo do modelo de cultura dominante. Ja a segunda é chamada feminista,
e se desenvolveu entre os anos de 1880 a 1920, periodo que foi marcado pelo protesto e pela
ruptura em relacdo aos modelos e valores dominantes. E a terceira Showalter (1985) nomeou
de fémea (ou mulher), que pode ser compreendida como a fase da descoberta, das
autodescobertas, da busca da mulher por sua identidade, que teve inicio em 1920 e se estende
até os dias atuais, sendo apresentada por um novo estagio de autoconsciéncia na década de
60. Pode-se citar como autora da fase feminina a escritora maranhense Maria Firmina dos
Reis, na fase feminista pode-se citar a escritora Clarice Lispector no Brasil e na fase fémea a
autora Helena Parente Cunha (Zolin, 2003, p.83).

Diante disso, propomos analisar as representacfes das historias e das identidades
femininas na obra de Helena Parente Cunha (2009), romance que traz o ser feminino como
um ser fragmentado® que acaba por se dividir devido & opressdo da sociedade patriarcal na
qual estava inserida. As personagens vdo mudando suas atitudes, seus pensamentos e seus
modos de serem, assim constroem uma nova identidade dentro da sociedade em que estavam

inseridas. Logo, este trabalho mostra-se importante, pois permite o estudo mais aprofundado

2 Essas mudangas foram possiveis através de obras como por exemplo de Simone Beauvoir Segundo sexo (1908-
1986), que aborda assuntos relacionados a mulher, sob uma perspectiva existencialista, na qual o ser feminino ¢é
visto através das diferencas bioldgicas que acabam por fazer com que a mulher ocupe um lugar de inferioridade.
A autora ainda afirma que somente por meio do trabalho que a mulher poderia ser o sujeito de sua prépria historia
(Beauvoir, 2019).

3 Em Identidade e diferenca (2021), Kathryn Woodward dialoga que nas Ultimas décadas, veem ocorrendo
grandes mudancas no campo da identidade, e que essas mudancas sdo responsaveis por fazerem com que 0s
sujeitos se fragmentem e tenham crises de identidades. Woodward (2021), atribui essas mudancas a cultura,
visto que, as crises de identidade sdo caracteristicas da modernidade tardia e que sua centralidade atual s6 faz
sentido quando vistas no contexto das transformagdes globais que tem sido definidas como caracteristicas da
vida contemporénea (Giddens, 1990).
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das personagens para que, a partir disso, seja possivel constatar as diferentes identidades
presentes e as diferentes oposicGes de comportamento da mulher na obra averiguada.

Isto posto, esta pesquisa apresenta como delimitacdo do tema Historias e identidades
das sujeitas femininas em As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha. E
como questdes norteadoras, tomamos como base: i) Como os estudos de género e de
identidade se articulam na obra As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha?
ii) De que forma se da o processo de construcdo das identidades das sujeitas femininas em As
doze cores do vermelho, de Helena Parente Cunha (2009)? iii) De que maneira 0s estudos
feministas se articulam ao processo de formacdo das identidades das sujeitas femininas na
obra em estudo? Diante das questbes que norteiam esta pesquisa, elaboramos o0 seguinte
objetivo geral: Investigar como as sujeitas femininas constroem suas histérias e suas
identidades em As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, sob uma
perspectiva dos estudos de género, feminismo e identidade. E como objetivos especificos, esta
dissertacdo apresenta: i) Analisar o comportamento das sujeitas femininas em As doze cores
do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha (2009); ii) Averiguar a oposi¢do do
comportamento das sujeitas de As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha,
em relacdo as mulheres de sua época; iii) Constatar as diferentes identidades em construcao
das sujeitas, considerando o contexto contemporaneo. Para 0 embasamento tedrico deste
trabalho, utilizamos os estudos de género, de identidade e de feminismo. Metodologicamente,
a pesquisa € de natureza exploratéria, enveredamos pela investigacdo bibliografica e
qualitativa por se tratar de uma analise de cunho literario.

As personagens vao mudando suas atitudes, seus pensamentos e seus modos de serem,
assim constroem uma nova identidade dentro da sociedade que estavam inseridas. Logo, este
trabalho mostra-se importante, por permitir o estudo mais aprofundado das personagens para
que, a partir disso, possa se constatar as diferentes identidades presentes e as diferentes
oposicOes de comportamento da mulher na obra investigada. Importante ressaltar que essa
tematica em estudo se adequa a linha de pesquisa Historiografia e Memdrias culturais, do
programa de Pos-Graduacdo em Letras, da Universidade Estadual do Piaui-UESPI.

A obra As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha (2009), foi
escolhida como objeto de estudo desta pesquisa por apresentar uma linguagem poética e ser
rica em detalhes, como a maneira que Helena Parente Cunha apresenta suas personagens e
como 0s angulos se encaixam independentemente da maneira que séo lidos. Outro fato a ser
observado é que a obra de Helena Parente Cunha perpassa o periodo dos anos 80, do século
XX, o qual foi marcado pelas inquietagdes vindas dos movimentos feministas, da luta da
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mulher por espaco na sociedade. No romance, é possivel verificar que as personagens estao
inseridas em uma sociedade totalmente marcada pelo patriarcalismo®. O romance em estudo
é narrado em trés tempos: passado, futuro e presente, mostrando as vivéncias de varias
mulheres em diferentes contextos sociais, cada uma apresentando como pensa e age diante da
sociedade.

Portanto, esta dissertacdo de mestrado esta dividida em trés capitulos: a Introducao,
que apresenta as ideias gerais deste trabalho e toda a sua estrutura. O primeiro capitulo,
intitulado Género, representacdo e identidade: questBes que se entrelacam, e que esta
dividido em trés topicos. No 1.1 Sobre as questdes de género, foram abordados alguns debates
sobre género, explanado sob a perspectiva de alguns pesquisadores que apresentaram 0S
principais conceitos. Em 1.2 Sobre as questdes de representacdo, foram abordados alguns
estudiosos que retrataram qual era o papel da mulher na sociedade. Ja no topico 1.3 Debates
de identidade, abordamos a definicdo de identidade verificada por varios estudiosos que
apresentam suas principais ideias.

O capitulo dois, denominado Literatura de autoria feminina, foi dividido em trés
subtopicos que abordaram a vida e obra da escritora Helena Parente Cunha, levando em conta
a contribuicdo de seus trabalhos para a nossa literatura. No tépico 2.1 Uma revisao da critica
de autoria feminina, é apresentado um estudo sobre a critica e a literatura feminina, com o
intuito de entender o lugar que a mulher ocupa dentro da literatura e na critica literaria. No
topico 2.2, foi apresentada a vida e obra da autora Helena Parente Cunha, seus principais
trabalhos e o posicionamento de alguns tedricos sobre algumas de suas obras. Em 2.3,
apresentamos o romance As doze cores do vermelho, e algumas das contribui¢Oes de alguns
teoricos sobre a obra. O terceiro capitulo, denominado Histdrias e identidades das sujeitas
femininas em As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, esta divido em
quatro subtdpicos, no qual o primeiro versou sobre 0 movimento feminista no contexto das
décadas de 60, 70 e 80 do século XX, o segundo tdpico girou em torno do comportamento das
sujeitas: tradicdo e transgressdo, o terceiro tratou da formacéao das identidades das sujeitas e 0
quarto mostrou as diferentes identidades em construcdo no contexto contemporaneo.

Dessa forma, a presente dissertacdo se justifica pela oportunidade de analisar as

4 A palavra patriarcado se originada da combinagéo das palavras gregas pater (pai) e arkhe (origem, comando).
A expressao refere-se a uma forma de organizacdo familiar e social em que um homem, o patriarca, submete os
outros membros da familia ao seu poder. Ainda é possivel afirmar que, a familia patriarcal ndo possui apenas um
modelo, pode apresentar variacfes em sua organizacdo familiar ao longo do tempo e de acordo com o lugar,
ainda que, possua um membro patriarca que detém o poder sobre os demais. (Dicionario critico de género,2019,
p.578).
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Histdrias e identidades das sujeitas femininas, para que a partir das analises das histérias das
personagens e de seus perfis dentro do romance, possamos verificar como se da o processo de
formacéo e de fragmentacdo das mulheres dentro da obra, e como suas historias sdo tratadas,
sendo verificado a partir do olhar da protagonista que nos apresenta as demais mulheres do
romance. Considerando que As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, seja
conhecida e com uma variedade de trabalhos sobre o romance, a obra ainda continua atual,

podendo ser trabalhada sob varias perspectivas.
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1 GENERO, REPRESENTACAO E |IDENTIDADE: QUESTOES QUE SE
ENTRELACAM

Adotamos as palavras, citadas abaixo, de Laura Mulvey para anunciar o processo de
representacdo da mulher e, de alguma forma, dialogar com os temas género, representacéo e

identidade que sdo sugeridos nesta primeira secao.

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como o significante do
outro masculino, presa por uma ordem simbolica na qual o homem pode
exprimir suas fantasias e obsessdes através do comando linguistico,
impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar
como portadora de significado e ndo como produtora de significado.
(Mulvey, 1988)

Laura Mulvey nos incita a fazer uma reflexdo a respeito de como a mulher é
representada a partir de um olhar recheado de significado, incapaz de ser ela a produtora desse
significado. Ou seja, 0 conceito proposto pela autora mostra que a mulher serve, unicamente,
como algo a ser visto e ndo sujeita de sua propria historia.

Para subsidiar nossa discussdo, nesse primeiro momento, utilizaremos como
embasamento tedrico as consideracfes de alguns estudiosos como: Joan Scott (1970), Teresa
de Lauretis (1994), Carla Cristina Garcia (2015), Raewyn Connell (2005- 2015-2016)
Rebecca Pearce (2016), Judith Butler (2022), Tomaz Tadeu Silva (2014), Stuart Hall (2006-
2014), entre outros. Os posicionamentos dos pesquisadores apresentados serdo importantes
para compreendermos a formacéo dos conceitos, por exemplo, o de género, e também como
se da o processo de representagdo da mulher dentro da literatura e como os estudos de

identidade vém avancando na contemporaneidade.

1.1 Sobre as Questdes de Género

Neste topico, aprestamos algumas consideragdes sobre os estudos de género e da teoria
feminista, uma vez que os estudos sobre essa categoria se consolidam a cada dia, isso é notavel
pela quantidade consideravel de trabalhos que temos acesso nas plataformas, por exemplo, 0s
periddicos da CAPES, que possuem uma infinidade de trabalhos que nos auxiliam a entender
melhor a tematica, a partir da perspectiva de outros pesquisadores do tema.

Muitos estudiosos vém tentando definir o termo género, tarefa que ndo é facil, pois

cada pensador tem a propria concepg¢do sobre o tema, €, a partir desses conceitos, tentamos
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entender exatamente o que € essa categoria, pois 0s autores abrem um leque de significados,
0 que contribui ainda mais para o conceito. Podemos citar Teresa de Lauretis (1994) que, em
seu artigo intitulado “A tecnologia do género”, acende uma discussdo acerca da nogdo de
género e suas ideias derivadas. Conforme Laurentiis (1994), os estudos que abordavam esse
estilo nos escritos feministas teriam surgido entre os anos de 1960 e 1970, voltados para
género e estavam relacionados a diferenca social. A autora preconiza a universalizacdo da
dicotomia homem/mulher ao propor esses debates e acaba por tentar superar os limites que a
noc¢do dessa classe vinha trazendo para as analises semidticas, dado que a diferenca sexual se
resume a diferenca entre homem e mulher, masculino e feminino.

Ainda dissertando sobre o tema, Lauretis (1994) nos explica que existem debates sobre
a construcdo do termo feminino e feminista. Neste sentido, o feminino descrito por Lauretis
estaria voltado a uma mulher representada como um ser fragil, ja o termo feminista estaria
relacionado a década de 1960, tendo em vista que o termo representaria um grupo, sendo eles
mulheres ou simpatizantes que defendessem as lutas femininas. Diante disso, com base no que
Lauretis (1994) nos apresenta, o termo feminista pode carregar conotacbes politicas e
socioldgicas ligadas a luta pela igualdade entre os sexos.

Esse debate proposto por Lauretis (1994) nos faz repensar que as relacbes de género
deixam de fora espacos sociais ou discursivos produzidos nas margens e nas entrelinhas e nas
novas formas de organizacdo das mulheres. Para tanto, o sujeito do feminino, segundo a
autora, estaria ligado a negatividade da teoria feminista e a positividade afirmativa de suas
politicas. Esse sujeito negacionista seria como a mulher vista de maneira ingénua, conformada
em ser fragil, e o afirmativo em suas politicas, quando sai, vai em busca de seus direitos
politicos, deixando de ser “mulher” e passando a ser “Mulher”.

Nos Estados Unidos e na Europa, o inicio dos estudos sobre mulher e sua representacéo
na literatura, datado dos 70 anos, foram de fato sendo legitimados, e assim comegaram a nascer

as primeiras producdes, como confirma Joan Scott (1992):

A histéria das mulheres afastou-se da politica ampliou seu campo de
guestionamentos, documentando todos os aspectos da vida das mulheres no
passado, e dessa forma adquiriu uma energia prépria. O acumulo de
monografias e artigos, o surgimento de controvérsias internas e o avanco de
dialogos interpretativos, e ainda, a emergéncia de autoridades intelectuais
reconhecidas foram indicadores familiares de um novo campo de estudo,
legitimado em parte, ao que parecia, por sua grande distancia da luta politica.
Finalmente, o desvio do género na década de 1980 foi um rompimento
definitivo com a politica e propiciou a este campo 0 seu espaco, pois 0 género
é um termo aparentemente neutro, desprovido de propdsito ideoldgico
imediato. (Scott, 1992, p.67).
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Conforme Scott (1992), esse rompimento fez com que as pesquisadoras ganhassem
visibilidade dentro da academia, e para que ganhassem voz, era preciso ouvi-las. “Muitos
daqueles que escrevem a histéria das mulheres consideram-se envolvidos e, um espaco
altamente politico, para desafiar a autoridade dominante na profisséo e na universidade e para
mudar o jeito que a historia € escrita” (Scott, 1992, p.68). Nesse sentido, existe uma conexao
entre a historia das mulheres e a politica, uma vez que ao associarmos as lutas das femininas
a historia, estamos tratando de governo e de poder, isso pode ser retratado quando Scott (1992)
afirma que “A palavra politica ¢ usada atualmente em varios sentidos. Primeiro, em sua
definicdo mais tipica [...] ela pode significar atividade dirigida para/ou em governos ou outras
autoridades poderosas, uma acdo que envolve um apelo a identidade coletiva.” Essa
coletividade que a autora argumenta pode ser representada pelo movimento feminista que
lutava pelos direitos das mulheres e que as representavam perante 0s governantes.

De acordo com autora, foi a partir do ano de 1986 que houve uma reflexédo da categoria
como objeto de analise e que foi possivel apresentar a sua utilidade dentro dos estudos
historiograficos. Assim, compreendendo que o termo género possui varios significados,

apresentamos, a seguir, a concepcao de género sob a perspectiva de Scott (1992):

“Género” foi 0 termo usado para teorizar a questao da diferenca sexual. Nos
Estados Unidos, o termo é extraido tanto da gramética, com suas implicagoes
sobre convencdes ou regras (feitas pelo homem) do uso da linguistica, quanto
dos estudos de sociologia dos papéis sociais designados as mulheres e aos
homens (Scott, 1992, p.89).

Concordamos com Scott (1992) quando tratamos sobre o conceito de género, logo,
repensamos nos termos macho e fémea que representavam apenas o fator bioldgico, mas, hoje,
quando mencionamos a expressdo género, refletimos que o termo vem sendo recheado de
conotacao cultural, podendo representar as crencas, as normas, 0S comportamentos e as
identidades® dos individuos. Seguindo o mesmo raciocinio, Scott (1992) afirma:

Cuidando dos relacionamentos macho/fémea e de questdes como o0 género,
é percebido que processos sdo esses que estabelecem as institui¢des geradas,

e das diferencas que a raca, a classe, a etnia e a sexualidade produziram nas
experiéncias historicas das mulheres. A abordagem da ciéncia social ao

5 O processo de formagao das identidades dos individuos esta associado ao um conjunto de experiéncias sociais
que sdo vivenciadas ao longo de suas vidas, na qual a identidade formada pode permanecer unificada ou
fragmentar-se na medida que o ser humano passa a conhecer-se. Em cada sociedade, dependendo das
especificidades culturais ha uma construcdo cultural de género praticada, havendo valorizagdo de alguns
comportamentos em detrimento de outros (CRUZ; PALMEIRA, 2009).
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género pluralizou a categoria das “mulheres” e produziu um conjunto
brilhante de histdrias e identidades coletivas. (Scott, 1992, p.91).

Diferente de Scott (1992), Carla Cristina (2015), em seu livro intitulado Breve historia
do feminismo, argumenta que um dos propositos principais dos estudos de género ou da teoria
feminista é desmontar o preconceito de que a biologia determina o feminino enquanto fator
cultural ou humano como uma criacdo masculina. Para Cristina (2015), ao usarmos 0s termos
masculino e feminino, ndo deveriamos pensar como fatores bioldgicos, mas sim como
construcdes culturais.

De acordo com a tedrica citada, esses tipos de discursos acabam por legitimar a ordem
estabelecida e justificam a hierarquizacdo dos homens e do masculino e das mulheres e do
feminino em uma determinada sociedade. Dessa maneira, 0 género é considerado uma
categoria central da teoria feminista e parte da ideia de que o feminino e o masculino ndo sao
fatos bioldgicos ou naturais, mas sim construcées culturais.

Nesse contexto, as determinacgdes bioldgicas entre homem-mulher sdo estabelecidas
pela natureza, de acordo com Garcia (2015), mas como seres culturais a biologia nédo
determina o comportamento dos individuos, pois o objetivo principal dos estudos de género
ou da teoria feminista é o de desarticular o preconceito, no qual a biologia determina que o
feminino enquanto o cultural ou humano é uma criagcdo masculina.

Nesse sentido, a autora toca em um ponto importante ao falar que o conceito de género
se constitui por meio dos estudos direcionados as mulheres na universidade, além disso,
menciona que os estudos voltados a questdo de género surgiram nas universidades norte-
americanas na década de 1970 e acabaram se espalhando por universidades de todo o mundo,
sendo inseridas as Ciéncias Humanas. Ela também aponta que muitas estudiosas nao
conseguiram explicar, por meio das correntes (marxismo, funcionalismo, estruturalismo), a
opressao sofrida pelas mulheres, e que sob a perspectiva de Scott, o termo passou a indicar a
qualidade fundamental e social das distin¢cdes baseadas no sexo, assim ressaltando todos 0s
aspectos relacionados a feminilidade. Ademais, essa construcao do conceito de género acabou
gerando discussdes e conflitos entre as teorias feministas, explica a autora.

Garcia (2015) lembra o posicionamento de Scott sobre as questdes de género ao
afirmar que a categoria passou a indicar a qualidade, fundamentalmente, social das distin¢oes
baseadas em sexo, dessa forma, passou a representar as definicbes normativas de feminilidade.

Ainda, nessa perspectiva, Judith Butler, no livro Problemas de género feminismo e

subversao da identidade (2022), relata que a teoria feminista tem presumido que existe uma
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identidade® definida, compreendida pela categoria de mulher, que ndo sé deflagra os interesses
e objetivos feministas no interior e seu préprio discurso, mas consistiu 0 sujeito mesmo em
nome de quem a representacio politica almeja. E importante ressaltar que embora os cientistas
sociais se refiram ao género como um “fator” ou dimens&o da analise, ele também é aplicado
as pessoas reais como a marca de diferencas bioldgicas, linguisticas ou culturais.

Para a autora, o género pode ser compreendido como o significado assumido por um
corpo distinguido sexualmente. De acordo com Beauvoir, “O género feminismo ¢ marcado, ja
que a pessoa universal do género masculino se funde em s6 um género definindo com isso as
mulheres nos termos do sexo deles e enaltecendo os homens como portadores de uma
personalidade universal que transcende o corpo” (Butler, 2022, p. 31).

Dentro dessa linha de pensamento, Butler (2022) afirma que o género’ pode ser
compreendido como um conjunto de significados culturais que, muitas vezes, sdo atribuidos
pelo corpo sexuado. Nesse sentido, alguns cientistas sociais se referem ao género como uma
espécie de “fator” da analise, esse termo também pode ser aplicado as pessoas reais, que usem
como “marca” a diferenga biologica, linguistica ou cultural (Butler, 2022, p. 31).

Dessa forma, autora esclarece que a problematica da investigacdo feminista é
sublinhada pela presenca, por um lado, de posicdes que pressupdem ser 0 género uma
caracteristica secundaria® das pessoas (Butler, 2022, p. 34). Butler apresenta as ideias de
Witting (1973), a qual argumenta que o termo é usado ndo sO para intitular pessoas ou
qualificar, mas também para constituir uma episteme por meio de um género binario que é
universalizado. Da mesma forma, Witting (1973) nos revela que a categoria pode ser
responsavel por qualificar as pessoas.

Ademais, os debates sobre género de Butler (2022) abrem uma nova definicdo para o
termo, iSso porque traz em seus conceitos como algo binario um termo que ainda esta em

construgdo, sendo também levado para analise social, linguistica e cultural, isso faz com que

5 A questdo das mulheres como sujeito do feminismo suscita a possibilidade de ndo haver um sujeito que se situe
“perante” a lei, a espera de representacdo na lei ou pela lei [...] o feminismo a ser encontrado numa identidade
supostamente existente em diferentes culturas, acompanhados frequentemente a ideia de que a opressdo das
mulheres possui uma forma singular, discernivel na estrutura universal ou hegeménica da dominag&o patriarcal
(Butler, 2022, p.21).

7O género é culturalmente construido: consequentemente, ndo é nem resultado causal do sexo nem tampouco
tdo aparente e fixo quanto ao sexo. Assim, a unidade do sujeito ja é potencialmente contestada pela distin¢éo que
abre o espaco ao género como interpretacdo maltipla do sexo (Butler, 2022, p.26).

8 Quando se fala em género como carateristica secundaria das pessoas, argumentamos que essas posicdes que
argumentam ser a propria nocdo de pessoa, posicionada na linguagem como ‘“sujeito”, uma construgdo
masculinista e uma prerrogativa que exclui efetivamente a possibilidade semantica e estrutural de um género
feminino. Essas discordancias tdo agudas sobre o significado de género (se género é de fato o termo a ser
discutido, ou se a construcdo discursiva do sexo é mais fundamental, ou talvez a nocdo de mulheres ou mulher
e\ou de homens ou homem). (Butler,2022, p.34).
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suas ideias se assemelhem a outros pesquisadores que também pensaram nessa categoria sobre
essa perspectiva.

Seguindo 0 mesmo raciocinio, Raewyn Connell e Rebeca Pearse, no livro Género uma
perspectiva global (2015), elaboram o conceito de género a partir de uma anélise da palavra
género, explicando de maneira clara a definicdo do termo. Para isso, as autoras usam termos
da lingua inglesa, que sdo considerados neutros, ja no portugués, enfatizam que a palavra
“autor” poderia simplesmente representar homens e mulheres, como a palavra autor (a): “A
palavra autbor, por exemplo, pode se referir a “autora” ou “autor” sem distingao. [...] Como
estudos de géneros e teorias feministas tém mostrado ha algumas décadas, essa escolha da
linguagem nao ¢ neutra” (Connell e Pearse, 2015, p. 17).

Segundo Connell e Pearse (2015), quando se fala em identidade, logo se pensa em
novas maneiras de pertencimento, e isso inclui novas ideias sobre pertencimento, isto €, de
sermos incluidos ou ndo em um determinado padrao, levando em conta se somos machos ou
fémeas. 1sso nos faz compreender que os arranjos de género sdo, ao mesmo tempo, fontes de
prazer, de reconhecimento e de identidade, além de repensarmos que o género € inerente ao
politico.

As autoras Connell e Pearse (2015) destacam, ainda, que os movimentos intencionados
a essa mudanca incluem campanhas pelo voto feminino, pela presenca das mulheres em
movimentos anticoloniais e na representacdo de governos independentes. De acordo com as
autoras em questao, as novas percepcdes de género foram se transformando ao longo de trinta
anos devido as novas discussdes que vém surgindo. Elas afirmam, também, que a palavra
género ou “gender” se tornou comum nos debates da lingua inglesa a fim de descrever um
campo, e que o termo foi emprestado da gramatica que significa “produzir” (generante/gerar)
e deu origem a lavra significante “tipo” ou “classe” (genus) em diversas linguas.

Na citacdo abaixo, as autoras sinalizam o sentido da palavra género e seu significado
nas linguas indo-europeias, entende-se, portanto, que se trata de uma palavra muito abrangente
e que vem conquistando o mundo com possiveis significados. Nesse sentido, ao explicarem o
uso do termo género em inglés, demonstram que o termo na lingua inglesa ndo tem uma

definig&o entre substantivos e adjetivos:

Nas linguas indo-europeias e semitas 0s substantivos, adjetivos, pronomes
podem se diferenciar como femininos masculinos, neutros ou de género
comum. N&o apenas as palavras para espécies que reproduzem sexualmente
podem ser generalizadas, mas também palavras para objetos de conceitos
mentais (Connell e Pearse, 2015, p.45).
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Pelo exposto, entendemos que a maioria das discussfes sobre género na sociedade
enfatiza uma dicotomia a partir de uma divisdo biologica entre homens e mulheres, logo,
define-se género como diferencas sociais ou psicoldgicas que correspondem a essa divisdo,
sendo construidas sobre ela ou causadas por ela.

Connell e Pearse (2015) dialogam, ainda, sobre as possiveis vozes que 0 género pode
representar, e que podem caracterizar a masculinidade e a feminilidade de um determinado

falante:

A maioria das discussfes sobre género na sociedade enfatiza a dicotomia.
Ao comecar a partir de uma divisao biolégica entre homens e mulheres. [...]
Em seu uso mais comum, entdo “género” significa a diferenga cultural entre
mulheres e homens, baseada na diferenca fémea e macho (Connell e Pearse,
2015, p. 46).

E possivel compreender a respeito da definicdo da expressdo de Connell e Pearse
(2015) que o termo esta atrelado a fatores sexuais e na diferenca de sermos mulheres e homens.
“Nesse sentido, o género deve ser entendido como uma estrutura social” (Connell e Pearse,
2015, p. 47).

Em outro debate, Raewyn Connell, no livro Género em termos reais (2016), é pioneira
em trazer debates em torno do género na sociedade, levando em conta o contexto social e a
orientacdo sexual dos individuos. Tais discussdes trazem a tona o estudo da classe dentro de
varias perspectivas, por exemplo, a colonialidade do género e como ocorrem 0s regimes da
categoria dentro do estado, entre outros debates que sdo extremamente importantes para
estudar na atualidade.

Conforme foi abordado, as autoras Connell e Pearse (2015) enfatizaram, em outro
trabalho, que o termo em estudo esta relacionado a fatores biologicos e na diferenca dos sexos,
buscando denominar o termo a partir do comportamento dos individuos como um fator social.

Diante disso, Connell (2016) explica:

O género pode, claro, ser definido de muitas formas: como um papel, uma
identidade, uma formacdo discursiva, uma classificacdo dos corpos e outras
mais. [...] pode-se dizer, é especificamente uma questdo de corporificacdo
social. Tecnicamente, pode ser definido como estruturas praticas reflexivas
do corpo por meio das quais 0s corpos sexuais sdo posicionados na histdria.
(Connell, 2016, p.17).

Outro aspecto relevante apresentado por Connel (2016) trata-se dos argumentos de
Montecino para falar sobre as identidades de género na Ameérica Latina, principalmente no

que diz respeito as mulheres ao afirmar que “sao formadas da mesma forma que as identidades
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de classe, ou seja, inscritas em projetos de mudanca social. E importante entdo olhar as
identidades coletivas sendo formadas em diferentes movimentos de mulheres” (Connell, 2016,
p. 36). Para tanto, a autora expressa sobre a importancia que os movimentos sufragistas e
feministas representam quando falamos sobre as diferencas de sexo. Nesse contexto, Connell
(2016) aponta que os estudos de género ndo vém recebendo a devida atencdo, principalmente
dos grupos privilegiados, tal argumento € utilizado quando a estudiosa explica as questdes de
género no ambiente laboral, tendo em vista que as mulheres ndo tinham visibilidade na
poderosa economia global. Esse debate nos faz repensar sobre o desafio enfrentado nos
estudos sobre as relaces de género, por exemplo, dentro do mercado de trabalho.

Connel (2016) destaca que essa classe pode ser conhecida como uma estrutura de
relacdes sociais, na qual as capacidades dos seres humanos sao postas na histdria, e que 0s
seres humanos séo definidos conforme sua colocagédo na arena reprodutiva. (Connell, 2009).
A citada autora (2016) faz referéncia a Declara¢do Universal dos Direitos Humanos, de 1948,
para dizer que a igualdade entre homens e mulheres € um principio legal e que essa luta por
igualdade € apoiada por muitos paises, dessa forma, a igualdade de género é uma das causas
que as mulheres mais defendem. Para que realmente acontega uma mudanga rumo a uma
sociedade igualitaria, sdo necessérias lutas didrias, tanto na conduta profissional como no
ambito pessoal, as mulheres precisam do apoio uma das outras, principalmente, da sociedade.

Em outro momento, Connel (2016) assevera que por meio das politicas publicas é
possivel firmar uma alianca entre os homens e as mulheres, como também alguns grupos
feministas, dando énfase principalmente para aqueles que combatem a violéncia praticada por
homens. Outras feministas argumentam que aliangas entre mulheres e homens séo possiveis,
Ou até mesmo cruciais nesse processo, pois existe uma ideologia forte de igualdade de género
e um ambiente favoravel para que homens apoiem mudangas nos papeis de classes (Conell,
2005; Segal, 1997).

A contribuicdo de Connell (2016) nos estudos de género é significativa porque,
primeiramente, o termo é apresentado como capaz de classificar corpos, alem de identidades,
como autora apresenta: “género ¢ o padrdo de relacdes sociais envolvendo homens e
mulheres” (Connell, 2016, p. 62). Outro aspecto observado pela autora é a questdo do género
relacionada as capacidades reprodutivas, as quais representam os corpos como férteis ou ndo,
dessa forma, a ordem patriarcal acaba por trazer beneficios ao patriarcado, de maneira que 0s
homens, em grande maioria, sdo beneficiados e as mulheres continuariam em posicdo de
subordinagdo pelo grupo dominante. Portanto, nesse contexto, a tedrica afirma que a ordem

de género acaba sendo inserida no cendrio da economia global.
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Para Connell (2016), apesar do termo “Género” estar muitas vezes atrelado ao
significado de “mulheres”, os homens também passaram a ser envolvidos nas relagdes de
género, isso inclui os padrfes de masculinidade que s&o incorporados por meio da
corporificagéo social.

Um fato importante destacado pela teorica trata-se do didlogo sobre a questdo de
género em ambientes de trabalho, uma vez que, se queremos acabar com 0 problema da

desigualdade entre homens e mulheres, devemos investigar todos os lugares que podem ser
responsaveis pelo preconceito. Isso acaba nos fazendo repensar o que Connell (2015)
apresentou em seu trabalho Género: uma perspectiva global, que d& énfase as questdes
voltadas para o género presentes nas primeiras tentativas dos intelectuais homens, em formar
uma ciéncia da sociedade. 1sso se justifica pelo fato de que inimeras mulheres intelectuais da
época trabalhavam com muita dificuldade, dado que néo era esperado que elas elaborassem
tratados tedricos. A grande maioria era excluida de quase todas as universidades, com isso,
foi praticamente improvavel encontrar uma “teoria de género” nos escritos feministas antigos.

De acordo com o pensamento da autora, as relacbes de género sempre serao
reformuladas na vida das pessoas. Esses aspectos sdo medidos por meio das condutas dos

individuos, variando conforme seu estilo e até sua interacdo com outras pessoas, e Sao

cobradas em termos de categorias “sexuais”, presumindo em homens ou mulheres. Connell
(2015) argumenta que ndo é um produto do género, mas sim o termo em si. Assim, fazemos a
nossa propria classe, mas nao somos livres para fazermos o que quisermos.

Dentro desse contexto, entende-se que o individuo ndo esta livre para fazer o que quer,
assim, ocorre o que Connell chamou de “mudangas nas relagdes de género”. A pesquisadora
indaga: Por que os arranjos de género mudam? (Connell, 2015, p.177). A resposta é que 0
processo de mudanca esta relacionado a muitos aspectos na sociedade, por exemplo, as novas
tecnologias, a vida urbana, a comunicagdo em massa € a “modernizacao”. Segundo a autora,
esses fatores podem fazer com que ocorram alteracbes nos padrfes sociais e, com isso,
mudancas nos padrdes de géneros, que possuem tendéncias a transformagdes.

Tendo em vista o que foi abordado até aqui, compreende-se que o estudo de género
vai muito além do que foi apresentado, haja vista que ele teve inicio quando as primeiras
universitarias norte-americanas apresentaram para 0 mundo a categoria género, inicialmente,
orientadas pelo feminismo, que foi fundamental para a luta de igualdade de género. Outrossim,
observa-se que o debate sobre género era usado para marcar a diferenca entre macho e fémea,
entretanto, a medida que o termo foi ganhando espaco na academia e aparecendo contribui¢es
de pesquisas, passou a ganhar significado mais amplo, dessa forma, comecou a ser usado no
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sentido de “cultura” e a representar homens e mulheres que lutam por espagos dentro da
sociedade. Destaca-se que o termo género sofreu transformacdes ao longo dos anos, o que faz
com que, muitas vezes, ndo fosse compreendido como fator decisivo para a libertacdo das
mulheres e homens que se sentiam aprisionados em uma sociedade que acaba analisando
somente o sexo do individuo em detrimento dos valores.

Com base no que foi apresentado, podemos dizer que o género pode representar nao
somente o sexo masculino/feminino, mas todos os individuos que se sintam incluidos em uma
sociedade igualitaria na qual homens e mulheres possam viver sem se preocupar por terem

nascidos homens ou mulheres.

1.2 Questdes de Representacao

Neste topico, serd abordada a representacdo feminina ao longo do tempo, como as
mulheres foram se destacando dentro da literatura e como evoluiram com o tempo, para isso,
contaremos com a contribui¢do de algumas tedricas: Simone de Beauvoir (1980), Branco
(1991), Teresa Lauretis (1994), Constancia Lima Duarte (2002), Lucia Osana Zolin (2003),
Michele Perrot (2007), entre outras, que possam também contribuir com a analise feita neste
texto.

Comecamos abordando sobre a critica literaria feminista, levando em conta os estudos
de Ldcia Osana Zolin (2003), que traz as concepc¢des do feminino existencialista sob uma
perspectiva de Simone de Beauvoir (1980). Segundo Beauvoir, foi a partir dos anos 1970 que
o feminismo e a literatura deram origem a critica literaria feminista com o questionamento
acerca da questdo da mulher na sociedade.

Conforme a pensadora, o feminismo® existencialista pode oferecer, de um lado, um
estudo da opressao das mulheres e, de outro, formas de emancipa-las desse dominio. Beauvoir
(1980) analisa a problematica femininal® de modo a salientar que ndo existe absolutamente

uma esséncia fémea, responsavel pela sua marginalidade, existe apenas o que ela chama de

9 O termo feminismo pode ser entendido como um fendmeno social, cultural que assume diferentes funcoes de
acordo com o lugar e o ambiente. O feminismo pode ser compreendido como uma atuacdo das mulheres na
sociedade que organizadas buscam defender os direitos trabalhistas, reprodutivos, pelos direitos contraceptivos,
ao aborto e a crimes como assédio sexual e as mais variadas formas de violéncia doméstica que acontecem no
dia a dia (Dicionario critico de género,2019, p.253-254).

100 feminino pode ser compreendido como um conjunto de caracteristicas, qualidades e atributos sociais e
culturalmente reconhecidos como parte da natureza da mulher. O termo pode esta diretamente ligado a posicao
binaria, na qual o que ndo pertence ao masculino pode ser identificado como feminino. A feminilidade pode ser
definida dentro das possibilidades de variacdo no tempo e no espago (Dicionario critico de género,2019, p.249-
250).
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situacdo da mulher. Desse modo, levando em conta a situacdo na qual as mulheres eram
impostas, estando impossibilitadas de ir a caca e de se dedicar a trabalhos pesados em fungéo
de suas limitagdes fisicas e dos cuidados com o bebé, a mulher foi privada de se afirmar em
relacdo a natureza, como fizeram os homens.

De acordo com a autora supracitada, o feminino é subordinado ao masculino ou tratado
como um masculino inferior, o poder é exercido na vida civil e doméstica de modo a submeter
amulher que, a despeito dos avangos democréticos, continua sendo dominada desde de muito
cedo por um sistema rigido.

Michele Perrot, no livro intitulado Minha histéria das Mulheres (2007), traz toda a
trajetoria da evolucdo das mulheres até aos dias atuais. Em sua obra, Perrot (2007) engloba a
esséncia da mulher, entre as varias teméticas envolvidas, podemos citar a alma, o trabalho das
mulheres, em arquivos, biblioteca, corpo, aparéncia através de seus cabelos, sexo,
maternidade, vida, artistas, entre outros assuntos muito bem enfatizados pela autora.

Ainda de acordo com Perrot (2007), tanto a religido como a ciéncia trazem tragos da
inferioridade a qual a mulher estava submetida, isso vem desde os estudos dos historiadores
gue mostram que até na religido as mulheres eram vistas de forma desvalorizadas. Isso se
explica devido as imagens de santos da época 0s quais eram, em sua maior guantidade,
representadas pelo género masculino, em alguns séculos atras. Caso analisdssemos nos dias
atuais, perceberiamos que ja sdao em grandes quantidades representadas pelo sexo feminino, o
gue nos mostra que a mulher foi ganhando seu espaco gradualmente.

Se as mulheres ndo eram representadas nem nas igrejas, pressupfe-se que nas
bibliotecas e em espacos publicos também ndo eram bem-vindas, como mostra Perrot (2007)
quando esclarece que durante muito tempo as mulheres tiveram suas vozes caladas, nas

bibliotecas e nos arquivos:

O momento agora é de fazer com que um publico mais amplo tenha acesso
as descobertas dos historiadores. A histdria precisa sair das universidades e
ganhar as ruas. A historia das mulheres deve ser discutida nos saldes de
beleza, nos almogos de familia, nas mesas de bar, nos ambientes de trabalho;
deve estar presentes nas escolas, nas TVS e réadios brasileiras, no judiciario
e no legislativo, assim como na elaboracdo de politicas publicas (Perrot,
2007, p. 11).

A proposicdo de Perrot (2007) nos faz repensar que por muito tempo as mulheres
permaneceram caladas, e para ouvi-las era preciso investigar ou 1é-las a fim de deixar sair o
que ha muito tempo as sufocava. As mulheres poderiam ser simplesmente objeto de inspiracao

dos homens em quadros ou romances que falavam sobre elas, mas ndo podiam participar da
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sociedade, pois eram apenas coadjuvantes da propria historia, isso faz com que reflitamos
sobre o que levou muitas escritoras a usar pseuddnimos, escrevendo no anonimato por nao
terem a liberdade de apresentar a propria identidade, assim ocultando o direito de ser mulher.

Diante do exposto, é possivel evidenciar o desejo que a mulher tinha em ocupar o seu
lugar que Ihe é de direito, dessa maneira, vendo que havia muitos fatores que contribuem para
que esse desejo ndo se concretizasse, muitas vezes, acabava por desejar ter nascido homem:
“Em minha loucura eu me desesperava por Deus ter me feito nascer num corpo feminino, dizia
ela numa sede de igualdade que saia por todos os seus poros desse periodo renascentista”
(Perrot, 2007, p. 32).

Outra questéo esclarecida por Perrot (2007) é que as mulheres ndo tinham controle
sobre 0s seus proprios corpos e deveriam seguir os padrdes da sociedade, um exemplo € o fato
de que elas ndo tinham permisséo para cortar os cabelos. No trecho que segue, observamos
que os cabelos eram vistos como uma espécie de ornamento da mulher, cabendo a ela manter,
para ndo perder a feminilidade: “A mulher é antes de tudo uma imagem” (Perrot, 2007, p. 49).
Perrot (2007) traca todo um percurso feminino até chegar os anos de 1920 a 1930, o
chamado “Anos Loucos”, periodo em que as estudantes russas cortaram os proprios cabelos
como forma de protesto, fato que se estendeu até a atualidade. O objetivo dessa acdo era
mostrar que a mulher, ao corta-los, também estaria cortando relagcdes com os padrées mais
antigos. Assim, os debates da autora sdo pertinentes, pois ao fazer uma andlise nos dias atuais,
os cabelos, em algumas culturas, ainda representam a feminilidade.

E importante destacar que as mulheres foram excluidas também da vida artista, se
escrever foi dificil, imagine pintar, esculpir, compor mdsicas - atividade designada apenas
para homens. Elas, durante muito tempo na historia, foram e ainda sdo inspiracdo para 0s
homens. Diante dessa retrospectiva, observou-se que com o passar do tempo as mulheres
foram se descobrindo como seres capazes de realizar atividades que eram consideradas
tipicamente masculinas, como pintar, esculpir, isto é, provaram ser capazes de exercer
qualquer atividade no ramo das artes. O papel delas na sociedade foi, por muito tempo, apenas
0 de se preparar para 0 matrimonio e ser uma boa esposa, ndo podendo se desviar desses
principios patriarcais.

Ainda na mesma logica, Perrot (2007) argumenta sobre como era o trabalho realizado
por mulheres no século XVIII, periodo em que a grande maioria realizava afazeres domésticos
e outras cuidavam das lavouras. Entretanto, tal cenéario modifica-se, pois o trabalho

remunerado surgiu com a industrializagdo a partir dos séculos XVII-XIX, nas sociedades
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ocidentais, contudo, as mulheres recebiam como recompensa dos seus trabalhos salarios bem
menores do que o dos homens.

Perrot (2007), por meio de sua obra Minha histéria das mulheres, mostra-nos os
desafios enfrentados durante muitos anos pelas mulheres para ganharem espaco na sociedade,
enfrentando-a para se tornarem quem sdo hoje. Elas lutaram e ainda lutam para se destacarem
em todas as areas, como no trabalho doméstico, operario, enfermeiras, secretarias, professoras,
escritoras entre outras profissdes que existem hoje em nosso meio.

Nesse sentido, a perspectiva de Perrot (2007) abre espaco para dialogarmos sobre o
papel da mulher dentro da escrita feminina. Para isso, usamos o que Lucia Castello Branco
(1991) chamou de escrita feminina em seu trabalho intitulado O que é escrita feminina: “O
que quero dizer é que, quando me refiro a escrita feminina, ndo entendo feminina como
sinbnimo de relativo as mulheres, no sentido que a autoria de textos revela esse tipo de escrita
sO possa ser atribuida as mulheres (Branco, 1991, p. 12).

De acordo com Branco (1991), a escrita de mulheres se diferencia das demais por
possuir caracteristicas como tom, dic¢do, ritmo e respiracdo propria. Além da linguagem, a

escrita de cunho feminino possui tematicas que sdo préprias da escrita de autoria feminina:

E claro que os temas também eram em geral diferentes: as autoras falavam
muito da maternidade do proprio corpo, da casa e da infancia e quase nada
ou (nunca) dos negdcios, da vida urbana, das guerras do mundo exterior ao
eu. Mas essas preferencias sdo facilmente explicaveis por uma leitura de
cunho sociolégico: com um olhar histérico, ndo é dificil afirmar que as
mulheres ndo escreviam textos épicos porque ndo iam as guerras, que sua
preferéncia pelo género memorialistico ou autobiogréfico se deve a seu
profundo conhecimento dos universos do lar e do eu, da criagdo de uma
escrita intimista etc (Branco, 1991, p. 14).

No trecho apresentado, é possivel evidenciar que as mulheres falavam de si, de suas
dores, angustias, quase nunca dos assuntos relacionados ao que acontecia no mundo, ou seja,
sua dedicacédo era apenas aos ligados a familia e isso era observavel por meio da escrita de
muitas mulheres que viveram durante muito tempo dentro do sistema patriarcal.

Branco (1991) esclarece que a diferenca entre a escrita feminina e masculina, muitas
vezes, esta relacionada a voz que queremos representar, uma vez que, por traz da fala existe
um individuo, uma identidade, e a escrita, muitas vezes, pode ndo representar o objeto
desejado: “Entretanto, ha escritas que privilegiam esse “por trds” do corpo, essa sua

auséncia/presenca, buscando fazer disso uma pura presenca, uma representacdo” (Branco,

1991, p. 22).
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Dentro da mesma ldgica, Branco (1991) afirma que a escrita de autoria feminina se
opde a masculina, isso porque a mulher possui as préprias marcas ao escrever, isto €, a mulher
possui uma maneira particular de apresentar os fatos. J& os homens, por ndo possuirem as
marcas femininas, acabariam mesclando-as: “Ao contrario dos homens essas marcas se
misturam, até mesmo se tocam, embora ndo sejam idénticas” (Branco, 1991, p. 23).

As discussdes de Branco (1991), nesse sentido, possibilitam repensar o que Elaine
Showalter (1995) chamou de fase fémea da narrativa de autoria feminina que se constitui na
fase das descobertas. Segundo Elaine Showalter (1995), o termo female se contrapfe a male,
afastando-se do aspecto relacional (masculino e feminino) inserido no conceito de género para
se centrar no dado bioldgico. Desse modo, female significa simplesmente sexo feminino, a
producdo literaria dessa fase € marcada pela construcdo de uma nova identidade feminina,
mais livre do peso das relacGes de género.

De igual modo, Michelle Perrot (2007) argumenta que para ouvir a voz das mulheres
“as suas palavras”, era preciso abrir ndo s6 os livros que falavam sobre elas, os romances que
contavam suas histérias, era necessario mais que isso, ou seja, era imprescindivel ouvir o que
elas escreviam. Outrossim, o debate proposto por Perrot (2007) é similar ao que Nizia Floresta
Brasileira Augusta e de Voltaryne de Cleyre (2021), os quais propuseram na obra intitulada
Feminismo, em que a autora apresenta assuntos relacionados as mulheres em diferentes
momentos da historia, denominada pelas autoras de primeira onda do feminismo. Augusta e
Cleyre (2021) trazem em seus debates questdes relacionadas a representacdo feminina em um
contexto histérico, mostrando como se deu a evolucdo da mulher ao longo do tempo. Para
tanto, quando falamos da histéria das mulheres, logo pensamos em como era a criagdo da
mulher e quais eram suas responsabilidades, diante disso, deparamo-nos com o unico papel
que a mulher desempenhava: apenas cuidar da familial!. De acordo com Augusta (2021), em

todos os tempos e em todas as nagdes do mundo, a educagdo da mulher sempre foi um dos

11 Quando argumentamos sobre a transi¢éo do papel feminino de donas de casa para o mercado de trabalho, logo
pensamos como se deu esse processo, levando em conta que durante muito tempo a Unica fungdo da mulher era
cuidar do lar. A industrializacdo foi um dos grandes fatores que contribuiram para sua integragdo no mercado de
trabalho. O téxtil foi o grande gerador de empregos. Foi nos ateliés que muitas operarias participaram das fiagdes
e tecelagens da Primeira Revolugdo Industrial em 1838. Muitas ainda jovens comecavam as atividades nas
fabricas a partir dos 12 a 13 anos até casarem, ja as mais velhas eram dispensadas quando ficavam gravidas para
cuidar da maternidade, quando passavam esse periodo, muitas vezes voltavam as suas fun¢des acompanhadas
dos filhos. No século XX muitos cartdes postais traziam em suas capas jovens operarias entrando e saindo das
fabricas, foram um dos primeiros usos da fotografia em meio operério. Foi no ano de 1950 que comegaram a
participar de cursos profissionalizantes de costura para desenvolverem suas capacidades manuais. O século XX
foi responsavel por apresentar novas profissfes para o setor terciario como: enfermeiras, secretarias, enfermeiras
entre outras (Perrot, 2007, p-119-125).
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temas mais caracteristicos das civilizagdes. 1sso pode ser observado em paises que fazem parte
da Asia, por exemplo, visto que a mulher sempre foi considerada simbolo de prazer material,
ou submissa escrava do homem. No romance em estudo, em alguns momentos nos deparamos
com essa mulher obediente, mas que, algumas vezes, insurgia-se, indo contra a propria
familia: “Nos éramos filhas obedientes e desobedeciamos porque queriamos obedecer. Nao é
sim anti-ndo* contra sim por que n&o sim? [...] Eu dizia nfo quando eu dizia sim [...] Vozes
diziam que ndo deveriamos falar” (Cunha, 2009, p. 16).

Augusta (2021) ainda dialoga que até no Egito, que jazeu sempre submergido, apesar
de sua sabedoria e da sabedoria dos sacerdotes, existia uma espécie de ignorancia a respeito
da educacdo da mulher, ou seja, seus hierdglifos, suas curiosas mumias e todos 0s seus
fragmentos de sua tdo admiravel extinta grandeza séo alguns dos motivos que fazem com que
sébios arquedlogos modernos tivessem tanto interesse em estudar e tentar revelar a
inteligéncia da mulher.

Ainda falando da representacdo da mulher na perspectiva historica, Augusta (2021)
relata que muitas mulheres apareceram na Grécia como simbolo de conhecimento, por
exemplo, Aspasia’®, mestra do filésofo Martir. A figura feminina, era, portanto, considerada
detentora do conhecimento, fato que fez com que as mulheres fossem admiradas.

Diferente de Augusta (2021), a pesquisadora Cleyre (2021) nos faz compreender que
as mulheres tiveram também papéis importantes dentro da historia, elas ndo foram apenas
vistas como simbolo de beleza, mas também representadas como sébias, possuidoras de um
grande saber. As autoras supracitadas articulam que mulheres em diferentes paises, a titulo de
exemplo, na Grécia, ndo eram vistas somente como sindnimo de prazer, mas, além disso,
possuidoras do saber, como nas ciéncias, por conta de sua inteligéncia, atingindo a perfeicao
que muitos tentaram atingir. J& as mulheres romanas ficaram conhecidas como heroinas. O
debate de Cleyre (2021) sobre o papel da mulher em diferentes civilizacGes é importante,

porque mostra a evolugdo e o seu papel em cada sociedade.

12 Neste trabalho, optamos por preservar algumas palavras gramaticalmente incorretas que aparecem nas citac6es
da obra de Helena Parente Cunha. Essa foi uma escolha consciente, pois entendemos que essas palavras fazem
parte do estilo e da intengdo da autora, que busca retratar a realidade de seus personagens de forma auténtica e
critica.

13 Nascida em Mileto na Grécia Antiga, Aspasia de Mileto foi uma figura importante dentro da Grécia, isso se
deu devido sua inteligéncia e seu grande poder de oratéria. Foi professora de oratoria, destacando-se como uma
das Unicas mulheres na esfera pablica. Viveu no século V a.C. Por mais que seu nome aparega em muitos escritos
como os de Platdo e Aristofanes, sua historia ndo muito conhecida. Quando se pensa em representacdo feminina
na Grécia Aspasia logo se destaca, por ajudar no processo de emancipagdo das mulheres atenienses tendo em
vistas que elas ndo tinham direitos civis, suas tarefas eram apenas baseadas em cuidar da casa e dos filhos. Seus
discursos de maneira modesta acabavam por reivindicar os direitos das mulheres.
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Os debates tanto de Cleyre (2021) como o de Augusta (2021) fazem parte do que as
autoras chamam de primeira onda do feminismo. Cleyre (2021) argumenta sobre 0 matriménio
das mulheres dentro da histéria, a grande maioria delas deviam se encaixar nos padroes da
sociedade, possuir determinadas caracteristicas para serem aceitas ao matrimdnio, como
aprender as atividades domésticas, por Gltimo a dedicacdo a educacéo, ja que a mulher deve
ser filha, irma, esposa, mas tudo isso deveria ser de uma forma dedicada. Dessa maneira, a
mulher teria que possuir todos esses atributos, sem perder a graca, a beleza, seu espirito.

No trecho que segue, podemos verificar essa missdo que as mulheres deveriam seguir:
“depois cresce numa atmosfera toda contraria ao desenvolvimento de boas ideias e dos
sentimentos proprios de filha, de esposa, de mée, de mulher enfim, digna de compreendé-los,
de cumprir sua missdo na Terra” (Cleyre, 2021 p. 140). A autora ainda fala do trabalho diario
realizado pelas mulheres, como cuidar da casa e das criangas, mesmo que em alguns dias nao
estivesse bem fisicamente para tal tarefa, soma-se a isso o fato de que, embora o casamento
ndo estivesse bem, o marido e a mulher deveriam viver de aparéncias para manterem-se firmes
perante a opinido publica.

Diante dessa abordagem e de acordo com Cleyre (2021), as mulheres s&o ainda muito
julgadas pela sociedade, e 0 homem recebe o tratamento diferenciado. Por serem muitas vezes
consideras frageis, acaba recaindo sobre elas toda responsabilidade e moralidade, dessa forma,
ndo podem se submeter ao erro, realidade diferente para 0 homem que possui tal regalia sem

sofrer a presséo da sociedade:

O homem profana os mais santos deveres da natureza e da lealdade; abusa
da confianga das familias nas quais é recebido, engana as raparigas, seduz as
esposas, insulta os parentes e os maridos; rasteja, como um desenfreado
animal, nos mais objetos niveis da sociedade [...] E ainda é recebido em todo
lugar, festejado, e orgulhoso de suas conquistas (Cleyre, 2021, p.144).

A citacdo acima faz uma reflex&o sobre o fato de que as mulheres ndo recebem o
mesmo tratamento que os homens, pois séo vistas como fracas e, quando erram, devem ser
capazes de aguentar as criticas e as suas falhas. Essa visdo da mulher como simbolo de
fragueza vem sendo modificada gradualmente, para que tanto o ser feminino como o
masculino possa ser respeitado dentro do seu género.

Ap0s os debates do feminismo da primeira onda, a partir das discussdes de Cleyre e
Augusta (2021), adentramos ao feminismo da segunda onda, sob a perspectiva da autora
Margaret Sanger (2021) que, no livro Felicidade no casamento, aborda sobre a aceitagcdo que

muitos homens e mulheres deveriam possuir para chegar ao matriménio, outro aspecto
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retratado pela autora é o casamento prematuro. Os debates de Sanger (2021) em torno do
casamento sao bastante pertinentes, pois nos apresenta uma sociedade marcada pela busca do
matriménio, além de articular sobre o papel do cortejo, pratica que esteve durante muito tempo
enraizada na sociedade. De acordo com a autora, essa pratica teve um papel decisivo, uma vez
que, por muito tempo, 0 casamento era apenas visado para a reproducao, assim, durante muitos
séculos as mulheres eram preparadas para o que Singer chama de “Mercado do casamento”.

Ressalta-se que a abordagem de Sanger (2021) promove reflexdo sobre as condicdes
as quais muitas mulheres viveram e ainda vivem nos dias atuais. Na obra em estudo As doze
cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, é possivel identificar em algumas
personagens o desejo pelo casamento, entendido como uma realizacdo da mulher ou apenas
um refagio. A mulher pintora do segundo angulo se encaixa, por exemplo, no papel dessa que
vive o dilema do casamento como uma tentativa de reflgio, de sair do lado de 14, em outras
palavras, representado pelo sistema patriarcal: “1960. VVocé faz vinte anos e vai se casar. Anel
e laco vindouro trago [...] um marido. Vozes repetindo. A mulher ¢ a rainha do lar.” (Cunha,
2009, p.15). Esse trecho evidencia a imposigdo sobre o matrimoénio, no qual a mulher devia
ser inteiramente entregue, mesmo contra a propria vontade, era, portanto, uma cobranca da
sociedade.

Os debates de Sanger (2021) se fazem importantes, ja que apresentam como era 0
comportamento de muitas mulheres que se preocupam com aparéncia € com 0 corpo, pois no
intuito de arranjarem matrimonio buscam destacar os seus atributos. Isso era realizado entre
homens e mulheres, o que deixava ainda mais forte o “Mercado do casamento”. Em As doze
cores do vermelho (2009), é possivel evidenciar a preparacdo das personagens para o
casamento ainda quando criangas: “Eu era menina como as outras que brincavam no arco da
manhda. Nés brincadvamos de casinha, comidinha de méezinha das bonecas [...] vocé néo vai
mais entrar para escola de belas artes” (Cunha, 2009, p. 14). Por meio desse trecho podemos
evidenciar que esses “nds” representam as personagens ainda na infancia, sendo emolduradas
para serem donas de casa. O casamento na década de 60 era visto como uma das principais
realizacGes na vida das mulheres, e isso acabou fazendo com que muitas ndo conseguissem
conciliar casa e estudos, realidade que faz e fez com que grande parte delas abdicassem de
suas carreiras.

O trecho do romance de Helena Parente Cunha nos impulsiona para uma reflexéo, pois
discute sobre o que Sanger (2021) argumentou sobre a maternidade. Para a autora, muitas
mulheres veem esse momento como algo negativo, um exemplo trata-se das questbes

financeiras para o sustento da familia. Na verdade, muitas delas que tém gravidez prematura
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ndo conseguem conciliar casa, trabalho e os estudos e enxergam o casamento e a maternidade
como uma prisao e temem por sua liberdade.

Ainda falando sobre a representagdo feminina, a terceira onda do feminismo
argumentada por Diogo Vitor de Carvalho (2021), no livro O que € o feminismo? Carvalho
(2021), traz debates que nos fazem repensar que um dos principais motivadores do feminismo
foram e séo as ideias de liberdade, visto que, durante longos anos, as mulheres ndo eram
protagonistas de suas préprias historias, e hoje, depois de muito tempo, observamos que elas
se tornaram sujeitas de si.

Carvalho (2021) esclarece que na medida em que as mulheres foram se emancipando,
tomaram coragem e buscaram sua propria voz. De acordo com Carvalho, o feminismo pode
ser compreendido como: O feminismo é — pelo menos em uma primeira instancia — um
movimento de igualdade de género. Ndo h4 o homem sobre a mulher ou vice e versa, mas
ambos 0s géneros evoluindo e se fortalecendo juntos na caminhada rumo ao progresso
(Carvalho, 2021, p. 13).

Quando falamos em representacéo, logo lembramos das lutas que as mulheres tiveram
para chegar no lugar onde estdo hoje, e uma delas é o movimento feminista pelo voto,
realidade ainda ndo vivida por todas as mulheres. De acordo com Carvalho (2021), o voto
ainda n&o é a realidade de muitas mulheres, como as do Oriente Médio, e ele ainda esclarece
que esse direito € considerado uma das primeiras formas de representatividade conquistada
pelo movimento feminista, pois a figura feminina, ao conseguir votar, estaria participando da
democracia e com isso ter reconhecimento na sociedade.

Carvalho (2021) tece comentéarios a respeito das trés ondas aqui comentadas, e que
segundo ele, foram fundamentais para as mulheres conseguirem consolidar suas conquistas.
“A primeira onda foi responsavel pela inundagdo que ocorreu na imaginagao da sociedade,
principalmente a classe oprimida” (Carvalho, 2021, p. 45). Dessa maneira, a luta pelo voto
colocou em destaque outros assuntos, como a educacao e a luta contra o racismo. Para tanto,
a educacdo veio com o papel crucial de fazer com que as mulheres se tornassem conscientes
da sociedade e pudessem lutar contra o machismo existente. E importante ressaltar que a
primeira onda durou do fim do século 19 até o inicio do século 20.

De acordo com Carvalho (2021), a segunda onda iniciou-se nos anos de 1950 e se
estendeu até os anos 1990, ela se fez sobre os vestigios da segunda guerra mundial e foi
equiparada com as feministas que defendiam a ordem tedrica, a filosofia, sociologia, a teologia
e que tiveram seu inicio nesse periodo. Carvalho (2021) cita as tedricas que contribuiram com

a segunda onda, como Angela Davis e Simone de Beauvoir.
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A terceira onda iniciou-se nos anos de 1990 e teve fim por volta dos anos 2000,
conforme Carvalho (2021), ela foi a mais rapida e a mais eficaz, pois as outras duas
necessitavam de tedricos que defendessem a causa, e com a terceira ja ndo era necessario. O
autor articula sobre a criacdo do punk que foi um grande marco no ocidente, com esse
movimento veio a liberdade cultural, e com isso houve a inverséo das vestimentas dos homens
usando saias e mulheres calcas. Esse acontecimento fez com que a terceira onda tivesse sido
interpretada por muitos como extremamente radical.

Apos a apresentacdo das trés ondas comentadas neste texto, € importante esclarecer
que Carvalho (2021) ainda nos apresenta uma quarta onda a qual, segundo ele, teria surgido
no ano de 2012, mostrando-se ativa nas redes sociais ao retratar os abusos sofridos por
mulheres. O autor afirma que o termo onda usado para classificar essa movimentacao das
mulheres ainda é recente, haja vista que ainda ndo ha a devida valorizacao por parte de muitas
pessoas para ele.

Essa possivel quarta onda tem trabalhado para colocar em destaque as questdes
identitarias bem como as de género. Com isso, Carvalho argumenta sobre o que ela defende:
“E comum o levante de bandeiras contra a ditadura LGBT QI+fobia, a gordofobia, contra a
ditadura da heteronormatividade” (Carvalho, 2021, p. 54). Essa suposta onda teria um carater
politico em comparacéo as anteriores, dessa maneira, ela seria responsavel por criar lagos com
as outras ondas em busca de existéncia e visibilidade, dessa forma, acabam dando voz aqueles
que tiveram vozes excluidas por muito tempo. Entdo, seria uma luta ndo por votos como diz
Carvalho, mas por direito a existéncia. A citacdo abaixo permite refletir sobre esse sistema
patriarcal na qual as mulheres foram e ainda estdo submetidas, pois mesmo com as inimeras
lutas de movimentos que defendem os direitos das mulheres, ainda ha muito a se fazer para

tira-las da zona de conforto em que ainda se encontram:

As estruturas sociais que existem hoje em dia sdo favoraveis ao sistema
opressor e, como esse sistema ja entranhado em nossa cultura, precisamos
subverté-lo de dentro para fora. Tomar cargos e posi¢Ges importantes,
sugerir mudangas e, principalmente, sermos a mudanca. Esse é o caminho!
(Carvalho, 2021, p. 114).

Quando se fala em representacdo feminina, pensa-se na representacdo do papel da
mulher no mundo, no lugar em que vive, e esse papel vem se transformando na medida em
que a globalizacdo avanca. Empoderadas e donas de si, formadoras das suas proprias historias,
mas nem sempre foi assim, pois quando olhamos para tras, percebemos o caminho arduo que

elas percorreram, para chegar a serem quem séo contemporaneamente. Isso nos leva a refletir
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0 que Friedan Betty (2021) relatou em seu livro Mistica feminina, em que a autora relata como
era o papel da mulher em algumas décadas passadas, de maneira que a sua Unica utilidade era
preparar-se para 0 matriménio e para a maternidade.

Na pesquisa desenvolvida por Friedan (2021), é possivel verificar o papel que a
mulher desempenhava na sociedade patriarcal, na qual ndo poderia ultrapassar os limites dos
lares, pois o ser feminino so6 era considerado completo se estivesse de acordo com os padrbes
pautados no casamento e na procriacdo. De acordo com Friedan (2021), quanto mais uma
mulher era privada de sua funcdo social, mais seu papel doméstico e materno se expandia.

Isso fez com que muitas delas renegassem o papel feminino dentro da sociedade:

A glorificacdo do papel da mulher entdo parece seguir uma proporc¢do da
relutdncia da sociedade em tratar as mulheres como seres humanos
completos, pois quantos menos funcdo real esse papel tem, mais ele é
decorado com detalhes insignificantes para camuflar o vazio (Frendan, 2021,
p. 297).

As mulheres que Friedan (2021) cita eram adeptas da Mistica, seguindo apenas a vida
de mée e dona de casa, desistindo de sua identidade, sempre preocupadas com a sociedade.
Contudo, isso ndo foi aceito por todas as mulheres, visto que muitas ndo viam o casamento
somente como uma realizacdo pessoal, ja que almejavam mudar suas vidas monétonas.

Com isso, surgiram as mulheres corajosas capazes de ir contra o patriarcado, muitas
conseguiram fugir da mesmice que viviam e foram atrds dos direitos que lhes pertenciam.
Apesar das midias da época tentarem, insistentemente, influencia-las a serem apenas donas de
casas comuns, tal atividade era vista como uma das maiores realizagdes de muitas mulheres,
que desde cedo eram preparadas para exercer esse papel. Na obra As doze cores do vermelho
(2009), podemos evidenciar essa busca pela perfeicdo que muitas mulheres almejam, por
exemplo, a mulher pintora do angulo 3: “E vai procurar organizar os hordrios para as
obrigacdes domésticas. Limpeza, cozinha, compras, atencdo e dedicagdo para a familia”
(Cunha, 2008, p. 15).

Apesar de estarmos no século XXI, ainda existem muitas questbes para serem
mudadas, ja que ainda ha diferencas das oportunidades de trabalho e nos salérios entre homens
e mulheres. Isso nos faz refletir conforme o socidlogo Parson (1949) ao afirmar que muitas

mulheres com o passar do tempo comegaram a seguir e ainda seguem o modelo dos homens:

E possivel, é claro, que a mulher adulta siga o0 modelo masculino e busque
uma carreira em campos de conquista ocupacional em competicdo direta
com os homens da sua classe. E, no entanto, notavel que, apesar de um
progresso muito grande na emancipacdo da mulher do modelo doméstico
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tradicional, apenas uma infima parcela tenha ido muito longe nessa direcéo.
E também claro que a essa generalizagdo s seria possivel com alteracdes
profundas na estrutura familiar

(Parsons,1949, p. 223).

Esse padréo citado por Parsons (1949) fez com que houvesse uma quebra no padréo
da familia tradicional, organizada colocando o homem como centro, com isso, aconteceu o
que ele chamou de ruptura, o que fez com que as mulheres repensassem seu papel dentro da
sociedade.

Portanto, podemos concluir por meio desses debates que a mulher percorreu um grande
caminho para conquistar sua emancipagdo como ser humano dotado de inteligéncia, e isso fez
com gue muitas rompessem com a chamada mistica, que consistia em uma espécie de manual
o qual as mulheres tinham que seguir para serem aceitas dentro da sociedade. Assim, 0s
debates em torno da mistica descrita por Friendan foram fundamentais para compreender o
processo de emancipagéo na qual as mulheres deixaram de ser “donas de casas” e passaram a
ser “donas de si”, frequentando faculdades e universidades pelo mundo. Foram criados grupos
de libertacdo para libertar as mulheres da cruel mistica que se propagou por mais de uma
geracdo, que mesmo nos dias atuais ainda é vista.

A abordagem em torno da representacdo feminina nos faz repensar sobre 0s inimeros
obstaculos que as mulheres ainda precisam vencer, e que a luta ainda continua por melhores
empregos, salarios e pela vida, para que assim todas possam seguir seus anseios genuinamente

livres.
1.3 Debates sobre Identidade

Neste topico, serdo abordadas as questdes de identidade sob a perspectiva de Beauvoir
(1973), David Harvey (1989), Heloisa Buarque de Hollanda (1994), Tomas Tadeu Silva
(1992-2000), Stuart Hall (2006) e Kathryn Woodward (2014). Estudiosos que articulam sobre
os conflitos envolvendo as questdes de identidades e de globalizagcdo na modernidade tardia.

A critica feminista, desde o inicio de sua criacdo, assume um papel questionador sobre
a pratica académica patriarcal. Dessa forma, a referida vertente vem gerando conhecimentos
significativos no que diz respeito ao processo de formacao da identidade cultural.

Zolin (2005) esclarece que a critica feminista € macicamente politica na medida em
que trabalha inferindo na ordem social, tendo em vista a maneira que vé a literatura empenhada

na construcdo do carater das ideologias de género ao longo do tempo pela cultura.

36



De acordo com Hollanda (1994), foi nas décadas de 60 e 70 que as questdes sobre a
identidade comecaram a ganhar liberdade de expressdo na imprensa feminista, no cinema de
mulheres e nos estudos feministas enquanto &rea de conhecimento, assim, os estudos
feministas se aprofundaram e se expandiram nas teorias feministas. A autora destaca que o
estudo das relacdes de géneros foi sendo substituido pela nocdo de identidade, passando a
privilegiar o exame do processo de construgdo destas relacdes e das formas como o poder se
articula em momentos datados como social e historico.

Dessa forma, pode-se dizer que os estudos de identidade foram se construindo na
medida em gue a modernidade surgia. Essa questdo pode ser contemplada nas contribuicdes
de David Harvey (1989). Segundo o tedrico, a modernidade implicou ndo apenas “um
rompimento impiedoso com toda e qualquer condi¢do precedente”, mas atua como
“caracterizada por um processo sem fim de receptores e de fragmentacdes internas no eu
interior” (Harvey, 1989, p. 12).

Branca Moreira Alves e Jacqueline Pitanguy, no livro O que é o feminismo? (1991),
argumenta sobre o lugar da mulher e como ele ¢ formado dentro da sociedade: “A mulher
constitui assim um espaco proprio para expressar-se, sem a interferéncia masculina, para
compreender-se através de sua voz e de suas companheiras, para descobrir sua propria
identidade e conhecer-se” (Alves e Pitanguy,1991, p. 67).

Quando falamos em estudos sobre identidade, deparamo-nos com alguns estudiosos

que trouxeram, em seus debates, os estudos relacionados a identidade na chamada Pds-
modernidade. Comegaremos falando sobre um desses estudiosos: Stuart Hall (2014), em A
Identidade Cultural na Pds-modernidade. O tedrico aclara: “as velhas identidades, que por
tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades
e fragmentando o sujeito moderno, até aqui visto como sujeito unificado.” (Hall, 2014, p. 9).

Nesse sentido, Hall (2014) contempla a questao do “nascimento” e “morte” do sujeito
moderno e caminha rumo & demonstracéo da identidade do sujeito da modernidade tardia que
esta sendo descentrado. O autor tenta mostrar as concepg¢des mutantes do sujeito, por meio de
um dialogo com ideias voltadas para varios momentos historicos, que marcaram um grande
rompimento na construcéo historica-social.

Para isso, 0 autor elucida que a géneses e a manifestacdo desse individuo centrado foi
possivel em razdo de varios acontecimentos entre os séculos XVI e XVIII, tais como a
Reforma Protestante, 0 Humanismo renascentista, as revolugdes cientificas e o Iluminismo.
Esses eventos contribuiram para o surgimento do individuo “com certas capacidades humanas

fixas e um sentimento estavel de sua prépria identidade e lugar na ordem das coisas” (Hall,
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2014, p. 17). Todavia, na modernidade tardia, a concepcdo desse sujeito foi deslocada,
acontecendo o seu descentramento e sua fragmentacéo.

Existem ainda outras reflexdes de filésofos citados por Hall em seus estudos sobre A
identidade Cultural na pds-modernidade, como o sujeito sob a perspectiva de René Descartes,
com a famosa frase “Penso Logo existo”, na qual o sujeito dentro dessa perspectiva pode ser
considerado, para o0 autor, um sujeito dotado de racionalidade. Hall (2014) ainda argumenta
sobre o sujeito Cartesiano, que esta por tras dos filésofos Jonh Locke com a ideia do
“individuo soberano” ou o “sujeito da razao”.

Com o surgimento do sujeito social, Hall d& énfase a cinco grandes progressos na
teoria social e nas ciéncias humanas ocorridas no pensamento, no periodo da modernidade
tardia. Citamos, a seguir, apenas alguns exemplos dos cincos tipos de descentralizacdo do
sujeito. O primeiro corresponde ao segundo descentramento do sujeito no pensamento

ocidental do século XX, que ¢ a descoberta do inconsciente freudiano:

A teoria de Freud de que nossas identidades, nossa sexualidade e a estrutura
de nossos desejos sdo formados com base em processos psiquicos e
simbolicos do inconsciente, que funcionam de acordo com uma “légica”
muito diferente daquela Razdo, arrasa com o conceito do sujeito cognoscente
e racional promovido de uma identidade fixa e unificada. (Hall, 2014, p.
23).

Isto denota que o individuo ndo é livre em suas escolhas, ou seja, ha um inconsciente

que, de certa forma, o influencia sem que ele tenha o absoluto controle dessas escolhas.

Em outro momento, o pesquisador mostra outro exemplo correspondente ao terceiro
deslocamento do sujeito que surgiu a partir das descobertas da linguagem concretizada por
Ferdinand de Saussure. De acordo com o teorico, o individuo nédo é autor das afirmacdes que
faz ou dos significados que expressa na linguagem.

Outro exemplo destacado por Hall corresponde ao quarto descentramento do sujeito,
que estaria relacionado a obra de Michel Foucault e relacionado com aquilo que ele apresenta
de poder disciplinar. Logo, o poder disciplinar concebe a regulacéo, a vigilancia e o governo
da espécie humana, ou tambeém o controle do individuo e do corpo. Esse poder apareceu
juntamente com as instituicdes que “policiam” e também disciplinam as pessoas tais como as
oficinas, os quartéis, as escolas, as prisfes, 0s hospitais, as clinicas, entre outras (Hall, 2014,
p. 26).

O ultimo avanco relacionado ao sujeito descentralizado estaria relacionado ao
movimento feminista que tem o nascimento histérico na chamada “politica de identidade”, na

qual existe uma identidade especifica para cada movimento (Hall, 2014, p. 27). Nesse
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conjunto, o feminismo trouxe novos costumes para a sociedade e principalmente para o
homem, e essas novas condutas estdo associados a “crise de identidade” que acomete a
humanidade nesses tempos (Hall, 2014, p. 26-27).

Como aponta Hall (2014), a identidade esta ligada a cultura, aos costumes, as linguas,
as tradicOes, nacdes, uma vez que essas se constroem a partir de diferentes grupos e géneros,
assim como a globalizacdo que une e ao mesmo tempo distancia as ideias sociologicas, 0
tempo e 0 espaco.

Desta forma, pode-se dizer que as sociedades modernas sdo a defini¢do das sociedades
que estdo em constantes mudancas. Assim, a modernidade tardia esta vinculada a chamada
“globalizacdo” e a0 seu impacto na sociedade cultural. Podemos verificar na citagdo de Marx

sobre a modernidade:

E o permanecer revolucionar da producdo, o abalar interrupto de todas as
condicdes sociais a incerteza € 0o movimento eterno... Todas as relacfes fixas
e congeladas, com o seu cortejo de vetustas, representacGes e concepcdes,
sdo dissolvidas, todas as relagbes recém-formadas envelhecem antes de
poderem ossificar-se. Tudo que € solido se desmancha no ar... (Marx &
Engels, 1973, p. 70).

Na pesquisa desenvolvida por Tomas Tadeu Silva (2000), o pesquisador esclarece que

nédo se deve focalizar apenas na biologia como forma de diferenciacdo para posicionamentos

sociais desses sujeitos masculinos e femininos, dessa forma o autor afirma que:

Identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato — seja da natureza,
seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel coerente, unificada,
permanente. A identidade tampouco homogénea, definitiva, acabada,
idéntica, transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade é
uma construcdo, um efeito, um processo de producgdo, uma relagdo, um ato
performativo. A identidade € instavel, contraditéria, fragmentada,
inconsciente, inacabada. A identidade estd ligada a sistemas de
representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com relagcdes de poder
(Hall, 2006, p. 96-97).

Sabendo gue conceito de identidade é bem complexo de conceituar, observa-se que é
pouco entendida e compreendida na ciéncia social contemporanea. Para tanto, Hall (2006) nos
apresenta trés concepcdes distintas de identidade: sujeito do iluminismo, sujeito
contemporaneo e sujeito pés-moderno. A primeira concepgdo esta relacionada ao sujeito do
iluminismo, considerado totalmente centrado, dotado de razdo, consciéncia e agéo.

O teorico ainda assevera que a segunda concepcao de identidade é caracterizada como

a do sujeito sociologico, que “refletia na crescente complexidade do mundo moderno e a
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consciéncia de que em seu interior o sujeito ndo era autossuficiente, mas era formado na
relacdo com outras pessoas importantes para ele”.

Hall (2014) aclara que o sujeito pds-moderno é caracterizado por ndo possui uma
identidade unificada e estavel, pois esse sujeito a cada dia esta se fragmentando, dessa forma,

ndo possuindo uma, mas varias identidades:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades gue ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de
nos, ha identidades contraditérias, empurrado em diferentes direcdes, de tal
modo que nossas identificacdes estédo sendo continuamente deslocadas. (...).
Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representagdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidade possivel, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar ao menos temporariamente (HALL, 20, p. 13).

Em conformidade com Hall (2006), podemos dizer que a concepcéo de identidade vem
mudando e se fragmentando ao longo do tempo, ou seja, 0 sujeito vem se construindo aos
poucos quanto a sua identidade, ndo apenas uma, mas varias, podendo essas identidades ser
algumas vezes contraditérias e outras ndo resolvidas.

Além de Hall (2006) existem outros pesquisadores que articularam sobre os conflitos
envolvendo identidades como Cecil Jeanine Albert Zinani (2006). Para a autora, a identidade
é entendida como um conjunto de caracteristicas proprias do sujeito, que levam ao
deslocamento do individuo, que ndo é mais percebido como um sujeito como que sofre acbes
em sua base. Dessa maneira, 0 sujeito acaba se tornando um ser problematico, e a identidade
passa a ndo ser mais um elemento estavel.

De acordo com Tomaz Tadeu da Silva (2014), existem conflitos envolvendo
identidades que s&o produzidas pelos sistemas de representagéo, compreendidas como um
processo cultural que inclui préaticas de significacdo e os sistemas simbdlicos por meio do qual
os significados sdo produzidos, tornando possivel sugerir aquilo que somos. Nesse contexto,
Silva (2014) afirma que “Assim como a identidade depende da diferenca, a diferenca depende
da identidade. Identidade e diferencga sdo, pois, inseparaveis” (Silva, 2014, p. 75). Dessa
maneira, é possivel dizer que a identidade pode ser compreendida como referéncia.

De acordo com Silva (2014), a identidade pode passar por processos, 0S quais
possibilitam fazer com que a identidade sofra oscilagdes: “O processo de produgdo da
identidade oscila entre dois movimentos: de um lado, estdo aqueles processos que tendem a

fixar e a estabilizar a identidade; de outro, os processos que tendem a subverté-la, a
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desestabiliza-la” (Silva, 2014, p. 84). Nesse sentido, Silva (2014) apresenta o0 seguinte

conceito de identidade:

Primeiramente, a identidade ndo é uma esséncia, ndo € um dado ou um fato
—seja da natureza, seja da cultura. A identidade néo é fixa, estavel, coerente,
unificada, permanente. A identidade tampouco é homogénea, definitiva,
acabada, idéntica transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a
identidade é uma construgdo, um efeito, um processo de produgdo, um ato
performativo. A identidade € instavel, contraditéria, fragmentada,
inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada a estruturas discursivas e

narrativas (Silva, 2014, p. 96-97).
Os debates de Silva (2014) corroboram ao pensamento de Hall (2006), pois segundo
ele, vivenciamos varias identidades, todos os dias somos empurrados a diferentes direc@es, o
que acaba nos remetendo a identificacGes temporarias. Dentro desse contexto, pensar numa
identidade plenamente unificada seria, portanto, incoerente e fantasioso, iSSo nos remete aos
ideais de Silva (2000) que apontam instabilidade e fragmentacdo do sujeito e fazem com que
reflitamos sobre as identidades das sujeitas presentes dentro do romance As doze cores do
vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, que por possuirem uma identidade ainda em
construcdo no primeiro angulo, viviam o dilema que se resumia em desistir do lado de 14, que
representava uma sociedade marcada pelas privagdes, ou seguia o lado de cd, que representava
sua liberdade. Diante disso, as mulheres que comp®de 0 romance viviam o impasse de prisdo x
liberdade, como mostra o trecho: “Vozes me chamavam do outro lado. Uma voz estreita. Uma
voz estreita furou o ar do amanhd. Eu tive muito medo. Por que ndo podia passar para o lado

de 14?7 (Cunha, 2009, p. 14).

Ainda dissertando sobre identidade, agora serdo apresentados alguns debates sobre a
globalizagdo na modernidade e na sociedade tardia, tendo em vista que ela esté diretamente
ligada a identidade, pois sabe-se que o individuo se fragmenta na medida em que a
modernidade avanga, ja que a “modernidade ¢ inerente globalizante” (Giddens, 1990, p. 63).
De acordo com Hall (2006), as identidades modernas estdo entrando em degradacéo
devido a uma mudanca estrutural que vem transformando as sociedades modernas do século
XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais de classe, de género, de sexualidade, de
etnia, de raca e nas localiza¢Ges dos individuos, assim, pode-se dizer que as identidades vém
se transformando, o que acaba abalando a ideia que se tem de nds como sujeitos integrados.
E essa perda do sentido de sujeito ganha o nome de deslocamento de sujeito ou

descentralizacdo do sujeito. Sob a perspectiva do teorico, as sociedades da modernidade tardia

41



se caracterizam pela diferenca, elas sdo atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos
sociais que produzem uma variedade de diferentes posicdes de sujeitos.

Conforme Hall, as sociedades tardias modernas podem ser definidas como sociedades
que estdo em constantes mudangas, e essas mudancas estdo acontecendo de uma maneira

rapida e permanente. 1sso pode ser complementado por Anthony Giddens:

Nas sociedades modernas tradicionais, o passado é venerado e os simbolos
sdo valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de geracfes. A
tradicdo € um meio de se lidar com o tempo e 0 espaco, inserindo qualquer
atividade ou experiéncia particular na comunidade do passado, presente e
futuro, os quais sua vez, sdo estruturados por praticas sociais recorrentes
(Giddens, 1990, p. 37-38).

Essas sociedades que Anthony Giddens cita sdo capazes de, por meio do tempo e do
espaco, perpetuarem as experiéncias dos individuos, ou seja, as acdes do passado e que podem
ser vistas no presente e no futuro, as acdes praticadas pelos sujeitos podem ser vistas em
constantes mudancas, que é uma caracteristica da sociedade moderna tardia. No trecho que
segue, podemos identificar que as personagens de Helena Parente Cunha, ainda criangas, eram
influenciadas pela sociedade a seguirem padrdes impostos, a sociedade acabava por

influenciar suas a¢bes e comportamentos, como mostra o trecho: Eu queria desamarrar o trago
e desenrolar o fio e segurar outro caminhando. [...] O lado de 14 é diferente do lado de ca.
Nada ¢ igual a nada. Tudo € igual a tudo [...] Reduplicacéo reproducéo imitacdo o e &o [...]
Igual ao modelo (Cunha, 2009, p. 22).

A modernidade em contraste ndo pode ser definida apenas como experiéncia de
convivéncia, ou mudanca rapida, abrangente e continua, mas sim como uma forma altamente
reflexiva de vida na qual “As praticas sociais sdo constantemente examinadas e reformadas a
luz das informacBes recebidas sobre aquelas proprias préticas, alterando, assim,
constantemente seu carater”. (Hall, 2006, p. 37-38).

Observa-se, portanto, que Hall (2006) defende o descentramento do sujeito na
modernidade, e este aspecto esta ligado as identidades que estdo sendo fragmentadas, para
tanto, o que aconteceu na contemporaneidade tardia ndo foi apenas a desagregagao, mas a sua
mudanca. E importante destacar que esses deslocamentos sdo descritos por uma série de
rupturas nos discursos conhecidos como modernos.

Estudos envolvendo a globalizagéo foram destacados por Anthony Giddens (1990) o

qual assegura que ela se refere aqueles processos que atravessam fronteiras nacionais,
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integrando e citando comunidades e organizacdes em novas combinacfes de espaco-tempo,
tornando 0 mundo em uma realidade e experiéncia.

Com isso refletimos no que Giddens (1990) argumentou sobre a globalizacdo ao
afirmar que a globalizac&o envolve um movimento de distanciamento da sociologia cléssica,
na qual a sociedade ¢é entendida como um sistema bem delimitado e sua substituicdo por uma
perspectiva, que encontra na forma como a vida social esta ordenada ao longo do espaco
(Giddens, 1990, p. 64).

Existem duas tendéncias contraditorias no interior da globalizacdo, entretanto, desde
0s anos 70, houve um aumento de ritmo da integracdo global que fez com que acelerassem os
fluxos e os lagos entre as nagbes. Contudo, podem-se descrever trés consequéncias
responsaveis pela globalizacdo no que diz respeito a identidade. A primeira esta relacionada
as identidades nacionais que estdo se desintegrando, como o crescimento da homogeneizacgao
cultural e do pés-moderno global, as identidades nacionais, assim como as locais estdo em
declinio, o que faz surgir novas identidades, como o hibridismo que vem ganhando e tomando
o seu lugar.

Com isso, pode-se dizer que os estudos de identidade foram se construindo, na medida
em que a modernidade surgia. David Harvey afirma que a modernidade amplia ndo apenas
“um rompimento impiedoso com toda e qualquer condicdo procedente”, mas atua como
“caracterizada por um processo sem fim de receptores e de fragmenta¢des internas no eu
interior” (Hall, 2014, p. 13).

Pelos aspectos observados, é possivel dizer que a identidade esta diretamente ligada
ao processo de globalizacdo, tendo em vista que na medida em que essa ganha forga na
sociedade tardia, também acompanha esse processo por meio dos individuos que todos os dias
vém se fragmentando devido as mudancas que surgem todos os dias.

Nesse sentido, entende-se que a identidade vem mudando e se fragmentando ao longo
do tempo, ou seja, 0 sujeito vem construindo, aos poucos, a sua identidade, ndo apenas uma,
mas varias, podendo essas identidades se mostrarem, algumas vezes, contraditorias e outras
ndo resolvidas.

Kathryn Woodward (2014), em seu ensaio intitulado Identidade e diferengca: uma
introducdo tedrica e conceitual, retrata a identidade sob a perspectiva global, visando os
varios tipos de identidades, entre elas fragmentadas e em construcdo, ligadas por aspectos
individuais e culturais. Woodward (2014) afirma que a construgdo da identidade pode ser
entendida como simbdlica ou social. Para ela, a identidade pode ser marcada pela diferenca,

por exemplo, as identidades masculinas e femininas, bem como também por grupos étnicos,
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além disso, a emergéncia dessas identidades, muitas vezes, pode estar relacionada a fatores
histdricos. De igual modo, a tedrica nos leva a apresentacdo de como a identidade pode ser
conceituada, ou como podemos chegar a um conceito, pois a essa envolve muitos aspectos,
em muitos casos, considerados essencialistas, como quem pertence ou ndo pertence a
determinado grupo indenitario, no qual a identidade € vista, muitas vezes, como fixa e
imutavel. (Woodward, 2014, p. 13).

Em conformidade com Woodward (2014), a identidade esta baseada em alguma verséao
essencialista da historia e do passado, na qual a historia pode ser construida ou representada
como uma verdade imutavel. Dessa maneira, a estudiosa assegura que nas identidades nao
unificadas podem ocorrer contradicbes em seu interior e que, muitas vezes, devem ser
negociadas, é ainda possivel que em algumas identidades haja discrepancias entre o nivel
coletivo ou individual.

Dentro desse contexto, “para compreendermos o que faz da identidade um conceito
tdo central, € necessario entender as preocupacdes contemporaneas, no que diz respeito as
questdes de identidade em diferentes niveis”. (Woodward, 2014, p. 17). De acordo com autora
citada, existem discuss@es nas Ultimas décadas sobre as mudangas que vém ocorrendo no
campo da identidade, e tais mudangas produzem o que chamamos na atualidade de “crise de
identidade”. “Isso implica examinar a forma como as identidades sdo formadas e quais
processos estao envolvidos” (Woodward, 2014, p. 17).

Woodward (2014) nos afirma que existem autores recentes que trataram e tratam das
“crises de identidade”, as quais sdo as caracteristicas da modernidade tardia, e que muitas
vezes sdo vistas no contexto das transformacdes globais e sdo definidas como caracteristicas
da vida contemporénea. (Giddens, 1990).

Dessa maneira, concordamos com Woodward (2014), pois a estudiosa assevera que a
globalizacdo envolve uma interacdo de fatores tanto econémicos e culturais, 0 que acaba
provocando mudancgas nos padrdes de vida e na producdo de novas identidades. Com isso, a
autora afirma que a globalizacdo pode produzir diferentes resultados no que diz respeito ao
termo identidade. Esse aspecto de mudanca de identidade pode ser evidenciado na obra em
estudo As doze cores do vermelho (2009), na qual as personagens, em varios momentos do
romance, sentem-se indecisas de qual rumo e de quais vozes devem seguir para sentirem-se
parte de algo, como aclara o trecho: Ela conhecera muitas vozes e muitas vozes novas e olhara
muitos olhares e reconhecera outros desdobramentos de cores” (Cunha, 2009, p. 25).

Ao analisar esse trecho, compreende-se e confirma-se que o meio pode influenciar a

identidade do individuo, uma vez que todos os dias estamos em transformac&o, haja vista que
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esse processo pode ser influenciado por quem esta a nossa volta. Dessa maneira, podemos
permanecer iguais em relacdo ao nosso comportamento, assim reproduzindo uma nova
identidade dentro do meio em que estamos inseridos.

Outro aspecto abordado por Woodward (2014) trata-se da possivel reconstrucdo dos
sujeitos: “Mesmo que o passado que as identidades atuais reconstroem seja sempre apenas
imaginado, ele proporciona alguma certeza em que um clima que é de mudanga, fluidez e
crescente incerteza” (Woodward, 2014, p. 25). A autora esclarece que as identidades em
conflito estdo inseridas dentro das mudancas sociais, politica e econdmicas, mudancas para as
quais elas contribuem.

Convem frisar que em seu ensaio Identidade e diferenca: uma construcdo tedrica e
conceitual, Woodward (2014) menciona que nos anos 70 e 80 que a luta politica era descrita
e teorizada em termos de ideologias ou em conflitos, esses conflitos tratam-se de identidades
que acabam reforcando o argumento de que existe uma crise de identidade no mundo
contemporaneo.

Woodward adota o argumento de Stuart Hall (1990) e suas contribuicdes em
“Identidade cultural e diaspora”, na qual Hall argumenta que as diferentes concepgdes de
identidades culturais buscam analisar determinadas identidades por meio da descoberta de um
passado supostamente comum. A autora ainda afirma que Hall argumenta em favor do
reconhecimento da identidade a qual esteja fixada na rigidez da posicdo binaria (nos/eles).
Isso se configura como uma nova forma de ver os processos identitarios.

De acordo com Woodward, a formacdo da identidade pode ocorrer nos niveis local e
pessoal, e que tais mudangas globais, por exemplo, na economia, podem fazer com que haja
um aumento nas crises globais de identidade. Compreende-se, dessa maneira, o que Ernesto
Laclau chamou de deslocamento, visto que ndo existe qualquer nucleo que produza
identidades tidas como fixas, mas em deslocamento. “Laclau argumenta que isso tem
implicacOes positivas porque esse deslocamento indica que hd muitos e diferentes lugares a
partir dos quais novas identidades podem emergir e a partir dos quais novos sujeitos podem
se expressar’” (Laclau, 1990, p. 40).

Nesse sentido, Woodward (2014) apresenta uma diversidade de posi¢es da
identidade, apresentando aspectos que podem ser verificados em diferentes identidades:
“Algumas dessas identidades podem, na verdade, ter mudado ao longo do tempo. As formas
Como representamos a n0s mesmos - como mulheres e homens, como pais, como pessoas
trabalhadoras - tém mudado radicalmente nos ultimos anos” (Woodward, 2014, p. 31).

Conforme a estudiosa, é possivel dizer que as identidades sdo diversas e alteraveis, isso pode
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ser visto nos contextos sociais em que elas estdo inseridas. Dessa maneira, muitas vezes, nos
nos vestimos de uma identidade que ndo € nossa, fazemos isso para conseguirmos nos adequar
aos padrdes que sdo impostos pela sociedade, deixando de ser n6s mesmos e passando a ser
um outro, para assim sermos incluidos e aceitos.

Em As doze cores do vermelho (2009), e verificavel que as personagens, ainda
criancas, viviam divididas entre o lado de 14 e o lado de c4, entre 0 que era certo ou erado, e

debatiam sobre varios assuntos, entre eles 0 sexo e suas possiveis consequéncias:

Nos liamos debaixo da amendoeira do pétio da escola. Gravida por que fez
aquilo. llo e elo. N&o podia. A menina dos olhos verdes dizia que podia [...].
Nos tremiamos. Por que ndo podia? Quem disse? Quem nao disse? [...]
Viamos ouviamos ndo viamos. Vozes estreitas. Ao e dos (Cunha, 2009, p.
78).

Por meio desse trecho, € perceptivel que, em inumeras circunstancias, somos
influenciados pela sociedade a fazermos o que ndo queremos, observa-se, portanto, no que se
refere as personagens representadas pelas meninas, tal evidéncia quando se trata de assuntos
como o sexo, por exemplo, considerado inadequado para ser abordado, tudo isso porque eram
preparadas por uma sociedade que ensinava a seguir padrdes do patriarcado. Diante desta
analise, compreende-se que havia uma interferéncia no processo de formacéo da identidade
da figura feminina, ja que assumiam identidades impostas pelo sistema. Em virtude dessa
constatacdo, podemos dizer que essas identidades, de alguma maneira, sofrem o que Silva
(2014) chamou de processo de hibridizagdo e que pode ser analisada pela teoria cultural
contemporanea, pois nasce de relagdes conflituosas entre diferentes grupos nacionais, raciais
ou étnicos, por exemplo.

No ensaio intitulado “Quem precisa da identidade?”, de Stuart Hall, aborda-se a
questdo do termo identidade na atualidade. Neste trabalho, o autor afirma que para pensarmos
na identidade cultural, ¢ necessario nos referir a um “eu coletivo” ou verdadeiro que se
esconde dentro de muitos outros “eus”. Portanto, esse coletivo é capaz de estabilizar, fixar ou
garantir o pertencimento cultural, além disso, ele aceita que as identidades ndo séo singulares,
mas multiplamente construidas ao longo dos discursos, préaticas e posi¢ées que podem cruzar
ou ser antagbnicas. Essas identidades estdo sujeitas a historicizacdo radical, estando
constantemente em processo de transformacdo. Hall, ainda afirma que elas podem funcionar
como ponto de identificacdo que pode excluir ou ndo o sujeito (Hall, 2014, p. 108).

As caracterizacOes das identidades discorridas por Hall se adequam as personagens de

Helena Parente Cunha em As doze cores do vermelho. A obra apresenta mulheres que estéo
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em busca do seu lugar na sociedade, no mundo, que ndo sabem que caminho devem seguir:
“Oscilacdes de franja a lago. N6 cego e fitas soltas baloucantes. Outras vezes eu ficava no
meio sem l& nem ca sem sim nem ndo [...] Bifurcagéo cruzamento centro o meio entre o lado
de 14 e o lado de ca” (Cunha, 2009, p. 42).

Conforme os debates observados neste texto, pode-se dizer que a identidade esta
diretamente ligada ao processo de globalizacdo, tendo em vista que na medida em que a
globalizagdo ganha forga na sociedade tardia, a identidade acompanha esse processo através
dos individuos que todos os dias se fragmenta, devido as mudangas que surgem
cotidianamente. Tais transformac6es podem ser observadas por meio dos perfis dos sujeitos
que estdo mudando, e isso acontece com a velocidade da globalizacdo. Essas breves
conceituacOes sobre identidades que foram apresentadas estdo em construcdo, assim nao
podem ser compreendidas como acabadas e fixas.

Na proxima se¢do, vamos propor discussdes sobre a literatura de autoria feminina.
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2 LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

Um dia serd Obvio que existem escritores homens e escritoras
mulheres, em vez de, como no presente, escritoras mulheres e
escritores (leia-se, reais, masculinos). Ainda ndo chegamos. Temos
que dar continuidade ao processo, iniciado por mulheres, de
reconhecer suas experiéncias masculinas e femininas. Michele
Roberts, “Questions and Answers”

Neste capitulo, serdo abordados alguns debates sobre a critica feminina e Literatura de
autoria feminina, na qual apresentaremos o posicionamento de alguns estudiosos sobre o tema.
Esses debates fardo com que possamos entender o lugar que a mulher ocupa na Literatura e
na critica literaria. Ainda nesse capitulo, conheceremos vida e obra da escritora Helena Parente
Cunha, como seus principais trabalhos e o posicionamento de criticos a respeito de suas obras.
Essa dissertacdo contara como embasamento tedrico os estudos de Ldcia Osana Zolin (2003),
Constancia Duarte (2007), Luiza Lobo (1993), Méarcia Navarro (1995) e Susana Bornéo Funck
(2016).

2.1. Uma Revisado da Critica de Autoria Feminina

De acordo com Constancia Lima Duarte (2007), a inclusdo do tema mulher e literatura
se deu e se da devido a grandes variedades de trabalhos que vém ganhando espaco em
congressos, seminarios e simpoésios. Esse tema foi ganhando engajamento devido ao
movimento feminista das décadas de 60 e 70, que teve como objetivo resgatar muitas das
histérias das mulheres, e muitos desses trabalhos existentes contribuem para entender a
questdo da condicdo feminina.

Duarte (2007) argumenta que se for observada nas antologias mais classicas de nossa
literatura, é quase inexistente a presenca de escritoras, iSso ocorre porque a escrita dessas
mulheres é como se nunca tivesse existido. Outra observacéo é possivel porque a producdo da
escrita feminina sempre foi considerada inferior, dessa forma, por ndo serem valorizadas,
muitas escritoras perderam suas producdes ao longo do tempo.

Quando pensamos sobre escrita de autoria feminina, logo lembramos da luta que foi
enfrentada por muitas escritoras, em ndo conseguirem divulgar os seus trabalhos, ou, muitas
vezes, ndao serem reconhecidos pelo simples fato de serem mulheres. 1sso nos faz refletir sobre

0 que Duarte (2007) retratou em seu trabalho intitulado “Arquivos de mulheres e mulheres
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arquivadas: histéria de mulheres contadas”, na qual a autora traz um debate sobre como as
mulheres do século XIX e XX se manifestavam como escritoras.

Desataca-se, desse modo, mulheres como Virginia Woolf (nascimento-morte), que
demonstravam seu descontamento ao circularem por uma biblioteca em busca de obras que as
representassem, e concluiram que eram quase inexistentes as obras escritas por mulheres. Os
poucos trabalhos que existiam eram assinados com pseuddnimos, devido a producdo literaria
feita por mulheres ndo ser téo recebida pelo publico leitor. E foi isso que fez com que muitas
escritoras tivessem entusiasmo e fossem atras de alternativas que fizessem com que suas vozes
ecoassem e fossem ouvidas.

Ainda de acordo com Duarte (2007), a producdo literaria de autoria feminina é recente,
e por mais gque tenhamos acesso a varios trabalhos tratando dessa tematica, se observarmos o
que alguns historiadores e criticos escreveram sobre as mulheres, poderemos constatar que as
condicdes de vida, nos séculos passados, mostram-nos que elas sempre ficam recolhidas entre
quatro paredes, sem acesso a educacdo ou a uma vida social.

Para a autora, se aprofundarmos esse assunto, conheceremos um pouco desta historia,
ja que muitas estudiosas desafiaram o sistema patriarcal da época e publicaram, mesmo que
anonimamente ou sob pseudbnimos masculinos, como estratégias de contornar 0s
preconceitos sexistas no campo da recepcdo e da critica literaria.

Segundo Duarte (2007), foi a partir dos meados 80 que um grupo de pesquisadoras se
reuniram em um projeto com intuito de recuperar as vozes de mulheres que foram perdidas.
Esse projeto visava resgatar as producdes literarias que foram durante muito tempo
esquecidas. A estudiosa afirma que esse trabalho de resgate foi muito dificil, isso se devia as
péssimas condi¢des que foram encontrados os arquivos. No entanto, foi realizada também
uma busca ativa de livros em diversas bibliotecas publicas e particulares.

Todo esse trabalho de resgate citado por Duarte ficou dividido em trés partes, o
primeiro datado em 1999, o segundo em 2004 e o terceiro ainda esta em andamento. Para ela,
o trabalho realizado por essas pesquisadoras nos mostra a tradicao literaria a qual revela a
mulher como sujeito do discurso literario, dessa forma, contribuem com a construcdo da
histdria e das mentalidades femininas e uma nova histdria das letras em nosso pais. (Duarte,
2007, p. 3).

A referida autora apresenta as premiacdes literarias em que as mulheres sao escassas.
Ela cita o prémio Gongourt que costumava ser reconhecido na Franga em 1903 e que se for
observar as edi¢Bes do prémio, em cento e quatro anos de existéncia, s6 foram premiadas sete

mulheres. Outro prémio citado pela autora foi Renaud, considerado o segundo prémio mais
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importante da literatura francesa, que em suas edigdes teve como vencedor Daniel Pennac,
aspecto que mostra 0s preconceitos existentes em todos os ambientes, inclusive na literatura,
iSso nos faz repensar na importancia do resgate de obras e arquivos que falam sobre as
mulheres e sua escrita. O trabalho de Duarte (2007) é pertinente por mostrar através dos
arquivos que as mulheres foram, por muito tempo, silenciadas, e sem um estudo que
recuperassem sua historia, ficaria dificil termos acesso a fatos tdo importantes e que
precisariam ser externados para toda sociedade.

Quando falamos sobre a vida académica das mulheres, ou de como é a sua producao
literéria, pensamos no que Marcia Navarro (1995) discorreu sobre sua escrita. Para ela, as
mulheres escrevem de uma maneira diferente dos homens. Durante muito tempo, elas foram
silenciadas e eram impedidas de se manifestarem publicamente, muitas vezes, ndo podiam ler
e muita menos exercer a atividade de escrever, e quando tinham a oportunidade de ler, suas
leituras eram guiadas apenas por producdes religiosas ou voltadas para os afazeres do lar.

Sobre a escrita de autoria feminina, remetemos ao que Nincia Cecilia Ribas Borges
Teixeira (2008) chamou de escrita feminina. Para Teixeira, ndo € s6 a escrita que fala da
mulher, ou seja, mesmo que os homens escrevessem sobre as mulheres, eles ndo seriam

capazes de representar em sua escrita a esséncia que s6 as mulheres sdo capazes de mostrar:

Uma escrita feminina centra-se na relacdo cultural de mulheres em
sociedade. N&o é a escrita que simplesmente fala de mulheres, pois homens
sempre escreviam sobre mulheres, sem necessariamente produzirem uma
escrita feminina. A escrita feminina busca 0 menor microscopio, perpassa
pela beleza estranha e pela delicadeza tragica, a sua politica e a sua
subjetividade (Teixeira, 2008, p. 42).

Teixeira (2008) esclarece que a literatura escrita por mulheres nos dias atuais esta
relacionada a assuntos envolvendo a identidade. Uma vez que, na medida que as mulheres
superassem 0s obstaculos de serem representadas sob o anonimato, buscavam diferentes
formas de sair do anonimato, para, dessa forma, deixarem de usar o pseuddénimo masculino
como forma de mascarar seus desejos (Teixeira, 2008, p. 45).

De acordo com Lducia Osana Zolin (2003), os estudos em torno do pensamento
feminista surgiram desde a decada de 1960, e isso vem fazendo com que a mulher seja objeto
de estudo em diversas areas do conhecimento como pela Sociologia, pela Psicanalise, pela
Historia e pela Antropologia, aléem de se destacarem nos mais variados trabalhos académicos.

Conforme Zolin (2003), a critica Literaria feminista é considerada profundamente

politica, por trabalhar as questdes das teorias de género. Conforme a tedrica, é importante

levar em conta alguns dos fatores determinantes na producao literaria, ja que muitos foram e
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sdo os pesquisadores que vém trazendo debates sobre o papel da mulher na literatura. De
acordo com a pesquisadora, € necessario analisar esses discursos em torno do seu o papel, que
era secundario em relacdo ao homem, nesse sentido, ela afirma que a critica feminista trabalha
no sentido de descontruir a oposicdo homem/mulher dentro dos estudos literarios.

Outrossim Zolin (2003) argumenta que, no Brasil, diversas foram as vozes que
romperam com o siléncio e publicaram textos literarios considerados importantes para
entendermos a situagdo da mulher na sociedade. Textos esses que denunciavam a opressao
sofrida pelas mulheres, mesmo que a critica ndo os tenha reconhecido na época. Podemos citar
como primeiro romance brasileiro de autoria feminina a obra Ursula (1859), de Maria Firmina
dos Reis, que foi seguida de muitas outras agora a conhecer pela critica feminista (Muzart,
1999).

Ao discutirmos sobre literatura de autoria feminina, atentamos a escritora ja
mencionada nesse trabalho. Para tanto, a inglesa Virginia Woolf, autora de romances que
romperam com o formalismo tradicional da ficcdo da Era Vitoriana, foi a escritora de varios
ensaios sobre a mulher, sendo por isso batizada como a percussora da critica feminista. Woolf,
em “Profissdes para mulheres e outros artigos feministas” (1982-1941), cita a resenha
“Mulheres romancistas”, de R. Brimley Johnoson (1918), na qual articula que a obra escrita
por mulheres tem o seu diferencial, ja que quando falamos em romances escritos por homens,
logo percebemos diferencas, dado que as mulheres tém suas proprias interpretacdes, a partir
de experiéncias préprias, algo que os homens ndo poderiam representar dentro de sua escrita.
E como se as mulheres apresentassem na escrita particularidades que s&o proprias delas.

De igual modo, Luiza Lobo (1999) tambem discorreu sobre a questdo da literatura de
autoria feminina no ensaio “A Literatura de autoria feminina na América Latina”, na qual
autora faz uma reflexao acerca das questdes feministas, chamando atencao para a mulher como

sujeito, que em sua escrita pode apresentar as proprias impressdes sobre o0 que esta escrevendo:

O texto literario é o que apresenta um [...] sujeito de enunciacdo consciente
de seu papel social. E a consciéncia que o eu da autora coloca, seja na voz
de personagens, narrador, ou na sua persona na narrativa, mostrando uma
posicdo de confronto social com respeito aos pontos em que a sociedade a
cerceia ou impede de desenvolver seu direito a expressdo. Nesse sentido,
sempre houve autoras “feministas” dentro do contexto de suas épocas,
tornando-se o termo improprio apenas por uma questdo cronolégica (Lobo,
1999, p. 5).
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Seguindo o mesmo raciocinio, Lucia Castelo Branco, no livro O que é a escrita
feminina (1991), ponderou a respeito da escrita feminina que a maneira de escrever
femininamente se distingue das demais, por possuir elementos que séo proprios, entre eles, o
tom, a dic¢do, o ritmo e a respirac¢do. Outro aspecto observado pela escritora sdo as tematicas

que as mulheres trabalhavam em suas obras, como mostra a citacao abaixo:

E claro que os temas também eram, em geral, diferentes: as autoras falavam
muito da maternidade do préprio corpo, da casa e da infancia, quase nada ou
(nunca) dos negdcios, da vida urbana, das guerras do mundo exterior ao eu.
Mas essas preferencias sao facilmente explicaveis por uma leitura de cunho
socioldgico: com um olhar histérico, ndo é dificil afirmar que as mulheres
ndo escreviam textos épicos porque nao iam as guerras, que sua preferéncia
pelo género memorialistico ou autobiogréafico se deve ao seu profundo
conhecimento dos universos do lar e do eu, da criacdo de uma escrita
intimista etc (Branco, 1991, p. 14).
Dentro dessa mesma linha da discussdo, lembramos o debate em torno do papel da
critica feminista, pois logo pensamos na contribuicdo de Zolin (2003) a qual afirma que a
norte americana Elaine Showalter (1985), em estudos sobre a tematica, destacou dois aspectos
que sistematizaram os estudos sobre a mulher e a literatura. Diante disso, a autora nos
apresenta dois tipos de criticas:
A critica feminista que se dedica as mulheres como leitoras, ocupando-se de
analisar os estere6tipos femininos, do sexismo subjacente a critica literaria
tradicional; e o que chamou de ginocritica que se dedica a mulheres como
escritoras, constituindo-se em um discurso critico especializado na mulher,

alicercado em modelos tedricos desenvolvidos a partir de sua experiéncia,
conhecida por meio do estudo de obras de sua autoria (Zolin, 2003, p. 60).

A ginocritica citada por Showalter (1985) € usada como instrumento capaz de
possibilitar o conhecimento de “algo sélido”, duradouro e real em relagdo a mulher com a
cultura literaria (Zolin, 2014, p. 61). Zolin afirma que a critica feminista vé a mulher como
leitora e busca analisar os estereétipos, verificando e analisando a sua representagdo na
histdria literaria, ja a ginocritica busca entender fatores estudando sua historia, estilo, tema e
estrutura dos seus textos, com o intuito de entender a sua trajetoria e carreira literaria, tanto
individual como coletiva.

Zolin (2003), ao discutir sobre a critica feminista no Brasil, ponta que as primeiras
instituicOes brasileiras, que comecaram a divulgar trabalhos académicos voltados para a
representacdo da mulher na literatura, surgiram a partir dos anos de 1980. Isso so foi possivel
quando apareceram 0s primeiros grupos de pesquisadores que comecaram a discutir o tema.

Ademais, a autora ressalta sobre a importancia desses trabalhos dentro da literatura no Brasil:
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Trata-se de um trabalho voltado para reconstrugdo e critica a modelos
tradicionais que tornam compreensiva e instigadora a perspectiva feminina
nos estudos literarios e que em Ultima andlise, tem revertido
progressivamente o quadro de caréncia que caracteriza os estudos voltados
ao tema Mulher e Literatura no Brasil (Zolin, 2003, p.75).

Zolin (2003), ao apresentar a critica feminista anglo-americana de Showalter (1985) e
a critica feminista no Brasil, mostra-nos como eram realizados os estudos voltados para a
mulher, e a importancia que esses trabalhos trouxeram para nossa literatura, a medida que a
ginocritica estudava as mulheres por meio de suas obras. De acordo com as ideias da autora,
a ginocritica é responséavel por analisar e valorizar a escrita feminina, dando destaque para as
mulheres que tiveram durante muito tempo suas obras ocultadas, e a partir desse estudo,
puderam ser ouvidas e tiveram suas obras reconhecidas.

Isso s6 nos mostra a grande luta enfrentada pelo sexo feminino, que lutou para
conseguir ganhar espaco na literatura, favorecendo, assim, as mulheres a deixarem de ser
apenas leitoras e passarem a escrever suas proprias historias, mas para isso foi necessario
enfrentar o sistema patriarcal cujo dominio sobre elas durou por muito tempo. Tal aspecto nos
faz refletir sobre o que Luiza Lobo (1993) argumentou em seu livro Critica sem juizo (1993),
0 qual nos apresenta uma sociedade em que as mulheres ndo tinham liberdade para terem
acesso a um simples livro, necessitando se dirigir a uma cidade vizinha, e, por isso, eram
chamadas de loucas. A autora afirma que episddios como esses aconteciam pelo fato de néo
possuirmos literatura essencialmente feminina no seculo XIX: “N&o havia qualquer literatura
que servisse de base a uma fic¢do essencialmente feminina”. (Lobo, 1993, p. 20).

Lobo (1993) cita Virginia Woolf (1968) para alertar sobre o fato de que o feminino,
considerado monetariamente pobre, e esclarece que a condi¢do das mulheres passou por varias
mudancas. Nesse sentido, compreende-se que se as mulheres hoje possuem novas condicGes
econdmicas, isso se deve a liberdade de trabalho conquistada. Ademais, se refletirmos bem,
as mulheres ndo tinham direito a frequentar lugares publicos como as bibliotecas, dessa
maneira, o trabalho assalariado ainda se tornava muito distante para inimeras delas. Sem uma
condicéo financeira privilegiada e sem o apoio da familia, muitas foram proibidas de ter acesso
ao que seria essencial para a formacéo intelectual. Em 1928, as mulheres ndo tinham acesso
as bibliotecas como hoje, para tanto, sO poderiam frequentar esses espacos se fossem
acompanhadas por algum membro da familia e preferencialmente do sexo masculino.

O texto de Lobo (1993), mesmo mostrando um comportamento patriarcal de décadas

atras, faz-se necessario para entendermos a trajetoria das mulheres dentro de nossa literatura.

53



Enquanto no século X1X era negado o direito de ler, 0 século XXI nos apresenta uma evolugédo
na literatura. Nos dias atuais, as mulheres escrevem sobre as mais variadas tematicas, mesmo
ainda sofrendo algum tipo de repressdo, como as que fazem parte do Oriente Médio. Digamos
que no Brasil, houve uma mudanca favoravel para a mulher e o seu papel dentro da sociedade,
mas ainda existe muito a conquistar. Isso nos leva ao que Lobo (1993) disse: “Mas o que
definiu um salto qualitativo de uma Virginia Woolf a uma Simone de Beauvoir? (Lobo, 1993,
p. 21).

Na visdo de Lobo (1993), os autores do sexo masculino se dedicaram a estudar
minuciosamente a psique feminina, escrevendo sobre tematicas voltadas ao adultério, como
uma tentativa velada de rebeldia as mulheres, enquanto as escritoras do sexo feminino se
dedicavam as personagens sendo representadas como donas de casa e esposa. Mas, esse
pensamento a respeito da escrita feminina se d& sob uma perspectiva mais atrasada, ja que
atualmente foi mudado o cenério da mulher na literatura, como mencionado anteriormente.
Entretanto, ainda assim é interessante argumentar para, por meio dessa analise, percebemos
as mudangas que ocorreram ao longo dos séculos. Para Lobo, “as mulheres exercem uma
critica diferente da dos homens, porque sua leitura é ao mesmo tempo diferente e produzida
pela consciéncia de uma literatura da diferenga como um paradigma crucial da construgéo
cultural” (Lobo, 1993, p. 68).

Como aponta Lobo (1993), depois de anos de literatura feminina brasileira (1975-
1985), é notéavel que a mulher comecou a buscar e ainda vem buscando se libertar dos papéis
considerados tradicionais. Conforme o estudioso, ha uma diferenca entre a literatura escrita
por mulheres, na medida em que a voz feminina é facil de terminar, e que essa voz produz,
em sua escrita, uma representacéo consciente e originalmente contra a ideologia. Dessa forma,
as mulheres exercem uma critica diferente da dos homens, isto porque a sua leitura e a sua
interpretacdo € diferente, e um dos grandes desafios da literatura produzida por mulheres no
momento atual € conseguir aprofundar-se no mundo académico. Essa inser¢cdo da mulher
dentro da academia vem acontecendo todos os dias, com isso, refletimos no que Lobo (1993)
aclara sobre o papel da mulher dentro da literatura: “Hoje o grande papel da abordagem
feminista é buscar ver em que medida a escritora pode pertencer ao quadro da historia literaria

geral e renova-la, implodi-la ou reescrevé-la”. (Lobo, 1993, p. 70).
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Quando olhamos para tras e refletimos sobre todo o trajeto feminino, acabamos
percebendo que muitas foram as melhorias ocorridas do século XIX até o século XXI**, e que
ainda h4 mudancas substancias a serem feitas, iSSo porque por mais que estejamos em um
século de transformaces, ainda existem muitas mulheres presas a um sistema de opressao,
assim, é preciso ouvi-las, principalmente, ler o que elas escrevem, para que possamos mudar
a realidade da nossa sociedade.

Em pesquisas recentes, como a apresentada pela estudiosa Susana Bornéo Funck
(2016), em Critica literaria feminista, mostra-nos como é representado o ser feminino na
literatura sob uma perspectiva heterossexual masculina, ou seja, observado tanto em ficgdes
produzidas por escritores como realizadas por escritoras. Funck (2016) afirma que nos ultimos
20 anos a critica literaria tem se preocupado, em primeiro lugar, com a relagdo da mulher e a
literatura, enquanto leitora e escritora.

De acordo Funck (2016), o papel da critica em primeira instancia era revelar a
misoginia que existia dentro das instituicdes literarias, isso foi realizado por meio de
questionamentos a respeito dos esteredtipos femininos e dos critérios de classicos de
exceléncia, € como se as escritoras, leitoras, criticas ndo pudessem se equiparar aos homens,
como uma norma a ser seguida (Funck, 2014, p. 116).

Ainda segundo a autora, as mulheres comecaram a perceber que sua experiéncia como
escritoras, leitoras criticas e professoras ndo poderia ser nivelada a dos homens, situacéo que
fez com que muitas estudiosas fossem em busca de sua voz. Logo apos isso, surgiu a fase da
critica feminista chamada ginocritica, que ja foi apresentada neste trabalho. E partir dessa
critica feminista, comega-se a analisar a recep¢éo e a influéncia que as obras produzidas por
mulheres tinham dentro das academias.

Funck (2016) aclara que a evolucao da critica se deu a partir dos debates apresentados
neste texto, com isso, em meados do ano de 1980 surgiu a chamada categoria de género como
instrumento de analise literaria, uma categoria que, juntamente com as classes de raca, foram
apagadas sob o impacto universalizante liberal do século X1X (Funck, 2016, p. 117). Em

concordancia com Funck (2016), podemos afirmar que a critica feminista se preocupou em

14 Existem uma grande variedade de romances contemporaneos de autoria feminina que trazem a mulher em suas
temaéticas, entre essas obras podemos citar: As mulheres de Tijucopapo de Marilene Felinto, As meninas de Lygia
Fagundes Teles, O peso do passaro morto de Aline Bei, A cor pdrpura de Alice Walker, Pequena coreografia

do adeus de Aline Bei, Olhos D’Agua de Conceicéo Evaristo, Conto da aia de Margaret Atwwood entre outras.
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revelar toda a misoginia que era praticada dentro da literatura, buscando desfazer a imagem
da mulher que era vista como anjo ou monstro®®. A critica literaria foi extremamente
importante por quebrar a tradigdo masculina, dando voz as mulheres dentro da literatura, para
que elas pudessem escrever suas proprias historias e comegassem a integrar parte o canone

literario.

2.2 Helena Parente Cunha sob o Olhar da Critica

Seguidamente, apresentamos vida e obra da escritora Helena Parente Cunha, levando
em conta as contribuicGes de suas producdes em nossa literatura. Citaremos as suas principais
obras, trabalhos académicos, ensaios e poesias. Serdo mostradas, tambeém, nesse capitulo,
algumas entrevistas que Helena Parente Cunha cedeu a revistas e a universidades, nas quais a
escritora enfatiza sua opinido sobre as suas obras e sobre a literatura. Salientaremos, ainda, a
critica de alguns autores sobre a romance As doze cores do vermelho (2009).

Para enriquecer nossa dissertacdo, salientamos a biografia de Helena Gomes Parente
Cunha, gue nasceu em Salvador, em 1930, e faleceu em 11 de fevereiro de 2023, aos 93 anos.
Entre as suas profissdes estdo as atividades como: ensaista, poeta, contista, romancista,
professora e tradutora. Em 1949, ingressou no curso de graduagdo em letras neolatinas da
Universidade Federal da Bahia - UFBA, que conclui em 1952. Helena Parente Cunha recebeu
varios prémios, sendo um deles prémio Literario, em meio a varias correntes de mais de vinte
paises. Entre os seus alunos mais famosos podemos citar Glauber Rocha e Jodo Ubaldo
Ribeiro.

Conforme a Enciclopédia Itad Cultural (2023), a romancista comecou a trabalhar como
tradutora em 1956, com o livro A Educacéo da Crianca Dificil, do psicologo italiano Dino
Origlia. A escritora mudou-se para o Rio de Janeiro, em 1958, depois de dez anos publicou

seu primeiro livro de poemas, Corpo no Cerco (1968). Com isso, seguiu a carreira académica

15 0 catolicismo ¢, em principio clerical e macho; a imagem da sociedade de seu tempo. Somente o homem tinha
direito ao sacerddcio. A mulher cabia o papel da prece, convento das virgens consagradas, a santidade. As donas
de casa tinham por missdo educar os filhos para serem bons cidaddos. Os homens tinham inclinacéo para o
pecado (beber e blasfemar), ja elas eram vistas no campo espiritual, orar pela sociedade, purificando a sua
conduta e convidando os homens. As mulheres tinham a funcéo social, a de esposa e mae, que regulamentem 0s
direitos da mulher em funcédo dos seus deveres, e que designaram finalmente as mulheres como grupo social e
comportamento que devem ser uniformizados, portanto idealizados (Duby e Perrot, 1994, p.07). Quando falamos
sobre a mulher como anjo e monstro, acabamos por destacar que muitas mulheres dentro da historia foram
condenadas por ndo seguirem padrdes que foram e sdo impostos na sociedade. Como por exemplo, as mulheres
que eram consideradas hereges e feiticeiras que no periodo da inquisi¢do, foram condenadas com a morte na
fogueira devido suas praticas e por serem consideradas filhas do diabo. Elas foram queimadas por toda aparte,
principalmente na Suica, Alemanha, e no leste da Franga (Perrot, 2007, p.89-90).
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na area de letras: mestrado na Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, de 1969 a 1972;
doutorado na Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC, entre 1974 e 1976; livre-
docéncia, em 1976; e pds-doutorado novamente na UFRJ, de 1992 a 1994. Estudou na
Universita Degli Studi Di Firenze, na Italia, em 1978. Comecou a trabalhar como professora
adjunta na UFRJ no ano seguinte e tornou-se titular em 1984,

O primeiro livro da autora foi publicado em 1968 e a autora publicou seu primeiro
livro de ensaios, Jeremias, a Palavra Poética: Uma Leitura de Cassiano Ricardo, o seu
primeiro livro de contos: foi Os Provisorios, publicado em 1980. No final dos anos 1980, a
autora comeca a pesquisar sobre a representacdo feminina na literatura e a producdo de
escritoras brasileiras do século XIX ao inicio do XXI, trabalhos que sédo de suma importancia
para a Literatura de autoria feminina no Brasil.

Em relacdo aos ensaios produzidos pela autora Helena Parente Cunha, podemos citar
como primeiras edi¢Bes 0s seguintes: Jeremias, a Palavra Poética: Uma Leitura de Cassiano
Ricardo (1979); O Lirico e o Tragico em Leopardi (1980); Mulheres Inventadas 1: Visdo
Psicanalitica, Descompromissada e Interdisciplinar de Textos na Voz Masculina (1994);
Mulheres Inventadas 2: Visdo Psicanalitica, Descompromissada e Interdisciplinar de Textos
na VVoz Masculina (1997); Desafiando o Canone e Aspectos da Literatura de Autoria Feminina
na Prosa e na Poesia (Anos 70-80) (1999).

Quando falamos das poesias da autora, ndo podemos deixar de citar: Corpo no cerco
(1968); Maramar (1980); Além de estar (2000); O outro lado do dia: Poemas de uma viagem
ao Japdo (1995); Cantos e cantares (2005). Podemos citar, também, alguns de seus contos
como: Os provisorios (1980); Cem mentiras de verdade (1985), A casa e as casas (1996);
Vento, ventania, vendaval (1998). Entre os romances estdo Mulher no espelho (1982); Claras
manhas de barra Clara (2002); As doze cores do vermelho (1988), obra escolhida para as
andalises desta dissertacdo. Entre seus trabalhos que se destacaram em conferéncias podemos
citar: Discurso de Agradecimento pela emergéncia. Ja na literatura infantil e juvenil a autora
se destacou com: Marcelo e seus amigos invisiveis (2003). A obra em estudo se destacou no
exterior com algumas traduc6es em: alemado, inglés e italiano.

A autora supracitada entrou no cenario literario com o livro de poesias Corpo no cerco
(1968) e ganhou o primeiro lugar no Concurso de Poesia da Secretaria de Educacdo e Cultura
do antigo estado da Guanabara. Na ficcdo, Helena publicou, inicialmente, o romance Mulher
no espelho (1983) que foi vencedor de um concurso literario. Ressalta-se que, conforme
estudo feito sobre sua fortuna critica, a maioria de suas obras foi publicada em jornais e em

revistas.
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De acordo com analise biogréfica realizada por Maicon Gongalves, na década de 60
Helena Parente Cunha dedicou-se a traducdo de livros, conquistando o 1° lugar, além de cursos
de poesias da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado, com isso a autora fez as suas
primeiras publicacOes de poesia e de ensaio em antologia e suplementos literarios. No mesmo
ano, entrou para a recem-fundada Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, por meio do convite do Professor Eduardo Portella, com o intuito de participar da sua
equipe de estudos e de trabalhos.

E importante ressaltar que a escritora e estudiosa foi professora titular de Teoria da
Literatura na Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde obteve os titulos de Mestrado,
Doutorado, Livre-Docéncia, Pés-Doutorado. Em relacdo a tematica de suas producdes atuais,
a autora imprime caracteristicas liricas em sua narrativa, fazendo com que seja considerada
uma prosa poética devido a experiéncia e amadurecimento no género.

E relevante destacar que a autora em estudo possui um grande legado literério, e, com
base em producdes literarias da estudiosa, traremos a tona posicionamentos de alguns criticos
acerca de duas de suas obras, a primeira a ser apresentada serd o romance Mulher no espelho
(1985), que é considerada a obra mais comentada da escritora, e €, sem divida, a mais estudada
dentro do campo da Literatura Feminina, em seguida, conheceremos o livro de contos “Os
provisorios”, que foi o primeiro livro de contos da autora publicado em 1980.

De acordo com Helena Parente Cunha (2011), A mulher no espelho é considerada a
obra mais conhecida, publicada na década de 80, pois traz uma narrativa marcada por abusos
da dominacdo masculina, que sdo representados através de injusticas impostas as camadas
mais excluidas. Devido ao contexto polémico, a obra citada foi considerada escandalosa pela
critica, por apresentar uma linguagem ousada.

De acordo com a analise de Telma Maria Dutra (2004), o romance A mulher no espelho
(1983) traz, na escrita, inquietacdes femininas levantadas a partir de um contexto sécio-
politico marcado pelo movimento feminista nos anos 60. Esse romance esta voltado para a
investigacao acerca do sujeito feminino, destacando a diferenca de género, de raca e de classe.
Dutra (2004) afirma que o romance surgiu no cenario brasileiro, mostrando as inquietagdes
femininas que acabaram rompendo com o universo marcado pela submissao e pela tradi¢ao
machista ideoldgica. Ademais, segundo a autora, a obra traz o ser feminino em busca de sua
autoconscientizacdo, no qual a narradora trabalha as gradacdes sociais de sua eépoca. Observa-
se, desse modo, que Helena Parente Cunha escreve A mulher no espelho em um periodo no

qual a mulher estava em busca de sua identidade.
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No conto “O pai”, inserido em seu primeiro livro de contos “Os Provisorios” (1980),
é perceptivel a prepoténcia da figura paterna e a negacao do papel da mulher. A referida analise
é observada, pois 0 pai representa uma espécie de corrente, isto é, a figura paterna é
representada como um perseguidor das a¢Ges da filha, ndo a deixando viver a prépria vida.
Dessa forma, podemos perceber que Helena Parente Cunha traz no livro “Os provisorios™
uma narrativa marcada pela opressao, 0s seus personagens ganham voz em sua narrativa, e
acaba nos mostrando, através do personagem “O pai”, que a mulher vive uma espécie de
submisséo, ficando totalmente ao sistema patriarcal.

As obras de Helena Parente Cunha tém sido objeto de estudo de muitos pesquisadores
do Brasil, principalmente, na perspectiva do feminismo. Em uma entrevista concedida a
revista Latitudes — Cahiers Lusophones (2009), a autora reflete sobre o seu lugar como

escritora feminina na literatura brasileira contemporanea, como mostra a citagdo abaixo:

Eu me sinto em sintonia com o atual momento historico, ao lado de escritores
e escritoras em didlogo com as contradi¢Oes e incertezas que provocam
tantas perguntas e respostas desnorteadoras. Minha obra tem sido objeto de
estudos nos cursos de Letras do Brasil, resultando em varias teses de
doutorado, dissertagdes de mestrado, monografias na graduagdo e pos-
graduagdo, trabalhos em congressos, seminarios, simpdésios, debates em sala
de aula. Em geral, o lado polémico de minhas posi¢des tem despertado muito
interesse, ao lado da construcdo poética da linguagem e do trago estilistico
(Cunha, 2009).

O depoimento da autora nos mostra a importancia do seu trabalho ao desempenhar o
papel de escritora ficcionista e de ensaista. Dessa maneira, a recepcao de sua obra ultrapassa
0 meio académico, devido a sua linguagem e a sua aceitacdo na academia.

Em uma entrevista cedida a Maria Célia Teixeira (2003), a autora Helena Parente
Cunha fala que s6 no final do século 70 que comegou a escrever contos e romances, quando

era jovem se dedicou a escrever apenas poesia:

Algo inteiramente diverso do que vinha fazendo, pois meus temas preferidos
nos poemas eram ligados a angustias metafisicas, desesperos ontoldgicos.
Minha produgdo ficcional é contemporanea da efervescéncia contestatoria
que se espalhou pelo planeta, sobretudo a partir dos anos 60, fazendo emergir
as chamadas minorias que até entdo viveram silenciadas e, revoltadas, de
repente se puseram a clamar por seus direitos (Cunha, 2003).

Outro aspecto abordado pela autora dentro do contexto da entrevista de Maria Cécilia
Teixeira ¢ a questdao do experimentalismo na linguagem em seus contos ¢ da énfase em “Os
provisorios”, que € possivel ver a transgressdo como marca relevante, tanto no aspecto formal

quanto nos temas abordados. A autora ainda fala sobre suas influéncias na literatura e no
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campo da prosa ficcional e cita como importantes influéncias, Clarice Lispector, Guimaraes
Rosa e Pirandello.

Portanto, ao lermos os poemas de Helena Parente Cunha na atualidade, é possivel
perceber, mesmo tendo sido produzidos h& 40 anos, que ha sempre uma discussdo atual. A
escritora consegue transmitir sentimentos capazes de encantar os leitores. Em relacdo a sua

poesia, assevera:

A minha grande influéncia foi Cassiano Ricardo. Devo a ele o aprendizado
da contencdo, que é a minha marca na poesia e também na prosa. Ele dizia:
“Nao esbanjar palavras. Dizer o mdximo, com 0 minimo.” Quando Afranio
Coutinho leu meus poemas de Corpo no cerco disse: “Quem vai adorar € o
Cassiano Ricardo.” Estive com ele em S&o Paulo e ele fez um prefacio para
o livro (Cunha, 2003).

A autora ainda afirmou que suas poesias séo influenciadas pelo modernismo e pelo
movimento concretista dos anos 60, e que além dessas influéncias citadas, ela ainda se sentiu
influenciada pelos autores Cecilia Meireles, Fernando Pessoa e Leopardi. Ela garante:
“Quanto mais eu lia Leopardi, mas eu ficava angustiada. Tive uma juventude de muita dor e,
por isso, ndo tenho saudades daquele tempo. Costumo dizer que 0s meus “anos dourados” S0
hoje”. (Helena Parente Cunha, 2003).

Sobre a teoria literaria ela afirma que:

A verdadeira literatura existe independente da teoria literaria. Se a pessoa
for escrever olhando a critica, preocupando-se com isso, sua criacao estara
comprometida [...] A minha criacdo ndo esta atrelada a teoria literaria. Na
hora do ato criador, ha uma independéncia (Cunha, 2003).

Em uma entrevista concedida a Ligia Vassalo (1999), a autora Helena Parente Cunha
(1999) argumenta sobre 0s mais variados contextos existentes em seus romances, e ainda
afirma que as suas protagonistas sofrem muito em suas narrativas porque fazem parte do
momento histdrico apos os anos 60, no qual estdo inseridas em uma atmosfera composta por
mudangas que s3o capazes de nos conduzir a revolugao cultural®, periodo responsavel por dar

V0z as minorias discriminadas:

16A Revolugédo Cultural foi o movimento responsavel por valorizar a cultura e a tradigdo popular. No Brasil teve
inicio na década de 1960, e foi responsavel por influenciar as mais variadas areas do conhecimento como: a
literatura, musica cinema e as artes plasticas. Podemos destacar também o movimento Tropicélia, que trouxe
artistas nacionais e internacionais como elemento de representacdo. Alguns dos escritores que se destacarem
nesse periodo forma: Clarice Lispector e Jodo Guimaraes Rosa por explorarem a identidade brasileira em suas
producdes. Muitas obras literarias foram censuradas devido ao seu teor, e por suas produgdes estarem ligadas ao
periodo da ditadura militar.
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Muitas mulheres tomaram consciéncia da situacéo de dependéncia e sujeicéo
em que viviam completamente anuladas e sem condi¢cdes para decidir os
préprios caminhos. Foi nos anos 70 a grande exploséo da literatura de autoria
feminina no Brasil, com o0 surgimento de nomes que se tornaram
reconhecidos pela critica e pelo publico. Muitas dessas autoras apresentam
personagens que vivem aquele momento de desafio ao cénone patriarcal.
Minhas personagens sofrem porque questionam os padrdes em que foram
criadas, almejam livrar-se das cadeias tiranicas, sonham com uma vida de
liberdade, tentam escapar do cerco, mas a culpa as persegue (Cunha, 1999).

A vista disso, podemos dizer que o depoimento da escritora Helena Parente Cunha traz
compromisso politico, responsavel ndo s6 por denunciar as praticas patriarcais na qual muitas
mulheres estavam inseridas. Ainda sobre a entrevista de Ligia Vassalo (1999), autora
comentou que concorda sobre a concepcdo de Rita Terezinha Schmidt no que diz respeito ao
que vem sendo considerado “literatura de autoria feminina”, para ela a literatura feminina ¢é
um texto escrito sob o ponto de vista da mulher. Ademais, a autora se posicionou sobre a
literatura: “A verdadeira literatura existe independente da teoria literaria. Se a pessoa for
escrever olhando a critica, preocupando-se com isso, sua criacao estara comprometida [...]. A
minha criagdo ndo estd atrelada a teoria literaria. Na hora do ato criador, h4 uma
independéncia.” (Cunha, 2003).

Segundo Leonardo Campos (2011), Helena Parente Cunha tem uma viséo
caleidoscépica da literatura contemporanea, uma vez que, em uma entrevista dada a UFBA,
autora discorre que existe um enorme nimero de autores e autoras do periodo pés-moderno
que ddo testemunho da nossa literatura, e a obra em estudo pode ser considerada testemunho
de uma época por retratar como era a mulher dos anos 80. Na mesma entrevista, a autora
afirmou que ndo gosta de ler o que escreve, mas diz gostar de ler a obra As doze Cores do
Vermelho por ter uma linguagem poética e pela organizagéo narrativa, a qual é dividida em
trés angulos, representando trés tempos simultaneos.

Em relacéo as narrativas de outros autores, ela cita como favoritas as obras de Clarice
Lispector, de Guimardes Rosa e de Machado de Assis. Ja no género poético, destaca Cecilia
Meireles, Fernando Pessoa, Cassiano Ricardo e os concretistas e trovadores medievais, em
especial Dante Alighieri. Entre os livros de cabeceira, ressalta Clarice Lispector, Guimarées
Rosa e os ensinamentos do Mestre Saint Germain.

Depois de analisarmos a vida e a obra de Helena Parente Cunha, podemos dizer que é

extremamente importante conhecermos suas obras as producgdes da escritora, haja vista que
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sua escrita se destaca dentro de nossa literatura brasileira por apresentar obras riquissimas que
podem ser trabalhadas dentro das academias. Isso se deve ao fato de Helena Parente Cunha
fazer parte da literatura de autoria feminina e, por isso, enriquece ainda mais os estudos em
torno da mulher, além de contribuir para os que sao direcionados a questao de género. Agora,

adentraremos pelas trilhas de As doze Cores do vermelho, obra de Helena Parente Cunha.
2.3 As doze cores do vermelho: Um Romance Contestatorio

Depois de conhecermos um pouco da vida e obra da autora Helena Parente Cunha,
iremos adentrar a obra em questdo As doze cores do vermelho (2009), que vem ganhando
destaque dentro do campo da Literatura de Autoria Feminina. A citada obra foi publicada na
década de 90 periodo marcado por inquietac6es vindas das décadas 70 e 80, periodo marcado
pela consolidagdo do movimento feminista.

O livro de Helena Parente Cunha (2009) traz, por meio do perfil da personagem-
protagonista, certa oposi¢cdo por demonstrar como era 0 comportamento da personagem em
relacdo as mulheres da época, haja vista que se pode identificar elementos que compdem uma
identidade moderna da personagem no romance.

A obra se desenrola em um ambiente dominado pelo sistema patriarcal, no qual a
personagem mulher pintora tem que atender determinados padrBes para se tornar uma boa
moca, e ser boa moca significa ser digna, ou seja, manter uma postura adequada para assim
encontrar um marido, casar e ter filhos. O comportamento da personagem mulher pintora era
considerado praticamente um mandamento que era repassado as familias. A protagonista,
desde crianga, tem o sonho de ser pintora, mas o casamento e seus filhos fazem com que ela
deixe a vida artistica em segundo plano. A personagem tem sua fragmentacdo caracterizada
por duas vertentes: o lado de l& que representa o seu destino de ser mulher e o lado da ca que
representa o desejo de ser uma artista.

Em relacéo ao titulo As doze cores do vermelho (2009), pode ser entendido como a
personalidade e as posturas de cada personagem no romance. A obra em estudo retrata certas
contestacGes das normas sociais e literarias, com base nisso é considerada uma producéo de
literatura de autoria feminina, pois se diferencia da escrita de autoria masculina. O romance
As doze cores do vermelho, se destaca no ambito literario por ter uma linguagem poética, além
de contar com um recurso que permite ao leitor escolher qual &ngulo ler por vez. Quando
falamos no titulo da obra, logo fazemos uma reflexdo sobre a cor vermelha que tanto é

destacada na narrativa da obra em destaque, visto que se analisdssemos a partir das historias



das personagens, poderiamos dizer que o vermelho estd relacionando a vivacidade das
personagens, bem como representar o desejo delas em modificarem a realidade de suas vidas.

Temos observado a grande quantidade de estudiosos que trabalharam as obras de
Helena Parente Cunha, em especial, As doze cores do vermelho. Por esse motivo, destacamos,
aqui, o que alguns pesquisadores argumentaram sobre 0 romance em estudo. Comeg¢amos com
Maria Lucia Rocha Coutinho (1994) que, em seu trabalho denominado Tecendo por tras dos
panos a mulher brasileira nas relacGes familiares, também se posicionou em relagdo a obra
de Helena Parente Cunha. Para a estudiosa, as mulheres da época, na qual a personagem esta
inserida, foram submetidas ou influenciadas pela socializacdo tradicional, de modo que a
infancia teve um papel fundamental, pois foi responsavel por treind-las em seu modo de
pensar, agir e sentir.

Coutinho (1994) da énfase ao papel da personagem pintora dentro da obra, nesse
sentido, segundo a autora, a pintora e as mulheres, de modo geral, sdo levadas ao entendimento
do seu novo papel na sociedade, ou seja, elas caminham rumo a autonomia por meio da arte e
acaba por trocar o script que esta relacionada a identidade feminina antiga, que é contida pela
submisséo, por uma vida social e carreiras profissionais, indo contra o que o sistema patriarcal
esperava.

Ao lermos a obra As doze cores vermelho, deparamo-nos com uma escrita muito
significativa, que se caracteriza pela linguagem poética. Além disso, a maneira como Helena
Parente Cunha escreve faz com que ela se destaque dentro do &mbito literario. Para tanto, a
escrita da autora nos faz repensar quanto ao que Zilda de Oliveira Freitas (2002), em A
literatura de autoria feminina, afirmou sobre a diferenca existente entre a escrita feminina e
masculina: “Afastando-se da identidade pré-fabricada no espelho do homem € que melhor a
mulher se vé. Para além do mero mimetismo masculino, a mulher busca a diferenga como
identidade. Por isso, ndo se deve definir o feminino, a partir do modelo masculino.” (Freitas,
2002. p. 120).

Conforme a citagéo acima, a autora pode sim se diferenciar do modelo masculino, isso
sO dependera da maneira como produz a obra. Essa diferenciacdo pode ser percebida na obra
As doze cores do vermelho (2009), na qual Helena escreve o romance em prosa-poética, dessa
forma, é dada a possibilidade de o leitor perceber através da propria estrutura textual e por
meio da tematica, a diferenca existente entre os tipos de escrita. O outro aspecto que pode ser
analisado € a maneira como a escritora apresenta as personagens sempre com muita

sensibilidade, possibilitando-nos sentir as emocdes dentro da narrativa.
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O romance de Helena Parente Cunha, As doze cores do vermelho (2009), € dividido
em 48 capitulos denominados modulos, ou angulos. Nele, é apresentada uma proposta
diferente de leitura, na qual é permitido ao leitor escolher um angulo por vez. Dessa forma,
caberd ao leitor decidir se quer ou ndo ler os textos na ordem, independentemente do angulo
escolhido o romance ndo perde o sentido, € como se as historias de alguma maneira fossem
independentes.

Durante a leitura da obra, somos conduzidos pela protagonista que por ser pintora tem
em suas maos uma grande variedade de cores, a qual utilizard para nomear as personagens e
os elementos em sua volta, no desenrolar da narrativa. Dentre essa variedade de cores
possiveis, 0 vermelho sera a cor que ganhara mais destaque. Essa estratégia usada para nomear
elementos nos faz refletir sobre as personagens (mulheres) que podem representar qualquer
pessoa que se identifique com as cores e as personalidades das sujeitas dentro do romance.

Para Zinani (2006), pensar na subjetividade da pintora dentro da obra As doze cores
do vermelho (2009) resulta em desconstruir a ideia que temos de sujeito concreto, o qual serve
para representar 0 mundo objetivo. Esse pensar feminino pode ser produzido por uma
multiplicidade de discursos, nos quais se deslocam a percepg¢do que se tem da protagonista
como portadora de uma identidade coerente e unificada.

Conforme a andlise de Fabiana Rodrigues Carrijo (2007), dentro da narrativa, verifica-
Se que as personagens nao possuem nome, séo apenas correlacionadas a cores como: a menina
de cabelo castanho, o menino do cabelo mel de laranjeira, a menina do cabelo loiro, a amiga
do cabelo vermelho, a amiga dos olhos verdes, a amiga negra, entre outras, utilizadas para
caracterizar as personalidades e posi¢Oes das figuras representantes do enredo, dentro da
sociedade na qual estéo inseridas. Diante disso, com base nesses nomes/adjetivos, iremos
analisar as historias das personagens dentro da obra.

Em A identidade da mulher em constru¢éo: Uma leitura de As doze cores do vermelho
de Helena Parente Cunha, de Maiane Moura Gomes (2007), é proposto o estudo das relagdes
de género e do papel da mulher visto da hibridizacéo e do multiculturalismo que constituem a
sociedade atual. Gomes (2007) argumenta sobre a estrutura da obra a qual denomina como
incomum. Para a autora, a protagonista fragmentada mostra-se mais sensivel para ir além do
comum.

De acordo com a analise de Dutra (2008), o livro As doze cores do vermelho (2009)
pode ser considerado aberto por ndo possuir fronteiras preestabelecidas. O texto possui uma
tranquilidade sobre o espaco e ainda dispde de um discurso nébmade que trabalha a escrita

rizoma, e que esta sempre em busca de multiplicidades, o didlogo das vozes, 0s varios
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caminhos e possibilidades do ser, o qual é compreendido como sendo um fluxo, nunca idéntico
a si mesmo.

A dissertacdo Literatura e Ecofeminismo: uma abordagem de a forca do destino, de
Nélida Pifion e As doze cores do vermelho, de Helena Parente Cunha, de Maximiliano Gomes
Torres (2009), aborda sobre duas areas de estudo: a ecologia e o feminismo, o que permitira
melhor conhecer o ecofeminismo e sua atuacdo nos estudos literarios. Trabalho que traz uma
andlise sobre a segregacdo da mulher no espaco publico e também a discriminagdo sofrida
pelo sexo feminino, bem como sobre os movimentos de luta para que essa diferenca seja
eliminada, em especial os temas ecologicos e feministas através de duas narrativas
contemporaneas de autoria feminina: “A forca do destino, de Nélida Pifion e As doze cores do
vermelho”, de Helena Parente Cunha.

O livro Limites e ultrapassagens no autoconhecimento da mulher, de Angélica Soares
(2009), argumenta que em As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha, séo
questionadas as condicdes de sobrevivéncia das mulheres em sociedades machistas e
opressoras, nas quais a mulher aparece destinada a conviver com o poder de realizar-se de
forma feliz. Outro aspecto destacado por Soares (2009) trata-se da auséncia de nomes dos
personagens e sobre o0s recursos utilizados pela autora, como pontuacdo dispensada,
concordancias e 0 uso acentuado de neologismo, o que faz com que o romance ganhe ainda
mais prestigio no meio académico.

As autoras do trabalho As doze cores do vermelho (2009), de Helena Parente Cunha:
Possiveis leituras, Manuelle Bandeira e Shirley Freitas (2009), articulam sobre a escrita de
Helena Parente Cunha (2009) ao trazerem a mulher como questionadora de sua condi¢édo
dentro da sociedade, isto é, uma mulher desafiadora do canone patriarcal. As autoras citadas,
ainda argumentam que as multiplas vozes dentro do romance transmitem a vida da
protagonista sem nome.

No artigo Identidade feminina em as doze cores do vermelho: uma construcéo, de
Pereira (2010), e apresentada uma discussao acerca da fragmentacdo da identidade feminina
em As doze cores do vermelho, de Helena Parente Cunha. Com alguns debates sobre a critica
feminista e dos estudos culturais, analisa a trajetdria e os conflitos vividos pela personagem
central e ainda algumas reflexdes a respeito da desconstrucdo de conceitos essencialistas e
naturalizastes da visdo una de sujeito, ao tempo em que mostra que a identidade, antes
concebida como fixa, ndo € sendo contraditoria e cambiante ante a complexidade.

Na dissertacdo O lado de ca e o lado de 14 diferentes tons de Literatura, de Pereira
(2011), é abordada uma analise da construcao da identidade feminina em “As doze cores do
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vermelho”, de Helena Parente Cunha, visto que ¢ retratada a imposi¢do de um modelo
patriarcalista, cuja ordem disciplinar impGe o silenciamento e impede as descobertas
constitutivas do corpo.

E importante salientar, de acordo com Adriana Lopes de Aradjo (2010), que a narrativa
de Helena Parente Cunha é considerada contestatoria por colocar em evidéncia temas como:
aborto, adultério, prostituicdo, virgindade e sexo. Aradjo (2010) ainda esclarece que a obra
também esté relacionada a identidade, porque mostra como era infancia de muitas mulheres,
ou seja, como elas foram se encaixando em uma sociedade totalmente marcada por normas e
condutas e que foram sendo impostas a futuras geracoes.

Consoante a Araudjo (2010), o romance em estudo vincula-se ao momento histérico
posterior aos anos 60, a autora traz a personagem feminina inserida em uma sociedade
completamente patriarcal cheia de opressao e de conflitos, na qual a personagem-protagonista
se encontrara dividida entre manter-se submissa as condi¢des de vida que Ihe sdo impostas ou
romper os vinculos com essa sociedade movida por preconceitos, sempre em busca da sua
prépria identidade.

Outra pesquisadora que contribuiu com estudos em torno da obra de Helena Parente
Cunha foi Glauce Sousa Santos (2011), em As doze cores do vermelho: Uma contestacdo as
normas sociais e literarias, em que afirma que a obra de Helena Parente Cunha é uma
contestacdo as normas sociais literarias, observando em toda sua esséncia aquilo que podemos
ou ndo considerar literatura feminina ndao sé por sua diferenciacdo, principalmente, em sua
temaética. Santos (2011) também comenta sobre a falta de nome das personagens, um aspecto
bastante comentado por outros criticos. E importante frisar que mesmo sendo publicada na
década de 90, a obra é cercada pelas inquietagdes de minorias de décadas de 70 e 80, que foi
0 periodo da consolidacdo do movimento feminista

Na dissertacdo Caleidoscopio intersubjetivo: representacdes femininas em As doze
cores do vermelho, de Souza (2012), é abordado um mapeamento das diferentes
representacfes do feminino, buscando entender a construgdo e os deslocamentos referentes a
questdo de género, especificamente a producao de subjetividades das personagens enfocadas,
buscando entender a construcéo e os deslocamentos referentes a questdo de género.

Em uma das dissertagbes mais recentes, intitulada Mulheres e matizes: cativeiros
sociais em As dozes cores do vermelho, de Helena Parente Cunha, de Perez (2021), séo
analisadas as cinco personagens femininas do romance As doze cores do vermelho (1998), da
autora baiana Helena Parente Cunha, tendo como hipétese a de que cada uma delas esta

inserida de forma direta ou indireta nos cativeiros sociais das mulheres — a partir da teoria
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proposta pela doutora em Antropologia Marcela Lagarde y de Los Rios em sua obra Los
cautiverios de las mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y locas (2005).

Ja a dissertacdo intitulada Nés, as mulheres/nés femininas: Rupturas e multiplicidades
em As doze cores do vermelho, de Helena Parente Cunha, de Lima (2019), ttm como objeto
de estudo analisar as personas criadas pela escritora baiana, com o intuito de perceber como
as personagens desmistificam o sujeito feminino representado no processo histérico-socio-
politico-literario pelo imaginario masculino, instituido através de mecanismos de poder, e
como estas representagdes interferem na construgdo identitaria desse sujeito.

No trabalho Multiplicidade e plurissignificacdo o vermelho multiplos, de Helena
Parente Cunha, Andre do Roccio Souto (2019), a obra de Helena Parente Cunha, é analisada
com o intuito de buscar desconstruir o discurso hegemdnico da cultura dominante a fim de
reconstruir o canal discursivo em que a voz da mulher possa ser ouvida. Para Souto (2019), o
romance refletiu carater inovador até certo ponto, pois apresenta subsidios em nossa sociedade
patriarcal.

Conforme os posicionamentos que foram apresentados, podemos dizer que a obra de
Helena Parente Cunha guarda uma esséncia admirada por muitos pesquisadores, que, mesmo
de acordo com o que foi apresentado nesse topico, As doze cores do vermelho (2009), dispde
de uma estrutura diferente das obras que estamos acostumados. Soma-se a isso o fato de que
por Helena Parente Cunha (2009) apresentar elementos estilisticos dentro da narrativa, a torna
ainda mais significativa para o estudo.

Com isso, podemos afirmar que a obra As doze cores do vermelho (2009) nos
proporciona uma leitura poética e artistica, tendo em vista os elementos que a constitui, como
uma linguagem riquissima de poesia e a possibilidade de o leitor escolher um angulo por vez
para a leitura, permitindo, assim, diferentes interpretacGes da obra. Outrossim, o romance
enquadra-se dentro da perspectiva da Literatura de autoria feminina por nos apresentar uma
escrita sob o ponto de vista de uma mulher e em funcdo da representacdo particularizada e
especificada no eixo do género.

Apos a primeira publicacdo, “As doze cores do vermelho” (2009) continua atual no
cendrio literario, por esse motivo, ao trabalharmos com a obra de Helena Parente Cunha,
faremos com que a sua escrita e a sua producao sejam renovadas e jamais sejam esquecidas.

Diante do exposto, esta pesquisa ampliara os estudos sobre questdes de identidade e
género, trazendo em discussdo variadas historias e a construgdo das identidades das sujeitas
femininas, aliadas aos estudos da critica feminista no contexto contemporaneo. Considerando-

se que ainda nao foi realizado um trabalho que abordasse todas as personagens femininas da
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obra em estudo, numa perspectiva individual, esta pesquisa leva em conta 0 que 0 romance
traz, destacando ndo so a identidade de uma personagem, mas a de todas, revelando que as
suas historias por mais que sejam diferentes, de alguma forma, se entrelagam, isso sendo
observado a partir de suas cores/adjetivos que fazem com que cada uma das personagens se

destaque dentro do romance As doze cores do vermelho.
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3. HISTORIAS E IDENTIDADES DAS SUJEITAS FEMININAS EM AS
DOZE CORES DO VERMELHO (2009), DE HELENA PARENTE CUNHA

Centralizando a trama nesta rede, a protagonista se compfe e
descompde, enlagada as demais personagens que a acompanham no
entrelacado do percurso (Cunha, 2009, p. 9).

No desenrolar de As doze cores do vermelho, Helena Parente Cunha nos apresenta a
historia de cinco mulheres, cada uma com peculiaridades distintas, cuja narrativa gira em torno
do sistema patriarcal, que suprimia das personagens o direito de ter voz e de realizar 0s
préprios anseios. Mesmo depois de muitos anos de publicacdo, a obra ainda permanece viva
na atualidade, isso porque as personalidades representadas pelas personagens sao vigentes nos
dias de hoje, haja vista que muitas mulheres vivenciam situacGes parecidas com as que autora
apresenta.

Na obra em tela, encontra-se o perfil de cinco mulheres, os quais, durante analise,
direcionaremos por meio de adjetivos que Helena Parente Cunha usou para nomear cada
personagem. Para tanto, no primeiro angulo que representa a infancia e o passado das
personagens, teremos: menina pintora, menina loira, menina dos olhos verdes, menina negra
e menina dos cabelos cor de fogo. No segundo angulo que representa o presente, ou seja, a
fase de transicao das personagens, serdo denominadas por: amiga pintora, amiga negra, amiga
dos olhos verdes, amiga dos cabelos cor de fogo e amiga loira. J& no terceiro angulo que
representa o futuro das personagens, iremos chama-las de: amiga pintora, amiga jornalista,
amiga médica, amiga loira e amiga prostituta.

Em As doze cores do vermelho, € possivel perceber que as historias das personagens
se ligam uma as outras, embora narradas em angulos separados, em algum momento, sdo
entrelacadas. Neste sentido, observa-se que 0 processo de construgdo das personagens estéa
ligado intimamente ao que hoje nds chamamos de sororidade!’ - termo que vem ganhando
destaque em estudos voltados para as mulheres, principalmente no que tange ao feminismo.
Tal ideia permite que a mulher apoie e encoraje umas as outras, buscando ter empatia,
confianca, isto é, exercendo o acolhimento.

Essa analise acontecerd mediante o estudo de cada angulo de maneira separada, para

melhor compreensdo das histérias em torno de cada uma das personagens. Salientamos que

17 Conforme o dicionario Conceito (2017) o movimento feminista criou o neologismo sororidade, palavra que
vem do latim “sor” que significa “irma” e que é capaz de representar vinculos de solidariedade entre mulheres,
esses vinculos podem representar igualdade, lealdade e confianga. Dessa maneira, pode-se afirmar que por meio
dessa unido, elas sdo capazes de ir contra qualquer forma de dominio masculino.
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analisaremos as personagens por meio do primeiro angulo, que é responsavel por mostrar as
vivéncias e a infancia de cada uma. Infancia essa de descobertas, de privacoes, de desejos e
dos ndos, na qual até mesmo as brincadeiras eram questionadas, ja que era necessario haver o
consentimento de um adulto em muitas situa¢fes, como o fato de os meninos serem privados
de brincar com as meninas, as meninas do lado de ca e os meninos do lado de la.

Ressaltamos, ainda, que a autora Helena Parente Cunha traz, em seu romance, a figura
feminina detentora de uma voz identitaria no que diz respeito a critica e a resisténcia ao
sistema patriarcal galgado na mulher submissa. Assim, podemos dizer que algumas das
personagens apresentadas neste trabalho sdo demonstradas como violadoras do espaco da
familia. Essas caracteristicas podem ser observadas por meio das personagens: menina
pintora, menina dos olhos verdes, menina negra e menina do cabelo de fogo. A menina loura
apresenta certa submissdo em todo o romance, como ¢ demonstrado no trecho: “A menina
loura queria aprender a pintar porcelana para quando se cassasse poder enfeitar a casa”
(Cunha, 2009, p. 60).

Algumas personagens que aparecem no primeiro angulo da histéria demonstram uma
visdo avancgada para a época em que vivem, enquanto outras ainda estdo em busca de se
encontrarem. Esse contraste entre as diferentes perspectivas e experiéncias das personagens
cria um enredo envolvente e cambiante que explora as nuances da sociedade e da cultura

daquele periodo.

3.1 O Movimento Feminista no Contexto Socio-condmico-literario nas Décadas
de 60, 70 e 80 do século XX

Analisaremos, agora, como se deu 0 movimento feminista em algumas décadas e as
contribuigdes, como os direitos conquistados pelas mulheres e os desafios que enfrentaram
para chegarem aonde estéo e a ser quem sdo hoje. Branca Alves e Jacqueline Pitanguy (1991),
no livro O que é o feminismo, argumentam que o feminismo procurou, em sua pratica enquanto
movimento, superar as formas de organizacéo tradicional permeada pela assimetria e pelo
autoritarismo. Desse modo, as feministas ndo se organizam de uma forma centralizada,
recusando-se a seguir uma disciplina Gnica, imposta a todas as militantes.

Alves e Pitanguy (1991) firmam que o feminismo tem como objetivo buscar, repensar
e recriar a identidade de e 0 sexo sob uma 6tica em que o individuo, seja ele homem ou mulher,
néo tenha que se adaptar a modelos hierarquizados em sua globalidade. Sendo assim, entende-

se que a efetividade, a emocdo e a ternura podem aflorar sem constrangimentos nos homens e
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serem vivenciados nas mulheres como atributos ndo desvalorizados. Com isso, a mulher
contribui com um espaco proprio para expressar-se sem a interferéncia masculina, para
compreender-se através de suas companheiras, para descobrir sua identidade e reconhecer-se
(Alves e Pitanguy, 1990, p. 9).

Ainda sobre o termo feminismo, na obra intitulada Breve historia do feminismo, Carla
Cristina Garcia (2015) nos informa que a palavra foi usada primeiramente nos Estados Unidos
por volta de 1911, quando escritores homens e mulheres comegaram a usa-lo no lugar das
expressoes utilizadas no seculo XIX, como movimento mulheres e problemas das mulheres.
Tais movimentos e problemas foram utilizados para descrever um novo movimento na longa
histéria das mulheres. Um dos objetivos das feministas americanas era um equilibrio entre as
necessidades de amor e de realizacdo individual e politica o que parecia muito dificil de
conseguir (Garcia, 2015, p. 13).

Conforme Garcia (2015), o feminismo pode ser entendido como uma tomada de
consciéncia das mulheres no coletivo humano da opressdo, dominacéo e exploracao de quem
foi e € objeto por parte do coletivo de homens, no meio do patriarcado, sob diferentes fases
historicas, e que as move em busca da liberdade de seu sexo e de todas as transformagdes da
sociedade que sejam necessarios para este fim. A autora também esclarece que ndo existe
apenas um tipo de feminismo, mas varios, entre eles, feminismo socialista, marxista, radical,
contemporaneo, como por exemplo o feminismo da diferenca'®. S&o, portanto, muitas
correntes de pensamentos que o compde, isso porque uma das caracteristicas que diferencia o

feminismo de outras correntes de pensamento politico esta construido pelo fazer e pensar de

18 Foi por meio do feminismo socialista que foi possivel alterar as relacbes entre géneros, uma vez que, que
instalado um novo sistema econémico foi possivel incorporar as mulheres no trabalho industrial, por mais que
seus salarios ndo fossem iguais aos dos homens e que sua mao de obra fosse mais barata, foi por meio do
socialismo que as feministas socialistas tentaram abordar a discriminacdo sexual e a desigualdade de género
dentro do contexto mais amplo das estruturas socioecondmicas. No que tange o feminismo marxista, podemos
dizer que ele articula que a opressdo da mulher é um efeito do capitalismo, e que a emancipagdo feminina sé
poderéa acontecer por meio do fim do capitalismo. Quando falamos em feminismo radical, logo repensamos que
ele estava voltado para as crencas na qual a mulheres s6 seriam livres da opressdo da sociedade, quando
deixassem de ser controladas pelos homens, ou seja, quando o patriarcado chegasse ao fim. E por fim, o
feminismo contemporaneo, pode ser entendido ndo apenas uma teoria ou uma ideologia, mas uma pratica didria,
realizada por milhares de mulheres que lutam por seus direitos e pela igualdade de género, significa respeitar a
si mesma e aos outros, reconhecendo a diversidade e a pluralidade de vozes e experiéncias que compdem o
movimento. Um exemplo de feminismo contemporaneo, é o da diferenca na qual as mulheres buscam combater
a diferenca sexual, para com isso estabelecer a liberdade feminina e com isso possa encontra sua propria
identidade.
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milhares de mulheres pelo mundo todo e ndo apenas em um local determinado (Garcia, 2015,
p. 13).

Garcia (2015) argumenta, além disso, que com o termo feminismo surgiu com o que
chamamos de patriarcado®®, isto ¢, sociedades dominadas pela figura paterna. De acordo com
a autora, a partir do século XIX, quando comecaram a serem desenvolvidas as teorias que
explicam a hegemonia masculina, passou-se utilizar o termo em seu sentindo critico. Ja o
feminismo radical surgiu a partir dos anos 70 no século XX, utilizado como pega-chave de
suas analises. E importante ressaltar que a existéncia do patriarcado ndo fez com que as
mulheres ndo tivessem nenhum tipo de poder ou direito, havia restricdes, no entanto, as
feministas chamam as conquistas politicas das mulheres neste sistema de vitorias paradoxais
(Garcia, 2015, p. 16). Conforme a autora, as feministas de 1970 foram responsaveis por reagir
contra o sistema patriarcal, nesse mesmo periodo foi definida a categoria denominada mulher,
para compartilhar experiéncias e novas perspectivas transculturais.

A estudiosa ainda afirma que o movimento pela libertacédo patriarcal da década de 80
estd direcionado ao tema da diversidade entre mulheres e se caracteriza por criticar 0 uso
monolitico de categoria mulher e estd centrado nas praticas e tedricas da diversidade de
situacGes em que vivem as mulheres. Muitas foram as conquistas adquiridas por meio do
movimento feminista, entre elas estdo a de que a figura feminina conseguiu superar o0
preconceito e lutar por igualdade entre homens e mulheres (Garcia, 2015, p. 95).

Quando tratamos sobre o feminismo, devemos considerar toda a trajetéria de um
grande grupo de mulheres, cada uma em determinada época, lutando por causas que
consideravam justas, 0 movimento nada mais € que a luta incessante de mulheres por direitos
que foram durante muito tempo negados, e a busca pela valorizacdo da mulher dentro da
sociedade na qual esta inserida, respeitando os direitos individuais de todos, inclusive dos
homens que as oprimiram por muito tempo. Tanto o feminismo como o movimento de
mulheres ou sindicatos buscam inserir a figura feminina na sociedade a fim de que usufrua de
direitos politicos e socioecondémicos.

Os argumentos apresentados nos levam a pensar sobre a condi¢cdo da mulher no século
XX, época em que se situa a obra analisada e que o feminino era reduzido a um dnico papel

social: o doméstico. A obra em estudo retrata bem o papel da mulher na década de 90, que se

19 De acordo com glossario do livro do feminismo de Hannah Mccann (2019), o patriarcado é um sistema social
no qual é atribuida aos homens a maior parte ou todo o poder, privilégio e valor, e as mulheres sdo em grande
maioria ou completamente excluidas deste poder; sistema em que 0 pai ou homem mais velho é o chefe da familia
e a descendéncia é considerada através da linhagem masculina (Mccann, 2019, p. 340).
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iniciava na infancia, quando a crianca recebia a preparacdo para ser dona de casa e mae. Tendo
em vista o contexto de que as mulheres, durante muito tempo, ndo puderam frequentar escolas
ou universidades, a sua Unica obrigacao era a de se preparar para o casamento. No trecho que
se segue, é possivel evidenciar a personagem mulher pintora do segundo angulo, uma jovem
que sonha em se casar e ter filhos, seguindo o modelo tradicional da familia imposto pela

sociedade. Para tanto, o trecho demonstra o tdo esperando momento do matriménio:

1960. Vocé faz vinte anos e vai se casar. Anel e lago e vindouro trago. Seu
noivo tem a promessa de uma situacdo melhor no emprego. Futuro. Um
marido. Vozes repetindo. A mulher é a rainha do lar. Vocé ndo vai mais entrar
na escola de belas artes. Vocé prometeu seu noivo que ndo vai mais pintar.
Ele elo. Vocé esta preparada para o casamento (Cunha, 2009, p. 15).

Percebe-se, na cita¢do acima, que uma das personagens abdica do sonho de estudar e
de se formar para agradar o futuro marido. Atualmente, restricdes como essas ainda existem,
de modo que muitas mulheres, em algum momento, vivenciaram situagdes semelhantes, como
ndo se dedicar a atividades que ndo fossem voltadas para o lar.

Convém destacar que o ano de 1960 € responsavel por nos fazer refletir sobre a
segunda onda do feminismo, cujo principal slogan era “o pessoal é politico”. De acordo com
Hannah Mccann (2019), na obra O livro do feminismo, as mulheres perceberam que os direitos
legais adquiridos durante a primeira onda ndo contribuiam para o cotidiano, voltando a atencédo
a reducdo da desigualdade em areas que seguiam do local de trabalho a familia. Ademais, a
década de 1960 estimulou o clima revolucionario, ja a segunda onda se denominou como
“Movimento de Libertacao das mulheres” (Mccann, 2019, p. 15). Ainda sobre o movimento
das ondas feministas, & importante mencionar que foi ele o responsavel por fazer com que as
mulheres reivindicassem direitos ao longo dos anos. Sabemos que esse Processo seguiu um
caminho lento, todavia mais eficiente, pois por meio dele foi possivel lutar por condi¢des de
igualdade.

Nesse sentido, diante dos acontecimentos ocorridos em 1960, afirma-se que houve
muitas campanhas contra a prevencdo de doengas contagiosas, as quais foram organizadas por
mulheres que lutavam para o controle de natalidade, pois assim poderiam ter liberdade sobre
0 proéprio corpo, cabendo unicamente a elas a decis@o de reproduzir ou ndo. Nesta luta pelos
direitos reprodutivos, temos como representante a ativista Margaret Sanger, uma das grandes
responsaveis pela causa. Dentro desse contexto, a pilula anticoncepcional passa a ser
visibilizada, no entanto, s6 podendo ser liberada para o consumo em 1960. Portanto, cabe
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enfatizar que tal década foi responsavel pela intensificacdo da segunda onda do feminismo e
pelo movimento de libertacdo feminino da opresséo.

Outro importante evento que deve ser lembrado, embora tenha ocorrido em um
contexto norte-americano, trata-se da inauguracdo do movimento feminista por meio da obra
Mistica Feminina, de Betty Friedan, publicada pela primeira vez em 1963, tornando-se um
dos mais importantes trabalhos do século XX.

No ano de 1970, o movimento feminista se destacou, principalmente, pela luta das
mulheres por igualdade em meio a ditadura militar no Brasil, periodo em que lutaram contra
0 preconceito. Para tanto, o0 romance em estudo pode ser encaixado na primeira onda do
feminismo, movimento que iniciou no século XIX.

Quanto aos primeiros protestos das mulheres, deram inicio a partir do século XIX, nos
Estados Unidos e na Europa. Na primeira onda do feminismo, os debates giravam em torno
das questbes de género ou voltados para 0 matriménio, de modo que o movimento foi
crescendo até o século XX. Foi somente no final do século X1X e nos primdrdios do século
XX, que as mulheres, pelo mundo, comecaram a reivindicar os proprios direitos.

A segunda onda do feminismo nasceu em meados dos anos de 1960 e se pendurou até
1980. Iniciou-se, para tanto, com debates em torno do termo feminilidade, o qual € bastante
trabalhado em obras citadas neste trabalho, por exemplo, A mistica Feminina, de Betty Friedan
e 0 Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, trazendo grandes contribui¢cbes ao movimento
feminista, com a famosa indagacao: O que é ser mulher? (Duarte, 2006).

Outro aspecto importante que adveio foi a criacdo de novos grupos feministas como o
grupo das académicas, cria¢do das primeiras delegacias especializadas em 1985, com o intento
de proteger as mulheres em condicdes de vulnerabilidade ou vitimas de agresséo (Otto, 2004).
Com isso, podemos afirmar que o movimento feminista brasileiro teve inicio na década de
1970, influenciado pelos movimentos vindos da Europa, além de ter sido marcado pelo golpe
militar de 1964.

Outrossim, nessa década, a figura feminina péde repensar sua condi¢cdo de mulher,
comecando a criar uma consciéncia que ndo se limitasse em ser apenas dona de casa e mée,
mas, além disso, encontrar o lugar de fala na sociedade, como buscar conhecimentos que
envolvesse a salde reprodutiva da mulher, por exemplo, ja que nesse periodo o tema ndo era
debatido, pois as mulheres ndo tinham acesso amplo sobre o assunto, dificultando, assim, a
compreensdo. Por outro lado, a década de 70 trouxe consigo a chamada era dos
“anticoncepcionais”, 0 qual trouxe melhorias para as vidas das mulheres que ndo queriam ou

que ndo estavam preparadas para maternidade. Essa domesticidade foi apresentada no capitulo
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tedrico com as ideias de Betty Friedan, a partir do que foi proposto em A mistica feminina
(1963).

A década de 1970 foi significativa para as mulheres, conforme Mccann (2019),
exemplo disso é que, em 1975, a Organizacao das Nacgdes Unidas (ONU) elegeu o dia 8 de
marco como Dia Internacional da Luta pelos Direitos das Mulheres. Salienta-se que uma das
principais pautas responsaveis por conduzir o movimento feminista brasileiro foi a violéncia
doméstica que as mulheres enfrentavam, assunto que chamou a atengdo da populacéo
brasileira e que, muitas vezes, era tratado como um conteudo privado, restrito somente as
familias. A bandeira levantada com a data 8 de marco foi fundamental para que as ativistas
pudessem ir as ruas reivindicar os problemas que eram vistos como sociais. Outro
acontecimento que marcou a década de 1970 foi a publicacdo do livro de Kate Millett, obra
que apresenta e define o patriarcado como sistema opressor das mulheres. De acordo com
autora, a principal representacdo do patriarcado esta na familia, porque por meio dela séo
reforcados os padrdes que devem ser seguidos na sociedade (Mccann, 2019, p. 145).

A terceira onda do feminismo teria surgido a partir da década 1990, quando as
mulheres buscaram lutar contra o assédio sexual e as desigualdades de género. Dessa maneira,
0 movimento feminista percorreu uma grande trajetoria até ser o que é contemporaneamente
no seculo XXI. Foram muitos anos de lutas, em varios paises e em todas as civilizacdes, pois
sempre houve mulheres a frente do tempo que néo concordavam com a forma que eram vistas
na sociedade na qual estavam inseridas. A vitalidade do movimento estava em grupos negros,
homossexuais, lesbianismo, entre outros. Quando falamos no feminismo na década de 1990
logo repensamos em Mccann (2019), ao argumentar sobre o surgimento de novas questdes
feministas como uma nova geracao de jovens ativistas que mudaram a maneira de pensar na
heterossexualidade, levando como normas as teorias feministas e os estudos sobre género. No
mesmo ano € inaugurado Problemas de género, da conhecida teérica Judith Butler, que
desenvolveu a teoria de estudo de género, na qual ela define como algo ndo binario. Esses
estudos fizeram parte da terceira onda do feminismo.

De acordo com Rebeca Walker, a terceira onda do feminismo desafiava alguns temas

como racismo e preconceito de classe e o sexismo?, ainda dominante na sociedade. Com

20 De acordo com o dicionario de género sexo é a categoria biolégica utilizada para diferenciar homens e
mulheres, baseada na ordem compulsoria do binarismo macho\ fémea no reino animal. Essa dualidade biolégica
ainda permanece dominante, comumente relacionadas a género, atravessadas pelas questdes de poder (Sthey,
2009). O conceito de sexismo esta relacionado ao sistema patriarcal que perpassa a sociedade atual. Essa forma
de hierarquia entende 0 mundo e as relagdes que nele se estabelecem através do macho como o patriarca, chefe
da familia e a mulher cabera apenas o papel de submissa ao pai ou ao marido (Therborn, 2006). Conforme
Ferreira (2004), Meninos e meninas, homens e mulheres ao irem se construindo, em contextos opostos, na qual
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isso, podemos argumentar que a primeira onda feminista teve um papel importante ao
conduzir debates sobre a igualdade de género, enquanto a segunda buscava examinar as raizes
opressoras e a terceira onda buscava mostrar para as mulheres, principalmente as negras e as
minorias, que a luta ndo acabou, e que as mulheres ainda teriam uma grande jornada pela
frente (Mccann, 2019, p. 254-255).

Em As doze cores do vermelho (2009), temos esse forte debate por mais que o romance
tenha nascido na década de 90. Quando observamos a personagem amiga dos olhos
verdes/jornalista, logo percebemos que desde de crianca se mostrava a frente do tempo, com
opinides proprias fortes sobre assuntos considerados polémicos, por exemplo, o aborto, a
menstruacao, o sexo e a trai¢cdo. A mulher pintora no segundo angulo é possuidora de desejos
que a fazem se destacar. Sempre questionava por ndo poder fazer sexo antes do casamento, 0

que a tornava violadora do sistema patriarcal que presa pela castidade:

Seu corpo é um rio que se abre em fluidas fozes. Vocés se aproximam.
Surpreendida vocé se levanta com a blusa aberta. VVocé treme desestremecida.
Vocé é obrigada a ir para o quarto. Vocé se tranca e chora, mas ndo chora.
Vocé se deita e fecha os olhos e seus seios estremecem as pontas mais duras.
E preciso casar virgem? (Cunha, 2009, p. 11).

A obra de Helena Parente Cunha pondera com o que Duarte (2019) argumentou sobre
0 século XX, periodo em que houve grande divulgacdo de obras escritas por mulheres. Em
1980, surgiu o chamado “boby do batom”, que foi responséavel por varios avangos nas vidas
das mulheres. Isto posto, a década de 80 foi responsavel pelo destaque das mulheres dentro da
literatura, das varias escritoras que entraram nesse cenario literario podemos citar a escritora
em estudo Helena Parente Cunha que traz em seu romance aspectos das décadas de 70 e 80.

Outro aspecto importante na década de 1980 trata-se da incessante luta pelo aborto
que, embora considerado um assunto polémico para o periodo, ndo impediu que muitas
mulheres fossem para as ruas em busca da aprovacéo, para decidir sobre a continuagdo ou nao
de uma gestacao, independente do feto apresentar problemas de satide. E necessario frisar que
o0 movimento de mulheres da época lutava pelo direito ao proprio corpo, ainda que existissem
muitos empecilhos pelo caminho, como é o caso das igrejas, em sua grande maioria, e
simpatizantes contra o aborto, criando movimentos como o pré-vida, entre eles, 0s grupos de

pessoas que saia para as ruas a fim de manifestar contra o aborto induzido. Temas sensiveis

o masculino sempre domina o feminino, é que surgi as formas de opressdo masculinas em diferentes contextos.
Dicionario critico de género, 2019, p. 666-668).
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como esses sdo apresentados na obra de Helena Parente Cunha, a personagem mulher
jornalista no angulo dois e trés apresenta alguns debates sobre o tema dentro do romance,
como mostra o trecho: “Vocé vai ao langamento do livro de sua amiga dos olhos verdes.
Reunidas num volume as reportagens mais audaciosas sobre o aborto” (Cunha, 2009, p. 39).

O movimento feminista trouxe consigo muitas mudancas na vida das mulheres e, a
medida que crescia, foram surgindo os mais variados tipos de feminismo, cada um com as
préprias causas, mas todos com o Unico objetivo: trazer a mulher do cenario de submisséo
para o lugar de fala.

A quarta onda do feminismo teria surgido no ano de 2010 influenciada pelo ativismo
virtual, conhecido como ciberativismo (Peres, Ricaldi, 2019), ainda podendo ser chamado de

ciberfeminismo quando direcionado ao movimento feminista na internet. Nessa fase do
movimento, sdo usados os discursos virtuais com a finalidade do empoderamento?®feminino.

No século XXI, o feminismo ganhou forca a partir de 2012, momento em que mulheres
jovens estavam a frente de uma sociedade na qual a linguagem do feminismo ja existia ainda
que a igualdade de género néo estivesse estabelecida (Mccann, 2019, p. 292). Conforme a
autora, a quarta onda pode ser considerada como online, devido as ativistas usarem as
principais plataformas como Facebook, Twitter para divulgar protestos pela rede como forma
de difundir as suas proprias ideias para uma maior quantidade de pessoas pelo mundo. Esse
tipo de atividade pode se encaixar no que chamamos de feminismo contemporéneo, o qual fez
com que muitas feministas comecassem a reivindicar por igualdades e a ajudar todas as
mulheres que estivesses passando por algum tipo de opressdo, como € o caso do movimento
#metoo?? que usou as redes para se manifestar a favor das mulheres que sofreram violéncia
sexual.

Para tanto, o feminismo é um assunto que vem sendo debatido ao longo dos anos, e,
com um passar do tempo, foi se modernizando como movimento e até mesmo nomenclatura,

alguns autores trazem o feminismo em uma perspectiva contemporanea, como a autora Marcia

21 O empoderamento é um conceito fundamental para o feminismo, pois expressa a capacidade das mulheres de
transformarem suas realidades e lutarem por seus direitos. Conforme o glossario do livro do feminismo (2019)
de Mccann, o empoderamento pode ser compreendido como um conjunto de medidas que visam o melhoramento
das vidas das pessoas oprimidas, particularmente mudangas legais e sociais. Pode também representar a forca
experimentada por mulheres quando promovem mudangas pessoais internas e nos campos profissionais e dos
relacionamentos (Mccann, 2019, p. 338).

22 E ym importante movimento da quarta onda do feminismo, que aconteceu primeiramente nos Estados Unidos,
liderado pela feminista negra Tarana Burke em 2006. Movimento estava diretamente relacionado a mulheres
vitimas de agressdo sexual, desde de 2007 o #metoo passou a ser conhecido mundialmente e sua frase foi
traduzida em varios idiomas (Mccann, 2019, p. 297).
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Tibuiri (2021) no livro Feminismo em comum: para todas, todes e todos, ao afirmar que o
movimento nos faz repensar nos direitos de todos, todes e todas, pois acabou por liberar as
pessoas de pensarem ndo apenas s6 como mulheres ou homens, mas abriu 0 espacgo ao debate
para outras expressdes de género.

Conforme aponta Tiburi (2021), para comecarmos a entender o feminismo, é
necessario defini-lo como um desejo por democracia radical voltado a luta pelos direitos
daqueles que sofrem injusticas aparelhadas pelo sistema patriarcal. Ademais, a autora
argumenta que o feminismo ainda esta ligado ao capitalismo e 0 seu contexto esta voltado ndo
S0 para a dominacdo, violéncia, exploracdo, opressdo, mas também para a seducdo. Dessa
forma, o feminismo surgiu com o intuito de descontruir o patriarcado, por isso que o termo
“género” vem sofrendo represélias, pois ¢ usado para analisar os papeis masculinos e
femininos que se tornaram hegemaonicos.

Segundo a autora, “O feminismo esta ai para ajudar as pessoas a se perguntarem sobre
0s jogos de poder envolvidos em sua prépria vida” (Tiburi, p. 31, 2021). O feminismo, para a
pensadora, é responsavel por ensinar as mulheres a lutarem por um mundo no qual os seus
corpos e sua dignidade possam ser resgatados, a autora ainda articula que a misoginia esta
presente, principalmente, quando é associada a condi¢do de loucura, histeria e natureza. As
feministas sdo consideradas seres em luta, sendo mulheres ou ndo, pois a diversidade que
compde o termo feminista ndo esta apenas relacionada ao termo “mulher” em um sentido
natural.

Tiburi (2021) também afirma que o feminismo pode ser compreendido como um
campo teorico e pratico, capaz de construir uma politica com outras referéncias, como a
natureza o corpo, o cuidado, a presenca e a vida digna. A partir disso sera possivel criar uma
sociedade capaz de ajudar, educar e cuidar de seus cidadaos, ou seja, uma sociedade de direitos
fundamentais.

Diante dos aspectos mencionados, os estudos em torno do movimento feminista séo
responsaveis por apresentarem como se deu o processo de luta por direitos e igualdades das
mulheres e dos grupos que abragaram a causa. As ondas do feminismo que foram apresentadas
representam um marco na histéria das mulheres, de modo que cada onda descrita representa a
evolugdo do movimento por meio de uma sucessdo de movimentos sociais e ideologicos
baseados nos direitos das mulheres e na igualdade de género na qual homens e mulheres

possam usufruir das mesmas oportunidades.
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3.2 Comportamentos das Sujeitas: Tradicdo e Transgressao

Ao lermos o romance de Helena Parente Cunha, deparamo-nos com o perfil de cinco
mulheres, cada personagem tentando respeitar seus principios, no primeiro angulo, verifica-
se que as histdrias das meninas sdo conectadas, embora a autora traga diferentes historias, elas
sdo ligadas desde suas infancias. Para melhor entendimento do primeiro angulo, iremos
salientar que suas identidades ainda estdo em construcdo, nesse sentido, a autora Helena
Parente Cunha apresenta em seu romance as sujeitas como detentoras de uma voz identitaria
no que diz respeito a critica, respeito ou resisténcia ao sistema patriarcal que mostra a mulher,
muitas vezes, como totalmente submissa. Com isso, analisaremos o comportamento das
personagens em relacdo ao seguimento da tradicdo patriarcal ou a transgressao dentro do
romance, e se as personagens conseguem se sobressair apesar da sociedade tentar dominar
seus comportamentos.

Observa-se que mesmo na condic¢do de meninas, em meio ao processo de descoberta e
desenvolvimento, as personagens sofriam com os padrdes que deviam seguir para serem
aceitas na sociedade e ndo serem julgadas no futuro. Quando conhecemos as historias das
personagens através da voz da menina pintora, verificamos como se da a relacdo entre a
diferenca de géneros. A primeira personagem, a menina pintora, ainda crianga tem o sonho de
trabalhar com arte, dedicar-se a pintura e ter sucesso, mas enfrenta muitos obstaculos em seu
percurso. No decorrer do romance, sdo apresentadas as varias tentativas das personagens de
se realizarem enquanto profissionais e, angulo apo6s angulo, vao sendo desvendadas as
historias e as dificuldades enfrentadas para chegarem a tdo sonhada liberdade profissional.

Comecaremos analisar, a partir da menina pintora que relata como eram as brincadeiras
de sua época, 0 que ela e as amigas podiam ou ndo fazer, e a privacdo que faz com que as
personagens despertassem o interesse em descobrir 0 que existia do lado de la. E por que nao
conhecer o lado de 1a? Essa indagacdo desperta certa curiosidade na menina pintora e de suas
colegas, fazendo com que elas quebrem algumas regras, como a curiosidade que era algo que

as meninas ndo podiam demonstrar, como mostrar a citagdo a seguir:

Eu era uma menina como as outras que brincava no arco da manha repleta de
alvoradas. NOs brincidvamos de casinha comidinha de méezinha das bonecas.
Os meninos brincavam de saldados, espingarda revolver de espoleta. As
meninas do lado de ca e os meninos do lado de I&. Entre 0 I4 e 0 c& 0 meio é
cheio de medo. [...] Um dia eu cortei as trancas de minha boneca morena. Um
dia eu sai da roda e ndo quis mais brincar. Um dia eu subi no alto do muro.
No alto do muro eu olhei o lado de I4. [...] O menino sorriu e disse que tinha
onze anos. Eu tinha oito. Eu pulei pro lado de I&. Eu tinha medo, mas nao
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tinha. [...] O menino disse que quando crescesse ia ser arquiteto. Eu queria ser
pintora. [...] vozes me chamavam do outro lado. Uma voz estreita furou o ar
da manha. Eu tive muito medo. Por que ndo podia passar para o lado de 1a
(Cunha, 2009, p. 14).

Quando conhecemos a histdria da menina loira, logo percebemos que ela esta voltada
aos padrdes da sociedade patriarcal. Diante disso, a personagem ndo se mostra questionadora
dos padrd@es, ainda pequena denota indicios de querer seguir os padrfes da sociedade na qual
as mulheres ndo podem falar de assuntos considerados polémicos, por exemplo, menstruagéo.
A menina loira é vista como submissa, permitindo-se ser guiada por tudo o que era imposto,
seguindo as regras de etiquetas, como se vestir, costurar, cozinhar, bem como se comportar e
falar. Tais regras fariam com que as mulheres se tornassem boas donas de casa, nesse sentido,
isso faz com que reflitamos sobre o que Betty Friedan chamou de A mistica feminina,
publicado pela primeira vez em 1963, ao trazer debates sobre o comportamento das mulheres,
uma espécie de manual feminino que relatava as vivéncias das mulheres como boas donas de
casas.

O comportamento da menina loira se opde a menina pintora por representar a
personagem como seguidora dos padrfes, buscando sempre ndo desobedecer e, com isso,
conseguir se encaixar no padréo vigente, dessa maneira, a menina loira mostra-se lapidada,

desde a infancia, a ser uma boa menina:

Eu tinha doze anos e tomei um susto quando vi minha calcinha manchada de
sangue. Flor Vermelha entre minhas pernas. Liquida flor mornamente se
abrindo. Vozes me dizia que eu ja era uma moca [...]. Eu devia comportar-me
e ter juizo e falar baixo e rir pouco e nao gesticular e ndo mudar de roupa na
frente dos outros. [...] N&o devia ficar fazendo perguntas. Ndo devia ficar
conversando com 0s meninos. [...] Aprendia a costurar a bordar a cozinhar eu
a prendia a ser uma boa dona-de-casa. A menina loira ndo gostava de ouvir
falar em menstruacdo e dizia que era coisa feia. Por que era coisa feia?
(Cunha, 2009, p. 18).
A citagdo apresentada mostra que a menina loira ndo tinha interesse em conversar
sobre assuntos relacionados a mulher, como a menstruacéo, que € responsavel por marcar a
transicdo da fase adolescente para a fase adulta, enquanto que a menina pintora, mostra-se
curiosa. Esse trecho mostra 0 comportamento que esperado das meninas nesse periodo, com
essa transicao surgiriam as proibigdes e 0s n&os.
Sabendo-se que as personagens pertencem a mundos diferentes, cada uma das
meninas tinha a propria maneira de agir e a propria histdria, muitas vezes influenciadas pela
sociedade. Ressalta-se que, mesmo ligadas por lacos de amizade, ha o preconceito entre

algumas delas, como quando refletimos sobre a historia em torno da menina negra e da menina
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cabelo cor de fogo, pois logo examinamos que elas eram vistas como fora do padrédo, destarte
percebemos as diferencas que a autora pretendeu revelar no romance. E possivel, assim,
observar o préximo trecho o qual explicita que a menina pintora questiona o porqué de ndo
poder ser amiga da menina dos cabelos cor de fogo. No romance, a personagem menina cabelo
cor de fogo sofre por ser filha de uma prostituta e a mae ser uma mulher solteira, algo
considerado fora dos padrfes estabelecidos da época. Por ndo fazer parte do mesmo circulo

das outras meninas, a sociedade condenava, embora fosse apenas uma mocinha em formacao:

Davamos nosso sim ao nao e diziamos sim e ndo. Eu dizia ndo quando
eu dizia sim, mas eu tinha medo e tivesse. VVozes estreitas repetiam
gue nés ndo deveriamos falar nem brincar com a menina dos cabelos
cor de fogo. A menina néo tinha pai e a mae ndo prestava. As vozes
ecoavam. Por que ndo prestava? A mée da menina dos cabelos cor de
fogo era desavergonhada e nédo sabia educar a filha (Cunha, 2009, p.
20).

As vozes que ecoavam na cabeca da menina pintora representam a sociedade que
condenava as mulheres fora dos modelos preestabelecidos. Tais ecos visavam uma dona de
casa com marido. Entende-se, portanto, que a histéria da menina dos cabelos cor de fogo gira
em torno das criticas da sociedade que, na maioria das vezes, é capaz de induzir até os
pensamentos de uma crianca que ainda ndo tem opiniGes formadas sobre o que é dito e
considerado como certo ou errado.

Quando analisamos a historia da menina negra, testemunhamos que essa personagem
também sofre preconceitos na sociedade, entre de cor, pois, ainda crianca, sempre ocupava o
lugar de inferioridade. A menina pintora é apontada como uma personagem observadora do
gue acontecia com as suas amigas, Visto que por mais que as meninas quisessem falar ou
demonstrar suas vontades, sempre eram barradas, dado que, na condi¢do de mulheres, ndo
deviriam falar e expressar opinido. Isto posto, Helena Parente Cunha usa a menina pintora

como porta voz das outras:

No patio antes de entramos para sala de aula minha colega negra ocupava o
altimo lugar na fila. Por que se ela era maior? VVozes me mandavam calar a
boca. Por que eu nédo podia falar? [...] Minha voz eu invertia. Por que eu tinha
medo de falar? Divisdo dividido. A menina negra a diretora deixou que
frequentasse a escola sem pagar. Na hora do recrio a menina negra apagava
0s quadros-negros e apanhava 0s papeis no chdo das salas de aula. Quando ia
para o patio o recreio estava acabando. Comia depressa seu pedago de pao e
corria para o final da fila. E me sorria atras dos vidros dos 6culos (Cunha,
2009, p. 26).
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Conforme o trecho destacado, pode-se perceber que a menina pintora ndo se sentia
contente ao observar a maneira como a menina negra era tratada na escola. Por meio de sua
fala, é verificavel que ela tenta algumas vezes questionar o tratamento dado a sua amiga, no
entanto, é privada. Isso pode ser associado a condicao financeira que possuia, por fazer parte
da sociedade de classe média, ndo podendo se misturar. Quando a personagem descreve que
a menina negra ri por tras dos éculos, significa que a personagem aceitava, muitas vezes, ser
humilhada sem questionar, como se o 0s 6culos representassem um refdgio e, por tras deles,
ela pudesse ser quem € de verdade, ou seja, a menina pintora era capaz de analisar o lado bom
da colega, observando cada detalhe de sua personalidade.

Helena Parente Cunha traz, em seu romance, a menina de olhos verdes sempre a frente
do seu tempo, com uma historia que gira em torno de assuntos polémicos, além disso, pode
ser classificada como destemida por ndo se importar com a sociedade. Em todo o romance, a
personagem mantém-se firme com as préprias convic¢Bes, sem abalar-se pela sociedade,
evento que é percebido ainda na infancia quando a menina dos olhos verdes compartilha

interesses incomuns com as demais amigas, mostrando ndo se deixar influenciar:

Minha amiga dos olhos verdes tinha um namorado. Eu também. E nés
tinhamos onze anos. Pequenos cardumes numa agua menor a espera da onda.
Depois da aula nés pardvamos debaixo dos rumores das amendoeiras. [...]
Meu namorado se aproximava de leve e sorria devagarzinho. [...] Eu voltava
para casa e minha amiga dos olhos verdes demorava com 0 namorado debaixo
das amendoeiras|...] Um dia eu demorei debaixo da amendoeira e havia 0s
rumores secretos e mais folhas abertas. Quando eu voltei para casa eu nao
gueria que ninguém me visse e subi as escadas correndo e me tranquei no
quarto. Eu tinha de voltar para casa antes das seis? Porque. Porque (Cunha,
2009, p. 30)

Por meio da fala da menina pintora, constatamos também existir uma certa disparidade
entre as personagens amiga dos olhos verdes e a menina pintora, por ndo conseguir ir contra
as regras impostas a ela, enquanto que amiga nao tinha medo e fazia o que queria sem se
importar. No final do trecho, a personagem se revolta por ndo conseguir libertar-se das amarras
da sociedade.

No romance em estudo, as personagens sao oprimidas por vozes que ecoavam o que
elas deveriam ou ndo fazer. Essas vozes descritas representavam o sistema patriarcal que
ditava regras as quais as mulheres deviam seguir, ressoando na vida das personagens, mesmo

gue nem todas seguissem o que era exigido:

Muitas vozes eram vozes e vezes na vigéncia dos nossos ouvidos.
Vozes dizendo. Cuidado. Juizo. Bom comportamento. Nada de
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saliéncia. Rapaz direito s se casa com moca de recato. Muito
pequena para saber [...] S6 pode depois que se casar [...] Uma moga
estava gravida e fez aborto e morreu. Gravida. Gravidez. Gravidade.
Gravitagdes. Por que estado interessante? Por que véu e grinalda?
Branco. Pureza. Pura. Puta [...] Vozes proibidoras gritavam siléncio
concedidos. Vezes concedidas calavam gritos negadores (Cunha,
2009, p. 36).

O trecho mostra como a sociedade impunha as mulheres um modelo de
comportamento baseado na castidade, na submissdo e na obediéncia. Dessa forma, as
mulheres eram vistas como seres inferiores que precisavam da orientacdo e do controle da
sociedade para se manterem na linha. Qualquer desvio dessa norma era considerado uma
afronta a moral e aos bons costumes, um exemplo é que se as mulheres ndo se casassem
virgens seriam desprezadas e marginalizadas. Portanto, o texto revela uma visdo machista e
patriarcal da sociedade que limitava a liberdade e a autonomia das mulheres.

Helena Parente Cunha apresenta como se deu o0 processo de preparacdo das meninas
para 0 casamento ao propor debates muito fortes sobre o assunto. No trecho que segue,
podemos verificar as personagens sendo lapidadas para os afazeres domésticos. A menina
pintora se sente pressionada a aprender o que era posto e conta com ajuda de sua amiga
aplicada, menina loira, que sempre apresentasse de maneira dedicada no que se refere a
preparacdo para ser dona de casa. A motivacdo e preparacdo para serem donas de casa
iniciava-se na infancia, eram influenciadas por brincadeiras, uma espécie de exercicio para o

futuro. O trecho a seguir apresenta esse processo:

Eu tinha que aprender a cozinhar. Porque quando eu me cassasse. A menina
deve se preparar desde cedo para ser uma boa dona-de-casa. Eu tinha que teria
de aprender a costurar. Por que quando eu me cassasse. Eu tinha que. Eu teria
de. Bordado a méo trabalhos manuais. Me casasse asse as. Teria. Aprendia.
la. Um dia. [...] Minha amiga loura disse que ndo adiantava chorar e prometeu
me ensinar a fazer bolo [...]JEu tinha que ter muito cuidado. Teria que aprender
a fazer bolo para quando eu me cassasse. Meu marido poderia gostar muito
de bolo. [...] Quando eu me casasse tinha que teria de ter cuidado (Cunha,
2009, p. 50).

Outro aspecto importante sobre as histdrias das personagens é que estdo relacionadas
a sexualidade, o romance de Helena Parente Cunha apresenta muitos pontos sobre esse debate,
nesse Vieés, as personagens em estudo tinham opiniGes divergentes sobre o tema. Entretanto, é
importante considerar que o periodo no qual se desenrola a narrativa é contextualizado pelo
patriarcado, com isso, as mulheres ndo poderiam falar abertamente sobre assuntos como sexo,
por exemplo. Atualmente, apesar dos avancos do feminismo, esses debates ainda s&o
considerados tabus por muitas pessoas por acharem que nao é algo que precisa ser debatido
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ou exposto para a sociedade, assim, muitas mulheres ainda ndo conseguem debater
abertamente sobre esse tema, e entre os fatores estdo as crencas sobre temas como a
virgindade. Helena Parente Cunha apresenta como era tratado esse assunto no romance por
meio das quatro amigas que, apesar dos ndos que eram impostos, descobriam o prazer, mesmo
sabendo que nédo era permitido. Para tanto, as personagens apresentadas no trecho a seguir
podem ser consideradas transgressoras, de modo que a menina negra, menina dos olhos verde,
a menina pintora e a menina cabelos cor de fogo, mostram-se indiferentes apenas & menina

loura:

No6s tinhamos dez anos. Minha amiga dos olhos verdes dizia que era bom.
N&o tinha nada de coisa feia e nds poderiamos fazer. Os olhos dela eram dois
minerais incendiados. Duas folhas de hortelda molhadas. Ela dizia mas nds ndo
sabiamos a gente pde o dedo assim. Pra 14 e pra ca. Passando e pulsando. [...]
Latejando breves curva. As cores de nossos olhos subiam em répido fechado.
Nossas vozes recolhidas em pequenos ninhos[...] Nossas mados doze flores
vermelhas. Nossas pernas cintilavam no quarto. [...] Quatro meninas de dez
anos em busca do fundo do corpo. Madrugada de desejos e passarinhos no
espreitando de voar. L4 fora vozes bem longe se arrastavam. Pra |4 e pra ca.
Era bom. E ndo tinha nada de coisa feia? De repente do outro lado da porta a
voz da menina loira. Se espremendo ao lado de outra voz estreita. A voz se
estreitou mais no abrir simultaneo da porta. Nossas pernas e estreitaram no se
apagou da estrela em nossa mao (Cunha, 2009, p. 54).

A menina dos olhos verdes narra o episodio em que ela e suas amigas exploram seus
corpos e sensagdes, desafiando as regras impostas pela sociedade. Desse modo, a personagem
conta como elas se tocavam e se entregaram a uma experiéncia intima, mesmo sabendo que
era um tabu. Havia, nelas, o desejo de explorar o mistério de seus corpos. A passagem,
portanto, apresenta as personagens como totalmente violadoras do sistema patriarcal, que tenta
controlar e reprimir a sexualidade, e por mais que vozes tentassem proibi-las, ndo conseguiram
impedi-las de se libertarem das amarras sociais e experimentarem o que desejavam.

Além da sexualidade, o romance ainda traz debates relacionados aos estudos de
género, elucidando que a sociedade da qual as personagens faziam parte era dominada por
homens detentores do poder sobre as mulheres. Nesse sentido, acabamos por refletir que os
homens sempre puderam escolher quais profissdes seguir, podendo trabalhar em qualquer
ambiente sem serem questionados, enquanto as mulheres, durante muito tempo, foram
silenciadas sem poder escolher que caminhos seguir, suas vidas estavam resumidas apenas a
familia. Foi a partir da década de 1980 que surgiram os primeiros debates sobre o feminismo,

assim, com o surgimento das ondas do feminismo, a vida das mulheres tomou outra direcéo.
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Em As doze cores do vermelho (2009), autora procurou mostrar como era retratada a escolha

das profissdes das personagens e as desigualdades de género existentes:

Desde que eu era muito pequena sempre dizia que quando eu crescesse queria
ser pintora. VVozes rangiam que mulher tem que colocar em primeiro lugar o
lar. E pintar? Familia marido filhos casa eu tinha que me preparar. Eu dizia
gue também que queria pintar. VVozes se quebravam em suadas ruminacoes.
A esposa deve se dedicar e servir. Pintar s6 se meu marido consistisse? Por
gue consentir? Minha amiga dos olhos verdes seria escritora mesmo que 0
marido ndo quisesse. [...JA menina loira queria aprender a pintar porcelana
para quando se cassasse poder enfeitar a casa. A menina negra ndo queria
casar. Eu queria casar com um pintor [...] Eu escutava que os pintores eram
boémios e ndo gostavam de se casar. Minha amiga dos olhos verdes dizia que
ser boémio ndo tinha nada de mais. Eu disse que queria ser boemia. Por que
ndo podia? (Cunha, 20009, p. 60).

Ainda explorando sobre os sonhos e desejos das personagens, compreende-se que
suas vidas refletiam seus sonhos, como por exemplo, se formar ou seguir a vida de dona de
casa. Seus futuros até aqui permaneciam incertos. Nesse trecho, sdo evidenciadas as profissdes
que as personagens desejam seguir e indagacOes sobre o que a sociedade esperavam delas,
esse impasse sobre o futuro foi bem enfatizado pela autora. Outrossim, por meio das historias
de cada personagem, é possivel que tenhamos um reflexo de como poderé ser esse futuro das

meninas:

Nos falavamos do que faldvamos. O que iamos ser quando saissemos do
colégio e 0 que iamos estudar ndo estudar e fazer e ndo fazer. A menina dos
olhos verdes ia ser jornalista. A menina negra ia estudar medicina. A menina
loura namorava um rapaz do Ultimo ano de arquitetura e ia ficar noiva na
formatura dele e ia ser dona de casa [...] Faldvamos do que faldvamos.
Noivado faculdade véu grinalda diploma. O futuro era um arco suspenso
acessivel a nossos desejos [...] Ou casa ou estuda por qué? VVozes eram vozes
gue havia e mastigavam o que haveria de haver. Por que era melhor casar e
ser rainha do lar? A menina dos cabelos cor de fogo era puta na rua das putas.
Por que ela ndo podia casar? Por que ndo podia estudar? Eu queria me casar.
E me dividiria entre cuidar da familia e pintar. Eu minhas colegas faldvamos
do que faldvamos (Cunha, 2009, p. 88).

Por meio do trecho, podemos identificar que tanto a menina pintora quanto a menina
loura mostravam interesses pela carreira profissional, mas também pensavam em casar-se, por
mais que a vida de dona de casa pudesse tird-las do caminho, representando um desvio de
identidade. Quanto a menina negra e a menina dos olhos verdes, validavam quais profissdes
seguiriam, enquanto a menina dos cabelos cor de fogo tinha futuro e profisséo incertas devido

aos esteredtipos existentes em torno da figura da mée, os quais acaba recaindo sobre ela.



Por mais que as personagens tivessem um caminho a prosseguir, a personagem menina
dos olhos verdes quebra o padrdo imposto pela sociedade ao engravidar na adolescéncia.
Ademais, ainda que as personagens demonstrassem coragem em alguns momentos, como
tentar sair da condi¢do de serem dominadas e passassem a tentar conquistar seu lugar de fala
na sociedade, eram condenadas pelas proprias acdes e convicgdes. Ressalta-se que, se
olharmos sob um viés contemporaneo, verificaremos que mesmo existindo estudos sobre as
mulheres, destacando suas lutas por meio do movimento feminista ao longo dos anos, ainda é
pertinente frisar que existem milhares de mulheres que sofrem preconceito por serem
diferentes e por ndo seguirem o padrdo, por exemplo, casar-se virgem ou se dedicar
exclusivamente ao lar, como é destacado romance. A citacdo seguinte elucida o
comportamento dado a personagem menina dos olhos verdes ao engravidar ainda muito

jovem:

No patio da escola eu e minhas colegas falavamos e diziamos e afirmavamos.
A menina dos olhos verdes expulsa da escola porque estava gravida.
Regulamento puni¢do expulséo &o e &o. N&o. N&o era justo. Era certo?
Gravida e expulsa. la ter o filho ndo ia. la fazer aborto ndo ia. Rua das putas
mée solteira vergonha. [...] Quem tem coragem de fazer aquilo? Quem
deixava o namorado passar aquilo na perna? Quem pegava naquilo? [...] Ndo
podia se esfregar. Se fizesse aquilo ficava gravida. A menina dos cabelos cor
de fogo por que ela ndo ficava gravida? [...]JNGs éramos n6s iamos ser. Nés
seriamos. [...JUma menina ndo era uma moga. Mulher (Cunha, 2009, p. 102).

Um aspecto importante nesse trecho é o fato de as meninas reagirem de forma
surpreendidas ao descobrirem sobre a gravidez da colega menina de olhos verdes. Diante
disso, por mais que se mostrassem a frente do seu tempo, € como se ndo expectassem o
acontecimento vindo por parte dela. Com isso, entram em cena as indagacgdes sobre a menina
dos cabelos cor de fogo por ser filha de uma puta, € como se ja fosse algo esperado. A
sociedade condena as mulheres, muitas vezes, sem ao menos conhecer as historias, no trecho,
a personagem menina pintora questiona o porqué de a colega ser expulsa e 0 porqué de nao
ter relacGes sexuais antes do casamento. Dessa maneira, isso retrata o que a sociedade
repassava para as jovens sobre sexo, gravidez. Esse recurso era usado para incentivar a ndo
pratica do ato sexual e 0 uso de contraceptivos, tendo em vista que por muito tempo as
mulheres sé tinham apenas uma Unica funcdo: reproduzir, o que implica dizer que deviam
seguir a risca todos os padrBes da época em para serem dignas de formar uma familia.

Em virtude do que foi apresentado sobre a vida das mulheres descritas por Helena
Parente Cunha, isto é, escolhas, carreiras e sonhos, refletiremos sobre como finalizou a

infancia das meninas que aqui foram apresentadas, verificando o deslocamento das
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personagens para o préximo angulo que apresentara uma nova fase na vida das personagens.
Contudo, ndo se pode esquecer que, no primeiro angulo, ainda estdo com as identidades em
curso, se construindo na medida que as personagens se conhecem e se aceitam como mulheres
detentoras de suas vidas, cabendo a elas decidirem o préprio destino. A menina pintora
apresenta a luta das personagens em sair do lado de ca, que representa a opressao, e seguir

rumo ao lado de 14, que representa a liberdade:

Eu pedalava no meu carrinho vermelho. Quatro cantos de passarinho [...]
Vozes repetiam que eu ndo podia andar de carrinho na ladeira [...] A ladeira
seria se fosse um novo ritmo. Proibido descer a ladeira de carrinho. O lado de
ca o lado de la. No lado de ca pode. Nao pode no lado de Ia. [...] por que ndo
podia? No alto da ladeira eu via a precipitagdo de cores de sem repouso e
apelos e quatro casas de janelas. [...] Por que na ladeira ndo? No alto da ladeira
eu estava no alto ladeira. A ladeira era mais além. Por que ndo podia? Eu tinha
medo. Eu ia eu fui eu fosse (Cunha, 2009, p. 106).

No final do trecho, identificamos que a ladeira descrita representa a tomada de posigéo
da personagem, na qual comeca se questionar sobre o porqué de ndo poder conhecer o que
existe além do lado de cd. Convém mencionar que o lado de cé representa a sociedade
castradora e o lado de 14, a busca por independéncia, a tdo sonhada liberdade.
Consequentemente, ir em direcdo a ladeira revela a disposicdo em lutar pelos direitos enquanto
mulher. 1sso reflete ndo apenas a histéria da menina pintora, mas também as outras

personagens que foram apresentadas.

3.3 Processo de Formacéo das Identidades das Sujeitas

Nesse topico, iremos entender como se da o processo de formacgéo das sujeitas da obra
As doze cores do vermelho, de Helena Parente Cunha. Para isso, iremos nos atentar ao segundo
angulo da obra que traz as personagens sob uma perspectiva adulta. Nesse angulo,
direcionaremos as personagens por meio dos nomes: mulher pintora, amiga loira, amiga
jornalista, amiga médica e amiga cabelos cor de fogo.

No segundo angulo da obra, as mulheres, em questdo, estdo em um processo de
formacéo de identidades, algumas ainda em transformagéo, descobrindo-se como mulheres
fortes e detentoras de um poder que desconhecem. Quando falamos em formacdo de
identidades, logo retomamos aos pensamentos de alguns estudiosos que foram apresentados
nesse trabalho, como Alves e Pitanguy (1991), os quais afirmam que quando falamos em

estudos de identidade, imediatamente ponderamos que 0 processo estd diretamente
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relacionado ao de decisdo dos individuos dentro da sociedade, como agem ou pensam,
podendo ser influenciados por ideologias impostas pela sociedade.

De igual modo, Hall (2014) foi outro estudioso que também ponderou sobre os estudos
voltados para identidade. De acordo com os debates do autor, o sujeito pode ser detentor de
varias identidades, ndo se prendendo apenas em uma, e que essa identidade pode passar por
transformacdes, na medida em que a sociedade avanca, portanto, esses sujeitos podem se
fragmentar e essa fragmentacdo pode estar relacionada ao seu autoconhecimento como
individuo. Levando em consideracao esses e outros debates apresentados nessa dissertacao,
iremos analisar as personagens da obra de Helena Parente Cunha, que se apresenta em
processo de evolucao, isso é observavel na mediada que avangamos angulo a angulo.

Esses debates permitem-nos repensar sobre a posicéo de cada uma das personagens de
Helena Parente Cunha dentro da obra, haja vista que no angulo dois e trés apresentam as
vivéncias no presente/futuro e, a partir dos estilos de vida, é possivel conhecer as evolucdes
enquanto mulheres dentro do romance.

No angulo dois, a personagem mulher pintora, ja na condi¢do de casada, relata sua
escolha entre dedicar-se a carreira de pintora ou seguir como dona de casa, apenas se
dedicando a trabalhos que nao fossem relacionados a pintura, como atividades relacionadas a
casa e aos cuidados com os filhos. No trecho seguinte, é possivel verificar o descontentamento
da personagem em ter que desistir do sonho de ser uma pintora de sucesso, por imposi¢éo do
marido, que ndo acreditava no potencial dela como artista. A personagem, nessa passagem,
mostra-se vinculada a vida de dona de casa, demonstrando-se como uma boa esposa e

obediente ao marido:

Ordem ordenado ordenacdo ordenado tudo preparado. Vocé olha o seu
cavalete fechado. Seu marido deixou vocé trazer o cavalete mas vocé
prometeu nunca mais pintar. Nunca mais? Lembranca recordacdo. Vocé
lembra quando vocé queria pintar a cor da chuva. O vento move a barra da
toalha posta. [...] Vocé corre até a porta. VVocé pega a pasta preta do seu marido
(Cunha, 2009, p. 17).

Ao analisar progresso identitario da personagem mulher jornalista, conseguinte
percebemos que, desde o primeiro angulo, ela apresenta-se como uma personagem de
personalidade forte, demonstrando ndo ter medo da sociedade, sempre um passo a frente das
amigas. No angulo dois, podemos constatar a evolugdo da personagem como mulher que se
mostra ainda mais intensificada. E possivel, pois, perceber uma mulher questionadora de

temas considerados polémicos pela sociedade da época:
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Sua amiga jornalista vai a seu apartamento. Os olhos verdes duas folhas de
horteld acesas. Vocé admira sua maquiagem e seu cabelo feito no saldo
penteado [...] Vocé ndo tem dinheiro para ir ao saldo de beleza [...]Sua amiga
fala mas experiéncias da vida amorosa de desquitada e nas facilidades da vida
financeira. E fala de suas reportagens que gquestionam 0S mecanismos
responsaveis pela opressdo da mulher denunciam as estruturas sociais-
politicas-econémicas geradoras das milhares de prostitutas das grandes
cidades (Cunha, 2009, p. 23).

Por possui um perfil desafiador do sistema patriarcal, cai sobre a mulher jornalista o
papel de mostrar o caminho as demais personagens, entre elas, a amiga pintora que vive
insatisfeita com a atual condicdo, visto que, por mais que tenha um trabalho de meio periodo,
redigindo cartas comercias em um escritorio, ainda ndo se sente realizada como mulher. Dessa
maneira, 0 papel da amiga jornalista é influenciar a pintora a sair da condi¢do de subjugada

para continuar com a pintura dos seus quadros e tentar convencé-la a expor em uma galeria:

Sua amiga insiste para vocé organizar os quadros da exposic¢do individual.
Sua amiga diz que o dela amigo critico espera que vocé telefone. Vocé nao
tem coragem de dizer que ndo tem coragem de mostrar a ninguém os quadros
gue ninguém entende. VVocé ndo mostra a sua amiga o conto da cigarra estelar.
Sua amiga vai embora e vocé fuma pensando nas cartas comerciais que vocé
redige (Cunha, 2009, p. 23).

O trecho acima sé evidencia a falta de confianca da mulher pintora em seguir sua
jornada como artista, assim, um dos motivadores da personagem ndo conseguir seguir em
frente é o olhar de negacdo do marido que, no decorrer da obra, mostra-se incrédulo na
profissdo da esposa, isso, inclusive, é observavel no primeiro angulo quando a personagem
apenas se relacionava de maneira inocente com o futuro marido.

A vida da mulher pintora resumia-se apenas a cuidar da familia e a um emprego que
n&o gostava. E importante salientar que por mais que ela tivesse ddvidas sobre o matriménio®,
e de como sair da situagdo na qual estava inserida, vivia um impasse entre o lado de 14 e o
lado de ca. Diante disso, os arrependimentos eram constantes em seu dia, e por mais que 0
esposo nunca tivesse apoiado seus sonhos, ela encontrava forgca nas outras mulheres para

seguir:

2 A sacralizacdo do matrimonio tem origem na igreja cristd medieval, quando tinha como Unico fim a
reproducdo. O casamento era tido como um contrato desigual, na qual a mulheres deviam obediéncia ao marido,
e era visto através de varios discursos como a Unica maneira da mulher se realizar, através dos papeis de esposa
e mée, contudo, muitas acabaram por se a sujeitar em relagéo ao sexo oposto. (Dicionario critico de género, 2019,
p. 171-178).
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A familia em primeiro lugar e as camisas de seu marido e o almoco das
meninas e a pracinha, mas o reldgio. De noite vocé ndo tem tempo para pintar
seus guadros. vocé esta cansada? Por que vocé estd chorando? [...] Vocé se
arrepende de ndo ter ido ao atelié do pintor boliviano que viu um trabalho seu
e disse que vocé tem talento. VVocé quer saber a verdade dos dois lados. Por
que vocé ndo consegue fazer a sua pintura do lado de ca? Vocé sente aquela
dor no estbmago. As escondidas vocé liga para sua amiga médica. Restringida
e sequer. Vocé se revolta porque seu marido ndo gosta de gente negra (Cunha,
2009, p. 31).

As personagens de Helena Parente Cunha acabam fazendo com que reflitamos sobre o
papel da mulher na sociedade, esse aspecto acaba por direcionarmos a obra Mistica feminina,
de Betty Friedan (2021), que fez parte da chamada segunda onda do feminismo, trazendo
debates sobre como as mulheres enxergam papel que possuem dentro da sociedade.

Como ja foi apresentado neste trabalho, a mistica era considerada um manual no qual
as mulheres eram educadas para o matriménio. No caso da mulher pintora em estudo, é
possivel destacar que acaba priorizando os afazeres domésticos, como renunciando a carreira.
No trecho apresentado, constata-se que a mulher pintora, apesar de ter deixado o lado de 14,
que representava sua liberdade profissional, ainda permanecia presa no lado de c&, ndo
conseguindo viver o lado de c4, que é representado por sua vida como mae e esposa, Sem um
lugar para conseguir revelar sua verdadeira identidade. Esse conflito de identidade acaba nos
remetendo ao que Woodward (2021) chamou de crise de identidade: “Mesmo que o passado
que as identidades atuais se reconstroem seja, sempre apenas imaginando, ele proporciona
alguma certeza, em um ambiente de mudanga e incerteza” (Woodward, 2022, p. 25). A
pesquisadora faz com que vejamos a personagem como possuidora de uma identidade em
construcdo em conflito, entre dois lados distintos.

Ainda sobre a carreira da mulher pintora, é importante mencionar que, no segundo
angulo, é constante a reflexdo de um futuro ilusério, em sonhos que nunca se realizaram e que
S0 sdo vivos nos pensamentos da personagem, e isso, contudo, acaba por atormenta-la. No
romance As doze cores do vermelho, de Helena Parente Cunha, as mudangas nas
personalidades das sujeitas estdo associadas ao que Hall (2014) chamou de nascimento do
sujeito moderno, que estd vinculado a ideia de que as identidades eram consideradas
absolutamente unificadas, e que nos dias atuais mostram-se totalmente modernas (Hall, 2014,
p. 17). Na citagdo abaixo, € possivel analisar 0 momento em que a personagem tem essa

tomada de consciéncia:

Vocé fica sozinha quando esta sozinha. Ins6nia de olhos abertos|...] Os olhos
dele fechado os de vocé olhos abertos mais. VVocé olha as paredes do
apartamento de dois quartos estrito espago para as suas cores. O carro que
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vocé ndo tem. Rodar rodas circulos que vocé ndo tem. Seus quadros nas
paredes de suas paredes. Telas empilhadas um e um em cima de um e mais le
1[...]Vocé vai a sala e acende a luz. Vocé quer muitas luzes. Galerias medalhas
prémios bienais coletivas individuais jornais tevés viagens seu nome em
grande letra. Insdnia nos olhos abertos. Sonho de antigo sonho mas vocé presa
nas paredes de suas paredes [...] E se o invisivel que vocé ver ndo estiver no
visivel que vocé mostra ? Muito medo de mostrar seu vocé-é no vocé-vé
(Cunha, 20009, p. 39).

O trecho foi apresentado traz uma mulher vivendo uma crise de identidade, na qual
vivendo em outro tempo, ndo consegue seguir sem recordar o que a oprime. Ademais, 0
apartamento da personagem pode ser interpretado como cativeiro o qual ndo a permite
avancar, onde suas cores se desbotam juntamente com os quadros empilhados sem vida a
espera de uma luz para desabrochar. A mulher pintora pensa em como seria sua vida se ela
tivesse seguido seu sonho de estudar na escola de Belas Artes. As reflexdes, portanto, mostram
que, muitas vezes, ela estad tomada pelo medo e acaba ndo demonstrando o verdadeiro eu.

Como j& foi apontado neste trabalho, as personagens possuem uma ligagéo, proposto
por Helena Parente Cunha em seu romance. Assim, as historias se entrelacam entre uma
pagina e outra, e, apesar das personagens possuirem personalidades diferentes, compartilham
desde cedo infancias, dificuldades, davidas e opinides. Essa unido se estende até a fase adulta,
no entanto, ainda que as mulheres tenham enfrentado problemas na infancia, ainda
permanecem determinadas a dialogarem sobre temas considerados polémicos. Ao
verificarmos a citacdo abaixo, poderemos perceber que a autora demonstra que as
personagens, ao articularem sobre temas considerados sensiveis, demonstram que por mais
que o sistema insista em cala-las, acaba provando que as sujeitas estavam se redescobrindo e

se transformado:

Vocé recebe a visita de suas amigas. Vocés e risos [...] Chazinho bebidinha
docinho conversando-zinhas. A reportagem sobre as mdes solteiras. As
fabulas de La Fontaine no original. O melhor método para evitar filhos.
Desacertos conjugais. Acertos extra-conjugaveis. Casadas. Solteiraveis. A
mde de familia é a rainha do lar. A mulher precisa ter muitas experiencias
sexuais. Risinho. Risada de revoadas resantes. Certos. Incertos (Cunha, 2009,
p. 41).

Conforme Woodward (2021), as identidades podem, ao longo do tempo, sofrerem
mudancas, esse fato acaba fazendo com que os individuos repensem sobre eles mesmos. Além
disso, ao tomar consciéncia de suas experiéncias, fragmentam-se: “Podemos viver, em nossas
vidas pessoais, tensdes entre diferentes identidades quando aquilo que €é exigido por uma
identidade interfere com as exigéncias da outra” (Woodward, 2021, p. 32). Com base no que
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a pesquisadora afirma, iremos verificar o momento em que a mulher pintora e a mulher loira
comecgam a tomar posi¢do no que concerne o0 rumo das proprias vidas, isso é reconhecivel no
momento em que as personagens decidem se aperfeigoar ao iniciarem os estudos. Sabendo
que as sujeitas estdo inseridas em uma sociedade patriarcal, sabe-se que a obrigacdo delas
deveriam apenas ser a de servir aos maridos e ao lar.

Nesse contexto, ao analisarmos a personagem mulher loira, verificamos, por meio do
trecho, que ela inicia um processo de fragmentagao de si, quando inicia uma nova fase na vida,
no entanto, por ainda existir um impasse entre o 14 o ¢4, ainda sao alimentados pensamentos

que representam o sistema patriarcal:

Vocé e sua amiga loura estudando para o vestibular da escola de belas artes.
Quebra de rumos. Horizontes entreabertos. [...] A letra redonda mensurada de
insercdes fechadas. Margens de duas cores feitas a régua nas folhas dos
cadernos. [...] Antes da aula vocé encontra o pintor boliviano. Ele quer
apresentar a vocé ao consul para uma exposi¢cdo no seu pais. Ele vai
recomendar vocé a um amigo. E convida vocé par ir ao atelié ver os ultimos
quadros. Vocé vai para a sua aula no cursinho. Sua amiga loura dizendo que
mulher casada deve se dar o respeito. De noite vocé quer estudar mas a menina
menor ndo sabe armar o jogo dos trés ursinhos e comeca a chorar. A menina
maior pde o som muito alto e danga no meio da sala. [...] As meninas ja estao
dormindo e vocé senta para estudar. Seu marido guarda as fichas e vai para o
quarto sem falar com vocé. Cicatrizes (Cunha, 2009, p. 53).

Diante do que foi apresentado neste trabalho, as mulheres possuem uma ligagdo a qual
faz com que elas dividam as angustias e os sonhos. No trecho que segue, € possivel perceber
que a amiga jornalista, que demonstra ter uma personalidade além do seu tempo, sempre
apresenta os varios caminhos que a mulher pode seguir. Helena Parente Cunha deixa claro em
toda a obra que a personagem mulher jornalista carrega o que podemos definir como
representacdo. A mulher jornalista €, portanto, uma figura central na narrativa, pois, por meio
dela, as outras personagens se inspiram e se motivam a buscar novos horizontes e desafios.
Ela representa a forca e a determinagdo femininas, bem como a capacidade de transformar a
realidade ao seu redor. Ressalta-se, ainda, que a representatividade?* faz com que reflitamos
no que Silva (2021) argumentou sobre a identidade e a diferenca, que podem ser fortemente

ligadas a representagdo, ou seja, quem tem o poder poderd determinar e definir a identidade,

24 Importante refletir que o ato de “representar” implica uma série de possibilidades, por exemplo: para Jaime
Ginzburg (2001), pode significar fazer as vezes da realidade; para Roger Chartier (1990, p. 10), é “instrumento
de um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da substituicdo por uma imagem”; para
Pierre Bourdieu (2008), representar significa lutar pelo monopélio da visdo legitima do mundo.
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dessa forma, a representacdo acaba por ocupar um lugar central na teorizacdo do
contemporaneo sobre os estudos e movimentos ligados a identidade (Silva, 2021, p. 91).
Outrossim, pensando sobre o papel da representagdo da mulher jornalista, a
personagem mulher pintora acaba por sentir-se afetada no que tange as afirmacdes da amiga,
percebendo que essas “mutacdes” fazem parte do proprio eu ao se deslocar completamente

para o lado de cd, destarte, passando a ser outra:

Vocé recebe as visitas de suas amigas idas e vindas em tempos de cé e I4]...]
Sua amiga jornalista vai recomendar vocé ao dono da galeria da praia. Os
olhos verdes se desdobram em folhas de horteld [...] Sua amiga ndo quer mais
compromissos amorosos. Vocé fica pensativa quando sua amiga diz que sai
com quem quer e trepa com quem gosta. Vocé néo diz e dissesse que a mulher
s0 se realiza no amor se conhecer muitos homens e transar muitos paus. Vocé
comega a chorar quando ela diz dissera que vocé esta perdendo mutacGes e
cambiamentos e cambiantes nuances [...] Irreversiveis idas perdidas. Os gritos
do lado de 14 em sua cabeca prometida. Seu pulso é um passarinho desmaiado
(Cunha, 2009, p. 67).

No que concerne a histéria da amiga prostituta, o elo criado entre ela e as outras é
mantido através do olhar da sociedade que a condenava ainda crianca. Com isso, evidenciamos
que por ela ser filha de uma prostituta, era desprezada, €, mesmo na fase adulta os reflexos da
infancia dolorosa se refletiam no presente. Outro ponto é quando autora usa 0s termos “lagos”
e “elos”, fazendo-nos entender que por mais que a vida de personagens fossem diferentes,
eram ligadas, e por mais distantes que estivessem, pareciam estar sendo puxadas ao lado de
1&:

A voz de sua amiga prostituta do outro lado. O outro lado do lado de I&. Ela
prefere telefonar quando seu marido ndo esta em casa. Se um marido ndo gosta
de mulher aquela. Os lacos e os elos e 0s nés vocé espremida no espaco
escasso[...] o marchand que ido & casa da mulher dos cabelos cor de fogo quer
comprar o quadro [...] As guas unindo o lado de I4 o lado de ca. Seu marido

chega e escuta as fulguracGes. Vocé se assusta com a dele voz estreita e
comprida [...] Dizendo dito que amiga de puta puta é (Cunha, 2009, p. 69).

Observa-se que a mulher jornalista tem um papel importante no processo de
emancipacdo das outras, isso porque mostra-se forte e resoluta, além disso, apresenta as
possiblidades existentes ao romper com o lado de la. Ndo podemos esquecer de outro aspecto
interessante, que é a personagem sempre debater sobre assuntos importantes para as mulheres,
como liberdade econémica, relacionamentos, entre outros assuntos. Helena Parente Cunha
traz a jornalista em vérias passagens da narrativa com responsabilidade de orientar as
personagens a conseguirem se libertar, a mudarem, ou seja, aprenderem a ressignificarem a

propria vida:
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Sua amiga dos olhos verdes entra sem seu apartamento com uma revista na
méao. E Ihe mostra o artigo que ela escreveu sobre meninas que nao sao mais
virgens. Verticalidades explodidas rompimento ruptura. VVocé se assusta
porque ela defende a emancipacdo da mulher desde os primeiros anos. Lagos
elos cadeias correntes. Quebradas quebrados. Quebrangas [...] Vocé pensa nos
dois lados. Excesso 14 e cd]...] De que lado vocé quer ficar? Vocé ndo quer
aqui nem ali nem o meio dos receios. Vocé tem que decidir. Onde o grito onde
calo[...] Vocé e sua amiga escolhem os quadros que irdo para o dono da galeria
da praia[...] Vocé aperta a mdo de sua amiga. De que lado vocé vai ficar? Final
de afinal? (Cunha, 2009, p. 75).

Ainda falando sobre o processo de fragmentacdo das personagens, conseguimos
verificar que a mulher pintora e a mulher loira, passam juntas pelo processo de fragmentacéo
de suas identidades, primeiro quando comegam a estudar juntas e, segundo, quando vivenciam
a traicdo: “Vocé pensa e ndo pensa no seu marido e na sua amiga loira’’ (Cunha, 2009, p. 77).

Tendo em vista que ao lermos a obra de Helena Parente Cunha, acabamos nos
deparando com a figura de menina/mulher perfeita representada pela amiga loira, sempre
seguindo os padrdes e, muitas vezes, discordando das amigas, respeitando os principios que a
mulher é considerada a rainha do lar. A personagem mulher pintora, por mais que em alguns

momentos do romance se mantenha indecisa entre o lado de ca o lado de I3, tenta manter a
esséncia como uma fiel dona de casa, respeitando os principios e amizades. Um aspecto
importante a ressaltar é que a infidelidade, tema debatido na obra, ndo € algo aceito em

sociedades consideradas patriarcais. A personagem mulher pintora, até certo momento da
obra, mantém-se fiel ao marido, submissa a seu marido e a familia e vai, no decorrer do
romance, criando uma nova identidade, mas que, com passar do tempo, essa identidade acaba
se fragmentando, isso é possivel de identificar no trecho que segue, ao mostrar o momento do

rompimento com padrdes prescritos pela sociedade conservadora e com os elos:

O telefone toca. A voz de gruta ensolarado do seu amigo arquiteto marido de
sua amiga loira. [...] Vocé pensa e ndo pensa em seu marido e na sua amiga
loura. Vocé pensa e ndo pensa nas vozes referentes perfurantes. Fidelidade e
adultério mulher de respeito respeita 0 marido. Seu amigo no telefone é uma
voz inundando as cavidades do seu desejo. Luz na gruta. [...] Presa e solta
ligada e desligada ao fio do telefone. Seu ouvido estremece no sopro distante
préximo da voz que diz mais dizendo transposi¢des voar e ainda o cheiro de
folhas penetradas no canto das cigarras penetradas e o canto das cigarras
morenas nas alamedas profundas e as fulguracfes de doze estrelas recentes.
Vocé ndo vé seu marido chegar devagarmente devagar e olhando vocé com
os dele olhos de baixo olhar estreito. Vocé retém onda e luz e fixa a pasta
preta. Seu marido se tranca no quarto e vocé desliga o telefone. As vozes
perfurantes. Adultério adultera puta. Vocé decide ndo mais se encontrar com
0 arquiteto de barba grisalha (Cunha, 2009, p. 81).
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O trecho apresentado nos direciona a Hall (2006), que afirma que todos os dias somos
empurrados a diferentes diregcdes, o que acaba nos remetendo a identificacfes temporarias,
pensar numa identidade plenamente unificada seria, portanto, incoerente e fantasioso, isso
reflete as ideias de Silva (2000) o qual aponta a instabilidade e a fragmentacdo do sujeito, de
modo que as mudancas dos valores na sociedade moderna levam o sujeito a fragmentacéo.

O segundo angulo € representando pelo processo de amadurecimento das personagens
enquanto sujeito, no qual comecam a ver o mundo sob outro angulo, impondo-se e deixando
os ‘eus’ verdadeiros fluirem. Essas descobertas podem fazer com que se perca a esséncia do
individuo, causando a fragmentacdo, como aconteceu com as personagens de As doze cores
do vermelho. Silva (2021) afirma que a identidade ndo é definitiva, isso implica dizer que
mesmo que 0s sujeitos estejam certos de quem sdo, em um momento ou outro, podem se
instabilizar: “Vocé desfaz lagdes e elos e nds? [...] Vocé pensa nem pensasse [...] Sua vida
seus rios suas fozes [...] O sinal vermelho é abismo em verticais sem horizontais nem fundo.
[...] E proibido avancar o sinal vermelho” (Cunha, 2009, p. 103). Nessa passagem, é notéavel
a possibilidade de o sujeito se transformar e se recriar a partir de sua trajetéria de vida, e a
identidade ndo é algo fixo ou imutavel, mas depende de diversos fatores que interagem entre
si, como as vivéncias pessoais, as influéncias sociais, os valores culturais, o autoconhecimento
e a reflexd@o sobre a propria identidade. Assim, 0 sujeito é capaz de se reinventar, adaptar-se e
se expressar de diferentes formas, conforme as circunstancias e os contextos em que esta

inserido.

3.4 As Diferentes Identidades em Construcdo das Sujeitas no Contexto Contemporaneo

No dltimo angulo do romance, conheceremos o futuro das personagens que foram
apresentadas, momento que a protagonista mulher pintora nos mostra o seu destino e o das
demais mulheres no romance. A partir desse angulo testemunharemos os acontecimentos que
passaram por suas vidas no futuro. Poderemos constatar como se deu o processo de evolugdo
das personagens, que ja na fase adulta sdo capazes de reconhecer e se reconstruir na medida
que entendem que a mudanca € necessaria, para que possam ser livres, mostrando-se bem a
frente do seu tempo, caminhando rumo a contemporaneidade.

A amiga Jornalista, durante toda a sua trajetoria, mostrou-se a frente do seu tempo e
buscou mostrar infinitas possibilidades de liberdade, seja por meio de a¢des ou do que ela

acreditava, tentando mostrar um mundo diferente as amigas. Com o auxilio dessa insisténcia
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e da quebra de padrao, a jornalista tenta mudar o posicionamento da protagonista e das outras
mulheres no que diz respeito ao casamento e a submissdo, mostrando que elas podem

ultrapassar a submissdo e seguir rumo a emancipagéo:

Amiga dos olhos verdes dizendo que fazer sexo com muitos homens é uma
necessidade bioldgica e psiquica da mulher que precisa se libertar da sujeicao
ancestral. Amiga loura afirmando que a mulher de respeito deve respeitar o
marido e que o prazer sexual ndo é decisivo para o0 casamento dar certo.
Amiga dos cabelos cor de fogo abaixando a cabeca e os cilios em
reverberacOes silenciosas. Amiga negra sorrindo transcendente atras dos
Oculos irrestritos. Ela olharéa as filhas crescendo. Estérias de meninas que se
casam com principes e eram felizes para sempre [...] Ela buscara ainda onde
comega 0 arco-iris e onde acaba (Cunha, 2009, p. 19).

Mesmo as mulheres ja adultas ainda vivem a dualidade entre que lado seguir, o de ca
ou de la, ainda que ndo fossem mais totalmente pertencentes ao lado de 14, as personagens
viviam sempre tentadas a retornar. A sociedade na qual as personagens pertencem trazem o
casamento como uma das mais importantes realiza¢cdes da vida da mulher, na maioria das

vezes, fazendo as mulheres desistirem da vida académica ou artistica:

Ela tera muitos medos e muitas coragens. O lado de |4 e o lado de ca. Nos
dois lados as cores transbordardo mais luminosas e mais sombrias. Ela
buscara conservar as cores do seu casamento. VVozes fardo muito ruido dos
dois lados [...] Elos e n6s em desatadas impregnacoes [...] O lado de cé é aqui
e o lado de 14 e ali. O meio cheio de receios. Ca e la. Nem. Procedéncias e
desembocaduras. Ela dara o salto (Cunha, 2009, p. 21).

Se olharmos os acontecimentos em nossa atualidade o que Helena Parente Cunha
apresenta na obra em estudo, possivel perceber que eles ainda se mantém presentes em nossa
sociedade, isso porque as mulheres, muitas vezes, por medo de serem criticadas e ndo aceitas,
desistem dos sonhos e optam por fazerem escolhas diferentes, somente para serem aceitas.
Nesse sentido, 0 romance que traz debates das décadas de 70 e 80, analisado nos dias atuais,
mostra-se totalmente contemporaneo por mostrar que mesmo com o passar dos anos possui
tematica inovadora, apresentando muitas mulheres que vivem ou viveram situacdes parecidas
com as das personagens.

Destaca-se que a amiga loira em todo 0 romance possui um comportamento muito
divergente das outras personagens no que diz respeito a seguir padrdes e ndo conseguir aceitar
0 posicionamento das demais. Esse desejo da personagem de aceitacdo da sociedade, acaba
fazendo-a refletir sobre a familia e as amizades, pois mesmo com o passar dos anos, ainda se

mantém presa as tradi¢des patriarcais, e acaba querendo repassar esses ensinamentos. 1sso é
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notavel, por exemplo, na insisténcia que faz a filha para seguir os mesmos passos que ela,
como uma espécie de protecao: “A amiga loura repetindo que pode estudar na escola de belas
artes porque a filha sera interna em um colégio de freiras para se acostumar a ter disciplina na
vida [...] Amiga loura por mais que aprenda nunca aprendera nos seus ceus azuis sobre a
paisagem verde” (Cunha, 2009, p. 23). Apos a leitura desse trecho, podemos verificar que a
mulher pintora insinua que amiga, por mais que possua conhecimento, ndo consegue ver o que
esta além das outras paisagens, em outras palavras, ndo conseguira sair da mesmice na qual
vive, e acaba puxando a filha para a mesma posicao de aprisionamento.

Com isso, é possivel entendermos de acordo com o que Silva (2014) chamou de
processo de producdo da identidade, no qual a identidade tende a oscilar entre manter-se
estavel ou desestabiliza-1a” (Silva, 2014, p. 84). Tal observagdo pode ser verificada em outro
momento, quando a amiga loira tentara persuadir a amiga pintora a lutar pelas causas que
acredita, como entrar em grupos de senhoras de familia que lutam em defesa de mocas
solteiras - uma espécie de organizacao que orienta as mulheres a ndo se perderem, ou seja, a

serem obedientes:

A voz de certeza da amiga explicando a perdicdo e a salvagdo. Protecdo
observacao controle [...] Amiga muito vermelha ndo gosta de falta de respeito.
A voz da amiga defendendo as vantagens da filha estudar num internato.
Protecéo educacio observagdo. Ao e &0 [...] Ela nunca saberé a distancia entre
um sim e o ndo [...] VVozes repetirdo que o pudor é o maior encanto da
mulher[...] A voz da mulher loura abrangera todas as vozes que se fechardo
no desenho dos circulos de asfixia de 360 graus (Cunha, 2009, p. 29).

Como foi apresentado no primeiro e segundo angulo, a mulher negra tinha o sonho de
ser médica, mesmo a sociedade ndo acreditando que ela conseguiria, apenas sendo guiada por
um sonho e por suas colegas, que desde crian¢as conversavam e sonhavam sobre o que fariam
e 0 que seriam quando adultas. No terceiro angulo, somos capazes de observar a mulher que
ela se tornou, ao deixar de ser a menina que apenas ria timidamente por tras do vidro dos
6culos, aparecendo agora como empoderada dona da propria histéria. Assim como a amiga
jornalista, a médica tenta encorajar a pintora a seguir os proprios objetivos, propondo a ela

ndo desistir da carreira, embora 0 marido ndo aprovasse a vida dela como artista:

O marido repetindo que n&o ha lugar para aqueles quadros todos e o melhor é
jogar tudo fora porque o apartamento esta uma bagunca[...] Ruptura ferida
perfuracdes palavras[...] Amiga negra dird que ela deve providenciar a
exposi¢do o quanto antes. Uma hora ela vai querer expor os quadros]...] Duas
metades. Dois lados (Cunha, 2009, p. 33).
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A realizacdo profissional se dara através do esforco mutuo desse grupo de mulheres,
que em todo o romance passou por provacdes, nas quais algumas tiveram desavengas como
por exemplo, a amiga pintora e amiga loira. Mas isso ndo foi o suficiente para desmanchar o
elo que elas possuem, isso é observado pela luta incessante da jornalista e da médica em ver
aascensdo da carreira da pintora, que desde de crianca florescia, e que agora no terceiro angulo

da obra é concretizada a sua carreira:

Ela sorrird entre muitos sorrisos risos vozes luzes. Primeira exposi¢éo
individual [...] Na entrada da galeria ela ver4 um breve lampejo da cabeleira
de fogo em sucinto vir e ir sem ficar nem falara so rapida onda. A risada de
voos rasantes da amiga dos olhos verdes. Os jornalistas e as entrevistas e as
fotografias [...] Num canto afastado do saldo o sorriso profundo da mulher
negra. Ela pegara o braco da amiga e a apresentara em intensos tons]...] Ela
se aproximara da tela e abracara a amiga negra e no meio das vozes e dos
flashes as duas ouvirdo o canto da noturno da cigarra estelar (Cunha, 2009,
p.37).

Seguindo 0 mesmo raciocinio, sobre ascendéncia da carreira da pintora, Helena
Parente Cunha traz como destaque, 0 quadro que marca a sua trajetéria como artista citada em
varios momentos no romance: “Muitas pessoas apalpardo o canto noturno da cigarra estelar”
(Cunha, 2009, p. 23). O quadro, por retratar a figura de uma cigarra, leva-nos a examinar que
assim como a cigarra que vive escondida no solo esperando 0 momento certo para cantar e
sofrer a metamorfose, a pintora também vivenciou uma transformacdo quando manteve
escondido o proprio talento, isto é, experienciou mudancas na identidade, tornando-se dona
das proprias escolhas e desejos.

Quando argumentamos sobre a vida da amiga prostituta na narrativa, é evidenciada
uma vida cheia de preconceitos, na qual sdo negadas oportunidades, como estudar e se
relacionar com outras pessoas. Essa indiferenca foi apresentada ainda na infancia da
personagem que, ja na fase adulta e enquanto filha, € rejeitada pelas inimeras vozes que a
condenam devido ao passado da mae. No trecho a seguir, podemos ver o interesse da amiga
pintora em tentar ajudar a amiga prostituta a arrumar um emprego, para ter uma vida melhor
e proporcionar o melhor para a filha. Nele, € reafirmado que a vida das personagens segue

uma conexdo com o passado, presente e futuro:

Ela vai querer ajudar a mulher dos cabelos cor de fogo. O que estd mulher
sabe fazer? As pétalas sujas e as pétalas limpa [...] As vozes dizendo que ndo
havendo emprego para prostitutas. As putas e as filhas das putas para sempre
putas serdo? [...] Ela continuara a procurar. Atendente [...] E numa redacéo de
jornal? Muitos ndo. As pétalas sujas mascararao[...] As putas e as filhas de
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puta para sempre putas serdo? Telefonista num escritorio de arquitetura
mulatissimo ndo (Cunha, 2009, p. 49).

A partir disso, compreende-se o reforgo ao preconceito sofrido pela mulher ao procurar
um emprego, fato que constréi determinado estereotipo quanto a mulher dos cabelos
vermelhos, prostituta desde crianga, como apresentado nos angulos anteriores. Nesse
contexto, é importante ressaltar que mesmo com o passar dos anos, a situacdo permanece
igual, para tanto, no trecho: “As pétalas sujas e as pétalas limpas” (Cunha, 2009, p. 49), a mée
da personagem € direcionada a prostituicdo, dessa maneira, a condicdo dela poderia ser
comparada a uma pétala da flor, cuja funcdo é se reproduzir e manter a espécie, contudo, no
contexto de Helena Parente Cunha, o destino da personagem é simbolizado como sem beleza
e valor. Quanto a filha corresponderia a uma pétala limpa cuja funcéo é proteger a flor, nesse
sentido a filha da personagem, que possui 0s mesmos tracos da mae - cabelos vermelhos -,
representa a vivacidade. Pontua-se, ainda, que a personagem, a0 mudar a situacao financeira,
poderia proporcionar uma nova vida para a filha.

Agora, iremos conhecer como se deu o progresso de realizacao profissional da mulher
loira, que apesar de muitas vezes demonstrar ndo ter interesse em uma carreira profissional,
pensando apenas em ser dona de casa e cuidar dos filhos, sempre mostrou ndo concordar com
a mulher ocupando espagos fora do lar. Posto isso, refletimos o que Woodward (2021)
argumentou sobre as identidades modernas que surgem, que sofrearam e sofrem modificacdes,
e que essas transformacoes estdo relacionadas as experiéncias do individuo (Woodwad, 2012,
p. 31). Essas transformacdes sofridas pela personagem foram influenciadas pelo meio no qual
estava inserida, ou seja, devido aos vinculos de amizades que fizeram com que ela se
posicionasse como mulher, desse modo, fragmentando-se e passando a ser protagonista da
prépria historia: “Ela terminara o curso de belas artes. E tera aprendido o que aprendido ja era
saber o seu imemorial. A amiga loura organizara a festa de formatura e congracamento e
ficando muito zangada se alguém se recusa a participar” (Cunha, 2009, p. 67).

Seguindo o mesmo raciocinio, a fragmentacdo da personagem amiga loira ainda pode
ser verificada quando o marido pede o divdrcio, visto que essa atitude ndo se enquadra com a

personifica¢ao que ela tinha sobre o casamento: “A voz da amiga loira ressoando o eco de
consisténcias antigas. Em primeiro lugar o lar. Uma mulher de respeito é fiel ao marido. A
mulher tem o dever de sacrificar seus interesses em benéfico da familia” (Cunha, 2009, p. 81).

De acordo com Hall (2014), nossas identidades ndo podem ser consideradas como algo

inato, mas sim como algo que pode ser construido ao longo do tempo (Hall, 2014, p. 24).

Nesse sentido, a personagem que foi educada e instruida a ser uma boa dona de casa, acaba
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abandonado as antigas convicgdes sobre o matrimonio, tudo isso em decorréncia das situacoes
desagradaveis que passou, como a trai¢do e o fim do relacionamento.

E, finalmente, o sucesso da amiga jornalista acontece com a participacdo das amigas
que caminharam com ela em toda a jornada da personagem enquanto transgressora de uma
sociedade que ndo concordava com os ideais que carregava consigo, e que ndo acreditavam
em sua emancipacdo como defensora de temas relacionados as mulheres, por exemplo, o

aborto, a prostituicdo e a virgindade:

Ela compareceré a solenidade de entrega do titulo de jornalista do ano a sua
amiga dos olhos verdes [...] Ao microfone a mulher dos olhos verdes mais
uma vez proclamara aos direitos da mulher em fulminagbes contra a
marginalizacdo das prostituas e em detonacGes pela defesa da legitimidade do
aborto. Escavando crostas e residuos acumulados nos milénios de sujei¢éo
dominac&o discriminacdo &o e 4o (Cunha, 2009, p. 99).

Com isso, afirmamos que as sociedades da modernidade se caracterizam pela
diferenca, as quais sdo atravessadas por diferentes divisdes e conflitos sociais que produzem
uma variedade de diferentes sujeitos, isso se aplica as varias mulheres que foram apresentadas,
cada uma com suas diferencas, criadas em uma sociedade recriminadora que as pune e, muitas
vezes, obrigam-nas a serem outras pessoas, ou seja, moldando-as conforme seus interesses.
Outrossim, a fragmentacdo descrita por Hall (2014) pode ser notada em todos as paisagens
culturais, como classe, género, sexualidade, etnia, raca e nas localiza¢gdes dos individuos.
Entdo, essas identidades estdo ligadas a fatores historicos bem a linguagem cultural, que nos
faz pensar em questdes como: “quem nds somos” ou “quem nds podemos nos tornar” (Hall,
2014, p. 108-109). Assim, confirma-se que as personagens apresentadas construiram novas
histdrias a partir do eu coletivo, ou seja, as identidades a elas pertencentes foram formadas

culturalmente em um mundo contemporaneo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s analisarmos as doze cores do vermelho (2009), podemos concluir que o romance,
depois de quase trés décadas da primeira publica¢do, em 1988, permanece moderno por trazer
a historia de cinco mulheres que se encaixam no contexto contemporaneo, cada uma com a
propria historia, e capaz de representar milhares de mulheres que vivem em condicdes
semelhantes. Dessa forma, compreende-se que muitas delas sdo motivadas a terem seu lugar
de fala na sociedade, e lutam todos os dias para conseguirem se destacar na vida profissional,
mesmo que, inumeras vezes, sejam barradas por ndo se sentirem incluidas na sociedade. No
romance de Helena Parente Cunha, € percebivel as varias tematicas que a autora traz para
mostrar as lutas que as mulheres enfrentavam, como se expressaram sobre assuntos que S&o
considerados importantes, entre eles, profissbes, virgindade, aborto, racismo, adultério,
divarcio e sexo.

Depois de conhecermos as histdrias das cinco mulheres, podemos constatar que as
personagens mulher loura e mulher cabelos cor de fogo demonstram, por meio da trajetéria
de cada uma, futuros comprometidos. Se verificarmos o perfil da amiga loura, mesmo ap06s
realizar-se como profissional, é possivel perceber, conforme apresenta Helena Parente Cunha,
indicios de que a personagem parece ndo conseguir pertencer ao lado de Ia, mesmo depois de
sua fragmentacdo: “Ela se recusara a falar com a mulher loura por ndo querer ouvir a repeticdo
da fala de castigo punicéo ao” (Cunha, 2009, p. 103). Em relacdo & mulher amiga cabelos cor
de fogo, fica entendido que por ela carregar a sina da mée enfrenta dificuldades no caminho,
0 que faz com que ela ndo consiga mudar de vida. No final do romance, é possivel perceber
que ela ndo conseguiu sair da condicao de prostituta devido aos estereotipos atribuidos a ela:
“Sua amiga permite que o marchand pague o internato para sua filha [...] A menina longe dos
suores apodrecidos [...] Vocé vé quatro lagrimas emanadas no rosto abreviado.” Esse trecho
mostra que a personagem, para preservar a vida da filha, aceita a posi¢éo a ela concedida na
sociedade. Por Helena Parente Cunha, nos trés angulos, usar somente as nomenclaturas
menina loura/mulher loura e menina cabelos cor de fogo/mulher cabelos cor de
fogo/prostituta, fica claro que no romance essas personagens ndo conseguiram se transformar
COmMo esperavamos, ou seja, suas identidades se apresentam como inacabadas.

No que concerne as personagens, a menina dos olhos verdes/mulher dos olhos
verdes/amiga jornalista e amiga negra/mulher negra/amiga médica negra, podemos afirmar
gue em todos os angulos todas se mostraram fortes e relutantes quanto aos objetivos que

definiram. A amiga negra, criada em uma sociedade que ndo acreditava nela e que a
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desprezava devido a cor, consegue entrar na escola de medicina, tornando-se uma médica de
sucesso: “Ela vera o percurso da amiga negra que contém e abrange inclusdes dentro [...]
Amiga negra se originando renovado acontecer [...] Ela continuard a ver atrds dos 6culos
irrestritos o olhar habituado a transpassar transcendéncias” (Cunha, 2009, p. 65). J& a
personagem, a menina dos olhos verdes/a mulher dos olhos verdes ou amiga jornalista, em
todo o romance de Helena Parente Cunha mostrou ser alguém a frente do seu tempo, isso foi
verificAvel em toda a obra por conta de suas atitudes e crencas, fazendo com que ela tenha
uma identidade estavel. Dessa forma, por mais que muitas identidades se transformem ou se
fragmentem no desenrolar do romance, a personagem se mantém totalmente violadora dos
padrdes vigentes da época. A autora, no final do romance, mostra que a mulher dos olhos
verdes ndo se calara e continuara pregando o que acredita pelo mundo: “Nao podera falar com
a mulher dos olhos verdes porque amiga estd em uma missao no exterior” (Cunha, 2009, p.
103).

Com relacdo a protagonista da obra, que foi a responsavel por apresentar todas as
personagens e suas respectivas historias, pode-se afirmar que nos trés angulos ela permaneceu
oscilante entre realizar-se como profissional ou dedicar-se apenas a familia, essa indecisao
esta relacionada ao patriarcado que segura a instituicdo do casamento, na qual as mulheres,
diversas vezes, abdicam de interesses individuais para sustentar esse sistema que da poder aos
homens e exclui as mulheres, na grande maioria. A mulher pintora, por ndo conseguir se
encontrar em nenhum dos lados, acaba por se autodestruir: “Ela ird em repetindo ir [...] Dois
lados nenhum [...] Onde aonde ir? Lado nenhuns [...] Nem vera os dois lados de sua vida”
(Cunha, 2009, p. 105). Esse trecho acaba nos fazendo refletir no que Woodward (2021)
chamou de crise de identidade, que é considerada uma das as caracteristicas da modernidade
tardia, e que pode ser visualizada por meio das transformacdes globais e identificadas na
modernidade.

Em concordancia com Hall (2021), observamos o processo de identidade na
modernidade tardia, haja vista que ela pode ser fraturada ou transformada. Essas mudancas
estdo relacionadas a formacgdo dos discursos ao longo dos anos e sdo responsaveis por
definirem “quem somos”, “quem poderemos nos tornar” € como “podemos nos representar a
nos proprios”. Com isso, depois de analisar toda a trajetdria das personagens nos trés angulos,
fica evidente que as mudancas ocorridas em suas identidades atestam o rompimento com o
sujeito homogéneo, estavel, logo, constata-se que as personagens mudam as identidades a

medida que passam a conhecer-se e 0 meio em que estavam inseridas.
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Depois de analisar a obra As doze cores do vermelho, é possivel confirmar que as
personagens da autora Helena Parente Cunha possuiam um elo em todos os angulos e, por
meio dessa ligacdo, as historias das personagens se conectavam e se completavam ao mesmo
tempo. Tal constatacdo foi verificada a partir do primeiro angulo e se estendeu pelos demais,
nos quais cada personagem revela aspectos das personalidades que as definem, bem como os
conflitos pessoais, 0s desejos e as resisténcias diante de uma sociedade patriarcal e opressora.
A amiga loira e a amiga pintora, por exemplo, vivenciam momentos de tens&o e divergéncia
de acordo com as visdes de mundo delas, mas também de reconciliagdo e solidariedade. Outro
aspecto a ser observado € que na medida que avangavamos rumo ao conhecimento das
histdrias das personagens, mais Helena Parente Cunha mostrava a conexdo existente entre as
mulheres. A amiga jornalista, por sua vez, introduz novas perspectivas e questionamentos
sobre o papel da mulher na sociedade, estimulando as demais a romperem com os padrbes
impostos e a buscarem os proprios caminhos.

Apds analisarmos a construcdo das identidades femininas das personagens de Helena
Parente Cunha, pode-se constatar que suas identidades em "As doze cores do vermelho"”, é um
rico estudo sobre a construgdo da identidade feminina, explorando como as experiéncias de
vida moldam as personalidades e posturas das personagens dentro do romance. A narrativa
detalha a jornada desde a infancia até a maturidade, destacando o comportamento das
personagens em uma sociedade patriarcal que tradicionalmente relega as mulheres ao papel
de donas de casa e reprodutoras. Através de suas historias, observa-se a reflexdo e a quebra de
padrdes estabelecidos, exemplificada pela mulher dos cabelos cor de fogo e a mulher pintora,
que inspiram outras a buscar seu lugar no mundo.

A andlise da obra revela um didlogo com os estudos feministas, evidenciando os
desafios que as mulheres enfrentam para conquistar seu espaco na sociedade e como o
movimento feminista incentiva a luta por direitos. Publicado em 1988, o romance faz
referéncia a um periodo de questionamento do papel feminino na sociedade, marcando o inicio
da reacdo contra um sistema opressor. A inser¢do do romance na primeira onda do feminismo
é notavel, mas sua relevancia se estende ao contexto atual, provocando reflexdes sobre o status
da mulher contemporénea e as adversidades enfrentadas na busca pelo respeito aos seus
direitos.

Pelos aspectos que foram apresentados, pode-se afirmar que os estudos feministas
dialogam com a obra de Helena Parente Cunha, na medida em que mostram os desafios
enfrentados pelas mulheres para conquistarem os seus espacos dentro da sociedade, e que 0

movimento feminista é capaz de despertar nas mulheres a busca por direitos. Como a obra em

103



estudo foi publicada pela primeira vez em 1988, faz referéncia ao periodo na qual as mulheres
comecaram a questionar o seu papel dentro da sociedade, assim, comecando reagir contra o
sistema opressor que as dominaram por muito tempo, o romance de Helena Parente Cunha,
acaba incorporando-se na primeira onda do feminismo. E se analisarmos o romance no
contexto atual, seremos capazes de repensar o lugar que a mulher ocupa hoje dentro da
sociedade, e as inimeras dificuldades que as mulheres tiveram que enfrentar para terem seus
direitos adquiridos e respeitados. A obra é um testemunho da evolucdo do pensamento
feminista e continua a ser uma fonte de inspiracdo e empoderamento para leitores e leitoras
que buscam entender e transformar a realidade social das mulheres.

Por conseguinte, este estudo se torna relevante por ressaltar a importancia da obra
para a literatura nacional e para a reflexdo sobre as questdes de género e identidade na
sociedade atual, bem como pelo aprofundamento da analise critica da obra de Helena Parente
Cunha, que mesmo publicada pela primeira vez em 1988, ainda se mostra rica em nuances,
permitindo diversas abordagens e mantendo-se atual. Este trabalho visa colaborar com
pesquisadores que se interessam pelos temas abordados, bem como pelo estudo da trajetoria
literaria da autora. Também, pretende-se valorizar a producdo literaria de Helena Parente
Cunha que se destaca como uma das vozes mais criativas e significativas da literatura

brasileira.
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