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JOAO BATISTA ROMUALDO ALVES

O CORPO NEGRO E A CONSTRUCAO DE IDENTIDADES
AFRODESCENDENTES NA LITERATURA DOS
CADERNOS NEGROS

RESUMO

Os esforcos reflexivos propostos nesta dissertacdo sdo um conjunto de ideias que
refletem a situacdo do negro no Brasil como pensador, percorrendo uma sequéncia
de conceitos e de discursos sobre uma maneira de ver a Si mesmo e aos outros por
meio da arte. E um estudo que ultrapassa as barreiras do emparedamento e mostra,
por meio da linguagem do corpo, uma reagao do negro brasileiro ao sistema univoco
do pensamento eurocéntrico de suposta pureza e singularidade. Este trabalho € um
estudo analitico sobre o corpo negro e a construcdo de identidades
afrodescendentes na Literatura dos Cadernos Negros. A arte literaria revelada pela
forma, com relevancia para o todo expressivo do contedudo, de modo que a
linguagem artistica seja esteticamente representada, tanto pela transferéncia de
sentido das palavras, como pela expressividade do corpo na condi¢ao de sujeito, em
didlogo com a identidade do negro brasileiro, por meio das poesias subversoras da
histéria literaria que ndo ignoram o0s contextos dos antepassados e nem dos
contemporaneos, projetando varias possibilidades de conhecimentos a serem
trilhadas por vérias vertentes das ciéncias e das artes, revelando tanto os oficios
desempenhados pelos negros escravizados no passado, como, principalmente, as
contribuicdes intelectuais desses negros para a Literatura e a Histéria do Brasil. Para
o alcance dessa proposta, foi realizado um estudo atento a obra Cadernos Negros:
os melhores poemas, 212 publicacdo do periddico organizado pelo Quilombhoje,
com o intuito de construir a identidade do negro através da representacdo de sua
imagem positiva e da desconstrugcéo dos esteredtipos criados no Brasil Colénia, com
base nos papéis exercidos pelos homens e pelas mulheres que viviam na condi¢ao
de escravos, exercicios que eram impostos por um grupo opressor, na tentativa de
impedir 0 acesso dos grupos desprovidos da cultura ocidental, sobretudo os negros
brasileiros, nos espacos da historia da sociedade, das ciéncias e das artes. E com
esta lucidez, que o corpo negro brasileiro ressignifica os tempos e 0s espacos
ocupados na Histéria e na Literatura, por meio de elementos presentes na obra dos
Cadernos Negros reveladores da producéo intelectual e social, marcada ao longo
dos tempos percorridos por ele. Nesse sentido, revela, por via da alteridade, o poder
de denuncia e de construcdo de identidade preconizado pela Literatura
afrodescendente com base na fundamentacédo tedrica de Homi Bhabha e Frantz
Fanon.

Palavras-chave: Literatura. Negro brasileiro. Corpo. Identidade.
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ABSTRACT

The reflective efforts proposed in this dissertation is a set of ideals that reflects the
situation of blacks in Brazil as a thinker, wandering a sequence of concepts and
discourses on a way to see yourself and others through arts. It is a study that goes
beyond the barriers of walling and shows through the body language e reaction of
black Brazilian to the univocal system of Eurocentric thinking of supposed purity and
singularity. This paper is an analytical study of the black body and the construction of
identities of African descent in the literature of Cadernos Negros: os melhores
poemas. The literary art revealed by the form with significance to the whole
expessive content, so that language of art is aesthetically represented either by the
transfer of meaning of the words, as the body expression as a subject in dialogue
with the identity of the black Brazilian through the subversive poetries of the literary
history that does not ignore the context of the ancestors nor the contemporary ones,
denominating various aspects of the arts and sciences, revealing both the occupation
performed by enslaved black in the past and, importantly, the intellectual
contributions of these ones to literature and history of Brazil. For the scope of this
proposal, it will be far a careful study to the work Cadernos Negros: os melhores
poemas, the 21™ publication of the journal organized by Quilombo today in order to
build the identity of the black by representing its positive image and deconstruction of
stereotypes created in colonial Brazil based on the roles of men and women who
lived as slaves, work that was imposed by an oppressive group in an attempt to
prevent the access of deprived groups of Western culture, especially the black
Brazilians, in the spaces of history, society, science and arts. It is with perspicacity
that the body black Brazilian reframes the times and spaces in history and literature,
by means of elements present in the work Cadernos Negros: os melhores poemas,
reveal the social and intellectual production, marked over time driven by it. In this
sense, it is revealing, through the otherness, the power of complaint and identity
construction advocated by the literature of African descent based on theoretical
foundation of Homi Bhabha and Frantz Fanon.

Keywords: Literature. Black Brazilian. Body. Identity.
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Hoje

€ preciso que tua garganta
do existir

esteja limpa

para que jorre

teu negrume.

Uma garganta néo é corpo
flacido
E sangue escorrendo
em leildo de cais.

Tua garganta, irméao
€ uma quarta-feira

de cinzas.

(Garganta, Abelardo Rodrigues)



1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar a andalise da publicacdo dos
Cadernos Negros, de 1998, intitulado Cadernos Negros: os melhores poemas, das
producdes poéticas da obra, construida por escritores negros que consolidam a
Literatura de tematicas voltadas para a histéria, a cultura, a vida e a arte dos
descendentes de africanos, sobretudo, os que estdo reterritorializados no Brasil.
Embora os negros tenham participado da construcdo deste pais, somente a partir
do século XXI percebemos movimentos efetivos das politicas publicas e acbes
sociais voltadas para o0s negros brasileiros, resultantes de lutas pelo
reconhecimento da histéria e da cultura que valorizam os grupos chamados pelo
colonizador de barbaros, selvagens, primitivos e colonos, uma vez que, a
colonizac&o nao reconheceu, por exemplo, a historia e a cultura do afrodescendente
e o “afastou” para a margem. O nao reconhecimento da histéria dos negros
brasileiros pelo grupo que se vé no centro da formacao politica e social do Brasil até
hoje, dono de valores e de verdades, que, a todo custo, quer impor seus valores
aos “conquistados” merece um olhar atento e ressignificativo da historia, da cultura,
da Literatura e da vida dos descendentes africanos no Brasil. Gragas a uma luta
incansavel de resisténcia e de afirmacao dos grupos das minorias — desde quando
a hegemonia era absoluta do colonizador branco, reconhecido historicamente como
o civilizador e detentor de todo o poder —, as vozes e as culturas se pluralizam cada
vez mais na contemporaneidade.

Entre 2003 e 2008 efetivou-se, sob a forca das leis 10.639/2003 e 11.645/
2008, uma politica de lutas que vem ganhando espaco nas academias. Lutas que
deram aos negros, certo reconhecimento sé visto pela histéria oficial feita pelos
colonizadores e pela sociedade em geral por causa de movimentos sociais — desde
a formacdo de Quilombos até a criacdo do Movimento Negro Unificado contra a
Discriminacao Racial (MNU) —, participacdo mais efetiva na politica, em busca das
conquistas merecidas dos negros, dos homoafetivos, das mulheres, dos indigenas,
palestinos e portadores de necessidades especiais, por exemplo, que durante
séculos viveram a margem da formacdo social do mundo ditado pelos moldes
ocidentais.

Para melhor esclarecimento, quando dizemos, neste trabalho, os termos

negro ou afro-brasileiro, ndo se fecha o termo apenas na cor da pele, mas, também,
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revela-se o poeta, o discurso, a cultura, o trabalho, a historia e todos os elementos
que pertencem e formam as letras e as vozes dos descendentes africanos, em
especial, brasileiros.

Neste trabalho, focaremos o olhar na histéria de luta e na producao artistica
dos afro-brasileiros por meio da producao literaria do periddico Cadernos Negros,
enfatizando o afro-brasileiro como sujeito’, ultrapassando qualquer forma de
preconceito e de marginalidade, pela construcdo da identidade negra e pela
desconstrucéo e quebra dos paradigmas raciais.

Diante do que foi dito, reafirmamos a importancia do MNU, cuja criacao
também é registrada no mesmo ano de nascimento do periddico Cadernos Negros.
O MNU tem fundamentos nas varias lutas sociais de valorizacdo da voz do negro,
que comecam nas formacdes dos quilombos? — uma manifestacdo das mais
organizadas e sofisticadas de luta e de resisténcia dos povos negros, indigenas e
brancos marginalizados. De modo especifico, sobre o Movimento Negro, assim diz

Marcos Cardoso:

No dia 18 de junho de 1978, em reunido, onde participaram
representantes do Centro de Cultura e Arte Negra — CECAN, Grupo
Afro-Latino América, da Associacao Cultural Brasil Jovem, grupos
blacks e representantes das equipes de baile soul, Camara do
Comércio Afro-Brasileiro, o0s jornais Abertura e Capueira,
estudantes, atletas, esportistas e artistas negros, decidiu-se criar o
Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial, com vistas a
mobilizar e organizar a populacdo negra para lutar contra o racismo.
O Movimento Unificado convoca a sua primeira atividade publica e
realiza no dia 7 de julho de 1978, uma manifestagéo histérica, um
ato publico contra o racismo, em frente as escadarias do Teatro
Municipal de S&o Paulo, rompendo, assim, com o silenciamento
politico da sociedade civil imposto pelo poder militar. Mais ainda,
naquele periodo, os militares consideravam a luta contra o racismo
como uma questdo de seguranca nacional. (CARDOSO, 2002, p.
40).

! Em Literatura negro-brasileira (CUTI, 2010, p. 18), temos: sujeito, termo bastante
complexo. Sera aqui empregado com a nocao que ultrapassa a ideia de primeira pessoa
(“eu”), implicando a no¢ao daquele que organiza o texto, nele acrescentando ideias sobre o
mundo que, por vezes, carrega em si valores 0os mais diversos (estéticos, éticos, politicos,
etc.). O sujeito organiza, preside e veicula seus pressupostos. SO0 ndo se confunde com
seu autor porque faz sentido apenas no texto realizado.

% Ver a publicagio j& citada de Marcos Anténio Cardoso, sobretudo o primeiro capitulo que
trata do Movimento Negro.
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N&o ha duvidas de que as organiza¢fes sociais contra as variadas formas de
racismo e de preconceito partiram dos quilombos e de grupos negros urbanos,
ainda no periodo da escravidao, até os movimentos mais recentes como os do final
do século XX, ressaltando aqui o Movimento Negro Unificado contra a
Discriminagao Racial (MNU). E, a partir do conhecimento desses movimentos, muito
desse imaginario de harmonia racial, antes relacionado ao que se implantou no
Brasil, de paraiso racial ou de harmonia pluriétnica, foi desconstruido e revelado
como mais um discurso em defesa de alguns, que sobre o rotulo de cultura de
superioridade tentaram calar a voz dos marginalizados.

A expressdo que 0 corpo comunica vai além da palavra falada, de uma acéo
gesticulada, tendo em vista que o0 negro esta dimensionado duplamente, com seu
semelhante e com o branco (FANON, 2008, p. 33). Essas dimensdes vividas pelo
negro sao consequéncias do periodo colonial, uma vez que para 0 negro ndo basta
conhecer o mundo, mas, transforma-lo®. Para Frantz Fanon, “falar é estar em
condicbes de empregar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual
lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagao”
(FANON, 2008, p. 33).

E por meio dessas perspectivas que esta dissertagdo se configura em trés
capitulos, fazendo consideracdes voltadas para o literario e o histoérico-social que
envolve o afro-brasileiro. No primeiro capitulo, Literatura afro-brasileira: uma
construcdo da identidade negra, analisamos parte da obra literaria de autores
afrodescendentes, bem como as situacdes histéricas e sociais que a impulsionou,
reafirmando o uso do termo afro-brasileiro na Literatura. Aqui, seré feita uma andlise
de poemas que revelam essa voz que durante muito tempo foi colocada fora das
discussdes e dos registros da histéria do pais. E uma apresentacdo da histéria
social e literaria dos negros e das negras, como sujeitos do Brasil, construtores de
sua histéria. Desse modo, o corpo negro, sua linguagem e seus valores s&o
ressignificados na Histéria e na Literatura por meio dos discursos identitarios com
énfase para o negro brasileiro.

No segundo capitulo, Literatura afro-brasileira e construcdo de
identidades culturais nos Cadernos Negros: o0s melhores poemas,

apresentamos 0s estudos voltados a Literatura e a Cultura. Situamos o afro-

® Ver citacdo a Karl Max feita por Fanon em Pele negra Mascaras brancas (2008, p. 33).
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brasileiro no tempo e no espago, buscando reparar as lacunas deixadas pela
historia que se construiu, sobretudo no Brasil Colonial, deixando-o0 no esquecimento
e vitimando-o por tal regime, e que, por conta disso, foi estereotipado como
ferramenta de trabalho, objeto sexual ou algo relacionado as funcbes que ele
desempenhava quando colocado na condicdo de escravizado, na tentativa de
deixa-lo esquecido ou apagado da historia brasileira. Nesse sentido, busca-se
construir uma histéria de conhecimentos que partem do proprio afro-brasileiro que
sempre lutou, resistiu e inscreveu sua Literatura e sua cultura nas terras brasileiras.

No terceiro capitulo, Imagem e representacdo do corpo negro: lirismo
poético na Literatura dos Cadernos Negros: os melhores poemas, analisamos
as producdes poéticas que tratam da linguagem afro-brasileira, da
autorrepresentacdo da prépria escrita e a partir da visdo de si mesmo. Sob a
estratégia da construcdo de identidade afrodescendente, os autores negros
deslocam os estereo6tipos raciais, ressignificando a imagem do negro sob o signo de
uma visibilidade positiva que se firma no respeito a diferenca étnico-racial, na
pluralidade e na diversidade da escrita literaria, na multiculturalidade e na
peculiaridade da escrita afrodescendente. E a ligacio entre Arte e Historia em que o
corpo negro, sua linguagem e sua histéria séo ressignificados por meio da
Literatura. E, desse modo, a partir da desconstrucao dos estere6tipos raciais, faz-se
uma histéria de dialogos, de pluralidade e de possibilidade de discursos varios,
dando a Historia e a Arte a liberdade de poder entrar e sair, sem, contudo, feri-las
ou tranca-las. Assim, ndo se deve tratar a Literatura e a Histéria como propriedades
privadas de uma minoria que se intitulou proprietaria e controladora delas. Nesse
sentido, a forca da linguagem do afro-brasileiro, principalmente por meio das
expressdes corporais, € evidenciada nas producfes poéticas de Cadernos Negros:
os melhores poemas, corpus de estudo deste trabalho, corroborando com a
Literatura afro-brasileira e servindo de aporte tedrico para estudos futuros sobre
Literatura, Arte e Historia.

Os poemas analisados neste trabalho foram tomados para tal pela
expressividade reveladora de luta politica, historica, social, estética e intelectual
como lugares de manifestacdo do corpo negro, imagem de referencial positivo e
sujeito de sua proépria historia, bem como para suscitar reflexdes sobre a Literatura

formada desde a ancestralidade até a contemporaneidade. Desse modo, 0s
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poemas sdo o ponto de partida para andlises da obra do periddico e das demais
obras literarias dentro e fora do Brasil.

A proposta de trabalharmos com a publicacdo Cadernos Negros: os melhores
poemas, da-se pelo fato de, sendo a 212 publicacdo, reunir seleto grupo de autores
negros que ha muito se engaja na producdo literaria do Brasil, dialogando e
revisitando passado, conjugando o presente e perspectivando o futuro. E, ainda,
pelo teor expressivo da linguagem que contempla o erotismo, a memoria, a politica
e a contemporaneidade, dentre outros, dos negros brasileiros. O volume, publicado
em 1998, traz como autores: Abelardo Rodrigues, Carlos de Assumpc¢ao, Celinha,
Conceicdo Evaristo, Cuti, Ele Semog, Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka, Jonatas
Conceicéo, Jorge Siqueira, Landé Onawale, Lepé Correia, Lia Vieira, Marcio
Barbosa, Miriam Alves, Oliveira Silveira, Oswaldo de Camargo, Oubi Inaé Kibuko,
Sonia Fatima, Teresinha Tadeu e Waldemar Euzébio Pereira. Os poemas presentes
no volume trazem uma producdo que valoriza a experiéncia vivida pelo negro
brasileiro, sobretudo os discursos construidos sob seu ponto de Vvista,
testemunhando o nosso tempo e superando as cicatrizes que assinalam uma
trajetdria de conquistas pela for¢a do trabalho e pela for¢a do livro. Eis uma imagem
ilustrativa do volume estudado neste trabalho:

Figura 01 — Capa da edi¢do antoldgica

Os MeiHores Popmas

Fonte: http://www.quilombhoje.com.br/oslivros/resenhamelhorespoemas.htm


http://www.quilombhoje.com.br/oslivros/resenhamelhorespoemas.htm

2 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: uma construcdo daidentidade negra

A identidade torna-se uma “celebracao
movel”: formada e transformada em relacéo
as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam. (STUART HALL).

A Literatura afro-brasileira revela, por meio da consciéncia histérica, a
construcdo de identidades dos negros reterritorializados e ressignificados na
linguagem poética dos autores negros do Brasil. Nesse sentido, Allan da Rosa faz
referéncias ao surgimento de um corpus literario que tem se tornado cada vez mais

sélido nas letras produzidas na Literatura brasileira:

INTERRUPCAO

Te quebrei, semente

E nem conferi tua estatura

a formosura da tua plumagem, a espessura do teu tronco.
Nem me nutri da tua sombra.

Sabia das hipertens@es da hora da luz.

Sei que todo dia é 14 de maio.

Que nesse sertdo de asfalto ndo h& mais vagas.

Que a 4gua é salobra e o ar mofado.

Te trinquei, semente.

Nao ateou teus incéndios, tuas ternuras,

nao banhou de chuva, mas também né&o viu desabamentos.
N&o vadiou tuas zombetagens,

tuas flechadas zulu

nem tuas serenices de eré.

Te quebrei, semente

Meus bracos ja prateavam te embalando

Mas os pés avisavam das gangrenas, das correias
das colicas, das davidas, da arrogancia.

Te esmigalhei, semente

E, entre a falsidade dos aplausos e as miudas vitdrias,
entre sambas e lavouras, caldos e amores,

vejo e verei, sempre, no fundo do saldo

o espelho dos teus olhos, em siléncio magoado.
(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 115).

A voz na poesia anuncia o autorreconhecimento do negro, sujeito de
narrativas que constroem a identidade do corpo negro em terras brasileiras. A

interrupcdo de uma histoéria, construida sob o ponto de vista do europeu na era
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colonial, é revelada pelo olhar do homem e da mulher negros que subverteram
aguela linguagem fixa canbnica para ressurgirem como atores da importante
producao literaria da atualidade. Os verbos que estruturam 0s primeiros versos de
cada estrofe dao sinais de novas formas de escrever e significar Literatura,
“‘quebrei”, “trinquei”, “quebrei’, “esmigalhei”; atrelados ao substantivo semente que
sugere iniciagao, nascimento, iminéncia de uma vida.

E importante entender que a flexibilidade dada ao conceito de Literatura
reflete os estudos que se tem sobre o que € e quais os elementos que dao
literariedade a um texto. Quando a humanidade se deteve a observar, questionar e
estudar Literatura buscou conceitos que identificassem o literario e o nao literario.
No entanto, o que se tem conseguido € um emaranhado de conceitos que envolvem
o rol de textos literarios que devem ser notados como pontos de partida para o
estudo literario, e ndo definigcbes fechadas sobre a sua amplid&o.

Durante muito tempo “ndo se fazia literatura, mas se tinha literatura, ou seja,
ela era mais um atributo de um individuo que era capaz de ler e que havia realizado
leituras” (BONNICI; ZOLIN, 2009 p. 20). Vale dizer que nao se pretende fixar ou
estudar a historiografia do termo ou da génese da Literatura, passemos entdo a um
questionamento sobre a necessidade de se adjetiva-la. Literatura € apenas e
somente Literatura? Cabem ao termo os adjetivos: nacional, regional, portuguesa,
africana, afro-brasileira e outros?

Em Teoria Literaria: abordagens historicas e tendéncias contemporaneas, de
Bonnici e Zolin (2009), ha um destaque para a historiografia do que é literério,
valorizando as mudancas e as marcas pautadas no tempo e no espaco, propondo

algumas categorias construtoras da literariedade por Chartier:

Decorre dai a definicdo de dominios de investigacdes particulares (o
que ndo quer dizer proprias a tal ou tal disciplina): assim, por
exemplo, a variagao dos critérios que definiram a “literariedade” em
diferentes periodos, os dispositivos que construiram 0s repertorios
das obras candnicas; as marcas deixadas nas proprias obras pela
“economia da escrita” em que foram produzidas (segundo as épocas
e as possiveis coercdes exercidas pela instituicdo, pelo patrocinio ou
pelo mercado), ou, ainda, as categorias que construiram a
“instituicao literaria” (como as nogdes de “autor” de “obra”, de “livro”,
de “escrita”’, de copyright” etc.). (CHARTIER, 1997 apud BONNICI;
ZOLIN, 2009, p. 24).
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Entendemos que definir Literatura vai além do aqui/agora, e de uma
especificidade pautada no purismo e no reducionismo, porém, muitos conceitos
cabem na busca de uma definicdo — se é que podemos defini-la —. Mas, e quanto a
pergunta, mencionada anteriormente: cabe adjetivacdo ao termo Literatura? Assim
como ndo buscamos engessar a nomenclatura em questdo, ndo se fecha também
tal adjetivacdo, mas cabe ressaltar que enquanto Literatura foi apenas Literatura,
centrada no texto e na sua universalidade, as vozes dos negros, das mulheres, dos
homoafetivos e de muitos, considerados minorias por ndo terem acesso a muitos
setores da sociedade, ndo apareceram de maneira efetiva na escrita literria. Logo,
se ndo h& um conceito fechado para definir Literatura, e se muitos séo os elementos
gue a compdem, ndo ha também emparedamentos para sua caracterizacdo. Para

mais reflexdes, assim revela Cuti sobre Literatura:

A literatura nos traz a histéria emocionada, ndo apenas a informacgéo
fria do historiador, mas a possibilidade de experimentarmos
sensacoes e emocdes de que as personagens ou os “eus” liricos sdo
dotados na obra. Assim, os escritores negros-brasileiros vao se
posicionar também no tempo para instaurar no seu trabalho o ponto
de enfoque literario.

Sem duvida, os temas derivados do enfrentamento com o racismo, o
preconceito e a discriminacdo racial sd&o muito importantes para a
literatura negro-brasileira, pois constituem reagdes internas de forte
carga emaocional capazes de dinamizar a linguagem rumo a uma
identidade no sofrimento e na vontade de mudanga. (CUTI, 2010, p.
93).

Nesse sentido, Eduardo de Oliveira apega-se ao valor social da Literatura
para denunciar 0s preconceitos que insistem em repetir as visdes racistas

construidas no regime escravagista.

RACISTA

Antes de tudo, € um cancer o racismo!
Deletério, corrompe e degenera

o tecido saudavel do organismo

da sociedade, em plena primavera!

O racista é feroz como pantera!
Enjaulado em seu 6dio, sem cinismo,
ele, a tudo destréi e o faz por mera
satisfacdo que vem do seu egoismo!

Todo racista € um ser usurpador!
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E um psicopata algoz!
E um destruidor da liberdade e da ventura alheial

Por isso mesmo, em poder rasteiro,

€ repudiado pelo mundo inteiro
mundo, talvez, que s6 o racista odeial
(OLIVEIRA, 2008, p. 128).

A linguagem construida na poesia de Eduardo de Oliveira expressa reacdo de
combate ao racismo, construindo uma identidade negra a partir do desejo de
mudanca focado na releitura emocionada da historia. O nédo silenciamento com
relacdo as atrocidades provocadas pelo racista e, as suas definigdes como: “O
racista é feroz como pantera/ Todo racista € um ser usurpador/ € um psicopata
algoz! E um destruidor’, faz surgir a catarse®, uma das funcBes primeiras da
Literatura. Outro elemento importante no poema € representado pela comparacéo (O
racista é feroz como pantera!), e pela metafora (Antes de tudo, € um céancer o
racismo!).

Para Bonnici e Zolin (2009) o processo de desautomatizacdo da linguagem

confere ao texto o carater de literariedade:

Um texto bastante conhecido de um autor formalista, Vitor Chklovski,
ajuda a ilustrar como eles procuravam demonstrar que o carater
literario de um texto poderia ser observado em suas qualidades
internas ou textuais. O proprio titulo do texto, “A arte como
procedimento”, de 1917, refere-se ao fato de que o autor do texto
literario criaria certos procedimentos, certos modos de elaboracdo
textual que concederia ao seu texto o carater de literariedade. Para
os formalistas, o carater estético de um texto seria resultado da
utilizacdo de procedimentos desautomatizados de linguagem em
oposicao a utilizacdo de procedimentos comuns, ja automatizados no
uso da linguagem cotidiana. Ao desautomatizar a linguagem, o autor
de um texto o tornaria singular, especial e, portanto, artistico, ou seja,
literario. Assim, o carater estético em literatura seria a soma de todos
os procedimentos desautomatizados utilizados num texto. (BONNICI,
ZOLIN, 2009, p. 22).

* Descarga emocional e de sentidos, ocorrida no transcurso da fruicdo de uma obra de arte,
gue possibilita ao espectador, ouvinte ou leitor, por meio de um processo de identificacéo
com os conflitos das personagens, aliviar seus proprios conflitos e até mesmo vislumbrar
solugdes, apds o término da comocgao. O termo usado inicialmente por Aristételes, na obra
Poética, fazia referéncia a catarse tdo somente para a representacdo cénica de uma
tragédia, ante a qual o espectador experimentaria o terror e a piedade e, assim, produziria
a purificacdo de seus préprios sentimentos. Termo oriundo da medicina, ganhou também
significado para a psicandlise, com o sentido de se reviver os acontecimentos traumaticos

a fim de eliminar seus afetos patogénicos. (CUTI, 2010, p. 75).
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A Literatura afrodescendente vai hum viés oposto aos formalistas. Isso nédo
significa dizer que a Literatura negra ndo seja munida de seus elementos poéticos,
musicais, metaforicos, etc. Além desses, o0s elementos literarios da
contemporaneidade, como analise historica, cultural, reivindicatoria, engajada e
outros, chamam para uma reflexdo mais democrética de inclusdo social, buscando
uma visdo mais integrada das vérias formas de cultura com a realidade social. E isso
se faz por meio da Literatura proposta nos estudos culturais. José Carlos Limeira se
alimenta, além do valor social da Literatura, desses elementos poéticos para compor
os versos do poema “Acontecimento”. A disposicdo das palavras no poema
possibilita leituras variadas na vertical, na horizontal, de cima para baixo e vice-
versa, fazendo um jogo semantico marcado pela musicalidade produzida por meio
das aliteragées como em “Roupa/ Rezas/ Riso”, “Farejando/ Fingindo/ Fazendo”; das
palavras ritmadas por dissilabas paroxitonas, alternando uma silaba tdénica e uma
atona: “Costas/ Cara/ Corpo”, “Roupa/ Rezas/ Riso”, “Alma/ Algo/ Arma”; dos verbos
gue dao ideia de continuidade e, ao mesmo tempo, referenciam a historia de lutas e
resisténcia dos negros: “Sangrando/ Sentindo/ Sonhando”, “Lavando/ Louvando/
Lambendo”, “Ganhando/ Gemendo/ Guardando”, “Farejando/ Fingindo/ Fazendo”; e,
nos ultimos versos, “a Luta/ o Lamento/ a LIBERDADE”, revelam o trajeto percorrido

e a representacao social desempenhada pelo corpo negro ao longo da histéria.

ACONTECIMENTO

Costas Sangrando, o Sol

Cara Sentindo, o Sal
Corpo Sonhando, a Sombra
Roupa Lavando, o Rol
Rezas Louvando, o Rei

Riso Lambendo, a Raiva
Alma Ganhando, a Forca
Algo Gemendo, a Forca
Arma Guardando, a Fuga
Tambor Farejando, a Luta
Todos Fingindo, 0 Lamento
Tantos Fazendo, a LIBERDADE

(LIMEIRA, 2008, p. 142).

Como ja mencionamos, a Literatura € algo mais que apenas 0s tracos
linguisticos internos ao texto, desautomatizar a linguagem é também algo variavel no

tempo e no espacgo. O que € a linguagem cotidiana, se ndo considerarmos seus
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falantes e sua insergcdo no meio em que vivem? N&o firmamos nossos argumentos
na tentativa de destruir o que fizeram os formalistas, mas agregar novas
significacdes e elementos proprios das marcas deixadas e surgidas atualmente na
linguagem, uma vez que a lingua é viva e, como tal, sofre mutacbes, ganha novos
significados. Essas ressignifica¢cdes da ao texto literério novas ferramentas, como os
discursos construidos por aqueles que antes eram, quando muito, apenas ouvintes.

Duarte e Fonseca (2011) fazem consideracdes importantes sobre a historia, a
teoria e a polémica que envolve a Literatura afro-brasileira. Tais considera¢cfes séao
reforcadas nos escritos de Por um conceito de Literatura afro-brasileira, no quarto
volume de Literatura e Afrodescendéncia no Brasil: Antologia critica. A existéncia de
uma Literatura afro-brasileira construida sob a interacdo da tematica, da autoria, do
ponto de vista, da linguagem e do publico envolve uma problematizacdo manifestada
por Varios questionamentos, opinides e descobertas que permeiam a Literatura afro-
brasileira no inicio do século XXI.

Duarte e Fonseca trazem para a contemporaneidade uma discussdao que
retoma a afro-brasilidade na Literatura desde o século XVIII, representada por
Domingos Caldas Barbosa, até a producdo de textos literarios atuais, como as do
periodico Cadernos Negros, cujos autores autorreconhecem, de forma mais aberta
ou direta, a sua origem racial. Muitos intelectuais brasileiros contribuiram, ao longo
da consideravel presenca dos escritos literarios afro-brasileiros, para um conceito
dessa Literatura. Dentre esses, Duarte e Fonseca mencionam Ironides Rodrigues,

por afirmar que:

A literatura negra é aquela desenvolvida por autor negro ou mulato
gue escreva sobre sua raca dentro do significado do que € ser negro,
da cor negra, de forma assumida, discutindo os problemas que a
concernem: religido, sociedade, racismo. Ele tem que se assumir
como negro. (RODRIGUES apud DUARTE; FONSECA, 2011, p.
377).

Outro estudioso, citado por Duarte e Fonseca, € Domicio Proenca Filho, que
propoe:

[...] serd negra, em sentido restrito, uma literatura feita por negros ou
descendentes assumidos de negros, e, como tal, reveladora de
visbes de mundo, de ideologias e de modos de realizagdo que, por
forca de condicdes atavicas, sociais e historicas, se caracteriza por
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uma certa especificidade, ligada a um intuito claro de singularizagc&o
cultural.

Lato sensu, sera a arte literaria feita por quem quer que seja, desde
que reveladora de dimensbes peculiares aos negros ou aos
descendentes de negros. (DUARTE; FONSECA, 2011, p. 378).

Seguindo as contribuicdes de estudiosos de tal producéo, diz Zila Bernd:

A montagem da poesia negra faz-se a partir da (re)conquista da
posicao de sujeito da enunciacédo, fato que viabiliza a reescritura da
Histéria do ponto de vista do negro. Edificando-se como espaco
privilegiado da manifestacido da subjetividade, o poema negro reflete
o transito da alienacéo a conscientizagao.

Assim, a proposta do eu lirico ndo se limita a reivindicacdo de um
mero reconhecimento, mas amplifica-se, correspondendo a um ato
de reapropriacdo de um espacgo existencial que lhe seja préprio.
(BERND apud DUARTE; FONSECA, 2011, p. 379).

Luiza Lobo, também citada na producdo de Duarte e Fonseca, defende uma
Literatura afro-brasileira produzida por negros. Para ela, o conceito ndo deve incluir
a producdo de autores brancos, dado o atual estagio sociocultural em que se
encontra o Brasil. Sobre tal discussao, confere ao conceito:

Poderiamos definir Literatura afro-brasileira como a producéo literaria
de afrodescendentes que se assumem ideologicamente como tal,
utiizando um sujeito de enunciacdo proprio. Portanto, ela se
distinguiria, de imediato, da producao literaria de autores brancos a
respeito do negro, seja enquanto objeto, seja enquanto tema ou
personagem estereotipado (folclore, exotismo, regionalismo). (LOBO
apud DUARTE; FONSECA, 2011, p. 382).

Ainda sob o efeito das palavras de Eduardo de Assis Duarte, considerando
todas essas contribuicfes e os fatores revelados levando em conta temética, autoria,
ponto de vista, linguagem e publico, € possivel afirmar sobre Literatura afro-

brasileira:

Processo, devir. Além de segmento ou linhagem, componente de
amplo encadeamento discursivo. Ao mesmo tempo “dentro e fora” da
literatura brasileira, como ja defendia na década de 1980, Octévio
lanni. Uma produg&o que implica, evidentemente, redirecionamentos
recepcionais e suplementos de sentido a histéria literaria
estabelecida. Uma producdo que estd dentro porque se utiliza da
mesma lingua e, praticamente, das mesmas formas e processos de
expressao. Mas que esta fora porque, entre outros fatores, ndo se
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enquadra no ideal romantico de instituir o advento do espirito
nacional. (DUARTE; FONSECA, 2011, p. 399).

Para que se possa aplicar os conceitos apresentados e exemplificar
elementos, recursos, linguagens e marcas internas e externas ao texto literario,
devem ser considerados, ainda, as subversdes, as parddias, as sétiras, as
interrogacdes e os fatos externos ao texto que formam os discursos. Dentro dessas
perspectivas, atentemos para a analise feita por Jussara Santos (2012) no artigo

Talvez negro (por que ndo vermelho?): detalhes de um Mario arlequinal:

De certa feita, |4 pelos idos de 1800, o poeta abolicionista Luiz
Gama, ao ser chamado de “bode” por um desafeto, respondera ao
insulto com um poema satirico popularmente intitulado “Bodarrada”,
gue dizia, entre outras maximas, mais ou menaos assim:

[...]

Se negro sou, ou sou bode,

Pouco importa o que isso pode?

Bode hé& de toda casta,

Pois que a espécie é muito vasta...

Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados,

Bodes negros, bodes brancos,

E, sejamos todos francos

Uns plebeus, e outros nobres,

[...]

Aqui nesta boa terra,

Marram todos, tudo berra

[...]

Quem sou eu? Que importa quem?

Sou um trovador proscripto,

Que trago na fonte escripto

Esta palavra-Ninguém!

Quem seria entdo Luiz Gama? Quem sou eu, qguem é vocé, quem
somos noés? Essas interrogagfes parecem nos perseguir. Mas no
Brasil que proclama e derrama a sua condi¢cdo multirracial, até com
certo orgulho, onde se situariam questbes como essas? Para muitos,
somos um povo fruto de harmoniosa mistura de “ragas”, mistura essa
que acrescentaria um tom especial ao pais. (SANTOS, 2012, p. 99).

No poema acima, encontramos 0s elementos internos ao texto, pois a
linguagem, como consideravam os textualistas, estd desautomatizada da linguagem
cotidiana, mas néo isolada da situacdo cotidiana que a impulsionou. E por meio de
um conjunto de informacdes, baseado no estilo do texto e nos meios produzidos
pelo social, cultural e antropoldgico, que se da a materialidade do texto. Vale tocar
também na construcdo de identidade, definida por Cecil Jeanine Zinani (2006),
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embora dirigida, especificamente, a identidade feminina, como uma construcao
social em que um dos seus elementos formadores é a linguagem. Se a identidade é
construida, e a linguagem € um dos seus elementos, como ignorar 0s tracos sociais
presentes na formacdo da linguagem produzida por negros brasileiros? E, assim,
também, a construcéo identitaria do afro-brasileiro, constituida socialmente. Dessa
forma, perguntamos: a linguagem produzida por afro-brasileiros esta desprovida de
sentidos sociais nas suas producles literarias? Mas, para sermos mais precisos,
firmemos nosso olhar no que diz o professor Elio Ferreira de Souza no ensaio
Identidade e solidariedade na Literatura do negro brasileiro de Pe. Antonio Vieira a

Luis Gama:

A construcdo da identidade negra se faz mediante um processo de
buscas continuas e esse had de ser o grande desafio para os
descendentes de africanos em diaspora nesse milénio que se inicia.
Assim como nos antigos quilombos, os interesses individuais déo
lugar ao bem estar coletivo: a “solidariedade é o sentimento que nos
liga secretamente a todos os irmaos negros do mundo” (Munanga,
1988:44). Com efeito, a histéria dos quilombos e das rebelibes
urbanas antiescravistas do Brasil colonial e pés-colonial assinalam o
inicio da resisténcia organizada do povo negro no nosso pais. Estes
movimentos revolucionarios sdo marcas historicas do processo de
reconstrucdo identitaria do africano e seus descendentes nas terras
brasileiras.(SOUZA, 2003, p. 29).

Nesse sentido, detecta-se a legitimagdo do adjetivo afro-brasileiro ao termo
Literatura, uma vez que sem considerarmos o0 carater social que provocou a
producdo do texto, ndo teriamos a desconstrucdo (DERRIDA, 2001) ou o
deslocamento (BHABHA, 2001) do discurso feito pelo desafeto de Luiz Gama, que
tentara sufocar a voz do afro-brasileiro, como por muito tempo fizeram os produtores
de uma suposta Literatura universal e puramente textualista. Registramos aqui um
dos conceitos, em construcdo, da Literatura afro-brasileira, retirado do Portal da

Literatura Afro-brasileira —Literafro®:

[...] um conceito em construcdo, processo e devir. Além de segmento
ou linhagem, é componente de amplo encadeamento discursivo. Ao
mesmo tempo dentro e fora da Literatura Brasileira. Constitui-se a
partir de textos que apresentam temas, autores, linguagens, mas,
sobretudo, um ponto de Vvista culturalmente identificado a
afrodescendéncia, como fim e comeco. Sua presenca implica

> www.letras.ufmg.br/literafro/
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redirecionamentos recepcionais e suplementos de sentido a historia
literaria candnica. (LITERAFRO, 2013).

Sobre a Literatura negra no Brasil, Cuti (Luiz Silva) se reporta, em Poéticas

afro-brasileiras:

A literatura negra brasileira ndo apenas quer para si a reivindicacao
de um lugar no panorama literario. Sua realizacdo implica e projeta
uma nova subijetividade do pais, em cuja tarefa o exercicio de estar
no lugar do outro consiste, para a nacionalidade, um estar em si
mesma, através da empatia com 0 ser negro e o despojamento da
hegemonia da brancura ou, ainda, a fase conflitiva para se chegar a
isso. Quando o leitor, aderido ao querer-se branco, ndo encontra
lugar no texto enquanto referéncia (inicial e final) do discurso, alguma
coisa aconteceu. Sua pergunta, intimamente formulada, tem como
resposta um questionamento que o desafia a despojar-se da
brancura para experimentar a subjetividade negra. Exige que esteja
mais intimamente na pele de um negro, 0 que sempre, em si, teve
um momento de recusa. (CUTI, 2012, p. 28).

Em Literatura negro-brasileira, detectamos que foram o0s estrangeiros que
comecaram 0s questionamentos sobre africanos escravizados no Brasil, sobretudo
no campo literario, como Roger Bastide, Raymund Sayer e Gregory Rabassa. Cuti
(2010) afirma, ainda, que a Antropologia brasileira nasce no Brasil sob o signo do
racismo, seguindo passos da Sociologia, da Literatura e da Historia. Nesse sentido,
0 negro no Brasil sente a dificuldade de estruturar sua identidade sob o peso do
discurso dominante formado pelos moldes do racismo.

No Brasil, a Literatura ndo deve ir pela contramao da multiculturalidade e
plurissignificacdo dadas a lingua que a caracteriza, ou seja, um pais de Vvarios tracos
culturais e variagfes linguisticas tantas €, também, absolutamente plural nas suas
producdes, artisticas ou ndo, e uma producdo que se faz presente é a Literatura
afro-brasileira. Em linhas gerais, pensemos na producéo literaria como algo que vai
além dos elementos estilisticos e das for¢as sociais, conflitantes ou concordantes, e,
ndo mais, excludentes. Para isso, o contexto histérico € adicional. O afro-brasileiro
ganha voz, saindo da condi¢cdo de objeto a condi¢cdo de sujeito, construindo um
discurso que ultrapassa as barreiras do emparedamento criado pelo outro, bem
como a libertacdo do corpo enclausurado pelo discurso colonial.

Uma abordagem, mesmo breve, pode ser somada as ideias que ja foram
expostas neste capitulo: a importadncia que se da as contribuicdes teodricas dos

estudos culturais, sobretudo a impulsdo dada aos anseios por um mundo de justica
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permeado de intervencdes nas formas de se produzir os valores e os sentidos que
estruturam nossa vida em sociedade, nos espagos da contemporaneidade.
Recensear os registros que deram origem aos estudos culturais é necessario. Nesse
sentido, vale ressaltar que tais registros ndo se fixam em purismos e nem na
consagracao, visto que € um estudo novo e em expansao.

O que fez florescer esse comentério foi o fato de os estudos culturais terem
surgido nos ambitos marginais das producdes tidas como classicas, universais e
consagradas pelo canone. Os estudos culturais foram ganhando forcas que partiram
de fora para dentro das academias e dos locais oficializados pela hegemonia da
cultura branca como promotora de conhecimento, unindo Literatura e sociedade,
efetivamente. E, a partir disso, revelamos mais firmemente a Literatura como projeto
artistico dentro do contexto historico e social.

N&o esgotando a reflexdo, é salutar trazer uma citacdo de Elisa Cevasco. A
autora corrobora com a legitimacao da Literatura produzida por grupos identificados

socialmente, construtores de discurso pautado na sua histéria e ecoado por sua voz:

A posicao tedrica dos estudos culturais se distingue por pensar as
caracteristicas da arte e da sociedade em conjunto, ndo como
aspectos que devem ser relacionados, mas como processos que tém
diferentes maneiras de se materializar, na sociedade e na arte. Os
projetos artisticos e intelectuais sdo constituidos pelos processos
sociais, mas também constituem esses processos na medida em que
Ihes dao forma. Os projetos mudam no decorrer das modificactes
sociais e devem ser estudados sempre como formas sociais. Os
elementos normalmente considerados externos a um projeto artistico
ou intelectual — por exemplo, o0 modo de vida de uma determinada
sociedade — sdo internos na medida em que estruturam a forma das
obras e dos projetos que, por sua vez, articulam os significados e os
valores dessa sociedade. (CEVASCO, 2003, p. 64).

Propomos uma analise sobre a producdo literaria de autores negros
brasileiros, atrelando os conhecimentos artisticos aos histérico-sociais. Nesse
sentido, ndo se busca exaltar um em contraposicdo a outro, mas entender a arte
alimentada por acontecimentos histéricos e sociais.

A seguir, conferimos uma reflexdo sobre poemas publicados nos Cadernos

Negros®, para melhor apropriacdo dos fundamentos teéricos aqui explanados sobre

6 Os poemas foram consultados no endereco eletronico:
www.quilombhoje.com.br/ensaio/cuti/TextocriticoErotismoCuti.htm
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os estudos culturais e, especificamente, adentrando no erético como tematica da

linguagem transgressora do negro brasileiro sujeito:

TESAO

Teu falo € um facho
Fascinante.

Eu me encrespo

Sempre...

Teu Facho é um fato

Irreversivel!

(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 32).

Regina Helena da Silva Amaral penetra na sensibilidade despertada pelo ser
amado que encoraja pelo sussurro e fascina de forma sedutora, fazendo do seu
corpo e dos elementos que o formam irresistivel facho de fascinio. E a fala do afro-
brasileiro ritmada na poesia, expressando o seu desejo e suas vontades através do
corpo. O titulo do poema ganha énfase com o termo “falo” que, segundo Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant em o Dicionario de simbolos, significa,
respectivamente, entre outros: “Simbolo do poder gerador, fonte e canal do sémen,
enguanto principio ativo. [...] Segundo o Sepher Yerira, o falo preenche uma funcéo,
nao somente geradora, mas equilibradora do homem e da ordem do mundo” (2009,
p. 418). Esse sentido ascende também uma discusséo sobre a fala transgressora da
mulher com relacdo ao poder dominador do homem, bem como as teorias
falocéntricas disseminadas pelo mundo. Diante do exposto, o que se observa € um
discurso poético construido por uma poeta afro-brasileira, que ultrapassa as paredes
fechadas da sexualidade dominadora dos homens.

No poema a seguir, 0s corpos ganham um sentido de pureza e de amor,
descartando a sexualidade desmedida tdo repetidamente estereotipada pelo
discurso da hegemonia colonial:

Dois corpos

(em chamas)

Fez-se a nudez

Avidos

A

Vida

Em um mergulho

Solar

(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 76).
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A voz da poesia de Roseli Nascimento denuncia o poder que 0s corpos tém
de mergulhar no eu do outro e acender a chama e o calor que desnuda e escancara
a vida amorosa, um poder cheio de forcas capazes de interagir com a alma e as
entranhas da vida. Nos versos “dois corpos/ (em chamas)” percebemos uma
atividade em exercicio do afro-brasileiro que se despe para mergulhar na vida e
dominar seus movimentos. Na poesia, encontramos a voz do negro sujeito, dono do
seu corpo e da sua mente, que deseja a vida. O termo que caracteriza esses Corpos
(em chamas) é assim descrito por Jean Chevalier e Alain Gheerbrant em o
Dicionario de simbolos: “Em todas as tradicées, a chama (flama) é um simbolo de
purificacdo, de iluminacdo e de amor espirituais. E a imagem do espirito e da
transcendéncia, a alma do fogo” (2009, p. 232).

A vontade de mudanca e o desejo de renovacao sdo revelados pelo eu lirico

do poema a seguir, que, por meio do termo orgasmo’, “... espécie de renovacao de

recursos, de mergulho nas forgcas elementares da vida, depois da deterioracdo da
sensaboria do quotidiano, do civilizado, da urbanidade”, expulsa os valores e os
pecados construidos pelo catolicismo como suplemento aos estereétipos

relacionados a sexualidade:

TE AMO

A lembranca é concreta
Teu halito roca-me a face

O desejo afasta o ridiculo
No suor o visco do esperma
Na boca o gosto

o fado

Indecentes

Tuas maos

Tateiam meu corpo

0 orgasmo varre

valores, pecados

Te amo.

(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 72).

" Ver Jean Chevalier e Alain Gheerbrant em o Dicionario de simbolos (p. 663).
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Sonia Fatima reforca a visdo erdtica do afro-brasileiro com as lembrancas que
resgatam o seu poder como sujeito de sua propria histéria. Isso porque durante
muito tempo essa historia foi contada por fora, e agora traz as marcas, 0s desejos e
as vontades que varrem e afastam valores e pecados pelo prazer e pelo desejo de
amar. Dominando e conhecendo seu corpo, 0 ser negro mostra-se dono das suas
acOes e construtor dos seus valores. Desse modo, agarra o que lhe convém e
despreza o que considera pecado e ridiculo.

Podemos conferir que a imagem esquematizada do corpo do outro, seja
negro ou ndo, é o elemento basico que temos para representa-lo. E, para construir
uma imagem positiva do corpo negro, o autor afro-brasileiro tematiza, em suas
obras, o0 preconceito e a discriminagdo nos espacos sociais, apontando contradicoes
e consequéncias. Sendo, essa tarefa, o ponto diferenciado de emanacdo do
discurso, o “lugar” de onde fala (CUTI, 2010, p. 24-25).

2.1 Versos e enredos: avoz do negro na Literatura brasileira

Entre Orfeu... e Exu... tais vozes souberam
ser traduzidas em texto literario sem
esquecer a indignacdo, a angustia, a ternura,
o lirismo. (EDUARDO DE ASSIS DUARTE).

A Literatura que evidencia a voz de autores negros ha muito é referenciada,
tanto fora como dentro das producdes literarias brasileiras. Vale lembrar que o
estudo sobre a Literatura de autoria negra, no Brasil, teve seu inicio pelas
observacbes de pesquisadores estrangeiros. Na contemporaneidade, sao varias
dezenas de autores e de estudiosos negros no Brasil. Silvio Romero escreveu uma
critica a obra de Caldas Barbosa e G. Dias que antecipa aos estrangeiros, embora
os estudos destes tenham sido mais conceituais que o do critico brasileiro.

Mediante esse fato, Eduardo de Assis Duarte afirma que:

No gesto ousado da construcao literaria, os afro-brasileiros nunca
foram voz isolada. Se tivemos, ha século e meio atras, o “Orfeu de
Carapinha”, Luiz Gama a assumir sua afrodescendéncia e invocar a
“musa de azeviche”, ou a fala corajosa de Maria Firmina dos Reis —
a narrar o drama de seus irm&os em pleno Maranh&o senhorial -,
vozes outras ja se inscreviam em papel impresso mundo afora para
iniciar uma tradicdo que chega aos dias de hoje. (DUARTE, 2011, p.
14).
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A voz manifestada e a experiéncia vivida do negro véo desde uma tomada de
consciéncia da condicdo de sujeito oprimido pela cor, a manifestacdo de uma
escritura reveladora de uma negritude® objetiva, por meio dos seus costumes, artes,
cantos e dancas. Além de uma negritude subjetiva, através de atos de
determinacdo interior: dores, sofrimentos, esperancas, erotismos, memarias,
conquistas, etc. E salutar fazer emergir alguns pensamentos revelados por José
Ortega y Gasset em O Homem e a Gente: intercomunica¢gdo humana, que, dentre
outros assuntos, destaca o0 ensimesmamento e a alteracéo® uma vez que, em linhas
gerais, 0 homem necessita de estar em si mesmo, concentrar-se e buscar dentro de

si meios para alterar o seu redor, o que esta fora de si:

Sem retirada estratégica a si mesmo, sem pensamento alerta, a vida
humana é impossivel. Recorde-se tudo que o homem deve a certos
grandes ensimesmamentos! Nao é um acaso que todos os grandes
fundadores de religibes antepusessem famosos retiros a seu
apostolado. Buda se retira para a montanha; Maomé se retira para
sua tenda, e ainda dentro de sua tenda se retira dela, envolvendo a
cabeca com seu albornoz; superando a todos, Jesus se apartou
guarenta dias no deserto. Que devemos a Newton? Quando alguém,
maravilhado de que tivesse conseguido reduzir a um sistema tao
exato e simples os inumeraveis fendbmenos da fisica, lhe perguntava
como tinha conseguido fazé-lo, respondia ingenuamente: nocte
dieque incubando, “dandole vueltas dia y noche™®, palavras através
das quais entrevemos vastos e abismaticos ensimesmamentos.
(GASSET, 1973, p. 74, grifos do autor).

O homem negro, no Brasil, na busca pela alteracdo do seu mundo exterior,
constréi e organiza o seu mundo interior e sua voz de sujeito por meio do
ensimesmamento. Ele se conhece, interioriza-se nas suas dores, suas angustias e
suas histérias como forma de concentrar-se, de ser e de continuar sendo e, nesse
sentido, a Literatura afro-brasileira vale-se também do passado, da histéria, das
guestBes sociais e culturais dos negros brasileiros. Para José Ortega y Gasset:
“Para superar o passado € preciso nao perder o contacto com ele; pelo contrério,

senti-lo bem sob nossos pés porque subimos sobre ele.” (GASSET, 1973, p. 76).

8 Termo que serviu de reflexdes e questionamentos na Primeira Conferéncia Hemisférica
dos Povos Negros da Diaspora — Negritude, Etnicidade e Culturas Negras nas Américas,
em 1987, em Miami. Ver Discurso sobre a negritude (CESAIRE, 2010, p. 103-110).

® O texto desta licdo, na sua maior parte, corresponde a primeira das ministradas em
Buenos Aires, em 1939, que foi publicada no livio ENSIMESMAMENTO E ALTERACAO.
MEDITACAO DA TECNICA. Espasa- Calpe. Argentina, Buenos Aires, 1939.

1% Mantemos a traducéo de Ortega (N. do T.)
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Embora saibamos que, fora Silvio Romero, Roger Bastide foi quem, em
1943, deteve o mérito, na histéria da Literatura brasileira, de pioneiro na pesquisa
sobre os escritos de afro-brasileiros com o livro A poesia afro-brasileira. Primeiro
livro de pesquisa especificamente sobre os escritos de afro-brasileiros, esta seria
também a primeira obra publicada no Brasil a tratar acerca do conceito de Literatura
afro-brasileira. Bastide registra parte da obra de Domingos Caldas Barbosa e Silva
Alvarenga, até Goncalves Dias, Silva Rabelo, Gongalves Crespo e Luiz Gama. O
pesquisador continua seus estudos com Cruz e Sousa, mergulhando no século XX
por meio de Lino Guedes. Em 1953, Roger Bastide publica Estudos afro-brasileiros
ampliando o conhecimento sobre a Literatura afro-brasileira.

Eduardo de Assis Duarte pontua alguns momentos importantes da nossa
Literatura, através de nomes reveladores da producdo de escrita literaria afro-
brasileira, engajada com os motivos que representam os negros no Brasil:

e Sayers (1958, 1959) e Rabassa (1965) tratam do negro na Literatura do
Brasil como tema, e ndo como voz autoral;

e Tedfilo de Queiroz Junior (1975), sobre o esteredtipo da mulata na Literatura
afro-brasileira;

e Benedita Gouveia Damasceno (1988), voltado para a leitura do “negrismo”
dos modernistas, embora a autora trate o fenbmeno como “poesia negra”;

e Jean Marciel Carvalho Franca (1998), abordando as imagens do negro em
nossa Literatura canonica;

e Heloisa Toller Gomes (1988) trata da representacdo do negro no
Romantismo brasileiro; analisa também a obra de Luiz Gama e de José do
Patrocinio;

e David Brookshaw (1983) aborda a representacdo estereotipada dos negros
na Literatura candnica;

e Zila Bernd (1987, 1988, 1992) trata da Literatura negra, brasileira e
caribenha. O sujeito se apresenta como negro. Sujeito de enunciacao negra.

Sobre a producdo literaria dos afro-brasileiros, referencia Eduardo de Assis
Duarte:

Os versos e enredos dos precursores explicitam o lento processo de
superacdo da condicdo desumana a que estavam submetidos
justamente pelos povos que proclamavam sua pretensa selvageria
inata. Do impeto autobiogréafico a oratéria, ao poema, ao drama, a
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ficcdo, o negro sempre falou. E o fez majoritariamente nas linguas
dos colonizadores, que aprendeu e, até, rasurou, para emprestar a
elas entonacgbes, ritmos, sentidos e, mesmo, vocabulos novos.
Dessas falas, por vezes isoladas, a constituicdo de uma literatura,
muitos foram os caminhos e muitas as pedras. Tal processo inclui a
paulatina aquisicdo do letramento, da escritura, e da cidadania, com
o fim da escravizagédo. (DUARTE, 2011, p. 15).

Os nomes citados estédo longe de encerrar uma bibliografia essencial para o
estudo da Literatura afro-brasileira. Muitos trabalhos académicos, antologias,
periodicos e estudos desenvolvidos por autores contemporaneos formam esse
indice onomastico, como os presentes no periddico Cadernos Negros, dentre estes,
citamos Maria Nazareth Soares Fonseca e Eduardo de Assis Duarte.

Uma publicagéo significativa dos ultimos tempos surgiu em 1978, para se
juntar as demais que tratam da Literatura afro-brasileira. De carater coletivo,
lancado alternadamente em prosa e em verso, tem permitido ao publico acesso
consideravel a essa Literatura. A publicacdo referida € o periédico Cadernos
Negros, que vem reunindo geracdes de escritores negros de diversas regides do
Brasil.

Temos a consciéncia de que muitas pesquisas, coletaneas, trabalhos
académicos e, especificamente, estudos sobre Literatura ndo foram aqui citados,
pois esse indice ndo se fecha, e sim, abre portas para se chegar a outros autores,
reflexdes e questionamentos. Contudo, esta é mais uma contribuicdo para a
ampliacdo dos estudos sobre a Literatura afro-brasileira.

2.2 Os Cadernos Negros e a consolidacao da Literatura afro-brasileira

Devo me lembrar, a todo instante, que o
verdadeiro salto consiste em introduzir a
invencao na existéncia.

(FANON).

O uso definido do termo “Literatura negra”, no Brasil, ganhou mais
consisténcia com a publicacdo de Cadernos Negros (CN), que surgiu no ano de
1978, periodo marcado por um cenario de efervescéncia sociopolitica. O Festival
Comunitario Negro Zumbi (FECONEZU) também foi criado em 1978 e reunia
autores negros preocupados em preservar sua heranca cultural e organizar-se
politcamente. Os CNs tém despertado no Brasil, mesmo que timidamente,

questionamentos voltados as producgdes literarias, sobretudo, no final do século XX.
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Quando dizemos timidamente € porque, infelizmente, os estudantes de Letras,
ainda saem das faculdades sem analisar, ou mesmo conhecer obras literarias como
o periédico Cadernos Negros, que ja ultrapassa trés décadas. O que nos chama a
atencado é o fato de que fora do Brasil os Cadernos ja sédo citados, como mostra a
entrevista do escritor africano Abdulai Sila, concedida ao jornal Irohin**. Os CNs s&o
fontes de denlncias e de conhecimentos que alimentam a sociedade, a histéria e a
Literatura do Brasil, igualmente como construtora de elementos formadores de

discursos que déo voz ao afro-brasileiro:

Nesse cenario nacional, manifestando-se em denudncias e protestos
organizados por militantes negros, surgia o Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagdo Racial, contestando o modelo da
democracia racial brasileira como modelo de convivéncia entre as
ragas. Nesse momento nascia Cadernos Negros, um pequeno livro
com oito autores. Hugo sugeriu 0 home, e o0s custos foram divididos
entre os participantes. Os escritores que iniciaram a série reuniam-
se no Cecan - Centro de Cultura e Arte Negra -, naquela época
situado na rua Maria José, no bairro do Bexiga. (RIBEIRO;
BARBOSA; 1998, p. 12).

Em 1980, reunides e encontros que tinham a finalidade de discutir os livros
da série e livros individuais dos autores, resultaram na criacdo do grupo
Quilombhoje, que, a partir da sexta publicacdo de Cadernos Negros, assumiu
integralmente as responsabilidades e o0s encargos que a edicdo da série
demandava.

A edicdo de Cadernos Negros: Os Melhores Poemas traz ao leitor o melhor
da série em poemas, ainda que todo o processo seletivo tenha o seu viés préprio.
Os membros do Quilombhoje Esmeralda Ribeiro, Marcio Barbosa e Sénia Fatima da
Conceicéo, ante a complexa e preconceituosa engrenagem que legitima a Literatura
(editoras, critica, universidade, livreiros, imprensa, etc.) realizam efetivo trabalho,
contribuindo para que o Brasil literario seja mais auténtico e a tdo propalada
universalidade ndo nos seja uma fuga distorcida. Essa autenticidade passa a dar
consisténcia a poeética afro-brasileira, que reune elementos estéticos fortalecidos
por fatores étnicos e psiquicos, marcados pelas experiéncias que envolvem a
histéria dos negros brasileiros. Nesse sentido, Luis Silva (Cuti), faz a seguinte

afirmacao sobre poesia:

' Entrevista concedida a Fernanda Felisberto em 23/10/2006 disponivel em:

http://www.irohin.org.br/onl/new.php?sec=entrevista&id=208.
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A poesia, por meio do ritmo, tem sua ligagdo ancestral com as
préprias funcbes do corpo e as atividades elementares do ser
humano: a respiracdo, o fluxo sanguineo, a cadéncia de uma
caminhada, o ato sexual, o piscar dos olhos, a mastigacao, etc.
(CUTI, 1998, p. 20).

Desse modo, a poesia produzida pelos afro-brasileiros comunga de um corpo
histérico, em esséncia, articulado com o processo de reumanizacdo do negro em
diaspora. Essa escrita se propfe a construir uma imagem positiva dos
descendentes de africanos (SOUZA, 2006). A visdo altruista e luminosa dos poetas
é fundamental, pois durante o caminho sabem produzir com palavras 0 mais
nutritivo alimento para a alma. E, na construcdo da identidade negra, o poeta afro-
brasileiro alimenta o seu espirito, e se reconhece como dono do seu proprio corpo,
sujeito social e cultural brasileiro, desfazendo estereétipos e preconceitos raciais
gue estigmatizaram a imagem do negro como representagcédo negativa.

A representacdo do corpo negro como eroético, instrumento de trabalho ou
qualquer outra apologia criada, da-se segundo a concepcdo de determinado meio
social. Por isso, reforcando o que jA mencionamos anteriormente, o erotismo,
predominantemente visto no meio literario, ha algum tempo presente, nao justifica o
emprego dos esteredtipos criados pelo branco por causa dos papéis
desempenhados pelos escravizados no Brasil Colbnia, da sua cultura, dos seus
saberes, das suas manifestacdes artisticas e, principalmente, da sua cor de pele,
como se esses elementos fossem préprios de objetos ou corpos de propriedade
alheia. A resisténcia e o reconhecimento do corpo negro, sujeito formador da cultura
e da Literatura afro-brasileira sdo algumas manifestacdes da construcdo de
identidades negras. Logo, alguns questionamentos sao necessarios para melhor
entendermos a posicao do afro-brasileiro e da representacédo do seu corpo, numa
sociedade colonizada por brancos e construida sob os moldes dos valores
baseados nos preconceitos racistas. Esses questionamentos sédo transgressores de
costumes e de ideologias que estdo além do mundo do colonizador.

A satira € um recurso muito utilizado como correcdo dessas ideologias do
branqueamento e dos maus costumes, e, nesse sentido, Luis Gama, citado por Elio
Ferreira de Souza, transmite a inclusdo de uma escrita negra que desarticula o tom
sacralizante da escrita dos autores brancos, significando uma visdo oposta a da

Literatura autorizada. Para Elio Ferreira de Souza:
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Antes dos movimentos abolicionistas, condigbes pouco favoraveis
para o advento de um discurso literdrio autbnomo, que se
identificasse com a voz do povo escravizado. O grosso da literatura
pré-abolicionista, que tematizou o negro durante o periodo da
escravatura no Brasil, reproduziu a mentalidade da classe senhorial
de entdo. (SOUZA, 2003, p. 150)

Questionamentos sobre as variadas formas de manifestagdo dos fatores
estilisticos, sociais, historicos e antropologicos sdo fundamentais para a
desconstrucao ideoldgica dos paradigmas criados pela elite branca, que ndo mediu
esforcos para aprisionar o corpo do afro-brasileiro. O peridodico Cadernos Negros
produz esses fatores por meio do discurso de identidade cultural sobre o corpo
negro dentro da sua visdo e do seu mundo. Fatores esses, manifestados na sua
organizacdo social, reafirmados pela capacidade de viver em sintonia com sua
histéria, com a ciéncia e a capacidade de construi-los. Desse modo, uma crescente
producdo artistica e cultural faz do negro um produtor de conhecimentos, que
guestiona e revoluciona a historiografia oficial defendida por um modelo de escrita
literaria ocidental, que buscava um purismo racial e cultural. Por conta disso,
durante muito tempo marginalizou-se o afro-brasileiro por ser inferiorizado dentro da
producdo de conhecimentos moldados pelos paradigmas do Ocidente.

Com base nas informacfes citadas, buscamos fortalecer a importancia de
pesquisar e valorizar a cultura e a histéria do afrodescendente do Brasil, por meio da
obra poética presente nos Cadernos Negros: Os Melhores Poemas, construindo
uma imagem do negro que norteia seu caminho por meio do trabalho, da terra, da
irmandade e dos vocativos religiosos e culturais como uma espécie de antidoto a
invisibilidade literaria, politica e cultural de homens e de mulheres afrodescendentes
brasileiros.

Os poemas apresentados nos Cadernos Negros: os melhores poemas (1998)
e o0s outros volumes dessa antologia de contos e de poemas, editados em série,
anualmente, desde 1978, tém sido uma espécie de antidoto ao isolamento literario
de escritoras e dos escritores negros no Brasil contemporaneo. Ainda que o alcance
ao leitor comum seja de forma limitada, considerando a pequena tiragem das obras
publicadas e sua distribuicdo, os Cadernos Negros cumprem também o seu papel
contra a invisibilidade da Literatura afrodescendente em nosso pais. Essa escrita
literaria de poetar da didspora negra reterritorializa a cultura e as formas de narrar. A

poesia dos Cadernos Negros desfaz hegemonias de discursos candnicos de visao
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unilateral, descredencia estere6tipos e preconceitos raciais fomentados pelas
narrativas do colonizador europeu e escravagista que tentaram fixar ou engessar o
corpo negro como fetiche sexual, no plano do exotico, do demoniaco e noutras
formas de exclusdo. No entanto, 0 negro ama, da e recebe prazer, € ativo na arte de
amar e de ser amado, como qualquer outro individuo. Este corpo negro é historico,
artefato de cultura e de memoaria, fruto de experiéncias pessoais e coletivas que
atravessaram o Atlantico e se recriaram na América e noutras terras além-mar, na
diaspora africana (SOUZA, 2006). Esta escrita afro-brasileira humaniza e reumaniza
a cultura de negros e de brancos a medida que estabelece didlogos com outras
escritas, valorizando a cultura negra e as formas de pertencimento ao mundo pelo
respeito a diferenca, “o caos-mundo” (GLISSANT, 2005). Desse modo, pretende-se
fortalecer a poesia produzida pelos afro-brasileiros que comunga de um corpo
histérico articulado refletido em todo o campo literario.

Cadernos Negros € um periédico com pequena idade cronoldgica e
consideravel idade intelectual pelas quebras das fronteiras histéricas seculares e
geograficas que tem conquistado em pouco mais de trés décadas de vida. No seu
surgimento, em 1978, oito poetas dividiam os custos do livro, publicado em formato
de bolso, com 52 paginas. A publicacdo, vendida principalmente em um grande
lancamento, circulou posteriormente de mdo em méao, sendo distribuida para poucas
livrarias, mas obteve um expressivo retorno dos que tiveram acesso a ela.

Desde entdo, e ininterruptamente, foram lancados outros volumes — um por
ano — alternando poemas e contos de estilos diversos. A distribuicdo aperfeicoou-se
procurando chegar a um publico mais amplo e diversificado do que aquele atingido
pelos primeiros volumes. Escritores de varios Estados do Brasil publicam nos
Cadernos, mas € preciso assinalar que ndo é do nosso conhecimento que existam
outras antologias publicadas regularmente com textos de autores afro-brasileiros,
em grande parte devido as dificuldades financeiras inerentes as publicacfes deste
tipo. Sendo assim, os Cadernos sdao um importante veiculo para dar visibilidade a
Literatura produzida por autores negros.

O material publicado nos Cadernos sao, gradativamente, fonte para ensaios,
teses e estudos diversos por parte de estudantes de Letras, pesquisadores e
professores universitarios. No campo estético, ou como forma de resisténcia cultural,
os Cadernos Negros tém importancia inegavel, proporcionam oportunidade para o

exercicio de criagao literaria diferenciada e possibilitam aos descendentes de
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africanos passarem de objeto a sujeito da escrita enriquecendo, ainda, a discussao
que diz respeito a questao racial.

A venda principal dos Cadernos ocorre no langcamento de cada volume. Estes
eventos chegam a reunir centenas de pessoas que apreciam, também,
performances poético-dramaticas e espetaculos de danca. O publico leitor de
Cadernos Negros é heterogéneo, sendo constituido, majoritariamente, por pessoas
da comunidade afro-brasileira, especialmente universitarios, professores e
profissionais liberais. Mas, também, ha leitores comuns e intelectuais pertencentes a
outros segmentos étnicos da populagéo.

Os Cadernos atendem a uma demanda por um tipo de Literatura nao
oferecida pelo mercado editorial. O seu nome tornou-se uma marca cujo alcance vai
além dos limites de distribuicdo e de venda dos livros. Vale reforcar que sua
organizacao e editoracdo ficam a cargo do Quilombhoje (que também se encarrega
do langcamento e da distribuicédo), o grupo arca com parte dos recursos e outra parte
€ dividida pelos autores participantes, num processo cooperativo que permite

superar as barreiras impostas pelo mercado.

2.2.1 Uma construcéo da identidade negra a flor da pele

Tratar o corpo fora da conjuntura historica e social é isola-lo do papel vivido e
desempenhado por ele, é deixa-lo imoével e robético, o que ndo condiz com a
presenca ativa do negro no fazer histérico, politico e social do Brasil. Um corpo nédo
€ apenas um corpo, ele é o que se faz e o que se diz sobre ele, logo, o dizer deve
ser compativel com o fazer, o que ndo tem sido verificado com relacdo ao corpo
negro, mais conceituado pelo que diz a consciéncia do outro do que pela sua
prépria, dai a necessidade de trazer para o0 mundo social a voz do negro sobre o seu
corpo, presente no periodico Cadernos Negros: Os melhores poemas.

Sobre a producéo cultural do corpo, assim se refere Silvana Vilodre Goellner,
doutora em educacéo, professora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul:

Pensar o corpo como algo produzido na e pela cultura é,
simultaneamente, um desafio e uma necessidade. Um desafio
porque rompe, de certa forma, com o olhar naturalista sobre o qual
muitas vezes o corpo é observado, explicado, classificado e tratado.
Uma necessidade porque ao desnaturaliza-lo revela, sobretudo, que

0 corpo é histérico. Isto é, mais do que um dado natural cuja
materialidade nos presentifica no mundo, o corpo € uma construcao
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sobre a qual sdo conferidas diferentes marcas em diferentes tempos,
espacos, conjunturas econbmicas, grupos sociais, étnicos, etc.
(GOELLNER, 2010, p. 28).

Percebemos, no pensamento de Silvana Goellner, que o corpo é dotado de
caracteres formados pela sua natureza, mas, sobretudo, pelo que se diz
historicamente sobre ele. Dessa maneira, ao ver a cor natural do negro, ndo se vé
apenas a cor da pele, enxerga-se um conjunto de elementos adicionais a ele
conferido ao meio, ao tempo e as tarefas que desempenhou ou desempenha. E por
esses e outros motivos que reagir as construcdes feitas pelo outro sobre o corpo
negro é mais que uma valorizacdo da melanina, € uma viséo da propria historia. E
uma construcéo de identidade.

‘Em toda analogia ha algo em comum?”, diz José Ortega y Gasset (1973, p.
160). No caso do corpo aqui revelado, observamos que cada corpo € um e 0 outro
esta para além da presenca, uma compresenca. Nao pretendemos limitar o corpo do
outro fazendo analogias apenas entre 0 branco e o negro, 0 eu e 0 outro; mas
também, entre os corpos negros, dai podemos citar o corpo negro masculino e o
corpo negro feminino. H4A uma marca diferencial por meio da sexualidade, porém,
guando analogos, sdo comuns na cor da pele. Isso é lembrado apenas para
ressaltar que entre o eu e o outro ha uma diferenca na perspectiva, a diferenca entre
0 visto aqui e o visto daqui.

A linguagem poética revelada em “Torpedo”, poema de Cuti, instiga a reflexao
sobre a identidade negra fora dos moldes fixos do racismo, da incomunicabilidade, e
da reclusdo. E uma identidade fortalecida pela busca do acesso do corpo negro a
liberdade, aos direitos e as variadas formas de comunicacao.

TORPEDO

irm&o, quantos minutos por dia
a tua identidade negra toma sol
nesta prisédo de seguranga maxima?

e 0 racismo em lata
guantas vezes por dia é servido a ela
como hostia?

irm&o, tua identidade negra tem direito
na solitaria
a alguma assisténcia médica?
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ouvi rumores de que ela teve febre alta
na Ultima semana

€ espasmos

— uma quase overdose de brancura —
e fiquei preocupado.

irma&o, diz a tua identidade negra

gue eu lhe mando um celular

para comunicar seus gemidos

e seguem também

os melhores votos de pleno restabelecimento
e de muita paciéncia

para suportar tdo prolongada pena

de recluséo.

diz ainda que continuamos lutando
contra os projetos de lei

gue instauram a pena de morte racial
e gue ela ndo tema

ser a primeira no corredor

da injecéo letal.

[.]

um grande abrago
deste teu irmao de presidio

Assinado:
zumbi dos palmares.
(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 124).

Dentro do que propomos a desenvolver sobre a imagem e representacao do
corpo negro, é louvavel atentar para esta breve fundamentacédo conceitual da triade
corpo, desconstrucdo e ideologia, para melhor apreender nosso estudo. De acordo
com a situagdo do corpo na histéria e no tempo, tem-se atribuido a ele um valor que
pode restringir-se a parte material do ser ou a (des)sacralizacdo, que vai além da
pele, sendo também objeto de estudo e/ou de prazer. Sobre a desconstrucéo, nao
se deve entender como sinbnimo de destruicdo, mas sim, reformulacées baseadas
nas experiéncias, igualdade de expressao e de direito de um ser humano contar sua
prépria histéria. Em linhas gerais, podemos conceituar ideologia como o conjunto de
ideias ou de pensamentos de uma pessoa ou de um grupo de individuos ligados a
acOes politicas, econdmicas e sociais. Foucault examina o papel do corpo na
sociedade, afirmando que o controle da sociedade sobre os individuos vai além da

consciéncia e da ideologia:
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O controle da sociedade sobre os individuos ndo se opera
simplesmente pela consciéncia ou pela ideologia, mas comec¢a no
corpo, com o corpo. Foi no biolégico, no soméatico, no corporal que,
antes de tudo, investiu a sociedade capitalista. O corpo € uma
realidade bio-politica. A medicina é uma estratégia bio-politica.
(FOUCAULT, 1996, p. 80).

Como se faz necessario entender o processo de desconstrucéo, lembramos
Derrida (2001), que a partir da década de 1960 passa a fazer uso do termo em suas
discussbes, ndo como destruicdo do texto de origem da reflexdo, mas questionando
o significado ja conferido a ele, buscando andlises e desmascarando tal construcéo
qgquando necessario. Para essa efetivagdo Foucault mostra uma espécie de

desnivelamento do discurso na sociedade:

Os discursos que “se dizem” no decorrer dos dias e das trocas, e que
passam com 0 ato mesmo que 0S pronunciou; e os discursos que
estdo na origem de certo nimero de atos novos de fala que os
retomam, os transforma ou falam deles, ou seja, os discursos que,
indefinidamente, para além de sua formulagdo, sdo ditos,
permanecem ditos e estao ainda por dizer. (FOUCAULT, 1996, p. 22)

Uma ultrapassagem de transformacédo da certeza subjetiva em busca de uma
verdade valida se faz por meio do reconhecimento, da construcao de identidades e

dos valores. Nesse sentido, Fanon faz as seguintes consideracoes:

Peco que me considerem a partir do meu desejo. Eu ndo sou apenas
aqui-agora, enclausurado na minha coisidade. Sou para além e para
outra coisa. Exijo que levem em consideragdo minha atividade
negadora, na medida em que persigo algo além da vida imediata; na
medida em que luto pelo nascimento de um mundo humano, isto é,
um mundo de reconhecimentos reciprocos. (FANON, 2008, p. 181).

Em O local da cultura, Homi Bhabha afirma que “a questdo da identificagao
nunca é a afirmacdo de uma identidade pré-dada, nunca é a afirmacdo de uma
profecia autocumpridora — € sempre a producdo de uma imagem de identidade e a
transformacgao do sujeito ao assumir aquela imagem.” (BHABHA, 2001, p. 76).

Serafina Machado, em seu poema “Nuegreza”, deixa transparecer os raios
refletidos de uma identidade do corpo revelados pela alma: “mostro uma alma que
se enaltece”. A poeta despe o corpo negro sem vergonha, sem os estereotipos

geradores de racismo, reconhecendo seu corpo e construindo sua identidade:
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NUEGREZA

Dispo-me

sem pudor

ao mostrar as vergonhas ocultas
Dispo-me

a desafiar a beleza

dos fios retos

em contraste com meu cabelo pixaim
Dispo-me

porque rejeito esta pele

— selvagem, exadtica, animal —

gue em mim mumificaram

e, ao despir-me

mostro uma alma que se enaltece
em ser feminina

NEGRA.

(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 155).

O interior do ser negro vem a tona nos versos de Serafina Machado, uma voz
partida do negro enaltece a corporeidade por meio de valores construidos pelo
negro sujeito, ndo é um sujeito por falar apenas em primeira pessoa, mas por
representar uma coletividade: “Dispo-me/ ao falar de minha gente escura”, por ver
no corpo negro a beleza que rejeita qualquer forma estereotipada do negro
representado pelo ndo negro, desdizendo os discursos fechados e construidos por
fora: “Dispo-me/ porque rejeito esta pele/ — selvagem, exoética, animal .

Os Cadernos Negros sdo recursos que amparam a voz do negro para
construir uma antologia que sustente os discursos identitarios pautados na cultura,
na histéria e nas letras produzidas sob o impacto emocional e técnico, dentre outros,
presentes na Literatura afro-brasileira. Todas as publicacdes desse periddico sédo de
fundamental importancia para a Literatura, uma vez que, ao longo de mais de trés
décadas, vém instigando reflexdes e discursos de contribuicdo para as letras e a
histéria do Brasil. Figura, a vista disso, uma fonte de consultas e de revela¢cbes que
contribuem para a construcao identitaria do negro brasileiro, por meio da Literatura
afro-brasileira.



3 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA E CONSTRUCAO DE IDENTIDADES
CULTURAIS NOS CADERNOS NEGROS: os melhores poemas

O que é teoricamente inovador e
politicamente crucial é a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades
originarias e iniciais e de focalizar aqueles
momentos ou processos que sao produzidos
na articulagao de diferengas culturais.

(HOMI BHABHA)

A Literatura afro-brasileira reflete os ornamentos e os caminhos percorridos
pelo corpo negro que semeia herancas culturais, trabalho e histérias imortalizadas
nas letras produzidas por esta Literatura. Concei¢cao Evaristo marca a voz poética de
“Malungo, brother, irmao” por meio da sequéncia histérica passada de geragao a
geracdo, como fazem os griots africanos, contadores de histérias, que as mantém
vivas, assim como os feitos do povo negro, marcas que acumulam, amarram e

sustentam as experiéncias vividas pelo corpo negro.

MALUNGO, BROTHER, IRMAO

No fundo do calumbé
nossas maos ainda
espalmam cascalhos
nem ouro nem diamante
espalham enfeites

em nossos seios e dedos.

Tudo se foi,

mas a cobra deixa o seu rastro

nos caminhos por onde passa

e a lesma lenta

em seu passo-arrasto

larga uma gosma dourada que brilha ao sol.

Um dia antes

um dia avante

a divida acumula

e fere o tempo tenso

da paciéncia gasta

de quem ha muito espera.

Os homens constroem

no tempo o rastro,

lacos de esperangas

que amarram e sustentam
0 mastro que passa

de vida em vida.

No fundo do calumbé
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nossas maos sempre e sempre
espalmam nossas outras méos
moldando fortalezas esperancgas,
herancas nossas divididas com vocé:
Malungo, brother, irméo.
(EVARISTO, 1998, p. 44).

Edouard Glissant, em Introducdo a uma Poética da Diversidade, faz uma
reflexdo sobre cultura, lingua e identidade. Diante disso, ele d4 uma explicagéo para
crioulizagcdo como uma jungdo, mistura de culturas de modo a nao fazer previsao
sobre tal mistura, diferentemente da mesticagem que € previsivel e, por isso, menos

complexa. Assim, o critico citado trata a crioulizacdo em sua obra:

A crioulizagé@o exige que os elementos heterogéneos colocados em
relacdo "se intervalorizem”, ou seja, que nao haja degradacao ou
diminui¢cdo do ser nesse contato e nessa mistura, seja internamente,
isto é, de dentro para fora, seja externamente, de fora para dentro. E
por que a crioulizacdo e ndo a mesticagem? Porque a crioulizagéo é
imprevisivel, ao passo que poderiamos calcular os efeitos de uma
mesticagem. (GLISSANT, 2005, p. 22).

No tocante a cultura, Glissant atenta para a definicAo das origens como
cultura atavica e a crioulizacdo como cultura compdsita, definindo a identidade como
algo que ndo se fecha em si mesmo, como fizeram o0s colonizadores ocidentais,
porém, sem deixar de estender-se pela superficie, questionando o que ele define
como identidade rizoma que se diferencia da identidade raiz-GUnica — que se
aprofunda e exclui toda e qualquer identidade diferente e/ou oposta ao que se tem
como modelo (GLISSANT, 2005, p. 27).

Construir uma identidade nao significa se unir para negar o outro — exclusao;
e sim, situar-se no que Glissant chamou de totalidade-mundo, mundializacdo das
culturas, sem, contudo, perder-se, mas dar uma continuidade da raiz génese as
demais, como uma cadeia; ou seja, a raiz-Unica é aguela que mata o seu entorno,
enquanto o rizoma € a raiz que vai ao encontro de outras raizes.

No encontro das culturas do mundo, precisamos ter a forca
imaginaria para conceber todas as culturas como agentes de unidade
e diversidade libertadoras, ao mesmo tempo. E por isso que reclamo
para todos o direito a opacidade. Ndo necessito mais “compreender”
0 outro, ou seja, reduzi-lo ao modelo de minha prépria transparéncia,
para viver com esse outro ou construir com ele. (GLISSANT, 2005, p.
86).
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Para melhor entendimento, a cultura afro-brasileira € vista como o conjunto de
manifestagbes culturais do Brasil que se deu a partir do hibridismo da cultura
africana, cujas marcas permanecem até os tempos atuais. A cultura da Africa
chegou ao Brasil, em sua maior parte, trazida pelos africanos escravizados na
época do tréfico transatlantico de escravos, mantendo didlogos com as culturas
europeias e as indigenas, de forma que esses elementos africanos foram
responsaveis pela crioulizacao e pelo enriquecimento da cultura brasileira.

Acerca dos dialogos e fronteiras culturais, Homi K. Bhabha assegura que:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que
nao seja parte do continuo de passado e presente. Ele cria uma ideia
do novo como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte n&o
apenas retoma o passado como causa social ou precedente estético;
ela renova o passado, refigurando-o como um “entre-lugar”,
contingente, que inova e interrompe a atuagdo do presente. O
“passado-presente”. (BHABHA, 2001, p. 27).

Tracos fortes da cultura africana podem ser encontrados, hoje, em variados
aspectos da cultura brasileira, como a musica popular, areligido, a culinaria, as
narrativas e as festividades populares.

Na Literatura, o discurso do negro é construido para buscar uma linguagem
particular a partir do ponto de vista do colonizado, que se pauta na resisténcia
solidaria, no respeito a memoria dos ancestrais, no “heroismo” dos quilombolas, nos
problemas sociais emergentes, nas relacdes inter-raciais, na producao intelectual do
negro, principalmente nas letras, dentre outras abordagens. Essas e outras
vertentes sdo alimento para a construcao de identidade do negro no Brasil. O sentir-
se negro, 0 pertencimento a essa cultura e, principalmente, o discurso que sai de
dentro, da alma, das experiéncias vivenciadas pelo negro. Esse discurso se faz
presente na poesia de Esmeralda Ribeiro, que reorganiza e se recompde por meio

da sua propria linguagem:

OLHAR NEGRO

Naufragam fragmentos
de mim

sob o poente

mas,

vou me recompondo
com o sol nascente,
Tem
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Pe
Da

Cos

mas,
diante da vitrea lamina
do espelho,

vou

refazendo em mim

0 que é belo

Naufragam fragmentos

de mim

na coca

mas, junto os cacos, reinvento
sinto o perfume

de um novo tempo,

Fragmentos

de mim

diluem-se na cachaca
mas,

pouco a pouco,

me refaco e me afasto
do danoso liquido
venenoso

Tem
Pe
Da

Cos

tem

empilhados nas prisdes,
mas

vou determinando
meus passos para sair
dos porbdes

tem

fragmentos

no feminismo procurando
meu préprio olhar,

mas vou seguindo

com a certeza de sempre ser
mulher

Tem
Pe
Da

Cos

mas
nao desisto
vou
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atravessando o meu oceano
navegando

vou

buscando meu olhar negro
perdido no azul do tempo
vou

voo.

(RIBEIRO, 1998, p. 64).

As palavras dispostas em enjambement’? do inicio ao fim, revelam os
fragmentos do ser negro que sédo buscados pelo discurso poético como forma de
construcéo identitaria do negro em didspora. Ao remontar seu ser através dos
pedacos, assim deixados por consequéncia do sistema escravagista, esse juntar-se
nao perde de vista seu passado de lutas, seu presente de conquistas de olho num
futuro marcado por uma solidez da identidade negra. As palavras “fragmentos”,
“Pe/Dal/Cos”, “cacos” mostram que essa ressignificacdo do ser negro é construida a
partir dos resquicios culturais, linguisticos, sociais, dentre outros, como forma de
antidoto ao “liquido/ venenoso” derramado sob o povo negro escravizado no Brasil.
Por meio desses fragmentos, o discurso do negro se constroi com base na
consciéncia de sua histéria e da histéria do outro, juntando seus pedacos e
enraizando o discurso de um sujeito étnico negro, geralmente, no arsenal de
memoria do escritor negro. “E a memoria nao oferece apenas cenas do passado,
mas formas de pensar e sentir, além de experiéncias emocionais” (CUTI, 2010, p.
89). A identidade negra se constréi no Brasil, a partir da luta e da acéo
desempenhadas pelo préprio negro como expressam O0S Versos “vou me
recompondo/ refazendo em mim/ mas, junto os cacos, reinvento/ me refaco e me
afasto/ vou determinando/ mas vou seguindo/ ndo desisto/ buscando meu/ olhar
negro”. Esses versos revelam a conectividade e a sequéncia firme com que o ser
negro vai construindo seu discurso identitario e registrando na Literatura brasileira
seu lirismo textual.

Ainda que tradicionalmente desvalorizados na época colonial e no século XIX,
0S aspectos da cultura brasileira de origem africana passaram por um processo de
revalorizacdo a partir do século XX que continua até os dias de hoje. De maneira

geral, tanto na época colonial como durante o século XIX, a matriz cultural de origem

2 Entendemos por enjambement o transbordamento sintatico de um verso em outro: a
pausa final do verso atenua-se, a voz sustém-se, e a Ultima palavra de uma linha conecta-
se com a primeira da seguinte, estabelecendo a ruptura da cadéncia determinada pela
simetria dos segmentos ou gerando a mudanca ritmica da estrofe (MOISES, 2004, p. 143).
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europeia foi a mais valorizada no Brasil, enquanto que as manifestagdes culturais
afro-brasileiras foram muitas vezes desprezadas, desestimuladas e até proibidas.
Assim, as religibes afro-brasileiras e aarte marcial da capoeira foram
frequentemente perseguidas pelas autoridades.

Entretanto, a partir de meados do século XX, as expressoes culturais afro-
brasileiras comecaram a ser gradualmente mais aceitas e admiradas pelas elites
brasileiras como expressfes artisticas genuinamente nacionais. Nem todas as
manifestacbes culturais foram aceitas ao mesmo tempo. O samba foi uma das
primeiras expressdes da cultura afro-brasileira a ser admirada, quando ocupou
posicdo de destaque na musica popular, no inicio do século XX.

Em 2003, foi promulgada a lei n. 10.639 que alterou a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDB), passando-se a exigir que as escolas brasileiras
de ensinos fundamental e meédio incluissem no curriculo o ensino da Historia e
Cultura Afro-Brasileira.

O interesse pela cultura afro-brasileira manifesta-se nos varios estudos nos
campos da Sociologia, da Antropologia, da Etnologia, da Musica e da Linguistica,
entre outros, centrados na expressao e na evolucdo histérica da cultura afro-
brasileira.

Quando falamos em cultura afro-brasileira, referimo-nos também a escrita,
sob a visdo e a imagem do préprio afrodescendente que reflete, age, aprofunda e
guestiona de modo a propiciar um engendramento de novas contradicfes sociais,
como afirma Cuti, em O leitor e o texto afro-brasileiro, na obra: Poéticas afro-
brasileiras, organizada por Maria do Carmo Figueiredo e Maria Nazareth Fonseca.

Homi Bhabha situa a cultura perante dois aspectos: diferenca cultural e

diversidade cultural. Para ele:

A diversidade cultural € um objeto epistemolégico — a cultura como
objeto do conhecimento empirico -, enquanto a diferenca cultural é o
processo da enunciacdo da cultura como “conhecivel”, legitimo,
adequado & construgdo de sistemas de identificacdo cultural. Se a
diversidade é uma categoria da ética, estética ou etnologias
comparativas, a diferenca cultural € um processo de significacdo
através do qual afirmacgdes da cultura ou sobre a cultura diferenciam,
discriminam e autorizam a producdo de campos de forca, referéncia,
aplicabilidade e capacidade. (BHABHA, 2001, p. 63, grifos do autor).
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No Brasil, a forca da diferenca cultural entre afro-brasileiros e europeus,
fortaleceu as falsas ideias de supremacia desta por aquela, pois os defensores da
hegemonia cultural europeia tém seus argumentos pautados na tradicdo e na nocao
de civilidade ocidental, negando tradicbes e valores culturais que revelem e
representem a diferenca positiva do outro. Essas ideias de purismo e de cultura
universal, propagadas pelos europeus, geraram uma série de esteredtipos e
preconceitos que depreciam o negro, o indigena, dentre outros povos colonizados.

Ainda citando Bhabha, consideramos a importancia de refletir sobre o limite

da cultura como um problema sob o ponto de vista da diferenca cultural:

A cultura s6 emerge como um problema, ou uma problematica, no
ponto em que ha uma perda de significado na contestacao e
articulagdo da vida cotidiana entre classes, géneros, racas, nacgoes.
Todavia, a realidade do limite ou texto-limite da cultura é raramente
teorizada fora das bem-intencionadas polémicas moralistas contra o
preconceito e 0 estereGtipo ou da assercdo generalizadora do
racismo individual ou institucional — isso descreve o efeito e ndo a
estrutura do problema. (BHABHA, 2001, p. 63).

A diferenca cultural é base dos “modelos” daqueles que buscam dominar o
outro, uma vez que, para tal diferenca, faz-se um juizo de valor que considera uma
cultura superior a outra, conhecedora da verdade e negadora da diversidade cultural
que reconhece e representa os costumes, articula e interage 0os povos no tempo e
no espago. “A enunciagao da diferenga cultural problematiza a divisdo binaria de
passado e presente, tradicdo e modernidade, no nivel da representacao cultural e de
sua interpelacao legitima” (BHABHA, 2001, p. 64).

Em Historia da educacédo do negro e outras histérias, organizado por Jeruse
Romao, revelam-se consideracdes acerca da incorporacdo dos feitos histéricos e

culturais dos africanos e afro-brasileiros no processo histérico do Brasil e do mundo:

Dados os contextos histdricos e geograficos, tanto na esfera social e
econdmica mundial como na brasileira, africanos e afro-
descendentes constituem uma especificidade histérica que tinha
sido, por diversas razdes, deixada de lado ou com tratamento
insuficiente na educagéo brasileira. Os movimentos negros insistiram
por mais de um século para que se realizasse a devida incorporacao
das historias e das culturas de africanos e dos afro-descendentes ao
ensino da histéria geral da humanidade e a Histoéria do Brasil, sem,
contudo, lograrmos sucesso até o ano de 2003. Os movimentos
negros persistem na necessidade e no direito de pelo menos as
populacdes afro-descendentes terem estes conhecimentos histéricos
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e culturais expressos na educac¢ao nacional. Como conseqiéncia da
Conferéncia Mundial de Durban, em 2002, e das negociacdes
politicas nacionais, eis que em 2003 é decretada a lei da inclusdo da
Historia e da Cultura de Africanos e Afro-brasileiros na educacao
nacional. Esta lei € uma conquista importante dos movimentos
sociais negros. (ROMAO, 2005, p. 251).

Além dessas conquistas, o autor fala sobre a insignificAncia dada a cultura

africana e ao afrodescendente pelos discursos centrados nos valores eurocéntricos:

A presenca de africanos e afro-descendentes na cultura e na
histéria ndo é realizada na forma completa e satisfatoria, como
seria simples e natural. Deveriamos estar em todos os capitulos,
dada a nossa existéncia e participacdo constante em todos os
setores da cultura, em todos os momentos da historia. Essa
representagdo na historia e na cultura ndo é realizada, pois
estamos submetidos a um processo de dominagéo e de imposi¢cado
da cultura denominada ocidental. Estamos dentro de um sistema de
educacdo considerado universal, que transmitiria em hipGtese a
esséncia da cultura humana, na sua diversidade. No entanto, esta
visdo de universal funciona como a imposicdo de uma visdo
eurocéntrica de mundo. As idéias de ocidente e a cultura ocidental
séo utilizadas como parte da dominagédo cultural. No trato dado ao
universal, desaparecem as especificidades, ficam as categorias
gerais, que sao as da cultura grego-romana, judaico-crista. Essas
culturas fundamentam o eurocentrismo. E desconhecem como
relevantes as expressdes de africanos e afro-descendentes).
(ROMAO, 2005, p. 251).

Para os africanos e os afro-brasileiros, separar cultura de historia, ou vice-
versa, é um ato pecador e excludente, uma vez que, no mundo ocidental, cultura e
histéria foram sempre aquelas produzidas por interesses hegemoénicos de
caracteristicas ocidentais, e separar estas de outras com caracteristicas diferentes
era primordial para manter tal hegemonia e prevalecer a forca dominante dos povos

historicamente revelados como dominadores e, consequentemente, opressores.

3.1 Reacéo aos esteredtipos raciais criados pela sociedade escravocrata para
a construcao de identidade negra por meio da Literatura afrodescendente

A inferiorizagdo € o correlato nativo da
superiorizacdo europeia. Precisamos ter a
coragem de dizer: é o racista que cria o
inferiorizado.

(FRANTZ FANON)



52

Ele Semog da elementos, por meio da voz manifestada em Perfil, que
integram a identidade negra, revela o presente e conversa com o passado e o futuro,
situando no tempo sua imagem corporal em analogias construidas por meio dos

termos “poema”, “trilha de pdlvora”, “uma surpresa”, termos estes que sao postos de

modo a integrar, comparativamente, o perfil negro-brasileiro.

PERFIL

VOCE € como um poema.

sem passado e futuro.

trilha de polvora.

cego jogo em chamas: palavras.
VOCé é como uma surpresa

para cada tempo. Com detalhes

em todas as letras.

(RIBEIRO; BARBOSA, 2008, p. 56).

Nos primeiros versos, a voz disseminada da poesia mostra a dificuldade de
encontrar referenciais na histdria oficial construida pelo colonizador sobre o perfil do
negro, “vocé € como um poema./ sem passado e futuro”. Os versos seguintes
revelam que ha muito a se dizer sobre essa historia, pois ela € como uma trilha de
polvoras em chamas, com muitos fatos ndo ditos ou escritos no passado; mas, com
o discurso em construcdo sob o ponto de vista do negro, muitos detalhes, de
fundamental importéancia, estdo a cada tempo sendo acrescentados. Nas palavras
do eu poético: “vocé é como uma surpresa/ para cada tempo. Com detalhes/ em
todas as letras”.

Numa visdo histérica sobre a producédo literaria afro-brasileira, Aline Costa
afirma que em um pais como o Brasil, com o historico de auséncia de identidade, de
serviddo a cultura estrangeira, dificilmente uma manifestacéo literaria expressa pela
visdo do negro sobreviveria, porém a presenca dos Cadernos Negros tornara mais

auténtica a Literatura brasileira, em especial a Literatura afrodescendente:

Apesar de existirem exemplos eminentes de producéo literaria de
qualidade, como Solano Trindade, Abdias do Nascimento, Lino
Guedes, entre outros, ndo era o bastante. Nao bastava ser excecéo,
0 jovem negro ensinava por ser agente da construcdo de sua
trajetéria na Literatura: “O negro estava presente na Literatura
tradicionalmente como tema e ndo como agente”, afirma Marcio
Barbosa. Cuti completa: “Porque faltou e falta ainda dentro dessa
Literatura brasileira feita por brancos os tracos da nossa
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subjetividade. Nés estamos representados nessa Literatura pela
visdo que o branco tem de nés”. (COSTA, 2008, p. 23).

No Brasil Colonial, os negros, escravos ou forros, muitas vezes associavam-
se em irmandades religiosas catélicas. A Irmandade da Boa Morte e a Irmandade de
Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos foram das mais importantes,
servindo também como ligacdo entre o catolicismo e as religides afro-brasileiras. A
prépria pratica do catolicismo tradicional sofreu influéncia africana no culto de santos
de origem africana como Sao Benedito, Santo Elesbéo, Santa Efigénia e Santo
Anténio de Noto (Santo Anténio do Categer6 ou Santo Antbnio Etiope); no culto
preferencial de santos facilmente associados aos orixas africanos como Sdo Cosme
e Damido (Ibejis), Sdo Jorge (Ogum no Rio de Janeiro), Santo Antdnio (Ogum na
Bahia), Santa Barbara (lansd); na criagdo de novos santos populares como
a Escrava Anastacia; e em ladainhas, rezas e festas religiosas, (Lavagem do
Bonfim, em que as escadarias da Igreja Nosso Senhor do Bonfim, em Salvador -
Bahia, sdo lavadas com agua de cheiro pelas filhas de santo do candomblé). No
entanto, ndo mais se pode negar o didlogo da cultura afrodescendente, no Brasil,
com a cultura indigena, europeia (principalmente portuguesa), e africana, em
especial, para a formagdo da cultura e da sociedade brasileiras. Edimilson de

Almeida Pereira’? faz significativas consideracées a esse respeito:

O teatro do sagrado apoia-se numa concepcao ideoldgica
responsével pela projecdo do congado como um sistema religioso
hibrido e dialético, que se configurou no contexto colonial e pés-
colonial a partir de representacdes simbolicas e praticas culturais
ligadas aos negros de origem banto e aos devotos do catolicismo
portugués. [...] Do ponto de vista social, revela-se como uma
experiéncia de comunidades menos favorecidas, situadas em areas
rurais e periferias de centros urbanos. Como afirmam os devotos,
trata-se de uma vivéncia religiosa de pobres, num ou noutro
momento alterada pela participacdo de pessoas de classe média.
(PEREIRA, 2012, p. 53).

Assim como parte da sua historia, a religiosidade do afro-brasileiro foi
agregada pela hegemonia colonial a linguagem silenciada ou silenciosa da historia

oficial, a presencga das forcas religiosas vindas da Africa € uma marca da resisténcia

¥ Ver mais informagcdes em Cantopoemas: uma Literatura silenciosa no Brasil, ensaio
publicado em Poéticas afro-brasileiras com organizacdo de Maria do Carmo Lanna
Figueiredo e Maria Nazareth Soares Fonseca.
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dos seus povos trazidos a forca para o trabalho escravo. E uma das muitas partes
da histéria do Brasil ainda ndo contada nos manuais e nos escritos historiograficos
deste pais. Por exemplo, a data de 20 de novembro (morte de Zumbi), é sufocada
pelo 13 de maio; essa Ultima data foi legalmente intitulada, pela historia feita pelo
branco de costumes ocidentais, como o dia da abolicdo da escravatura no Brasil,
embora, hoje, a primeira data seja mais forte de significagBes libertarias que o
referido 13 de maio.

Diante do que foi dito, a voz, no poema a seguir, de Jamu Minka, narra uma

histéria que desloca alguns registros feitos sob o ponto de vista do colonizador:

CRISTOVAO-QUILOMBOS

Fez-se a ganancia

diabolicos destinos de um caminho sem volta

espiritos e corpos armados nascem do imenso ventre das
aguas fantasticas

o outro lado do mundo possivel

Terragua, uma bola de vida no cosmo

1492, Colombo!

Naus enormes, engenhocas inéditas — a roda, arma de
fogo —

multiplos poderes desconhecidos

homens — deuses barbados, brancos, loiros e ruivos

e seus olhos coloridos de cobica

Piratas no paraiso

Europa rouba tudo

ouro e prata, milho, batata

cana e canga em corpos de América e Africa

P6s impacto do primeiro engano

— a visita era conquista e seus horrores —

deuses invadidos trovejam tambores

e cospem flechas de rebeldia

Depois de Colombo e sua maldita heranca

— calombos e mutilacdes em milhdes de corpos —
Quilombos por toda parte.

(MINKA, 1998, p. 77).

O discurso que se eleva em “Cristovao — quilombos” desdiz o que, por muito
tempo, povoou a historia do Brasil. O que se mostrava como “descobrimento”,
“paraiso perdido”, “terras sem civilizagdo” era, na verdade, uma maquiagem que
encobria a ganancia, a disputa e os valores baseados pelo poder material. Uma
invasdo nas terras, nas culturas e nas organiza¢des sociais estruturadas pelos que

agui ja habitavam, os indios; e, posteriormente, os trazidos do além-mar como
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escravizados, os africanos. Nos ultimos versos, o poeta deixa fluir a histéria de
reacdo aos discursos e imposigdes dos invasores: “Depois de Colombo e sua
maldita heranca/ — calombos e mutilagées em milhdes de corpos — / Quilombos por
toda parte”.

A histéria do Brasil sob o ponto de vista do discurso colonial, as
manifestacdes culturais dos afro-brasileiros e sua historia de resisténcia as culturas
tradicionalmente dominantes trazem a tona uma ressignificacdo literaria por meio
dos elementos internos (estilisticos) e externos (sociais, antropologicos, culturais),
situando sua producdo artistica no tempo e no espaco. Diante disso, consideramos o
que Fanon afirma a respeito de um estudo feito por Mannoni sobre a situagao

colonial:

[...] O estudo de Mannoni é uma pesquisa sincera, pois ele tenta
demonstrar que ndo se pode excluir da explicacdo do homem a
possibilidade de assumir ou negar uma situacdo dada. O problema
da colonizacdo comporta assim ndo apenas a intersec¢do de
condigBes objetivas e histéricas, mas também a atitude do homem
diante dessas condic¢des. (FANON, 2008, p. 84).

Toda forma de invasdo € causadora de problemas que desencadeiam
mudancas, sobretudo psiquicas e culturais dos que ja viviam nas terras invadidas. A
guestdo ndo se esgota nos aspectos objetivos e histéricos, como oficializar datas ou
instituir um calendario de conquistas, mas, afeta, principalmente, a maneira de viver
e as relagbes subjetivas entre “colonizados” e “colonizadores”, assim diz Fanon:
“Todas as formas de exploragao sao idénticas, pois todas elas sdo aplicadas a um
mesmo “objeto”: 0 homem. Ao considerar abstratamente a estrutura de uma ou outra
exploracdo, mascara-se o problema capital, fundamental, que é repor o homem no
seu lugar.” (FANON, 2008, p. 87).

A historia, assim como a vida, tem de ser construida, pois esta ndo é dada

feita, acabada. Sobre essa afirmativa diz José Ortega y Gasset (1973, p. 82):

[...] Essa vida que nos é dada, nos é dada vazia e o homem tem de ir
enchendo-a. as nossas ocupacfes sdo isto. Tal ndo acontece como
a pedra, a planta, o animal. A eles € dado o seu ser ja prefixado e
resolvido. A pedra, quando comeca a ser, ndo s0 é dada sua
existéncia mas lhe é prefixado, de anteméo, o seu comportamento, —
a saber, pesar, gravitar para o centro da terra. Semelhantemente, ao
animal é dado o repertorio da sua conduta, que esta, sem a sua
intervengéo, governada por seus instintos. Ao homem, no entanto lhe
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€ dada a imperiosidade de ter de estar sempre fazendo algo, sob
pena de sucumbir, mas nao lhe €, de antemao e de uma vez para
sempre, presente o que tem de fazer. Porque o mais estranho e
incitante dessa circunstancia, ou mundo, em que temos de viver,
consiste em que sempre nos apresenta, dentro de seu circulo ou
horizonte inexoravel, uma variedade de possibilidades para a nossa
acdo, variedade diante da qual ndo temos outro remédio sendo
escolher e, portanto, exercitar a nossa liberdade.

O homem e a mulher afro-brasileiros tém de contar e, de fazer suas vidas por
eles mesmos, seres sujeitos de suas existéncias e executores de sua liberdade.
Assim, cabe citar também, o que se pretende fazer de sua vida, de sua histéria, de
sua arte, etc. tais preenchimentos e execucdes por muitas vezes foram impostos de
fora para dentro, uma tentativa de outrem, que se reconhece como dominador, para
fazer caminho inverso da existéncia humana.

Para mais informag@es sobre as lacunas deixadas na historia do Brasil, temos
uma que nos interessa de modo mais especifico, a “Literatura silenciosa” (GASSET,
1973, p. 43-45), revelada por Edimilson Almeida (2012, p. 43):

A expressao “literatura silenciosa” merece ser considerada sob duas
perspectivas. Sob a primeira, quando sdo colocados abaixo da
literatura ou da textualidade legitimada e representam a diferenca
tratada como diferenca fechada, isto é, aquela em relagdo a qual o
canone literario ndo alimenta expectativas de dialogo. Ao contrario,
procura afasta-la, negando-lhe o valor estético ou reinterpretando-a
para expurgé-la da diferenca e ajusta-la as proposicdes do canone.
Sob esse aspecto, a literatura silenciosa é percebida como pré-
literatura [...]. Mas, observada sob uma outra perspectiva, a literatura
silenciosa ultrapassa 0 maniqueismo estético (que define a literatura
e a nao literatura) para assumir a diferenca como expressao da
autonomia de outras identidades legitimadas a partir de outros
paradigmas também significativos.

Assim, o afro-brasileiro construiu e fez conhecer sua cultura, sua
religiosidade, sua Literatura e sua historia presentes na formac¢do da cultura
brasileira. Logo, podemos citar o que Homi Bhabha afirma sobre o desejo de

reconhecimento da presenca cultural:

E o desejo de reconhecimento, “de outro lugar e de outra coisa”, que
leva a experiéncia da historia além da hip6tese instrumental. Mais
uma vez, é o espaco da intervencdo que emerge nos intersticios
culturais que introduz a invencdo criativa dentro da existéncia. E,
uma ultima vez, ha um retorno & encenacdo da identidade como
iteracdo, a re-criacio do eu no mundo da viagem, o re-
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estabelecimento da comunidade fronteirica da migracdo. O desejo de
reconhecimento da presencga cultural como “atividade negadora” de
Fanon afina-se com minha ruptura da barreira do tempo de um
“presente” culturalmente conluiado. (BHABHA, 2001, p. 29).

Mais uma vez, cabe reafirmar a importancia de contar a historia do Brasil por
meio dos seus autores, sem, contudo, destrui-la ou fecha-la em si mesma, para néo
contar ou fazer histéria como um ato individual e de puro egocentrismo. E, antes de
tudo, a histéria de um povo e, nesse sentido, é da coletividade que se fala, ndo de
alguns privilegiados pelo poder dominante que a histéria de exclusdo tem se
sustentado para suas teses e fatos tidos como importantes para o pais e para o
mundo.

O discurso colonial é determinado por forcas norteadas pela fixidez e pela
necessidade de repetir sempre e com maior énfase os estere6tipos criados. Desse
modo, tais estereétipos penetram no imaginario do povo, causando desordem na
estrutura antes formada, como acontece com a histéria dos povos massacrados.

Nesse sentido diz Homi Bhabha:

Um aspecto importante do discurso colonial é sua dependéncia do
conceito de “fixidez” na construgao ideoldgica da alteridade. A fixidez,
como signo da diferenga cultural historica/racial no discurso do
colonialismo, é um modo de representacao paradoxal: conota rigidez
e ordem imutavel como também desordem, degeneracéo e repeticédo
demoniaca. Do mesmo modo, o0 esteredtipo, € uma forma de
conhecimento e identificacdo que vacila entre o que esta sempre “no
lugar”, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido...
como se a duplicidade essencial do asiatico ou a bestial liberdade
sexual do africano, que ndo precisam de prova, ndo pudessem na
verdade ser provadas jamais no discurso. (BHABHA, 2001, p. 105).

No Brasil, os afrodescendentes foram estereotipados, por meio do discurso
colonial, fixados como ferramenta de trabalho e/ou objeto de desejo sexual. E assim
qgue o discurso colonial busca sua legitimidade, criando estereétipos que possam
inferiorizar os colonizados e, desse modo, estabelecer uma relacdo de poder
baseado na ambivaléncia colonizador/colonizado. Hoje, ainda se configura,
preconceituosamente, o corpo do negro como lugar de inscricdo ou espago de
dominio do outro, como se ele fosse um mero espectador e fonte de prazer do poder
econdbmico pelo processo de exclusdo social. Para mais reflexdes, sobre a

construcdo do sujeito colonial no discurso, afirma Bhabha:
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A construcd@o do sujeito colonial no discurso e o exercicio do poder
colonial através do discurso exigem uma articulacdo das formas da
diferenca — raciais e sexuais. Essa articulacdo torna-se crucial se
considerarmos que 0 corpo estd sempre simultaneamente (mesmo
gue de modo conflituoso) inscrito tanto na economia do prazer e do
desejo como na economia do discurso, da dominacdo e do poder.
N&o pretendo fundir, sem problematizar, duas formas de marcar — e
dividir- o sujeito, nem generalizar duas formas de representagéo.
Quero sugerir, porém, que ha um espaco tedrico e um lugar politico
para tal articulacdo — no sentido em que uma palavra nega uma
identidade “original” ou uma “singularidade” aos objetos da diferenca
— sexual ou racial. (BHABHA, 2001, p. 107).

E a partir do exposto acima, que tentamos identificar o discurso do afro-
brasileiro manifestado por meio da arte, religiosidade, cultura, Literatura, como
sujeito, tendo em vista que, especificamente, o discurso poético dos Cadernos
Negros: os melhores poemas constroi identidades afrodescendentes sob a ética de
representacdo positiva da imagem do corpo negro, da historia e do presente da

diaspora africana.

3.2 O advento da Literatura afro-brasileira e as rupturas do canon ocidental

No inicio da histéria que os outros fizeram
para mim, colocaram em evidéncia o pedestal
da antropofagia, para que eu me lembre bem.
(FRANTZ FANON).

Os elementos que valorizam a producdo literaria de autores negros
ultrapassam os juizos de valor fixados pelo canone ocidental, o fazer poético ndo se
fecha a um Unico ponto de vista sobre o que forma uma producdo literaria, passa
pelos valores estéticos, sociais, culturais e histéricos; o texto dialoga com os
elementos externos a ele (lutas, conquistas, memadria, movimentos sociais e outros)
sem, contudo, destruir o que tem sido construido pelos elementos internos
(versificacao, literariedade, estética, subjetividade, plurissignificacdo e sentimentos
despertados pelas palavras, etc), construindo-se, desse modo, uma producao
literaria que sai das paredes da suposta Literatura universal desenvolvida pelo
ocidente.

Em “Outras noticias”, a linguagem poética manifesta uma narrativa
desconcertante dos valores unilaterais pregados pelo canone ocidental. A abertura

revelada pelo tema “Outras noticias” e 0 uso do verso livrismo ddo maior liberdade
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de expressdo e sugerem uma poética da libertacdo. O poema traz lucidez sobre o

fazer poético objetivando seu sentimento sem deixar de lado a consciéncia coletiva.

OUTRAS NOTICIAS

N&o vou as rimas como esses poetas

gue salivam por qualquer 0sso.

Rimar Ipanema com morena

€ moleza,

guero ver combinar prosaicamente

flor do campo com Vigério Geral,

ternura com Carandiru, ou menina carinhosa / trem pra Japeri.
N&o sou desses poetas

gue se arribam, se arrumam em cogquetéis
e se esquecem do seu povo la fora.
(SEMOG, 1998, p. 58).

Ele Semog subverte a linguagem predominantemente pregada pelo canone
ocidental, que supervaloriza um modelo de producao do texto, por meio de diversos
fatores que compdem um texto poético; para exemplificar um, vejamos o que o autor
revela ao propor uma combinacao prosaica entre ternura e Carandiru. Ao incluir no
texto esses termos o autor faz surgir dos elementos internos a ele, os termos em
destaque, uma reflexdo que vai além do valor estético da poesia, pois ternura —
qualidade do que é meigo, carinho, suavidade e afeto, € prosaicamente dialogado
com Carandiru®*. Com isso, o poeta chama a atencdo para o valor social que tem a
Literatura, de produzir questionamentos ndo s6 dentro do texto, mas, também,
atentar para o seu povo la fora, parafraseando o ultimo verso.

Em um pais, em que a cor da pele foi denominada pelo colonizador de
“‘mancha negra” e apaga-la seria necessario por meio do branqueamento, esse
branqueamento foi buscado na tentativa de esconder, mascarar os fatos historicos
protagonizados por negros, quando lutavam e conquistavam seu espaco e/ou
eliminar os tracos de massacre reforcados por colonizadores e escravagistas,
sobretudo no periodo colonial. Para o colonizador, o racismo teria partido do proprio
negro. Percebemos um discurso construido pela visdo estereotipada do branco,
esteredtipos que devem ser questionados e desconstruidos por outros discursos. A
Historia, do modo como foi formada no Brasil, por si sO, ndo tem forcas

suficientemente eficazes para transfigurar esses discursos petrificados no imaginario

* Foi uma casa de detencdo da cidade de S&o Paulo, localizado em um bairro do mesmo
nome, foi palco de violentos massacres e considerado o maior presidio da América Latina.
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de seu povo, j& que desde a génese dessa historia colonial, foi nutrida por valores
unilaterais de pensadores presos a principios de supremacia racial, impostos como
valores, que deveriam ser copiados para a ordem mundial, como se fazer historia
fosse apenas uma reproducéo fotografada dos fatos. Nesse sentido, a Literatura
surge como construcdo de novos valores, de narrativas de identidades negras e
negacao de esteredtipos raciais jorrados pela Histéria do colonizador branco. Em
Poéticas afro-brasileiras, livro organizado por Maria do Carmo Lanna Figueiredo e
Maria Nazareth Soares Fonseca, ha a seguinte constatacao sobre o campo literario

de temética negra revelada por Luis Silva (CUTI, 2012, p. 22):

No campo da literatura, foi preciso que os brasilianistas aqui viessem
para desvendar como se dava a tematizacdo do negro brasileiro. Os
intelectuais brancos do pais sempre se mostraram avessos a esse
empenho. Os primeiros livros que questionaram e fizeram o
levantamento de obras para o estudo da questado racial no ambito
literario foram A poesia afro-brasileira, de Roger Batiste (1943), O
negro na literatura brasileira, de Raymond S. Sayers (1956-58) e O
negro na ficgcdo brasileira, de Gregory Rabassa (1965). Na maior
parte do material que ai se apura, 0 negro € tema. Branco é sistema,
ou seja, sujeito, foco, onisciéncia, célula de onde emanam a
concepgao e organizacao da linguagem.

Segundo Luis Silva (Cuti), a presenca do leitor negro na Literatura brasileira
qguase sempre foi considerada invisivel, do lado de fora, assim como foi no ambito
social. A partir dessa relacao, nasce o interlocutor negro que surge e reflete o texto
emitido pelo “eu” negro, que estranha e ignora o que esta ausente, o interlocutor
“branco”. E nessa Literatura que se conhece o outro, estar no seu lugar e aprender-
lhe a dimens&o da humanidade.

A historia e os estudos sociais brasileiros foram construidos e pautados numa
tese da mesticagem harménica e da “democracia racial’, gerando grandes
problemas para os afro-brasileiros que permaneceram a margem da sociedade, pois
nao cessaram as guerrilhas sangrentas, frutos do sistema colonial, entre brancos e
negros no Brasil. Por isso, a cultura, a religiosidade, a linguagem e as artes, por
exemplo, eram obliteradas pela cultura tida como superior, por se pautar em
verdades europeias. Para melhor compreensdo, atentemos para as palavras de

Florentina Souza, em Poéticas afro-brasileiras, ao se referir a pesquisa feita por

Thales de Azevedo, na Bahia, sob encomenda da Unesco, embebida das
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informagdes de “democracia racial” no Brasil e atestando que “a Bahia é hoje

considerada a cidade mais europeia do Brasil”:

Familiarizada com o discurso de harmonia das rela¢des interétnicas,
Salvador foi, por muitas vezes, em séculos passados, chamada de
Mulata Velha, Roma Negra e outros epitetos que apontavam a perda
do prestigio politico e cultural depois da mudanca da capital e
principalmente realcavam, de modo pejorativo, as indesejaveis
ligagbes de seus habitantes com os grupos étnicos e as culturas de
origem africana. N&do obstante, a cidade tem-se caracterizado pela
manutencado de uma estrutura social em que 0s grupos nao brancos
encontram-se em marcada posi¢cdo de desvantagem e desprestigio
social, enquanto as elites brancas ou “quase brancas” procuram
apagar ou diminuir as marcas externas de vinculos com as culturas
afrodescendentes, quando ndo as acentuam para torna-las
mercadoria lucrativa no mercado da industria cultural. Os afro-
brasileiros na Bahia viveram/vivem a ambivaléncia de representarem
o contingente populacional responsabilizado pela “inferioridade” do
pais e, a0 mesmo tempo, presenciarem a apropriacdo de aspectos
variados de sua cultura por discursos institucionais interessados em
obter ganhos com seu capital simbdlico. (SOUZA, 2012, p. 84).

Marcos Antdnio Cardoso, em sua publicacdo O Movimento Negro em Belo
Horizonte 1978/1998"°, atribui muito desse imaginario internalizado de harmonia
racial, no Brasil, & obra de Gilberto Freire'®, que vé a colonizagdo como um processo
de civilizagdo, ndo sendo, por isso, importantes as forcas econdmicas e sociais no

processo de compreensao da decadéncia moral decorrente da escravidao:

A colonizagdo para Gilberto Freire, ndo é um processo de
subordinacdo, baseado na escraviddo de povos, na exploracéo
econdmica e politica, mas um processo civilizatério singular, onde
brancos, mouros, negros se misturam e onde o clima “oleoso” e o
“quente” ar da Africa teriam amolecido a dureza das instituicdes
religiosa, politicas e as “visdes do mundo” europeias trazidas para o
Brasil pelos portugueses. Nesse culturalismo sedutor de Gilberto
Freyre, o processo da colonizagdo, da escravidao e da civilizacao se
fundem, em outro processo historico-cultural, onde agentes culturais
substituem as classes e castas, diluidas pela miscigenacéo e pela
fusdo cultural. Ou seja, trata-se de perceber o Brasil com um unico
povo, fruto de sucessivos cruzamentos entre o branco portugués, os
africanos e os amerindios. Um Brasil sem racismo, sem segregacéao
e nem discriminagéo racial. O preconceito racial que ainda existe sédo
manifestacdes isoladas, que tendem a desaparecer com a crescente
homogeneizacao racial da populagdo. (CARDOSO, 2002, p. 126).

!> Dissertagéio apresentada ao Mestrado do Programa de Pos-graduacdo em Histéria da
Universidade Federal de Minas Gerais, orientada pela professora doutora Regina Helena
Alves da Silva

' A obra de que fala Marcos Cardoso é Casa Grande e Senzala
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Na poesia Efeitos colaterais, de Jamu Minka, encontramos uma reflexdo que
muito revela esse ideal fantasioso de paraiso racial que divulgaram sobre o Brasil, 0
eu poeético agrega no interior do texto elementos externos, que reforcam a
importancia de se atrelar a arte os problemas sociais que também motivam a criacao

estilistica do poeta:

EFEITOS COLATERAIS

Na propaganda enganosa
paraiso racial

hipocrisia faz mal

nosso futuro num saco
sem fundo

a gente vé

e finge que nao vé

a ditadura da brancura
Negros de alma negra se inscrevem
naquilo que escrevem
mas o Brasil nega

negro que nao se nega.
(MINKA, 1998, p. 76)

A Literatura Afro-brasileira é construida baseada nos didlogos com outras
culturas, ndo sé africanas, mas também europeia (portuguesa) e indigena. Isso faz
da Literatura Afro-brasileira reveladora de um reconhecimento identitario e cultural
gue a torna hibrida e enriquecida de valores préprios, no interior da formacéo
cultural, social e intelectual do Brasil.

Nesse sentido, nasce também uma necessidade de se buscar
reconhecimento da historia, da cultura e da presenca de um povo que, por forca
desse colonialismo, foi estereotipado como objeto de trabalho e de sexo para o
desfruto do poder econémico. No Brasil, o afrodescendente comunga essa ideia de
solidariedade com sua historia e sua cultura como forma de identidade construida
por meio de um discurso proprio.

Segundo Florentina Souza, em Discursos identitarios afro-brasileiros: o Ilé-

Aiyé in: Poéticas Afro-brasileiras:

Os discursos de representacdo étnica identitaria sdo, em geral,
construidos como consequéncia das caréncias e necessidades de
reunido que determinado grupo tem para dar resposta coletiva as
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injungdes de seus contatos sociais. Escritores contemporaneos tém
enfatizado que a construcdo de perfis identitarios decorre dessa
necessidade de arregimentacdo de forcas e interesses, o0 que torna
esses perfis estratégicos, relacionais e impossiveis de serem
pensados fora dos contextos e injun¢des da economia do poder. O
Brasil das décadas finais do século XX presenciou um intenso fluxo
de producdo de discursos identitarios de autoria dos chamados
grupos minoritarios. Poemas, letras de musica, reportagens, contos,
depoimentos, entre outros, ilustram a crescente preocupagdo com 0
tema. (SOUZA, 2012, p. 81).

Sao caracteristicas da Literatura colonial outros fatores, como a criacdo e o
desenvolvimento do ensino oficial e o alargamento do ensino particular, a liberdade
de expressao, a instalacdo da imprensa (a partir da década de 1940 do século XIX)
gue vao propulsionar o aparecimento da Literatura a que se convencionou chamar,
pela critica, de Literatura africana de expressdo portuguesa. No entanto, tal
Literatura vai além desses elementos, através do reconhecimento e da identificacédo
de expressdo literaria por meio das caracteristicas marcantes da cultura
afrodescendente, como manifestacdes religiosas, linguisticas, historicas e sociais.

Vale lembrar que a Literatura Afro-brasileira ndo € exatamente fundamentada
nos mesmos principios da Literatura africana, muitas vezes vista apenas como um
conjunto de obras literarias que traduzem uma africanidade, como se a Africa fosse
0 Unico motivo da sua mensagem ao mundo, € antes de tudo uma construcédo de
identidades negras em diaspora. Esta Literatura teve a sua origem através do
confronto, da rebelido literaria, linguistica e ideolégica, da tomada de consciéncia
revoluciondria. Desse modo, a Literatura de raizes africanas combate o exotismo
sob todas as formas, quer se apresente recuperando narrativas tradicionais; quer se
revele por ritmos significantes emprestados das culturas populares. No Brasil, 0
afrodescendente sente a necessidade de se reconhecer e de reafirmar o seu valor
cultural dentro da escrita, que foi produzida, no principio, por meio dos estereoétipos
criados pelo branco, que n&o reconhecia a cultura e os valores dos
afrodescendentes, pois, para os brancos, a Literatura era essencialmente europeia.
Diante dessa visao essencialista e unilateral, o afro-brasileiro apresenta/representa o
seu corpo, a sua identidade e seus valores em um discurso de reconhecimento da
linguagem, da cultura, da religiosidade, do discurso literario.

Em Introducdo a uma poética da diversidade, Edouard Glissant faz

consideracOes acerca da construcdo da identidade, fazendo distincdo entre
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identidade raiz Unica (aquela que mata o seu entorno), e identidade rizoma (que vai
ao encontro de outras raizes), o que cabe bem as propostas de dialogo entre
Literatura e a cultura afro-brasileiras apresentadas neste capitulo, uma vez que, ao
tecermos consideracdes sobre Literatura e cultura afro-brasileira, ndo fazemos de
modo a destruir ou a impedir o contato com outras culturas ou producdes literarias,

mas com a ideia de simbiose, como propde Glissant (2005, p. 28):

E absolutamente necessario abordarmos essa questio se quisermos
escapar as oposicdes mortais, sangrentas, que animam e agitam
neste momento a desordem do mundo. Se ndo nos fizermos a
seguinte pergunta: é necessario renunciarmos a espiritualidade, a
mentalidade e ao imaginario movidos pela concepcdo de uma
identidade raiz Unica que mata tudo a sua volta, para entrarmos na
dificil complex&o de uma identidade relacéo, de uma identidade que
comporta uma abertura ao outro, sem perigo de diluicdo? — se néo
nos fizermos esse tipo de pergunta, parece-me que nao estaremos
em simbiose, em relacdo com a situacdo real do mundo, com a
situacdo real do que estd acontecendo no mundo. E, no meu
entendimento, somente uma poética da Relacdo, ou seja, um
imaginario, que nos permitird “compreender’ essas fases e essas
implicacbes das situagcdes dos povos no mundo de hoje, nos
autorizara talvez a tentar sair do confinamento ao qual estamos
reduzidos.

E partilhando de tais argumentos e questionamentos que a Cultura, a
Literatura e a Historia dos afro-brasileiros vém sendo formadas, construindo
informacbes que ndo se isolam no momento presente, mas, bebe dos
acontecimentos passados e fomenta os questionamentos para alimentar as ciéncias,
as artes e as manifestacdes vindouras, para que assim, ndo se mate o seu entorno,
e que cada raiz seja um meio e ndo um fim das consideracdes construidas para a

histéria e a Literatura do Brasil.



4 IMAGEM E REPRESENTACAO DO CORPO NEGRO: lirismo poético na

Literatura dos Cadernos Negros: os melhores poemas

A tinta impressa e formatada sobre o papel é
transposicdo, € registro. Mas a poesia
transposta, gravada com seu jeito e sua
forma, € uma cancdo, um canto revelador da
nossa natureza humana, no espago € no
tempo.

(CINTRA)

A imagem e a representagdo do corpo negro ganharam formas e conceitos
predeterminados pelo outro, mais especificamente os de cultura europeia, que por
forcas do processo histérico de dominacdo destes sobre aqueles, viam-se
legitimados a fazer do afro-brasileiro objeto de uso em favor dos grupos dominantes.
Seu corpo foi estereotipado tanto no meio social e nos registros historicos quanto na
arte, e, é por meio dessa expressao que se evidencia a desarticulacdo de tais
esteredtipos na voz de autores afro-brasileiros através da construcdo de identidades,
de imagens e de representacdes do corpo negro. Essa representacao visivel e a
imagem que concebemos do corpo do negro tém muito do que disseram sobre ele, e
apagar esse discurso é algo além do alcance neste trabalho. Entendemos que a
histéria construida sobre o negro deve ser mantida, porém, a histéria que se
pretende continuar, é a efetivamente feita pelos dizeres do préprio negro que,
oficialmente, deixou de ser mercadoria de dominio da elite econémica brasileira,
mas ainda € rotulado como tal.

A imagem, dada ou construida, do afro-brasileiro ganha dimensfes
diferenciadas quando apresentadas por ele mesmo, pois a sensacao transmitida é
construida sob o ponto de vista dele préprio, mantendo a aparicdo do corpo como

uma relagcdo com a sua aparéncia. Sobre imagem, Alfredo Bosi afirma:

Toda imagem pode fascinar como uma aparicdo capaz de perseguir.
O enlevo ou o mal-estar suscitado pelo outro, que impde a sua
presenca, deixa a possibilidade, sempre reaberta da evocacdo. Para
nossa experiéncia, o0 que da o ser a imagem acha-se
necessariamente mediado pela finitude do corpo que olha. A imagem
do objeto-em-si € inaferravel; e quem quer apanhar para sempre 0
gue transcende o seu corpo acaba criando um novo corpo: a imagem
interna, ou o desenho, o icone, a estatua. Que se pode adorar ou
esconjurar. (BOSI, 1993, p. 14).
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E a imagem, adorada ou esconjurada pelo proprio afro-brasileiro, que
pretendemos mostrar na producéo poética dos Cadernos Negros, pois a imagem do
corpo negro pelo discurso do outro (colonizador, branco, estrangeiro) ja foi
construida. Cabe, agora, também, uma imagem poética capaz de causar no leitor a
fruicAo despertada pelo discurso do afro-brasileiro. Para Armindo Trevisan, a

imagem poética que vem do texto é assim representada:

[..] A imagem ¢é a “gléria” e, em certo sentido, a substancia da
poesia. Inclui, sempre, um plano sensorial e um plano correlativo,
gue forma diptico com o plano sensorial, e que pode pertencer a
diferentes esferas; descobri-lo € um prazer do leitor. O essencial da
imagem poética é a sintese desses dois planos, que produzem uma
“‘evidéncia inesperada”. Em suma: a imagem poética, sendo uma
unido, que ndo é mera justaposicdo, de elementos psicolégicos,
causa no leitor surpresa, reconhecimento e fruicdo. (TREVISAN,
2001, p. 234).

Para suplementar o que ja se disse, revelamos o pensamento de Edouard
Glissant, em Introducdo a uma poética da diversidade:

[...] A tese que defenderei € a de que o mundo se criouliza. Isto é:
hoje, as culturas do mundo colocadas em contato umas com as
outras de maneira fulminante e absolutamente consciente
transformam-se, permutando entre si, através de choques
irremissiveis, de guerras impiedosas, mas também através de
avancos de consciéncia e de esperanga que nos permitem dizer —
sem ser utdépico e mesmo sendo-0 — que as humanidades de hoje
estdo abandonando dificilmente algo em que se obstinavam ha muito
tempo — a crenca de que a identidade de um ser sO é valida e
reconhecivel se for exclusiva, diferente da identidade de todos os
outros seres possiveis. (GLISSANT, 2005, p. 18).

A partir da tese defendida por Glissant de que o mundo se criouliza,
percebemos a importancia de se estar aberto as mudancas que todos 0s povos
estdo sujeitos, percebendo cada vez mais, de maneira nitida, a validade e o
reconhecimento das identidades sem exclusividade Unica. Na Literatura, para ser
mais preciso, trataremos da poesia produzida por afro-brasileiros no periodico
Cadernos Negros: os melhores poemas, trazendo a tona o processo de identidade
do afro-brasileiro, bem como outros elementos da Literatura por meio da imagem, do

corpo, da estética, do historico-social e do discurso artistico, por exemplo.
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BATUQUE
(Danca afro-tietense)

Tenho um tambor
Tenho um tambor
Tenho um tambor

Tenho um tambor
Dentro do peito
Tenho um tambor

E todo enfeitado de fitas
Vermelhas pretas amarelas e brancas

Tambor que bate
Batuque batuque bate
Tambor que bate
Batuque batuque bate
Que evoca bravuras dos nossos avos
Tambor que bate
Batuque batuque bate
Tambor que bate

O toque de reunir
Todos os irmaos

De todas as cores
Sem distin¢ao

Tenho um tambor
Tenho um tambor
Tenho um tambor

Tenho um tambor
Dentro do peito
Tenho um tambor

E todo enfeitado de fitas
Vermelhas pretas amarelas brancas azuis e verdes

Tambor que bate

Batuque batuque bate

Tambor que bate

O toque de reunir

Todos os irmaos

Dispersos

Jogados em senzalas de dor
Tambor que bate

Batuque batuque bate

Tambor que bate

Batuque batuque bate

Tambor que fala de 6dio e de amor
Tambor que bate sons curtos e longos
Tambor que bate

Batuque batuque bate

Tambor que bate

Batuque batuque bate
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Tambor que bate
O toque de reunir
Todos os irmaos
De todas as cores

Num quilombo
Num quilombo
Num quilombo

Tenho um tambor
Tenho um tambor
Tenho um tambor

Tenho um tambor

Dentro do peito

Tenho um tambor
(ASSUMPCAO, 1998, p. 28).

O poema de Carlos de Assumpc¢ao sonoriza a batida do tambor marcado pela
repeticdo de versos: “Tenho um tambor/ Tenho um tambor/ Tenho um tambor”, e
aliteracdo, produzida pelo efeito sonoro das consoantes t/b: “Tenho um tambor/
dentro do peito/ [...] Tambor que bate/ Batuque batuque bate”. A metafora, que
transfere a significagdo de sentido entre tambor e coragdo, marca uma regularidade
ritmica, além de harmonizar a batida do tambor com a batida do coracéo, 6rgéo
interno do corpo que marca o ritmo no compasso dos desejos manifestados.

NoOs primeiros versos, a repeticdo marca a musicalidade presente na ginga do
afro-brasileiro, como forma de libertacdo e do movimento do corpo que representa o
sujeito, senhor de suas vontades. Este corpo dialoga com seus antecedentes:
“Batuque batuque bate/ Que evoca as bravuras dos nossos avos” e manifesta o
desejo de incluséo e de respeito a diversidade: “Tambor que bate/ O toque de reunir/
Todos os irmaos/ De todas as cores/ Sem distingdo”. A situacédo de sujeito, de um
corpo que vai além da cor da pele, do objeto de desejo e de coisificacdo engessados
pelo pensamento, principalmente ocidental, € evidenciada nos trés ultimos versos:
“Tenho um tambor/ Dentro do peito/ Tenho um tambor’. E a voz do afro-brasileiro
falando de si e sobre si, descaracterizando com essa voz, a animalidade do ser
negro repetidamente reproduzido no discurso colonial.

O tambor bate um chamado que reune todos os irméos, bem como lanca a
ideia de que o afro-brasileiro tem historia, cultura, linguagem e, por isso, o direito de
conta-las a seu modo. Por isso, as palavras que constituem os versos carregam de

sentido e musicalidade o poema: “tambor’, “bate” e “batuque”. Merece atencao
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apurada a primeira palavra da triade, por ser um elemento de grande valor simbélico
na cultura afro, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em o Dicionario de simbolos,

fazem esta associagéo entre tambor e Africa:

Instrumento africano por exceléncia, dizem os especialistas do
continente negro, o tambor &, no sentido pleno da palavra, o logos da
nossa cultura, que se identifica a condicdo humana da qual € uma
expressao; ao mesmo tempo rei, artesdo, guerreiro, cacador, jovem
em idade de iniciacdo, a sua voz multipla traz em si a voz do homem,
com o ritmo vital de sua alma, com todas as voltas de seu destino.
Ele se identifica & condicdo da mulher, e acompanha a marcha de
seu destino. Assim, ndo é de se espantar que, em certas funcdes
especiais, o0 tambor nasca com o homem e morra com ele.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 862).

Sobre o corpo, vale ressaltar que ele ndo é apenas contetdo para os olhos, €,
também, alimento para a alma e elemento essencial na comunicagdo com o mundo.
A imagem e a representacdo do corpo do afro-brasileiro estdo para além de uma
aparicdo no tempo e no espaco; ao aparecer, 0 corpo traz um consideravel nimero
de elementos que dialoga com a histéria da humanidade. Logo, esse corpo negro
vive na encruzilhada, no entrelugar fronteirico e tenta criar estratégias de
reterritorializacdo nos espacos simbdlicos e sociais da diaspora, no sentido de se
fazer reconhecer a diferenca e o valor da cultura afrodescendente garantindo ao

negro lugar na histéria e na vida social do pais. Homi Bhabha assegura que:

A presenca negra atravessa a narrativa representativa do conceito de
pessoa ocidental: seu passado amarrado a traicoeiros estereo6tipos
de primitivismo e degeneragdo ndo produzird uma historia de
progresso civil, um espaco para O SOCiUs; seu presente,
desmembrado e deslocado, ndo contera a imagem de identidade que
€ questionada na dialética mente/corpo e resolvida na epistemologia
da aparéncia e realidade. Os olhos do homem branco destrocam o
corpo do homem negro e nesse ato de violéncia epistemolégica seu
proprio quadro de referéncia é transgredido, seu campo de visao
perturbado. (BHABHA, 2001, p. 73).

Partilhando das ideias de Bhabha, referenciamos a voz do eu poético

marcante na poesia Quebranto, de Cuti:
QUEBRANTO
as vezes sou o policial que me suspeito

me pec¢o documentos
e mesmo de posse deles
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me prendo
e me dou porrada

as vezes sou o zelador

ndo me deixando entrar em mim mesmo
a nao ser

pela porta do servico

as vezes sou 0 meu préprio delito
0 corpo de jurados
a punicdo que vem do veredito

as vezes sou 0 amor que me Vviro o rosto
0 quebranto

0 encosto

a solidao primitiva

gue me envolvo com o vazio

as vezes as migalhas do que sonhei e ndo comi
outras o bem-ti-vi com olhos vidrados trinando tristezas

um dia fui abolicdo que me lancei de supetédo no espanto
depois um imperador deposto

a republica de conchavos no coragéo

e em seguida uma constituicdo que me promulgo a

cada instante

também a violéncia dum impulso que me ponho do
avesso

com acessos de cal e gesso

chego a ser

as vezes faco questéo de ndo me ver

e entupido com a visao deles

me sinto a miséria concebida como um eterno
comeco

fecho-me o cerco

sendo o0 gesto que me nego

a pinga que me bebo e me embebedo
0 dedo que me aponto

e denuncio

0 ponto em que me entrego.

As vezes!...
(CUTI, 1998, p. 48).

Os estereotipos raciais criados no Brasil pelo sistema colonialista foram tao
fortes no discurso do europeu, pois era necessaria essa forma discursiva para a
invasado no territorio brasileiro, que ainda hoje se faz presente no imaginario do povo
que forma uma nacéo, que tem na sua histéria um regime colonialista nas bases da

formacdo dos seus valores. Dai, hoje, o afro-brasileiro precisa se reconhecer e
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deslocar tal discurso, uma vez que, enclausurado no seu préprio corpo, sofrendo os
sintomas de uma psicopatologia'’, vé-se diante de falsos argumentos reafirmadores
de tais esteredtipos como: “0 negro tem preconceito com ele mesmo” ou, “0 negro &
um preconceituoso as avessas’.

No poema Quebranto, percebemos a dificuldade do ser afro-brasileiro em
estruturar seu esquema corporal por meio da repeticdo do termo “as vezes” que
enfatiza os sintomas do discurso preconceituoso da era colonial que ainda perdura
na sociedade brasileira atual. O negro €, pois, um ser que se sente suspeito por falta
de documentos e do ndo reconhecimento de sua historia, e, por iSso, mesmo
quando os possuem, “prende-se e se da porrada”. Muitas palavras remetem ao
corpo do negro, a ideia atribuida no periodo colonial, apenas inserido no ato de
trabalhar como sugerem os termos “zelador’ e “servico”, na segunda estrofe.
Percebe-se, mais especificamente a partir da terceira estrofe, a presenca da
violéncia e da punicdo deixadas como heranca vergonhosa da opresséo colonial,
pois, nesse periodo, o corpo do afro-brasileiro foi rotulado como objeto de desejo e
de trabalho, dai os termos “delito”, “punicao”, “quebranto”, “solidao”, “vazio”,
“tristeza”, “avesso” remeterem as significagdes impostas pelo discurso do sistema
colonial, perpetuadas, até hoje, no imaginario do afro-brasileiro. Nao se trata, aqui,
de reproducéo do discurso do opressor, mas dos efeitos negativos causados por ele.
A voz aqui pretendida é a ecoada daqueles que foram desterritorializados, na
tentativa de que sua memodria ndo seja apagada e substituida pelo sistema
dominante do periodo colonial.

A primeira estrofe tem um sentido marcado pela introspeccéo. O uso repetido
do pronome “‘me” revela estado de alma inquietante, revela também mondlogo
peculiar a subjetividade subversora e questionadora. O vai e vem desse
sentimentalismo sacudido pelas sensac¢des de incertezas fica ainda mais aparente
com o uso do termo “as vezes”, no inicio das estrofes seguintes, que mostram a
instabilidade na alma e na voz do eu lirico.

Em O local da cultura Bhabha faz referéncias a essa tentativa de apagamento
da identidade negra:

“O que é frequentemente chamado de alma negra é um artefato do
homem branco”, escreve Fanon. Esta transferéncia diz ainda outra

" Ver o capitulo “O preto e a psicopatologia” que trata, com base na Psicologia, sobre o
processo de inferiorizacdo do negro em diaspora no livro Pele negra mascaras brancas de
Frantz Fanon
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coisa. Ela revela a profunda incerteza psiquica da prépria relacéo
colonial: suas representacdes fendidas sdo o palco da divisdo entre
corpo e alma que encena o artificio da identidade, uma divisdo que
atravessa a fragil pele — negra e branca — da autoridade individual e
social”. (BHABHA, 2001, p. 75).

Nesse sentido, ao se ouvir a voz do eu poético nos versos “as vezes fago
questao de ndo me ver/ e entupido com a visao deles/ me sinto a miséria concebida
como um eterno/ comecgo”, percebemos o quanto se faz necessario contar
repetidamente a Histéria, ou melhor, as histérias; com uma simples e valorosa
diferenca, pela voz do escravizado, de modo especifico, o afro-brasileiro.

As imagens do corpo, construidas pelo eu lirico através de metéaforas,
repeticbes e comparacfes, por exemplo, ndo sao colocadas em oposicdo as
palavras, pois essas sd0 expressfes que representam as variadas formas de
discursos que tém como referéncia a cor da pele. No entanto, esse corpo negro nao
esta subordinado ao oficio do trabalho ou do fetiche sexual. No poema de Cuti, 0
corpo negro ndo se reduz ao estereoétipo racial como forga de trabalho, fetiche ou
‘poténcia sexual” para o branco; ao contrario, o poema problematiza a relacdo
preconceituosa e desloca a imagem negativa do corpo negro, forjada pela
mentalidade escravagista que tentou fixar o corpo de pele negra como objeto do
desejo do colonizador. Nesse sentido, Frantz Fanon destaca:

[...] guando nos abandonamos ao movimento das imagens, ndo mais
se percebe o preto, mas um membro: o negro foi eclipsado. Virado
membro. Ele é pénis. Pode-se imaginar facilmente o que tais
descricbes devem provocar em uma menina de Lyon. Horror?
Desejo? Em todo caso, nunca a indiferenca. Ora, onde esta a
verdade? O comprimento médio do pénis do negro da Africa, diz o
Dr. Palés, ultrapassa raramente centro (sic) e vinte milimetros.
Testut, em seu Traité d’anatomie humaine, indica as mesmas
medidas para o europeu. Mas sdo fatos que n&o convencem
ninguém. O branco esta convencido de que o negro é um animal; se
nao for o comprimento do pénis, € a poténcia sexual que o
impressiona. Ele tem necessidade de se defender deste “diferente”,
isto é, de caracterizar o outro. O outro sera o0 suporte de suas
preocupacdes e de seus desejos. (FANON, 2008, p. 146).

A expressdo do dialogo presente nos poemas analisados neste trabalho
evidencia pensamento construido pelo discurso do afro-brasileiro, que insere sua
voz na historia através do corpo que subverte a dominacdo do sistema colonial, a

linguagem construida pelo corpo negro ndo se prende as regras impostas pelo



73

sistema convencionado universal, no entanto, o poeta afro-brasileiro ressignifica a
mensagem poética, mas, sem negar a Literatura candnica. E a construgdo de um
aporte tedrico que abre caminhos para os questionamentos sobre as convencdes
estabelecidas pela cultura europeia e, sobretudo, uma porta aberta para conhecer os
resultados imprevisiveis da crioulizagdo, para lembrar Glissant (2005), bem como

refletir o cenério contemporaneo da Literatura no Brasil e no Ocidente.

4.1 O corpo negro: encruzilhadas e espiralidade

A memoaria se torna viva por meio da voz e das manifestacbes dos rumores
ecoados pelo corpo que performanceia os ritmos, as falas, os tempos e 0s espacos.
Diante disso, 0 corpo negro encontra na oralitura, termo denominado por Leda
Martins aos gestos, inscricbes e palimpsestos performaticos grafados pela voz e
pelo corpo, para contar sua historia, revisitar o0 passado e assegurar meios para que
se facam ouvir as vozes futuras. Associada a essa oralitura, a cultura negra
brasileira se situa em um lugar de encruzilhada, vinda do cruzamento de diversas
culturas e de sistemas de simbolos africanos, europeus e indigenas. O termo
encruzilhada (MARTINS, 1995) nos d& nocao teorica do valor hibrido que tem a
cultura afro-brasileira e suas representacoes.

O corpo negro que, no Brasil, foi por mais de trés séculos castigado e inscrito
por meio de chibatas e de definicbes alheias a seu respeito, é ressignificado nos
poemas dos Cadernos Negros; ressignificacdo essa que é manifestada pela voz e
pelas performances do préprio ser negro por meio da sua memoria cultural, religiosa,
discursiva, etc.

Um mito fundador dos festejos dos Congados revela a forca simbdlica dos
sentidos revelados pelo corpo negro através da danca e da musica no jogo de
representacdes vivido pelo negro. Isso se deve a unido entre o povo de cor negra e
sua forca de contar a propria histéria como forma de deslocar os discursos

unilaterais baseados nos principios de superioridade do homem branco:

Antigamente, minha falecida mée, que Deus a tenha, contava pra
nés estérias de santo. Ela contava uma lenda que na época dos
escravos aconteceu de verdade. Uma vez Nossa Senhora do
Roséario apareceu para 0s escravos, era na época da escraviddo. Um
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escravo mandou o seu filho ir & mina d’agua que ficava perto do mar,
buscar 4gua. Quando o menino chegou na mina ele viu uma luz
muito forte no mar. Ele olhou, olhou e parou pra olhar bem. Ele sentiu
gque era uma moga com uma crianca no colo. O pai dele néo
acreditou nele e foi la verificar. Ele j& chegando, avistou a senhora no
mar, a coroa dela brilhava demais, parecia uma luz muito forte. Ent&o
aquele escravo foi na fazenda do sinh6é e comunicou o sinhé. O sinh6
ndo acreditou nele e mandou dar chibatada nele. Ai ele falou: pode
baté, sinhd, pode me dar chibatada, mas a virgem ta afogano no mar.
O sinh6 entéo preparou uma romaria sé de gente branca pra ir retirar
a santa do mar. Quando |4 chegaram e viram a santa se afogano,
comecgaram a rezar e cantar em voz alta pra santa. Conseguiu tirar
ela do mar e levar ela pra fazenda, fez um altar e colocou ali a santa.
Depois da reza foram dormir. No outro dia ele procurou pela santa e
a santa nao estava. Achou que os escravo tinha roubado a santa e
mandou bater nos escravo. Quando os escravo, chorando, disse que
nao era eles, ele voltou ao mar e viu que a santa ja estava quase se
afogando. De novo levou pro altar e ela voltou a fugir. Quando viu
gue ela ndo queria aceitar eles, deixou 0s escravo tentar.

Os escravo se reuniram e fizeram tambores forrado com folha de
inhame. Eles pegaram a madeira cortaram redondo, trangaram com
embira de banana, foram no brejo e pegaram folha de inhame pra
cobrir o tambor. Primeiro foi a guarda do Congo, enfeitou-se bem e
foi dancar pra ela, mas ela ndo saiu da agua. Ela achou muito bonito
mas nao saiu. Entdo os escravo mais velho ajuntou todos os
escravo, velho e novo, preparou uma guarda de Mogambique e foi
dancar pra ela. Era a mesma gente, as caixa eram as mesma, mas o
canto e a danca era diferente. Quando eles dangcaram pra ela, no
jeito diferente que tem o Mogambique de dancar, ela olhou muito pra
eles. Eles foram entrando no mar cantando pra ela, levando o bastéo
perto dela. Eles cantavam pra ela assim:

O, vem, Maria

Ja com Deus,

Vem, Maria!

E foram chegando, foram chegando com o bastdo perto dela,
assim, e ela segurou no bastédo; quando ela segurou no bastao, eles
cantaram pra ela:

O,vamos Marid!

Ja com Deus

Vamos, Maria!

Ela segurando naquele bastdo, eles conseguiram puxar ela pra fora
do mar, forraram entdo um dos tambor com um pano branco que eles
carregava no ombro e ela sentou em cima daquele tambor, em cima
do tambor Nossa Senhora do Rosario estd sentada. E ela ficou
sendo a padroeira de toda a raca negra, a nossa sinha, a nossa mée.
E a agua indo pra la e eles vindo pra ca. Por isso Mogambique é o
dono de coroa, porque tirou Nossa Senhora do mar e sentou ela nos
seu tambor. E eles carregaram ela devagarim, cantando:

Olé, vamo devaga

Olé, vamo devaga

Mocambique nédo pode corré

Mocabimque nédo pode corré

Olé, vamo devagar.

(MARTINS, 2000, p. 69).
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Os batuques, as falas, os cantos e as dancas também se fazem presentes
nos poemas dos Cadernos Negros. Esses elementos sao representados na
linguagem que subverte a hegemonia do branco, no ritmo poético que remete aos
tambores africanos, na significacdo das palavras empregadas sob a Otica da
oralitura e do respeito a ancestralidade, nas representacdes hibridas de costumes,
religibes e conhecimentos, sem, contudo, anular o que vem do outro. Enfim, é a
alteridade que prevalece nos atos manifestos e originarios do corpo negro.

Para Leda Maria Martins:

No ambito da performance, em seu aparato — cantos, dancas,
figurinos, aderecos, objetos cerimoniais, cenarios, cortejos e festejos —
, € em sua cosmovisdo filosofica e religiosa, reorganizam-se 0s
repertorios textuais, histdricos, sensoriais, organicos e conceituais da
longinqua Africa, as partituras dos seus saberes e conhecimentos, o
corpo alterno das identidades recriadas, as lembrancas e as
reminiscéncias, o corpus, enfim, da memoria que cliva e atravessa 0s
vazios e hiatos resultantes das diasporas. (MARTINS, 2000, p. 78).

7

O corpo é lugar de sabedoria, de recriagdo, de costumes e de outros
elementos representativos do social e do cultural. A linguagem manifestada pelo
corpo ndo se petrifica, vai enraizando-se com outras linguagens, por isso, ela é
representativa do tempo em espiral, que ndo se acaba, mas se mantem na vida e no
poder imaginario dos povos, é continuidade, encruzilhada, oralitura. Por outro lado,
no Brasil, as marcas externas do corpo — cor da pele, aderecos, vestimenta, trejeitos
e outros —, veiculam muitos conceitos e ideologias depreciativos; valores, crencas,
imagens e atribuigbes diversas fixadas na experiéncia vivida ao longo da histéria.
Isso se faz refletir, também, nas artes e noutras formas de conhecimentos
desenvolvidos por aqueles pertencentes ao corpo dotado de -caracteristicas
superficiais diferentes das do corpo de pele “branca”.

O corpo nos permite ser e estar no espaco, estar aqui ou la. Esse corpo faz
do ser que o habita intimo, presente, existente; esta em constante contato com
outros corpos que existem e coexistem em seu entorno, no seu mundo. O corpo do
outro sinaliza o tempo todo, por meio dos seus movimentos e expressoes, sinais de
estar aqui e agora, 14 e antes ou depois de mim. Através do corpo, 0 meu horizonte
esta sempre cingido pelo outro. Minha visdo também se faz pelo comportamento

aparente do outro. Expressa José Ortega y Gasset:

[...] o corpo do outro, quieto ou em movimento, € um abundantissimo
semaforo, que nos envia constantemente os mais variados sinais,
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indicagbes daquilo que se passa no “dentro” que € o outro homem.

Esse dentro, essa intimidade ndo é nunca presente, mas
compresente, como o é o lado da macd que ndo vemos. E aqui
temos uma aplicacdo do conceito da compresenca, sem o qual,
como disse, ndo poderiamos esclarecer como 0 mundo e tudo nele
existem para nds. Por certo, neste caso, a funcdo da compresenca é
mais surpreendente. Porque, ali, a parte da magéd, em cada instante
oculta, me foi presente outras vezes, mas a intimidade que o outro
homem é ndo me foi feita nem me pode ser feita nunca presente. E,
ndo obstante, a encontro ai, — quando encontro um corpo humano.
(GASSET, 1973, p. 129).

Concordando com o pensamento de Gasset, destacamos, para melhor
compreensao, o todo significativo pretendido analisar neste trabalho sobre o corpo

negro:

O corpo em gque vivo infuso, recluso, faz de mim inexoravelmente um
personagem espacial. PGe-me em um lugar e me exclui dos demais.
N&ao me permite ser ubiquo. Em cada instante me prega como um
prego num lugar e me desterra do resto. O resto, isto é, as demais
coisas do mundo estdo em outros lugares e s6 posso vé-las, ouvi-las
e talvez tocé-las, do lugar em que estou. (GASSET, 1973, p. 111).

Diante do que revela o pensamento de Gasset, entendemos a producéo
literaria dos afro-brasileiros como legitimacédo da mensagem feita pelo corpo negro e
toda sua trajetoria artistica, literaria, politico-social e outras construidas a partir do
lugar em que ele se encontra.

A pele é também um membro do corpo e, por isso, ndo esta fora dele, é
igualmente essencial como o é qualquer outro membro. No entanto, muitos
conceitos pejorativos sao atribuidos pelo construto social dado a pele, sobretudo, a
de cor negra. Logo, faz-se importante perceber que o poder e a funcéo da pele para
o corpo ndo sao definidores do carater e da funcdo de ser e/ou intelectual do
individuo de pele negra. A conscientizacdo de todos 0s seres que carregam 0S
esteredtipos e 0s pré-conceitos racistas, impostos pelo meio, precisa,
veementemente, ser repetida a todo instante.

Carlindo Fausto Antonio, em sua tese de doutorado, expressa 0 COrpo negro

como lugar privilegiado de prazer e de orgulho para o sujeito negro:

E da revelagdo com as manifestacdes culturais e cosmogonicas
negras que se da, também, o aprofundamento, numa relacao de
conhecimento eroticamente investido, com o corpo e com 0 corpo
enguanto linguagem da negrura... O corpo deve, se considerarmos o
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conjunto dos textos dos CN, ser lugar privilegiado de prazer e
orgulho para o sujeito que se percebe afirmativamente na condicéo
de negro. (ANTONIO, 2005, p. 222).

Nos poemas dos Cadernos Negros, sobretudo os que serviram de corpus
para este trabalho, ha uma proposta de harmonizar o corpo negro com o ritmo, a
musica, as sensacdes, 0 belo, e varios outros elementos estruturantes. Esse corpo
questiona, aplaude, ressignifica, preenche lacunas e alimenta a historia, € o corpo
sujeito que ocupa um espaco dialogando com o tempo. Podemos transitar pelos
poemas mediante as definicbes representativas de Exu, considerado uma forca
motora, geradora, criativa e onipresente, cuja existéncia se faz nas margens, nos
limites, na limiaridade e nas suas mudltiplas caracterizacdes (BARBOSA, 2000, p.
155).

Exu abre os caminhos, € o mensageiro, o0 intermediario entre o0 homem e o
sobrenatural. Desse modo, os poemas afro-brasileiros sédo pautados nos métodos de
envio de mensagem, de abertura de portas, de novos caminhos, de dinamismo, de
versatilidade. Por isso, buscamos apoio também nesse referencial (Exu) para revelar
a forca do poema afro-brasileiro com base no reinventar, dinamizar, carnavalizar e
brincar com as palavras. De acordo com Maria José Somerlate Barbosa (2000, p.
155), Exu revela “[...] A sua sensibilidade (representada na Africa pelo membro
ereto) é vista como simbolo de fecundacédo e vida, ligado ao principio criador e a
invencdo. O seu elemento da natureza é o fogo, que €, na simbologia mundial,
geralmente associado ao ardor da sexualidade”

Com poder de representacdo pelo principio da transformacéo, pela infinitude,
pelo lugar de encruzilhada e pelas portas abertas, invocamos Exu para vibrar e
fecundar os poemas dos Cadernos Negros que déo fundamentacdo a esta
dissertacdo. E nesse sentido de incentivar a continuidade e a valorizacdo da
memo©ria, da historicidade e da arte literaria do negro brasileiro, que nos amparamos
a esta publicacdo dos Cadernos Negros (Cadernos Negros: os melhores poemas),

nao como fim, mas, como meio de contato com as letras.

4.2 A poesia e a expressividade do corpo: uma reacdo aos estereoétipos
racistas

A poesia, por meio do ritmo, tem sua ligagéo
ancestral com as proprias fungfes do corpo e
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as atividades elementares do ser humano: a
respiracdo, o fluxo sanguineo, a cadéncia de
uma caminhada, o ato sexual, o piscar dos
olhos, a mastigacéo, etc. (LUIZ SILVA - CUTI)

Tratar o negro apenas como colonizado, desprovido de uma linguagem, de
histérias, sem cultura e sem civilizacdo é um discurso que tem sido repetido ha muito
tempo pelo branco. Contudo, hd uma notavel contestacdo de negros e ndao negros
ante essa visao eurocéntrica e preconceituosa. O corpo negro, dentro de um arsenal
histérico e cultural, ndo poderd ser apagado pelos esteredtipos raciais, ja que o
afrodescendente faz uso do seu corpo para compor uma histéria de luta, de
reconhecimento e de construcdo de valores providos de inteligéncia, de carater e de
relacdo com o mundo, mantendo didlogos entre presente, passado e futuro.

Em Pele negra, mascaras brancas, Frantz Fanon tece um raciocinio que
fortalece o que propomos a debater neste trabalho sobre o corpo do negro e como

este 0 concebe e desarticula os esteredtipos criados pelo colonizador:

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na
elaboracdo de seu esquema corporal. O conhecimento do corpo &
unicamente uma atividade de negacdo. E um conhecimento em
terceira pessoa. Em torno do corpo reina uma atmosfera densa de
incertezas. Sei que, se quiser fumar, terei de estender o braco direito
e pegar o pacote de cigarros que se encontra na outra extremidade
da mesa. Os fésforos estdo na gaveta da esquerda, é preciso recuar
um pouco. Faco todos esses gestos ndo por habito, mas por um
conhecimento implicito. Lenta constru¢cdo de meu eu enquanto corpo,
no seio de um mundo espacial e temporal, tal parece ser o esquema.
Este ndo se impBe a mim, é mais uma estruturacéo definitiva do eu e
do mundo, pois entre meu corpo € o mundo se estabelece uma
dialética efetiva. (FANON, 2008, p. 104).

A representatividade do corpo como elemento formador da cultura, da
sociedade e da identidade coletiva da ao homem o levantar-se, o agir, e admira-lo,
aceitando-o como um elemento de luta que edifica sua historia e sua cultura. Essa
representatividade é primordial para o homem e a mulher negros que nao precisam
esconder a pele, e nem ha essa intencao, pois ndo da para mascarar 0 que é
facilmente visto a olho nu, o negro ndo precisa de disfarce, pois, tem seu mundo e
sua civilidade, por isso, vivé-los ndo € apenas ser, mas continuar sendo. O homem

negro ndo precisa de outra pele para ser visto, ele se vé e se mostra porque possui
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valores como qualquer outro povo que representa uma raga, €, hessa concepcao,
procuraremos mostrar aqui 0 CcOrpo negro ndo mais como instrumento de
sensualidade e/ou de trabalho, mas de luta e reconhecimento identitario e cultural.
Nos poemas aqui estudados, 0 corpo negro transcende as imagens
estereotipadas e ao sentido da fixidez representado nas narrativas idealizadas e

fomentadas pelo imaginario do colonizador branco.

O negro em determinados momentos, fica enclausurado no proéprio
corpo. Ora, “para um ser que adquiriu a consciéncia de si e de seu
corpo, que a dialética do sujeito e do objeto, o corpo ndo é mais a
causa da estrutura da consciéncia, tornou-se objeto da consciéncia”.
(FANON, 2008, p. 186).

Em toda a histéria de luta do afrodescendente pelo reconhecimento do seu
corpo como sujeito, foram travadas batalhas contra os estere6tipos que legitimavam
a cor da pele como diferenciadora e condicionante da construcdo do saber, da
civilidade e da supremacia. No entanto, embora ainda ndo tenha atingido uma zona
de conforto, e, provavelmente é assim que se mantém o dialogo com outras culturas,
o afrodescendente tem, ao longo dessa historia, precisado lutar para desconstruir
tais estereotipos e, desse modo, ressignificar seu corpo no tempo e no espaco.
Frantz Fanon esclarece alguns desses momentos em Pele negra, mascaras
brancas, no capitulo intitulado A experiéncia vivida do negro, e, dentre muitos
aspectos, elencamos alguns mais significativos. Na experiéncia vivida pelo negro,
este se descobre como objeto: fixado pelo outro; proibido ontologicamente pela
situacdo de colonizado; dificil elaboracdo do seu esquema corporal (maldicdo
corporal), o esquema corporal cede lugar para um esquema epidérmico racial; o
corpo negro é rejeitado pelo mundo branco; o negro é perseguido pela aparicao;
prisioneiro do circulo infernal — vergonha e desprezo de si — como necessita
complemento a frase: meu amigo é negro, mas [...];, murado, emparedado
(vulneravel a punicao); preconceito de cor — “raiva irracional de uma raga por outra”
(FANON, 2008, p. 104); o negro na historia do outro é antropofago. Através desses
elementos que tentam obijetificar o negro, ele busca o reconhecimento e, mais uma
vez, vivencia o esquema binéario preto/branco, em gue o preto sofre em seu corpo e
precisa ser reconhecido pelo outro; e, o branco, ndo é apenas o outro, mas o

senhor. Para Fanon:
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A dialética que introduz a necessidade de um ponto de apoio para a
minha liberdade expulsa-me de mim préprio. Ela rompe minha
posicao irrefletida. Sempre em termos de consciéncia, a consciéncia
negra é imanente a si propria. Nao sou uma potencialidade de algo,
sou plenamente o que sou. N&o tenho de recorrer ao universal. No
meu peito nenhuma probabilidade tem lugar. Minha consciéncia
negra ndo se assume como a falta de algo. Ela é. Ela é aderente a si
propria. (FANON, 2008, p. 122).

A necessidade de reconhecimento, de que trata Fanon, revela a importancia
de realizar um movimento nos dois sentidos, para que o circuito ndo se feche,

mantendo o outro no interior de si, saindo da esfera eurocéntrica:

O anico método de ruptura com este circulo infernal que me reenvia

a mim mesmo é resistir ao outro, atravées da mediacdo e do
reconhecimento, sua realidade humana, diferente da realidade
natural. Ora, o outro deve efetuar a mesma operagao. “A operacao
unilateral seria inatil, porque o que deve acontecer s6 pode se
efetivar pela acédo dos dois [...] Eles reconhecem a si préprios, como
se reconhecem reciprocamente”. (FANON, 2008, p. 181).

O volume Cadernos Negros: Os Melhores Poemas €é mais um
empreendimento que reane o empenho de varios poetas preocupados com a causa
do povo afro-brasileiro, com a responsabilidade de trazer a reflexdo e problematizar
temas e conceitos estereotipados, aceitos por muitos anos, sem nenhum
guestionamento da critica e do canone literario brasileiro. Os membros do
Quilombhoje, Esmeralda Ribeiro, Méarcio Barbosa e Sénia Fatima da Conceicao,
responsaveis pela organizacdo desse periédico, continuam fazendo efetivo trabalho,
contribuindo para a valorizacdo, o reconhecimento e a visibilidade de escritores
negros no contexto literario brasileiro contemporaneo. Como se observa no poema
de Landé Onawale, os versos sdo marcados pelo pensamento que fala como autor e
sujeito de sua propria historia, que se autorreconhece no seu jeito proprio de ser e
de pertencer a muitos lugares do mundo.

A Literatura afrodescendente abre fissuras e funciona como antidoto as
prerrogativas da escrita candnica europeizante. Demarca um territorio identitario a
partir da recusa aos preconceitos e estereotipos raciais que degradam, fixam a
imagem do negro no terror, no sexual, no inferior, estigmas esses que na
mentalidade ganham dimensdes e se reproduzem no imaginario do Ocidente através

das narrativas do sistema de colonizagao.
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O VENTO

disperso-me por ai

feito brisa

depois

me rejunto e chego como ventania
derrubo coisas

varro a casa

safadamente

devasso a monotonia

talvez eu seja um vento mau

talvez injusto

pra quem tinha olhos postos no horizonte
a procurar por mim

nao me desespero

e ndo quero

ser feliz de outro jeito
(ONAWALE, 1998, p. 88).

A linguagem que marca a voz poeética nos versos de Landé Onawale,
sobretudo com relacdo ao afro-brasileiro como sujeito, é aproximada com sua
historia, caracterizada por agitacfes e sopros, seguindo muitos caminhos e trilhando
percursos varios da histéria da humanidade. Sobre a palavra que da titulo ao
poema, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em Dicionario de simbolos, orientam
(2009, p. 935): “O simbolismo do vento apresenta varios aspectos. Devido a
agitacdo que o caracteriza, € um simbolo de vaidade, de instabilidade, de
inconstancia. [...] Por outro lado, o vento é sinbnimo do sopro e, por conseguinte, do
Espirito”. Esse vento é colocado na fala poética para agitar e desconcertar o que se
criou falsamente sobre o0 corpo negro e seus estere6tipos. O poema estd embebido
de valores politicos e memorialisticos, pois as situa¢des sugeridas pelo ato de
dispersar-se e juntar-se revelam a historia vivida pelo negro desde a saida imposta
forcosamente do seu lugar de origem até as variadas situacdes de escravidao a que
foram submetidos. Ha no poema um jogo de sentidos por meio de oposi¢des que
desarticulam a monotonia e fazem do sujeito negro uma reinvengdo a cada
momento; controla a fluidez desse ser negro, que ora se mostra brando como uma
brisa, ora inquieto como a ventania. A situacdo de um corpo sujeito é ainda revelada
na ultima estrofe: “ndo me desespero/ e ndo quero/ ser feliz de outro jeito”.

O corte na estrutura sintatica dos versos, com complemento nos seguintes,

como em: “feito brisa/ depois; e ndo quero/ ser feliz de outro jeito”; mostram uma
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composicdo em que o lirismo se dispersa, fragmenta-se e segue rumos diversos,

idas e vindas, de encontros e desencontros bem representados pelo titulo “O vento”.

” 13 ” “*

As imagens sugeridas pelas palavras “brisa”, “ventania”, “derrubo” e “varro” nos dao
uma sensacao sinestésica, sobretudo no que se refere a visdo e a audicdo, pois
revelam o movimento do vento e 0 seu som.

Em O local da Cultura, Homi Bhabha faz a seguinte consideracdo a respeito

do esteredtipo:

Como forma de crenca dividida e multipla, o esteredtipo requer, para
uma significacdo bem sucedida, uma cadeia continua e repetitiva de
outros esteredtipos. O processo pelo qual o “mascaramento”
metaforico € inscrito em uma falta, que deve entdo ser ocultada, da
ao esteredtipo sua fixidez e sua qualidade fantasméatica — sempre as
mesmas histdrias sobre a animalidade do negro, a inescrutabilidade
do cule ou a estupidez do irlandés tém de ser contadas
(compulsivamente) repetidamente, e sdo gratificantes e
aterrorizantes de modo diferente a cada vez. (BHABHA, 2001, p.
120, grifos do autor).

Para ndo mais endurecer e tornar fixa essa visdo animalizada do negro,
atentemos para uma leitura da poesia negra, de dentro para fora, nos Cadernos
Negros: os melhores poemas, e assim, desconstruirmos esse cendrio fantasioso do
pensamento colonial. Desse modo, a poesia afro-brasileira comunga, como ja
citamos anteriormente, com a ideia expressa no verso de Solano Trindade (1961, p.
29): “... o meu canto/ é o grito de uma raga/ em plena luta pela liberdade!”.

No poema Negritude, de Celinha, é evidenciada a voz do afrodescendente
que reconta sua histéria de trabalho e de superacdo na luta contra insultos e
apologias criadas pelo homem europeu, é a voz do afrodescendente que espalha
pelo mundo sua negritude e sua fortaleza, que abre e golpeia a histéria fechada do
afrodescendente.

NEGRITUDE
Para Jorge Henrique Gomes da Silva

De mim

parte um canto guerreiro

um vbo rasante, talvez rumo norte
caminho trilhado da cana-de-acucar

ao trigo crescido, pingado de sangue
do corte do agoite. Suor escorrido

da briga do dia

gue os ventos do sul e o tempo distante
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nao podem ocultar.

De mim

parte um abrago feroz

um corpo tomado no verde do campo
beijado no negro da boca da noite
amado na relva, gemido contido
calado na entranha

oculto do medo da luz do luar.

De mim

parte uma fera voraz

(com sede, com fome)

de garras de tigre

pisar de elefante correndo nas veias

de fogo queimando vermelho nas matas
rugir de ledes bailando no ar.

De mim

parte de um pedaco de terra
semente de vida com gosto de mel
parida com cheiro de luta

com jeito de briga na areia da praia
de pele retinta, deitada nas aguas
sugando os seios das ondas do mar.

De mim

parte NEGRITUDE

um golpe mortal

negrura rasgando o ventre da noite

punhal golpeando o colo do dia

um punho mais forte que as fendas de ago
das portas trancadas

da casa da historia.

(CELINHA. 1998, p. 34).

No poema Negritude, o corpo é o elemento de luta pela sobrevivéncia,
fortalecido pelo reconhecimento do processo histérico que o afro-brasileiro tem feito
para ser reconhecido, pois essa histéria é feita de trabalho, de conquistas, de
desafios e de superacfes, merecedora de uma nova visdo sobre aquele que foi
ocultado e, mesmo assim, soube externar, depois de tanto tempo, a importancia
desse corpo materializado por resisténcia e por trabalho de cooperacéo.

A presencga de anafora, ao iniciar cada estrofe, corrobora a ideia de ser
sujeito, condutor dos seus cantos, seus trabalhos, sua forga e sua identidade: “De
mim/ parte um canto guerreiro [...] De mim/ parte um braco forte [...] De mim/ parte
uma fera voraz [...] De mim/ parte negritude [...]". Ganha forga também os termos

“WVb60”, “sangue”, “fogo” e “terra” que revelam o impulso dado pelo ser negro no
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construto do seu corpo como elemento em exercicio. Por meio do Dicionario de
simbolos, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, apreendemos sobre os termos em

destaque:

Voo — nos mitos (icaro) e nos sonhos, o0 voo exprime um desejo de
sublimacdo, de busca de uma harmonia interior, de uma
ultrapassagem dos conflitos. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
964).

Sangue — o sangue simboliza todos os valores solidarios com o fogo,
0 calor e vida que tenham relagdo com o sol. A esses valores
associa-se tudo o que é belo, nobre, generoso, elevado. [...] o
sangue corresponde, ainda, ao calor, vital e corporal [...].
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 800).

Fogo — assim como o sol, pelos seus raios, o fogo simboliza por
suas chamas a acdo fecundante, purificadora e iluminadora. [...] a
chama, a elevar-se para o céu, representa o impulso em direcdo a
espiritualizacdo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 440)

Terra — simbolicamente, a terra opde-se ao céu como o0 principio
passivo ao principio ativo; o aspecto feminino ao aspecto masculino
da manifestacéo; a obscuridade a luz; [...] Algumas tribos africanas
ttm o habito de comer a terra: simbolo de identificacao.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 878)

Negritude ecoa um canto de celebragdo como parte da terra, da luta, das
aguas e da historia, marcado nas ultimas estrofes: “De mim/ parte um pedago de
terra/semente de vida com gosto de mel/crianga parida com cheiro de luta [...]". O
corpo gque se mostra nesse poema habita os diversos lugares da histdria, bem como
as variadas formas de oficios, desde o trabalho de forga “caminho trilhado da cana-
de-acucar/ao trigo crescido, pingado de sangue”, até o labor intelectual de forma
critica e reflexiva, questionamento que revela a producdo de ideias e o
conhecimento da histéria, construindo, assim, um ser pensante, sujeito; de corpo e
cérebro funcionais. Esses atos de lucidez sobre a histéria produzida e questionada
sdo manifestados na ultima estrofe “De mim/ parte NEGRITUDE/ [...] punhal
golpeando o colo do dia/ um punho mais forte que as fendas de aco/ das portas
trancadas/ da casa da histéria”. O corpo negro € confundido com os elementos da
natureza, uma espécie de simbiose que trata o ser humano como um dos elementos
do meio. E um elo que combina a espécie humana com o verde do campo, com a
boca da noite e com a luz do luar. A identificacdo do sujeito negro com esses
elementos, bem como com os animais —: tigre, elefante, leGes; e com a terra, areia
da praia, 4guas e mar, evocados ao longo do poema, sugere uma construcao
identitaria que interage com o meio e ndo se julga maior, menor, melhor ou pior que

0 outro, mas um encontro que vai englobando, em espiral, todos os contatos de
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modo a reproduzir o que assegura Glissant sobre a identidade rizoma que vai se
ramificando ao entrar em contato com outras identidades, ndo matando o seu
entorno.

O poema Negritude traz uma mensagem que desliza de modo continuo huma
abertura de caminhos de maneira ininterrupta, embora lenta; “voo rasante”, “pingado
de sangue”, “gemido contido”, “fogo queimando”, “sugando os seios”, “rasgando o
ventre da noite”, “punhal golpeando o colo do dia”. Essas construgdes sintaticas nos
fazem sentir a dor e o sofrimento de ndo poder parar, de ndo ficar pelo caminho, e
entre a forga, o sussurro e a proatividade, o eu lirico alcan¢ga um lugar de sujeito.

O desejo de ganhar o mundo, os espacos e o desejo de revolucdo sao
marcadamente efetivados no poema de Ele Semog, que faz do corpo negro o sujeito
de conquistas do mundo, que revoluciona e aparece para ser visto e admirado,
envolvendo os elementos do seu corpo na dominagdo do cosmo e criando outras
excitacbes no show que o afrodescendente faz para a sua propria histéria e sua
razao:

DANCANDO NEGRO

Quando eu danco

atabagues excitados,

0 meu corpo se esvaindo

em desejos de espaco,

a minha pele negra

dominando o cosmo,

envolvendo o infinito, 0 som
criando outros éxtases...

N&o sou festa para os teus olhos
de branco diante de um show!
Quando eu danco ha infusdo dos elementos,
sou razao.

O meu corpo nao é objeto,

sou revolugéo.

(SEMOG, 1998, p. 57).

O espaco dominado pelo corpo do afro-brasileiro revela a consciéncia de
estar no mundo situado em um tempo e ocupando um espaco que s6 o dono desse
corpo conhece e limita, ou expande quando lhe for conveniente. A danca (Quando
eu danco), a vontade (em desejos de espacos), 0 autorreconhecimento (a minha
pele negra), a razdo (sou razao) e a revolugao (sou revolugéo), gradativamente
demonstrados na sequéncia ritmica do poema, trazem a tona uma situacdo de

sujeito que segue o compasso da sua musicalidade como sugerem 0S versos:
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“‘“Quando eu danco/atabaques excitados/quando eu dangco ha infusdo dos
elementos”. Esses versos revelam por meio do termo “atabaque”, a manifestagao do
corpo em conformidade com o som do tambor ritmado pelo universo chegando ao
éxtase, revelando existéncia e dialogo entre céu e terra. Para Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2009, p. 861): “O tambor africano, evidentemente, invoca a descida dos
favores celestes de modo analogo. [...] O tambor € o simbolo da arma psicolégica
qgue desfaz internamente toda a resisténcia do inimigo; é considerado sagrado, ou
sede de uma forga sagrada”. O corpo revolucionario estd ambientado na
contemporaneidade, fazendo da linguagem revelada no poema um envolvimento
dos elementos fisicos e abstratos: “Quando eu dancgo ha infusdo dos elementos/ sou
razao/ 0 meu corpo nao € objeto/ sou revolugao”.

A sonorizacdo, marcada de modo frequente em todo o poema pela
nasalizacdo, remete-nos ao som do atabaque e ao jogo performético ritmizado pelo
corpo, 0 som das palavras ecoa uma musicalidade que faz harmonizar os
movimentos do corpo, gerando, pela voz poética, uma fusdo de sentidos, uma
simbiose do corpo com a alma: “quando, dango, esvaindo, minha, dominando,
envolvendo, som, criando, n&o, branco, diante, infusdo, elementos, razéo,
revolugao”. Esses elementos marcam o ritmo do atabaque, o gingado e o desejo de
revolucdo que esse corpo sugere.

Uma carga de valor historico e cultural é refletida na poesia Raca & Classe,
de Jamu Minka, que serve de aporte para reflexdo da presenca marcante do corpo
afro na construcdo histérica do Brasil, uma raca que foi desejada como objeto de
uso pelo colonizador. No entanto, a histéria de resisténcia antiescravagista e de luta
pela liberdade é representada pela organizacédo de varios quilombos espalhados por
todo o territério brasileiro e outras formas de organizacGes urbanas, heroismos
tracados pelas vitorias da raca negra, representada pelos quilombolas na expansao

pelo mundo e na abertura de estradas para novas reflexdes:

RACA & CLASSE

Nossa pele teve maldicdo de raca
e exploragao de classe
duas faces da mesma didspora e desgraca

Nossa dor fez pacto antigo com todas as estradas
do mundo
e cobre o corpo fechado e sem medo do sol
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Nossa raca traz o selo dos séis e luas dos séculos
a pele é mapa de pesadelos oceénicos

e orgulhosa moldura de cicatrizes quilombolas.
(MINKA, 1998, p. 75)

O corpo, situado socialmente (12 estrofe), geograficamente (22 estrofe) e
historicamente (32 estrofe), revela, no poema, situacdes distintas em que podemos
classifica-lo com base em trés momentos. Na 12 estrofe, reporta-se a um momento
de inferiorizacdo do corpo do afro-brasileiro pela classe dominante branca que se
julgava superior e animalizava o negro como forma de legitimar a situacdo de
escravidao a este que era submetido; na 22 estrofe, as estradas do mundo situam o
corpo do negro em relagcdo aos caminhos percorridos, solidarizando a dor com o seu
carater destemido; na ultima estrofe, o corpo € apresentado, historicamente, desde o
momento em que 0s europeus arrancaram os africanos a forca do seu territorio, para
exporta-los como mercadoria para além dos oceanos. O poema tem o desfecho
marcado pela subversdo da histéria secular dos povos que determinavam oS
civilizados dos ndo civilizados pela cor da pele, por meio da histéria de resisténcia e
de reterritorializacdo manifestada pelos quilombos. A retomada historica feita pelo eu
poético é uma forma legitima de se chegar a contemporaneidade e reafirmar a
importancia da producédo artistica (literaria) para uma situacao de representatividade
mais proxima da sociedade real, uma vez que raca e classe sao constru¢des sociais,
mas muitas vezes encarada naturalizada. Por isso, 0 poema parte da ideia de que:
“Nossa pele teve maldicdo de raga/ e exploragao de classe/duas faces da mesma
diaspora e desgraca”.

A dualidade com que o eu lirico expressa sua voz faz revelar as facetas de
um mesmo ser, de uma mesma raca. Os pares de palavras raca/classe,
didspora/desgraca, sois/luas nos fazem trilhar por caminhos diversos de uma mesma
histéria marcada por disputas entre grupos, segregacdes, incertezas, conquistas e
contradigdes.

Lepé Correia, em Teimosa presenca, vivifica 0 corpo negro, como ser que
reage, constrdi sua histéria por meio de “respostas, controvérsias e deducdes” que
fazem discussbes, que se defendem e constroem sua historia no reconhecimento
identitario da atualidade, ndo deixando calar a voz de uma “negra mancha” — este
termo refere-se a um periodo em que a historia oficial, por meio de Ruy Barbosa

(1890), tentou apagar e/ou fugir das responsabilidades das desgracas do periodo
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escravagista no Brasil. Essa “negra mancha” construiu a nagéo e reage as apologias
da mancha branca (FONSECA, 2000, p. 97).
TEIMOSA PRESENCA

Eu continuo acreditando na luta

N&o abro mao do meu falar onde quero
Nao me calo ao insulto de ninguém

Eu sou um ser, uma pessoa como todos
Nao sou um bicho, um caso raro

ou coisa estranha

Sou a resposta, a controveérsia, a deducao
A porta aberta onde entram discussoes
Sou a serpente venenosa: bote pronto
Eu sou a luta, sou a fala, o bate-pronto
Eu sou o chute na canela do safado

Eu sou um negro pelas ruas do pais.
(CORREIA, 1998, p. 92).

A situacdo de enfrentamento ao discurso construido no periodo colonial é
marca reveladora de uma voz que nao se deixou calar diante das situacdes de
opressdo e da tentativa de apagamento da histéria do afro-brasileiro pelos que
buscavam construir a histéria de portas trancadas. O eu poético destroca o discurso
fechado do Brasil Col6nia e faz emergir uma voz ativa, em primeira pessoa, o “eu”, o
‘sou”, o “me”, palavras que dao, ao afro-brasileiro, elementos para construir o
discurso que o caracteriza e o define. As marcas reveladas pelos elementos internos
no texto como “eu”, “me”, “sou”, “luta”, “ndo”, “insulto”, “resposta”, “controvérsia”,
“‘deducao”, “fala”, “negro”, fazem inferéncias aos elementos extratextuais: situagao
de sujeito do discurso, conquistas histéricas, reacdo, visdo plural, construcéo
identitaria e outros. A teimosa presenca de que fala a voz no poema reflete a
situacdo de conquista, de luta, de reterritorializacdo e de ressignificacdo do negro
em diaspora.

O poema ¢€ iniciado por uma voz que se estrutura em torno de elementos de
negacao: “Nao abro m&o.../ Nado me calo/ Ndo sou um bicho...” e, de elementos
dotados de significagdes generalizantes: “ninguém, todos, coisa”, para revelar a
situacao de instabilidade e de questionamentos interiores para em seguida, firmar e
construir uma identidade na voz poética: “Sou a resposta.../ Sou a serpente.../ Eu
sou a luta.../ Eu sou o chute.../ Eu sou um negro...”.

A maneira como se organiza a fala do eu lirico mostra uma situacdo gradativa

crescente e positiva da subjetividade manifestada no poema.
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Muito se reproduziu na Literatura ocidentalizada, sobretudo no discurso
colonial, o corpo do negro como objeto de trabalho e de prazer. A mulher negra seria
a fonte de erotismo em que o “senhor” encontraria a satisfagdo de sua tara. Porém,
0 negro reage com a sua voz que nunca se calou e mostra que o objeto agora é
visto do lado de Ia, € a outra cor. No poema Outra nega fuld, de Oliveira Silveira, 0
eu-negro fala da negra. Este ser afro-brasileiro é o sujeito do discurso construindo
identidades que dizem respeito aos valores da mulher negra para deslocar, atraves
da parddia e do riso satirico os estereétipos raciais que maculam, degradam e
inferiorizam a imagem da mulher negra representada por Jorge de Lima, no poema

Essa negra fulo*®:

ESSA NEGRA FULO

Ora, se deu que chegou
(isso j& faz muito tempo)
no bangié dum meu avd
uma negra bonitinha,
chamada negra Fuld.
Essa negra Ful6!

Essa negra Ful6!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha)

— Vai forrar a minha cama
pentear os meus cabelos,
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fuld!

Essa negra Fuld!

Essa negrinha Fuld!
ficou logo pra mucama
pra vigiar a Sinh4,

pra engomar pro Sinho!

Essa negra Fuld!
Essa negra Ful6!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinh@)

vem me ajudar, 6 Fuld,
vem abanar 0 meu corpo
gue eu estou suada, Fuld!
vem cocar minha coceira,
vem me catar cafuné,
vem balangar minha rede,

'8 http://www.revista.agulha.nom.br/jorge.html
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vem me contar uma histéria,
gue eu estou com sono, Fuld!
Essa negra Ful6!

"Era um dia uma princesa
gue vivia hum castelo

gue possuia um vestido
com os peixinhos do mar.
Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto
0 Rei-Sinhdé me mandou

gue vos contasse mais cinco".

Essa negra Fuld!
Essa negra Ful6!

O Fulo! O Fulo!

Vai botar para dormir

esses meninos, Fuld!
"minha mée me penteou
minha madrasta me enterrou
pelos figos da figueira

gue o Sabia beliscou".

Essa negra Fuld!
Essa negra Ful6!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha
Chamando a negra Fuld!)
Cadé meu frasco de cheiro
Que teu Sinhé me mandou?
— Ah! Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!
Essa negra Fuld!

Essa negra Ful6!

O Sinho foi ver a negra
levar couro do feitor.

A negra tirou a roupa,

O Sinh6 disse: Fulé!

(A vista se escureceu

gue nem a negra Fuld).

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

Cadé meu lenco de rendas,
Cadé meu cinto, meu broche,
Cadé o meu terco de ouro
gue teu Sinhé me mandou?
Ah! foi vocé que roubou!

Ah! foi vocé que roubou!

Essa negra Ful6!

90
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Essa negra Fuld!

O Sinho foi acoitar
sozinho a negra Fulo.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecao,

de dentro déle pulou
nuinha a negra Fulo.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fulé! O Fuld!

Cadé, cadé teu Sinhd

gue Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,

foi vocé, negra fulg?

Essa negra Fuld!

(LIMA, 2013).

Por sua vez, Outra nega fuld faz emergir um discurso que subverte aquele

preconceituoso e estereotipado da escola modernista brasileira:

OUTRA NEGA FULO

O sinho foi acoitar

a outra nega Ful6

— Ou sera que era a mesma?

A nega tirou a saia,

a blusa e se pelou.

O sinho ficou tarado,

largou o relho e se engragou.

A nega em vez de deitar

pegou um pau e sampou

nas guampas do sinhd.

— Essa nega Fulé!

Esta nossa Fuld!

dizia intimamente satisfeito

o velho pai Joao

pra escandalo do bom Jorge de Lima,
seminegro e cristao.

E a mae-preta chegou bem cretina
fingindo uma dor no coragao.

— Fuld! Fuld! O Fuld!

A sinh& burra e besta perguntou
onde é que tava o sinhd

gue o diabo lhe mandou.

— Ah, foi vocé que matou!

— E sim, fui eu que matou —
disse bem longe a Fuld

pro seu nego, que levou
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ela pro mato, e com ele
ai sim ela deitou.

Essa nega Fuld!

Esta nossa Fuld!
(SILVEIRA, 1998, p. 109).

A mulher negra, desenhada pelos que se contaminaram pelo discurso
ocidental, € dotada de submissdo e apresentada como instrumento de uso para
satisfazer as vontades dos senhores e das sinhas, figuras representativas do regime
escravagista. A reagdo manifestada pela “nega fuld” surpreende o sinhé que,
acostumado a criar monologos, sente e ouve a voz (do outro — “nega fuld”) que
valoriza o dialogo e a discussdo. E desse modo, que a fala do afro-brasileiro se
apresenta na poesia parodiada por Oliveira Silveira, voz que reage, aciona e ecoa
vontades e dominios proprios. O erotismo protagonizado por Fuld, revelado no
poema, mostra o desejo fora das vontades dominadoras do outro por meio da agao
do corpo e de suas vontades préprias, pois a superioridade masculina se desfaz
quando a “nega ful®” brinca e desdenha o desejo do outro “A nega tirou a saia,/ a
blusa e se pelou/ [...] a nega em vez de deitar/ pegou um pau e sampou/ nas
guampas do sinh6”.

A voz gque se ouve no poema faz revelar uma narrativa fundada na oralitura, o
eu lirico entoa sua voz para ironizar e, de certa forma, desdenhar o seu oponente
por meio de questionamentos, de repeti¢cdes e de subversdes discursivas: “...ou sera
que era a mesma?/ Essa nega Ful6!/ Fuld! Fuld! O Fuld!/ A sinh& burra e besta
perguntou”. Assim, se constroi uma voz que protagoniza um ser negro dono de sua
voz, de seu corpo e de sua historia.

No poema de Sénia Fatima, a autora reivindica o direito a historia e a
memoéria que fora apagada dessa mulher negra, esquecida nos abismos da
escraviddo, apagada pelo tempo, restando uma imagem erotizada e estereotipada
de mulher negra, que precisa ser recuperada e recontada como presenca de uma
mulher negra que ndo se conforma com as acdes repressoras do processo de
colonizacdo e reage aos insultos e esquecimentos da histéria escrita pelo

colonizador.

PASSADO HISTORICO

Do acoite
da mulata erética
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da negra boa de eito
e de cama
(nenhum registro)
(FATIMA, 1998, p. 118).
A mulher negra no Brasil foi e ainda € adjetivada com termos que a remete a

condicdo de submissa, objeto sexual e sem equidade nas tomadas de decisées no
meio em que vive. Por isso, “acoite” e “erdtico” marcam a voz do eu lirico no poema
acima, confirmando a maneira como as mulheres negras, principalmente, sao
designadas pelo passado historico. Os termos em destaque sdo assim descritos por
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009, p. 233) em Dicionario de Simbolos:
Chicote, acoite: “Simbolo do poder judiciario e de seu direito de infligir castigos”.
Erotismo: [...] “E o signo da harmonia, da conjuncdo dos opostos e, sem divida, da
fecundidade”. Percebemos, por meio da simbologia, uma associacdo direta da
mulher negra como um ser passivel de castigos, tendo o acoite como meio de
punicdo; e 0 sexo oposto para a conjuncdo do ato sexual, individuo responséavel
para a acao de fecundidade. Diante dessas associacdes e dos estereoétipos criados
pela hegemonia dos valores ocidentais e, sobretudo, masculinos, € que, ainda hoje,
vé-se a mulher como maquina humana dos afazeres domésticos, objeto de desejo
sexual e dona de instintos obrigatoriamente maternos. No passado, 0 acoite remete
aos castigos, fazendo, assim, de imediato, uma referéncia aos negros escravizados;
por outro lado, no mundo contemporaneo, o acoite combinado a cama, pode
também ser um referencial de fetiche e de satisfacdo sexual quando €
espontaneamente desejado pelos(as) parceiros(as) sexuais. Nesse sentido, o
poema traz tanto uma marca do passado histérico, bem como do presente.
Conceicdo Evaristo da voz a mulher negra por meio das partes que sao
significativas no seu corpo e que o formam. No poema Eu-mulher, a voz poética
revela um continuo processo que percorre o0 mundo pelas dadivas inerentes a
mulher, o processo continuo do mundo que, para tal, necessita das respostas, dos

desejos e das vozes ecoadas pela sua boca em todo o mundo:

EU-MULHER

Uma gota de leite

me escorre entre 0s Seios.
Uma mancha de sangue
me enfeita entre as pernas
Meia palavra mordida

me foge da boca.



94

Vagos desejos insinuam esperancas.

Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes — agora — 0 que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu for¢ca-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

(EVARISTO, 1998, p. 41).

A voz manifestada pelo eu poético é canalizada pelos elementos que déo a
mulher a consciéncia de ser fundamental na formac¢do e na manutencdo do mundo,
uma voz consciente da forca que ela mantém e do discurso que ela constréi. Os
seios séo fontes de vida, e ndo apenas fonte de desejo; o sangue a revela sujeito
vivo, e ndo lugar de satisfagdo do homem; sua boca é saida para discursos e ndo
apenas labios carnudos. O corpo da mulher de que fala o poema € conjunto e néao
apenas partes isoladas desprovidas de coesdo. A linguagem, em primeira pessoa,
revela um eu que se define, um eu que se constréi, um eu que se dirige. No entanto,
o eu-mulher que se mostra é o eu-mulher sujeito. Em Dicionario de Simbolos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 542), leite é o elemento presente no
primeiro verso do poema, é “a vida primordial e portanto eterna, € o conhecimento
supremo, e portanto potencial, sdo sempre aspectos simbélicos associados, ainda
que nao misturados”. Seio (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 809), no
segundo verso, “é simbolo de protegdo e de medida. O seio €, sobretudo, simbolo
de maternidade, de suavidade, de seguranca, de recursos”. Ja o elemento sangue
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 800), no terceiro verso, “é universalmente
considerado o veiculo da vida. O sangue corresponde, ainda, ao calor, vital e
corporal, em oposicéo a luz, que corresponde ao sopro e ao espirito”. O eu-mulher,
fortalecido ao longo do poema, € um todo harménico de “leite”, “seio” e “sangue”. Os
elementos em forma liquida sugerem uma fluidez e uma continuidade como a
correnteza de um rio, essa continuidade manifesta também a iniciagdo da mulher por

meio da menstruagdo: “Eu-mulher em rios vermelhos/ inauguro a vida”. Essa
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inauguracao ainda faz inferéncias a atividade sexual e a capacidade de gerar vidas e
de garantir a continuidade do mundo: “Eu-mulher/ abrigo da semente/ moto-
continuo/ do mundo”.

A sequéncia sintatica que estrutura o poema constréi um jogo imagético cheio
de significados. O leite, o sangue, a palavra revelam os desejos femininos e as
transformacdes pelas quais o corpo da mulher passa. Os termos citados sugerem
um encadeamento entre as varias fases de um eu-mulher: maternidade, fertilidade,
desejos e forcas.

A mulher submissa, de instinto materno e construida socialmente pelo
discurso colonial e masculino para a satisfacdo sexual do homem ¢é, agora,
desobediente aquele discurso, pois, sua consciéncia de mulher e sua consciéncia de
propriedade controlada por si mesma, sdo reveladas no poema de Cuti E tempo de

mulher:

E TEMPO DE MULHER

a mulher ainda desespera
a espera do primeiro beijo
Umido de sim

e permissao de macho

a mulher no entanto conspira
na sua ira secular de siléncio
em sua ilha de naos

e arremessos

exercitando batalhdes oniricos

o relégio com suas obrigagdes e rugas
guestiona eros

homo

hetero

o (tero e seu mistério

sapato de salto

batom

rouge

e este inadiavel instante etéreo

de saltar

para
dentro
de
Si
na conquista do espaco além da moda

€ tempo de mulher
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€ tempo de colher
orgasmos reais de mulheridade

0 casamento se cale

até que a liberdade o repare
0 macho relaxe

ao primeiro beijo

e o fémeo desejo
intumesca a chama

e abra o céu ao meio.
(CUTI, 1998, p. 52).

Cuti sugere uma linguagem poética que se envolve aos aderecos que
encobrem o corpo feminino. H4& um questionamento que ultrapassa a visdo externa
do corpo da mulher enfeitado com salto alto, batom e rouge, passa a dar énfase a
necessidade de perturbar o siléncio, os ndos e os desejos oniricos que prendem a
mulher em si mesma para a satisfacdo de outrem, macho, que se intitula dono do
sim e do corpo da mulher. A gradacdo que parte dos desejos femininos interiores vai
ganhando forcas até chegar ao campo externo do corpo que se mostra dono do seu
ser, do seu tempo, das suas acdes e dos seus desejos. E a linguagem poética
revelando a voz de uma parcela da sociedade que por muito tempo teve seus
sonhos e vontades contidos pelos ditames sociais patriarcais e, sobretudo,
eurocéntricos, na vida social e histérica do Brasil. H4 um dialogo revelador da forma
de vida das mulheres, afro-brasileiras ou ndo, com os grupos marginalizados pela
maneira de se fazer arte, histéria e sociedade ocidentais. Merecem atencdo na
poesia, dentre outros, os termos “beijo”, “siléncio” e “céu”, pois, esses termos
revelam uma ligagdo do corpo com o mundo, do eu com o outro e do eu consigo
mesmo.

Em Dicionéario de Simbolos, o beijo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
127) é simbolo de unido e de adesdo mutuas que assumiu, desde a Antiguidade,
uma significagéo espiritual; o siléncio (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 833)
€ um preladio de abertura a revelacédo, [...]. O siléncio abre uma passagem, [...]
envolve os grandes acontecimentos; o céu (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
227) € uma manifestacédo direta da transcendéncia, do poder, da perenidade, da
sacralidade: aquilo que nenhum vivente & capaz de alcancar. [...] O céu & também
um simbolo da consciéncia. As palavras aqui dicionarizadas simbolizam a

espiritualidade, a revelacédo e a consciéncia da voz manifestada na poesia de Culti,
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ndo s6 das mulheres, mas de todos 0s grupos considerados minoritarios pela falta
de oportunidade de construir um discurso legitimado pela histéria do Brasil Colonial.

A auséncia de sinais graficos no poema, como virgula, ponto e outros sinais
de pontuacéao, revela um processo que trata o tempo ndo apenas num determinado
periodo, h4 uma continuidade e uma abertura que possibilita um passeio no tempo
histérico com entradas e saidas associadas ao tempo de mulher. E, também, uma
maneira de buscar elementos fora do texto, para, assim, metaforizar a producéo
escrita com a histéria vivida pela mulher. O dizer poético da contemporaneidade nao
se isola do viver social de um povo, ndo se esgota na arte pela arte, vai além; néo
congela uma linguagem que causa estranhamento apenas no corpo do texto, mas,
desperta uma linguagem que desautomatiza o fazer poético engessado como se
existisse uma receita na expressdo de sentimentos. O poema Outras noticias, ja
citado neste trabalho, abre caminhos para as linguagens poéticas de caracteristicas
dinamicas e, por isso, composta de caracteristicas vivas. Ele Semog da ao poema
uma linguagem que subverte o discurso estatico da criacdo literaria criada pelos
ocidentais que procuraram trancar a arte e a histéria, como se fossem propriedades
deles, como se todos os sentimentos dos povos do mundo tivessem representados
por eles e, sob 0os mesmos moldes, o titulo ja faz essa intervencdo: Outras noticias.
O eu poético é sensivel aos outros, ndo é apenas uma manifestacdo de sentimento
individual com ares de coletividade, € uma construcéo discursiva que estimula um
guestionamento e anuncia as pluralidades que formam o introspectivo e 0 mundo
social.

As producbes analisadas reforcam os dialogos recorrentes nas producdes
literarias do presente com a ancestralidade. A linguagem é colocada de modo
flexivel e continuo, em contato com outras expressfes e outras épocas, para que a
produtividade literaria seja um todo harmonico de corpo, memdria, conquistas, etc;
de ideias e/ou de povos diferentes, configurando uma produtividade em espiral, para

nao se fechar, nem tornar o conhecimento uma ilha.



5 CONSIDERACOES FINAIS

O século XXI chegou com uma marca totalmente diferenciada, comparado ao
inicio do século anterior: muitas conquistas, em especial nas ciéncias de carater
humano e artistico. Na Literatura afro-brasileira, o periédico Cadernos Negros, ja
consagrado pelo prestigio conquistado na luta por reconhecimento e por pouco mais
de trés décadas de existéncia, foi reafirmado com a publicacdo desta e de outras
antologias, que relinem os mais importantes escritores negros do Brasil.

A visdo do corpo do negro é recriada e projetada pelo mundo a partir de um
“eu-sujeito” dessa historia de lutas, da recuperacdo de memorias, do olhar histoérico
e da cultura afro-brasileira de “dentro” do proprio negro brasileiro que se fundamenta
nos seus valores, na sua histéria e na sua condicdo humana. Foi tomando como
base esses elementos da escritura afro-brasileira, que mostramos o verdadeiro
corpo imagistico e o discurso representativo desse, corroborando com a critica
afrodescendente atual, como a do ensaio “A ‘Carta’ da escrava Esperanca Garcia do
Piaui, escrita por ela mesma, e sua relacdo com a poesia das mulheres dos

Cadernos Negros”, ensaio produzido pelo professor Dr. Elio Ferreira de Souza:

Mais do que contar uma historia, a poesia se propde a comunicar as
emogdes humanas. E quando a palavra ndo quer apenas
representar, mas ser a prépria coisa representada. [...] A autora
negra escreve com o corpo e, na condicdo de mulher, fala como
“matriz” e centro do mundo. Ha uma preocupacgido com as entrelinhas
e 0 nao-dito, por ja ndo se ter tanta certeza do dia em que “os
séculos” deixardo de ser abismo.(SOUZA, 2008, p. 95).

A voz afro-brasileira se manifesta por meio do seu corpo que luta, trabalha e
pensa de forma solidaria, e, nesse sentido, a Literatura afro-brasileira transmite a
experiéncia dos autores negros ao leitor. Esse corpo ndo se limita apenas a
materialidade, mas, também, a capacidade de ocupar um lugar no tempo e no
espaco, um corpo revoluciondrio, erético, trabalhador, expressivo, intelectual e,
sobretudo, produtor de uma imagem de identidade e transformador do sujeito ao
assumir essa imagem.

A proposta aqui trabalhada n&o tem como valor maior a destruigdo da histéria
produzida pelo colonizador, mas a reflexdo, o questionamento, e uma nova visao do
gue se aceitou de forma pronta e acabada sobre a histéria e a Literatura que dizem

respeito aos descendentes africanos no Brasil. Agora, produzida por ele mesmo (o
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negro), conhecedor do seu mundo, do seu corpo e da sua gente, sua histéria ganha
autonomia, e sua Literatura, mais respaldo.

E nessa perspectiva, que agregamos a problematica que perdurou por muitos
anos, um leque de questionamentos e de reflexdes, culminando no reconhecimento
da identidade preta, viva, efetivamente marcada pela certificacdo e pelo registro dos
conceitos agora escritos pelo ser que sente e se (re)conhece dentro de uma cultura
essencialmente preta. Essa cultura, durante muito tempo foi obliterada, porém, esse
esconderijo serviu apenas para o retrato historico de uma época em que falar e
escrever sobre o outro, especificamente o negro, ndo suscitava questionamentos e
nem representatividades culturais.

A histéria, em geral, precisa ser contada sempre, escrita para ser lida,
estudada, questionada e, sobretudo, voltada para o registro memorialistico dos
povos que fazem ou fizeram das vontades, fatos reveladores do processo de vida
dentro e fora de suas terras de origem. Assim, também, insere-se nela a arte das
letras, que sustentada e, de tempos em tempos, construida por moldes reveladores
de especificidade temporal e espacial, faz do homem um todo harmdnico estruturado
por forgas externas e internas que revelam o seu mundo espiritual e o seu mundo
material. E, pois, por meio da diversidade, que se busca o respeito e a sabedoria
ecoados pelos conhecimentos reveladores da humanidade, pertencentes aos
saberes universais ou particulares, sem, contudo, taxar caracteristicas
diferenciadoras do que é ditado por alguns como bom ou ruim, melhor ou pior,
literario ou nao literario, branco ou preto, cultural ou ndo cultural. Enfim, enxergar
nos feitos da humanidade o que é diverso e plural; ndo o que é pautado nos
binarismos de exclusdo entre o povo tido como superior e o0 povo rotulado como
inferior.

Para que essa pluralidade e esses feitos sejam marcados na Histéria e na
Literatura, sobretudo no que se refere ao Brasil, € que buscamos estruturar este
trabalho dentro dos conhecimentos, das teorias e das experiéncias vividas pelos
negros brasileiros. Nesse sentido, destacamos os fatores historicos, sociais e
literarios construidos por sujeitos preocupados com a consolidacdo da Literatura
afro-brasileira. Para isso, partimos de conhecimentos historicos, passando por
escritas literarias de autoria negra até chegar ao objeto de estudo deste trabalho,
pautado no 21° volume dos Cadernos Negros. Nesta obra, ficamos atentos aos

poemas que mais se voltaram a legitimacdo da identidade negra, a partir do
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reconhecimento positivo do corpo como sujeito, e ao potencial de desbancar
esteredtipos racistas e quaisquer outras marcas usadas para ridicularizar o afro-
brasileiro, assim como todos os que, de uma forma ou de outra, foram vitimas do
processo massacrante da colonizacdo no Brasil.

Esta dissertacdo foi pautada no conceito em construcdo da literatura afro-
brasileira trazendo para discussdo a importancia de se questionar, ressignificar e dar
énfase as producdes literarias de representacdo e/ou autoria afro-brasileira. Deste
modo, este trabalho trouxe ideias e contribuicdes atribuidas ao negro brasileiro por
meio da publicacdo do periddico CN, no volume intitulado Cadernos Negros: os
melhores poemas, como forma de desconstruir e subverter os estereoétipos raciais
herdados do periodo do regime escravocrata no Brasil, bem como, reforcar a
importancia da literatura em cada tempo e espaco, sem com isso, priorizar e/ou
substituir uma obra por outra. As ideias consideradas no ultimo capitulo foram
construidas para reforcar o empenho dos escritores negros brasileiros, por meio da
publicacdo aqui tomada como corpus para este trabalho, no sentido de dar vida,
rumo e autonomia ao corpo do negro brasileiro como sujeito por meio da arte
literaria, revisitando os tempos e os lugares ocupados por ele na formacdo da
historia politica, social e literaria do Brasil. Assim, buscamos efetivar o poder da arte
literéria de questionar, comparar e intervir na vida de um povo dentro e/ou fora do
seu territorio.

E, nesse sentido, que procuramos contribuir com os estudos literarios,
repensando o0s escritos passados e instigando os questionamentos de producéo
presente, reveladora de comunicabilidades futuras, dentro e fora das academias,
para, assim, abrir as portas da historia e da arte a estudiosos e produtores de todos

0s segmentos da sociedade.
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