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RESUMO

O Reacionario — memorias e confissbes (1995), do jornalista, dramaturgo, cronista
brasileiro Nelson Rodrigues, é uma obra que envereda contra os preceitos dos anos
60, nos mais diversos setores da vida humana. A pesquisa define-se por apresentar
um intento: analisar a obra rodrigueana no que diz respeito & sua concep¢édo de
vivéncia e fatos ocorridos nos “anos de chumbo”, levando em conta a ficcionalidade
e o fato histérico dentro de crénicas que sdo retratados na obra em questdo, cujo
titulo € O Reacionario — memarias e confissdes, de Nelson Rodrigues: encontros e
desencontros. Partiu-se de uma contextualizacdo acerca da crbnica, pois se trata de
uma coletanea de crbnicas escritas entre os anos 60 e 70, apoiada na fala literaria
de Massaud Moisés (2006) que fornece uma explicacdo sobre o referido género
textual. Para tratar da narrativa recorreu-se ao dominio de Luis Costa Lima (1989).
Quanto as questbes da relacdo entre literatura e historia, seguiram-se as
postulacGes apresentadas por Vera Harabasi Hanna (1977), Hayden White(1994) e
Maria Teresa Freitas (1986). Quanto ao aspecto referente a uma literatura engajada,
apoia-se nos estudos de Benoit Denis (2002), Anténio Candido (2002), dentre outros
literatos. Desta forma, o estudo foi construido em trés capitulos, utilizando uma
pesquisa de natureza bibliografica, e os resultados demonstram a validacdo da
hipotese, apontando que pode haver o entrecruzamento da historia e ficcdo em
obras literarias e em especial no género textual cronica.

Palavras-chave: Engajamento. Ditadura Militar.Ficcdo.Histéria.Cronica.



ABSTRACT

O Reacionario — memorias e confissdes (1995), by the journalist, playwright and
chronicler Brazilian Nelson Rodrigues is a work which follows the commandments
against the sixties in several fields in the human life. The research defines one
purpose: to analyse the rodrigueano work according to his living conception and
about the facts from the “Anos de Chumbo”, whose title is O Reacionario — memorias
e confissdes, de Nelson Rodrigues: encontros e desencontros. According to the
fictionality and the historic facts in the narratives from the work in study. The work is
contextualized about the narrative, which is a collectanea of narratives written
between the sixties and seventies years, supported in literature explained by
Massaud Moisés (2006) who gives an explanation about the textual gender. To treat
about the narrative, it has Luis Costa Lima’s study (1989). According to the questions
between literature and history, it follows the ideas of Vera Harabasi Hanna (1977),
Hayden White (1994) and Maria Teresa de Freitas (1986). About the engaged
literature, the study carries Benoit Dennis’ (2002) and Antdénio Candido’s ideas
(2002), among others writers. In this way, the study was worked in three chapters,
using a bibliographical research, and the results show the validity of the hypothesis,
pointing that it is possible there is a relation of the history and fiction in literary works,
specially, in the textual gender narrative.

Key words: Engagement. Military Dictatorship. Fiction. History. Narrative.
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1 INTRODUCAO

O século XX foi marcado por grandes acontecimentos mundiais: a evolucao
cientifica e tecnoldgica, as grandes guerras mundiais, a bomba atbmica, a invencéo
do automével e do avido, as grandes viagens espaciais, a eletrbnica, a descoberta
da vacina penicilina, os primeiros transplantes de 6rgaos (figado, rim, pancreas,
cornea, pele, medula 6ssea), a clonagem, a internet, além das lutas por espaco
feminino e das minorias na sociedade. Esses grandes acontecimentos do século
podem ser entendidos como um conflito entre a democracia liberal e a ditadura do
conservadorismo.

No Brasil, o século XX resultou num periodo de grandes transformacdes e
reviravoltas; para governar o pais, o poder se fez crucial. O processo de urbanizacao
cresceu velozmente, no qual registrou-se uma das mais altas taxas de crescimento
do planeta, resultante de um alto indice de éxodo rural, em que uma boa parte da
populacdo tinha como intencdo buscar uma melhor qualidade de vida. Porém, so6
uma pequena parcela da populacdo se beneficiou, provocando lutas por um pais
mais igualitario, distribuicdo de renda mais justa, a fim de diminuir a pobreza e a
excluséo.

Na politica, muitas foram as mudancas: em 30, com a Revolucédo, golpe que
pds Getulio Vargas no poder, houve uma certa insatisfacdo pelo novo modelo de
desenvolvimento industrial e urbano; logo em seguida (1930 a 1945), na chamada
Era Vargas, quando Getulio Vargas assume o poder como chefe revolucionario, foi
caracterizado pelo populismo, nacionalismo, trabalhismo e forte incentivo a
industrializagdo; em 1937, institucionalizou-se o Estado Novo, de fato, regime
ditatorial, j& vigente desde 1930.

De 1939 a 1945, periodo da Segunda Guerra Mundial, o Brasil se alia aos
Estados Unidos para fazer frente as batalhas travadas a época. Periodo no qual, o
Comunismo tornou-se grande for¢ca na politica global, o que levou a Guerra Fria,
guerra ideoldgica, entre Estados Unidos e Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS), as nacbes queriam exibir sua forca militar, cientifica e sua
engenhosidade tecnoldgica. Ocasionando, anos mais tarde (09/11/1989), em um
grande fato historico, a Queda do Muro de Berlim, que finalmente pds um fim a
Guerra Fria. Esse Muro simbolizava a divisao do mundo em dois blocos: de um lado,
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a Republica Federal da Alemanha (RFA) — os adeptos ao Regime Socialista
Soviético; e do outro, os Estados Unidos com o Capitalismo.

Ja na década de 60, aconteceu no Brasil a Ditadura Militar, um marco
historico de grande porte, que trouxe muita repressao nos mais variados setores
sociais, levando o povo brasileiro a vivenciar todas as formas de censura, que se fez
presente as artes como um todo, significativamente, mudando todo um processo de
auto-afirmacédo dos brasileiros. Entretanto, nesse viés, a literatura serviu como
instrumento de defesa, de denuncia, de uma época marcada por muitos contrastes
no contexto social brasileiro. As manifestaces literarias comecaram a emergir de
um espaco/tempo caobtico, cujos narradores mostravam suas opinides, atitudes, e
acima de tudo, a cara do Brasil. Nesse contexto, a literatura engajada se fez
presente nos manifestos da época, definindo assim, as insatisfacées da sociedade.

Face a esses acontecimentos histéricos mundiais, muitos foram os escritores
que fizeram de suas narra¢des palco dos acontecimentos histéricos: Gilberto Freyre,
na obra Casa Grande e Senzala, lancado em 1933, j& definia os contornos que o
pais seguia, pois analisa o0 negro e o indio, como fundamento da formacdo da
sociedade brasileira, contribuindo enormemente para a historiografia brasileira.
Fernando Gabeira, que vivenciou os anos de chumbo, retrata em O que € isso
companheiro? a histéria do sequestro do embaixador dos Estados Unidos no Brasil,
Charles Burke Elbrick, momento crucial na época da Ditadura, em que ele proprio foi
um dos mentores do sequestro. Outro exemplo de literatura de engajamento, que diz
respeito a paisagem e a incompreensado das elites governamentais, critica humana,
€ a obra pré-modernista Os Sertbes, de Euclides da Cunha, escrita em 1902. Com
Nelson Rodrigues nédo foi diferente. Em suas crbnicas — objeto de estudo deste
trabalho, na obra O Reacionario — memorias e confissdes, texto autobiogréfico,
historico faz um apanhado de todos esses grandes momentos histéricos que
marcaram o século XX, em especial a Ditadura Militar no Brasil. Assim, vé-se como
a literatura é capaz de denunciar e ao mesmo tempo historicizar os fatos com
grande estilo em uma linguagem Unica como é a obra de Nelson Rodrigues.

Como se trata de uma pesquisa bibliografica, utilizou-se um recorte
metodoldgico — dez crbnicas rodrigueanas, para concentrar a pesquisa. Atraves de
fragmentos de suas croOnicas, realizou-se o estudo, na busca de confirmar as
hipéteses de trabalho: de que o género textual crénica pode funcionar como fonte de

aspectos literarios e histéricos, tendo como objetivos especificos listar as tematicas
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tratadas pelo cronista, em especial, na Ditadura militar no Brasil, contextualizar as
cronicas selecionadas com os anos 60, periodo no qual se passa a Ditadura,;
apontar as influéncias dos grandes acontecimentos desse periodo, no cuidado de
identificar as caracteristicas do género textual crénica, na obra em analise.

Do corpus selecionado, como j& mencionado acima, apenas dez cronicas
ilustraram e ao mesmo tempo cumpriram o papel da proposta geral dessa pesquisa.
Dessa forma, preferiu-se tomar como referéncia as cronicas de Nelson Rodrigues,
contidas na obra “O Reacionario — memorias e confissdes” (1977), escritas em
jornais cariocas entre 1969 e 1974, selecionadas e reunidas em ordem cronoldgica
pelo pesquisador Ruy Castro.

As 10 (dez) cronicas foram escolhidas de acordo com as mais diversificadas
tematicas trabalhadas pelo autor: politica, cotidiano das pessoas no Rio de Janeiro,
0 préprio Rio de Janeiro, desigualdade social, critica as pessoas publicas, dentre
Muitos outros aspectos pertinentes a época. Entende-se que, a definicdo dos textos
rodrigueanos, com tematicas diferentes da producdo do autor, € suficiente para
servir de objeto de analise para o estudo em questao.

A seguir, tem-se abaixo a identificacdo de cada uma das crénicas para servir
de analise: Piaui em Yale (05/05/1969), O jornal da véspera sai hoje (16/05/1969),
Siléncio na senzala (02/07/1969), A inteligéncia hippie (22/01/1970), Conversas
Brasileiras (09/05/1970),0s que propdem um banho de sangue (03/07/1970), Quem
extravasa 60dio? (24/10/1970), O reacionario (24/08/1971), O efémero e o eterno
(08/11/1972) e Assassinos suicidas (30/11/1972).

Muitas foram as leituras para definir o recorte de tedricos para abordar esse
trabalho e que tivesse como perspectiva a literatura de engajamento, o que a
pesquisa ora trata. Assim sendo, ancorada em contribuicdes de Antbnio Candido
(2002) e Benoit Dennis (2002) no que se refere ao engajamento; Vera Harabasi
Hanna (1977), Hayden White (1994) e Maria Teresa Freitas (1986), para a
abordagem das relagBes que se estabelecem entre Literatura e Historia, bem como
as possibilidades do uso da Histéria com a finalidade de despertar a consciéncia dos
leitores em textos do cotidiano, como a crbnica - texto curto, de efemeridade
marcante, que é pontuada por Massaud Moisés (2006), dentre outros literatos.

A ficcdo de Nelson Rodrigues ndo so se evidencia pela ideologia politica de
que esta impregnada, mas deixa patente a funcao ideoldgica contida nos discursos

narrados, 0s quais estdao configurados por nomes histéricos e néo por ficcionais, 0
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que fornece maior grau de densidade, provocando no leitor/espectador um efeito
real.

Assim, parece justificada a escolha do autor, orientada por distintos critérios:
um estudo a mais sobre a obra no compéndio da critica da literatura brasileira; o
carater social de sua ficcdo; a universalidade tematica contida nas crbnicas; a
dimenséao existencial e a forga expressiva de sua linguagem irénica em seu discurso.

E necessario pontuar o quanto o texto rodrigueano é dialogico, fazendo de sua
narrativa uma conversa com seu leitor. Ele também manifesta ao seu publico uma
forte tendéncia no sentido de propor outras leituras de grandes escritores que
trabalharam em cima da mesma causa e ideologia.

Atualmente, sua fortuna critica € farta, sendo objeto de estudo em varios
campos do conhecimento, o que relaciona o cronista pernambucano com outras
obras que fizeram e fazem historia dentro de uma literatura notavelmente social.
Desse modo, o presente estudo esta dividido em (03) trés capitulos, subdivididos em
secbes de acordo com a necessidade de selecionar os varios itens que o frame da
pesquisa possui, a fim de ordenar o todo para uma melhor compreensdo e
sequenciar de forma mais coerente tais abordagens.

No primeiro capitulo intitulado “A cronica de Nelson Rodrigues”, que esta
subdividido em trés secbes, sendo a primeira composta de uma breve
contextualizacdo da crénica como género textual da conta de sua origem, seu
desenvolvimento ao longo dos anos até a contemporaneidade. Na segunda secéo, é
exposto o autor em suas cronicas, caracterizando-as dentro das particularidades do
oficio de cronista, e enquanto narrador de um periodo, de uma sociedade marcada
por acontecimentos relacionados a situacao sociopolitica do pais, nos anos 60. Na
terceira secdo foi abordada a importancia do cronista na cronica brasileira. O
segundo capitulo tratou da narrativa de Nelson Rodrigues dentro desse contexto
supracitado, subdividindo-se nas seguintes sec¢des: Historia e literatura, cujo tema,
faz a associacdo da historia com a literatura, marcadamente indissociaveis; Contexto
social do Brasil — Ditadura Militar; e o ultimo tépico desse capitulo refere-se a
censura, mostrando como a arte, em especial, as crénicas de Nelson Rodrigues,
foram vistas pela censura nos anos 60. No udltimo capitulo, tem-se todo o
detalhamento da obra O Reacionario — memoérias e confissdes, observando suas

estratégias narrativas, a universalidade das teméticas abordadas pelo cronista
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dentro de uma linguagem genuina, o posicionamento do leitor, finalizando com o
engajamento do cronista no periodo da Ditadura dentro da obra.

Nas consideracdes finais, foram confirmadas as analises feitas ao longo
desse estudo, com base nas discussfes abordadas dentro do engajamento que a
obra de Nelson Rodrigues se propde. Vale ressaltar que todo o estudo feito nédo se
encerra nas discussoes, deixando sempre algo a ser descoberto dentro da obra,
pois sua producdo é marcadamente expressiva e substancial, e grande ainda sua

contribuicdo para os estudos literarios brasileiros.
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2 A CRONICA DE NELSON RODRIGUES

A crbnica, texto curto, com poucos personagens, com limitagdo no espaco e
no tempo, narrado por um narrador observador ou por um narrador personagem,
esta na fronteira entre o jornalismo e a literatura. Género de efemeridade marcante,
fez de Nelson Rodrigues um narrador de olhar atento nas noticias veiculadas em
jornais falados ou escritos e principalmente nos fatos do dia-a-dia nos anos 60,
levando-o a registrar com sensibilidade os acontecimentos, ora criando humor, ora
provocando uma reflexdo critica acerca da realidade de todos os episddios sociais
da época. Assim, 0 que se segue, apresenta as reminiscéncias desse género que
vai desde sua origem até os dias atuais, e como esse cronista foi atuante nesse

padrao textual, comprovando sua vocacao para tal.

2.1 Breve Historia da Cronica

O género textual cronica existe desde a ldade Média, fato que se comprova
pela origem de seu nome. A palavra “crbnica” esta associada a palavra grega
“khrénos”, deus da mitologia grega, que representa o tempo. De khronos veio
khronicds, que quer dizer “relacionado ao tempo” (MOISES, 2006, p.101). No latim j&
existia a palavra “crénica”, para designar o género que relatava , fazia registros dos
acontecimentos histoéricos, veridicos, seguindo uma sequéncia cronoldgica.

Na Grécia antiga Platdo e Aristoteles ja faziam as primeiras tentativas de
classificacdo dos géneros literarios. Assim, de acordo com essa concepc¢ao classica,
trés géneros basicos se manifestaram: o épico, o dramatico e o lirico. Dai, partem o0s
géneros menores. Ao longo do tempo, porém, essa divisdo foi sendo questionada
por criticos e escritores, ja que deixou de corresponder a variedade de géneros
existentes uma vez que novos géneros surgiam e antigas formas se renovavam.

Além dessa concepcdo classica de géneros literarios, ha também uma
concepcado moderna: 0s géneros narrativos que possuem caracteristicas da epopéia
e outras formas narrativas primitivas, cuja funcdo se presta a narrar uma historia
ficcional.

Tém-se como géneros narrativos modernos, o romance, a novela, o conto e a

cronica, elemento de estudo dessa pesquisa. E importante assinalar que a estrutura
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desses géneros sdo fatos narrados numa sequéncia de causa e efeito, as
personagens, o tempo, o ponto de vista do narrador.

Os primeiros cronistas relatavam, principalmente, aqueles acontecimentos
historicos, relacionados a pessoas mais importantes, como reis, imperadores,
generais etc. Apareceu pela primeira vez em 1799, por Julien-Louis no Journal de
Débats, publicado em Paris. Apés 1836, houve muitos imitadores desse género que,
por sua vez, o traduziram do francés para o termo “folhetim”. Segundo o dicionario
Aurélio Janior, o vocabulo folhetim tem como significado a “secao literaria de um
periddico, que ocupa a parte inferior de uma péagina; fragmento de romance
publicado periodicamente num jornal”.*

O préprio Nelson Rodrigues diz o seguinte a respeito do folhetim:

Quando comecei a fazer novela de televisdo, queria fazer folhetim. Mas
folhetim no duro, bem cabeludo, com tesouros, etc. Nunca me deixaram
fazer isso, pois pediam novelas de costumes. O pessoal querendo
intelectualizar o negdcio e eu todo a fim de fazer folhetim propriamente dito.
Se vocé quiser elevar o folhetim fica ridiculo, atroz. O bom folhetim € isso:

fazer coisas tremendas, adulteras fugindo em carruagens. O folhetim é um
género imortal, mas com tal (RODRIGUES, 2012, p. 175 -176).

Ja na segunda metade do século XIX o vocébulo, crbnica, foi largamente
difundido por cronistas da época e que muito vem se transformando ao longo do
tempo.

Ainda nessa mesma linha de pensamento, Hanna afirma que:

A literatura proporciona continuamente efeitos multiplicadores. A crdnica,
um hibrido de jornalismo e literatura em novo suporte, lida com algo além da
historia do passado, faz uma ponte entre a realidade documentada e a
ficcdo construida, suplanta o carater transitorio e descartavel do jornal,

oferece-se como objeto de estudo original e consegue entreter (informar) os
leitores do presente. (HANNA, 2012, p. 78)

A crénica contemporanea € um género que se consolidou por volta do século
XIX, saindo do sentido puramente historico para o sentido estritamente literario e
com a implantacdo da imprensa, terminou por aderir ao jornal. A partir dessa época,
0s cronistas, além de fazerem o relato em ordem cronolégica dos grandes
acontecimentos historicos, também passaram a registrar a vida social, a politica, os
costumes e o cotidiano do seu tempo, publicando seus escritos em revistas, jornais.

E, de uma maneira geral, importantes escritores comegaram a usar as cronicas para

'FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario Escolar da Lingua Portuguesa Dicionario
Aurélio Juanior. 2. ed. Curitiba: Editora Positivo. 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1799
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registrar, de modo ora mais literario, ora mais jornalistico, os acontecimentos
cotidianos de sua época, publicando-as em veiculos de grande circulagao.

Os autores que escrevem cronicas como género literario, recriam fatos que
relatam e atingem a sensibilidade de seus leitores. Embora apresente caracteristicas
de literatura, o género também apresenta caracteristicas jornalisticas: por relatar o
cotidiano de forma concisa e por serem publicadas em jornais, as cronicas tém
existéncia breve, isto €, interessam aos leitores que podem partilhar esses fatos com
0s autores por terem vivido experiéncias semelhantes. Ao desenvolver seu estilo e
ao selecionar as palavras que utiliza em seu texto, o cronista esta transmitindo ao
leitor a sua visdo de mundo. Ele estd, na verdade, expondo a sua forma de
compreender 0s acontecimentos que o cercam.

Geralmente, as cronicas apresentam linguagem simples, espontanea, situada
entre a linguagem oral e a literaria. Isso contribui também para que o leitor se
identifique com o cronista, que acaba se tornando um instrumento que reforca a
ideia daquele que Ié.

As caracteristicas atuais do género, porém, ndo estdo ligadas somente ao
desenvolvimento da imprensa. Também estdo intimamente relacionadas as grandes
transformacdes sociais e a valorizacdo da historia que considera importantes o0s
movimentos de todas as classes sociais e ndo s6 os das grandes figuras politicas ou
militares. No registro da historia social, assim como na escrita das crénicas, um dos
objetivos é mostrar a grandiosidade e a singularidade dos acontecimentos miudos
do cotidiano.

Ao escrever as cronicas contemporaneas, 0S cronistas organizam sua
narrativa em primeira ou terceira pessoa, quase sempre como quem conta um caso,
em tom intimista. Ao narrar, inserem em seu texto trechos de didlogos, recheados
com expressdes cotidianas. Como o que se observa no excerto da cronica de
Nelson Rodrigues, publicada em 22 de janeiro de 1970:

E sempre proveitoso um paralelo entre o velho jornalismo e o novo. A
dessemelhanca comeca no terno. Ah, vocés ndo imaginam como se
vestiam bem o antigo jornalista, o antigo revisor, o linotipista. Em nossos
dias, o linotipista pode funcionar de peito e bermudas. Mas, nas geracdes

romanticas, 0s usos, 0s costumes, os valores eram outros (RODRIGUES,
1995, p. 127).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mundo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
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O cronista em questdo com seu jeito Unico de escrever, conseguiu agrupar
caracteristicas da crbnica tornando-a mais viva e envolvente ao seu publico. Assim,
Amaral afirma:

Escrevendo como quem conversa com seus leitores, como se estivessem
muito préximos, os autores envolvem com reflexfes sobre a vida social,
politica, por vezes de forma humoristica, outras de modo mais sério, outras

com um jeito politico e magico que indica o pertencimento do género a
literatura. (AMARAL, 2008, p. 15)

Assim, uma forte caracteristica desse género € ter uma linguagem que
mescla aspectos da escrita com outros da oralidade. Mesmo quando apresenta
aspectos de género literario, a crbnica, por conta do uso de linguagem coloquial e da
proximidade com os fatos cotidianos, é vista como literatura “menor”. Assim, pontua:
“a crénica envelhece rapidamente e permanece aquém do territorio literario: na
verdade, a senescéncia precoce ou tardia de uma crdnica decorre de seus débitos
para com o jornalismo stricto sensu”. (MOISES, 2006, p. 105)

Constata-se entdo, tais caracteristicas pertinentes ao género ora trabalhado,
e, diante disso é imperativo afirmar que ao contrario de tais reminiscéncias, mais
adiante o0 mesmo estudioso completa:

a crbnica merece atencdo que lhe vem sendo dispensada ultimamente ndo
s6 porque apresenta qualidades literdrias apreciaveis mas porque, e
sobretudo, busca subtrair-se a fugacidade jornalistica assumindo a
perenidade do livro. [...] Entretanto, na flutuacdo do evento e do estado de
espirito do cronista, a cronica por vezes logra escapar do perecimento tao
breve. E adquire, no livro, uma existéncia menos falaz: ali se enfeixam as
pecas que o seu autor julgou resistirem a erosdo do tempo, via de regra
porque lhe pareceu ostentarem certos meritos, evidentemente ndo como
reportagem, mas como texto literario. (MOISES, 2006, p. 106-107)

Essa classificagdo como género literario menor ndao diminui sua importancia.
Por terem o carater de brevidade, leveza, de facil acesso, contribuem para o deleite
da fruicdo a muitos leitores, além de informar.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, autores como Coelho
Neto, José de Alencar e Machado de Assis publicaram cronicas em jornais
brasileiros. Moisés ainda relata que:

a essa fase herodica sucedeu a de esplendor na publicagdo de cronicas:
principiando por Jodo do Rio (entre 1900a 1920), alcanca larga difuséo e
aceitacdo com Rubem Braga, na década de 30, exemplo que depois foi
seguido por uma legido de escritores, como Raquel de Queirdéz, Fernando

Sabino, Carlos Drummond de Andrade, Henrique Pongetti, Paulo Mendes
Campos, e tantos outros. (MOISES, 2006, p. 102)
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Juntando-se a esse grupo de cronistas, Nelson Rodrigues também ja
dedicava boa parte de seus escritos para retratar o cotidiano do mundo e do Brasil,
nos Anos de Chumbo - Ditadura Militar, anos 60, em especial, na cidade Rio Janeiro.

Apesar de ter sido originaria na Franga, a cronica tomou uma dimensao sui
generis aqui no Brasil, deixando de ser puramente histérica e passando a ser uma
expressdo genuinamente brasileira, por suas novas caracteristicas a que se
propunha, diferentemente dos escritores franceses. Como bem afirma Moisés:

A crbnica naturalizou-se brasileira, ou melhor, carioca: é certo que ha
cronistas, e de mérito, em varios Estados onde a atividade jornalistica
manifesta vibracdo algo mais do que noticiosa, - mas também é verdade

gue, pelo volume, constancia e qualidade de seus cultores, a crénica parece
um produto genuinamente carioca. (IBIDEM, p. 103)

E Nelson Rodrigues o fez com muita expressividade, exaltando um brilho
esplendoroso, sem hesitar em suas particularidades e reminiscéncias, conseguiu
expor acontecimentos diversos, engajados com o periodo supracitado e a cidade do
Rio de Janeiro, como registra a cronica em 16 de julho de 1969:

Gostaria de levar o milionario a uma folclérica cervejaria. Vocés se lembram,
decerto, onde era. Ficava na Praga Onze, ao lado do j& falecido Cine Rio
Branco embaixo da Banda Portugal. As tardes de domingo, na cervejaria,
eram célebres. lam para |4 portugueses salubérrimos. E grande forca da
casa estava nos siris, quase vivos. Siris com cerveja preta. Imaginem o
Nino, o Antonino, o Antonio’s servindo siris em bacias, siris em baldes. Mas,

note-se: _ E fundamental beber, ao mesmo tempo, cerveja preta, de
preferéncia a “barriguda” (RODRIGUES, 1995, p. 108).

Nesse excerto de cronica, 0 autor retrata a vida carioca, com suas diversdes e
atrativos oferecidos na época. Em um unico paragrafo, ele aponta ao mesmo tempo,
trés lugares muito frequentados, onde as pessoas iam com a intencédo de diversao:
“Praca Onze - uma das cinco estagdes inauguradas junto com o metrd, em 1979”2
“Cine Rio Branco, que em 1911 transforma-se no Theatro Rio Branco, passando por
importantes e radicais modificacdes para dar lugar ao teatro®”; ele cita também a
Banda Portugal, que fazia suas exibicdes em frente a igreja do bairro de Fatima aos
domingos; e, por fim, referéncias ao Antonio’s — bar tipico do Rio, onde se tinha

refeicOes, bebidas. Percebe-se entdo que o cronista ndo poupou os atrativos do Rio

’Disponivel em: http:// Praga Onze - Metro Riowww.metrorio.com.br/estacao_pracaonze.htm.
Acessado em: 05-02-2014.

*Disponivel em:
http://CinemaTheatroRioBrancoTheatrodoCentroHistoricodoRioJaneirohttp://www.ctac.gov.br/centrohi
storico/Teatro. Acessado em: 06-02-2014.



19

de Janeiro em suas narrativas como forma de mostrar como se davam as fanfarras
nos lugares boémios cariocas com seus frequentadores.

Pelo fato dos autores serem originarios de diferentes campos de atividade e
de publicarem seus textos em varias midias, as cronicas atuais apresentam marcas
dessas atividades demarcadas por perfis diferentes: lugares, personagens,
tematicas. Por isso, ha atualmente, diferentes estilos de cronicas, associadas ao
perfil de quem as escreve. E nessa questao, o item a seguir descreve como Nelson
Rodrigues se comportou dentro do que ele se propds a defender enquanto narrador

na década de 60.

2.2 Nelson Rodrigues Narrador

Nelson Rodrigues produziu teatro, escreveu cronicas, romances e suas
memodrias — textos autobiograficos que o conduziram ao oficio de narrar, tornando-se
um grande contador de historias. Na secdo que se segue, analisa-se seu percurso
enguanto narrador na obra em questéo.

Conforme Lima:
A explicagdo que a narrativa contém pode estar tanto dentro quanto fora da
estoria, propriamente dita. [...] a acdo narrativa € constituida por uma linha
(um evento atras do outro). Como os eventos sdo conectados de maneira a
oferecer uma explicacdo, esta pode-se apresentar ou dentro da propria

acdo ou se superpor ao ponto deste evento que se procura melhor
compreender. (LIMA, 1989, p. 62)

Dessa forma, a narrativa se coloca dentro do tempo e espaco, nos quais o
narrador se configura como elemento pertinente a esses pontos constitutivos da
narrativa, sendo protagonista oficial da mesma. Oficial porque ele € ponto decisivo
de ideias contextualizadas numa sequéncia légica de pequenos conductos que dao
sentido a narrativa, que representam paulatina e diariamente o universo.

Assim, Nelson Rodrigues direcionou seu trabalho enquanto narrador ao
longo de seus 68 anos de vida, preocupado com a tarefa de cronista que decidiu
seguir, desenvolvendo suas narrativas dentro de assuntos bem polémicos, avidos
por leitores. Diante disso cabe fazer uma retrospectiva de sua trajetéria enquanto
narrador, cujas crbnicas merecem uma atencdo redobrada para se perceber o

guanto de substancial elas possuem.
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De acordo com Ruy Castro, Nelson Rodrigues tornou-se um autodidata, haja
vista que néo teve formacéo, pois:
O Curso Normal de Preparatorios, Nelson ja abandonara desde o outro ano,
1927, na terceira série do ginasio. Aos seus olhos de quinze anos, rabiscos
na lousa ndo podiam competir com manchetes. [...] Nunca mais voltou a
escola, e seu pai tentou, mas desistiu de forca-lo a continuar. Descobriu

gue, a sua maneira, Nelson se tornara incontrolavel (CASTRO, 1992, p.59-
60).

Nelson Rodrigues, filho de jornalista, assistiu desde os 13 anos o
desenvolvimento de um jornal, parecendo que a vocacao para o jornalismo ja estava
nas veias. Passando desde entdo a escrever suas cronicas e a0 mesmo tempo a
desempenhar seu oficio de jornalista em um jornal.

Desde entédo, o cronista comecgou a mostrar suas habilidades de narrar com
grande estilo, criando seu proprio jornalzinho, intitulado Alma Infantil, um tabléide de
quatro paginas, no jornal A Manh&, juntamente com seu primo Augusto Rodrigues,

gue mais tarde viria a ser um grande cartunista.

Figura 1 — Jornal Alma Infantil

.

Fonte: CASTRO, 1992, p. 63

Em 1925, Nelson Rodrigues comecou a trabalhar como reporter policial,
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Que aos olhos de hoje parece esquisito que um jovem reporter, podendo
escolher a vontade, como Nelson, pedisse para comegar pela secdo de
policia. Mas, em 1925, nada mais natural. Exceto pelos redatores politicos e
pelo editor da pagina literaria, os repoérteres policiais, mesmo mal pagos,
eram as estrelas da redacao (CASTRO, 1992, p.47).

Isso foi 0 ponto de partida, selando, dai por diante, seu talento com as Letras.
Na imprensa conheceu autores consagrados da época, como Monteiro Lobato,
Antdnio Torres, Agripino Grieco, e muitos outros que o influenciaram em seu inicio
de carreira.

Em fevereiro de 1928, Nelson Rodrigues, depois de ter passado pela quinta
edicdo da Alma Infantil, desistiu do jornal, e avancou escrevendo suas primeiras
cronicas em A Manhd, sendo seu primeiro artigo — “A tragédia da pedra...”, com
caracteristicas de leituras romanticas e parnasianas do século XIX, contendo um
amadurecimento do assunto que ndo se tinha ideia da idade do cronista, pois na
época ninguém ainda o conhecia, causando grande admiracdo por parte de seus
leitores, além de sua familia sentir-se orgulhosa da vocacgéo, que desde cedo ja
demonstrava possuir.

E assim, muitas outras cronicas foram escritas: “Gritos barbaros”, cujo tema
€ uma evocacao a um poeta ja esquecido, que morrera aos 23 anos de tuberculose
— Moacir Almeida, descrito por Agripino Grieco a Nelson Rodrigues. Logo depois, em
23 de fevereiro, veio “O elogio do siléncio”; em 08 de margo, na qual compara a lua
a uma prostituta velha, que se julgava ainda com vigor sexual, em “A felicidade”. Em
22 de margo, escreve “Palavras ao mar”; em 16 de margo, escreve “O rato...”, na
qual critica dois grandes escritores ex-contemporaneos de seu pai — Alberto de
Oliveira e Viriato Correa, que até ai ndo se sabe como os dois reagiram as criticas;
até que na proxima crbnica, dividida em duas partes, intitulada “Rui Barbosa...”,
tendo como alvo, provar que “o maior dos brasileiros”, ndo era um génio, se
referindo a Rui Barbosa.

Em seguida, na crénica de 12 de abril, “ele conta que desde os cinco anos
de idade, de tanto ouvir dizer que Rui Barbosa € um génio, crescera acreditando
nisto” (CASTRO, 1992, p.66). Aos quinze anos, com uma curiosidade mais agucada,
ndo encontrou ninguém que o havia lido ou estudado. Entdo concluiu, que todos em
sua volta estavam iguais a ele. Ja na segunda parte da crénica, em 19 de abril de
1828, ele literalmente afirma que Dante, Homero e Byron eram génios de fato, pois

0s mesmos deixaram obras, enquanto Rui Barbosa deixou “Volumes”, sem nenhuma
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significancia. A toda essa forma taxativa de dizer as coisas, resultou num
rebaixamento de posi¢cao dentro do jornal, a secao de policia, pelos préximos cinco
meses, ditado por seu pai, Mario Rodrigues. Assim comecou seu itinerario narrativo.
Defini-lo, depende de leituras cuidadosas e a leitura aqui empreendida é a
vivificacdo de suas cronicas em O Reacionario — memorias e confissdes, na
condicdo de narrador. A leitura cuidadosa de que foi falada requer apresenta-lo
como fruto de contextos culturais e politicos, além de entretenimento, imediatas
referéncias, posicéo binaria entre ficcdo e fato, que o leva a sua forma peculiar de
narrar. 0 cronista em questédo, teve um cuidado para que suas narrativas fossem
vivas com todos esses elementos inerentes as caracteristicas da crénica. Singular
as essas caracteristicas, o cronista narra sem piedade, colocando o brasileiro num
contexto de decadéncia cultural, por falta de uma leitura mais refinada. Observe a
cronica de 18 de janeiro de 1972, na qual ele tenta uma mudanca de consciéncia na
sociedade diante de seu pensamento acerca do brasileiro:
Todavia, pensando melhor, talvez esteja eu apresentando uma verdade
exagerada, violentada. Mais exato seria dizer que temos, sim, folhetinistas
de pulso. E o que sucede é que eles ndo escrevem. Vocés conhecem aqui,
por estas bandas, algum Tolstoi, algum Flaubert, algum Dickens, algum
Joyce, algum Proust? Por mais que nos custe admitir a evidéncia

deprimente, ndo conhecemos nenhum dos citados, nem nada que se lhes
pareca. (RODRIGUES, 1995, p.225)

Percebe-se em suas cronicas, sua habilidade de narrar conceitos acerca de
mundo, assim como a disposi¢cdo para transmiti-los de forma original, junto a sua
desenvoltura criadora pois seus textos, hoje, promovem reacdes, que além da
realidade percebida, provoca interrogacfes a respeito da época — Ditadura Militar,
em que foram escritas, lugares mencionados, pessoas envolvidas, condigdes
politicas, sociais, culturais, trazem indagacdes a respeito de quem as escreveu.

Ressalta-se que é pertinente identifica-lo nessa categoria de cronista ndo s6
em funcdo do grande numero de crbnicas escritas ao longo de sua trajetéria, mas,
pelo fato de a cronica ter exercido um papel muito importante na metade do século
XIX, e Nelson Rodrigues, ao assumir o papel de cronista, recriou através dessas
cronicas o0 momento de transformacao social do pais, oferecendo a oportunidade
aos leitores de apreenderem os fatos para além da linearidade destes, instigando-os
e promovendo reflexao.

Como narrador, Nelson Rodrigues, além das ocorréncias do cotidiano

narrados por ele, se preocupou com o0s correlatos historicos, situando o homem
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numa conversa dialégica entre a ficcdo e o historico, numa dimensdao ldgica, entre
pessoas e eventos da época, expostos em tematicas universais.
Observa-se entdo, que na literatura, o narrador € o olho por tras da camera e
0 que a mesma reflete é a narrativa guiada por refletores ao seu publico em todos os
niveis de aproximacdo possiveis, mostrando as mudancas que ocorreram com 0
advento da modernidade. E possivel, também, pensar sobre como a objetividade
aparece na narrativa contemporanea. Ha algo de retomada, em relacdo ao modelo
tradicional, com a intervencdo de um narrador classico caracterizando o realismo;
influéncia Obvia da midia impressa. Assim, Adorno (2003) comenta que na
contemporaneidade, ha o romance valido, que vingou e que ndo apresenta um
modelo especifico, mas uma total abertura a diversidade de estruturas e formas
narrativas; ora buscando inovar e romper, ora fazendo uso de formas tradicionais na
sua estrutura. E possivel ainda, relacionar essa discussdo com novos modelos
narrativos, sobre a configuracdo da forma artistica do contexto moderno, pois nas
artes modernas, entre elas a literaria, assimilam na prépria estrutura uma forma de
representacdo da realidade histérico-cultural de seu tempo.
Reafirmando tal discussédo, Theodor Adorno ainda comenta que a forma de
narrar tornou-se questionavel, e diz que:
Do ponto de vista do narrador, isso € uma decorréncia do subjetivismo, que
ndo tolera mais nenhuma matéria sem transformé-la, solapando assim o
preceito épico da objetividade. [...] O empenho épico em ndo expor nada do
objeto que ndo possa ser apresentado plenamente do inicio ao fim acaba

por suprimir dialeticamente a categoria épica fundamental da objetividade.
(ADORNO, 2003, p. 55-58)

Na obra em estudo, o narrador coordena diretamente o enredo de sua
narrativa, contextualizando e relatando aspectos importantes ao que € contado. A
narrativa € conduzida, por um narrador que fornece dados pertinentes para mostrar
0S acontecimentos ou personagens, expondo juizos de valor, atribuindo a ele a
condicdo de fazer uso de expressdes marcantes em episodios, personagens que
considera fazer parte de seu repertério de denuncias.

O discurso que o narrador usa para construir seu “mundo narrativo”, torna o
discurso mais envolvente diante de seu leitor. Com essa estratégia, o narrador
conseguiu vivificar os fatos ocorridos com uma simplicidade, como Carvalho (2005)

afirma:
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O narrador torna-se assim, mais que um resumidor de acontecimentos ou
um habil selecionador de falas, um arqui-enunciador que se assemelha ao
dramaturgo — no sentido de que ambos falam através de personagens
interpostas, literalmente seus porte-paroles. (CARVALHO, 2001, p. 53)

Desta forma, vé-se a importancia do narrador como elemento pertinente ao
que conta, fazendo de sua cronica uma gama de informacfes importantes postas
para serem consumidas, uma vez que ja foram produzidas e avaliadas pelo préprio
narrador, pois seu discurso foi trabalhado com a fungcédo de fornecer dados, por ele
codificado no periodo em questdo. O dramaturgo faz com que o leitor tome
conhecimento dos fatos, ao mesmo tempo que foram experienciados pelo préprio
receptor. Assim, 0s acontecimentos do momento sdo apresentados num tempo e
espaco estabelecidos pela época em que foram escritos, justificando-se por ser a
cronica um género textual conciso, curto, de linguagem coloquial, principalmente
pelo uso de expressdes populares, também por serem oriundas do folhetim, cujas
caracteristicas sdo depositadas em efeitos linguisticos, da adequacéo dos fatos a
uma estrutura tematica bem definida. Essa obra rodrigueana revela um processo de
narracao historico ficcional que manteve um plano de producdo pertinente a
elaboracdo dos acontecimentos. Desta forma, vé-se a seguir, a dimensdo desse

narrador de cronica dentro do cenario brasileiro.

2.3 A lmportancia de Nelson Rodrigues na Cronica Brasileira

Nelson Rodrigues foi teatr6logo, dramaturgo, jornalista, escritor e fluminense
doente, escreveu O Reacionario - memorias e confissdes (1977), livro
autobiografico, que segundo o préprio Nelson Rodrigues: “O sujeito que ler o livro
poderd me ver por dentro.” (Afirmagdo dada ao Jornal do Brasil para Luciane
Louzeiro), no qual reuniu confissées e memorias, conseguindo juntar uma gama de
temas marcantes numa unica obra, marcadamente na década de 60.

As primeiras historias do cronista foram escritas com a idade de nove anos.
Na escola Prudente de Morais, ainda em Recife, apresentou seus primeiros escritos
quando a professora pediu para a turma escrever uma redacdo. N&o deu outra,
Nelson Rodrigues ganhou o prémio com um colega. Tematica da redacao: adultério.
Tema que surpreendeu a professora e a familia, deixando-as muito orgulhosas. E
gue mais tarde, ja se definia com esse tema em sua producdo como ele proprio

revela:
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A Tijuca teve uma coisa que me marcou muito: a Escola Prudente de

Moraes, onde fiz a minha primeira “A vida como ela é...”. Houve um

concurso de composicdo na aula. Era, se ndo me engano, o 4° ano primario,
e ganhamos o concurso, eu e outro garoto. O outro garoto escreveu sobre
um raja que passeava montado num elefante e eu escrevi a histéria de um
adultério que terminou com o marido esfaqueando a adultera. Creio que a
professora dividiu o prémio com o outro garoto como concessdo a moral
vigente, porque ela ficou meio apavorada, em pénico, com a violéncia da
minha “A vida como ela é...”. Eu, quando soube que o garoto tinha ganho
também e ouvi a historia dele, a dele foi lida em voz alta, a minha néo, fiz
uma restricdo que revela todo o meu despeito profundo, a minha
competicéo feroz. [...] Foi ja com esta “A vida como ela é...” que me senti um
escritor, porque eu me entreguei a isso como um élan fabuloso. [...]
Continuei escrevendo e comecei a ser marcado na aula talvez como o
génio. Era olhado pelas professoras como uma promessa de tarado
(RODRIGUES, 2012, p.21-22).

Nascido em Recife, Pernambuco, em 23 de agosto de 1912, Nelson
Rodrigues era o 5° filho de 14 filhos de Mario Rodrigues, deputado e jornalista, e de
Maria Esther Falcdo. E foi por conta da profissdo do pai que se tornou cronista. Suas
crdnicas apareceram quando ele ainda bem jovem, assumiu o habito da leitura. Foi
leitor fervoroso de Victor Hugo, Emile Zola, Camilo Castelo Branco, e era fascinado
por Machado de Assis e Eca de Queiroz. Nesta fase, ainda crianca, enchia folhas e
mais folhas de papel de escritos semelhantes a crénicas, mas que ninguém tinha
acesso, ainda.

Por questdes politicas seu pai resolve se mudar para o Rio de Janeiro, vindo
a trabalhar como redator parlamentar do jornal Correio da Manhad. Logo depois
Esther se muda para o Rio para acompanhar o marido.

Seu talento estendeu-se a todos os grandes jornais do Rio, como ele mesmo

afirma:

Quando eu comecei a trabalhar, aos 13 anos, ndo havia delinquéncia infantil
e a juvenil era nenhuma. Eu acho que o Juizado de Menores é quem criou a
delinquéncia. Hoje criancas de 13 anos assaltam e matam, antigamente nao
havia disto (RODRIGUES, 2012, p.38).

Fanatico torcedor do Fluminense, foi um grande cronista esportivo, a0 mesmo
tempo em que escrevia reportagens policiais e folhetins romanescos. Obsessivo,
escreveu 17 pecas, centenas de contos e nove romances. Entre as pecgas,
destacam-se A Falecida (1953), Os Sete Gatinhos (1958), Boca de Ouro (1959),
Beijo no Asfalto (1960) e Toda Nudez Sera Castigada (1965). Seus escritos de
poucas e intensas paginas inovaram o fazer literario da época e conquistaram

definitivamente o publico.
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Foi um lutador contra a censura desde o tempo do Governo Getulio Vargas, e

0 escritor insiste em autodenominar-se ‘reacionario” nesse viés de repressao.

Confessa que € um reacionario desde os 11 anos de idade. Quanto a censura,
Nelson Rodrigues declara:

A censura em varios governos querem impedir a minha liberdade artistica.

Estou repetindo, mas nado faz mal. E sempre bom lembrar. Eu ndo faco

concessdes [...] pde ai, ta entendendo? Eu ndo faco concessbes. Isso deve

ficar claro. Nao mudei nunca os meus textos. (Entrevista ao Jornal do Brasil
para Luciane Louzeiro em 03 e 04 de julho de 1977).4

Com um bom numero de livros publicados, e como cronista dos jornais Ultima
Hora, Correio da Manha e O Globo, Nelson Rodrigues chegou aos 68 anos como um
dos literatos brasileiros mais engajados da literatura brasileira, que se revela nas
palavras de (MAGALDI, 1981, p. 9): “Poucos dramaturgos revelam, como Nelson
Rodrigues, um imaginario tdo coeso e original, e com um espectro tdo amplo de
preocupacdes psicoldgicas, existenciais, sociais e estilisticas”. Nos tempos da
Ditadura foi responséavel por denuncias, satirizando o contexto social da época em
suas crbnicas, o que comprova ser O Reacionario: Memoérias e Confissdes (1977),
um de seus escritos mais embleméticos desse periodo.

Nelson Rodrigues escreveu em suas cronicas aquilo que ele considerava
maléfico, desumano para a sociedade, como se percebe na crénica em 22 de janeiro
de 1970, ele assume sua posicdo de contundente, ao relatar suas posicoes
contrarias a pessoas que tinham um vinculo restrito com o cronista, até mesmo
porque se trata de pessoas de sua estima. Assim, ele afirma:

Ja ndo falo do diretor do jornal. Um Quintino Bocailva era uma figura ereta,
hierarquica, enfética, que ninguém podia esquecer. Saia da redacdo como
uma estatua que volta ao seu monumento. As geracdes de hoje ndo podem
imaginar as maneiras, a polidez, a correcdo, a cerimbnia das velhas

redacdes. Até os continuos pareciam ministros (RODRIGUES, 1995, p.
127).

Em 1972, Nelson Rodrigues sofreu um golpe, quando Nelson Rodrigues Filho,
filho este, que teve com Elza Bretanha - sua primeira esposa e que era militante de

uma organizacdo de esquerda, a MR-8 (Movimento Revolucionario 08 de Outubro),

* Entrevista concedida a jornalista Luciane Louzeiro na casa do préprio cronista, com 54 anos na
época, e contemporanea de Nelson Rodrigues pelo Jornal Ultima Hora, para o Jornal O Fluminense,
embalada pelo contexto politico da época. A mesma foi publicada duas vezes em O Fluminense: na
edicao final de semana de “domingo”, 03, e segunda-feira, 04 de julho de 1977. Entrevista essa, que
teve o pretexto do langcamento do livro O Reacionario — memdrias e confissdes.
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foi preso e torturado, permanecendo detido até 1979. Era considerado um momento
de grande repressdo da Ditadura instalada no pais desde 64, sob o comando do
general Emilio Garrastazu Médici. Nelson Rodrigues intercedeu diversas vezes junto
as autoridades para manter o filho com vida, como declara:
Tive relagdes pessoais com o presidente Médici. Conversamos muitas
vezes e ele me convenceu de que, se fizessem tortura no Brasil, isso em
primeiro lugar seria imbecil. Ndo tive nenhuma informacao de tortura.
Perguntei ao presidente se permitiia ao meu filho, que vivia na
clandestinidade, deixar o pais. O presidente concordou, mas meu filho ndo
quis. Disse que s6 aceitaria o beneficio se atingisse os seus companheiros.
[...] O meu horror a tortura e a censura é grande por uma série de motivos.
Eu tenho um filho que estd preso e condenado a cinquenta anos. Tenho,
portanto, de ter uma posi¢cdo muito nitida. Meu filho foi torturado. Agora, o

gue ndo entendo é onde encontraram elementos para dizer que sou
benevolente com a tortura (RODRIGUES, 2012, p. 161).

O cronista teve varios relacionamentos matrimoniais: de outra relacéo, teve
mais trés filhos. Separado, passou a viver com Lucia Cruz Lima, com quem teve
uma filha, Daniela, personagem que deu origem ao seu livro memorialistico - A
menina sem estrela (1967), composto por cronicas publicadas no Jornal Correio da
Manha e reunidas em 1967, pela Edigcdes Correio da Manh&, no qual ele relata a
cegueira de Daniela:

Hoje, minha garotinha tem trés anos e meio. Eu a carrego e vejo 0s seus
olhos. Sdo de um azul doce, triste e didfano. Ainda ndo enxerga. Nao faz
mal. Direi a todos os oculistas do céu e terra: - “Nao é cega”. De vez em
guando, tenho vontade de telefonar para o Dr. Abreu Fialho, e contar-lhe

gue por um momento, fui colhido por um surto de 6édio tremendo
(RODRIGUES,1967, p. 68).

Ainda de seus relacionamentos amorosos, viveu com Helena Maria.
Separou-se dela em 1977, voltando a viver com sua primeira esposa. Assim, muitos
foram os percalgcos com as esposas nao definidas e a situagéo financeira que se
instalara por um bom periodo de sua vida, uma vez que 0s jornais da época nao
remuneravam bem, como confessa o préprio cronista: “Minhas confissées sao lidas
pelo Brasil inteiro. Muitos jornais publicam, mas sdo raros os que pagam. S&o0 as
crbnicas mais saqueadas do Brasil” (RODRIGUES, 2012, p. 120-121). Entre um
matrimonio e outro, Nelson ndo era visto com bons olhos entre a vida familiar e o
oficio de jornalista-cronista pelas pessoas que o conheciam. Embora, com essa vida
conturbada no matriménio, sem tempo, pelo oficio que exercia, e por nao tomar

posicoes mais definidas no seu ambiente familiar, nada o fez interferir no processo
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de escritura de suas crbénicas. Observa-se no capitulo a seguir como se desenvolveu

sua escritura.



29

3 A NARRATIVA DE NELSON RODRIGUES DURANTE OS ANOS 60

“Eu me recuso a ser um homem de esquerda, de direita ou de centro. Sou um
sujeito que defende ferozmente a sua soliddo”. (RODRIGUES, 2012 p. 146-147)
Essa epigrafe acima, revela a trajetoria do escritor dentro do periodo da ditadura em
consonancia com seus escritos e 0s varios desencontros ocorridos no andar de sua
arte. Assim, o capitulo que se segue esboca esse lado de seu oficio, com todas as

dificuldades que o momento lhe impés.

3.1 Histéria e literatura

Entender o processo de criacdo artistica é, antes de tudo, procurar
compreender o contexto historico em que determinada obra foi produzida. Importa
salientar que a literatura €, antes de tudo, a representacdo da realidade observada.
Assim, recorrer a Histéria torna-se ferramenta imprescindivel para uma visdo mais
préxima do universo literario.

Na metade do século XIX, em pleno advento do Positivismo — teoria na qual a
Historia era tratada como ciéncia auténtica, com o rigor da objetividade, busca da
verdade objetiva, negava qualquer investigacdo com outras ciéncias. Neste mesmo
periodo, a literatura se vé comprometida por essas regras positivistas, recheada de
cientificidade para atingir a realidade objetiva, ndo aceitando postulados que nao
fossem de fatos reais. Mas logo esta forma de ver a histéria mostrou-se ineficiente
para reconstruir o passado.

A Nova Histéria, critica que fulminou na Gra-Bretanha e Estados Unidos,
mudou o rumo da literatura neste periodo. Culler, ao tratar da literatura como pratica
discursiva, a pontua: “ndo como um reflexo ou produto de uma realidade social, mas
como uma das diversas praticas as vezes antagonistas” (CULLER, 1999, p. 125).

Freitas ao associar historia e literatura sob os diversos campos da vida
humana, diz que:

Os escritores buscam no acontecimento histérico um meio de representar
uma realidade, de retratar uma época e uma sociedade, de “fixar”

momentos de importancia universal, de descobrir os mistérios escondidos
por tras de uma trama de acontecimentos (FREITAS, 1986, p. 03).
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Ao relatar sobre a desenvoltura do século no tocante a literatura, Oliveira
(2012) afirma que no século XX, a histéria passa a ser fonte de inspiracao para os
escritores, o discurso histérico que antes predominava nos discursos, da lugar a
forma narrativa literaria, e a literatura se vé assim, no seu espaco discursivo.

Esta breve compreenséo da relagdo do texto com o mundo e a histéria em
seu espaco discursivo é de grande pertinéncia para perceber que nao ha literatura
qgue nado haja histéria, pois, a literatura ndo pode ser vista s6 como manifestacao
cultural, mas também como um lugar propicio a se fazer registro da historicidade do
homem. Destarte, é possivel afirmar que o cronista em estudo foi capaz de revelar
diferentes facanhas numa mesma narrativa, reais e ficcionalizadas. Perceber-se-4
essa relacéo ficcdo versus histéria na cronica em 24 de agosto de 1971:

[...] Dirdo vocés que ndo existem mais lotacdes. Mas, bolas, estamos aqui
fazendo ficcdo. Nao sei se vocés se lembram. Mas o chofer de lotacao era
um tipo admirdvel. Arregacava as calgas caqui até os joelhos e saia por ai
decepando postes, arvores, obeliscos. Incomparavel mundo, repito, em que

Jacqueline Kennedy fosse para o tanque e a lavadeira, para as ilhas de
Onassis.” (RODRIGUES, 1995, p.208)

Deixemos de lado a fantasia e passemos para os fatos soélidos. Disse eu
que a gra-fina do Alto da Boa Vista me telefonara. [...](IDEM)

O cronista brinca com as ideias, fazendo de sua cronica uma interligacéo da
ficcdo com o real. Quando ele fala sobre a possivel tarefa a ser desempenhada por
Jacqueline Kennedy, ou seja, coloca-a como lavadeira, comparando-a com a prépria
lavadeira, e que a mesma se colocaria em sua posi¢céo social, afirmando que ela vai
para as ilhas de Onassis, conclui-se entdo, que nao € fato. Aqui seria a ideia
ficcionalizada. Ele satiriza, fazendo uma relagdo de ascenséo social a condicdo da
vida simples de uma lavadeira — diferencas sociais presentes no momento em
questao. Percebe-se ainda que Nelson Rodrigues ao retratar essa situacéao ficcional,
divaga ao chegar de fato no que quer dizer ao leitor. Quanto ao fato em si, ele se
refere a gra-fina, como uma pessoa de alto poder aquisitivo da época, morando no
bairro Alto da Boa Vista, bairro que realmente existe no Rio de Janeiro. Considerado
um bairro nobre da Zona Norte da cidade carioca.

°A ilha de Skorpios € conhecida sobretudo por ter sido propriedade privada
do magnata grego Aristételes Onassis que comprou a ilha em 1963, transformando-a numa estancia
de férias luxuosa. Foi o local da cerimbnia de seu segundo casamento, com Jacqueline Kennedy, ex-
primeira-dama dos Estados Unidos da América, em 20 de outubro de 1968.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Magnata
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3teles_Onassis
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jacqueline_Kennedy
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos_da_Am%C3%A9rica
http://pt.wikipedia.org/wiki/1968
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Pode-se entdo perceber que ficcdo e histéria estardo sempre caminhando
uma ao lado da outra, fazendo da narrativa um escrito facetado, no qual as duas
vertentes sdo indissociaveis, ora fazendo uma reflexdfo de um fato como
acontecimento real, no qual ocupa um lugar, uma época de um determinado
contexto social; ora faz uso da riqueza da linguagem para ornamenta-la. Assim

sendo, Freitas pontua que:

Literatura e Histéria estdo fadadas a ndo se separarem muito facilmente: o
discurso literario pode perfeitamente assumir por vezes a forma analitica, ja
gue o escritor tem o mesmo direito que o historiador de tentar encontrar as
relacdes entre os fatos e as estruturas subjacentes de suas representacdes
sociais; nesse caso, se essas representacdes coincidirem com os livros de
histéria, o discurso literario tera incorporado um dos objetivos da pesquisa
histérica, qual seja, de emitir conceitos sobre Histéria (FREITAS, 1986, p.
13).

Nessa mesma discussdo, a autora ainda esclarece quanto a ficcdo e aos

fatos historicos que:

[...] ndo se pode negar que os temas de histdrias sdo de dominio publico: se
0 escritor os aborda em seus romances, uma relacdo muito particular se
estabelece entre ele e o leitor: o universo referencial € conhecido por
ambos, e o leitor ter4 o direito de utilizar suas referéncias culturais na leitura
e/ou no julgamento da obra: nesse caso o texto ficticio adquire um estatuto
referencial, além de seu estatuto de obra de arte autbnoma, pois esta
ancorado numa realidade exterior reconhecivel e com a qual ele pode ser
confrontado. Terd, portanto uma dupla realidade, ou seja, uma natureza
hibrida, a meio caminho entre a Literatura e a Histéria (IBDEM, p. 10).

A exemplo desse contexto, o jornalista e historiador Elio Gaspari, em seu livro
A Ditadura Escancarada (2002), trata da morte do entéo lider de esquerda Carlos
Marighella, de suas lutas armadas em plena ditadura, precisamente no ano de 1969,

detalhando-a em seus pormenores como tudo se deu, diz que:

Marighella estava em S&o Paulo. Entre o inicio da tarde e a hora em que
tomou o rumo da alameda Casa Branca, soube por duas fontes diferentes
gue alguns padres tinham sido presos. Uma informacdo vinha de Porto
Alegre e sinalizava prisdes “no Rio e talvez em Sao Paulo”. A outra vinha de
Sao Paulo e mencionava a prisdo de dominicanos no Rio. Ele foi em frente.
Afinal de contas, as 16h30 um emissario seu telefonara para a livraria Duas
Cidades e dera o recado: “Aqui é o Ernesto (ou da parte do Ernesto). Esteja
hoje na grafica”. [...] O delegado Fleury saiu da noite, atirando. Comegou
uma fuzilaria, estimulada pela certeza dos outros policiais de que a guarda
do chefe terrorista estava respondendo ao fogo. Marighella levou cinco tiros.
Um disparado a queima roupa, seccionou-lhe a aorta. Sua peruca ficou no
chdo. Na pasta, que ndo chegou a abrir, havia um revolver Taurus calibre
32 com cinco balas e duas capsulas de cianeto de potassio. [...] A figura
mitica do chefe guerrilheiro, morto numa trama banal, impunha-se a forca
de Fleury, seu assassino. A esquerda perdera o patrono da luta armada, elo
entre o pensamento radical do PCB e a ilusédo armada do final dos anos 60.
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A ditadura ganhara no delegado um simbolo para a repressdo (GASPARI,
2002, pp. 152-153).

Ja Nelson Rodrigues, em O Reacionario — memadrias e confissbes, numa
crbnica em 30 de novembro de 1972, aproveita o periodo em questdo para narrar o
mesmo fato histdrico - a morte de Marighella, fato que se confunde literatura com
histéria, sem perder a chance de criticar como se dava a relacdo da igreja com
ativistas e da igreja como uma instituicdo social. Isso mostra como a historia esta
arraigada ao literario e vice versa. Nelson Rodrigues narra o fato atraves de uma
crdnica, adicionando a ficcdo o relato histérico sem que este comprometesse o fato
guando adentra na ficcao, ao dialogar com seu leitor:

Agora mesmo, uma revista norte-americana catdlica pée, em sua capa, o
seguinte titulo: _ “Brasil: _ onde os cristdos estdo fora da lei”. E o caso de
perguntarmos, uns aos outros, _ de que Brasil se trata e se € 0 nosso.
Realmente, ndo h& davida: terroristas; sdo os padres que conspiram com
Marighella e o entregam a policia; séo o0s anticristdos, os cristdos marxistas,

0s sacerdotes que continuam na igreja para melhor trai-la, os assassinos de
Deus. (RODRIGUES, 1995, p. 257)

Outro exemplo dessa contextualizacdo entre literatura e histéria, estd na
cronica: Conversas Brasileiras, em 09 de maio de 1970, na qual o cronista descreve
com uma singularidade na linguagem, do sequestro do embaixador americano
Charles Burke Elbrick, quando os sequestradores impuseram ao regime politico a
troca do embaixador por quinze pessoas que estavam sob a guarda do regime
ditatorial, ou seja, estavam presos:

N&o sei se chamarei isso de ignominia ou obtusidade. Nao, obtusidade nao
€. E uma ignominia. Os que procuram degradar o Brasil, ou fora do Brasil,
ou aqui dentro, sabem o que fazem e por que o fazem. Vamos aos fatos. E
um problema de raciocinio. Houve o sequestro do embaixador americano.
Os terroristas apresentaram uma lista de quinze outros terroristas presos,
cuja libertagéo exigiam. Esperavamos o sequestro? Tinhamos ciéncia
prévia dos nomes que 0s criminosos iam selecionar? Obvio que ndo. E o

Brasil pdde devolver os quinze terroristas intactos, sem um arranh&o,
inclusive um velho de setenta anos (RODRIGUES, 1995, p. 155).

s

Esse mesmo episddio é relatado na revista Caros Amigos, descrevendo
detalhadamente o episodio, incluindo os nomes dos sequestradores e dos quinze
ativistas que estavam sob tortura com seus respectivos dados pessoais, como

mostra a seguir:
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Figura 2 — Relacdo dos quinze ativistas

colegdes caros amigos 153

& © governo Costa e Sitva

Quatro Os quinze

ﬁguras José Ibrahim, lider do felicidade, e medo: se algo
movimento operario paulista, desse errado, os quinze sindical (m. em 1983); lvens
FranklUn Martins um dos quinze presos ficariam a perigo. Marchettl, da Dissidéncia
o i 0, i trocados pelo Os outros catorze: de Niteréi (m. em 2002 de
esbogou o manifesto. Viraria embaixador americano, Agnalde Pacheco, da Alianga céncer); Jodo Leonardo
ministro da Comunicagdo estava no Presidio Libertadora Nacional, ALN; da Rocha, da ALN [m. pela
Social do governo Lula. Tiradentes, e na cela alguém Flévie Tavares, jornalista policia em 1974); José
tinha um radinho. “Ficamos gaucho, coordenador do Dircew, lider estudantil,
Vera Sitvia Magalhies sabendo rapidinho”, conta. Movimento Nacionalista preso em Ibiuna; Luls
No fechamento deste Ao ouvir seu nome, sentiu Revoluciondrio, MNR; Travassos, ex-presidente
fasciculo 5, a 4/12/2007, da UNE [m. em acidente
morreu no Rio aos 59 anos, de carro no Rio em 1982);

Maria Augusta Carneiro
Ribeire, Gnica mulher, da
Dissidéncia da Guanabara,
a DI-GB, presa em Ibiana;
Mério Zanconatoe, fundador
da Corrente Revolucionéria,
ligada a ALN; Onefre Pinte,
da VPR, g da
Popular Revolucionaria (m.
emboscado em 1974, no
Parana); Ricardo Vilas, da
DI-GB; Ricardo Zarattini,
do movimento operario;
Rolando Fratl, comunista
de S3o Paulo; Viadimir
Palmeirs, lider estudantil
que comandou a Passeata

de infarto. Unica muther
envolvida. Mesmo com um tiro
na cabeca foi torturada até
ser libertada no seqllestro do
embaixador alemdo, em 1970.

Virgilio Gomes da Siiva

Dirigente da ALN,
comandante da operacdo;
preso em seguida, foi morto
sob torturas na Oban em Sdo
Paulo [veja p. 150/151).

Fernando Gabeira
Alugou a casa parao
cativeiro. Preso no comego
de 1970, foi trocado pelo
embaixador aleméo. Gabeira dos 100.000.
se tornaria deputado federal O véo demorou, narra
pelo Partido Verde. < Gabeira na volta do exilio, inicio dos anos 1980. Ibrahim. Pararam no
Recife e em Belém, para
embarcar Gregérioe
Zanconato. lam algemados
e amarrados, vigiados por
oficiais da FAB armados, sob
permanente tensio. Quando
© avido pousou, os militares

disseram que levariam os
presos até a embaixada.
Lembra Ibrahim:

“O ministro do Interior
do México invadiu o avido com
a Policia Federal mexicana.
Disse que o México era
territério livre, mandou tirar
as algemas e desamarrar.”

Talvez a intengdo dos
militares fosse confind-los na
_. embaixada até a libertagdo do
g embaixador, entdo trazé-los

B 7 . o de volta
: oy ao Brasil e eliminé-los. A

: ) agdo do ministro mexicano
" * pode té-los salvado. Elbrick
B - foi solto num domingo, na
Franklin Martins faz comicio-relampago na Cinelandia, Rio; no destaque, Vera porta do Maracana, num
Silvia em 1969. final de jogo. &

Fonte: Revista Caros Amigos, Fasciculo 5: Governo Costa e Silva, p.153

Assim, “a histéria e a literatura tém algo em comum: ambas sdo constituidas
de material discursivo, permeado pela organizacdo subjetiva da realidade feita por
cada falante, o que produz uma infinita proliferacdo de discursos” (ESTEVES, 1998,
p. 125)

E nesse contexto aqui mencionado — o periodo politico nos anos 60,
destacando os acontecimentos da Ditadura, é notavel que o cronista apresenta essa
estreita ligacdo entre ficcdo e historia, fazendo de suas escrituras, discursos
hibridos. N&o se trata apenas da mera reproducdo da realidade, porém, o cronista

instiga seu publico a fazer um questionamento, uma reflexdo ao estado das coisas,

como atesta:

[...] considera-se a intencao do uso de fontes como pressuposto capital para
marcar procedimentos académicos capazes de nutrir a feitura de géneros
diferentes como a literatura e a histéria. Com isso garante-se que ha um
modo de leitura documental feito pelo historiador, diverso é claro, do
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ficcionista. Ambos podem situar face ao mesmo objeto com atitudes
diversas. Tudo matizado pela “circunstancialidade” da producdo e do
consumo dos textos (AGUIAR, MEIHY, VASCONCELOS, 1977, p.269)

E relevante destacar que, os eventos historicos diferem dos eventos ficcionais
nos modos pelos quais se convencionou caracterizar as suas diferengas desde

Aristoteles, como se observa em White:

Os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos a
situagbes especificas de tempo e espago, ao passo que 0S escritores
imaginativos (poetas, romancistas e dramaturgos) se ocupam tanto desses
tipos de eventos quanto dos imaginados, hipotéticos ou inventado(WHITE,
1994, p. 137)

A literatura € um documento ou uma fonte, mas o que ha para ler nela é a
representacdo que ela comporta, ou seja, “a leitura da literatura pela histéria ndo se
faz de maneira literal, e 0 que nela se resgata é a representacdo do mundo que
comporta a forma narrativa”’, nas palavras da historiadora (PESAVENTO, 1998, p.
22).

Dessa maneira, torna-se imprescindivel compreender que:

[...] & a histdria que articula uma fala autorizada sobre o passado, recriando
a memoria social através de um processo de selegdo e exclusdes, onde se
joga com as valoragbes da positividade e do rechaco. H4, pois, um
componente manifesto de ficcionalidade no discurso histérico, assim como,
da parte da narrativa literaria, constata-se o empenho de dar veracidade a
ficcdo literaria. Naturalmente, ndo é intencéo de o texto literario provar que
os fatos narrados tenham acontecido concretamente, mas a narrativa
comporta em si uma explicacdo do real e traduz uma sensibilidade diante do
mundo, recuperada pelo autor. (IDEM)

Nesse viés, pode-se consultar uma crénica de O Reacionario — memdrias e
confissdes, do periodo em estudo, para perceber a preocupacdo do artista e ao
mesmo tempo a incitagdo que é levada a populagéo brasileira para responder aos
anseios do periodo ditatorial, como se vé nesses excertos de cronicas em 08 de

novembro de 1972 e em 09 de maio de 1970, respectivamente:

O brasileiro devia ter uma consciéncia nacional do problema do cancer. O
presidente Médici est4d profundamente interessado na campanha. Mas
vejam vocés: - quase perdiamos um homem como o Dr. Moacir. Chegou o
momento da op¢do: - Rio ou Brasilia. Optou por nés. E Deus o abencoe por
isso. Passo agora ao assunto desta “Confissdo” (RODRIGUES, 1995,
p.249).

O brasileiro é vitima dos mais lamentaveis delirios numéricos. Lembro-me
de um orador patricio que assim comecgou: - “N&o vou fazer um discurso”.
Pausa. Em novo arroubo, insiste: - “Nado & um discurso”. Os convidados
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estdo comendo a sobremesa. De fronte alta, o olho rutilo, o orador explica: -
“Vou dizer apenas duas palavras”. Panico entre os presentes. Pois sabemos
gue, em nosso idioma, duas palavras sdo duzentas. E 0 homem néo parou
mais. Segundo consta, esta falando até hoje (IBIDEM, p.152).

O caso da freira, que se diz inocente. Curiosa inocéncia que recebe e
esconde armas dos terroristas, armas que vao assassinar brasileiros. Ela foi
outra, que ndo queria sair do Brasil. Segundo a vil campanha que fazem
contra nds, os Unicos que ndo usam a violéncia nem praticam o terrorismo
sdo precisamente, os terroristas. Chamam-se terroristas, ndo se sabe por
gué. Mas sao 6timos assassinos, excelentes seqliestradores, assaltantes da
melhor qualidade (IBIDEM, p.155).

Comprova-se entdo, que a cronica ndo é apenas um veiculo de leitura efémera
e descartavel, ou de entretenimento ao seu publico, ela também ensina. Ela se
traduz em Historia.

Considera-se aqui, que a fecundidade da criacdo literaria estd geralmente
relacionada com os momentos histéricos mais intensos, uma vez que "a matéria
histérica tem servido de inspiracdo para as mais diversas producdes literarias [...]"
(FREITAS, 1989, p. 110); a radicalizacdo politico-ideolégica impregna a atividade
cultural.

Mais uma vez, nota-se como um fato historico, na crénica em 16 de maio de
1969, em que Nelson Rodrigues destaca o Piaui, contando da implantacdo da
Universidade Federal do Piaui — UFPI, quando Jodo Paulo dos Reis Velloso, entédo
Ministro do Planejamento nos governos Médici e Geisel, contemplou o estado com a

primeira universidade do Piaui, marcadamente benéfico para a sociedade piauiense:

Volto & universidade que vai ser instalada em Teresina, suponho. Li a
noticia num jornal que, como todos 0s seus colegas, nunca € do dia,
sempre da véspera. Comecei a especular. Telefonei para varios confrades e
acabei descobrindo o autor do milagre. E o Velloso, ou por extenso: _ Jo&o
Paulo dos Reis Velloso. Como ndo podia deixar de ser, trata-se de um
piauiense radical. O leitor ha de querer saber quem é Velloso, quais séo os
seus titulos, méritos, obras. Vamos la. (RODRIGUES, 1995, p.69)

Silva (2005) ao tratar “o percurso da interlocucdo entre historia e literatura” em
sua obra A representacdo da seca na narrativa piauiense: séculos XIX e XX, reforca

esse entrelagamento ao dizer que:

o resultado da obra literaria € um mundo impar, que se contrapde ao real
através da imaginacao criadora. Tal trabalho artistico leva o leitor a produzir
e a resgatar imagens, no momento da leitura, encontrando, portanto, nova
forma de ler os acontecimentos, de questionar o fato histérico, de se
posicionar e de pensar historicamente, ou seja, o leitor é levado a agir,
saindo de seu individualismo, procurando recuperar o viver coletivo do
homem, interferindo de maneira ativa e concreta na comunidade, além de
seus antepassados ou contemporaneos. (SILVA, 2005, p. 41-42)
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E assim, vé-se o quanto historia e ficcdo andam lado a lado, ndo existindo um
texto que seja puramente ficcional ou que seja puramente histérico. Sempre ha
resquicios de um envolvendo o outro de forma a completar ou dar sentido entre si,
dentro de um determinado contexto.

Dentro dessa contextualizacdo que as cronicas se manifestam dentro da
histéria, vale ressaltar um estudo desse periodo que tanto marcou o Brasil. E o que

sera apresentado no item a seguir.

3.2 Contexto social do Brasil — Ditadura Militar

A Ditadura Militar no Brasil, chamada de “anos de chumbo” foi um periodo
que durou 21 anos, de 1964 a 1985. Tendo iniciada em 31 de marco de 1964, e
findada com a entrega da faixa presidencial a José Sarney, em 15 de marco de
1985. Esses 21 anos foram definidos por grandes acontecimentos em massa do
povo brasileiro: revolta da populacéo por insatisfacdes das mais variadas em relagéo
as medidas tomadas pelo governo vigente ao periodo. Tendo como ponto de partida
os Atos Institucionais (Al), que se caracterizavam por medidas estabelecidas pelos
militares a fim de implantar o regime ditatorial. De 1964 a 1985, o comando das
forcas armadas (exército, marinha e aeronautica) controlou as principais instancias
do poder politico do Brasil. A medida que avancavam os Atos institucionais mais
repressdo era imposta ao povo. E foi a partir do Al-1 é que de fato se instaura a
Ditadura Militar no Brasil.

Segundo Caceres O Al-1: “demitia funcionarios civis e militares fiéis ao antigo
governo, cassava mandatos de politicos contrarios ao golpe e ordenava a detencdo
de adversarios” (CACERES, 1993, p. 328). O presidente por sua vez tinha plenos
poderes para dar direcionamento aos 21 anos de regime ditatorial, nos quais o pais
imergiria. E nesse interim foram instaurados 17 atos institucionais.

Vale ressaltar que, os movimentos populares reivindicatérios tomam uma
dimensdo significativa. Durante esse periodo, aconteceram muitas mortes e
desaparecimento de pessoas, e principalmente de ativistas envolvidos em atividades
consideradas subversivas pelo governo militar ditatorial. Dentro desse contexto de
Ditadura Militar, faz-se necessario um breve recorte histdérico dos governos que
foram paralelos a escrita da obra O Reacionario — memorias e confissdes, a fim de

situar a obra de Nelson Rodrigues em questdo, a qual aproveita para disseminar
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seus ataques aos politicos, ilustres, aos movimentos de esquerda e a tudo que ele
achava que devia externar naguele momento.

Assim, se vé sua critica na Marcha dos Cem Mil®, sua indignacdo em relacéo
ao grupo de ativistas que compunha a passeata. Na cronica em 11 de fevereiro de
1969, percebe-se isso:

O fato é que, no dia seguinte, falando com o meu amigo Guilherme da
Silveira Filho, fazia eu um escandalo amargo: _ “Nem um preto, Silveirinha!
Nem um desdentado! Nem um favelado! Nem um torcedor do Flamengo! N

em um assaltante de chofer”. Por fim, arranquei das minhas entranhas esse
gemido final: _ “E o povo? Onde esta o povo?” O povo era a auséncia total
Nao havia uma cara de povo, um paleté de povo, uma calga de povo, um
sapato de povo. Conheci um sujeito, de sola furada, que chamava o proprio

sapato de “derrota”’. Ndo vi um sujeito, entre os Cem Mil, com o sapato
“derrotado” (RODRIGUES, 1995, p. 30)

Assim, 0s governos que abrangem esse periodo, de Jodo Goulart (1961 —
1964) ao governo do presidente Médici (1969 — 1974), deram inicio a uma série de
mudancas radicais dentro do pais.
Jango, assim era chamado Joao Goulart, toma posse em 07 de setembro de
1961, afirma fazer uma reforma de base, no qual as reformas abarcavam os setores:
“bancario, fiscal, urbano, administrativo, agrario e universitario” (Revista Caros
Amigos, fasciculo Il, p. 69). Que segundo Jango, em Volta Redonda, em 1° de maio
de 1962, diz ao povo:
Ha medidas, providéncias, especialmente reformas que o povo se habituou
a identificar como reformas de base que estdo sendo reivindicadas pelos
trabalhadores. Impostas pelo interesse nacional, e que continuam
indefinidamente no plano de debates. No plano das conferéncias e dos
discursos, mas nada se faz para transporta-las ao plano da realidade e nés

sabemos que o povo deseja ndo palavras, mas atos em seu beneficio e em
sua defesa. (REVISTA CAROS AMIGOS, FASCICULO llI, p.69)

Esse projeto de reforma ndo chegou ao povo. Com isso, a década de 60

avangava para grandes movimentos de esquerda contra o governo, devido as

® A indignacado popular cresceu e explodiu na Passeata dos Cem Mil, realizada em junho de 1968.
(OLIVEIRA, 2012, p. 795). Menos de uma semana depois da sexta-feira sangrenta, na quarta-feira
26 de junho as ruas do centro do Rio ficaram, por decisdo do governo, sem policiamento — ou seja,
sem incidentes. O povo se moveu cantando o Hino da Independéncia, emocionando-se nos versos:
“Ou morrer a patria amada / Ou morrer pelo Brasil’. Era a passeata dos 100.000, multidao
assombrosa, impensavel naqueles dias. Marchavam artistas, intelectuais, religiosos, sindicalistas,
maes de estudantes, o povo carioca. A frente os lideres estudantis Vladimir Palmeira e Luis
Travassos, presidente da clandestina UNE — Unido Nacional dos Estudantes. (Revista Caros Amigos,
Fasciculo 5 — Governo Costa e Silva. A ditadura militar no Brasil — a histéria em cima dos fatos).
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promessas de Jango, que na verdade ndo entrava em pratica, s6 eram adiadas,
motivando assim, o crescimento disparado da massa popular, contando com muitos
movimentos sindicais em greves, reivindicacbes, a politizacdo das classes
populares, e tudo isso estava sob o olhar dos militares que detinham o poder. Eles
resumiam essa forma de lidar, argumentando que: “para um democrata € natural e
para eles ndo passava de desordem” (REVISTA CAROS AMIGOS, FASCICULO I,
p. 71).

Tal atitude, gerou antagonismos sobre a posicdo de Jango na presidéncia,
que segundo Toledo: “Para os que veem nos conflitos e nos antagonismos o sinal da
desagregacao social, os tempos de Goulart s6 podem ser encarados como tragicos
tempos do caos e da anarquia” (TOLEDO, 2004, p. 123).

O governo de Humberto Castelo Branco (1964 — 1967) durou somente trés
anos, foram também bem turbulentos, dando fim a eleicdo direta para presidente,
criagdo do bipartidarismo, limitagdo de direitos constitucionais, suspensdo da
imunidade parlamentar. Na crénica em 16 de maio de 1969, o dramaturgo se refere
a esse governo quando diz:

A vida publica do nosso Velloso comeca em Roberto Campos. Antes de
assumir o Ministério, no governo de Castelo, Roberto Campos tratou de
fazer uma equipe seletissima. E estava procurando nomes, quando alguém
foi sussurrar-lhe: - “Parece que tem ai um pau-de-arara interessante, um tal
de Velloso”. Roberto Campos deve ter perguntado: - “Que é que ele fez?”
Resposta: - “Foi o primeiro em Yale”. O grande ministro ndo perdeu tempo: -

“Se foi o primeiro em Yale, manda”. Assim, Velloso, o piauiense, teve uma
nomeacao fulminante (RODRIGUES, 1995, p. 69).

Em seguida, veio o governo Arthur Costa e Silva (1967 — 1969), que
instituiu o Al-5, ato esse em que a censura se fez presente marcadamente na obra
de Nelson Rodrigues, com mudancgas radicais a constituicdo, que segundo Oliveira
(2012):

O AI-5, de 1968, instituiu poderes praticamente irrestritos para o presidente;
suspendendo o habeas corpus e os direitos politicos dos acusados de
“crimes” contra o Estado; promoveu cassagbes de mandatos, censura aos
meios de comunicacao; torturas e persegui¢cdes (OLIVEIRA, 2012, p.795).

Ato no qual o presidente da republica tinha plenos poderes, resultando em
reac0es mais significativas ao regime militar, como se observa: “Os militares no
poder tomaram medidas autoritarias que, de um lado, limitaram as varias formas de

liberdade dos brasileiros e, de outro, reprimiram as manifestacdes e as lutas a favor
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da democracia® (COTRIM, 2002, p. 194). Mas esse governo teve contrastes
também. Diante de toda repressdo houve uma politica econdmica voltada para o
combate a inflacdo e expansdo do comércio exterior, aconteceu a reforma
administrativa, investimentos nos setores de transporte e comunicacoes.

Com Emilio Garrastazu Médici (1969 — 1974) as coisas ndo melhoraram para
0 povo. A repressao politica foi intensa, pois ndo faltaram torturas, prisées, muita
gente desapareceu, opressao policial e militar, um forte combate aos movimentos
sociais, e principalmente a censura. E as propagandas emblematicas comecaram a
aparecer com temas patriéticos, contrarias as acdes repressivas daquele momento

politico, como se percebe em:

Figura 3 — Lances da propaganda oficial. O slogan Brasil “Ame-o ou Deixe-0", foi propagado pelo CIE
(Centro de Informacgéo do Exército)

AME-O OU DEIXE-O

N

O Brasil :
El E T
éfeito por nés. v

Fonte: GASPARI, 2002, p. 102

Nesse periodo, o Presidente Médici e Nelson Rodrigues mantinham uma
relacdo bem proxima, que o jornalista relata na cronica: Conversas Brasileiras, em
09 de maio de 1969:

Quando fui falar com o presidente Médici, varios amigos sopraram: - “Olhal!
N&o fala em tortura”. Mas, justamente, eu queria falar em tortura. Comecei
assim a nossa conversa: - “Presidente, € pena que o senhor seja
presidente”. Achava eu que deve ser dificilimo tornar-se intimo de um
presidente e dizer tudo a um presidente. Ele me respondeu, por outras
palavras, que o Poder é uma espécie de 6rfdo de amigos. Mas ele queria
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ser amigo de 90 milhdes de brasileiros. No seu coracgéo, isso ndo era uma
frase, era um sentimento (RODRIGUES, 1995, p. 154).

Esse periodo foi provavelmente de maior progresso econémico da historia
recente do Brasil (1968 a 1973), no qual o PIB — Produto Interno Bruto cresceu,
apesar do avanco da inflacdo e da grande concentracdo de renda e, a0 mesmo
tempo, da reducéo de salario, consequentemente acentuou-se a desigualdade social
e 0 aumento da pobreza, além do elevado grau de repressdo politica. Alguns,
entretanto, reservam a expressdo “anos de chumbo” especificamente para o
governo Médici.

E importante assinalar que nesse governo foi notadamente o periodo da
implantagédo do Al-5, em que Nelson Rodrigues estava em pleno fervor de suas
cronicas em O Reacionario — memoérias e confissdes, e que, além de ser amigo
intimo do enté@o presidente, como explicado na crbénica: Conversas Brasileiras, ndo
se submetia a favores ou submissdo ao sistema, como mostra a cronica em 28 de
janeiro de 1970:

Confesso, sem nenhuma vergonha, que o convite me fascinou. O que tem
sido as nossas relagbes com os presidentes da republica? Nada. Sim, ha
entre nos e o presidente uma distancia infinita, espectral. E o Supremo
Magistrado, como se diz, é um ser misterioso, inescrutavel, sinistro. No meu
caso, o presidente se dispunha a acabar com a distdncia e me receber na
aspera soliddo presidencial. (RODRIGUES, 1995, p. 132-133)

Terminado essa breve contextualizacdo histérica, vale justificar que esse
recorte temporal se deu por duas razdes significativas para o objeto da pesquisa em
guestdo: primeira, o periodo em que as crbnicas foram escritas corresponde aos
governos mencionados, e em segundo, diz respeito a universalidade de tematicas
abordadas pelo cronista durante esses anos e que dizem muito acerca dos
acontecimentos que englobam tais governos, como mostrou a explanacéo
acima.Além do mais, percebe-se em cada escrito ao longo da pesquisa, essa
caracteristica bem definida na obra.

Assim, nota-se o que os “Anos de Chumbo” causaram para a sociedade:
deflagracdo pelo despotismo, veto aos direitos estabelecidos pela constituigéo,
encarceramento e suplicio dos oponentes, dentre muitas outras injusticas. Vale
pontuar que o povo foi vetado a se defender, sem nem mesmo ter o direito de se
expressar, usar a palavra — sua arma mais contundente da época, porque a censura

se fez presente em todos os aspectos da vida, principalmente, depois da
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institucionalizagéo dos Atos Institucionais, em especial, o Al-5, como conta o item a

sequir.

3.3 Censura as artes

Os modelos literarios atravessam um periodo de transicdo nas primeiras
décadas do século XX, decorrente de um conjunto de transformacdes em todos os
dominios das atividades humanas: invencdes, revolucdo comunista,
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, lutas sociais. Tudo isso forma o cenario em
que surge a arte moderna, um dos momentos mais radicais de renovacao artistica.

No Brasil, contudo, a Ditadura Militar, ponto crucial de opressdo ao povo em
todos os setores da vida, abre o desejo de libertar-se das amarras do momento em
que o pais vive e busca nova forma de expressao artistica, presa a mentalidade do
século XX. E foi nas artes: masica, teatro, pintura e, principalmente, na literatura,
que o artista encontrou a forma de mostrar seu descontentamento, gritar e fazer
ecoar seus sentimentos. O contexto que se seguia, 0 artista ndo queria se prender a
normas rigidas, por isto, valorizar o ilogismo e a subjetividade era de fato o que dava
sentido ao que queriam e ao contexto do momento. Tudo isto preso ao sentimento
de liberdade criadora, rompendo com a situacao caotica que o Brasil passava.

Vale ressaltar que ndo houve uma arte uniforme, mas, um conjunto de
tendéncias artisticas, mais ou menos comum. E aqui far-se-a uma breve exposicao
cronoldgica destas posicdes que muito influenciaram a literatura no século XX. Tais
tendéncias, que surgiram antes, durante e depois da Primeira Guerra Mundial foram
chamadas de correntes de Vanguarda, que segundo Teles:

As idéias filoséficas e socioldgicas, bem como o desenvolvimento cientifico
e tecnologico da época, contribuiram para a inquietagdo espiritual e
intelectual dos escritores, divididos entre as for¢as negativas do passado e
as tendéncias ordenadoras do futuro, que afinal predominaram, motivando
uma pluralidade de investigacbes em todos 0os campos da arte e
transformando os primeiros anos deste século no laboratério das mais
avancadas concepc¢des da arte e da literatura. Dai 0 nhome vanguarda para
caracterizar o periodo literdrio que se estende dos Ultimos anos do século
XIX ao aparecimento do surrealismo. [...] No fundo eram, portanto,
tendéncias organizadoras de uma nova estrutura estética e social. [...] A
palavra vanguarda em literatura chegou ao Brasil com o modernismo e as
suas projecBes se estendem aos nossos dias, motivando a retomada de

pesquisas que caracterizam 0s movimentos experimentalistas surgidos no
Brasil, a partir de 1956 (TELES, 1973, p. 9-10-58).
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O Surrealismo, movimento de vanguarda que teve inicio na Franga, a partir da
publicacdo do manifesto de mesmo nome, tem até hoje sua forca criadora e a
contemporaneidade de suas manifestacdes, que desapareceu com a Segunda
Guerra Mundial (1939 — 1945). O movimento tinha como objetivo uma transformacao
da sociedade, dando fim ao modo de producdo capitalista e & estrutura de classes
sociais. E pela pluralidade e amplitude do contexto desses aspectos que se fundem
a arte e a literatura.

Dessa forma, as artes tomaram uma dimensdo incomensuravel, nas quais,
obras, grupos, movimentos, revistas, manifestos ganharam um cenério intelectual
marcante, pois foi através da arte que os grandes artistas mostraram como se
sentiam diante dos fatos gerados pele situacdo politica que o pais avancava. A toda
esta quebra de paradigmas da arte passada, serviu para retomada de pensamento e
visdo de mundo do homem no seu contexto social.

E o0 AI-5 (1968 — 1978) inaugura a fase mais acirrada da repressao dentro da
ditadura militar. Como ja foi mencionado sobre o “milagre econédmico” _ este serviu
para camuflar todos os parametros que os Atos Institucionais impunham ao povo,
gue simultaneo a esse crescimento econdmico jamais visto, a legalidade da censura
foi de fato consumada, como mostra a seguir:

Ao éxito econdbmico ndo correspondeu progresso politico algum. Pelo
contrario, entendeu-se que a ditadura era, se ndo a causa, indiscutivelmente
a garantia da prosperidade. O controle da imprensa desempenhou um papel
essencial na cantada desse “Brasil Grande” e na supressédo dos conflitos
que abrigava. [...] a imprensa fora o Unico setor de atividade econdmica

contra o qual o regime praticou e permitiu agressdes patrimoniais
(GASPARI, 2002, p. 210).

As artes, por sua vez, manifestavam-se criticamente em relagdo ao regime.
Isso fez com que uma nova corrente literaria apontasse. Meio a esse momento, a
cronica e o conto passaram a ser valorizados pela critica e grandes intelectuais
passaram a produzi-los. A rebeldia tomou conta da arte como um todo. Nos Estados
Unidos a essa rebeldia deu-se o nome de contracultura, o que nao diferiu do Brasil,
pois em ambos, as manifestacdes culturais se opunham a conduta social vigente.

A arte tomou rumos diferenciados. Nos anos de 1960 a 1970, as
manifestacbes artisticas tiveram seu apogeu, caracterizadas por profundas

inovacgdes, gerando assim, um grande numero de adeptos.
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A mdusica teve papel preponderante nesse momento, criando novos valores, e
destacando-se pelas letras com dendncias ao sistema, a qual foi chamada de
musica de protesto. Epoca de grandes festivais de musica da TV Record, nos quais

0s artistas aproveitaram para fazer seus protestos como bem explica Oliveira:

O 1l Festival da Record, de 1967, foi bastante proficuo. Em um so festival
Chico Buarque mostrou sua oposigdo ao regime militar cantando “Roda
viva”’. Caetano Veloso apresentou “Alegria, alegria”, e Gilberto Gil e Os
Mutantes, “Domingo no parque”. Todos foram premiados. Nesse festival,
deu-se 0 marco publico do Tropicalismo7 (OLIVEIRA, 2012, p. 797).

E foi a partir desse movimento artistico que os artistas se propuseram a
abracar o engajamento politico. Com a imposi¢cado do Al-5, em dezembro de 1968,

houve um recuo nas artes que segundo Teles:

De um modo geral, todos esses movimentos estavam sob o signo da
desorganizacdo do universo artistico de sua época. [...] Viam na destruicao
a possibilidade de constru¢cdo de uma nova ordem superior. No fundo eram,
portanto tendéncias organizadoras de uma nova estrutura estética e social
(TELES, 1973, p. 10)

Ainda na musica, Jodo Bosco e Aldir Blanc também exploraram aspectos da
realidade dos anos 60, como o submundo urbano do Rio de Janeiro com todas as
suas caréncias, fazendo uma parddia do soneto “Vandalismo” de Augusto dos Anjos,
como se segue. (CEREJA; MAGALHAES, 1995, p.275):

Meu coracdo tem butiquins imundos
antros de ronda, vinte-e-um, purrinha
onde trémulas méos de vagabundo
batucam samba-enredo na caixinha

Perdigoto, cascata, tosse escarro,
Um choro solugante que nédo para,
Piada suja, bofetéo na cara

E essa vontade de soltar um barro...

Como os pobres otarios da Central
J& vomitei sem lenco e sonrisal
o P. F. de rabada co agrido...

Mais amarelo do que arroz de forno,
Voltei pro lar, e em plena dor-de-corno
Quebrei o video da televisao. (No disco Bandalheira, RCA, 1980)

" O Tropicalismo (ou Tropicalia) foi um dos mais interessantes desdobramentos da contracultura no
Brasil, ocorrendo em paralelo a Bossa Nova e ao trabalho dos musicos com forte engajamento
politico.



44

No ambito da dramaturgia, muitas pecas nao passaram pelo crivo dos
censores e Nelson Rodrigues foi acusado de "subversivo e imoral” com suas pecas.
Nesse periodo, surgiu a chamada dramaturgia politica ou teatro de resisténcia, um
trabalho forte e instigador, feito por artistas que tinham como principio a inquietude
da contestagéo, cada artista manifestando conforme sua vocacdao artistica.

Assim, os anos 60 foram marcados por grupos combativos, fato que tomava o
pais em uma posicdo de protesto, em que todos estavam a frente dos
acontecimentos, com a conviccdo de defesa. Ninguém aceitava ficar as margens
dos fatos. “A ideia de que a arte € sempre engajada, por agdo ou omissao, por dizer
sim a todas as vezes em gue se esquivava a dizer ndo ao status quo, fornecia o
diapaséo pelo qual cada um afinava o seu instrumento” (PRADO, 1988, p.97).

Com efeito, (MAGALDI 1997, p. 315) assevera que “o florescimento da
literatura brasileira tornou-se signo da nossa maturidade artistica”, embora o
desastroso Golpe Militar de 1964 tenha trazido para o palco a hegemonia da
censura, dificultando a sobrevivéncia da arte como um todo.

Importa acrescentar que tudo que era escrito, era controlado a varios niveis,
submetendo-se a andlise e a vigilancia, pois foi criado um Conselho Superior de
Censura, com base no modelo norte-americano de 1939, seguido por tribunais de
censura para julgar os érgaos de comunicacdo que burlassem as regras, fechando-
os imediatamente. Na época Nelson Rodrigues teve muitos problemas para
liberacao de se trabalho.

Destaca-se que com o Al-5, os artistas sao obrigados a aceitar cortes ou a
apelar para expressoes metaféricas em seus textos, objetivando liberar as
encenagdes. Muitos séo proibidos ou mutilados, conhecendo a experiéncia do palco
somente muitos anos ap6és.” (Enciclopédia Itau Cultural, 2009). Nessa época boa
parte dos jornais eram preenchidos com literatura canbnica, a fim de nao ser
preenchido com artigos que comprometessem os militares. A exemplo disso, Os
Lusiadas , de Luis Vaz de Camdes, mostra claramente como obscurecimento das

noticias eram camufladas.
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Figura 4 — Jornal com Os Lusiadas
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Fonte: Revista Caros Amigos, Fasciculo 5: Governo Costa e Silva, p.153

O problema da censura sempre agitou com frequéncia a imprensa e 0s meios
teatrais. “Através da censura, o Estado exerce o poder policial sobre os
divertimentos publicos, e pode limitar a audiéncia aos maiores de certa idade e até
proibir a apresentacdo de um espetaculo”, (MAGALDI, 2008, p. 82).

A realidade instalada no Brasil, a partir do golpe de 64, da um novo rumo as
artes do cronista pernambucano. O artista, defensor do livre arbitrio, reacionario a
gualquer tipo de submissdo que o ser humano possa viver, tornou-se desde o inicio
0 gquestionador do esquema repressor que dominava o pais.

A obra em analise, mostra a importancia da escolha de sua escrita social,
politica e histérica diante dos fatos. Embora se saiba que Nelson Rodrigues sozinho
era impotente para provocar modificagdes ou instigar a sociedade a se transformar,
ele insistia em “gritar” suas insatisfacdes sem se preocupar com quem, com qual
religido, com qual raca, com qual assunto, ele sempre dava conta. E isso o fazia de

fato, reacionario.
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Durante o regime militar, a censura passou por trés fases. A primeira ocorreu
em 31 de marcgo de 1964 até a publicacao do Ato Institucional N° 5, em dezembro de
1968. Essa fase teve um momento mais intenso nos meses que sucederam ao
golpe, abrandando-se a partir de entdo. A segunda, coincidiu com a publicacdo do
Al-5, que institucionalizou o carater ditatorial do regime e tornou a censura
implacavel até o inicio do governo Geisel, em 1975. A ultima fase, durante os
governos Geisel e Figueiredo, na qual a censura tornou-se gradativamente mais
branda até o restabelecimento do regime democratico (OLIVIERI, 2009).

Percebe-se entdo, que o golpe militar de 64 deu o ponto de partida para a
repressdo cultural. As autoridades da ditadura reconheceram, desde cedo, a
importancia e o poder da imprensa, do cinema, do teatro e da muasica como 0S
meios de comunicacédo, de divulgacédo e de formacao cultural, e dentre esses meios
de repudio ao sistema, Nelson Rodrigues expbs sua forma de ver as coisas nas
cronicas em O Reacionario — memodrias e confissdes, ndo sendo poupado de ser
censurado em tudo que escrevia. E assim, o banimento as artes se fez presente
durante todo o periodo em que as batalhas da Ditadura atuaram, como se

demonstra no item a seguir.

3.3.1 A critica sobre a obra de Nelson Rodrigues na década de 60

Esse instrumento, de que os artistas se valeram para expor suas opinides
dentro da arte, muito contribuiu para a censura se fazer operante. A arte como forma
de dendncia as mazelas do regime militar seja de que forma aconteceu - musica,
poesia, romance, pintura, se fez também pelo género textual crénica. Meio que
Nelson Rodrigues encontrou de apresentar a cara do Brasil e externar as censuras
sofridas pelo regime ditatorial vivido pelo povo brasileiro. Desde sua mais remota
condicdo de artista, no que se refere ao teatro, romance, cronicas, tudo foi
transformado em proibicdo. Assim, o cronista pontua em tom irbnico quanto a
escolha ao que deve ou néo fazer parte da leitura do cidaddo comum, dizendo que:
“A questdo da censura € uma questao de impropriedade. O adulto tem o direito de
ver tudo, a crianca deve ser preservada, mas quando chegar ao estado adulto deve
poder escolher por si o que vai ter como divertimento ou cultura” (RODRIGUES,
2012, p.109). Nelson Rodrigues sofreu desde que comegcou a escrever suas
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primeiras pegas teatrais, ainda bem jovem. Trabalho que n&o agradava o crivo da
censura, de artistas, da platéia, o que emperrava as apresentacodes. Ele afirma que:

Todas as minhas pecas enfrentaram problemas para a sua liberagdo. Assim
foi com a primeira, A mulher sem pecado, e com Toda nudez sera
castigada. Dez das minhas pegas foram interditadas [...]. SO vejo trés
hip6teses para justificar a Censura: obscuridade, ma-fé ocular ou ambas. A
censura, que ainda vive, comecou a apodrecer em vida. (RODRIGUES,
2012, p.90)

Foram vérias as razdes pelas quais o dramaturgo sofreu com a censura,
impedindo de mostrar sua singularidade na forma de escrever. Diversas expressoes
ficaram no contexto da censura para demarcar seu trabalho e conceitua-lo.
Moralismo agressivo, tarado, insisténcia na torpeza, incapacidade literéria,
inexisténcia de um dialogo nobre, acusacdes de morbidez, imoralidade,
obscenidade, sacrilégio, dentre outros, faziam parte dessa nomeagdo por acharem
gue seus textos eram indecentes, 0s quais abalavam os preceitos familiares, tirando-
os da midia. Nelson Rodrigues foi criticado por ndo escrever aquilo que as pessoas
gueriam ouvir, e como ele préprio afirmou: “a censura vai e corta de fio a pavio”
(RODRIGUES, 2012, p. 91). O cronista ficou a mercé de tudo, ndo houve
reivindicacdo, e mais uma vez o dramaturgo pontuou “n&o articulei uma frase, nao
usei um contra-argumento” (IBDEM, p.139).

“‘Reacionario” — expressao de autodenominacdao, foi outro termo pertinente ao
seu olhar nas coisas que o incomodavam, pelas quais o0 pais passava. Na postura
do tedrico brasileiro, assumindo essa denominacao, afirma que:

Toda vez que estou na televisdo brasileira, arrumo um jeito de encaixar a
seguinte e pomposa declaragdo: “Eu sou um reacionario.” O Unico insulto, o
Unico palavrdo de nossa época € esta palavra, reacionario.

Eu sou reacionario porque sou da liberdade. O ndo reacionario € o
comunista que néo tem liberdade nem para fazer greve. [...]

Sou, sou um reacionario. Reacionario é aquele que quer liberdade, quer o
pdo e se recusa a admitir que o Estado tome conta dos seus filhos, faca
eles palhagos. Pela primeira vez os palhagos tomam conta da Historia,

desde que os homens comiam paralelepipedos (RODRIGUES, 2012, p.
149-150).

Com sua forma peculiar de expor seu ponto de vista, Nelson Rodrigues nao
objetou em contestar a censura, fazendo valer o que defendia, pondo em cheque

seu fazer escritural. Destarte, ele corrobora declarando que:
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Nenhum limite pode ser imposto ao artista, que € livre — libérrimo — tratando
seja o que for. O artista € sempre inocente. Nunca podera ser assim,
pornografico, por mais escabrosas que sejam as suas histérias. A
pornografia exclui a arte e implora numa intencdo, numa utilidade (como
excitante, como fator Idbrico) que estd sempre ausente do espirito do
artista, obediente apenas a um misterioso impulso interior. Esse impulso
leva, naturalmente, ao Amor que também é sexo. (RODRIGUES, 2012,
p.107)

Nelson Rodrigues teve por varias vezes seus textos impedidos de circulacéo, e
isso o fez determinado cada vez mais, a ndo abrir mao do que pensava a respeito
das coisas. Em nenhum momento se sentiu intimidado ao estado dos
acontecimentos, em que a censura esteve presente. Sua declaracdo € ferrenha
guanto a essa situacdo: “Tive textos totalmente impedidos, que ndo vou citar aqui
por que todo mundo sabe, e nunca mudei e nem pretendo mudar uma virgula
sequer. Antes, eu tinha a esperanca que alguma autoridade mais inteligente os
liberasse, mas, hoje, até isso se acabou” (RODRIGUES, 2012, p. 128).

Vérios literatos contemporaneos seus se mostraram a seu favor quanto a
guestdo da censura, pois seu trabalho foi muito visado, deixando-o de fora, sem a
tdo desejada publicagcdo. O proprio cronista explica na cronica a seguir seu
descontentamento com a politica da censura da época:

N&o tive ninguém por mim. Os intelectuais ou ndo se manifestavam ou me
achavam um “caso de policia”. As esquerdas nao exalaram um suspiro.
Nem o centro, nem a direita. S6 um Bandeira, um Gilberto Freyre, uma
Raquel, um Prudente, um Pompeu, um Santa Rosa e pouquissimos mais —
ousaram protestar. [...] E entdo 0 mesmo que me interpelara quis saber o
gue o grande homem achava da censura. Ele repetiu: - “O que é que eu
achava da censura?”. Apanhou um salgadinho e disse: “Tenho que ser

contra uma censura que escraviza a inteligéncia (RODRIGUES, 1995,
p.170-171).

Assim, é possivel perceber o quanto Nelson Rodrigues foi censurado, e como
ele apresentou sua indignacdo ao sistema nas crbnicas na obra em analise no
contexto de censura que o pais impunha. E isso, ao longo dos anos, corroborou
significantemente para o cronista ser posto como fonte de estudo, de pesquisas nos

mais variados contextos que ele proprio se posicionou.
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3.4 Nelson Rodrigues - fortuna critica em O Reacionario — memodrias e

confissdes

A obra em analise € de cunho historico, confessional e biogréafico. Dialoga
com o periodo da ditadura militar no Brasil, trazendo a tona as reminiscéncias
conturbadas dos “anos de chumbo”, pelas quais o pais passava. Nelson Rodrigues
em sua obra O Reacionario — memodrias e confissfes, cronista preocupado com seu
tempo, mostrou a seu publico um forte compromisso, trazendo para seus escritos um
engajamento peculiar na forma de escrever. O contador de histérias demonstrou
desde cedo o tino para narrar, para lidar com o jornal.

E isso, o fez diferente dos demais autores contemporaneos, destacando-se
como um dos mais criativos e polemistas cronistas do pais.

Como estudar Nelson Rodrigues compreende refletir sobre um largo
referencial de pesquisas em torno de suas obras, uma vez que se confirma a
pertinéncia de sua obra no cenério brasileiro, buscou-se apresentar através de um
recorte alguns trabalhos realizados no periodo de 2000 a 2010, tendo em vista as
varias abordagens resultantes da poética rodrigueana, como seguem:

Karine Claussen Vannutti, em sua dissertacao intitulada O jornalismo de
Nelson Rodrigues — a crbnica como espaco de intervencdo no mundo social,
apresentada no curso de Pdés-Graduacdo em Comunicacdo pela Universidade
Federal Fluminense em 2004, corrobora para o estudo da obra rodrigueana fazendo
uma andlise da producdo jornalistica entre os anos de 1960 a 1980 — sob a
interferéncia social da crénica. Nesse estudo a autora buscou duas vertentes para a
analise: a comprovacao do papel do cronista enquanto jornalista trabalhando como
intérprete da sociedade em que se vive, e 0 papel de Nelson Rodrigues como
jornalista intelectual. A intencdo da Karine Vannutti € de reconhecer o papel exercido
pelos cronistas-jornalistas que ocupam um espaco na midia, e em especial, Nelson
Rodrigues inserido nesse contexto. A autora utilizou como fonte de pesquisa seus
cinco ultimos livros escritos em vida: O Obvio ulutante - primeiras confissdes; A
menina sem estrela — memorias; A cabra vadia — novas confissdes; O reacionario —
memoarias e confissdes, livro que ora se apresenta em analise, e O remador Bem-

Hur — confissdes culturais.
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Na defesa de Mestrado, Seleste Michels da Rosa, intitulada: Nelson
Rodrigues: o revolucionario reacionario (2008), esboca seu trabalho em diversas
teorias, gerando assim varias discussbes. Esse estudo partiu da analise dos
primeiros textos rodrigueanos. As pecas miticas do autor: Album de familia (1946);
Anjo Negro (1947); Senhora dos afogados (1947) e Dorotéia (1949) serviram de
objeto de estudo. A partir da leitura dessas pecas, a autora trabalhou os aspectos
politicos em que as obras foram inseridas, levando em conta a intelectualidade do
autor, a sociedade e a recepcdo da obra. Foram desenvolvidas o modelo grego de
tragédia e fuga da ambientacdo direta, o que confere nas tragédias cariocas. A
andlise é pertinente no tocante a perspectiva histérico-antropoldgica através de
Freyre (2004); Holanda (1977) e Da Matta (1985 e 1990), associando-os aos
problemas brasileiros, além de uma perspectiva filoséfica e psicanalitica da moral,
nos quais a autora se valeu dos estudos de Nietzsch (1998) e Freud (1974), que
Nelson Rodrigues se reporta com tanta intensidade em seus escritos. Esse trabalho
torna visivel a posicdo do dramaturgo em por a vista as atitudes da sociedade
brasileira.

Renan Figueiredo Menezes em sua Dissertacdo de Mestrado, defendida em
2010, que tem como titulo: O reacionarismo de Nelson Rodrigues a partir de seus
textos mémore-confessionais, da Universidade Federal de S&o Jodo Del Rei,
trabalhou seus textos escritos no final da década de 60, no quais ele rememora o
processo responsavel por ele ser reacionario e sua tomada de posicdo a essa
denominacdo como personalidade publica. Para isso, o autor se valeu de trés
vertentes, sendo a primeira representada pelo cunho critico frente a imposicao do
momento; a segunda diz respeito a sua opinido a respeito dos temas a época; e em
terceiro, coloca Nelson Rodrigues sendo discutido como personagem de si mesmo,
dando assim um enfoque confessional em torno de sua prépria imagem publica. A
pertinéncia desse trabalho diz respeito a sua identidade em seus escritos em relacao
a tomada de posigcéo ao reaciondrio, que ele se julgava ser.

Numa tese de Doutorado em Ciéncia da Literatura pela Universidade Federal
do Rio Janeiro, que tem como titulo O jornalista e cronista Nelson Rodrigues, Marcos
Francisco Pedrosa Séa Freyre faz uma imbricacdo do Nelson Rodrigues nessas duas
posi¢des, na qual ele faz a projecdo da realidade para o espago imaginario e busca
a interligagao de ambos. A tese faz um apanhado da obra de cronicas, classificando-

as como jornalisticas, memorialisticas e confessionais e sua relacdo com o leitor.
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Nessa tomada de posicao, o pesquisador insere a obra O Reacionario — memorias e
confissBes, como elemento dessa relacdo de jornalista e cronista, além dos outros
compéndios de cronicas do autor. Ele ainda coloca o jornal como elemento
norteador na vida do cronista, uma vez que assegura o quanto Nelson Rodrigues foi
prolifero na sua forma de escrever os textos jornalisticos para os jornais dos quais
fez parte. Outro intento do autor foi de tornar publico a extensa obra de Nelson
Rodrigues, e que dentro dessa premissa ainda ha escritos que continuam inéditos.

Portanto, diante desse panorama, percebe-se a diversidade de temas
estudados na obra de Nelson Rodrigues. Vé-se também que as tematicas ligadas ao
social e ao politico séo pertinentes, mesmo quando ligadas a outras obras, o que
comprova sua atuacao no cenario brasileiro como autor engajado com seu tempo.
Poucos estudos acerca da obra O Reacionario — memoérias e confissdes tém sido
elaborados, quando se trata sé desta obra, uma vez que a obra se prende a estudos
comparativos, ou se nao, acopladas dentro de outras obras, deixando assim, de ser
uma analise Unica dessa obra.

Nota-se entdo, que tal andlise contribui, como forma de comprovar a
existéncia de nova visdo acerca da crbnica como pano de fundo e, da gama de
possibilidades de estudo sobre o cronista, como bem salienta Anténio Candido:

Ora, a crbnica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensdo das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario
excelso, numa revoada de adjetivos e periodo candentes, pega o miudo e
mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantasticas, sobretudo porque
quase sempre utiliza o humor. [...] Por se abrigar nesse veiculo transitorio [0
jornal ou revista], o seu intuito ndo € o dos escritores que pensam em ‘ficar’,
isto €, permanecer na lembranca e na admiracédo da posterioridade; e a sua
perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do
simples rés-do-chdo. Por isso mesmo, consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relacéo a vida de cada um; e,
guando passa do jornal ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua
durabilidade pode ser maior do que ela prépria pensava. [...] também
porque ensina a conviver intimamente com a palavra, fazendo que ela néo
se dissolva de todo ou depressa demais no contexto, mas ganhe relevo,

permitindo que o leitor a sinta na forca dos seus valores proprios.
(CANDIDO, 1993, p. 24)

Tomando como parametros a riqueza discursiva de Nelson Rodrigues em suas
cronicas, que traz & mostra a ficcdo e o historico em seu discurso e a insercéo de
valores de seu tempo, como autor engajado, isso revela que a obra rodrigueana
acumula muitos valores e oportuniza um estudo mais minucioso de diferentes

abordagens. E que uma delas se assenta nessa pesquisa.
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Isso posto, cabe agora, analisar a obra em si, com sua linguagem,
personagens, estratégias narrativas, dentre outros pontos pertinentes, os quais

comprovam a riqueza literaria brasileira, como ordena o capitulo a seguir.
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4 O REACIONARIO: MEMORIAS E CONFISSOES

Os textos literarios ndo somente dizem explicitamente aquilo que nunca
poderemos colocar em ddvida, a diferenca do mundo, assinalam com
soberana autoridade aquilo que neles deve ser assumido como relevante e
aquilo que ndo podemos tomar como ponto de partida para interpretacdes
livres (ECO, 2003, p. 17).

A epigrafe que introduz esse capitulo remete ao cumprimento de uma obra
literéria para seu publico. Assim é a supremacia de uma obra literaria, como aponta
Umberto Eco (2003). Denis (2002) ao tratar do engajamento postulado por Sartre —
por entender que o engajamento esta ligado as suas idéias, além, desse ser um
conceito que tem suas origens em pleno século XX, parte do principio de que:

a literatura engajada questiona permanentemente a ideia que ndés nos
fazemos da literatura toda; porque ela rompe com a representacao
comumente partilhada do escritor e da obra, ele coloca de algum modo o

fato literario em crise e contesta as evidéncias aparentes sobre as quais a
sua representacéo esta fundada (DENIS, 2002, p. 42).

E por que nédo incluir Nelson Rodrigues, o autor em estudo, dentro dessas
premissas? Compreender a construcao de narrador, as motivacdes que o levaram a
assumir esse personagem — reacionario, em meio a diversidade de culturas politicas
do periodo, € o que trata essa obra.

Em 1960, periodo da efervescéncia da Ditadura, o literato deu inicio a coluna
“Confissdes” no jornal O Globo, simultaneamente a isso, escreveu suas “Memorias”
no jornal Correio da Manha, que notadamente marcou sua nova imagem publica
como jornalista — o reacionario, dando origem a sua obra e sendo ponto de partida
para sua gama de tematicas fluirem em torno do momento. A partir dai, inGmeros
foram os personagens que foram criadas em suas crénicas como os intelectuais de
passeata, a estudante da PUC, D. Helder Camara, Alceu do Amoroso Lima (Tristao
de Athayde), entre outras. Nelson Rodrigues conseguiu promover intensa critica as
esquerda e direita brasileiras, o que rapidamente se associou ao regime militar. Com
um estilo irbnico, reconstruiu personagens reais da vida politica e cultural brasileira,
colocando-se como cronista combativo e insistente, inserindo-se nas lutas
discursivas da época. E assim, surge O Reacionario — memérias e confissdes na

década de 60, como se percebe nos trechos:
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O momento mais lancinante do “Paredao” ocorre com a pergunta do jovem
ator Paulo José. Excelente menino. Mas diz o seguinte: - “As posigdes de D.
Helder, autenticamente cristas, estdo apoiadas no pensamento da igreja de
hoje”. E continua: - “Estabelecendo confronto, pergunto: - qual é o outro
pensamento da igreja? Existe outra coisa que merecga ser lida ou vivida?”
Como posso descrever 0 meu escandalo profundo? Considero invencivel
um rapaz que chega a boca de cena e anuncia, de frente alta: - “A igreja
comegca e acaba em D. Helder”. Nao lhe apareceu um parente, um
contraparente que cochichasse: - “Além de D. Helder, ha pra mais de 2 mil
anos”. Simplesmente, ele ndo enxota os vinte séculos como quem afasta,
com o lado do pé, uma barata seca. Rapaz fortemente atualizado, j& mais
desconfiou de que tivesse existido, alhures, um Cristo (RODRIGUES, 1995,
p. 183).

Imaginei: - “Um piauiense”. Claro. Milagres no Piaui, ou em favor do Piaui,
exigem autoria de wum piauiense. Pode parecer que exagero.
Absolutamente. Os homens publicos s6 costumam fazer o que rende
promocionalmente. Ajudar o Piaui, dar-lhe a mao, desenvolvé-lo,
industrializa-lo — ndo promove ninguém. Nao se conhece uma palavra de D.
Helder sobre o Piaui. Ao passo que a seca, por exemplo, é plastica, literéria,
retdrica, jornalistica. E h&4 sempre alguém disposto a fazer nome com a
seca. [...] (RODRIGUES, 1995, p.68-69).

Deixemos de lado a fantasia e passemos para os fatos solidos. Disse eu
gue a gra-fina do Alto da Boa Vista me telefonara. Se me perguntarem se é
bonita, feia, simpatica ou antipatica, ndo saberei dizé-lo. A gré-fina em
julgamento ndo € um cara, um corpo, um olhar, um sorriso, um gesto.
Quando falo a seu respeito estou pensando no seu palacio, no seu jardim,
nos seus 1500 decotes, nos seus 2 mil sapatos, nas suas jéias. HA um
quadro de Degas, de Monet, nas suas paredes; ou um galo de Picasso? Se
o galo de Picasso néao tiver no galinheiro, também o galo é levado em conta.
Resumindo: - sdo todos esses valores, e mais os tapetes, que a fazem e a
embelezam. Mas se a isolarmos de tudo isso ela se transforma numa bruxa
de disco infantil (RODRIGUES, 1995, p. 208-209).

E importante pontuar, que na obra, 0 autor criou seus personagens politicos

da época conduzindo-os ndo somente ao apoio ao regime, mas também mostrando

resisténcia, e que desse delineamento houve uma gama de casos diferentes,

inusitados, particulares ao momento ditatorial. E foi a partir desse cenario que ele

assume de fato o “reacionario” que existia dentro dele, ganhando volumes nas

cronicas, como mostra o excerto da cronica O Reacionario, em 24 de agosto de

1971:

A comunista: - “O senhor € um reacionario”. Nao paramos ai. Discutimos
duas horas. Disse-lhe que, enquanto os dragdes soltavam o grito do
Ipiranga, ela, a comunista, devia estar ali, no Alto da Boa Vista, fazendo
aquele mesmo comicio. [...] A gra-fina levou-me pela mao: - “Vou te
apresentar a minha amiga” A comunista era uma dessas figuras que dariam
muito bem no uniforme do Exército da Salvagdo. A dona da casa fez a
apresentagdo: - Aqui, Nelson Rodrigues, o maior reacionario do pais”. A
comunista olha-me de alto a baixo, com uma boquinha de nojo: -“Ah, é o
senhor? (RODRIGUES, 1995, p.209)
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E o reacionario, ora defendia os militares, ora era contra, castigando-os com
sua linguagem irdnica, foi onde ele encontrou um espac¢o no qual podia expor suas
opinides politicas criando e ficcionalizando a realidade tanto social quanto politica do
Brasil. Ao usar o termo reacionario, o proprio cronista justificava ao dizer que:
“‘Apesar de teatralizar as ignominias da ordem burguesa eu devo dizer que as
ignominias dos paises socialistas sdo muito piores” (RODRIGUES, 2012, p. 155). Ao
referir-se as ignominias, ndo negava seu repudio as atrocidades que aconteciam.

Dessa forma, cabe visualizar o que seria reaciondrio para o cronista, uma vez
que diferente dele, atribui-se um conceito negativo ao termo. E assim, ele dizia: “Eu
me recuso a ser um homem de esquerda, de direita ou de centro. Sou um sujeito
que defende ferozmente a soliddao” (RODRIGUES, 2012, 145-146). Na obra em
guestao, a liberdade do homem sempre esteve em seu discurso tanto de esquerda
quanto de direita, pois segundo sua concepg¢do, ambos apontam sua opgao
ideolégica pautada sobre valores positivos, o que justifica trata-lo como reacionario.

Através de suas crbnicas, percebe-se como o cronista dialogou ao longo do
conjunto de crbénicas, com 0s discursos que estavam em cena nos meios sociais.
Assim, estudar o contexto politico do Brasil a partir da obra O Reacionario —
memorias e confissdes, ndo seria apenas um olhar particular no cronista, mas
procurar a partir de um individuo, como que algum setor da sociedade se apropriou
de discursos que foram difundidos e relevantes para o contexto que o pais estava
inserido.

Seu discurso foi marcado pelo ataque aos comunistas, sempre
desqualificando-os, cujo olhar, os via como a degradacdo do homem e a perda da
autonomia do individuo. Segundo o cronista, as esquerdas e 0 comunismo em Si
ameacam a concepc¢do de familia. Como tematicas centrais encontram-se a
exaltacdo a liberdade do individuo em detrimento ao regime autoritario, colocando a
questdao do socialismo e da privacdo da liberdade que o regime impunha a
sociedade. Para Nelson Rodrigues, o comunismo queria implantar o mesmo regime
no Brasil, o que feria a liberdade individual.

Vale ressaltar, que Nelson Rodrigues, ao defender a ditadura militar, estaria
estabelecendo um paradoxo ao que procura negar: 0 autoritarismo soviético. Em sua
opinido, os militares restabeleceriam a ordem, evitariam o mal maior, o ataque
comunista colocaria o Brasil nos passos da democracia e da liberdade. De certa

forma, as atitudes ditadas no regime seriam necessarias, de ordem, permitindo em
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nome de algo maior, que seria aceito por uma boa parcela da sociedade, nao sé por
Nelson Rodrigues. Desta forma, toda a obra possui esses contornos, que sé Nelson
Rodrigues conseguiu desvencilhar dentro de uma linguagem bem peculiar ao seu

estilo, como é tratada em seguida.

4.1 A obra: estratégias narrativas

Recorre-se as estratégias narrativas para analisar a organizacdao da
linguagem na obra, cuja funcéo é de intermediatizac@o entre obra e autor e também
0 proprio leitor que participa da discussao gerada pela obra. A linguagem por sua
vez é rica em texturas, conseguindo se por a frente da multiplicidade de facetas que
ela propria pode produzir. Constitui elemento peculiar na obra, que segundo
Carvalho (2001) perfaz um didlogo ldgico, apesar de tantas vozes, o autor se faz
presente no que discute, colocando sua posicao frente aos acontecimentos - sua
palavra final, o que a faz um dialogo monolégico.

Os lugares, personagens, situacdes ocupados na obra servem de suporte
para o discurso do cronista, cuja histéria € objetiva e ideoldgica. Assim, a obra
estabelece uma relacao ficcional com o historico, fazendo uma interacao entre leitor
e obra.

O Obvio ulutante (1969), A cabra vadia (1970) e O reacionario — memorias e
confissBes (1977) s&o os ultimos livros de cronicas do autor publicados ainda em
vida. Falar da obra de Nelson Rodrigues é falar das coisas pequenas e grandes que
o mundo viveu enquanto Nelson Rodrigues estava neste mundo, tramitava no meio
social como um ser polémico, inconformado com o rumo que as coisas tomavam nas
décadas de 60 e 70. Periodo de grandes mudancas mundiais. E assim, vém essas
trés obras de cronicas como algo de demonstracdo de negacédo, de luta, de
denuncia, de grito que ecoa para a sociedade, na intencdo de ser ruida como um
grito de liberdade, de confissdo ao sarcasmo reinante do poder daquele momento.

No ano de 1977, Nelson Rodrigues retne em um unico livro 83 crdnicas
escritas entre os anos de 1969 a 1974 para a coluna do Correio da Manha, de cunho
memorialistico e confessional para o jornal O Globo, intitulado: O Reacionério -
memorias e confissdes. A publicacdo se mostra relevante por trazer narrativas de
acontecimentos e fatos da vida cotidiana do brasileiro, em especial, o carioca, e por

permitir também a leitura de sua autobiografia, com suas particularidades e a



57

riqueza escritural que s6 Nelson Rodrigues possui, propria de quem desde cedo, foi
um intérprete voraz do homem brasileiro e de seu polémico contexto social, numa
trama entre cronista de direita e o leitor de esquerda em pleno Rio de Janeiro nos
anos 60, época da efervescéncia dos Anos de Chumbo. Sendo impossivel pensar
em Nelson Rodrigues sem situa-lo no Rio Janeiro. De fato, poucas obras em nossa
cultura, manifestam vinculacao tdo agucada com a cidade, sua historia, cacoetes e
paixdes como o estudioso. Isto € marcado na crbnica: A inteligéncia hippie, em 22
de janeiro de 1970:
Vamos voltar as passeatas. Pode ser fantastico, mas é prodigiosamente
exato. Imaginemos um Dante. Se tivesse em nossos dias, estaria
dispensado de fazer a Divina comédia. Bastaria que desfilasse da
Cinelandia & Candelaria. Beatriz, da sacada, atiraria uma lista telefénica na
sua cabeca. E Dante seria, para todos os efeitos, sem uma linha, o
formidavel “poeta da passeata”. O que eu quero dizer é que os intelectuais
gue marcharam s&o estilistas sem uma frase, poetas sem uma metéfora,

romancistas sem um personagem, cineastas sem um filme. (RODRIGUES:
1995, p.129)

Na época, o conto, 0 romance e a crénica ganharam muitos representantes
tais como Luis Fernando Verissimo, Rubem Braga, Rachel de Queiroz, Carlos
Drummond de Andrade, e muitos outros. E Nelson Rodrigues se vinculou a este
elenco de grandes cronistas para escrever seus textos.

Para traduzir a nova realidade do século XX, as correntes artisticas valeram-
se da quebra de valores tradicionais com técnicas e meios de expressao inovadores.
O momento literario vigente era o Modernismo. Com idéias nacionalistas, composto
por um quadro de artistas com ideais bem definidos. O movimento artistico se
caracterizou por trazer para o contexto social algo que mudasse todo o cenario
passado.

Nelson Rodrigues escreveu O Reacionario — memorias e confissoes,
apresentando ao leitor uma gama de artificios e técnicas na construcdo de suas
narrativas, tanto na linguagem quanto na estética, uma vez que desde 1944 ja
publicava folhetins em véarios jornais da época, chegando até a criar pseudénimos —
Suzana Flag foi um: esta foi uma estratégia narrativa que encontrou para produzir e
razado esta justificada pelo fato de ter mais liberdade no que contava, como ele

proprio afirma:
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Eu pedi a Fred para fazer uma experiéncia de folhetim. Ele me respondeu:
“Mas vocé quer fazer experiéncia nas minhas costas?” Finalmente ele
topou. Entdo fizemos uma série de pseudbénimos. Teria que ser uma mulher
e com nome estrangeiro, acabamos descobrindo Suzana Flag. Suzana Flag
porque havia mais bossa nisso, policial ndo tem graca com nome brasileiro.
Tem que ter mordomo, e falar em mordomo no Brasil faz o sujeito rolar no
chao de rir.

Naqguele tempo eu precisava do éxito, do artigo no jornal. Eu fazia qualquer
coisa para ter um artigo no jornal e escrevi muito artigo sobre mim mesmo,
com pseuddnimo.

Existe em toda minha obra uma coisa de plasticidade, uma seguranca
técnica que eu ndo teria se nado fizesse Meu destino é pecar, NUpcias de
fogo, Escravas do amor, Minha vida autobiografica de Suzana Flag
(RODRIGUES, 2012, p.112- 64-124).

A composicdo gréfica de suas crénicas estrutura-se em torno de pequenos
episédios da historia nos anos 60, marcados por outros de menor tamanho, que
adentram a trama principal, as quais sdo unidades caracterizadas por possuirem
sentido completo, que interagem com a parte maior, elaborando assim, um episédio
de grande densidade que estrutura a narrativa com um valor ficcional e real, no qual
o leitor se sente inserido e levado também a refletir e viver o enredo da narrativa.

Outra estratégia narrativa que o narrador definiu em seu trabalho e que
merece relevo, é quando a descricdo é interrompida para dar lugar a outros eventos
narrativos, que fazem a historia crescer, e s0 volta a se completar no final da
cronica. O retardamento ou sua interrupcao, ganha um valor nitidamente avaliativo
ao deslocar a conversa, como segue na crénica Os que propdéem um banho de
sangue, em 03 de julho de 1970:

Bem. Estou falando, porque estive outro dia numa reunido de intelectuais.
Entro e, confesso, estava disposto a ndo falar de politica, nem a tiro. Eu
gueria mesmo era falar do escrete, 0 abencoado escrete que em terras do
México conquistou a flor das vitérias. Logo percebi, porém, que a maioria ali
era antiescrete. Ja que tratavam mal a vitéria e a renegavam, esperei que
tratassem de simpaticas amenidades. [...] Nem todos se lembram de que
ndo ha um autor, em toda a histéria dramética brasileira, que tenha sido tdo
censurado quanto eu. Sofri sete interdicdes. [...] Volto a reunido de
intelectuais. Estava la um comunista que merecia dos presentes uma
escandalosa e diria abjeta admiracdo. Era talvez a maior figura das
esquerdas. Comunista de partido, tinha sobre os outros uma ascendéncia
profunda. [...] (RODRIGUES, 1995, p. 169-170)

Semelhante a esses tracos, sao percebidas divagacfes que induzem a outros
eventos narrativos a retornar a certos episodios ja ocorridos, condensados no seu
relato, e que, as vezes, ele ainda se ocupa em dialogar com o leitor, indagando se ja

havia contado aquele mesmo assunto. O préprio narrador fala da razdo de ser
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repetitivo, justificando esta artimanha como sendo vélida para a linguagem dentro de

uma pluralidade infinita de discussao numa mesma descrigao:
Outra objecao contra o drama e o autor: insisténcia de tema que ja foi usado
em outras obras minhas. Seria um sintoma de fadiga, um colapso — quem
sabe se definitivo — de imaginag&o criadora? Ndo, segundo 0 meu suspeito
modo de ver as coisas. Alias, de todos os meus possiveis defeitos, este é o
gue menos me preocupa. Ser autor de um tema Unico ndo me parece nem
defeito, nem qualidade, mas uma pura e simples questdo de gosto, de
arbitrio pessoal. Por outro lado, um autor que volta a um assunto, s6 se
repete de modo muito relativo. Creio mesmo que nao se repete nada. Cada

assunto tem em si mesmo uma variedade que o torna infinitamente mutavel
(RODRIGUES, 2012, p. 142-143).

Na cronica: Assassinos suicidas, em 30 de novembro de 1972, observa-se

gue a divagacao se faz presente notadamente, como segue:

[...] a Time é o que ha de mais irrelevante. Eu diria que o nariz de Cle6patra

era também irrelevante, secundario. Em certo momento, porém, uma
simples coriza da rainha podia salvar ou perder toda uma cultura. Portanto,
nada mais transcendente ou histérico do que um nariz irrelevante. Eis o que
gueria dizer: - A Time pensa por ndo sei quantos milhdes de sujeitos. Ler a
grande revista, e outras revistas, e 0s jornais americanos — € conhecer toda
a tragédia dos Estados Unidos (RODRIGUES, 1995, p. 255).

O processo de criacdo rodrigueana aponta mais uma caracteristica peculiar: a
repetitividade. E uma constante mostrar as mesmas situacdes e personagens
insistentemente, com tematicas basicas, sendo pertinente no descaramento, da falsa
aparéncia, seja em qualquer setor da vida humana. Nelson Rodrigues associou o
imaginario as situacdes do cotidiano sem grandes rodeios em sua obra. Quanto a
essa faceta, na cronica: O jornal da véspera sai hoje, em 16 de maio de 1969,
Nelson Rodrigues se declara: “Sou um colunista que se repete com um limpido
impudor. Nao tenho o menor escrupulo em usar duzentas, trezentas vezes a mesma
metafora. Eis 0 que me pergunto: por que néo insistir na imagem bem sucedida?”
[...] “A leitora tinha razdo a meu respeito, porque ndo nego as minhas repeticbes”.
(RODRIGUES, 1995, p. 67).

Nas cronicas: Piaui em Yale, em 05 de maio de 1969 e “O jornal da véspera
sai hoje”, nas quais, Nelson Rodrigues narra a ida de Jo&do Paulo dos Reis Velloso
para os Estados Unidos para estudar em Yale, pode-se perceber essa estratégia

narrativa, como se segue.
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[...] Muito mogo saira de Teresina para os Estados Unidos. Segundo o Otto
Lara Resende, os Estados Unidos estdo mil anos na nossa frente. So
imagino a soliddo do nosso Velloso dentro dos mil anos. O jovem piauiense
entra para a monumental Universidade de Yale (RODRIGUES, 1995, p. 62).

Volto a universidade que vai ser instalada em Teresina, suponho. Li a
noticia num jornal que, como todos os seus colegas, nunca € do dia,
sempre da véspera. Comecei a especular. Telefonei para varios confrades e
acabei descobrindo o autor do milagre. E Velloso, ou por extenso: - Jodo
Paulo dos Reis Velloso. Como ndo podia deixar de ser, trata-se de um
piauiense radical. O leitor ha de querer saber quem é Velloso, quais sédo os
seus titulos, méritos, obras. Vamos la.

[...] Vamos recuar no tempo. Como um pau-de-arara foi parar nos Estados
Unidos? Arranjou, ndo sei como, uma bolsa de estudo. Ninguém mais
desconhecido, ninguém mais andnimo. S6 os familiares e os vizinhos é que
dizem, esmagados de respeito: - “Uma cabeca, uma cabeca”. E doce a
vitéria de um brasileiro, e ainda mais, piauiense, nos Estados Unidos. [...]
(RODRIGUES, 1995, p. 69)

Estratégia narrativa marcante também foi a denominacao dada a cada crénica

— o titulo, pois os eventos narrativos formam um roteiro sobre o qual o titulo termina

por resumir em poucas palavras o todo narrado, e que 0 mesmo se repete no final

da narrativa. Ou ainda, o uso de recursos linguisticos termina por ornamentar, pois a

estética da ao seu discurso uma desenvoltura de chamamento. Isso posto, nas

palavras de (SILVA, 2005, p. 47) que corrobora com a discussao, declara que: “os

titulos das obras se constituem numa das tarefas entendidas como estratégias: dar

contorno a certas possibilidades de comunicacdo. E o que acontece : eles

possibilitam equivaléncias e a criagdo de relacfes entre o contexto referencial e o

leitor do texto”. Baseado nessa tética textual, percebe-se essa relacdo de

proximidade entre titulo e o restante do texto na crénica: A inteligéncia hippie, em 22
de janeiro de 1970:

Sim, é raro encontrar alguém que queira ser limpa e estritamente, ator,

poeta, romancista, arquiteto, cineasta, artista plastico. Para que perder

tempo fazendo Casa-grande e senzala, ou Sobrados e mocambos, se basta

andar nas passeatas? Dirdo vocés que ndo ha mais passeatas. Exato. Mas

elas explicam a “inteligéncia hippie” que sé agora explode na nossa

imprensa. Comecou num dos nossos maiores jornais, que ja esta ocupado
por uma delirante rapaziada. [...] (RODRIGUES, 1995, p. 130).

E importante também demarcar a postura do autor em contextualizar o nome
dos dois livros de crbnicas anteriores a obra em estudo, dentro das crbénicas em
analise, os quais ja foram citados na abertura desse capitulo: O 6bvio ulutante

(1968) e a A cabra vadia (1970), como apresenta os excertos de cronicas a seguir:
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Figuei esperando as perguntas com o0 mais risonho otimismo. O que eu
preciso explicar € que, de uns tempos a essa parte, eu me sentia
estimadissimo. Ja contei o caso do limpador de para-lamas? Se nao contei,
vamos la. Vinha eu pela rua do Alvaro Alvim. Todos a conhecem. Estreitinha
como a rua do Ouvidor, permite os dialogos de uma calcada para outra
calcada. E, sUbito, ouco aquele berro: - “Obvio ulutante!” (RODRIGUES,
1995, p. 181).

[...] Na imprensa de Teresina, cada artigo de fundo era como um berro
impresso. Mas diz minha a minha vizinha j& citada: - “Tudo passa”. E eu
acreditava que o tempo cicatrizasse a lesdo cavada no sentimento do Piaui.
Eis sendo quando, ontem, recebo um telefonema da cabra vadia.
Simplesmente, queria avisar: - “Tem aqui um enviado do Piaui pedindo hora
no terreno baldio”. Digo: - “Aguenta a m&o que estou indo” (RODRIGUES,
1995, p.61).

Dentro dessa perspectiva Carvalho, define o papel do cronista afirmando que,

Trata-se de uma entidade que, além de usufruir da vantagem de ser a voz
privilegiada na hierarquia da narrativa, possui também a vantagem de poder
penetrar de modo direto na vida privada, e mesmo na vida interior das
personagens, e de poder apresenta-las de modo conciso, neutro e objetivo,
mas com grande liberdade. (CARVALHO, 2001, p. 50)

O cenério desvelado pelo narrador no livro aqui abordado — o Brasil do século

XX, e em especial, o Rio de Janeiro, foi esbocado em termos bem peculiares do

lugar com a época em questdo. Estratagema esse, significativo na obra. A

importancia dada ao cenario — palco dos acontecimentos da Ditadura Militar é

componente estrutural da narrativa, sendo fundamentado como elemento essencial

a sua narrativa, visto que é a apresentacdo de atitudes humanas, nas quais se

desenrolam em mostrar o cotidiano da vida do carioca, das grandes personagens

publicas que compunham o cenario de poder politico e intelectual da cidade.

Verifica-se a presenca desse cenario quando o narrador cita no excerto da crénica:

Conversas brasileiras em 09 de maio de 1970, os varios lugares publicos que

compdem o Rio de Janeiro: Rua do Ouvidor, Praca Maua, Vaz Lobo, Senador
Pompeu, como segue abaixo:

Ora, se um vago e escasso brasileiro estivesse metido entre os Cem Mil,

havia de gritar: - “Rua Ouvidor”, rua do Ouvidor!”. Ou, entdo: - “Praca Mau4,

pragca Maua”, ou “Vaz Lobo”, ou “Senador Pompeu”. Mas eram todos

vietcongs, cubanos, russos, chineses. Portanto, ninguém se lembrou do

Brasil, ninguém se lembrou do brasileiro. E, depois, os estudantes foram

pichar o nosso Teatro Municipal. Nao se tocou no nome do Brasil. Tudo era
Cuba (RODRIGUES, 1995, p. 153).

Percebe-se entdo, que as estratégias narrativas sao fundamentais para a

ordenacdo de uma narrativa, seja ela ficcdo ou historica. Dessa forma, constitui-se
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na manifestacdo da obra implicando numa comunicag&o. Assim, Silva, em sua obra
A representacdo da seca na narrativa piauiense: séculos XIX e XX, considera que:
“a nocdo de estratégia liga-se a atitudes organizadas em determinadas operacoes,
com uso de instrumentos e taticas exatas, e com o0 objetivo de alcancar uma meta
estabelecida, seja no campo militar, seja no politico, no desportivo ou no literario”
(SILVA, 2005, p. 43). Dessa forma, a estratégia narrativa se encarrega de ordenar
as idéias do autor e de leva-las ao leitor, que por sua vez decodifica os significados,
acontecendo entéo, a recepc¢ao da obra.

Portanto, o narrador fez de seu trabalho uma organizacdo de habilidades
capazes de dar sentido a narratividade, inferindo no seu entendimento de mundo,
levando sua narrativa a atingir as mais variadas esferas sociais da época, fazendo
de sua escritura uma evocacao a leitura.

Carvalho ainda pontua que:

A crbnica rodriguiana tornou-se um campo de combate entre o Autor e 0
mundo que se transformava rapidamente. E se a diversidade tematica é o
ponto alto do conjunto — porque se apresenta tanto de um texto para o outro
guanto num mesmo texto — essas crbnicas tém em comum a defesa das
posicdes mais antipaticas que a época conheceu: N. Rodrigues era
considerado um corruptor de costumes, pela direita, e era visto, pelas
esquerdas, como um reacionario. Dai sua posicao peculiar no panorama
intelectual brasileiro (CARVALHO, 2001, p. 41).

Desta forma, as cronicas rodrigueanas possuem um projeto de redacéo
caracterizada pela hibridez, pois ocupa um espacgo de “liberdade” do jornal para
superpor sua vocacao como narrador de histérias. Essa caracteristica em que o
narrador apresenta suas historias, faz recortes da trama, dos personagens,
condensa os elementos que compdem o enredo, faz uso de um dialogo enxuto,
possibilitando a narragdo dos acontecimentos, que na verdade encerram uma
redacdo complexa, fé-lo o grande contador de histérias e que o difere de todo
intelecto de cronista brasileiro, tornando-se assim, marca registrada do narrador.

Pelo exposto das estratégias narrativas, segue o topico de como as tematicas

evoluiram no cerne desse contexto.
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4.2 Estrutura tematica da obra

As cronicas apresentam uma grande diversidade de temas, assuntos que
dizem respeito a arte, a educacdo, ao comportamento, a politica e a todos os
embates ideoldgicos, género esse, que desperta o interesse no leitor.

As cronicas rodrigueanas valem-se de textos que quase sempre realizam um
discurso argumentativo, de apelo, com preocupacdes politicas, relatados em
primeira pessoa, em que o cronista expde suas reminiscéncias, mesclando-as com
preocupacdes politicas e culturais. Denota coragem e deboche, se opde ao regime
comunista, enfrenta “abertamente” as transformagbes sofridas pelo Brasil.
Lembrando que apesar do envolvimento do autor com grande variedade de temas, a
estrutura das crénicas € monoldgica, uma vez que o autor traz seu ponto de vista
particular, sua ideologia, fazendo valer a sua voz.

Tornar essas tematicas do narrador acessiveis é dificil, mas a obra cumpre
essa tarefa com muita relevancia. Personagens absolutamente reais, como Otto
Lara Resende, o inimigo politico Alceu Amoroso Lima, o psicanalista Helio Pelegrino
e o jornalista Claudio Mello de Souza, D. Helder Camara, os Presidentes, 0 homem
comum, o socialismo, o capitalismo, 0 comunismo, a censura, sua vida familiar, o
Piaui, as grandes guerras mundiais, grandes descobertas do século XX, tudo isso e
muito mais deu grandes motivos para caracterizar e enveredar seu enorme universo
de temas nas crbnicas e contar grandes historias da vida real.

A utilizacdo de uma narrativa bem diversificada em temas, de fala curta,
objetiva, incisiva, da linguagem viva da rua, coloquial, prépria as camadas sociais
gue Nelson Rodrigues instigava, torna suas cronicas ainda mais vivas e atraentes.
Ao evocar o homem comum no seu meio, suas girias, suas incorrecdes e, enfim,
com todas as caracteristicas da linguagem coloquial, fazendo uso de recursos de
mediacdo no mundo constituido por situacdes ficticias e reais, torna o escrito em
questdo, mais proximo de suas criagbes como um todo, pois era assim que 0 autor
se definia como cronista.

Pode-se entdo, afirmar que as narrativas em O Reacionario — memorias e
confissdbes contém elementos auténticos e modernos, porque tem um
comprometimento com o homem e a vida - suas representacbes de

comportamentos tidos como proprios do ser humano.
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Confirmam-se nelas algo que j& se confirmava na ficcdo: o escritor julgava, e
qualificava muito as pessoas. H4, também, a ideia de que o teorico brasileiro,
discreto e um tanto timido, passava como testemunha ocular dos fatos, muitas vezes
despercebido — encontrando seu lugar, e a merecida notoriedade, nas letras,
fazendo de seus textos também autobiograficos, caracteristicas pertinentes na obra,
como ele mesmo revela: “Minha biografia esta refletida na minha obra toda. Todo
autor é autobiografico e eu sou. O que acontece na minha obra sdo variacdes
infinitas do que acontece na minha vida” (RODRIGUES, 2012, p. 50-51).

Diante dessas questdes polémicas, o pernambucano redescobriu 0 senso
critico, tornando-a sem verdadeiros ataques ao sistema e as pessoas que
compunham o cenério da sociedade naquela época, e que ao mesmo tempo, soube
direciona-las para questionamentos, reflexdes, por parte do publico. Fatos ligados a
época desencadearam seu ponto de partida para a gama de tematicas a serem
abordados em suas cronicas.

Cabe agora, fazer uma ilustracéo dessa pluralidade de tematicas para melhor
visualizar a rigueza de seus eixos reunidos em uma unica obra, como segue abaixo
0s excertos de cronicas:

No trecho da crénica O Reacionario, em 24 de agosto de 1971 o cronista

atesta:

[...] “Prefiro estar com isso, como a senhora diz, a estar com os crimes do
socialismo”. Relembrei que, de uma vez s6, Stalin matara de fome punitiva
12 milhdes de camponeses. E o0 pacto germano-soviético? E 0s processos
de Moscou? E as anexacdes brutalissimas? E a invasdo da Tcheco-
Eslovdquia e da Hungria? E os povos degradados e reduzidos a
passividade escrava? E os intelectuais internados nos hospicios? O que
devemos ao socialismo é isto: - a antipessoa, o anti-homem (RODRIGUES,
1995, p. 211).

Observa-se que numa unica cronica, Nelson Rodrigues fala o quanto a
censura definiu seus tragos profissionais, ao mesmo tempo, que declara a posi¢ao
de Alceu do Amoroso Lima, politico com quem ele nunca teve um relacionamento

amigavel, em 03 de julho de 1970:

Nem todos se lembram de que ndo ha um autor, em toda a histéria
dramética brasileira, que tenha sido tdo censurado quanto eu. Sofri sete
interdigbes. H4 meses, proibiram no norte minha peca Toda nudez sera
castigada. Também escrevi um romance, O casamento, que o tdo ministro
da justica interditou em todo territério nacional. E quando me interditavam,
que fazia, digamos, o Dr. Alceu? Perguntardo vocés: - “Nada?”. Se nao
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tivesse feito nada, eu diria: - “Obrigado, irm&o” (RODRIGUES, 1995, p.169-
170).

Nessa outra crbnica, em 16 de maio de 1969, Nelson Rodrigues expde sua
indignacdo ao descaso com o Estado do Piaui, colocando a igreja e os governantes
como pessoas alheias a situacdo em que se encontra o estado. Mais uma vez ele

demonstra engajamento as questdes sociais do pais, como se segue:

Vivo eu a escrever, nesta coluna, sobre a soliddo do Piaui. Nenhum estado
mais dramatico. Ha quem diga que o Piaui € tdo s6, na comunidade
brasileira, tdo sé como o Robinson Crusoé sem radinho de pilha. Parece
gue, afinal, cessa a sua incomunicabilidade. Ha quem se lembre do Piaui. E
eu pergunto: - quem se lembrou do Piaui, quem? Se ha um milagre, quem
foi o autor do milagre?

Imaginei: - “Um piauiense”. Claro. Milagres no Piaui, ou em favor do Piaui,
exigem a autoria de um piauiense. Pode parecer que exagero.
Absolutamente. Os homens publicos s6 costumam fazer o que rende
promocionalmente. Ajudar o Piaui, dar-lhe a mao, desenvolvé-lo,
industrializa-lo — ndo promove ninguém. Nao se conhece uma palavra de D.
Helder sobre o Piaui. Ao passo que a seca, por exemplo, é plastica, literéria,
retdrica, jornalistica. E ha sempre, alguém disposto a fazer nome com a
seca. Outro: o Amazonas. Sim, o Amazonas ja comove o Brasil. [...]
(RODRIGUES, 1995, p. 68-69)

Aspectos pouco divulgados do escritor, quanto ao assassinato de seu irméao,
Roberto Rodrigues, na redacao de “Critica”, que o deixou muito traumatizado, ou a
delicadeza, ao confessar que sempre teve medo de ser cego, e 0 mal veio em sua
filha, que nasceu sem visdo, podem ser vistas. Mais do que a chance de
reencontrar, ou redescobrir Nelson Rodrigues em um momento muito mais propicio
e conhecer alguém que foi vitima do seu tempo, nas cronicas em 03 de junho de
1970, em 05 de maio de 1969, e em 03 de julho de 1973, vé-se respectivamente.
Lembrando que a primeira e ultima citagdes ndo constam no objeto de estudo, mas
gue fazem parte da obra em estudo, e justifica-se seu uso no corpo do trabalho por

demarcarem significativamente a discusséo que ora se apresenta:

Meu amigo socialista: _ quando eu tinha quinze anos, meu irméo foi
assassinado. A partir do momento em que ele morreu, aprendi uma verdade
que esta cravada na minha carne e na minha alma, para sempre: _ “Nao se
mata”. Mesmo o culpado, ndo se mata. Um homem ndo mata outro homem.
[...] (RODRIGUES, 1995, p.167)

[...] No fundo, no fundo, sou um pau de arara. Quando minha familia saiu
de Recife para o Rio, minha méae teve que empenhar todas as jdias. Ai
porque o homem de dinheiro sempre me fascina. [...] (RODRIGUES, 1995,
p.60)

E coisa singularissima: - € bom as 24 horas do dia. Nao sei se vocés
repararam, mas isso € raro na criatura humana. Temos uma bondade
frivola, distraida, relapsa. Fazendo as contas, somos bons, por dia, de
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quinze a vinte minutos. E se é assim com todo mundo, muito mais com o
médico. Claro que ha a excecdo para um Paulo Filho, meu amigo ha
guarenta anos. Ou um Carlos Cruz Lima. Ou um Silvio Abreu Fialho, que se
crispou de piedade ao constatar que minha garotinha era cega. E como
esses, ha outros, claro. [...] (RODRIGUES, 1995, p.298-299)

Entende-se entdo, que o cronista ndo economizou na sua pluralidade
tematica — seja confessional, memorialistica, por essa raz&o, conseguiu transpor
seus escritos para uma universalidade criadora vasta. E isso, o fez um cronista
anico, marcado por uma concepcdo de mundo bem diferente de seus
contemporaneos. Ainda dentro dessa vastiddo de teméticas, Nelson Rodrigues
desenvolveu uma linguagem rica no estilo, cujos tracos, podem ser percebidos na

secao seguinte.

4.3 Linguagem do cronista Nelson Rodrigues

Tomando-se o conceito simplificado de literatura como sendo uma arte, mais
especificamente, a arte das palavras, considera-se entdo que como arte, a literatura
exige do escritor certas habilidades ou técnicas, conhecimento, sensibilidade no
dominio da linguagem. Vé-se ai, a estética dando conta de sua funcdo. Antdnio
Céandido corrobora afirmando que:

0 seu carater mais peculiar, do ponto de vista sociolégico, com importantes
consequéncias no terreno estético, consiste na possibilidade que
apresentam, mais que outros setores da cultura, de realizagdo individual.
Isto permite, a0 mesmo tempo, uma ampla margem criadora e a
possibilidade de incorpora-la ao patriménio comum, fazendo do artista um

interprete de todos, atraves justamente do que tem de mais seu.
(CANDIDO, 2002, p. 81)

Este trabalho se assemelha a uma luta, uma briga por palavras. A literatura
como arte da palavra, e esta sendo a unidade basica da lingua, a literatura com a
lingua que a utiliza, € um instrumento de comunica¢do cumprindo o papel social de
transmitir conhecimento e cultura a uma sociedade. Assim, a literatura faz uso livre
da lingua, subvertendo-a.

Roland Barthes (1977), em seu discurso na aula inaugural no Colégio da
Franca, no cumprimento para ministrar uma cadeira, cujo titular Michel Foucault, fala
do poder.Em sua fala,ele diz que o poder esta fora da literatura, pois ha um lugar de

liberdade, de conhecimento, em que o homem possa sonhar alto, levando em conta
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seu senso critico, seu projeto de vida, ndo de sujeitar-se a um saber dirigido, fora de
qualquer sancao institucional. Assim, a questdo de poder, fora e dentro de uma
instituicdo tem suas restricdes. Segundo ele, o projeto profundo de conhecimento é
que ele seja livre de poder, pois € a partir dai, que se instaura as operagcdes que
guiardo o saber. Com essas palavras, Roland Barthes da a nocéo da profundidade
da linguagem. Essa linguagem dentro dos diversos campos do saber. E a literatura,
por sua vez, abarca todas as demais linguagens. Pois ela tem o controle social da
lingua, e assim, redimensiona o poder. A lingua é concretizada através do poder,
pois é a partir dela e do discurso que se constroem verdades.

Ele afirma ainda, que a lingua € facista, porque todo discurso se produz no
contexto de enunciacdo e o poder literario se faz presente. Portanto, a analise da
obra, o contexto de producao, a forma que ela dialoga, percebe-se o percurso que
ela apresenta e ao mesmo tempo leva a lingua a trapaca na linguagem, como ele
mesmo a define. O “como” se diz algo, € que a trapaga se manifesta na linguagem.
O cronista coloca a trapaca da lingua como algo salutar, em que € permitido ouvir a
lingua fora do poder, e é isto que ele entende como sendo literatura. Pode-se
perceber esta trapaca nas crénicas através do seu despojamento de linguagem e
recursos em dialogar com seu publico. Com base nessa defesa de que na lingua a
trapaca € concebida, vale notificar essa faceta defendida por Barthes e que Nelson
Rodrigues a usou sem restricdes. Esse julgamento € o que prevalece quando se
trata da crénica em 05 de maio de 1969:

[...] Dizia que o meu didlogo com milionario paulista ndo teve testemunhas.
Foi uma conversa de alma para alma. Segundo, porém, a minha vizinha
gorda e patusca, “tudo se sabe”. As técnicas de informacdo sdo de uma
eficacia diabodlica. O que sussurramos com um sigilo, um mistério, um pudor
de timulo vira noticia e até manchete. E foi o que aconteceu com nossa
palestra informal. Dez minutos depois, sabia-se, em todo o Piaui, das

nossas inconfidéncias. Ainda uma vez, os brios piauienses se ericam mais
gue cerdas bravas do javali. ( RODRIGUES, 1995, p.60-61)

Barthes (1977) destaca ainda, trés forcas da literatura que sdo pertinentes ao
estudo em questdo. Na primeira forca o autor afirma que a literatura assume varios
saberes, sendo verdadeiramente enciclopédica, em que a diversidade dos discursos
atua no mundo. Sua segunda forca € de representacdo, na qual a literatura busca a
histéria para compor o discurso, levando em conta todas as variacbes da lingua,
com suas diversas peculiaridades, isentas de poder. E quanto a sua terceira forga,
diz respeito & semiologia que segundo Barthes “é essa desconstrugcao da linguistica
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que ajuda na construcdo da narrativa, ndo sendo a chave em si do poder abrir e
fechar, mas sim, iluminagao da linguagem” (BARTHES, 1977, p. 29). E assim, ainda
no seu estudo da linguagem, é definido que:
A semiologia seria [...] aquele trabalho que recolhe o impuro da lingua, o
refugo da linguistica, a corrup¢éo imediata da mensagem: nada menos que
os desejos, 0os temores, as caras, as intimidacdes, as aproximacdes, as

ternuras, os protestos, as desculpas, as agressodes, as musicas de que é
feita a lingua ativa. (IBDEM, p. 31)

Portanto, a semiologia de que Barthes fala, possibilita fazer uma selecéo, uma
escolha no processo de escritura, em que o leitor se envolva, se encontre, e ao
mesmo tempo seja tocado pela linguagem que provém do texto, no qual o autor
prenuncia sua propria posicao, fazendo ou ndo persuasées no que escreve. E o
escritor, aqui em estudo, procurou definir sua prépria linguagem: simples, coloquial,
mas de uma fundamentacdo tematica bem recheada de argumentos convincentes
em relacdo ao que manejava.

Denis assegura que:

na escritura engajada, a presenca do escritor ndo se traduz por um trabalho
formal preciso e composto, ela se manifesta apenas no estilo; ela antes
aparece no tom do texto: o tom é aqui como que a marca do autor, 0 que se
passa na escritura da sua voz e das inflexdes, o que indica difusamente a

sua presenca. E todos os grandes escritores engajados tém assim um tom,
dificil de descrever, mas que pertence apenas a eles e que é imediatamente

reconhecivel (DENIS, 2002, p.53).

Nesse caso, a crOnica dispbe de meios que esclarecem toda a marca
ideoldgica do narrador no discurso, fazendo com que o leitor se sinta envolvido por
sua exposicdo ativa de significagdo que € dada aos envolventes da narrativa: autor,
obra e leitor. Nelson Rodrigues ao narrar, fez uso de paralinguisticos diversos,
tornando o relato vivido, o que leva o leitor a interpretar de forma mais dinamica para
atingir a intencdo do autor, alcancar propdsitos de narrador, tornando assim, a
comunicabilidade acessivel aos olhos do receptor, como se percebe abaixo:

Ha coisa de um més, um més e meio, sei |4, o continuo parou na minha
mesa: - “Tem ai um cara te procurando”. Eu estava batendo, justamente
uma de minhas “Confissdes” sobre o Piaui. Disse, impulsivamente: - “Manda
entrar”. Era uma imprudéncia. Sou uma vitima dos vendedores de
enciclopédia. Todos os dias, eles fazem fila na minha porta. Mas, quando o

continuo volta, seguia-o um sujeito de chapéu na méo, bigoddes, cabeca
baixa, exalando humildade (RODRIGUES, 1995, p.59).
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Aos vinte e um anos, lia no original os grandes poetas da literatura
estrangeira, como Apollinaire, Vallery, Proust, Victor Hugo, Dickens e outros. Com o
ginasio incompleto, mostrou-se um autodidata surpreendente em tudo que criava.
Assim, Nelson Rodrigues avaliava a grandeza de grandes escritores, como mostra
na crénica em 22 de janeiro de 1970:

S0 as geragdes romanticas é que exigiam do romancista o ato literario puro.
O autor tinha que ser o autor mesmo. Ninguém aceitaria um Dumas Filho
sem A dama das camélias ou um Dickens sem David Copperfield, ou um
Vitor Hugo sem Os miseraveis. Mas os tempos rolaram e eis que a nossa
época inventou o “intelectual da passeata”. Perguntara o leitor: - “E o0 que

faz o “intelectual da passeata? "Hoje ndo faz nada. Mas houve um tempo
em que fazia exatamente passeata (RODRIGUES, 1995, p. 129).

Como cronista, é uma das principais expressdes da literatura brasileira. Sua
obra tem deslumbrado as varias tendéncias da critica e do publico. O Reacionario —
memoarias e confissées, de cunho social, histérico, politico e autobiografico, levou-o
a renome, em virtude de sua linguagem e expressividade de suas narrativas, que
apontam uma mudanca substancial na crbnica contemporanea. Possui uma
linguagem singular que o diferencia dos demais cronistas da época e que provoca
muito estranhamento. Sua criacdo vocabular € aberta, sem rodeios, na qual cria
imagens insolitas, reais, buscando uma visdo de mundo, que vive numa verdadeira
transformacao em pleno século XX. Observe a crénica em 05 de maio de 1969, na
qual ele comenta sobre Jodo Paulo dos Reis Velloso, quando da sua estada na
universidade de Yale — Estados Unidos para estudar:

[...] E Velloso? Como na 6pera, aparecem vendedores do libreto completo
da Histéria e Lenda do Velloso. Muito moco, saira de Teresina para 0s
Estados Unidos. Segundo o Otto Lara Rezende os Estados Unidos estédo
mil anos na nossa frente. S6 imagino a soliddo do nosso Velloso dos mil
anos. O jovem piauiense entra para a monumental Universidade de Yale. E
aconteceu o milagre: _ embora falando um inglés inenarravel, travou uma
batalha de morte contra os dez séculos. Foi o primeiro, em tudo, 14 em Yale.

Os alunos e professores diziam: _ “O grande brasileiro”. (RODRIGUES,
1995, p.62)

Suas crbnicas apontam as amarras que prendem o ser humano. Em 1951,
escreveu cronicas para o jornal a Ultima Hora, numa coluna intitulada “A vida como
ela é...”. Foi muito criticado por esta linguagem liberada e por situagbes bastante
chocantes para a época, sendo taxado de comunista. Segundo o leitor da época,

Nelson Rodrigues desmoralizava a instituicdo familiar brasileira, pela linguagem tida
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como imoral. Sabato Magaldi, no prefacio da obra Teatro Completo de Nelson
Rodrigues: pecas miticas (1981), declara que:
Ja que o dramaturgo resolvera abolir a censura e desnuda o individuo,
ndo encarando o incesto como um fendmeno excepcional, mas o
impulso mais recéndito da natureza humana, o importante era expor o
seu ponto de vista por meio da concentracdo ou, como escreveu ele,

“pelo acumulo, pela abundéncia, pela massa de elementos” (MAGALDI,
Prefacio in: RODRIGUES, 1981, p. 15).

Mais tarde, passou a escrever uma coluna diaria para o jornal O Globo, que
durou até 1980, quando da sua morte, no Rio de Janeiro. E mais uma vez foi
atacado por sua forma peculiar de escrever, sendo tratado de reacionario. E mais
uma vez Sabato Magaldi pde em questdo: Nelson Rodrigues, reacionario ou

revolucionério? Pontua que:

Um dia, serd necessario rever o epiteto de reacionario que o proprio
Nelson se afixou. Na verdade, h4 muito de feroz ironia nesse
gualificativo. Porque Nelson Rodrigues foi reacionario apenas na medida
em que ndo aceitou a submissdo do individuo a qualquer regime
totalitdrio. Quando a pessoa humana for revalorizada, também desse
ponto de vista ele serd julgado revolucionario (MAGALDI, Prefécio in:
RODRIGUES, 1997, p.14).

Sem romper com nenhuma das posicfes, o0 cronista pernambucano, sempre
demonstrando preocupacdo com o social do mundo, em especial, o Brasil, cria
assim, uma linguagem particular de reacionario, unindo a literatura um senso critico,
histérico e politico. Esta preocupacdo é demonstrada na cronica de 09 de maio de
1970: _ “Eu ia lhe fazer, presidente, uma pergunta desagradavel’. Interrompeu: _
“Faga qualquer pergunta”. Comecgo: _ “Diz a imprensa européia que a tortura no
Brasil foi institucionalizada, que n&do chega nem a ser uma impiedade, mas uma
técnica”. Este episddio aconteceu quando numa partida de futebol no Estadio Mario
Filho, o entéo presidente Garrastazu Médici convida-o para assistir ao jogo.

Larossa (2007), professor e ensaista espanhol, em uma entrevista concedida
ao professor Alfredo Veiga Neto, faz uma analogia entre o imaginario e a experiéncia
da leitura como experiéncia de formacdo do ser humano, na qual ele coloca a
imaginagdo como algo subjetivo, irreal, ficticio, fantasioso, ao contrario dos antigos,
a imaginacao € o meio essencial do conhecimento, afirmando que a imaginacéo esta
ligada a capacidade produtiva da linguagem. Tomando como base esta analogia,

pode-se afirmar que Nelson Rodrigues ndo fugiu a capacidade produtiva da
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linguagem, conseguindo criar formas diversas de linguagem reais e irreais das
pessoas e das coisas, Larossa argumenta ainda que:
A imaginacdo, assim como a linguagem, produz realidade, a incrementa e a
transforma. [...] Todo esse aparato de distingcbes entre o objetivo e o
subjetivo, o real e o imaginario, a esséncia e aparéncia etc., ndo é mais do
gue um mecanismo para controlar a capacidade produtiva e criadora da
linguagem. Sustentar essas fronteiras e manter a leitura encerrada no

ambito trivializado do imaginario € um modo de limitar e controlar nossa
capacidade de formacao e de transformacéo (LAROSSA, 2007, p. 131).

Nelson Rodrigues fez em sua narrativa uso de recursos linguisticos mais
comuns a crbnica, jogando com as palavras, deleitando o publico, o qual € lancado a
se distrair com tal linguagem. Entdo, convém analisar, segundo Nilce Sant’anna
Martins (2000), em Introducao a Estilistica: a expressividade na Lingua Portuguesa,
que:

A estilistica tem um campo de estudo mais amplo que o da Retdrica: ndo se
limitando ao uso da linguagem com fins exclusivamente literarios, interessa-
se pelos usos linguisticos correspondentes as diversas funcbes da
linguagem, seja na investigacdo da poeticidade, seja na apreensdo da
estrutura textual, seja na determinacdo das peculiaridades da linguagem
devidas a fatores psicoldgicos e sociais (MARTINS, 2000, p. 22)

Os tracos estilisticos poderdo indicar procedimentos de um fazer literario, tal
como regras de um jogo, promovido dentro do universo linguistico. Esse fazer
literario, pelo género textual crbnica, promove uma ampliacdo dos modos de ler e
perceber o sentido dado a linguagem tecidos pelo cronista, pois a mesma pode
perambular pelos processos linguisticos que o constituem, ganhando novos
contornos com a simples decodificacdo. Nessa perspectiva, Nelson Rodrigues insere
em suas crbnicas estruturas constitutivas de uma constante recriacdo e uma
ampliacdo dos limites da lingua. Isso é possivel notar em varias cronicas, cada uma
com um trago notadamente peculiar.

A exemplo disso, nos excertos da crénica Siléncio na senzala, em 02 de julho
de 1969, esses recursos sao assinalados a partir de algumas figuras de linguagem:
“Acontece que, a noite, passei no Antonino, la houve uma coincidéncia”. [...], nesse
fragmento o cronista usa a metonimia, quando usa a expressao no Antonino, no qual
ele troca o nome do bar pelo nome do proprietario; no excerto a seguir, ele fez uso
de anéafora, pois ha uma repeticdo de palavras: um ultrapassado, um obsoleto, um
nostalgico: [...] “Sem o dizer taxativamente, julga-me um ultrapassado, um obsoleto,

um nostalgico. Mas quando entrei no Antonino, e me viu, levantou-se e veio,
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tropegando, falar comigo”. [...]. Nessa outra passagem: [...] “Os jornais n&o publicam
uma linha sobre Gilberto Freyre. E a maior cabega do Brasil”. Agarrou-se a mim: - “E
ninguém protesta. Sabotam um grande homem. E ninguém protesta, 6 Nelson! Digo
0 Obvio: - Realmente, ninguém protesta”. , o cronista se vale de duas figuras de
linguagem, a metafora para comparar Gilberto Freyre, com a maior cabeca do Brasil,
ou seja, com o maior escritor do Brasil; e em seguida, mais uma vez Nelson
Rodrigues faz uso de anéfora, repetindo: ninguém protesta, ninguém protesta,
ninguém protesta. O trecho: [...] “O siléncio contra Gilberto Freyre era, precisamente,
um crime de intelectuais”. , ha uma metafora, quando ele compara o siléncio com
crime, ou seja, 0 descaso das pessoas com a obra de Gilberto Freyre para ele era
tdo desagradavel, que é comparado a um crime. “Caminhei dentro da noite. Achava
admiravel que a aluna de psicologia condenasse um crime da inteligéncia contra a
inteligéncia.” [...]: € outro caso de metafora, comparando noite com escuriddo. O
trecho a sequir:

[...] Mas se for um solitario, um independente, um original — néo tera uma

linha em jornal nenhum. [...] E o que acontece com Gilberto Freyre.

Qualquer noticia sobre o autor de Casa grande e senzala vai para a cesta.

Leiam 0s nossos jornais, as nhossas revistas. Querem assassina-lo pelo
siléncio. (RODRIGUES, 1995, p. 90)

Observa-se mais uma vez o uso de anafora ao repetir: um solitario, um
independente, um original; e também, mais uma vez, o uso de metafora quando o
cronista diz. Querem assassina-lo pelo siléncio, ou seja, querem esquecé-lo,
comparando a morte ao siléncio. Ja na expressao: [...] “E o pior: - nos, 0s
intelectuais, é que levantamos um muro de siléncio entre Gilberto Freyre e o Brasil”,
0 cronista se utilizou da prosopopeia, atribuindo a atitude do siléncio a coisa
inanimada, que € o muro.

O cronista também abusou na satira, na ironia, numa linguagem coloquial,
gue é demonstrado na fala das personagens, na exposicdo dos sentimentos e na
reflexdo sobre 0 que se passa nos acontecimentos das cronicas. No estilo de
narracdo, de linguagem agradéavel, ele retrata as relacbes humanas com o meio
natural e social, integrando confissées e memadrias de carater documental, mas sem
perder de vista seu linguajar cotidiano, acessivel, bem humorado. Pode-se notar

neste excerto da crénica em 22 de janeiro de 1970:
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Vejam como é simples ser intelectual. O sujeito ndo toma banho, néo
escova 0s dentes, passa a usar uma barba e uma cabeleira de assassino
de Sharon. Vai para a redacao descalco. Coca a cabeca com os dez dedos.
Ou, entao, senta-se na sala da diretoria e raspa, com gilete, a prépria sarna.
(RODRIGUES, 1995, p.130).

Ter contato com as crénicas de Nelson Rodrigues, é ter consciéncia de uma
obra de natureza complexa quanto ao objetivo de suas intencdes, operacdes
linguisticas e producdes de sentidos que colocam em jogo o uso da lingua além da
referencialidade. Implica reconhecer, entender e fruir elementos de natureza
expressiva, conativa com valores que destacam o espa¢o da manifestacéo literaria.
Esse lidar com certas manifestagdes, limita-se entre a conotacdo e a denotagéo,
entre o real e o imaginario, exigindo uma participagdo mais ativa do leitor, resultando
no didlogo entre sujeitos autores e sujeitos leitores, em nome da fruicdo da leitura,
do “prazer do texto” e de seu comprometimento histérico, social e ideolégico.

O titulo da obra: O Reacionario — memorias e confissbes, contempla um
conjunto de narrativas, com tematicas diversas, dentro de certos tdpicos ficcionais,
revelando relagbes com o real, como diz (CARVALHO, 2001, p.57): “uma marca
explicita do “realismo anti-realista”, marca registrada da obra rodrigueana. Todo o
conjunto de palavras que compdem o titulo parece anunciar as varias facetas
tratadas na obra.

Sabe-se que a ficcéo literaria escrita pde em jogo uma série complexa de
conhecimento das convencdes narrativas, nas quais 0s escritores sao privilegiados
ao explorarem o potencial da linguagem escrita. Com isso, o leitor é levado a ser
mais ativo, na sensibilidade de desvelar o sentido se baseando nas representactes
linguisticas conduzindo-o a imaginar um mundo complexo no qual as pessoas
tramitam e agem.

O cronista e o leitor compartilham juntos das convencdes determinadas pelas
narrativas, ao mesmo tempo dividem conhecimentos gerais acerca do mundo. Desta
forma, o narrador mostra que ao narrar um acontecimento, ficticio ou real, sua
narracdo ndo seja desprovida de interesse, o que poupa de nao ter publico que
comemore seus escritos. Por essa razdo, ainda em (CARVALHO, 2001, p.20): “o
discurso constitui uma dimenséo de sentido que fornece informacgdes que a historia
em si ndo apresenta”’, o que depende unicamente do autor, ao descrever suas

ideias.
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O cronista em quest&o, por sua vez, ao narrar fatos, fez de seu discurso o
elemento enunciativo dos fatos sem poupar as reminiscéncias que 0 momento
apresentava, ressaltando seu carater caricatural inconfundivel. E foi nesse modo de
narrar que o autor de A cabra vadia abusou da linguagem, pois numa narrativa o
importante ndo € s6 a sequéncia de ac¢des, mas implica também o modo como €&
contada. O ouvinte, por sua vez, pode questionar sobre a veracidade do que foi
narrado, a menos que o tempo de producdo seja o0 mesmo da recep¢cao, 0 que
implica conhecimento do fato. J& numa narrativa ficcional, o leitor ndo tem a quem
perguntar, razdo essa justificada por ser o narrador um elemento que sO existe no

discurso.

[...] Dr. Nelson, tenho lido as suas crbnicas sobre o Piaui! Que beleza, Dr.
Nelson, que beleza! Impressionado, quis saber: - “O senhor acha que eu
tenho sido justo com o Piaui?” Reagiu com o fervor estilistico do
parnasiano: - “Nao me interessa a justica. S6 me interessa a forma, Dr.
Nelson, a forma!” Agarrou-me, em espasmos de admiracdo: “Dr. Nelson,
gragas ao senhor, tenho dado boas gargalhadas com a miséria do Piaui, do
Ceard, de todo o Nordeste”. Protestei: - Ndo é esta minha intencéo! Pelo
amor de Deus!”. E repeti: - “Juro. Nao tive a intengdo”. Mas o outro teimava:
- “Continue, Dr. Nelson. Cada autor precisa de um assunto. O seu é o
Piaui”. (RODRIGUES, 1995, p. 60)

A narrativa dispunha de varios elementos para representar as pessoas,
lugares que povoavam seus relatos. Esse espaco € preenchido pelas crénicas e
seus sentidos que atravessam épocas, atingem a experiéncia estética e
estabelecem interacdo com seus leitores. E essa participacdo entre cronista e
leitores se manifesta como algo inerente a linguagem.

Desta forma, e de muitas outras, valendo-se da linguagem puramente
genuina, Nelson Rodrigues conseguiu expor os problemas sociais do mundo em
pleno século XX, estabelecendo uma relagdo intima com seus leitores, que sera

abordado na secéo seguinte.

4.4 Nelson Rodrigues e o leitor

Sabe-se da indissociabilidade do autor com seu publico diante de uma
producdo. Ambos cumprem seu papel evocando posi¢des diferentes para elucidar o
contexto no qual estdo inseridos na literatura. Entdo, a literatura, por sua vez, toma

seu turno no contexto que lIhe é oferecido. Vé-se entdo, nas palavras de Antdnio
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Candido como esses elementos sédo concebidos quanto ao processo de assimilagao

numa sociedade:

A literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e
sobre os leitores; e s vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante a
qgualquer publico, nem este é passivo, homogéneo, registrando
uniformemente o seu efeito. Sao dois termos que atuam um sobre o outro, e
aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulacdo
literaria para configurar a realidade da literatura atuando no tempo.
(CANDIDO, 2002, p.86-87)

Nelson Rodrigues mostra que sua cronica ndo € apenas comunicacdo de
idéias, mas uma convocacdo da liberdade do leitor para assumir, tanto quanto o
escritor, 0 compromisso que gerou a obra. Nesse sentido, seus escritos ndo sao
apenas um amontoado de palavras soltas, mas um espaco convidativo a uma
reflexdo, um apelo das coisas do mundo, principalmente do ser humano. Desta
forma, Antdnio Candido ainda afirma que:

[...]Jo escritor, em uma determinada sociedade, ndo é apenas o individuo
capaz de exprimir a sua originalidade, que delimita e especifica entre todos,
mas alguém desempenhando um papel social, ocupando uma posi¢ao

relativa ao grupo profissional e correspondendo a, certas expectativas dos
leitores ou auditores” (CANDIDO, 1967 p. 87).

Nesse espaco, o leitor interage com 0s acontecimentos e com o0 cronista, e
por muitas vezes se identifica com as acdes tomadas pelas personagens. O cronista
leva a uma leitura que envolve o receptor, uma vez que utiliza a primeira pessoa e
aproxima o autor do leitor. Como se estivessem em uma conversa informal, Nelson
Rodrigues tende a dialogar sobre fatos até mesmo conversas intimas com o leitor.
Levando em conta que a crbnica é um texto curto e de linguagem simples, o que o
torna ainda mais préximo de todo tipo de leitor, como bem exemplifica o trecho a
seqguir:

Aprendi que as coisas ditas uma vez, e uma s6 vez, morrem inéditas Claro
gue os eternos descontentes, que sempre os ha, protestam: - “Vocé ja
escreveu isso”. E, um dia, uma senhora bateu o telefone para mim: - O
senhor escreveu, hoje, a ‘Confissdo’ de ontem”. Disse-lhe: - “Boa piada, boa
piada”. Rimos ambos e ela ja se despedia alegremente: - “Desculpe a
brincadeira”. (RODRIGUES, 1995, p. 67)

Assim, Nelson Rodrigues procurou estabelecer uma relacdo de troca entre
sua cronica e o leitor, monitorando seu discurso para que ele fosse atuante. Ponto

marcadamente tracado no percurso de uma obra € essa interacdo do autor com o
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publico, uma vez que a obra ndo pode ser assimilada sem a participacdo ativa de
seu recebedor. Desse modo, é importante visualizar qudo importantes sdo 0s
componentes dessa comunicacgao.

Com tal proposicdo, Regina Zilberman (2004) ao tratar da Estética da
Recepcédo, afirma que Jauss assinalou quatro premissas dentro do estudo para
explicar a intermediacdo entre a obra, autor, leitor, o presente, o passado, a estética
e a historia, erigindo o olhar para a vida da obra. Assim, a primeira presume que a
vida da obra se manifesta durante o processo de recepcao e efeito, ou seja, quando
esta esta pronta para a leitura, ponto essencial a sua vivificagdo, a qual conduz o
leitor a concretizd-la. Ja na segunda premissa, vé-se a questdo do “saber prévio”.
Esta, depende do vinculo do recebedor com outras visdes sociais para evocar seu
horizonte de expectativas, levando-o a ter critérios na recebedura da obra, ora
alterando-a, ora refutando-a, quando néo, corrigindo-a, ou até mesmo reproduzindo-
a. A seguinte trata da reconstituicdo da escritura em relacdo aos critérios estéticos
percebidos pelo publico, confrontando-a com seu contexto social e histérico. A
guarta premissa trata da interpretacdo de textos examinando as relacfes do texto
com a época do aparecimento da escritura, possibilitando fazer um juizo de valor
passado e atual da obra.

Ora, o fazer literario imp&e situacbes das mais diversas possiveis, tanto do
narrador quanto do publico, numa contextualizacdo social, uma vez que nenhuma
obra deixa de contemplar esse olhar que Jauss defende. Assim sendo, a obra em
questao assimilou esse fazer literario: seja na feitura — género textual crénica com
seu estilo, no qual a estilistica foi provedora; o leitor, para quem a obra foi destinada
— 0 brasileiro, peca fundamental de sua escritura, pois € dele que o cronista
argumenta, e esse, frui a obra com seu olhar sutil; o contexto politico — a ditadura
militar, na qual a historia se manifesta, ficcional ou literaria; a linguagem -
debochada, irbnica, remete a uma linguagem genuina, que s6 Nelson Rodrigues
soube fazer. Isso tudo sdo manifestagbes de um trabalho literario, que se impde a
sociedade, e esta o0 coloca na aceitacdo ou n&o, ou ainda na sua reconstituicao.

Regina Zilberman reforca a questéo da recepc¢éo da obra afirmando que:

A valorizacdo da experiéncia estética, que confere ao leitor um papel
produtivo e resulta da identificacdo desse com o texto lido, enfatiza a ideia
de que uma obra s6 pode ser julgada do ponto de vista do relacionamento

com seu destinatario. Os valores ndo estdo prefixados, o leitor ndo tem de
reconhecer uma esséncia acabada que preexiste e prescinde de seu
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julgamento. Pela leitura ele é mobilizado a emitir um juizo, fruto de sua
vivéncia do mundo ficcional e do conhecimento transmitido. Ignorar a
experiéncia ai depositada equivale a negar a literatura enquanto fato social,
neutralizando tudo que ela tem condi¢cdes de proporcionar (ZILBERMAN,
1989, p.110)

Na crbnica em 24 de outubro de 1970, exemplifica bem a aproximacao do

narrador com o leitor:

Bem. Mas o que eu queria, em suma, e que as perguntas de Manchete
tivessem a dogura do lavador de péra-lamas. Finalmente, veio trazer as
perguntas um rapaz, Buarque de Holanda, talento de novas geracdes. Eu
tinha que ler e gravar as respostas na hora. Por coincidéncia, a primeira
pergunta foi, justamente, a da Eneida. Li, reli e vocés ndo imaginam o meu
divertido horror. (RODRIGUES, 1995, p.181)

Percebe-se entdo que o cronista em questao fez de suas crénicas motivo de
conversa com seu leitor, tentando aproximar seu pensamento, suas idéias, ou seja,
criando um elo, uma proximidade com o interlocutor, intermediando suas convic¢des
ao seu publico. E isso é percebido quando o texto conduz a um seguimento
socializador, ao mesmo tempo em que constrange, ndo sendo um fim em si, mas
leva o leitor a contribuir a esse processo de dialogo, de abertura com o mundo.

Dentro dessa concepc¢ao, Lima pontua que o leitor é:

Alguém que traduziria formulacdes complicadas em linguagem acessivel, o
intérprete é antes um interpolador, o que realiza o trabalho demidrash, o
gue intervém no texto a fim de verificar suas divergéncias ou
correspondéncias com o0 corpus doutros textos, de modo a torna-lo
coerente, seja com o novo “sentimento de mundo”, seja com o ponto de
vista do canone/da crenca a que o proprio intérprete pertence. (LIMA, 1989,
p. 74)

Seus escritos sao vivos e dinamicos, instigando o leitor a ter sua opinido, seu
parecer a respeito do seu préprio posicionamento. Em suas crénicas ele convida o
leitor a participar do seu didlogo como se quisesse alguma resposta imediata. Neste
convite, percebe-se que a resposta existe, mesmo que ndo apareca, ela esta omissa
e 0 cronista continua sua narracdo como se o leitor ainda estivesse ali, lendo sua
cronica. Nelson Rodrigues como ninguém soube utilizar de uma linguagem
despojada para dialogar com o leitor. Ainda a respeito desse entrosamento cronista/
leitor, a cronica em 02 de julho de 1969 reflete essa relagao:

Por mais estranho que pareca, eu tenho leitores. E, ontem, um deles me

telefonou. Disse: _ “Nelson Rodrigues?”. E eu: _ “As suas ordens”. O leitor
comeca: _ “Tenho uma reclamagao”. Achei graca: _ “S6 uma. E o seguinte:
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_ vocé nédo fala mais da aluna de psicologia da PUC”. Achei graga, mas
expliquei. Um colunista diario _ disse eu _ precisa ter um elenco numeroso
e diversificado. Eu me tornaria ilegivel se mostrasse, todos os dias a mesma
cara. Perguntei: _ “Vocé ndo acha?’(RODRIGUES, 1995, p. 87)

Nelson Rodrigues instiga seu leitor a participar de seu enunciado, mostrando-

Ihe sua importancia, sua contextualizacdo acerca de mundo. O leitor adentra, sem

perceber, na histéria e vivencia, experimenta toda a celeuma da intriga do cronista

ao desenvolver seu pensamento. Por meio da ironia, da perspectiva do cronista e da

participacdo do leitor, Nelson Rodrigues construiu uma critica as varias facetas do

ser humano e do sistema social vigente na época em que a cronica foi escrita.

Mergulhado pelas mazelas sociais, 0 cronista, como quem conta um simples caso,

leva o leitor a um cenario em que se estampam a critica social, a desigualdade, a
censura. E possivel verificar isso no fragmento da crénica em 09 de maio de 1970:

Realmente, ndo temos o0 menor respeito pelos nimeros. Mas vamos fazer

de conta que eram Cem Mil. Uma multidao, assim gigantesca, tem de tudo.

Tem obstetra, veterinario, estudante, protético, cineasta, assassinos,

vampiros, cubanos, barbeiro de necrotério. Vejam bem: - até vampiro e até

barbeiro de necrotério. Mas faltou, na grande marcha, um velho conhecido
nosso: - o brasileiro. (RODRIGUES, 1995, p. 152)

Mas, Nelson Rodrigues através da linguagem conclama o leitor reacionario
também, denominacdo que permeou durante toda sua vida por ser polémico as
coisas da época. Pois, nos seus escritos, havia uma escuta permanente acerca do
gue tentava legitimar. Levando em questao essa relagdo da escuta, Larossa (2007)
pde em relevo na linguagem, que entre alguém (escritor-jornalista) e o0 seu outro
(leitor) existe uma linguagem de apelo, de reafirmacdo. Observe o trecho da crénica

em 22 de janeiro de 1970, onde o cronista permeia a escuta:

[...] O que eu quero dizer é que os intelectuais que marcharam s&o estilistas
sem uma frase, poetas sem uma metédfora, romancistas sem um
personagem, cineastas sem um filme. N&o escrevem, ndo pensam, néo
imaginam — simplesmente passearam. Um dos tais € um arquiteto que ndo
projetou um galinheiro. Ndo importa. Estava na passeata. (IBDEM, p.129)

Ainda em Larossa esta relacdo € conduzida de modo que:

[...] na escuta alguém estéa disposto a ouvir 0 que nao sabe, 0 que nao quer,
0 que nao precisa. Alguém esta disposto a perder o pé e a deixar-se tombar
e arrastar por aquilo que solidificou a sua consciéncia frente a tudo aquilo
que procura. Esta disposto a transformar-se numa direcdo desconhecida. O
outro, enquanto outro, € algo que ndo posso reduzir a minha medida. Mas é
algo que posso ter uma experiéncia que transforma em direcdo de si
mesmo. (LAROSSA, 2007, p. 134)
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Nessa tramitacdo escritor-leitor cria-se uma complexidade no entendimento
do género textual — crénica, que deve ser diferenciada no que se refere aos papéis
distintos que eles exercem na linguagem, que é caracterizada como a producao de
sentido pelo leitor do texto, a interacdo entre autor e leitor, as relacdes entre texto e
contexto; o papel formador de mundo dessa atividade, dentre muitas outras.

Carvalho (2001) afirma que: por se tratar de questdes sociais, as cronicas de
Nelson Rodrigues, tornaram-se um icone de estabelecimento de tomada de
posicdes universais, nas quais o papel do leitor ndo pode ser confundido, enquanto
questdes sociais discursivas. E esse papel, o cronista tratou com muita firmeza,
guando expds em O Reacionario — memorias e confissdes, sua ideologia, sua
posicdo, sua opinido, a0 mesmo tempo em que conversava com o leitor.

Nesse dialogo com seu publico, ele traduziu todo o anseio da sociedade em
questionamentos, sugerindo sempre uma saida para que as situacbes que 0
momento histérico clamava, fossem reparadas, provocando um grande impacto
junto ao publico, ndo s6 pela linguagem debochada, ousada que utilizava, mas
principalmente porque se circunscreviam num campo em que o autor ndo poupava
palavras para manter sua obra diferenciada em relacdo ao que defendia,
estabelecendo um momento de consciéncia e de preocupag¢do com uma sociedade
inserida nos anos de grandes mudancgas.

Assim, vé-se como 0 cronista em questdo é visto por seu publico e seu
trabalho é absorvido, assimilado, tendo em vista que sua obra foi marcada por
grandes turbuléncias sociais presas aos anos de chumbo. E esse comprometimento

do cronista sera discutido no item a seguir.

4.5 A narrativa engajada de Nelson Rodrigues na obra

Antonio Candido elucida o posicionamento sociologico da literatura dizendo
que:

as manifestagBes artisticas sdo coextensivas a propria vida social, ndo
havendo sociedade que ndo as manifeste como elemento necessario a sua
sobrevivéncia, pois como vimos, elas sdo uma das formas de atuacdo sobre
o mundo e de equilibrio coletivo e individual. S&do, portanto, socialmente
necessarias, traduzindo impulsos e necessidades de expressdo, de
comunicacdo e de integracdo que ndo € possivel reduzir a impulsos
marginais de natureza biolégica. (CANDIDO, 2002, p. 81)
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Assim, pode-se afirmar que a arte € sempre engajada, reflete um mundo que
sensibiliza o artista, o apreciador/expectador, gera indignacdo, gera paixao, sugere
mudanca, emociona. Mas, é sempre arte. E sempre uma proposta de ver o mundo
de forma ndo conformada, surpreendente, deformada. A obra em estudo mostra
diferentes pontos da realidade humana, levando o leitor para o desbravamento e
consciéncia do estado de ser das coisas no sentido real em que elas se apresentam.
Na tentativa de captar e entender o passado, o cronista vale-se da linguagem.

A linguagem possui, por um lado, regras fixas, pré-estabelecidas e limita as
possibilidades do escritor e, por outro lado, no entanto, flui sem cessar ao longo do
tempo, fazendo com que a experiéncia de uma geracao seja diferente de outra. O
homem, por mais objetividade que tenha, “acaba sempre fazendo uma releitura dos
fatos que, para serem transmitidos, sofrem uma interpretacdo de acordo com
determinados pontos de vista, dentro de certo espaco e de acordo com a visdo do
tempo em que vive”. (ESTEVES, 1998, p. 125)

Desta forma, o sentido que o dramaturgo da as coisas ndao € um refagio ou
simplesmente o sentido imaginario, mas um lugar privilegiado de onde se podem
adotar posicdes criticas de transformacao da realidade, adotando o carater singular
da imbricacdo entre estética e literario, fazendo uso do género textual crbnica na
qual se revelam os tragcos mais originais do processo de constituicdo da existéncia
do homem, muitas vezes tdo paradoxais que somente o movimento da articulacéo
literaria do cronista logra expressa-los com tanta fidelidade. E Nelson Rodrigues
executou esta articulagdo mostrando em suas crénicas que o fazer literario abrange
0s mais variados niveis de compreensao de mundo. Através da crbnica ele foi capaz
de penetrar na existéncia humana através de sua literatura.

A literatura por sua vez, leva o ser humano a abstrair tragcos que o autor
expurga, defende, tragcando perfis nos quais o publico exercita a reflexdo e adquire o
saber, o afinamento das escolhas, das emocdes, e, acima de tudo, penetra nos
problemas da vida. E o escritor, o reacionario, como era denominado por muitos que
mutilavam sua obra, assumiu estes tragos, caracterizados pelo registro do cotidiano,
caracteristica marcante da crbnica, da vida urbana do Rio Janeiro, e pela
apresentacao dos problemas sociais que assolaram o mundo e em especial o Brasil
nos anos de Chumbo.

Ao narrar O Reacionario: memorias e confissdes, o0 cronista ultrapassou os

limites do pessoal para fazer um seério depoimento da realidade brasileira,
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denunciando o que estava acontecendo naguela época no Brasil: atraso cultural e as
injusticas sociais a que os brasileiros eram submetidos. Assim, Nelson Rodrigues
declara-se engajado pela opgao de “recusa da passividade com relacdo a este
envolvimento no mundo” (DENNIS, 2002, p. 36). Antdnio Candido, escritor
preocupado com o social e com seu tempo, corrobora afirmando que:
A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. [...] devemos lembrar que além do conhecimento por assim
dizer latente, que provém da organizacdo das emog¢bes e da visdo do
mundo, h& na literatura niveis de conhecimento intencional, isto &,
planejados pelo autor e conscientemente assimilados pelo receptor. Estes
niveis sdo os que chamam imediatamente a atencao e é neles que o autor

injeta as suas intencdes de propaganda, ideologia, crenca, revolta, adesao
etc. (CANDIDO, 2004, p. 180)

Ainda em Antbnio Candido (2004, p.180), quanto ao seu engajamento, pontua
qguao importante € a literatura para o ser humano, pois “s0 ela é capaz de traduzir os
anseios do homem no seu mais alto grau de complexidade do mundo, tornando-o
mais auténtico e mais compreensivo com os designios da vida”. A exemplo disso,
Nelson Rodrigues se refere mais uma vez ao Piaui em uma cronica em 05 de maio
de 1969, na qual ele remonta esta complexidade de situacdes pela ndo existéncia de
humanizacéao, que Antonio Candido (2004), reivindica:

- “Dr. Nelson, tenho lido as suas cronicas sobre o Piaui! Que beleza Dr.
Nelson, que beleza!”

Impressionado, quis saber: - “O senhor acha que eu tenho sido justo com o
Piaui?” Reagiu com o fervor estilistico do parnasiano: - N8o me interessa a
justica. S6 me interessa a forma! Agarrou-me, em espasmos de admiracao:
- “Dr. Nelson, gracas ao senhor, tenho dado boas gargalhadas com a
miséria do Piaui, do Ceard, de todo o Nordeste”. Protestei: - “Néo € esta
minha intengéo! Pelo amor de Deus!” E repeti: - “Juro. N&o tive esta
intengéo”. Mas o outro teimava: - “Continue, Dr. Nelson. Cada autor precisa
de um assunto. O seu assunto € o Piaui.

Era claro o equivoco daquela paixao literaria. Tive vontade de dizer-lhe: -

“Meu caro milionario paulista, sua admiragdo me compromete”. Mas o
visitante j& se despedia. [...] (RODRIGUES, 1995, p. 60).

E importante perceber que ndo sé Nelson Rodrigues, mas grandes escritores
da época se manifestaram em analisar a realidade brasileira, sua condi¢cdo e seus
anseios, interessando-se por assuntos do dia a dia dos brasileiros, originando-se
assim, em muitas obras de nitido carater social, cada uma com suas especificidades
no tempo, espaco e linguagem proépria. Nelson Rodrigues foi categorico em inferir
em O Reacionario — memodrias e confissdes sobre tais autores, pois “houve um

dimensionamento do papel dos intelectuais que se valeram de prestigio pessoal e
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dos recursos “artisticos” como forma de denuncia® (AGUIAR; MEIHY;
VASCONCELOS, 1977, p. 274). Sempre com seu ar de critico ferrenho aos
acontecimentos, ele soube defini-los a seu modo: Euclides da Cunha, Lima Barreto,
Joao Cabral de Melo Neto, Gilberto Freyre, Guimaraes Rosa, Ferreira Gullar, Manuel
Bandeira, José Lins do Régo, dentre muitos outros. E ele proprio ndo deixou de
engajar-se nessa questdo em suas cronicas.

Como marca disso, ele expde o ndo comprometimento dos homens que estao

a frente do pais, como demonstra o excerto da crénica em03 de julho de 1970:

[...] Por exemplo: - D. Helder. Bem sei que na sua casa nao tem um livro,
um anico e escasso livro. Mas 0 bom arcebispo sabe ler os jornais; viaja; faz
um delirante promocional turismo. E, além disso, vamos e venhamos: - nés
estamos esmagados, obsessivamente, pela INFORMACAO. Outrora uma
noticia levava meia hora para chegar de uma esquina a outra esquina. Hoje
ndo. A INFORMACAO nos persegue. Todos os sigilos sdo arrombados.
Todas as intimidades séo escancaradas. D. Helder sabe que o socialismo &
uma bruta falsificacdo. Mas, para todos os efeitos, o socialismo é a sua
pose, sua méascara e seu turismo (RODRIGUES,1995, p. 169).

Faz-se necessario pontuar que esse breve resumo a seguir, refere-se aos
escritores mais incidentes nas crénicas em estudo, citados por ele como autores
engajados.

Nesse grupo Gilberto Freyre, o mais citado, com Casa Grande e
Senzala(1933), e Sobrados e mocambos (1936), de um cunho social intenso, nao
deixou duvida quanto a capacidade intelectual nos seus escritos, cujo brio é
afirmado por Nelson Rodrigues em 07 de abril de 1970, e em 22 de janeiro de 1970,

respectivamente:

Imaginemos um estadista nosso. Se ele quiser conhecer o Brasil, se quiser
conhecer o homem brasileiro, ter& que ler todo Gilberto Freyre. Chama-lo de
socidlogo ndo basta. E, antes de tudo, o maravilhoso artista. Ora, bem
sabemos que o artista vé tudo, sabe tudo. E mais: - o artista tem a
dimenséo profética. Leiam o autor de Sobrados e mocambos. Em todos os
seus textos estd inserido o futuro. Assim é o artista: assim como da
presenca e atualidade ao passado, da presenca e atualidade ao futuro.
(RODRIGUES, 1995, p.145)

Sim é raro encontrar alguém que queira ser, limpa e estritamente, ator,
poeta, romancista, arquiteto, cineasta, artista plastico. Para que perder
tempo fazendo Casa grande e senzala, ou Sobrados e mocambos, se basta
andar nas passeatas? Dirdo vocés que ndo ha mais passeatas. Exato. [...]
(RODRIGUES, 1995, p. 130)

Os Sertbes (1902),de Euclides da Cunha, foi também notadamente lembrado.
Com a obra em questao, foi tido como reacionario por ndo aceitar a submissao do

individuo a qualquer regime totalitario. Obra pré-modernista caracterizada pela
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memoria oficial da guerra dos Canudos, guerra e fanatismo religioso, no sertdo da
Bahia.

Graciliano Ramos, com uma de suas célebres obras — Memorias do Cércere
(1953) - conseguiu ultrapassar os limites do pessoal para se tornar um Sério
depoimento da realidade brasileira denunciando o atraso cultural e as injusticas do
Estado Novo.

Guimaraes Rosa foi outro que aderiu ao social, trazendo em Grande serto:
veredas(1956) o aprofundamento do ser humano dentro de seus conflitos, suas
inquietagdes, aprimorando pela linguagem do homem no sertdo mineiro.

Numa crénica em 22 de janeiro de 1970, Nelson Rodrigues se compraz com
seu engajamento, relatando que:

Gilberto Freyre é o puro autor, o0 mais autor dos nossos autores. Outro:
Guimardes Rosa. O mundo, para ele, era sua obra. Punha uma frase bem
sucedida acima de todo o Sudeste Asiatico. Dira um “intelectual de
passeata” que isso € monstruoso. Monstruoso coisa nenhuma. Gilberto
Freyre tem toda uma obra miguelangesca sobre o Brasil e seu povo.

Também Guimardes Rosa sO tratou do Brasil, s6 tratou de noés.
(RODRIGUES, 1995, p. 129-130)

Os sertbes, de Euclides da Cunha, conta Nelson Rodrigues em sua cronica ja
citada no segundo capitulo, item 2.2 dessa analise, quando ele se reportava a Rui
Barbosa narrando que ndo o considerava um génio, o cronista faz um arremate da
cronica declarando que: “génio brasileiro, se houve um, foi Euclides da Cunha em
“Os sertoes”. Este sim, diz Nelson: “O seu livro contém mundos”.

Observa-se nessas obras o homem brasileiro e suas relagdes com o meio
social e todos os transtornos que esse meio vivenciou de atrocidades, cada uma
marcada no seu tempo e espago bem definidos. Esses escritores, cada um, com
suas particularidades de linguagem, espaco, tempo, histéria, conseguiram, de fato,
produzir uma ficcdo de carater documental, sem perder de vista a introspecc¢ao
psicolégica, advinda do proprio homem, assim, era a concepcdo do cronista em
estudo. “Com isto advoga-se o0 pressuposto da historicidade dos textos como
elementos capazes de possibilitar analises que, respeitando as diferencas de
género, possibilitem amplamente o entendimento dos cenarios culturais que 0s
abrigam” ((AGUIAR; MEIHY; VASCONCELOQS, 1977, p. 268).

Nelson Rodrigues em sua obra, definiu de fato o que era engajamento e como
se deu, fazendo um apanhado de tudo que existe de mais comprometido na

literatura brasileira, e externando a sociedade brasileira seu comprometimento nos
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anos 60. Ele transp6s o imaginario para o real com a linguagem de um cronista
combatente e atuante, incomodado com as questdes adversas ao estado normal das
coisas.

E importante pontuar qudo grande é a contribuicdo da literatura quando
subordinada a histéria, uma vez que leva o publico a questionar a obra entre
passado e o presente e até mesmo quanto ao novo horizonte surgido, que s6 a obra

de arte é capaz de sugerir.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da obra O Reacionario — memorias e confissdes, de Nelson
Rodrigues, impde-se por ser uma leitura que reflete o mundo, o seu tempo, e em
especial, 0 homem: de seus acontecimentos e que o situa dentro da Histéria como
elemento determinante dos fatos.

A literatura de Nelson Rodrigues fez emergir formas intelectuais e culturais,
cuja tematica era a denuncia, que valorizaram 0 senso comum e outros tipos de
interacdo humana, levando o ser humano a ser mais sutil na forma de pensar e ver o
mundo, tentando mostrar que € possivel encontrar alternativas para as mazelas que
assolavam o povo.

A obra ndo se resumiu somente a denunciar em forma de documento ou
mem©éria 0 pais, mas como um despertar para a vida, em consonancia com a
literatura, em particular, a cronica. Percebeu-se ainda a insergdo em suas crbnicas
de outros escritores engajados, que segundo o dramaturgo tiveram seu
compromisso com o povo brasileiro, em forma de literatura.

E certo afirmar que, as criticas do literato, mesmo tidas como controvérsias ao
sistema ditatorial vigente na década de 60, sendo chamado de reacionario pela
esquerda e por ele mesmo, nao significaram em negacdes ao crescimento de uma
sociedade, como interpretadas de forma errbnea na época por alguns adversarios a
sua forma de narrar, mais que isso, Nelson Rodrigues problematizou os fatos e ao
mesmo tempo encontrou o norte dentro de uma linguagem despudorada, despojada,
colocando-se a frente da sociedade para mostrar sua conduta emancipatoria
escritural aos preceitos advindos do momento.

Dai, verifica-se a relacdo entre literatura e Histéria, assimilando um
entrecruzamento, suscitando assim em escritos hibridos na obra em estudo. Desta
forma, o escritor valeu-se de uma escrita coloquial, de seu imaginario e das varias
facetas que a linguagem é capaz de provocar no leitor, principalmente no que tange
a estética, para protestar acerca do que era contrario ao senso comum, ndo como
uma camuflagem dos regimes autoritarios, mas que refletisse o acumulo de
experiéncias da Historia mal sucedida, servindo de guia para a construcdo da
ordem, onde ambas: literatura e Historia se imbricam, no momento em que se

mostram para a humanidade.
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Percebeu-se também que a literatura da metade do século XX influenciou
grandiosamente a partir da primeira metade do século XXI, uma vez que sao
pertinentes aos escritos desse periodo: a metalinguagem, o engajamento social, a
valorizacdo a estética, dentre outros artificios mais, que circunscrevem a producéo
contemporanea.

Destarte, vale retomar a proposta da pesquisa, uma vez que se confirmam
seus objetivos propostos. A obra analisada com seus contextos: 0o género textual
cronica, o momento social da Ditadura Militar no Brasil nos anos 60, o0s
acontecimentos mais pertinentes da época, determinam que o género textual crénica
é fonte de historicidade na literatura. Reafirma-se entdo, que as fronteiras da ficcao
se situam nas fronteiras da historia, em que o cronista se valeu para cumprir seu
intento: através de diferentes tematicas e uma linguagem puramente genuina
externou sua ideologia de autor engajado, dentro do periodo pelo qual o Brasil
passava,a0 mesmo tempo que convocava seu leitor para a situagcdo que o pais
enfrentava.

E imperativo fomentar a discussdo sobre o estado das coisas na época da
ditadura militar vivida no Brasil, considerando que o cronista interviu e se manifestou
com fragor a importancia do seu papel social, mostrando em seus escritos a
possibilidade de mudancas no ser humano. Desta forma, preocupado com o sentido
dos acontecimentos do mundo, em patrticular, do Brasil, e da captacdo de sua obra
pelo coletivo, repensar o significado dos fatos do pais durante a Ditadura Militar,
torna-se um exercicio de reflexdo para a coletividade como um todo. E essa obra
cumpre esse papel.

Compreende-se entdo, que a pesquisa aqui, passa a ser mais uma reflexao
acerca dos problemas do pais, sem grandes rodeios, pois a literatura que o cronista
se prop0s foi acessivel a todas as camadas da sociedade.

E pertinente pontuar ainda, que sua proposta de reivindicacdo inscrita nas
cronicas, ja possui muitas conquistas, mas que ainda existem muitos percursos a
serem desbravados diante de todo seu elenco de contexto literario, ndo cessando
nas pesquisas, pois é notavel o quanto Nelson Rodrigues € objeto de estudo e quao

grande € o seu legado literario.
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