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RESUMO

A mulher vitoriana do século XIX ndo teve muita oportunidade de expressar seu
olhar sobre o mundo. Elas ja& nasciam com seus destinos decididos e nao tinham
muitos direitos, apenas os referentes ao mundo privado, ou seja, O universo
doméstico, assim elas eram consideradas subservientes em relacdo ao homem, seja
seu pai ou o marido. O sexo fragil também n&o tinha direito ao conhecimento, “o
saber”, essa questao perdurou por muito tempo até que elas cansadas resolveram
reivindicar seus direitos perante a sociedade. O romance inglés de Jane Austen,
Orgulho e Preconceito (1813) mostra o papel do sexo visto como inferior diante
dessa sociedade patriarcal autoritaria e conservadora no qual a mulher ndo tinha
direitos, sendo sempre vista como um ser subjugado. Mas em meio as varias
personagens submissas Austen revela Elizabeth Bennet, uma mulher que néo aceita
essa imposicdo de submisséo, esse papel de incapacidade, procurando fazer suas
préprias escolhas, decidindo assim seu futuro. Este trabalho objetiva analisar a
representacdo das figuras femininas no romance austeniano, através de teoricos
como Michelle Perrot (2005), Beauvoir (1970), Woolf (1985), Andrea Nye (1995),
Zollin (2005), Zinani (2007) e Cetilli (1993). Foi feito um levantamento sobre os
fundamentos mais importantes do Romantismo e as principais caracteristicas das
personagens e da romancista em relacdo a seu estilo de escrita, concluindo-se que
a romancista apesar de possuir algumas caracteristicas referentes ao Romantismo,
nao faz parte deste movimento; e que a escritora usa suas personagens para
demonstrar o que pensa, tornando-as assim uma espécie de reflexo de voz autoral.

Palavras — Chave: Mulher. Submissa. Transgressora. Personagem. Reflexo de voz
autoral.



ABSTRACT

The Victorian woman of the nineteenth century did not have much opportunity to
express their view of the world. They were born with their destiny already decided
and did not have many rights, only for the private world, that is, the domestic
universe, so they were considered subservient to man, either their father or husband.
The fairer sex also had no right to information, the "knowledge", this issue lasted for a
long time until they got tired and decided to claim their rights in society. The English
novel by Jane Austen, Pride and Prejudice (1813) shows the role of the female sex
seen as inferior on that conservative authoritarian and patriarchal society in which
women had no rights and are always seen as being overwhelmed. But amid the
various submissive characters Austen reveals Elizabeth Bennet, a woman who does
not accept this imposition of submission, this role of disability, looking to make her
own choices, thereby deciding her future. This paper aims to analyze the
representations of female characters in the austenian novel through theorists like
Michelle Perrot (2005), Beauvoir (1970), Woolf (1985), Andrea Nye (1995), Zollin
(2005), Zinani (2007) and Cetilli (1993). A survey was done on the most important
foundations of Romanticism and the main characteristics of the characters and the
novelist in relation to her writing style, concluding that the novelist, despite having
some characteristics related to Romanticism, is not part of this movement, and that
the author uses her characters to demonstrate her thought, thus making them a kind
of reflection of authorial voice..

Key - Words: Woman. Submissive. Transgressive. Character. Reflection of authorial
voice.
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1 INTRODUCAO

A mulher vitoriana do século XIX ndo teve muita oportunidade de expressar
seu olhar sobre o mundo. Elas ja nasciam com seus destinos decididos e ndo tinham
muitos direitos, apenas os referentes ao mundo privado, ou seja, O universo
domeéstico, assim elas eram consideradas subservientes em relacdo ao homem, seja

seu pai ou depois do casamento ao marido.

O patriarcalismo reinou durante o século XIX designado que a mulher deveria
seguir as normas estipuladas. Normas essas que a revelam como ser inferior, e 0

homem surge como ser supremo, dono do ambiente publico.

O “sexo fragil” também nao tinha direito ao conhecimento, “o saber”, essa
qguestdo perdurou por muito tempo até que elas cansadas resolveram reivindicar
seus direitos perante a sociedade e para isso puderam contar com movimentos

como o Feminista.

E exatamente o que nos mostra o romance inglés, Orgulho e Preconceito
(1813) de Jane Austen. Ela expde o papel do sexo visto como inferior diante dessa
sociedade patriarcal autoritaria e conservadora, no qual a mulher ndo tinha direitos,
sendo sempre vista como um ser subjugado. Mas em meio as varias personagens
submissas Austen revela Elizabeth Bennet, uma mulher que ndo aceita essa
imposicdo de submissdo, esse papel de incapacidade, procurando fazer suas
proprias escolhas, mudando de opinido quando necessario, decidindo assim seu

proprio futuro.

Essa dissertagdo é composta de trés capitulos. Onde o primeiro capitulo da
dissertacdo foi destinado a discussdo sobre 0 Romantismo e o0 romance inglés,
revelando assim através da analise do caminho percorrido por este movimento suas

principais caracteristicas e seguidores.

Durante um longo periodo os grandes autores da histéria se adequaram as
normas estabelecidas pelo regime classico, levando em consideragéo a razdo acima
de tudo. Com a chegada do Romantismo, movimento que surgiu que surgiu com
uma visdo de mundo contraria ao racionalismo que marcou o periodo neoclassico e

buscou um nacionalismo que aparentemente se perdera.
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Inicialmente apenas uma atitude, um estado de espirito, 0 Romantismo toma mais
tarde a forma de um movimento e o espirito roméantico passa a designar toda uma
visdo de mundo centrada no individuo.

O objetivo deste capitulo € discutir sobre o conceito e caracteristicas do
Romantismo tragando assim um panorama até chegar ao estilo romantico.

Para esta discusséo recorremos a autores que refletiram sobre tais questdes
tanto a partir do Romantismo como do romance inglés, como a obra de Citelli sobre
o Romantismo e Walter Allan que discute sobre o desenvolvimento do romance
inglés e sobre seus momentos mais importantes. Desta forma, para compreender as
dificuldades encontradas pelos novos autores, como Austen em mostrar seu novo
estilo de escrita e linguagem. Também para compreender este movimento iniciado
no fim do século XVIII e inicio do século XIX foi necessario conhecer pontos
marcantes do Romantismo.

J& o segundo capitulo foram discutidos temas como a vida e obra de Austen,
onde ela é revelada como uma mulher além de seu tempo, introduzida no cenario
literario inglés e seus encontros e desencontros com o estilo romantico.

Este capitulo procura apresentar as maneiras como a romancista inglesa,
nascida em meados do século XVIIl, onde a mulher ndo podia opinar sobre
nenhuma coisa que ndo fosse referente ao mundo privado, é considerada
personagem importantissima do cenario literario inglés. Ela se destaca por
apresentar caracteristicas distintas dos demais autores da época, adeptos ao
sentimentalismo do Romantismo.

Para esta discusséo foi levado em conta quais pressupostos Austen usou
para criar suas narrativas romanescas de angulos tao impares. Em desacordo com o
estilo dos demais companheiros de época, ela trabalhou temas diferentes, optando
por retratar a vida de pessoas comuns, em lugares comuns, como 0s ambiente
campestres, visto que para ela os fatos considerados por muitos marcantes, era algo
desnecessario.

O terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo foi dedicado a analise das
personagens femininas do romance austeniano ja mencionado. Nele foram
discutidas as idéias de Austen quanto ao papel da mulher no casamento e na

sociedade em relagdo ao homem.
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Este capitulo busca retratar a mulher submissa do romance de Austen, que se
Vé apenas como um objeto usado pelo homem, denominando-se assim mulher-
objeto onde sua Unica salvacdo € o casamento, que quase sempre acontece por
interesse e sem interferéncia da noiva, ocorre como se fosse uma negociacao
apenas entre as familias, eles se apresentam inferiores em relacdo ao sexo oposto.
Ela também expde outro tipo de mulher, a mulher-sujeito, transgressora. Esse
esteredtipo de mulher é revelado através da personagem Elizabeth Bennet, ela se
impde, toma suas decisfes, mostrando-se assim independente fazendo assim suas

escolhas e tomando decisdes.

Este trabalho objetiva analisar a representagdo das figuras femininas no
romance austeniano, através de tedricos como Beauvoir (1970), Woolf (1985), Cetilli
(1993), Andrea Nye (1995), Zollin (2005), Michelle Perrot (2005) e Zinani (2007).

Foi feito um levantamento sobre os fundamentos mais importantes do
Romantismo e o romance e as principais caracteristicas das personagens e da
romancista inglesa em relacdo a seu estilo de escrita, percebendo-se que a
romancista apesar de possuir algumas caracteristicas referentes ao Romantismo,
nao faz parte deste movimento e que a escritora usa suas personagens para

demonstrar o que pensa, tornando-as assim, uma espécie de reflexo de voz autoral.
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2 O ROMANTISMO E O ROMANCE INGLES: UM PERCURSO
HISTORIOGRAFICO

2.1 O Romantismo como marco do surgimento do romance

Seria mais pratico acreditar que 0 movimento romantico surgiu no meio
literario devido a alguns problemas ocorridos na Franca como: a queda da Bastilha e
a Revolucdo Francesa. Mas como sabemos o Romantismo! procurou entrar
impetuosamente no lluminismo, era da razdo, no século XVIIl. Para que isto
ocorresse foi preciso enfrentar algumas batalhas, certo que algumas vezes sem
sucesso devido a algumas dificuldades. Sobre essas dificuldades enfrentadas pelo

novo estilo Burgess afirma que:

[...] o Romantismo procurou irromper durante toda a época da razao:
0 século XVIII teve uma série de rebeldes, individualistas, loucos que
— em geral com insucesso, por causa da dificuldade em relacdo a
linguagem — empenharam-se em uma literatura do instinto, da
emocao, do entusiasmo e tentaram retornar ao antigo caminho dos
elisabetanos e até mesmo aos poetas medievais. Talvez tenha sido
por causa da influéncia do grande classicista conservador, doutor
Johnson, que uma literatura romantica n&o tenha surgido mais cedo.
(BURGESS, 1999, p.196)

Sendo este estilo o que procurava criar de forma impar na qual seu adeptos
pudessem expor seus mais profundos pensamentos deixando assim os velhos

habitos classicos para tras.

De acordo com Agostinho (1995, p.13-14) a partir da Revolugéo Industrial,
quando a aristocracia européia, absorvida pelo dinheiro da industrializacdo e do
comércio, passaram a cumprir uma funcdo importante dentro da comunidade,
primeiramente surgiu na Inglaterra e na Alemanha, um movimento artistico em favor
do civismo e das sensacdes democraticas. Tal movimento, que mais tarde se

difundiu pela Europa e pelo mundo ocidental, recebeu o nome de Romantismo.

! Conforme Carpeaux (1962, p. 2071), a palavra "Romantismo" é de origem inglesa, exprimindo o
desprezo do realismo e empirismo anglo-saxbnicos contra as loucuras donquixotescas dos
espanhdis»,depositadas nos romances de cavalaria.
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Dessa forma o novo movimento, que surgiu como uma reacao ao Classicismo
deixando o tradicionalismo de lado, trabalha de maneira a beneficiar o patriotismo e

as sensacdes do povo.

Segundo Carpeaux (1988, p.2099) o Romantismo € um fenbmeno de reacao
a Revolucao francesa, encerrou de inicio, uma critica da civilizacdo européia e da

sua evolugéo.

Conceituar o Romantismo nao é tarefa facil, visto que esta questdo ja vem
sendo trabalhada ha muitos séculos, e como afirmam alguns escritores talvez seria

mais facil esquecer este questionamento. Observe o trecho a seguir:

A expressdo Romantismo € um fendbmeno de alcance imenso,
abracando como faz literatura, politica, historia, filosofia e as artes
em geral, nunca houve acordo e sim muita confusdo sobre o que a
palavra significa. Ele tem, de fato, sido usada de muitas maneiras
diferentes que alguns estudiosos tém argumentado que a melhor
coisa que poderia fazer com a expressao € abandonar de uma vez
por todas. No entanto, o fendmeno do Romantismo ndo se tornaria
menos complexo, simplesmente jogando fora seu rotulo de
conveniéncia. (KREIS, 2005)?

Com base no Kreis comenta no fragmento acima é evidnte que apesar do

7

Romantismo possuir uma denominacdo complexa € importante da continuidade a
seus estudos, pois ndo é deixando de lado que essa questdo se resolvera. Partindo

desse pressuposto é possivel encontrar varios conceitos deste termo.
A propdésito da denominacéo do Romantismo Citelli (1993) afirma que:

O Romantismo foi mais que um programa de acdo de um grupo de
poetas, romancistas, fildsofos ou musicos. Tratou-se de um vasto
movimento onde se abrigaram o0 conservadorismo e 0 desejo
libertério, a inovagdo formal e a repeticdo de formulas consagradas,
0 namoro com o poder e revolta radical: enfim, um conjunto tao
dispar de tendéncias que seria uma ociosa bobagem inconsequente
pretender mascarar atravées de generalizacdes apresentadas a
riqueza e a diversidade que nortearam O movimento romantico.
(CITELLI, 1993, p.9)

% Because the expression Romanticism is a phenomenon of immense scope, embracing as it does,
literature, politics, history, philosophy and the arts in general, there has never been much agreement
and much confusion as to what the word means. It has, in fact, been used in so many different ways
that some scholars have argued that the best thing we could do with the expression is to abandon it
once and for all. However, the phenomenon of Romanticism would not become less complex by
simply throwing away its label of convenience. (Grifo nosso)
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O Romantismo possui uma forma tdo impar de apresentar suas obras, um
estilo bastante inovador em relagdo ao que a sociedade estava acostumada, sempre
seguindo o Classicismo, mas talvez essa forma diferente ndo devesse ser rotulada,
apenas apreciada, visto que seus autores procuravam mostrar o que lhes vinham a
cabeca, sendo assim, provavelmente eles possuiam uma infinidade caracteristicas
extraordinarias.

Do ponto de vista de Carpeaux (1962, p.1651) a Revolucdo Francesa
produziu na Europa e no continente americano uma profunda emocao exprimindo-se
em uma literatura emocional que é o que chamamos de Romantismo. Carpeaux

menciona que o Romantismo faz uso de varios elementos para mostrar a que veio:

O Romantismo € um movimento literario que, servindo-se de
elementos historicistas, misticos, sentimentais e revolucionarios do
pré-romantismo®, reagiu contra a Revolucdo e o Classicismo...
Defendeu-se contra o objetivismo racionalista da burguesia,
pregando como Unica fonte de inspiracdo o subjetivismo emocional.
(CARPEAUX, 1962, p.1652)

E com essa mistura entre elementos historicos, misticos, sentimentais e
inovadores do pré-romantismo que o Romantismo surgi a fim de defender sua forma

distinta de criar, usando somente o sentimentalismo.

Este novo movimento literario fez uso de um anunciador, o entdo conhecido
como pré-romantismo, esse fator inicial ndo € considerado um estilo literario, ou
seja, um movimento, ele apenas aparece para anunciar que algo esta vindo e com
um estilo diferente do que costumam ver, em outras palavras, as obras serao

diferentes, e vao bater de frente com revolucgéo e o tdo estimado Classicismo.
Sobre o movimento roméntico, pode-se dizer que:

O periodo de gestacdao e desenvolvimento do Romantismo foi
extremamente rico pelas sugestdes revolucionarias, pelas rapidas e
profundas transformagfes que irdo marcar a Europa e a América. O
Romantismo sera ao mesmo tempo, expressao dessas
circunstancias historicas e afirmacao, talvez em seus momentos de
maior complexidade [...] (CITELLI, 1993, p.14)

*Segundo Silva (1988, p.533) o conceito de pré-romantismo data das primeiras décadas do século
XX, tendo sido defendido, sobretudo por Paul Van Tieghem, historiador literario francés. O pré-
romantismo abarca as tendéncias estéticas e as manifestacdes de sensibilidade que no século XVIII,
sobretudo a partir da sua segunda metade, se afastam do canone neoclassicos, anunciando ja do
Romantismo
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Este movimento romantico, segundo Citelli (1993, p.10) foi o signo de rebelidao
e de desobediéncia que marcou profundamente o0s grupos iniciantes do
Romantismo, numa evidente revelacdo de contrariedade em relacdo aos percursos
pelos quais a fidalguia conduzia a comunidade: a Inglaterra, a Alemanha e a Franca,
com suas propriedades e modos distintos de executar o Romantismo, deixava
prever o anseio de compor um mundo na qual os fundamentos da aristocracia de
subserviéncia e despotismo de senhores que estavam sob a magnificéncia de Deus
e a estabilidade dos reis fossem vencidos. O surgimento do Romantismo se deu

num momento importante:

Gerado sob o impacto da Revolucdo Industrial e da Revolucéo
Francesa, de fins do século 18, o Romantismo surgiu no inicio do
século 19, na Alemanha, Franca e Inglaterra, num momento histérico
em que as classes sociais, como as conhecemos hoje, se definiam.
Na ocasido, a sociedade se reorganizava e as classes sociais
criavam ou redefiniam suas visbes da existéncia e do mundo.
(OLIVIERI, 2005)

Com o surgimento deste estilo literario no final do século XVIII e inicio do
século XIX abalando as Revolucdes € a insubordinacdo que marcam 0s primeiros
grupos pertencente a este movimento que possui ideias opostas em relacdo ao

Classicismo e ao lluminismo adepto a razao.

E importante ressaltar que este movimento apresenta caracteristicas de
acordo com a regido onde ele se desenvolve. Veja algumas das suas principais

caracteristicas:

1. O nacionalismo - valorizacdo das particularidades locais,
destaque das caracteristicas da regido nos aspectos geogréficos,
historicos e culturais.

2. A liberdade de expressdo — um dos pontos mais importantes do
Romantismo, pois o artista ndo se prende a regras
preestabelecidas e nem segue modelos.

3. O egocentrismo — € a supremacia do sujeito, com destaque para
0 sentimentalismo; a emocao supera a razdo, o sonhador deixas se
levar pela fantasia e se torna passional. O artista cria um universo
particular e idealiza sua personagem. A mulher amada torna-se um
exemplo de virtude, o heréi estd associado ao Bem e o vildo,
consequentemente ao Mal. (AGOSTINHO, 2006, p.14)

Essas sdo as caracteristicas consideradas principais, nas quais 0 escritor

romantico se revela preocupado com as particularidades do local, se expressam


http://noticias.uol.com.br/licaodecasa/materias/fundamental/historia/geral/ult1690u7.jhtm
http://noticias.uol.com.br/licaodecasa/materias/medio/historia/geral/ult1704u85.jhtm
http://noticias.uol.com.br/licaodecasa/materias/medio/historia/geral/ult1704u85.jhtm
http://noticias.uol.com.br/licaodecasa/materias/fundamental/geografia/ult1694u309.jhtm
http://noticias.uol.com.br/licaodecasa/materias/fundamental/geografia/ult1694u343.jhtm
http://noticias.uol.com.br/licaodecasa/materias/fundamental/geografia/ult1694u307.jhtm
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livremente e acabam por se moldar de acordo com o ambiente ao qual esta inserido
intensificando o ponto culminante do Romantismo a valorizagdo do eu em suas

narrativas.

Outra caracteristica deste periodo que vale a pena ser mencionada € o mal
do século (mal du siecle). Esta foi uma época em que os escritores preferiam morrer
a viverem em meio a tanto sofrimento e melancolia. Vitor Manuel de Aguiar e Silva

(1988) afirma sobre o mal do século que:

Da faléncia desta aventura, da impossibilidade de realizar o absoluto
a que se aspira, nascem o pessimismo, a melancolia e o desespero,
a volupia do sofrimento, a busca da soliddo. O mal du siécle, a
indefinivel doenca que alanceia os romanticos, que lhes enlanguesce
a vontade, entedia a vida e faz desejar a morte, s6 podera ser
corretamente entendido no contexto da odisséia do eu romantico,
pois que exprime o0 cansago e a frustragdo resultante da
impossibilidade de realizar o absoluto. (SILVA, 1988, p.547)

Estes sentimentos vividos pelos romanticos marcaram um bom tempo deste
periodo tdo ligado a questbes de sentimentalismo, na qual s6 eles conseguiam
mensurar tamanha dor e frustracéo e revelam que qualquer coisa é melhor que viver

em meio a um mundo em que eles ndo se realizem por completo.

A ironia que nao poderia deixar de ser citada é outra ponto marcante deste
movimento e que tem grande destaque. Muitas vezes ela aparece de forma tao sutil
gue passa meio que despercebida no enredo. A arte exige do criador uma atitude
irbnica e isto acaba por manter o artista distante de sua obra. De acordo Friedrich
Schlegel, o grande responsavel pela introducdo do conceito de ironia na estética
romantica é:

[...] a clara consciéncia da eterna agilidade da plenitude infinita
do Caos, isto é, a ironia nasce da consciéncia do caréater
antindbmico da realidade e constitui uma atitude de separacao,
por parte do eu, das contradigbes incessantes da realidade, do

conflito perpétuo entre o absoluto e o relativo. (SCHLEGEL apud
SILVA, 1988, p.548)

A ironia acaba sendo uma caracteristica importante para os artistas
romanticos visto que eles usavam algumas de suas obras para desmascarar 0
ambiente social em que eles viviam. E foi através desta caracteristica que muitos

revelaram a verdadeira face da sociedade.
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O amor idealizado também marcou o Romantismo, e este movimento aparece
revelando um sentimentalismo inocente, surgindo dessa maneira, sempre um ser

para ser idealizado, admirado a distancia. Citelli (1993) afirma que:

E possivel dizer que o Romantismo viveu muito do chamado amor
idealizado; da projecéo pura e simples de um modelo amoroso, cujas
origens mais remotas poderiam ser encontradas junto as cantigas
trovadorescas medievais. Dai a constancia do tema do amor
ausente, ou seja, da elevacdo de alguém, um homem ou uma
mulher, cuja distancia permitisse apenas o exercicio de um desejo
pela imagem, pelo desenho, pela figuragéo. (CITELLI, 1993, p.81)

Esse amor precisa de algo para ser contemplado, para 0s romanticos se 0
objeto de desejo amoroso se tornar possivel, o encantamento se perde por
completo, deixando assim, de ser considerado amor, esse sentimento pode ser

caracterizado como o amor platdnico, que s6 tem valor enquanto ndo se consuma.

O autor considerado romantico aparece mais liberto para direcionar a sua
producao artistica para seu proprio objeto de desejo, alheia-se ao mundo em redor e
volta—se para dentro do sujeito, fazendo com que o Romantismo caracterize-se nao
s6 pela defesa da liberdade de criacdo e privilégio da emocédo, mas também pela
atribuicdo de valor a experiéncia individual e a imaginacdo como base principal para
a expressao artistica. Entretanto, ainda que compartilhem dessas caracteristicas,

cada pais teve um movimento romantico préprio, como ja foi mencionado.
Segundo Fernandes e Souza (2009):

Quanto aos autores roméanticos, estes se voltaram cada vez mais
para si mesmos, retratando o drama humano, amores tragicos, ideais
utdpicos e desejos de escapismos. Podemos dizer que se o século
XVIII foi intensamente marcado pela objetividade, pelo lluminismo e
pela razdo, o inicio do século XIX serd marcado pelo lirismo, pela
subjetividade, pela emocéao e pelo eu. (FERNANDES; SOUZA, 2008,

p-3)

Ou seja, antes do movimento romantico os escritores viviam em meio a razao
caracteristica herdada pelo lluminismo, mas com o surgimento do Romantismo os
autores optam por usar em suas narrativas, o subjetivismo, o lirismo e acabam por

deixar as emocdes falarem mais alto.
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Conforme Citelli (1993, p. 6) o Romantismo enquanto estilo de época pode
ser datado, ou pelo menos demarcado, a uma temporada que vai aproximadamente
entre o final do século XVIIl e meados do século XIX. Ou seja, mais de meio século
de duracdo de um movimento que expds em seu interior inconstantes quase
opostas, gradacéo tao distintas que chegaria a se constituir em absurdo qualquer
experiéncia de cogitar a existéncia de um ser romantico; o certo sera colocarmos

este termo no plural: ao invés de Romantismo, Romantismos.

Este movimento veio para infligir as leis que até entdo eram seguidas a risca
devido as regras impostas pelo Classicismo e a razdo do lluminismo, ele trouxe uma
espécie de liberdade aos seus seguidores na hora de produzirem suas criacfes

literarias.

Ele aparece como uma espécie de reacdo ao Classicismo, uma forma de
dizer ndo, quando ndo se esta de acordo com algum fato, sem medo de estar
infringindo regras ou indo contra a sociedade. De acordo com Carpeaux (1962):

revela-se mais uma face do Romantismo: ele vive da alianca ou da
confuséo entre liberalismo e democracia. Essa alianga ou confuséo
permite aos poetas e escritores, literatos profissionais fora das
classes econdmicas, reagir contra a realidade social, de qualquer
maneira; como aristocratas reacionarios ou como aristocratas
revolucionarios, ndo importa, porque em todo caso sao "aristocratas
do espirito": imbuidos dessa consciéncia, sdo capazes de manter-se
entre as classes. O Romantismo sempre foi o que fora nos seus
primeiros dias em lena: ndo uma reacdao literaria das proprias classes

da sociedade, mas uma reacgdo da "classe" literaria as modificacdes
sociais. (CARPEUAX, 1962, p.2092)

O universo ao qual o Romantismo se insere € o conflituoso mundo das
desavencas entre o liberalismo e a democracia, seus seguidores acabam por reagir
contra a sociedade da qual fazem parte. Ele € na verdade uma reacao dos literarios

as mudancas feita pela sociedade.

Este novo estilo provocou mudancas em outros campos, como na forma e no
estilo, mas mesmo com essas alteracoes ele ndo perdeu seu valor, e continuou
sendo visto como uma obra de grande porte. Como diz Vitor Manuel e Silva (1988, p.
559 — 560):
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O Romantismo libertou a criagdo das coacdes advindas das regras,
condenou a teoria literaria dos géneros literarios, reagiu
violentamente contra a concepcdo dos escritores gregos e latinos
como autores paradigmaticos, fonte e medida de todos os valores
artisticos. [...] A lingua literaria abandonou os artificios expressivos
de origem mitoldgica [...] Sem renunciar a sintaxe e a disciplina
poética, o romantico reagiu, em geral, contra a tirania da gramatica e
combateu o estilo nobre e pomposo que considerava incompativel
com o natural e o real, e defendeu o uso de uma lingua libertada,
simples sem énfase, coloquial mais rica.

O tipo de linguagem dos romanticos se da de forma distinta, mas ela ndo
deixa de lado as regras gramaticais, o que realmente mudou foi a forma de se
expressar para o mundo, dando prioridade as coisas mais simples do dia-a-dia do

povo e de maneira simples elas eram apresentadas.

O Romantismo mostra uma preocupagdo maior com 0s sentimentos, e ele
ndo se apresenta como um fendmeno historico, visto que ele é inoportuno,
inesperado. Segundo D’Angelo (2012), na introdugdo da sua obra a Estética do
Romantismo, esclarecendo em termos mais evidentes e resumidos o problema do

Romantismo.

Esse “periodo”, por assim dizer, ndo introduziu somente uma nova
sensibilidade, uma abertura e atencdo a uma nova expressividade,
mas bem mais uma filosofia e uma estética que se esforgou na
elaboracdo de uma nova compreensdo conceitual, cujas questbes
ainda hoje se colocam. Se, de certo modo, se pode estabelecer, com
alguma margem de erro, 0 seu inicio cronolégico, o seu fim ja ndo é
tao correto. Pode-se afirmar com razoavel certeza que o Romantismo
nao é e nao foi um fendbmeno “histérico”, uma vez que pela sua forga,
pelo modo como ainda contamina o pensamento contemporaneo,
ganha contornos de um pensamento intemporal, intempestivo.
(D’ANGELO apud SILVA, 2012, p.38)

Este estilo apresenta uma data histérica possivelmente precisa para seu
inicio, mas devido o fato de ainda ser possivel encontrar adeptos a este movimento,
ou seja, que ainda fagam uso dessas caracteristicas pode-se dizer que ele ainda

nao se extinguiu por completo e ndo se pode afirmar que isso va acontecer um dia.

De acordo com Carpeuax (1962, p.2098) a sobrevivéncia e as reencarnacdes
do Romantismo lembram uma fase dificil: ndo é possivel esclarecer as origens e o

fim dos movimentos literarios pelo estudo das condi¢des sociais; esclarecé-los, sim,
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mas ndo explica-los completamente. Pois h& outros fatores: psicolégicos, estilisticos

e ideoldgicos que vao influenciar nesta estruturacao.

A influéncia do Romantismo ultrapassa o0s géneros literarios propriamente
ditos. Provocou o impulso da historia e da critica. Esta nova maneira de sentir
desenvolveu-se através de toda a Europa, dos paises escandinavos, na qual serve
de ponto de apoio para a elaboracdo das linguas nacionais e faz reviver as
mitologias antigas, aos paises eslavos, em que exprime as aspiracfes das minorias

nacionais.

De acordo com Blanchot (1969 apud SILVA, 2012, p. 41), o Romantismo nao
foi uma escola literaria nem um momento histérico, mas a mais alta consciéncia
poética, ndo uma época, mas a €poca, pois coloca em jogo [...] o sujeito absoluto de
toda a revelacdo, o eu na sua liberdade, um eu incondicionado, ndo se

reconhecendo em nada de particular sendo com o proprio absoluto.

O movimento romantico chega a possuir caracteristicas tdo marcantes que
alguns autores nem o consideram como um estilo literério, visto que ele coloca o eu
no centro de tudo de forma inquestionavel, e assim o eu se revela como ser

supremao.

A confusdo causada pela busca do conceito do Romantismo s6 acaba ou
ameniza quando ele passa a ser estudado de forma menos complexa. Ja que a
partir do momento que quebramos uma estrutura complexa fica mais facil conhecé-

la. Sobre isto Carpeaux afirma que:

0s equivocos em torno da palavra "Romantismo" parecem
desaparecer, quando o estudo desiste da interpretacdo do
Romantismo como fendmeno universal, limitando-se as expressdes
nacionais. Entdo s6 subsiste a forte contradicdo entre 0 Romantismo
francés e o Romantismo aleméao. Para estudioso francés, a palavra
"Romantismo" € quase sindnimo de "revolucdo": o grande precursor
é Rousseau*; Chateaubriand, liberal meio anarquico, disfarcado de
royalista e catolico, substitui os canones classicos da literatura pelos
arbitrios da sua subjetividade: Madame de Staél arruina a tradicédo
nacional, importando  venenos  estrangeiros; 0S  maiores
representantes do Romantismo seriam o verbalista Hugo, jacobino
terrivel da literatura, e o seu pendant feminino George Sand,
anarquista do sexo e da sociedade. Mas para o estudioso aleméo, a

* Jean-Jacques Rousseau, (1712 — 1778), pensador e revolucionario francés do século XVIII, cujos
ideais libertarios fomentaram a Revolugcdo Francesa e serviram de base para o movimento do
Romantismo. (AGOSTINHO, 2006, p.15)
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palavra "Romantismo" € quase sinénimo de "reagdo": do inicio, 0s
romanticos sonharam com catedrais e castelos medievais; ao
racionalismo seco da ilustracdo, Novalis opbés o0 sonho da
Cristandade novamente reunida; Eichendorff encontrou o pais dos
seus sonhos na religido dos seus pais; muitos romanticos
protestantes converteram-se ao catolicismo; alguns desses
convertidos, como Friedrich Schlegel e Adam Mueller, tornaram-se
os tedricos da reagdo politica; e como fortaleza dessa reagéo, contra
as influéncias nefastas do estrangeiro, foi considerada a proépria
nacao alema. . (CERPEAUX, 1962, p.2070)

E assim é perceptivel que este movimento se apresenta de variadas formas,
dependendo do local em que se encontra e o autor que o utiliza como fundamento.

Ele é mais facil ser trabalhado separando suas estruturas.

Para Ceccon® (2009) a Revolucdo Francesa (1789) em sua fase inicial
influenciou bastante o Romantismo Inglés. A primeira expressao e de grande
importdncia para este Romantismo é a Lyrical Ballads (1798), de William
Wordsworth e Samuel Taylor Coleridge. Wordsworth, nessa obra, identifica-se com
essas classes menos beneficiadas, que, assim como 0 autor pertencente ao
Romantismo, sofria com as mudancgas sociais em vigor. Assim, Wordsworth leva seu
olhar para o mundo campestre, cuja linguagem era, para ele, a expressédo do ser
mais humanizado, que vivia em acordo com a natureza. Ja Samuel Taylor Coleridge,
se refugia da nova ordem social, originando um movimento de retorno ao universo
de fantasia do passado repleto de segredo e imaginacdo. H& também outros
romanticos ingleses que merecem destaque, sdo eles William Blake, Lord Byron,

Percy Bysshe Shelley e John Keats.

Conforme Fernandes et al. (2009, p.2-3) o Romantismo simbolizou
primeiramente somente uma postura, um estado de espirito, e depois de algum
tempo, ele passa a ter um aspecto de movimento e a alma de um roméantico passa a

nomear todo um olhar de mundo centrado no individuo.

O Romantismo chega mostrando-se sutilmente, e s6 apds algum tempo ele se
revela para o que realmente veio e por que. Trazendo para um mundo objetivo e

absolutista, o subjetivismo, o sentimentalismo, as emocdes e a fuga da realidade.

> Professora da Faculdade UFRJ.
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2.2 O romance inglés no panorama da literatura Ocidental

Conforme Silva® (1988, p.536) para entender o sentido de Romantismo como
estilo literario € preciso aprofundar em um termo de suma importancia para esse
movimento, 0 romance. Palavra de origem latina que significa romanice, que
significa “a maneira dos romanos” e que com o passar dos anos foi derivando-se em

outras linguas como francesa, inglesa, etc.

De acordo com Romagnolli’ (2011), o romance inglés deu seu primeiro passo
ainda no século XVIII, porém nao foi bem aceito devido as suas consequéncias,
sendo considerado como o género envenenador do publico e utilizado apenas por
pessoas frivolas. Mas foi no século XIX que ele atingiu seu apogeu, tornando-se um
dos principais meios de entretenimento e informacdo para 0s ingleses que
apreciavam o amplo painel da vida cotidiana, uma vez que o enredo e as
personagens destas obras refletiam como um espelho a vida concreta da sociedade
burguesa e de outros grupos sociais da Inglaterra, em um periodo de imensas

transformacdes histéricas.

Inicialmente o romance apareceu em forma de folhetim, pois desta forma ele
se tornava mais acessivel ao seu publico, que aos poucos foi crescendo. Sobre o

folhetim Pechman (2002) intensifica dizendo que:

Antes de ser romance, porém, o romance foi folhetim (romance em
“fatias”) que se regalou fartamente dos dramas urbanos,
principalmente na sua matriz européia que comegava a se
industrializar e cuspir nas ruas os subprodutos de suas maquinas:
homens destruidores de tudo e que, sem mais esperancas,
afundavam nos subterraneos da cidade, embrenhando-se pela
criminalidade como uma tentativa de garantir seu quinhdo da cidade;
a cddea de péao que Ihes asseguraria, por mais um dia, o direito vida.
O folhetim traz uma moral: ele organiza em pélos antitéticos® e
estabelece as fronteiras entre o bem e o mal. Mas sua principal

® Foi professor catedratico da Universidade de Coimbra até Setembro de 1989, data em que se
transferiu para a Universidade do Minho. Tem-se dedicado ao estudo da Teoria da Literatura. A sua
obra tem sido distinguida com prestigiosos prémios, sendo o Ultimo o Prémio Jorge de Sena. Em
fevereiro de 2011 a Universidade de Lisboa concedeu-lhe o grau de doutoramento honoris causa.

7 Jornalista formada pela UFPR, com especializacdo em Literatura Dramatica e Teatro pela UTFPR.
Mestranda em teatro pela UFMG. Atuou como jornalista de teatro na Gazeta do Povo (2007-2010),
em Curitiba, e no jornal O Tempo (2011-2012), em Belo Horizonte.

® Oposicéo de sentido entre dois termos ou proposicdes. E um termo que esta em contradicdo com a
tese. (CITELLI, 1993, p.100)
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virtude & descobrir os “selvagens” da cidade... mas que convive lado
a lado com o cidadao. (PECHMAN, 2002, p.16)

Os folhetins sdo pedacos de um romance e servem para mostrar o que ha de
bom e ruim na sociedade, revelando assim a verdadeira face da burguesia. Eles séo
designados ao povo de classe menos favorecida, ja que sdo vistos como um género
ruim. Pois como eles poderiam ser considerados bons se eles procuravam sempre

expor os podres de quem era considerado supremo, inatingivel.

Segundo Meyer (1996, p.222) o romance folhetim propriamente dito passou a
ser cogitado um género deliberadamente popular, ou seja, dedicava-se as classes
democraticas. Género desvalorizado, seus autores na grande maioria, também sao

de origem nitidamente popular ou de classe média.

No romance é possivel distinguir que as caracteristicas da vida deixam de ser

evidentes e assim torna-se um problema. Lukacs (2012) inferi isso quando diz:

7

O romance é a epopeia’ de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo € mais nada de modo evidente, para a qual a
imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda
assim tem por intencéo a totalidade. (LUKACS, 2012, p.55)

Como podemos perceber no romance € como se nds perdéssemos o controle
de nossas vidas, e isto, com certeza se tornaria um problema. Existem elementos
de suma importancia para se compreender num romance. Deresiewicz (2011) afirma

que:

Os sentimentos sdo também a nossa forma primordial de conhecer
0S romances — que, afinal, sdo campos de treinamento para
responder ao mundo, santuarios de criatividade para apurar e testar
nossas escolhas e nossos juizos de valor. (DERESIEWICZ, 2011,
p.105)

E como se a forma que se interpreta um romance revelasse quem realmente

vocé é, uma maneira de se mostrar ao mundo. E comum ouvir comentarios de como

° Da acordo com Goody (2009, p. 39) a epopeia é uma forma propriamente narrativa, e em certa
medida de invencao, ainda que muitas vezes tire inspiracdes da gesta herdica executada no campo
de batalha. Ali se pode definir um género de poesia narrativa que celebra os feitos de personagens
historicos ou pertencentes a tradicéo.
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0 romance era o passatempo da classe menos valorizada, desfavorecidas como ja

foi mencionado. Siti (2009) afirma que:

Muitos dos romances processados no correr dos séculos sdo de
jovens desenfreados, que “escrevem aquilo que segundo seu
capricho [...] ndo sabem nada, escrevem segundo o que lhes vem a
cabecga,” [...] A acusacao geral € que os romances baixam o nivel
cultural, promovem a curiosidade e o mexerico em prejuizo da
literatura savante”. (SITI, 2009, p.170)

Os escritores de romances sao vistos como pessoas de baixo nivel cultural e
por que nao dizer de também baixo nivel intelectual, uma vez que eles séo vistos
como pessoas vazias. Mas Mario Llosa (2009) ndo vé o romance desta forma tao

pejorativa e frivola. Ele propde:

nestas linhas, a formular algumas razdes contra a ideia de que a
literatura, e em especial o romance, seja um passatempo de luxo; ao
contrério, proporei considera-la, além de uma das ocupacdes mais
estimulantes e fecundas da alma humana, uma atividade
insubstituivel para a formacao do cidadao numa sociedade moderna
e democratica, de individuos livres, e que, por isso, deveria ser
incluida nas familias desde a infancia e deveria fazer parte de todos
os programas de educacdo como uma das disciplinas basicas.
(LLOSA, 2009, p.20)

Aqui percebe-se o choque entre o valor do romance. Na qual Siti o vé como
algo depreciativo e Llosa o expde como algo de luxo e imprescindivel a uma boa

educacado. Fernandes e Souza (2009) postulam que:

Apesar de parecer um movimento levado por homens alienados a
sua realidade, o Romantismo foi 0 momento em que a fungéo social
do artista € mais clara e sua relagédo se torna direta com o publico.
No entanto, € preciso ressaltar que a analise social precisa nunca foi
o forte dos romanticos, parte conseqiiéncia da desconfianca que
possuiam do raciocinio mecanico e materialista de século XVIII.
(FERNANDES; SOUZA, 2009, p.5)

E assim o Romantismo pode ser visto como uma forma do artista da época se
revelar de acordo com 0s seus sentimentos tornando-se cada vez mais proximo do
publico, ja que até entdo, isso ndo ocorria uma vez que eles eram presos as

estéticas do classico.
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Segundo Ferreira (2010) a literatura inglesa do século XIX tem o romance
como o0 perpetuador de uma classe social, e por isso deve se levar em conta o
paradoxo existente entre a arte que ao mesmo tempo em que reproduz seu

contexto, produz um conjunto de novas ideias para resisténcia.

O escritor romantico é aquele que usa em suas obras as caracteristicas do
Romantismo. Silva (1988) mostra quem s&o 0s escritores romanticos que merecem

destaque e que caracteristicas sdo necessarias para assim serem considerados:

Para Warton, o termo romantic designa a literatura medieval e parte
da literatura renascentista (Ariosto, Tasso, Spenser), isto €, uma
literatura que se afasta das normas e convengdes vigentes na
literatura greco-latina e no neoclassicismo. Friedrich Bouterwek, na
sua Historia da poesia e da eloquente desde o fim do século XIII [...],
considera como autores romanticos ndo s6 Ariosto e Tasso, mas
também Shakespeare, Cervantes e Calderdn, quer dizer, autores que
se inserem numa tradi¢do literaria diferente da tradicdo neoclassica
[...] (SILVA, 1988, p.539)

Para ser considerado um romantico, um escritor precisa ter caracteristicas
diferentes das que eram usadas pelos neoclassicos, em outras palavras, ele possuia

um estilo que ia de encontro com as normas e convengoes da literatura.

Conforme Burgess (1999, p.197) alguns poetas ajudaram a sustentar o
Romantismo Inglés. S&o eles, Coleridge®®, Wordsworth'?, Southey, Scoot, Byron e
Shelley® e essa ajuda se deu também mais com o auxilio da Alemanha do que

qualquer outro lugar.

Quando um romancista romantico se propde a escrever um romance, ele esta
reproduzindo a vida de uma pessoa, ou seja, uma forma mais animada da vida real.
E ele descreve esse mundo de acordo com o seu modo de vé-lo. Allen reitera a

importancia do papel de um romancista dizendo que:

1% samuel Taylor Coleridge (1772 — 1834), poeta, filésofo e critico inglés e um dos fundadores do

Romantismo Inglés. (AGOSTINHO, 2006, p.8)

1 william Wordsworth - escritor inglés, do inicio do século XIX, um dos fundadores do Romantismo

cuja forma de descricdo de uma paisagem era afetuosamente pormenorizada. (AGOSTINHO, 2006,
.10)

PZ Percy Bysshe Shelley (1792 — 1822), poeta romantico inglés do inicio do século XIX,

contemporaneo de Austen. (AGOSTINHO, 2006, p.10)
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sabemos igualmente o que se propfe fazer um romancista ao
escrever um romance. E um criador tal qual outro artista. Criar uma
imitacdo, uma imitacdo da vida real do homem na terra. Cria,
devemos dizé-lo, um modelo animado da vida tal como a vé e sente,
e as conclusbes a que chega, exprime-as nas personagens
inventadas, nas situacdes em que as coloca e nas proximas palavras
escolhidas para alcangar esses objetivos. (ALLEN, s/d, p.16-17)

Assim, pode-se dizer que 0s romancistas criam suas personagens, 0S
tornando aptos a se portarem de acordo com ponto de vista do criador em relacéo

ao mundo ao qual esta submerso.

Apesar de Goethe reinvidicar a paternidade do conceito de literatura
romantica foi o conceito de August Wilhelm Schlegel que mostrou os elementos
primordiais para definir esse termo, ele revelou as diferencas existentes entre a arte

classica e a arte romantica. Sobre este assunto Schlegel postula que a sua visao:

Caracteriza arte classica como uma arte que exclui todas as
antinomias, ao contrario da arte romantica, que se compraz na
simbiose dos géneros e dos elementos heterogéneos; natureza e
arte, poesia e prosa, ideias abstratas e sensacgfes concretas,
terrestre e divino, etc. (SCHLEGEL apud SILVA, 1988, p.540)

Ou seja, a arte classica aceita apenas aquele que utiliza seu padrdo estético
no momento da criagdo, enquanto a romantica que trabalha de forma mais liberal e

solta os elementos que utiliza.

Segundo Allen (s/d, p.49) a primeira grande ambicdo do romance Inglés
iniciou em 1740, com a obra de Samuel Richardson, denominada Pamela, perdurou
por trinta e um anos finalizando com o romance Humphry Clinker, de Smollett. Dos
guatros grandes romancistas do século os primeiros, Richardson e Fielding, sdo os
mais flagrantemente contrastantes. O autor segue falando que Samuel Richardson

pode ser revelado como:

moralista sexual, ndo é provavelmente uma pessoa muito estimavel,
mas ele ndo era apenas moralista sexual. Aquilo a que os leitores tdo
ardentemente reagiam era a sua interpretacdo da situacdo desse
tempo, e esta era tdo claramente exposta na sua obra como na de
Fielding. Fielding tem-se dito muitas vezes, imaginava ser tarefa sua
reformar os costumes da época; Richardson, idealizando modelos de
virtude, tentava aumentar os padrées morais. (ALLEN, s/d, p.51)
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Tanto Richardson como Fielding possuiam interpretacdes em suas narrativas
gue provocavam uma reacao adversa em seus leitores, na qual um achava que
podia reestruturar os habitos da sociedade que fazia parte e o outro tentava mudar

as normas sociais.

E no século XIX que surge a mulher na construcdo do romance na literatura
inglesa. Elas desempenharam um papel ndo s na literatura, mas em muitos outros
campos, tudo isso devido a transformacdes sociais e econdmicas que fizeram com
gue essa nova classe tivesse uma ascensdo no cenario politico. Wanderley (2012)

afirma que:

Embora representadas em outros géneros, (como a poesia e o
drama) nos séculos anteriores, é neste século que estas irdo
florescer, e assim como 0s escritores homens, serdo originarias de
setores burgueses empobrecidos pelo surto da 12 Revolugéo
Industrial. E neste periodo que despontardo os nomes Jane Austen,
George Elliot e principalmente das irmds Bronté, todas usando
pseudbnimos masculinos no inicio de suas carreiras. (WANDERLEY,
2012, p.1)

Fanny Burney (1752 - 1840) foi a pioneira no cenario literario do Romantismo
surgiu na Inglaterra, ainda no século XVIII. Burney que resolve trabalhar com o
Romantismo melodramético deixando de lado o sarcasmo e a ironia, talvez isto
fosse necesséario a um texto escrito por uma mulher de acordo com as convencdes
da sociedade. (WANDERLEY, 2012, p.2).

Ainda sobre a primeira mulher roméantica na Inglaterra, Allen (s/d) afirma:

E indesmentivel a importancia histérica de Fanny Burney, embora a
sua obra tenha sido supervalorizada. O que Fanny Burney conseguiu
realmente foi fundir parte da heranca de Richardson com a de
Fielding. O seu tema é sempre o das impressdes duma jovem sobre
0 mundo social, dos seus enganos na sociedade, do conhecimento
gradual dos seus valores e da descoberta do amor, a qual, depois de
algumas incompreensdes originadas pela sua inocéncia, termina no
casamento... Mas o maior interesse de Fanny Burney néo residia na
exploracao dos impulsos morais e da emocéao; a sua heroina, em que
pese agudeza de espirito e desapaixonado sentido de observacdo. E
uma jovem bastante convencional; uma jovem evoluindo sem
intencdo critica pelo contexto dos valores masculino. Isto distingue-a
de Jane Austen, a qual, ndo negando embora esses valores, 0s vé
num contexto totalmente feminino... A sua obra representa a
feminizacdo da arte de Fielding. (ALLEN, s/d, p.106-107)
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Burney surge no panorama do romance inglés composta de caracteristicas de
grandes autores como Richardson e Fielding, ela trabalha em suas obras as
interpretacfes do mundo social ao qual esta inclusa e as revela de maneira ingénua.
Ela agi de acordo com as convencfes da época e segui pelo mundo dos homens
sem levantar criticas. Conforme Cecil (apud Allen s/d, p.107) os romances de Fanny
Burney representam a agitacdo da mulher de certa educacao na ficgéo inglesa.

Conforme Siti (2009, p. 181-182) o século XVIII € o século-chave para a
reparacao do romance. Mesmo que Austen, em um dos capitulos de seu romance A
Abadia de Northanger, convoque 0S romancistas a unirem-se enquanto classe
oprimida, ndo ha duvida de que a decadéncia irreversivel da epopeia levou o
romance para o primeiro plano. Ocorreram alguns fatos marcantes que acabaram
por influenciar a forma como o romance era tratado. Os ataques da primeira metade
do século XVIII a falta de verossimilhanca e ao caréater dispersivo dos romances

(ataque que finalizaram na Inglaterra com a total aceitacdo do novel*

e na Franca
com uma proibicdo estatal dos romances em forma de folhetim, em 1737) tiveram

grande parte na mudanca do romance e na sua consolida¢cdo como género Sseério.

O romance aparece como forma de divulgar informacdes para o seu publico,
informagdes essas reais, mas que com o0 dom que esses escritores romanticos
possuem, mesmo sendo desvalorizados assim como seus textos, eles mostram essa
realidade de forma irbnica e divertida, caracteristicas importantes nesse tipo de

narrativa.

3 A CONDICAO DA MULHER INGLESA NO SECULO XVIII E XIX

3.1 Jane Austen no cenario inglés: uma mulher além de seu tempo

A vida das pequenas cidades e vilarejos da Inglaterra, apesar dos conflitos
nas colénias da América no Norte e, mais adiante, com a Franca de Napoledo, era
pacata. As familias, mesmos as mais ricas, supriam suas necessidades no lugar

onde moravam, devido ao alto custo dos transportes. Tudo era feito na propria

“ Significa novela, romance.
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localidade, inclusive o lazer, para o qual iam a festas oferecidas pela vizinhanga.

Essa limitagdo ndo as impediam de se divertirem e ter acesso a cultura.

Foi nesse cenario em 16 de dezembro de 1775, em Steventon, no comando
de Hampshire, que nasceu Jane Austen, filha do pastor anglicano George Austen e

Cassandra Leigh.

O casal Austen teve oito filhos, dentre eles duas menina: Jane (a sétima filha)
e Cassandra Elizabeth (a quinta). Elas sairam ainda jovens de casa, mas por alguns
contratempos acabaram retornando, passando assim a ser responsabilidade dos

pais a educacao das jovens.

Como toda menina da época, elas aprenderam as tarefas domésticas,
bordado, desenho, piano e principalmente leram muito. Seixas (2011) afirma que
“Austen teve uma educacao formal reduzida e passou poucos anos em escola; muito

do que aprendeu foi dentro do lar com os exemplares da biblioteca de seu pai’.

Este tipo de educacdo era comum, pois nesta época a mulher nao podia
frequentar a escola, ja que a educacédo era exclusiva do homem. A educacéo das
jovens era restrita das familias: elas eram ensinadas por governantas, quando fosse
de familia rica, ou pelos pais, quando mais humildes, como era o caso das Srts.
Austen.

Segundo Brido (2011) ndo ha muitos registros da vida escritora. Um dos
motivos € o estilo de vida reservada que levam as pessoas daquela época inclusive
com os familiares. O pouco que se sabe é através de algumas cartas trocadas com

a irma mais velha Cassandra, embora ela tenha queimado muitas delas.

A escritora nunca se casou, mas por meio de algumas das cartas que
sobraram percebe-se que houve alguns “flertes” com um rapaz como ela mesma
menciona, mas tudo muito discreto como era a norma, pois as mulheres tinham que

se manterem reservadas.

Conforme James (2013, p.15) através de documentos encontrados numa
antiga casa pertencente a um de seus irmaos, é possivel dizer que a romancista
teve sim outro amor, um homem desconhecido que ela conheceu em um balneario
em 1800 quando ela estava de férias, e eles se apaixonaram, mas por motivos

desconhecido néo se sabe por que nao ficaram juntos.
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A escritora comegou cedo a produzir seus textos. Sua familia adorava
encenar pecas e por algumas vezes usaram 0S manuscritos produzidos pela jovem
Austen sendo que alguns capitulos escritos entre 1787 a 1793, que foram nomeados
de Juvenilia, mas tarde deram origem a obra Persuasao (1818), seu ultimo romance.
Aos guatorze anos, a autora escreveu o romance Amor e Amizade (1790). E em
seus primeiros escritos continha um conteddo com imagens anarquicas e de
violéncia em abundancia, e nisso mostrou certa ousadia incomum, ja que ela era
filha de um pastor e nascida numa época bem conservadora. (BIOGRAFIA
GRANDES AUTORES, 2008 apud AGOSTINHO, 2009, p.7).

Mas foi ap6s a morte do pai e de ter retornado para sua cidade que Austen
teve um periodo fértil em sua escrita. Apesar de ter comecado a escrever ainda na
infancia, s6 apos os trinta anos publicou sua primeira obra, o romance intitulado de
Razdo e sensibilidade (1811). E posteriormente publicou Mansfield Park (1811),
Orgulho e Preconceito™ (1813), Emma (1815), Lady Susan (1818) cujo titulo original
é A Abadia de Northanger' e por fim Persuasdo (1818). Estes foram os seis

romances mais importantes da carreira da romancista.

A descendente dos Austen nao foi reconhecida como autora inicialmente.
Como diz Brido (2011) “s6 os familiares e amigos mais proximos sabiam a
identidade dos romances”.

No tempo de Austen, as mulheres se viam obrigadas a se casarem ou serem
ricas, duas coisas que ela ndo era, e por isso seu sofrimento foi maior, sempre
dependendo da boa vontade de parentes, inclusive do irmdo. Renata Colasante
relata sobre o sofrimento de Austen devida as regras impostas pela sociedade e a

sua aversao em relagéo a essas regras:

Jane Austen, a exemplo de suas heroinas, também passa pela
experiéncia de ser uma mulher que, embora burguesa, ndo possui
uma heranca, ficando obrigada a ou realizar um bom casamento ou
viver a custa de um homem de familia — no caso da autora, seu
irmdo. Dentro de uma sociedade em que a mulher ndo tem muito
poder de escolha e precisa do casamento para garantir sua propria

sobrevivéncia e posi¢cdo social, € admiravel, de fato que a autora

1 seu primeiro nome foi First Impressions, Primeiras Impressfes. Titulo em inglés: Pride and
Prejudice.
!> A Abadia de Northanger e Persuas&o foram publicadas postumamente.
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tenha escolhido ndo se casar para seguir uma carreira literaria.
(COLASANTE apud ROMAGNOLLI, 2008)

A escritora apesar de saber das consequéncias de sua atitude por preferir ser
uma escritora a ter que cumprir o papel que cabia a mulher do século XIX, resolveu
quebrar padrbes e seguir seu sonho deixando de lado assim o casamento e

passando a ser sustentada por um de seus irmaos.

De acordo com Seixas (2011) talvez tenha sido o fato de Austen ter sido tdo
castigada pela sociedade patriarcalista, por ser mulher, sendo excluida de varias
atividades até entdo sendo consideradas apenas masculinas, que a levou a escrever

de forma tdo irbnica a fim de extravasar todos 0s seus sentimentos.

Jane Austen morreu aos 41 anos de idade, na manha de 18 de julho de 1817,
vitima do que se chama hoje de Doenca de Addson®®, naquela época desconhecida.

Ela foi enterrada na catedral de Winchester.

De acordo com Perrot (2005) a mulher vitoriana do século XIX era vista
apenas como dona de casa, esposa e mae, ela jamais seria bem vista se procurasse
exercer outras fungdes, ainda mais o direito ao saber, uma funcéo Unica do homem

naquele periodo.

A escrita era exclusividade masculina, mas aos pouco isso foi mudando e
algumas mulheres comecaram a escrever, foi o que fez Jane Austen, tendo sido
recusada no inicio de sua carreira e isso acabou fazendo com que ela seguisse o
caminho que muitas outras seguiram para obter algum sucesso, ou pelo menos
ganhar algum dinheiro. A escritora inglesa passou a usar pseuddénimos como Mrs.
Ashton Dennis e “By Lady”’. O teérico Deresiewicz*® menciona uma afirmacéo
sobre um pensamento da escritora a respeito da escrita considerada até estdo como

algo pertencente ao sexo masculino:

‘A caneta sempre esteve nas maos deles”: mas ndo estava mais,
evidentemente. O momento era estimulante — a gloriosa afirmacao
de Austen como escritora, a bandeira feminista que ela fincou no solo
da literatura inglesa. (AUSTEN apud DERESIEWICZ, 2011, p. 200)

'® Segundo Brido (2011) é uma doenca cronica e rara em que as glandulas suprarrenais nao
produzem horménios esteroides suficientes. Alguns dos sintomas sédo dores abdominais e fraqueza.
Foi descrita pela primeira vez por Thomas Addson, em 1855 — quase 40 anos ap6s a morte de Jane.
" Por uma senhora.

'® william Dereiewicz foi professor associado na Universidade de Yale até 2008 e consolidou-se na
critica literaria, area em que publicou diversos livros. E autor de Jane Austen and the Romantic Poets.
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O tedrico mostra a mudanca de costumes através dos pensamentos de
Austen, uma vez que ela afirma que o dom da escrita ndo pertence mais s6 ao sexo
masculino, agora o sexo considerado “inferior” ocupou seu lugar de direito e pode
fazer o mesmo.

Em seus romances as mulheres, protagonistas, sdo confrontadas com a
capacidade e a violagdo imposta pelas regras morais e modelos sociais. E com isso,
elas saem mais maduras. Austen € capaz de construir um mundo, onde ela expde
0s costumes do meio, 0s problemas sociais como a condi¢do feminina entre outros
pontos também importante, e isso é feito com pouquissimas personagens e um lugar
bem simples, normalmente um ambiente bucdlico. Sobre isso pose-se dizer que a
escritora trabalha:

[...] sobre um pequeno universo de “trés ou quatro familias em uma
aldeia” (carta a sobrinha, 1814), Austen reconstréi todo um mundo,
no qual as visitas, os bailes e 0s passeios sd0 0s espacos
privilegiados onde se tecem as relagdes sociais, e através do qual
podemos vislumbrar problemas mais fundos, que dizem respeito a
condicdo feminina, ao dinheiro e a posi¢édo social numa sociedade
muito estratificada e presa a convengodes. (VASCONCELOS, 2012, p.
38)

Vasconcelos (2012) menciona ainda que os romances de Austen possuem
um enredo que tratam de romances de educacdo, onde as jovens mulheres séo
confrontadas com as possibilidades e os constrangimentos impostos pelas normas
morais e convencdes sociais entdo vigentes e passam por um processo de
aprendizagem sobre si préprias, sobre os outros e a respeito da vida, que as
devolvem, ao final, mais maduras e mais experientes. Tony Tanner reforca dizendo
que:

[...] os romances de Austen, seria possivel pensa-los todos como
“‘dramas de reconhecimento”, a medida em que cada uma das
protagonistas vive a experiéncia do re-conhecimento — “o ato através
do qual a mente pode tornar a olhar para uma coisa e, se necessario,
fazer revisbes e a alteracdes até vé-la como realmente é.” (TANNER
apud, VASCONCELOS, 2012, p.38)

Os romances de Austen surgem assim dando a mulher um espécie de poder,
e assim ela consegue se reconhecer e corrigir algo que julgue esta errado, isso

acontece apos releituras de suas atitudes.
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7

A escritora sabia onde estava seu talento e € através de uma histéria
construida com trés ou quatro familias numa paisagem comum que ela construia
seus romances e criticava a sociedade. Renata Colasante confirma dizendo que:

A autora de fato sabia bem onde estava seu maior talento literario.
ApOs ter experimentado em sua juventude a escrita através de
diversos géneros, entre 0s quais estdo 0s romances epistolares,
poemas, preces, sermdes, chegando até mesmo a esbocar uma
Histéria da Inglaterra, ela encontra sua veia artistica num tipo de
romance do qual viraria precursora. Conforme afirma Watt, Jane
Austen teria conseguido unir a proximidade psicolégica de
Richardson e Defoe a andlise irbnica e distanciada empregada por
Fielding, conseguindo conjugar numa “unidade harmoniosa as
vantagens do realismo de apresentacdo e as do realismo de

avaliagdo, das abordagens interiores e exteriores da personagem.”
(COLASANTE, 2005, p. 25)

Com sua capacidade inovadora de escrever foi capaz de juntar caracteristicas
de autores e estilos literarios de épocas diferentes, criando assim, seu jeito proprio
de escrever. Jane Austen possui caracteristicas marcantes e distintas o que a torna

uma romancista de destaque. Burgess afirma que as:

caracteristicas consideradas principais em suas narrativas, como
sutileza e ironia, acabaram por deixa-la fora de um periodo exato. E
como se ela fosse a transicdo entre o século XVIII e XIX. Mesmo n&o
sendo datada, é certo que ela possui mais delicadeza que muitos
romancistas. (BURGESS, 1999, p. 2009)

Dessa maneira as obra da escritora inglesa surge como algo diferente,
inovador, com caracteristicas conflitantes e embaralhadas, se mostrando assim ao

mundo de forma completamente destoante do que ja havia sido visto.

A forma como Austen tratava seus temas mostrava que ela sabia o que
estava fazendo quando resolveu trabalhar com historias de pessoas comuns e que
viviam em ambientes comuns. De acordo com Deresiewicz (2011, p.28), o fato dela
ter trabalhado seus temas dessa maneira, ndo foi por falta de alternativa, e sim, uma
opcao artistica revolucionaria, uma forma corajosa de mostrar resisténcia as
convencles e expectativas e isso muitas vezes causou estranheza em seus leitores.
Para ela, os Unicos seres humanos capazes de sentir sdo 0s que sabem o que

significa passar privagdes, ou seja, 0s que ja vivenciaram.
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Segundo Raquel Sallaberry Brido (2011, p.55) o que recomenda a leitura de
Austen, além da complexidade e qualidade de sua escrita, sdo a perspicacia e
principalmente o humor, que tornam suas historias atemporais, pois 0s costumes

mudam, mas nossos sentimentos continuam 0s mesmos.

Austen, diferente de muitos outros autores de sua época, nos mostra o0 mundo
sobre um angulo diferente. N&o aquele mundo de contos de fada, onde sé aparecem
cenarios pitorescos e cenas incomuns com fatos jamais vivenciados por seus
leitores, ela permite que seu publico veja a verdadeira face da sociedade aristocrata,

a pura realidade. Dessa forma:

[...] a romancista nos faculta a visdo dos mecanismos em a¢gdo numa
escala muito mais ampla e abrangente, que vai além das pequenas
aldeias onde situa seus enredos e abarca o conjunto da sociedade
inglesa, exatamente porque eles revelam o funcionamento das
engrenagens do controle social sobre os individuos.

Do mesmo modo, expde o servilismo de alguns, a arrogancia de
outros, os interesses e privilégios de classe, as restricdes — visiveis e
invisiveis — e 0s preconceitos que pautam o cotidiano e os modos de
vida de uma gama de pessoas representadas na galeria de
personagens que povoam suas historias. (VASCONCELOS, 2012, p.
40)

Ela revela em seus enredos uma sociedade inglesa conservadora, o que ela
faz e como funciona, mostrando ndo s6 as coisas boas, mas principalmente suas

caracteristicas ruins de forma sutilmente irbnica.

Nos romances de Austen encontra-se uma critica quase que camuflada a
sociedade inglesa, principalmente no que diz respeito ao papel da mulher. A
escritora retrata como as pessoas se deixam levar por um manual de regras, na qual
todas elas buscam seguir por medo de represalias, e nisso elas acabam deixando
seus desejos de lado e muitas vezes até deixando escapar a felicidade. Ferreira

(2010) reitera isso quando menciona que:

Em vez de uma intensificagdo dos sentimentos e da celebracdo do
amor, Austen estava interessada nas mudancas pessoais e de
conduta (refletidas em suas relacBes sociais) pela qual seus
protagonistas deveriam passar, na tentativa de mostrar que homens
e mulheres poderiam ser moralmente semelhantes. Na proposta por
esse novo tipo de homem estava na busca pela igualdade, pelo
respeito muatuo entre homens e mulheres e por uma nova
organizacao social (FERREIRA, 2010, p.6)
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E é exatamente isto que Jane Austen procura mostrar em seus romances,
que homem e mulher tém direitos iguais, sendo assim por que tendem a trata-los de
maneiras distintas, em que o homem é colocado como ser superior em relacédo ao
sexo feminino.

Deresiewicz (2011, p.33), assim como Vasconcelos revela que o percurso de
Austen era criar arte a partir das coisas que absorviam sua atencgdo na propria vida.
Para ele, Austen ndo trabalhava com temas como destino, almas gémeas, outra
metade, mitos gregos, ou qualquer outra ideia mistica com a qual se busca
transformar o amor em algo cémico, sagrado mais do que ele de fato é uma relacéo

que depende, a0 mesmo em seu inicio, ndo do destino, mas do acaso.

A forma como suas personagens sao caracterizadas revela de maneira
intrinseca como elas estao ligadas a vida da autora. Austen acaba por transpor para
suas personagens um teor de moralidade que ela julgava importante para uma
melhor convivéncia e casamentos felizes, possibilitando assim que suas
personagens pudessem escolher seu destino. Para Deresiewicz (2011):

Ao escrever sobre a situagao de Elizabeth, em outras palavras, ela
estava também escrevendo sobre ela. Elizabeth adorava dancgar, sua
escritora também. Elizabeth adora caminhar, Jane Austen também.
Assim como Elizabeth tinha Jane, Austen tinha Cassandra [...] O
mais significativo é que Austen deu a Elizabeth suas proprias

caracteristicas mentais: uma grande sagacidade e um senso de
humor agucado. [...] (DERESIEWICZ 2011, p.60)

A autora termina por colocar em meio a suas personagens suas
caracteristicas, sua maneira de ver o mundo e sua forma de pensar revelando

muitas vezes sua insatisfacdo com a sociedade.

Assim como poderiamos dizer que devido algumas caracteristicas da
personagem Catherine Morland em A Abadia de Northanger, ela também possuia
tracos caracteristicos de Austen. Deresiewicz (2011) relata sobre essa transferéncia

de caracteristicas quando afirma que:

Na realidade, ela pode ter sido o autorretrato zombeteiro da propria
autora. Se Austen se parecia com Elizabeth Bennet quando mocga,
Catherine pode perfeitamente ter sido o que ela foi em garota. [...]
Catherine, aos dez anos, era uma moleca e, “além disso, era
barulhenta e irriquieta, detestava ficar presa e tomar banho, e o que
mais gostava no mundo era rolar ladeira gramada abaixo nos fundos
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da casa” -, exatamente o tipo de ladeira que havia nos fundos da
casa dos proprios Austens. (DERESIEWICZ, 2011, p. 89)

Segundo Sandra Vasconcelos (2012, p. 40), a escritora inglesa sempre
gostou de ler romances, e devido a isso sempre esteve atenta aos seus
predecessores e também aos seus autores contemporaneos. Em primeiro lugar,
temos Samuel Richardson, seu autor predileto e através de um de seus romances
configurou outro ideal de virtude masculina e se utilizou desse novo olhar para
construiu o personagem Darcy, em Orgulho e Preconceito. Em seguida temos:
Henry Fielding®® outro fundador do romance social inglés, de quem Austen parecia
ter herdado o olhar critico e distante de quem vé 0s costumes e 0Ss examina
minuciosamente e critica exibindo o ridiculo de certas convencdes e compartimentos
sociais. Sobre isso Harold Bloom menciona que:

[..] O cosmo literario de Jane Austen centrava-se em seus
precursores no romance, Samuel Richardson® e Henry Fielding, e
Dr.Johnson. N&o tem indicios de que ela tenha lido Wordsworth, néo
mais do que temos de que Emily Dickinson tenha algum dia lido Walt
Whitman; mas os ultimos romances de Jane, o péstumo Persuasion

[Persuaséo] (1818) em particular, partiiham algumas preocupacdes
com Wordsworth. [...] (BLOOM, 1995, p. 232)

Assim como Jane Austen, Wordsworth em suas obras chamava a atencao
nao para o novo, o diferente, e sim para as coisas comuns que a maioria dos

escritores n&o dava importancia. Para Burgess (1999, p.197):

Wordsworth estabeleceu os principios segundo os quais ele estimava
em que composicao da poesia deveria estar baseada. Ele frisava que
a linguagem da poesia deveria ser a linguagem dos homens e
mulheres comuns, conservada sem mancha na fala das pessoas do
campo.

9 Conforme Dozois (2007) Henry Fielding é considerado como um dos maiores artistas entre os
romancistas ingleses do século XVIII e foi fundamental para o surgimento do romance como uma
obra literaria respeitada. (Tradugdo minha)

% gsegundo Allen (p. 50-51), Samuel Richardson nasceu em 1689, no Derbyshire. Tornou-se
romancista aos cinquienta anos, e por acaso. Em 1730 foi encarregado, por dois livreiros londrinos, de
compilar um volume de cartas familiares que deveriam servir ndo apenas como modelo de
correspondéncia as pessoas sem instrugdo, mas também ensinar a “como pensar e agir justa e
prudentemente nos assuntos comuns da vida humana”. Obteve um sucesso imediato e esmagador.
Richardson tornou-e o centro dum circulo de mulheres adoradoras, considerando-o um sabio, um
profeta, um legislador.
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Wordsworth fazia uso de temas comuns para edificar suas obras e para isso
ele criou principios para serem seguidos em suas criacfes. Para ele o importante
era trabalhar com pessoas comuns em seus habitats naturais.

No final do século XVIII e inicio do século XIX, Austen, apareceu com seus
romances procurando expor algo que até entdo ninguém jamais havia visto, ou pelo
menos ndo estavam habituados, e o incbmodo era maior por ela ndo vir de familia
rica e por este estilo impar vir de uma mulher, alguém que naquela época s6 podia
se destacar no mundo privado, o plano doméstico, e talvez esses costumes tenha

instigado a autora. Segundo Seixas:

Austen foi acima de tudo um ser humano que sofreu duramente com
as restricdes impostas pelas convengfes sociais em seu tempo: em
primeiro lugar, por ser ela advinda de um estrato médio que ainda
dependia de relacdes de patronagem com a gentry* ou a nobreza da
terra; em segundo, na sua vida particular, na qual dependia da boa
vontade de parentes para o seu proprio sustento pelo fato de nunca
ter se casado e de seu pai ndo ter deixado praticamente nenhum
meio de sustento a ela, sua mae e sua irma. [...] Talvez por ter sido a
propria Jane Austen vitima das relag6es de poder de sua época, por
ter sido enquanto mulher — excluida da possibilidade de receber
herancga, exercer um trabalho remunerado ou se valer de uma série
de privilégios de que desfrutam os homens, é que ela tenha se
sentido motivada a extravasar, através de algumas de suas
personagens, os limites impostos a mulher como ela. (SEIXAS, 2011)

Como demonstra o texto, a mulher era submissa ao homem, ndo podendo se
destacar e muitos menos exercer fun¢cdes masculinas. Suas funcdes eram a de ser
uma boa esposa, uma boa dona de casa e uma boa méae, ela ndo poderia exercer
outro papel, pois seria mal vista perante a sociedade, e isso acabava sendo ditado

pela propria sociedade.

Com o “aburguesamento” da sociedade inglesa o novo perfil da mulher do
século XVIII e XIX é moldado como sendo ela, uma esposa zelosa e submissa
enquanto a Igreja pregava sua inferioridade feminina ao mesmo tempo em que
revelava o homem como uma figura superior, um lord e senhor. Quase sem opcao,

SO restava a mulher preservar sua virtude e manter sua reputacao.

21 Classe média ou baixa aristocracia
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Perrot aponta de forma semelhante a sociedade da época. Em alguns de
seus textos é possivel ver a mulher apenas como um ser que servia para agradar ao

homem. A autora segue falando que:

€ preciso, pois educar as meninas, e ndo exatamente instrui-las. Ou
instrui-las apenas no que € necessario para torna-las agradaveis e
Uteis: um saber social, em suma. Forma-las para seus papéis futuros
de mulher, de dona-de-casa, de esposa e mae?2. Inculcar-lhe bons
habitos de economia e de higiene, os valores morais de pudor,
obediéncia, polidez, rendncia, sacrificio... que tecem a coroa das
virtudes feminina. (PERROT, 2007, p. 93)

A educacdo aparece de maneira reduzida. Sendo assim, distribuida em
pequenas dosagens, a fim de transmitirem para mulher apenas o essencial para
servir ao homem.

Com relacdo ao saber, este foi extremamente proibido® até certo tempo as
mulheres, pois seria uma forma delas ndo se apropriarem de alguns assuntos
masculinos. De acordo com Perrot (2007, p. 91), ao discutir a relacao entre saber e
feminilidade na época estudada, “O saber & contrario a feminilidade. Como é
sagrado, o saber é o apanagio®* de Deus e do Homem, seu representante sobre a
terra”.

As mulheres sado vistas como seres menores, capazes de fazer poucas
tarefas, nada muito glorioso, uma vez que elas sé sdo capazes de reproduzir. Essa
ideia pode ser reafirmada com alguns pressupostos descritos por Perrot sobre a

situacao da mulher na sociedade.

Nas familias aristocraticas ou abastadas, preceptores e governantas
ministram suas licdes em domicilio e tudo depende de sua qualidade,
nao raro bastante boa. As meninas aprendem a equitacdo e as
linguas estrangeiras, principalmente o francés e o inglés. [...]
(PERROT, 2007, p.94)

Independente da condicédo de vida das jovens, elas eram educadas em casa
por governantas, mulheres que até entdo ndo se casaram e precisavam se

sustentar. E elas ndo aprendiam nenhuma funcéo de destaque.

%2 Grifo meu.

23 . . . . T £ .
Proibido até a chegada da Reforma, pois o livre acesso a Biblia supunha que também as meninas

soubessem ler, sendo assim, todos passaram a ter acesso ao saber.

24 Privilégio atributo, qualidade inerente.
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3.2 A escrita austeniana: encontro e desencontros com a estética romantica

E justamente no século XIX que Jane Austen foi considerada a escritora
inglesa mais renomada. Embora Austen tenha nascido no final do século XVIII, ela
foi tomada de algumas caracteristicas do estilo que viria, 0 Romantismo, mas ela
deixa de lado as tipicas caracteristicas deste novo estilo, todo aguele melodrama
que até entdo parecia caracteristico da escrita feminina da época e resolve trabalhar
a partir de um angulo diferente. Ela aparece na literatura como um elemento de
transicao entre estes dois séculos, ja que ndo se encaixa em nenhum dos dois. Ela é
Gnica. Burgess comprova dizendo que:

Como a primeira mulher que se tornou romancista importante, esta
acima dos movimentos classicos e romanticos; em um certo sentido,
preenche a lacuna entre os séculos XVIII e XIX, mas ndo pode ser

enquadrada em nenhum grupo — ela é Unica. (BURGESS, 1999,
p.209)

Seus romances podem ser considerados comédias® de maneiras, lidando
com festas, vestidos, brigas, noivados, e “area rural” com um olhar tdo apurado ou
com uma refinada ironia. Foi 0 seu talento em transformar coisas do cotidiano e
fazer com que as mesmas parecam interessantes que a tornou tdo bem
conceituada.

A comédia é o género do riso que diverte o espectador, no caso dos
romances de Austen o leitor por meio de personagens engracadas e dos conflitos

qgue surgem entre eles. De acordo com Cavalcante a comédia tem:

0 riso como objetivo maximo. A comédia caracteriza-se
essencialmente em suas manifestagdes por um objetivo: ressaltar as
fragilidades do humano: o vicio, a negligéncia, a pompa, a
insensatez, etc. Através do exagero, do equivoco, do absurdo,
insdlito, escatoldgico, imprevisto, da parddia, da sétira, ironia, o
sarcasmo, o ridiculo, a caricatura e o gracejo. A comédia é capaz de
escavar qualquer tema e encontrar o riso e 0 escarnio soterrados
pelas aparéncias: rir de tudo, da dor e da desgraca, obviamente
quando alheios. Devido ao seu imenso leque de manifestagdes, a
comédia apresenta varios subgéneros. Citaremos apenas alguns
exemplos: COMEDIA ROMANTICA: seu arco narrativo se situa entre
uma ruptura ou um desdém inicial entre o casal protagonista e o
momento de reconciliagdo final do mesmo. O humor se projeta,
principalmente, em seus desentendimentos; COMEDIA TRAGICA:

%> O termo provém do grego komodia, cuja raiz, kémos, designava uma festa popular.
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Personagens que buscam superar situacdes dificeis, ou tragicas, que
sdo apresentadas de uma forma rapida e leve, ou cémica, causando
dessa forma o riso, porém, encerrando 0 arco narrativo com uma
licho do personagem que se supera, geralmente em tom solene.
(CAVALCANTE, 2011)

Nos romances austenianos encontram-se todos esses elementos capazes de

divertir o publico, tornando assim seus leitores, pessoas aptas a rirem de qualquer

situacao ao qual se encontrem.

A capacidade distinta da escritora inglesa permite que ela demonstre em seus

romances uma espécie de ironia, humor e certo teor critico dos ambientes

frequentados por ela e até mesmo o que ela viveu. Assim ela acaba deixando de

lado o sentimentalismo e passa a ser vista como pré ou até mesmo anti-romantica.

Ela opta por trabalhar com ambientes comuns, e coloca em primeiro plano a mulher.

De acordo com Burgess (1999, p.209) ela se mostra mais préxima de nossa época

do que qualquer outro romancista do periodo. Burgess ainda mostra a romancista

COmMO um Sser que:

tem senso de humor e criou uma galeria de retratos cdmicos ricos e
sutis — Mr. Woodhouse em Emma, Mrs. Bennet em Orgulho e
Preconceito, Sir Walter Elliot em Persuasdo, s6 para mencionar
alguns deles. Sua prosa flui com facilidade e naturalidade, e seu
didlogo é admiravelmente fiel a realidade. Ela ndo tem medo de
“desperdicgar palavras” em busca do didlogo naturalista, mas também
pode escrever de maneira muito concisa quando o deseja. Um bom
exemplo de seu estilo pode ser encontrado no fim de Persuasao
(talvez seu melhor romance). (BURGESS, 1999, p.209)

Da mesma forma que ela ndo media palavras em busca de um dialogo

naturalista, ela também se sobressaia quanto a forma em seus romances por manter

um absoluto controle. Para Vasconcelos:

Quanto a forma, cada um de seus romances é um exemplo de
controle absoluto da estrutura da narrativa, de construcdo de
personagens e de articulacdo de um ponto de vista — uma pequena
escultura entalhada no marfim. Eis porque ela se tornou um classico.
(VASCONCELOS, 2011, p.40)

Cada uma de suas personagens sdo consideradas como pecas unicas, visto

gue cada uma delas é elaborada a partir de um ponto de vista singular precisando

assim de grande capacidade por parte do criador para essa construcao.
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Segundo Bloom (1995, p.251) a romancista pode ser classificada como
qualquer coisa, menos como uma romancista ocidental. Todos 0s seus romances
seguem uma linha com excec¢do de Persuasdo que possui um estilo nostalgico
diferente, este segue mais um estilo romantico. O autor segue falando sobre

escritora:

Embora as afinidades ostensivas de Jane Austen continuassem com
a Era Aristocratica, sua autenticidade como escritora a levou em
Persuasdo, para bem perto da incipiente Era democrética, ou
romantismo. (BLOOM, 1995, p.251)

Caracteristicas pertencentes ao estilo romantico em Persuasao fazem com
gue Austen se destoe da linguagem que ela vinha usando em seus romances. Para

Bloom sobre o romance:

Mas sua severa desconfianga da imaginagao e do “amor romantico”,
tdo predominante nos romances anteriores, ndao é um fator em
Persuaséo. Anne e Wentworth mantém o afeto um pelo outro durante
0s oito anos de desesperancada separacdo, e os dois tém o poder
de imaginagdo para conceber uma triunfante reconciliagdo. Isso é
material para uma histéria de amor, ndo para um romance irénico. As
ironias de Persuasdo séo freqlentes pungentes, mas quase nunca
dirigidas a Anne Elliot, e s6 raramente ao Capitdo Wentworth.
(BLOOM, 1995, p.250 - 251)

Apesar de ndo ser contemplada em nenhum estilo, 0 Romantismo era um o
movimento que se destacava na Inglaterra no periodo em que Austen escrevia, e

este choque acabava por deixa-la preocupada.
Segundo Deresiewicz:

[...] Romantismo, movimento que varria o Ocidente na época de
Austen. Jane Austen via este movimento com apreensdo devido
precisamente ao que ele dizia sobre a relacdo adequada entre
sentimento e razdo. O Romantismo pregava que a sociedade e suas
convencdes séo limitadoras, artificiais e destrutivas, e que a razao
era meramente umas destas convengdes, e ndo uma fonte de
verdade. Pregava que a fonte legitima da verdade era a natureza, e
gue, se nos limitAssemos a seguir a natureza dentro de nds — os
impulsos espontaneos e 0s sentimentos —, seriamos bons, felizes e
livres. (DERESIEWICZ, 2011, p.74)
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Pensando dessa forma, Austen com certeza estaria encadeando uma batalha
perdida em questdo de historia cultural. Ainda de acordo com Deresiewicz (2011,
p.74), o ideal roméantico foi o precursor do que esta envolvido com arte nos ultimos
dois séculos. E com eles vieram muitos nomes importantes como Wordswort e
Byron, Whitman e Thoreau, além do mais ele estabeleceu as normas que deveriam
ser seguidas.

Segundo Deresiewicz:

Austen viveu em plena era da tresh fiction: o romance goético, o
romance sentimental, as historias de sexo-e-violéncia — castelos em
ruinas, portas que rangem e passagens secretas; lindas donzelas e
sedutores brutais, gritos agudos e rios de lagrimas, viagens exoticas
e fugas de tirar o folego, naufragos, leitos de morte, raptos,
confissdes; pobreza, desgracas, estupros e incestos. E, claro, no
tltimo minuto, gragas ao autor e a uma seérie de coincidéncias, um
final feliz. (DERESIEWICZ, 2011, p.27)

Este movimento marca acima de tudo um final feliz, em que independente do

desenrolar da trama os personagens da narrativa acabam por ter um destino feliz.

Mas mesmo assim, ela ndo deixou se influenciar por todo esse arsenal de
caracteristicas romanticas, e resolveu optar por um caminho diferente, dessa forma
ela ndo é enquadrada como uma escritora roméantica, pois utilizou temas e técnicas
diferentes em seus romances. Raquel Sallaberry Brido (2011, p. 55) menciona que o
estilo literario austeniano é Unico e ndo se engquadra no neoclassicismo nem no pré-

romantismo de sua época.

O tedrico Deresiewicz (2011, p.78) menciona ainda que Austen queria que
suas personagens deixassem de lado suas emocdes e que a razao falasse mais
alto. Ele afirma que para Austen: a razdo deveria governar a emogao e, para
comeco de conversa, desafiar o dogma moderno segundo o qual as duas nao

podem ser separadas.

A escritora prefere optar por um lado mais realista, revelando o que acontece
ao seu redor ao retratar suas histérias, a ficar presa a emocdes, descrevendo suas

personagens do exterior até o seu intimo. Varella (2006) afirma que:
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Na composi¢do de seus romances, Jane Austen privilegia a forma
realista, e ai veremos como essa husca pela realidade é importante
para seu entendimento de como deve ser a escrita da historia. O
objetivo do romance € narrar a histéria de um personagem e explica-
lo por meio de sua interioridade. O que define um personagem deste
género de escrita ndo é a sua aparéncia, mas sua trajetoria, seus
pensamentos mais intimos, sua histéria individual. (VARELLA, 2006,

p.2.)

Austen, procura em seus romances mostrar algo valioso, uma espécie de
ensinamento, uma verdade, tudo isso através da sua forma irdbnica e sutil de
escrever. A romancista conta suas historias atraves de uma realidade captada por
ela mesma e explicada a partir do seu ponto de vista. Muitas vezes ela critica a
sociedade e devido ao nivel de sua escrita essa caracteristica passa despercebida.

Deresiewicz mostra o que aprendeu com a escrita de austeniana:

E, no entanto aqui estou eu, apenas poucos meses depois, absorto
com a romancista mais “mulherzinha” de todas, a madrinha da
literatura para mulheres. Austen me mostra o que significava agir
como uma mulher, e também me fizera reconhecer. Ela me fizera
reconhecer porque isso valia a pena. [...] (DERESIEWICZ, 2011,
p.36)

E assim, Austen revela como € importante uma literatura feita por mulheres,
pois como qualquer outro texto, ela possui suas particularidades e de alguma forma
sao relevantes para alguma categoria.

O desejo de uma representacao literaria adequada da realidade leva ao
desenvolvimento daquilo que se chamou de “realismo formal”. Jane Austen é muito
conhecida pelas suas criticas a posturas que nao considerava convenientes, tal que,
grande parte de sua obra € composta de parddias. Austen viu a necessidade de
escrever seus romances com o maior grau de verossimilhnanca com a realidade, tal
postura é transposta para a escrita da histéria pela romancista. Resta saber o que
tornaria um relato histérico verossimil na concepcao de Austen. (VARELLA, 2006,
p.16.)

Segundo Frederick Karl®®

o realismo usado nas obras deste periodo eram:

?® Foi um critico literario e professor da American University, autor de livros sobre a vida e a obra de
Joseph Conrad e outras figuras literarias.



44

[...] como um documento social, estrutura moral e obra de arte, o
romance desde Defoe, Fielding e Richardson passando por Jane
Austen e Hardy geram um tipo de realismo que cria 0 mundo que ele
reflete e reflete 0 mundo que ele cria. (KARL, 1972 apud FERREIRA,
2010)

Austen deixa as emocdes de lado, sendo que estda era uma das
caracteristicas que vinha sendo trabalhado pelos escritores da época e entra com 0
real, mostrando a realidade da qual fazia parte, ou seja, ela usa caracteristicas do
Realismo e por que néo dizer que ela da inicio a um realismo precursor. Para Rocha,

0 Realismo é conceituado como:

oposicdo do Romantismo, opunha razdo e inteligéncia ao
sentimentalismo, positivista, que através da sua impessoalidade
negava O subjetivismo e a imaginacdo romantica, a ciéncia
sobrepunha as preocupacgfes teoldgicas e metafisicas, priorizava a
observancia da vida comum na e/ou da sociedade e a representacéo
mental objetiva e fiel que se fazia a respeito da vida humana.
(ROCHA, 2007, p.59)

O Realismo surge como uma forma de oposicdo ao movimento romantica,
uma vez que para os seus adeptos toda a subjetividade e sentimentalismo usados

em suas obras ndo eram exatamente bem vistos.

Rocha (2007, p.59) menciona como principais caracteristicas desse
movimento que surge em oposicdo ao Romantismo, as atitude cientifica do artista
em relacdo a realidade, objetividade, personagens retratadas a partir de
comportamentos exteriores (tendéncia naturalista) ou interiores (tendéncia realista),
fidelidade a realidade; preferéncia pela descricdo, linguagem simples, detalhismo,

foco narrativo em seu proprio tempo e espaco histérico.

Seus romances considerados comédias de maneiras, lidando com festas,
vestidos, brigas, noivados, e “area rural” com um olhar t&4o apurado ou com uma
refinada ironia. Foi 0 seu talento em transformar coisas do cotidiano e fazer com que

as mesmas parecam interessantes que fez com qgue suas obras se destacassem.

A romancista teve uma preocupagédo em trabalhar as suas personagens, para
ela, cada uma tem o seu valor, e isto, depende de alguns fatores, ela as analisa

exteriormente e interiormente (psicologicamente). Austen as coloca num ambiente e
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as expbe, na qual faz uma critica tdo sutil a sociedade que acaba por passar

despercebida.

Austen foi uma humanista e deixou bem claro que ela pensou pouco
da nagcdo que algumas pessoas sdo melhores ou piores do que
outras simplesmente por acidente de nascimento. Em esséncia, sua
literatura é definida por seu desejo de expressar o que importa acima
e além de outras preocupacgfes. Austen faz teatro dos absurdos que
ela observa na sociedade educada, porque ela tem um cinismo inato,
mas ela sempre evita ser sarcastica em sua prosa. (GLASGOW,
2010, p.7.)*’

Ja os roméanticos preferem mais o sentimentalismo, e talvez ndo vejam o

mundo e o que ocorre nele de forma tao realista. Para os romanticos, o mundo nao

passa do teatro de uma encenacao carnavalesca e ilusionista. Fato que apesar de

Austen ser irdnica ndo se assemelha ao seu campo de trabalho.

A romancista rejeita a realidade exposta nos romances goticos, uma vez que

ela ndo opta por trabalhar com estes temas que também eram usados nos romances

do século XIX. Varella (2006) afirma que:

Austen critica a realidade apresentada nos romances géticos, o que
ja era uma pratica corrente pelo menos desde Waverly de Sir Walter
Scott. Austen achava que se utilizar de cenarios pitorescos e
incidentes incomuns ndo era a melhor forma de representar a
realidade e buscou novos métodos. Essa busca por uma maior
aproximacdo com a realidade fez com que o0s romancistas
adquirissem outras preocupacoes. (VARELLA, 2006, p.16.)

Austen prefere trabalhar com coisas das quais as pessoas estdo habituadas a

presenciarem no seu cotidiano, e ndo fatos que causam estranhezas a seu leitor,

tornando-o assim desinteressado pelo tema.

Deresiewicz faz um comentario sobre o gosto de Jane Austen pelo romance

gotico:

Na realidade, como sabemos por sua familia, a propria Austen era
uma grande apreciadora do pitoresco, da mesma forma como amava
0 romance gotico. Mas entendia que toda arte, ideia ou padrdo de
comportamento, quando ndo permanente analisados, tendem a
enrijecer a virar cliché. (DERESIEWICZ, 2010, p. 100.)

" Austen was a humanist and made it abundantly clear that she thought little of the nation that some
people were better or worse than others simply through accident of birth. In essence, her literature is
defined by her desire to express that matters above and beyond other concerns. Austen makes
theatre of the absurdities that she observes in polite society because she has an innate cynicism, but
she always avoids being vitriolic in her prose. (Grifo nosso)
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Assim como Austen temos alguns escritores considerados romanticos que
comecgam a ter outra visdo de producgdo, passando assim a apresentarem em suas
narrativas caracteristicas diferentes do que o estilo romantico estava acostumado.

Para Carpeaux:

Wordsworth exalta a Inglaterra agraria, patriarcal, dos tories. E
uma politica reacionaria, mas muito realista nada sonhadora.
S6 mais tarde, quando a revolugcdo industrial ja vencera, o
medievalismo inglés transformar-se-4 em sonho italiano dos
pré-rafaelistas, sendo em socialismo utépico de Morris. Existem
relacdes intimas entre Wordsworth e Burke, Coleridge e Carly-
le, Ruskin e Morris: sdo fases da dissolucdo do Romantismo
inglés, da transic&o do conservantismo roméantico ao socialismo
romantico. (CARPEUAX, p.2097)

O escritor Wordswoth considerado romantico prefere trabalhar temas
relacionados ao mundo bucolico deixando o sentimentalismo de lado e se destaca
por ter uma visdo mais realista de tudo que o cerca, da mesma forma que a
romancista inglesa se apresenta em seus romances, é a partir desse momento que
surge um forte indicio na qual pode afirmar uma declaracdo feita anteriormente
sobre a possivel influéncia que Austen passa ter recebido de William Wordsworth.

Conforme Wright (1962 apud FERREIRA, 2010) sob influéncia das ideias de
Richardson, e do neoclassicismo na literatura, Jane Austen, que ocupa “uma
posicdo embaragcadora na historia literaria” — embaracadora porque por nenhum
instante ela se acomoda as generalizacdes feitas sobre seus contemporaneos,
apresentou uma obra com um novo tipo de heréi, um homem e uma mulher com
novos papeis e uma nova concepcdo de casamento no qual o elemento amor é

acrescentado.

Contudo € possivel perceber como a escritora inglesa seguiu um caminho
diferenciado. Diferente tanto para uma mulher como para o0 movimento que se
sobressaia no final do século XVIII e inicio do século XIX, mas isto ndo a impediu

gue se destacasse pena que seu reconhecimento sO tenha vindo postumamente.

A partir dos anos 70 no século XX & que se da o verdadeiro reconhecimento
de Austen, principalmente gracas a tecnologia. E nesta época que ocorre a
proliferacdo de adaptagdes dos romances da escritora inglesa para o cinema e para

televisao.
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Suas obras sdo tdo bem vistas pelos leitores que muitas delas foram
adaptadas para o cinema e televisdo. Conforme Brido (2011, p.52) durante todos
esses anos nunca deixaram de publicar seus livros. As adaptacfes para o cinema
vieram a partir de 1930, e logo em seguida, para a televisdo. Existem oito versdes
de Orgulho e Preconceito, quatro de Razéo e sensibilidade, seis de Emma, quatro
de Persuasdao, trés de Mansfield Park, duas de A Abadia de Northanger, além de

parddias sobre seus romances e historias sobre a vida da autora.

Em seus romances existe muito mais que histoérias de amor e casamento.
Austen procura fazer uma apresentacdo de mulheres na sociedade patriarcal e
mostrar sua luta contra o descaso da mulher na histéria. A este respeito Ferreira
postula que:

A necessidade de resgate das questfes apresentadas nos romances
de Austen, que vém envolvidas na tematica amor e casamento e que
se concentram na apresentacdo das mulheres na sociedade
patriarcal inglesa do século XVIII e sua luta contra a invisibilidade a
elas conferida, contida na redefinicdo dos papeis para homens e
mulheres. (FERREIRA, 2010)

Ela procura através de sua escrita resgatar a mulher que até entdo era figura
esquecida em meio a sociedade inglesa do século XIX. Em suas obras a mulher
aparece como figura central com todos os seus problemas a vista.

Ainda sobre os temas abordados pela autora, vale ressaltar que ela busca
retratar a vulnerabilidade de mulheres que viviam sobre as imposicbes da
sociedade, além de abordar a universabilidade da experiéncia humana, e isso com
certeza € um dos motivos que tornam Austen tdo conhecida em meio a literatura e
relembrada até a atualidade. Tendo trabalhado desta forma, ela pode ser vista como
uma representante das mulheres da sua época, ela se mostrava sempre a frente de
seu tempo. Zardini® (2011) revela Jane Austen como porta-voz do universo

feminino. A autora revela ainda que:

Entretanto, Jane foi além dessas perspectivas, escrevendo sobre as
relacdes humanas, os problemas das mulheres de sua €poca, e fez
até algumas criticas a sociedade inglesa. Obviamente ndo se pode
classifica-la sob a ¢ética da critica feminista, que teve suas origens no

8 Adriana Sales Zardini é professor de Inglés no CEFET-MG e possui um Mestrado em Educacéo
Tecnolégica do Centro Federal de Educagdo Tecnologica de Minas Gerais (CEFET-MG).
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feminismo da década de 1960, mas sim sob a 6tica dos estudos
sobre o feminismo da ginocritica®. [...] (ZARDINI, 2011.)

Ela escreve sobre fatos bem reais como o casamento, o lugar da mulher na
sociedade, coisas do seu cotidiano. Embora os romances de Austen fizessem uma
critica sutil a sociedade ao qual estava inserida, ndo consta em suas obras fatos
relacionados a Revolucdo Francesa, a queda da Bastilha, ou qualquer outro fato

histdrico relacionado a época. Segundo Barroso (2010):

Ha criticos que estranham a inexisténcia, nos livros de Jane Austen,
de quaisquer mencdes politicas relacionadas aos acontecimentos
universais de sua época. Embora dois de seus irmaos pertencessem
a Armada BritAnica durante as Guerras Napolednicas a esses
conflitos que perturbavam o mundo e atingia inclusive (e de maneira
mais significativa) a Inglaterra. Seu siléncio sobre a Revolugéo
Francesa se deve e pode, em parte, ser explicado pelo drama que
sofreu sua prima Eliza. (BARROSO, 2010, p.9.)

Talvez o sofrimento desta prima tenha Ihe causado uma espécie de trauma, e
por isso nunca fez mencéo a temas relacionados a guerra em seus romances. Ela
prefere fazer uso de assuntos menos dolorosos, algo que nao fosse tdo grandioso
para a historia e sim simplério, mas, contudo valioso.

As obras da romancista apresentam tracos de preocupacédo com a realidade,
na qual mostra em sua escrita a grande importancia desse mundo real e que nao é
necessario colocar aderecos para uma narrativa ser valorizada. Varella (2006)
reitera isso quando diz:

Em outros escritos de Austen, principalmente em seus romances,
percebe-se uma preocupacdo da autora com a funcao realistica dos
escritos relacionados ao mundo da vida. Assim como o0 romance,
Austen achava que a histéria deveria ensinar algo além dos
acontecimentos memoraveis e dos grandes nomes. Com a proposta
de um conhecimento realistico do homem e sua realidade baseado
na identificacdo, Austen avaliza a proposta da historiografia moderna

inglesa fundamentada em uma histéria dos costumes. (VARELLA,
2006, p.22.)

? Segundo Macedo,a genocritica tem por objeto de “a mulher enquanto escritora” isto é “a mulher
enquanto produtora de significado textual” O objeto de estudo da “genocritica” é a “histéria, o estilo,
0s temas, os géneros e as estruturas da escrita produzida por mulheres; a psicodindmica da
criatividade feminina; a trajetéria da carreira feminina, individual ou coletiva; e a evolucédo e as leis de
uma tradigao literaria feminina”.
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Para Austen o0s costumes de uma sociedade, o cotidiano era mais
interessante que os fatidicos acontecimentos historicos usados por outros escritores

do Romantismo.

No século XIX, as mulheres tinham acesso limitado na sociedade e, Austen
consegue refletir essas limitacdes e trazer para o campo literario as experiéncias

vividas por elas no século XVIII e XIX. Isso pode ser visto em Vasconcelos:

Se as oportunidades de desenvolvimento profissional e intelectual
eram reduzidas para as mulheres, principalmente para aquelas de
sua condicdo social, Austen soube traduzir essas limitagbes e
transpor, para o plano literario, uma experiéncia que era a de tantas
jovens naquele momento de transicdo entre o século 18 e 19.
(VASCONCELOS, 2012)

Ao produzir seus romances, Austen coloca acima de tudo, inclusive do amor,
um sentimento muito importante, o afeto. Sentimento esse que aparece em sua
escrita como algo de grande destaque entre suas personagens, principalmente entre
o homem e a mulher. O afeto tem maior destaque em seu ultimo romance, sendo
utilizado pela protagonista da histéria. Isso pode ser percebido na fala de Bloom
(1995) quando ele diz:

[...] “afeto”, uma palavra que Jane pde acima de “amor”. “Afeto” entre
homem e mulher, em Jane Austen, € a emog¢&o mais profunda e
duradoura. Creio que néo é demasiado dizer que Anne Elliot, embora
contida, € a criacdo a prépria Jane deve ter sentido mais afeto,
porque prodigalizou sobre seus préprios dons. Henry James insistia
gue o romancista deve ser de uma sensibilidade na qual nada se
perde; [...] Anne Elliot bem pode ser a Unica personagem em toda
prosa de ficcdo na qual nada se perde, embora ela ndo corra risco de
tornar-se uma romancista. (BLOOM, 1995, p. 247)

O afeto, como foi mencionado acima € um sentimento de grande valia hum
relacionamento para Austen, e ele se destaca em maior evidéncia no romance
Persuasdo. A romancista numa carta a sobrinha Fanny, filha do seu irm&o mais
velho Edward, menciona algo a respeito de amor e convivéncia ho casamento:

[..] “voltando ao assunto, quero lhe suplicar para nao se
comprometer demasiadamente, e nem pensar em aceita-lo a menos

que realmente goste dele. Tudo pode ser suportado, menos um
casamento sem afeto” (AUSTEN apud BARROSO, 2010, p.11-13)
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Como se pode perceber mesmo Jane Austen possuindo tracos tendenciosos
do Romantismo ela ndo pode ser considerada uma roméantica, pois como ja foi
mencionado, ela ocupa um lugar de transicdo, uma espécie de entre lugar entre dois
periodos importantes da histéria inglesa. Nao foi por acaso que ela nasceu e
cresceu em meio a periodos importantes como guerras e revolucdes, ela pode ser
considerada Unica. Mas isso nao quer dizer que ela ndo dava importancia para os
sentimentos, pelo contrario o sentimentalismo e 0 amor estdo sempre presentes em
suas obras. Sobre uso do sentimentalismo de Austen em seus romances
Deresiewicz afirma que:

Mas Austen ndo ignorava os sentimentos — Elizabeth e sua histéria
estao repletas deles — e com certeza conhecia de paixfes. Lydia era
s6 paixdo, e Elizabeth foi igualmente contemplada com uma boa
porcdo. “Como pude agir de modo tdo desprezivel!” Ndo € uma
reagcdo de uma pessoa fria. Austen valoriza os sentimentos e as

paixdes: s6 ndo achava que deviamos cultua-los. (DERESIEWICZ,
2010, p.78.)

E como se para escritora todo aquele sentimentalismo merecesse um
destaque em particular, mas isso ndo quer dizer que seja necessario deixar de lado
a maneira de ser de cada um. E assim percebe-se uma boa dose desses

sentimentos em seus romances e de maneira bem acentuada.

E possivel observar através da leitura dos romances de Austen o perfil de
suas personagens percebendo assim desde o seu grau de instrugdo até a classe
social. A romancista inglesa possui outro recurso que também se destaca em suas
obras que é a inclusdo das cartas. Barroso®® afirma na apresentacao do livro

Orgulho e Preconceito que:

Na época em que viveu a correspondéncia desempenhava um papel
de relevancia na vida familiar, ndo s6 por ser o veiculo transmissor
das noticias, mas igualmente por determinar o carater do signatario;
nela o missivista punha & mostra o seu grau de instru¢do, seu
conhecimento da lingua e das boas maneiras sociais e,
principalmente, a nobreza de seus conhecimentos, que as
convencbes preconizavam fossem contidos ou dissimulados.
(BARROSO, 2010, p. 7.)

% poeta e tradutor.
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E através das cartas, um recurso utilizado por Jane Austen, que Elizabeth
Bennet consegue mudar seu olhar em relagdo ao senhor Darcy, é por meio da carta
que ela percebe o0 quanto estava enganada ao julgar aquele homem. Analisando a

escrita de seu amado, ela consegue tracar um novo perfil de Darcy.

A carta é s6 um dos recursos utilizado por Austen. Diferente de Richardson
que usava o romance na forma epistolar, as cartas, e de Fielding que trabalhava
com aclOes simples das personagens, a escritora inglesa resolve fundir as duas
correntes do romance inglés em suas narrativas e cria um novo modo de narrar.
(COLASANTE, apud ROMAGNOLI, 2008). E assim ela crie seu estilo diferenciado e

Unico de escrita.

Essas figuras femininas, suas personagens, sdo uma espécie de espelho da
propria autora, onde ela busca retratar alguns pontos de sua prépria existéncia. Essa

exposicdo de sentimento € como se fosse uma valvula de escape.

Austen era diferente e ela sabia disso, além do mais, ela causava impacto
com suas inovacles, essa certeza pode ser vista em algumas caracteristicas que
ela d4 a algumas de suas personagens. Isso era perceptivel também em alguns
planos tracados por ela em seus escritos. Mullan (2012) faz observagdes
importantes a este respeito:

"Jane Austen sabia que seus romances eram diferentes. Vocé pode
perceber isso no seu "plano de um romance, de acordo com
sugestdes de varios lugares", que ela escreveu cerca de 1816, nao
muito depois da publicacdo de Emma. Baseada nas sugestfes (que
para ela significam pedidos) de rela¢des particulares e conhecidos, é
também uma lista de ingredientes aprendidos dos muitos romances
gue ela leu. Nado havia divida do que deveria ser esperado de uma
protagonista mulher: heroina, uma personagem sem falhas -
perfeitamente boa, com muita ternura e sentimento, e ndo menos
importante, bom senso ... Todo 0 bem sera ndo excepcional em todo
aspecto - e ndo havera maneirismos ou fraquezas, exceto para com
0 mau, que sera completamente depravado e infame.".*'. (MULLAN,
2012, p.304)

%! «Jane Austen knew that her novel were different. You can see it in her “plan of a novel, according to
hints from various quarters”, which she wrote in around 1816, not long after publishing Emma. Based
on the “hints” (by which she means requests) of particular relations and acquaintances, it is also a list
of ingredients learned from the very many novels that she had read. There was no doubt what would
be expected of a female protagonist: heroine a faultless character herself -, perfectly good, with much
tenderness & sentiment, & not the least wit... All the good will be unexceptionable in every respect —
and there will be no foibles or weaknesses but with the wicked, who will be completely depraved &
infamous.” — (Grifo nosso)
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O perfil da mulher j& estava tracado, ela deveria vir como uma boa moca e
obediente, mas como Austen tinha uma consciéncia diferente da realidade, ela fez
seus romances visivelmente de maneira destoante da qual a sociedade estava
habituada.

Segundo Barroso (2010, p. 7), a personagem feminina de Austen é uma
erupcéo de vitalidade, e seus olhos, Unica chance de comunicagdo passam todos os
sentimentos, todo o bramido de vida amorosa nao realizada, que provavelmente foi

o grande drama na vida da escritora.

Os romances de Austen passam para alguns a impressao que ela era uma
escritora ndo muito apreciada devido algumas das caracteristicas de suas
personagens, mas ha quem a defenda. Burney ressalta a relevancia da escritora
guando afirma que:

Ainda que muitos leitores a tenham julgado pedante e antipética, a
perspicaz Fanny mostra, como as demais protagonistas de Jane
Austen, uma densidade psicolégica que supera quaisquer tracos de
presuncdo e puritanismo que possam compor sua caracterizacao.
Ela pde em evidéncia, sobretudo, a condicdo de dependente a que
estavam sujeitas tantas mocgas iguais a ela, assim como

impedimentos concretos para o seu desenvolvimento intelectual.
(BARNEY apud VASCONCELOS, 2012, p.40)

E assim, Fanny Burney a defende mostrando o quanto era importante a
escrita para a construcao da literatura inglesa, expondo uma visao diferente e de um

angulo diferente, na qual até entdo, s6 os homens mostravam sua visdo de mundo.

Jane Austen sempre foi bastante critica e conforme Seixas (2011) mesmo
assim, ela ndo pode ser denominada como uma escritora propriamente feminista®?,
uma vez que ela nunca defendeu claramente os direitos das mulheres, nem mesmo

inferiu abertamente nos debates politicos de sua época.

Partindo de alguns pontos pode-se dizer que ela pode nao ter defendido

claramente os direitos da mulher, mas ela os exp0de abertamente, e isso nao deixa

% Segundo Alves e Pitanguy (2007), o movimento feminista procura, portanto, através de uma nova
acdo pedagdgica, demonstrar como os livros didaticos reproduzem a imagem tradicional da mulher e
confirmam a diferenciacdo de papéis tanto no lar quanto na esfera profissional: a mulher costura ou
cozinha ou varre, o homem |é o jornal; a mulher é enfermeira ou secretaria, 0 homem, médico ou
executivo.



53

de ser uma forma de mostrar para 0 mundo como viviam as mulheres de seu tempo,
como elas eram inferiorizadas e ndo tinham direito a nada, a nao ser o de casarem,
embora na maioria das vezes nunca acontecesse por amor, € sim como uma
negociacdo, uma forma de se manterem, principalmente quando fosse uma mulher
que pertencesse a classes desfavoradas. De acordo com Deresiewicz (2010, p.
134), no tempo dela, casar por dinheiro e status funcionava como uma regra.

E assim percebem-se pontos relevantes sobre vida e obra da romancista
inglesa Jane Austen, seus encontros e desencontros com o0 movimento romantico e
gue mesmo apos séculos de sua morte continua sendo apreciada com a mesma

voracidade.

4 REPRESENTACOES DAS PERSONAGENS FEMININAS EM
ORGULHO E PRECONCEITO

4.1 Marcas de submissao em Orgulho e Preconceito

A familia inglesa, no século XIX, como em muitos outros paises se mostra
patriarcalista, na qual o homem é o ser maximo, exercendo na familia o perder
absoluto, tornando assim, a mulher inerte e um ser inferior. Segundo Beauvoir
(1970, p. 260) a unica vontade era a dele; ela era a substancia passiva dessa

vontade.

Rocha mostra essa inferioridade causada pelo patriarcalismo quando afirma

que:

O patriarcado determinou que as mulheres fossem inferiores e,
portanto deveriam ser submissas aos homens, e estes, superiores,
dominadores. A ldeologia colocou em oposi¢cdo homens e mulheres,
fundamentando-se na divisdo sexual das tarefas e no controle da
sexualidade feminina. Esse pensamento foi tdo forte que confundiu
com o ser, sentir e pensar da humanidade. (ROCHA, 2009, p.17)
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Esta divisdo de tarefas atinge seu apice exatamente no século XIX, quando
deixa evidente o papel da mulher em meio a sociedade vigente, e a posicdo do

homem. Michelle Perrot expde isso quando revela que:

O século XIX levou a divisdo de tarefas e a segregacao sexual dos
espacos ao seu ponto mais alto. Seu racionalismo procurou definir o
lugar de cada um. Lugar das mulheres: a Maternidade e a Casa
cercam-na por inteiro... “Ao homem, a madeira e os metais. A
mulher, a familia e os tecidos” [...] (PERROT, 2010, p.186)

Com isso, é perceptivel que embora a mulher tenha exercido papéis sociais
importantes ha muitos anos, em varias épocas da historia, ela ndo é valorizada. Na
Inglaterra vitoriana, ela é vista como um ser submisso, devendo total obediéncia ao
homem, ficando assim, completamente isolada no mundo doméstico, privado.
Conforme Browning (apud WOOLF, 1985, p.70) “a melhor mulher do mundo era
intelectualmente inferior ao pior dentre os homens.” Ou seja, a mulher era sempre

inferiorizada, independente de qualquer espécie de homem.

Simone de Beauvoir menciona sobre esta submissédo em seu livio O segundo

Sexo que:

A histéria mostrou-nos que os homens sempre detiveram todos os
poderes concretos; desde os primeiros tempos do patriarcado,
julgaram atil manter a mulher em estado de dependéncia; seus
codigos estabeleceram-se contra ela; e assim foi que ela se
constituiu concretamente como Outro. (BEUAVOIR, 1970, p. 179)

A situagcdo de submissdo da mulher é um fendbmeno historico, em que esta
sofreu um processo de exclusdo e diminuigdo de seu papel social. A denominacao
de Outro designada a ela se da devido ao papel que segue perante esta sociedade,
e a sua subjugacéao diante da vida e do mundo.

A prépria ciéncia revela a mulher como ser inferior, sem direitos, a partir de
seu Orgao reprodutor, que € o principal elemento para essa subordinacéo, devido a
sua estrutura, sendo comprovado cientificamente, passando a mulher a ser vista

como ser deformado.

Ambroise Peré explica essa deformacdo com mais detalhes no seu discurso
guando ele diz:


http://www.webartigos.com/artigos/literatura-de-autoria-feminina/10422/
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[...] vé no organismo feminino a prova da inferioridade da mulher:
‘Porque 0 que o homem tem externamente a mulher tem
inteiramente, tanto por sua natureza quanto por sua “imbelicidade”,
que ndo pode explicar e por para fora estas partes.” Acrescenta que
0os 6Orgaos sexuais femininos tornam as mulheres “disformes e
vergonhosas quando nuas” e em relacdo a menstruagcao, afirma:
‘Porque as mulheres sdo de temperatura fria, em relacdo aos
homens, a sua alimentagdo n&do se transforma num sangue, tanto
gue a maior parte se torna indigesta e se transforma em
menstruacdo, das quais a mulher sadia se purga e se limpa”. (PERE
s/d apud ALVES, PITANGUAY, 2007, p.21-22)

A mulher acaba sendo julgado também pelo simples fato de possuir os 6rgaos
genitais diferentes dos homens e vistas como impuras por menstruarem. Sendo que

a menstruacao seria sua forma de libertagdo dos pecados e impurezas.

Mas a mulher ndo pode ser considerada um ser maligno por possuir uma
estrutura biologica diferente, ou pelo simples fato de querer se desemparedar da
prisdo que € a vida privada, o seu mundo de rainha do lar, ou por querer se libertar
da submissdo masculina, quando na verdade seu Unico interesse € o de se sentir
livre podendo assim, fazer o que desejar e quando quiser, € exatamente isso que 0s

movimentos relacionados ao feminismo buscaram por anos.

O fragmento abaixo fala sobre qual a real intencdo do feminismo como

movimento, e mostra o que exatamente a mulher esta buscando:

O feminismo busca repensar e recriar a identidade do sexo sob uma
Gtica em que o individuo, seja ele homem ou mulher, ndo tenha que
adaptar-se a modelos hierarquizados, e onde as qualidades
“femininas” ou “masculinas” sejam atributos do ser humano em sua
globalidade... Que as diferengas entre 0s sexos nao se traduzam em
relacdo de poder que permeiam a vida de homens e mulheres em
todas as suas dimensfes: no trabalho, na participagdo politica, na
esfera familiar, etc... (ALVES; PITANGUY, 2007, p.9-10)

Em outras palavras a mulher estd em busca de uma vida que ela nao precise
passar privacoes por ter que seguir regras, correndo o risco de ser julgada devido a
atitudes que possa vir a ter e que nao estao de acordo com o que a sociedade exige.

Ela procura a igualdade entre ambos os sexos.

A questdo de inferioridade feminina aparece comprovada biologicamente,

entre os séculos XVIII e XIX, Mendes afirma que:
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[...] a ciéncia desenvolveu um papel subserviente, deformando varias
conclusdes, como a incapacidade da mulher para o trabalho fisico,
posto que era biologicamente fragil incapaz também de raciocinar,
posto que sua natureza era menos instintiva, mais préxima de uma
mente infantil. Sua inferioridade provinha, portanto, da sua natureza.
(MENDES, 2004, p. 32)

O sexo fragil é considerado incapaz sem muitos direitos, e muitas vezes tendo
que fazer escolhas, devido a sua incapacidade de administrar varias tarefas ao

mesmo tempo, pois assim ela acabaria por arruinar todas as fungodes.
E possivel perceber isso em Nye:

A mulher tem que fazer uma escolha: ou serd agressiva ou bem-
sucedida ou serd sexualmente atrativa: as duas coisas ndo séo
compativeis. No trabalho, ndo deve se trajar de maneira provocativa
deve ser tao vigorosa quantos os homens. Deve se dedicar ao seu
trabalho e n&o a interminaveis compras de futilidades. (NYE, 1995, p.
111))

Elas precisam fazer suas escolhas, neste caso elas acabam por optar pela
vida privada, cuidando apenas das tarefas domésticas, dos filhos e dos maridos,
sendo apenas uma dona de casa. Visto que, se escolherem outra opcdo serao

julgadas impiedosamente.

Simone de Beauvoir (1970, p.184) revela isto quando diz que “a fecundidade
da mulher é encarada tdo somente como uma virtude passiva. Ela € a Terra e o

homem, a Semente, ela é a Agua e ele, o Fogo”.

A mulher de boa familia ja nascia com seu destino tracado, ela passava sua
infancia sendo educada para o seu futuro, ou seja, 0 casamento. E a partir deste
ponto vinham suas outras funcdes: ser uma boa esposa, uma boa mée e uma boa
dona de casa. E tudo isso era feito sem que ela pudesse opinar, deixando que

terceiros escolhessem seu destino, independente da sua vontade.
Segundo Rocha, neste sistema patriarcal:

[...] as mulheres nasciam com o destino tracado, as jovens eram
educadas para corresponder aos respectivos papéis de esposas
zelosas, boas donas de casa e mées dedicadas em tempo integral.
Todas as normas estipuladas e condutas exigidas tinham como unico
propésito prepara-las para corresponderem as expectativas
masculinas em um possivel casamento. E tristemente elas assistiam
ao destino delas ser tracado sem que elas pudessem patrticipar desta
escolha. (ROCHA, 2009, p.18.)
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A condicdo feminina nunca foi tdo fragil quanto no periodo em que se
organizou a familia nuclear burguesa, tal como ainda encontramos nos dias de hoje.
Para abster o avanco feminino, limitou a sexualidade ao casamento, no inicio do
século XIX, a sociedade se dispds para manter a mulher na dimensao privada
distante da seducdo da dimensao publica. O casamento era visto como uma forma
de submissao feminina. (ROCHA, 2009, p. 147 — 148)

A sociedade molda o verdadeiro perfil da mulher. Com seu destino tracado,
algumas vezes até mesmo antes do seu proprio nascimento, ela segue em meio a
um mundo isolado, o chamado mundo privado, que € o que Ihe é destinado, sem
direitos, onde a Unica atividade que pode exercer sdo os afazeres domésticos,

incluindo a maternidade. Pereira menciona que:

O perfil da mulher é delineado. Pura, delicada, passiva, submissa e
bela, assim deveriam ser as mulheres vitorianas. Almas tdo puras
nao podem ser corrompidas com negdécios ou ciéncia, e corpos tao
frageis ndo tém condicdo de trabalhar para o proprio sustento. O
papel da mulher na sociedade vitoriana limita-se a vida doméstica,
COmpromissos sociais como organizacdo e participacdo em bailes,
visitas a igreja ou a paroquia da cidade ou um cha durante a tarde
com outra respeitavel dama. (PEREIRA, 2010)

As atividades citadas acima resumem a vida das mulheres no século XIX,
evidenciando mais uma vez a submissao e passividade do chamado sexo fragil. Mas
mesmo que elas tivessem conseguido algum trabalho de destaque, elas jamais
teriam tido chance de administrar esse dinheiro, visto que segundo Woolf (1985) a

Inglaterra esta sob o dominio de um patriarcado, onde ele assume a frente de tudo.
Virginia Woolf*® enfatiza ainda dizendo que:

[...] em primeiro lugar, lhes era impossivel ganhar e, em segundo, se
tivesse sido possivel, a lei Ihes negava o direito de possuirem
qualquer dinheiro ganho... Cada centavo que eu ganhe, teriam dito
elas sera retirado de mim e empregado de acordo com o critério de
meu marido... (WOOLF, 1985, p. 31-32)

¥ Adele Virginia Woolf (1882 - 1941) é talvez uam das mais influentes escritoras inglesas do século
20, com grandes contribuigdes para o movimento feminista ocidental. (BONNICI, 2007, p. 267)
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As atividades que podiam ser realizadas pela mulher eram apenas as
exercidas em casa, ja que elas ndo podiam fazer parte do mundo publico juntamente

com o homem, e era apenas atraves disso que ela podia se realizar.
Pina afirma que:

[...] o cotidiano da mulher limitado & esfera doméstica, mesmo em
circulos que, pelos padroes de entdo, se poderiam considerar
requintadas e de certo modo cosmopolitas. Entre esses aspectos,
constam-se, naturalmente, o namoro, o casamento, a vida familiar, a
educacdo dos filhos, assim como diversas facetas das relacdes
sociais em que a mulher encontrava algumas possibilidades de
realizacdo pessoal. (PINA, 1994, p. 41)

Ainda sobre o papel da mulher passiva e submissa, Xavier afirma que:

Historicamente a figura feminina foi sendo associada aos cuidados
domésticos e familiares, heranca de uma sociedade patriarcal,
tornando-a, assim, inferior dentro da hierarquia familiar e sacrificando
nesta perspectiva sua propria identidade, pois de tanto ser obrigada
ideologicamente a viver sob a méscara da aceitacdo dos valores
hegemonicos, perdia-se de si mesma. (XAVIER, 1991, p.12 apud
OLIVEIRA, 2008)

E neste contexto que o enredo do romance Orgulho e Preconceito, de Jane
Austen se ergue, um ambiente onde as mulheres sdo submissas aos homens, tendo
gue acatar as normas que sdo ditadas como base para a sociedade. A mulher
aparece como uma mercadoria, que € negociada, em que ela sempre terd um dono.
Conforme Rocha (2009, p. 50) saia da casa da familia para o casamento, momento

em que a posse sobre a mulher era transferida do pai para o marido.

O romance parece, a primeira vista, como uma simples histdria de amor, com
um final previsivel e feliz para as personagens principais; entretanto, depois de uma
leitura mais atenta, de uma analise um pouco mais detalhada do enredo, € que se
percebe a verdadeira intencdo de Austen ao escrever esta obra. Ela critica a
sociedade em que vivia e seus costumes, como também e talvez principalmente, por
trds do “romance agucarado”, chamar a atencdo das mocas de sua época para a
discriminacdo que sofriam para as leis patriarcais e injusticas, para as poucas

opc¢Oes da mulher dentro da sociedade, enfim, para a condi¢do feminina.

O romance Orgulho e Preconceito (1813) relata a historia da familia Bennet

pertencente a gently, que possuia cinco filhas, Jane, Elizabeth, Mary, Catherine
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(Kitty) e Lydia, respectivamente. No decorrer da narrativa a mée das jovens de
maneira desajeitada procura arranjar casamentos para suas filhas, visando um
futuro promissor, jA que elas ndo receberiam heranca dos pais, devido as regras

vigentes, ou seja, a mulher nado tinha direito de recebé-la.

A grande maioria das personagens do romance podem ser consideradas
passivas, seguidoras das imposi¢coes tracadas pela sociedade, elas saem em busca

de um marido, visando uma vida estavel e confortavel, pois foram criadas para isso.

O enredo cresce em torno do casal Elizabeth, jovem orgulhosa que ndo segue
o que lhe é infligido pela sociedade, e o Sr. Fitzwilliam Darcy, homem rico e até
entdo considerado preconceituoso e arrogante, a partir da qual os protagonistas vao
viver uma mistura de sentimentos, entre o orgulho e preconceito. Mas depois de
muitos contratempos os dois acabam por vencer as diferencas e se rendem ao forte
sentimento, que € o amor, surgindo assim no romance inglés o casamento por amor.

E a historia acaba com um final feliz.

O enredo de Austen relaciona os desafios interligados a educacao,
casamento e cultura na época aristocratica da Inglaterra, lugar em que a populagéo
ainda ndo estava adaptada a receber tais informagdes que a autora aborda em suas
obras e desperta a curiosidade por ainda tratar de um assunto polémico para aquele

periodo.

Azevedo; Kinoshita (2012) mostram a realidade trabalhada em Orgulho e

Preconceito quando afirmam que:

Na realidade, Jane Austen constréi em Orgulho e Preconceito um
microcosmo do contexto georgiano, dos detalhes mais triviais aos
mais significativos: a importancia do legado paterno; a necessidade
do casamento para a mulher; o comportamento em publico como
representacdo familiar de educagéo; as prendas femininas como
requisito para o matrimoénio. (AZEVEDO; KINOSHITA, 2012, p.76)

Segundo Nascimento (2012, p.3) o romance Orgulho e Preconceito
revela com primazia como o contexto vitoriano interfere nas acdes da personagem
principal da obra. A era vitoriana, o periodo do reinado da rainha Vitoria (1837-1901),
iniciou uma fase prolongada de um progresso pacifico, conhecido como Pax
Britannica. Isso pode acontecer devido a estabilidade da Revolucdo Industrial, que

espalhou o empreendimento colonial da Inglaterra, o imperialismo no exterior. Esta
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descoberta deu um impeto para o desenvolvimento de uma midia social e ilustrada,
outro fator € a questédo do puritanismo social geralmente atribuido a classe média da
Inglaterra Vitoriana.

Orgulho e Preconceito, como j& mencionado, o romance preferido da escritora
inglesa, traca um perfil de algumas mulheres que aceitam as imposi¢des destinadas

a elas, e as seguem naturalmente.

Encontramos no romance algumas personagens que se enquadram
exatamente neste perfil de mulher submissa, mocas que buscam o casamento a
qualguer custo, com o Unico propésito de terem a tdo desejada vida confortavel,
deixando de lado o amor e todo aquele sentimentalismo, destacando dessa forma o

casamento por conveniéncia.

Butler** comenta sobre a mulher e o seu papel no casamento quando diz que:

[...] Segundo As estruturas elementares de parentesco, as mulheres
s8o o objeto da troca que consolida e diferencia as relagBes de
parentesco, sendo ofertada como dote de um cla patrilinear para
outro, por meio do casamento... Em outras palavras, a noiva funciona
como termo relacional entre grupos de homens; ela ndo tem uma
identidade e tampouco permuta uma identidade por outra. [...]
(BUTLER, 2003, p. 68)

Elas nascem com proposito de serem educadas exclusivamente para o
casamento, elas crescem esperando este fato se consumar, sem fazer nenhuma
objecdo. Visto que este é o Unico meio se sobreviverem. Elas precisam casar,
principalmente se ndo forem de familias abastadas, pois com a morte dos familiares
ficariam na miséria, dessa maneira acabam sendo usadas como uma “coisa”, um ser

sem vontade, sem direitos.

Pereira (2010) enfatiza que a mulher sem ter direitos ao trabalho e sem poder
arcar com suas despesas porque ndo herdara a fortuna da familia, conforme as
regras sociais, a ela sO resta uma opcao para levar uma vida confortavel e decente,
0 casamento, nao importando as circunstancias, a Unica coisa avaliada é a condi¢ao

financeira do noivo.

% Judith Butler é professora de Literatura Comparada e Retérica da Universidade de Califérnia. Ela é
conhecida como uma académica especializada em sexualidade, politica do poder, problemas de
género e identidade. (BONNICI, 2007, p.35)
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Mais uma vez o amor é posto de lado e o interesse, a negociacdo entra em

jogo. E neste jogo a peca fundamental é a mulher (o outro), o ser sem voz.

Partindo desse viés, a escritora inglesa chama atencédo para a condicdo a
qual a mulher esta imersa, que ela precisa seguir o que lhe é imposto, visto que a

mulher ndo tem outra oportunidade de se desenvolver.

A personagem Charlotte Lucas, amiga da familia Bennet aceita se casar com
o Sr. Collins, o herdeiro da familia Bennet, por interesse no status social, em busca

de um futuro estavel.

Austen revela a aceitacdo de submissdo desta personagem no momento em

gue Charlotte diz:

[...] N&o sou roméntica, vocé sabe bem; nunca fui. S6 pe¢co uma casa
confortavel e, considerando o carater, as relacdes e a posigao do Sr.
Collins, estou convencida de que minha chance de ser feliz com ele é
tdo boa quanto a da maioria das pessoas ao comecar a vida
matrimonial. (AUSTEN 2010, p. 142.)

Pelo comentério apresentado na citacdo acima feito por Charlotte, a mulher
fica caracterizada como um ser que casa sem amor, esperando assim ter uma vida
no minimo confortavel, e para ela isso basta.

Dessa forma o comportamento de Charlotte ia de encontro com o0s
pensamentos de Austen em relagdo ao destino de uma mulher em sua sociedade,

na qual existiam coisas muito mais importantes do que o amor.

E claro que as palavras de Charlotte resumem a crenca de Austen
sobre seu tempo e as razbes de se casar. No século XVIII a
sociedade de classe média, para Charlotte e muitas outras garotas,
se um homem tivesse tais agradaveis qualidades, esperava-se que a
mulher fosse feliz com ele. (PACHECO E SOUZA, 2011, p.16)

Apesar de Austen ser uma mulher que se mostrava a frente de seu tempo, ela
nao podia deixar de expor como o seu meio social via a mulher da época.

Austen aborda que uma das dificuldades enfrentadas pelas mulheres inglesas
no século XIX era conseguir um marido para obtengéo de poder social, o que implica

dizer que o casamento era uma necessidade econdmica para elas. Assim, o
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casamento ndo era uma questdo romantica ou de escolha pessoal. E exatamente
neste ponto que Charlotte Lucas se destaca no romance.

De acordo com Mary Evans:

Austen nos seus romances toma dois passos importantes em direcao
a visdo feminista moderna sobre o casamento. Primeiro ela
guestiona a necessidade do romance cliché e depois aponta varias
vezes que o casamento é um contrato social e material. (EVANS,
1987 apud PACHECO, SOUZA 2011 p.3)

O casamento ndo é visto como algo que envolve sentimentos. O
sentimentalismo é deixado de lado, e ocorre uma espécie de negociacdo, onde o
gue é levado em conta séo os interesses das familias. Apds o matrimdnio a esposa
continua seu papel de submissédo. Segundo Pacheco e Souza (2011, p.15) o tema

casamento é empregado a revelar a dependéncia econdmica da mulher.
Maria Raquel Fernandes Pereira menciona que:

O amor era algo supérfluo, uma boa unido surgia pelos interesses da
familia, e ndo de um sentimento egoista, o0 casamento ndo passava
de um negécio. Depois de casada a mulher além de continuar
submissa ao pai tinha agora como senhor maior o marido, ela que ja
ndo tinha o direito sobre a heranca, perdia agora o poder sobre o
proprio corpo. A esposa ideal era dedicada e passiva, ocupava seu
tempo com os filhos e afazeres domésticos. (PEREIRA, 2010)

Ainda sobre o questionamento do corpo da mulher, e na qual ela é revelada

como alguém que nao ter poder nem mesmo do seu corpo, Perrot diz que:

O corpo das mulheres néo |Ihes pertence. Na familia, ele pertence a
seu marido que deve “possui-lo” como poténcia viril. Mais tarde, a
seus filhos, que as absorvem inteiramente. Na sociedade, ele
pertence ao Senhor. (PERROT, 2005, p.447)

E assim, pode-se inferir que a mulher em momento algum tem poder de voz

sobre 0 seu corpo.

Outra personagem que se destaca com relagdo a busca de um casamento
gue possa lhe proporcione uma boa vida, mas precisamente para suas cinco filhas,
€ a senhora Bennet, mulher arrogante, desajeitada e inconveniente, capaz qualquer

coisa para conseguir desposar suas descendentes. O casamento se torna
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importante para a Sra. Bennet, a partir do momento que ela se vé diante do seu

marido numa certa idade e sabe que logo ele morrera e todas ficardo

desamparadas, j& que ndo possui nenhum filho homem. A sociedade inglesa do

século XIX ndo da direitos a mulher de receber herancas.

No fragmento abaixo a senhora Bennet revela o seu interesse em casar suas

filhas pelo dinheiro.

— Mas, meu caro, o senhor precisa saber, a Sra. Long me disse que
Netherfield foi alugada por um jovem de grande fortuna, do norte da
Inglaterra; que ele veio na segunda-feira, numa pequena carruagem
puxada por quatro cavalos, para ver o lugar, e ficou tdo encantado
gue no mesmo instante fechou neg6cio com o Sr. Morris; que ele
deve se instalar antes da Festa de Sao Miguel, e que alguns criados
sdo esperados na casa ho final da proxima semana.

— Como ele se chama?

— Bingley.

— Casado ou solteiro?

— Oh! Solteiro, meu caro, com certezal Um homem solteiro e de
grande fortuna, quatro ou cinco mil libras por ano. Que 6timo para
nossas meninas!

— Por qué? Como pode afeta-las?

— Meu caro Sr. Bennet — respondeu a mulher -, como pode ser tdo
irritante! Deve saber que estou pensando em casa-lo com uma delas.
—E esta a intenco dele ao se instalar aqui?

— Intencdo! Bobagem! Como pode dizer uma coisa dessas? Mas é
muito provavel que ele possa se apaixonar por uma delas, portanto,
0 senhor deve ir visitd-lo assim que ele chegar. (AUSTEN, 2009, p.
19 - 20)

A Sra. Bennet vive exclusivamente em funcdo de conseguir um casamento

para as filhas, pensando no bem estar de todas, inclusive no seu. Ela segue os

ditames sobre a mulher do século XIX, deixando de lado a sua propria vida para

pensar nas filhas e em seus futuros. E isso acorre no decorrer da narrativa:

— Est& me lisonjeando, meu caro. Sem duavida eu tive minha cota
de beleza, mas tenho pretensdes de ser excepcional hoje em dia.
Quando uma mulher tem cinco filhas adultas, deveria desistir de
pensar em sua prépria beleza. (AUSTEN, 2009, p. 20)

Lydia, a filha mais nova dos Bennets também se sobressai no enredo devido

a sua cacada desesperada por um marido. Ela esta sempre a procura de um

homem, vivendo exclusivamente para esta realizag&o, pois para Lydia o casamento

€ um grande acontecimento na vida de uma mulher.
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Seu comportamento no romance se destaca sempre por sua procura

desesperada por um casamento.

[...] E, em primeiro lugar, vamos ouvir o que aconteceu com VOCés
todas desde que partiram. Conheceram algum homem agradavel?
Flertaram com alguém? Eu tive grandes esperancas de que vocés
arranjassem um marido antes de voltar. Jane logo, logo vai virar uma
solteirona, oucam o que eu digo. Ela tem quase 23! Céus, como eu
teria vergonha de ndo estar casada antes dos 23! Minha tia Phillips
diz que, para arrumar maridos, néo se deve pensar. (AUSTEN, 2010,
p.232)

A jovem ndo pensa em outra coisa, hao tem nenhuma outra preocupacao ou
ocupacdo. No excerto mencionado, Lydia deixa de lado as saudades e o0s
sentimentos de suas irmdas, para falar de casamento, e acaba por criticar a irma por

ainda nao ter se casado.

Uma questdo de grande destaque nos romances de Austen é o casamento, ja
gue ele é o Unico caminho para a mulher seguir no século XIX, época em que 0 sexo

visto como inferior ndo pode exercer nenhuma funcao importante.
Conforme Pina (1994):

Uma das convengBes centrais do romancear austeniano é o
casamento: como foco de cultura e valor moral, e o momento
culminante de uma existéncia; como condi¢cdo da acao e condigédo do
enredo. O casamento do romance austeniano é sempre um bom
casamento, muito embora a questionacao do ambito e do contetdo
do bom casamento evolua e se problematize de romance para
romance. (PINA, 1994, p.71)

Os romances de Austen acabam por sempre terem um final feliz para seus

personagens, na qual eles faziam do casamento o ponto crucial para uma boa vida.

A Sra. Bennet e sua filha mais nova, Lydia simbolizam no enredo mulheres
tolas, fateis, que nao tiveram uma boa educacdo. Uma vez que no contexto historico
de Austen a educacéo feminina na sociedade era inadequada baseada apenas em

instrucOes para servir ao marido e a vida domeéstica.

Castellanos enfatiza sobre este comportamento quando diz que:
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As atitudes no romance dessas perturbadas fémeas, Lydia e Sra.
Bennet sdo ambivalentes por serem mostradas como produtos
distorcidos de educacdo errada das mulheres, em contraste com
Elizabeth e Jane no quesito atitudes morais e jeito de agir como
subversoras da ordem social contraria das mulheres
(CASTELLANOS, 1994 apud PACHECO, SOUZA, 2011, p.11).

Por isso é perceptivel muitas vezes a jovem Elizabeth ter vergonha da prépria
mae, pois ela ndo se porta como uma dama, seguindo os modelos estabelecidos

para as mulheres.

A figura feminina do romance Orgulho e Preconceito diferente de muitas
mulheres de seu tempo tem direitos a alguns privilégios em relacdo a instrucdo, mas
a maioria delas ndo aproveitam essa oportunidade. Austen revela isso na fala de

uma personagem quando diz:

— Em comparacd@o com a de certas familias, acredito que sim. Mas
la em casa, as meninas que quiseram aprender nunca lhes faltou
meios para isto. Sempre nos encorajaram a ler e tivemos todos os
professores necessarios. Mas as que preferiram néo estudar foi-lhes
feita a vontade. (AUSTEN, 1982, p. 151)

O ser humano, a cultura e a sociedade nos romances austeniano andam
sempre lado a lado, nada disto existiria se ndo fosse dentro das normas ditadas por
uma sociedade. Esta caracteristica envolve a escritora em meio aos romancistas do
século XVIII. Mas encontramos pontos marcantes que enveredam a escritora

também para o século XIX.
Pina (1994) reitera dizendo que:

Em Jane Austen a concepcdo de ser humano e de cultura é
indissociavel do convivio social, e mais profundamente da
sociabilidade — ndo ha humanidade a ndo ser no contexto, na teia e
na moldura da sociedade. Isto da-nos a romancista como mulher do
séc. XVIII, no confronto (que aqui vimos mantendo) com Wordsworth
e Blake, mas também com Dickens e Georg Eliot... Mas no romance
do séc. XIX, nas Brontré ou em Mrs. Gaskell, em Thackeray e em
Trollope, a sociabilidade permanece com relevancia que
encontramos em Jane Austen (se bem que nem sempre com o vigor
dramatico que ela soube apreender e configurar em seu romance).
Mulher e romancista do séc. XVIII, mas também do séc. XIX que
continua a demandar humanidade nas relacdes sociais, Jane Austen
cria as suas personagens em relacdo, e nesse plano relacional
partilhando um meio social e a critica necessaria a esse meio. (PINA,
1994, p. 68 - 69)
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A terceira filha do casal Bennet, Mary apresenta alguns tracos que seguem o0
perfil da mulher prendada do século XIX. Visto que ela ndo possuia a mesma beleza
das irmas, tratou de compensar essa falha nos estudos. Ela costumava tocar piano,
mas ela também sai de casa em busca de um bom partido. Austen mostra isso em

seu romance quando diz:

Sua apresentacdo foi formidavel, embora de modo algum
extraordinaria. Depois de uma ou duas cangfes e antes que pudesse
entender os diversos pedidos para que cantasse mais uma vez, foi
substituida por Mary que, por ser a Unica sem graca da familia, se
esforcava muito para adquirir conhecimentos e habilidades e estava
sempre impaciente para exibi-los. (AUSTEN, 2010, p. 41-41)

Na narrativa austeniana, a mulher prendada possui um perfil, que os homens
nao perdem a oportunidade de frisad-lo, mostrando |he o seu verdadeiro lugar. Austen

expde em seu romance o perfil de uma boa mulher dizendo que:

Ninguém pode ser considerado realmente prendado se ndo superar
em muito o que se encontra na maioria. Uma mulher deve ser
profunda conhecedora de musica, canto, desenho, danga e linguas
modernas para merecer tal adjetivo. E, além de tais dotes, deve
possuir algo mais em suas atitudes e modo de andar, no som da sua
v0z, em seu vocabulario e no modo como se expressa, ou 0 termo
seria apenas particularmente merecido. (AUSTEN, 2010, p.54)

De acordo Ingred Stein (1984 apud MENDES 2006, p. 37) as relagbes sociais,
assim como a vida familiar eram essencialmente patriarcais. As mulheres ricas se

ocupavam de bordados, arranjos de flores e tocavam musica.

E possivel observar as tarefas destinadas & mulher e que sdo consideradas
Uteis quando Perrot (2007, p.104) afirma que é mais lucrativo dedicar-se a atividades
secundarias como as artes decorativas, visto que elas ndo tinham, ou melhor, ndo

podiam ter acesso a outras atividades de destaque.

Os principais responsaveis por esta educacao inferior dada a mulher e que

acaba por torna-la inerte diante da vida e do mundo é a propria familia e a religido.
E possivel perceber isso em Perrot quando ela afirma que:

Familia e religido sdo os pilares dessa educagdo que séao
exclusivamente privadas. O estado, Franca, instrui os meninos,
seus futuros chefes e trabalhadores. Ndo as meninas, o que deixa
para as maes e para a Igreja. (PERROT, 2007, p.94)
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E assim se constréi a vida das mulheres vitorianas no século XIX, sem ter
direitos a escolhas, sem poder exercer nada que seja considerado grandioso para o
mundo publico, onde o homem atua livremente e muito menos opinar em algum

assunto que nao seja pertencente ao mundo domestico.

4.2 Marcas de transgresséo em Orgulho e Preconceito

Com o passar dos anos, por volta de metade do século XIX, a mulher ja
comegava a se manifestar ndo aceitando em muitos casos essa subserviéncia ao
homem. Agora, ela pensa, tomando assim suas proprias decisfes sem medo do tdo

temido sistema conservador.
Mendes (2004) detalha um pouco mais essa mudanca dizendo que:

E ainda na segunda metade do século XIX que se comeca a
perceber divergéncias no ideal patriarcalista, nas regras de
submissdo da mulher que afetam os valores tradicionais, embora a
autoridade principal ainda permanecesse com o marido. (MENDES,
2004, p. 39)

Mas apesar dessa discrepancia quem permanece no poder ainda é o homem.
Isso aparece de forma questionavel para sociedade, pois ela estava acostumada
com mulheres obedientes, seguidoras das regras estabelecidas pelo mundo

masculino.

E nesta época que a mulher comeca a deixar de se sentir inferior, o outro, e
comecga a agir como sujeito de sua prépria historia, isso de maneira cautelosa visto

gue quem tem o dominio € o homem.

Assim comeca a aparecer a mulher independente, aquela que faz suas
escolhas, pensando no que e melhor para si, independente do que a familia, a igreja

ou o social iriam pensar.

Andrea Nye traca o perfil de como viria a ser a mulher independente de

Simone de Beauvoir:

A mulher independente de Beauvoir quer ser ativa e sabedora,
recusando a passividade que os homens lhe impdem. A mulher
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independente aceita os valores masculinos: ela se pbe a pensar,
atua e cria do mesmo modo que os homens [...] (NYE, 1995, p. 118.)

Dessa maneira a mulher surge em pé de igualdade com o homem, em
relacdo ao conhecimento e desenvolvimento, que nao tem porque dois seres
humanos serem considerados de formas tao distintas em relacdo ao desempenho

ou qualquer outro assunto.
Em relacédo a educacado feminina a escritora francesa Christine de Pisan:

Afirmou a necessidade de se dar as meninas uma educacao idéntica
a dos homens: “Se fosse costume mandar as meninas a escola e
ensinar-lhes as ciéncias, como se fazem aos meninos, elas
aprenderiam da mesma forma que estes e compreenderiam as
sutilezas das artes e ciéncias, tal como eles”. (PISAN, s/d apud
ALVES; PITANGUY, 2007, p.19)

Com relacdo ao desempenho intelectual, cientistas mostram algumas
caracteristicas da mulher em relacdo ao organismo funcional e o resultado se
apresenta de maneira bastante favoravel ao sexo fragil, até agora visto como um ser

de mentalidade inferior. Colasanti (2004) afirma que:

— Cientistas da Universidade de Yale descobriram que homens e
mulheres falam linguas diferentes. Gracas a utilizacdo de um campo
magnético e ondas de radio capazes de construir a imagem dos
tecidos do corpo, verificaram que, ao falar, os homens usam
basicamente uma secao do lado esquerdo do cérebro, enquanto as
mulheres recorrem a diversas areas, dos dois lados do cérebro... As
mulheres aprendem a ler e a escrever mais facilmente que os
homens. (COLASANTI, 2004, p.68)

A mulher e o homem sé&o diferentes sim, mas ndo em relacdo a superioridade
intelectual, eles possuem caracteristicas distintas, muitas vezes o mulher se destaca
num determinado ponto em que o homem nao, e assim vice-versa, iSSO nhao quer
dizer inferioridade, mas talvez afinidade ou conhecimento prévio a determinado
assunto. Para Mary Astell essa inferioridade nao existe, sendo assim, ela questiona
sobre a construcéo social do sujeito feminino quando afirma que Deus distribuiu a
inteligéncia para ambos os sexos com imparcialidade, mas que o conhecimento foi
arrebatado pelos homens a fim de que eles se mantivessem no poder. (ASTELL,
1730 apud ZOLIN, 2009, p.220)
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Mas essa mulher que até entdo foi deixada de lado e que era vista como uma
mulher-objeto assumi um papel diferente. Ela deixa de lado o perfil de dona-de-casa
prendada, que vive seguindo as regras de um sistema conservador e comeca a

tomar as rédeas da situacao, pelo menos na tentativa de mudar a sua sina.
Perrot mostra isto quando diz:

[...] substituir a representacdo dominante de uma dona-de-casa
insignificante, negligenciada e negligenciavel, oprimida e humilhada,
pela de uma “mulher popular rebelde”, ativa e resistente, guardia das
subsisténcia, administradora do orcamento familiar [...]. (PERROT,
2010, p. 172)

Conhecido como o sexo quebravel, a mulher se mostra em alguns casos
superior ao homem, onde acaba por exercer forte influencia sobre ele, mesmo que
de forma camuflada. No livro, Os excluidos da histéria, de Michele Perrot, ela explica

sobre este tema sob o angulo da mulher francesa:

[...] embora juridicamente as mulheres ocupem uma posicdo em
muito inferior aos homens, elas constituem na pratica o sexo
superior. Elas sdao o poder que se oculta por detras do trono. Mas
prosaicamente, é ideia muito difundida de que as mulheres puxam os
fiozinhos dos bastidores, enquanto os pobres homens, como
marionetes, mexem-se na cena publica. (PERROT, 2010, p. 168)

Esse tipo de mulher surge no romance de Austen de forma incisiva e objetiva.
Jane Austen além de apresentar o perfil da mulher prendada, doméstica que vivia no
século XIX, onde a sociedade era bastante solidificada com seus conceitos e
valores, revela outro tipo de mulher, aquela que ndo aceitas 0s estere6tipos
designados a ela, criados pelos homens, e que assim, acaba por chocar a sociedade

expondo suas opinides.

A protagonista Elizabeth Bennet podendo ser considerada como mulher-
sujeito, ganha destaque no enredo por se apresentar de forma bem distinta em
relacdo as demais personagens. Lizzy aparece de forma despercebida no inicio da
histéria, mas acaba ganhando destaque quando se apresenta de forma destoante
perante a sociedade onde a mulher n&o tem direito de opinar sobre nenhum
assunto. Segundo Allen (s/d., p.128) foi Elizabeth Bennet, uma heroina téo
espirituosa quanto encantadora que tornou este romance o mais popular dos seus

trabalhos.
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A autora transmitiu o valor de independéncia da mulher por meio de Elizabeth,
uma vez que esta é apresentada no enredo cercada de exigéncias que deveriam ser
cumpridas por todas as mulheres no periodo ao qual ela estava inserida. Assim, a

romancista descreve um pouco da jovem nesta citacao:

Quando as senhoras se retiraram apds o jantar, Elizabeth subiu
correndo ao quarto da irma e, vendo-a bem agasalhada contra o frio,
acompanhou-a a sala de estar, onde foi recebida por suas duas
amigas com muitas demonstragfdes de prazer; e Elizabeth nunca as
tinha visto tdo gentis como durante a hora que se passou antes da
vinda dos cavalheiros. Sua desenvoltura na arte de conversar era
consideravel. Sabiam descrever um espetaculo em detalhes, contar
historias com graca e zombar dos conhecidos com senso de humor.
Mas, ao entrarem os cavalheiros, Jane deixou de ser o centro das
atencdes. (AUSTEN, 2010, p.70).

Lizzy inquieta pelo estado de saude da sua irm&, se mostra despreocupada e
age de acordo com seus anseios e sem preocupagao com 0 que 0S hovos visitantes,
com o que eles iriam pensar daguele ato tdo impensado e vindo de uma mulher. Ela
faz 0 que manda seu corac¢do, ato ndo muito comum para época.

Diferente da mulher submissa e passiva, que vivia a procura de um
casamento que pudesse lhe proporcionar uma boa ascenséo social independente do
amor como fez Charlotte Lucas casando-se com Sr. Collins, a protagonista do
romance Orgulho e Preconceito, Elizabeth Bennet, mostra que ndo esta disposta a
colaborar com esse mundo submisso.

Austen mostra um fato importante em relacdo a essa ruptura de modelo
feminino, até entdo seguido sem objecao, no capitulo dezenove quando Lizzy recusa

o pedido de casamento do seu primo Sr. Collins:

Asseguro-lhe, meu senhor, que ndo tenho quaisquer pretensbes a
esse tipo de elegancia que consiste em atormentar um homem
respeitavel. Prefiro que me dé a honra de acreditar em minha
sinceridade. Reitero uma vez mais meus agradecimentos pela honra
gque me concede com sua proposta, mas de modo algum posso
aceita-la. Meus sentimentos me impedem, sob todos 0s aspectos.
Posso ser mais clara? Ndo me considero agora como uma mulher
elegante com intencbes de tortura-lo, e sim como uma criatura
racional, exprimindo a verdade de seu cora¢do. (AUSTEN 2010, p.
125)
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Elizabeth deixa evidente que ndo aceitara o pedido de casamento do primo,
pois ndo tem qualidades necessarias para ser dona de casa e que ndo 0 ama,
mesmo sabendo que isto resolveria todos os problemas de sua familia com relacéo
a heranca da familia.

Ela ndo recusa apenas um, mas dois pedidos de casamentos. Quando o
protagonista Sr. Darcy resolve lhe pedir em casamento, ela n&o tem certeza de seus
sentimentos, e ndo gosta da justificativa que o rapaz lhe da, e assim ela acaba

recusando o segundo pedido. Austen mostra isso quando diz em seu romance:

Elizabeth sentia a sua coélera crescer de momento a momento;
apesar disso procurou falar com toda a calma:

— O senhor esta enganado, Mr. Darcy. A sua atitude pouco
cavalheiresca apenas me poupou o0 desgosto de recusar 0 seu
pedido, se ele tivesse sido feito de outra forma.

Elizabeth percebeu que ele se sobressaltava ao ouvir estas palavras.
Mas Mr. Darcy nada disse e ela prosseguiu:

— Eu o teria recusado de qualquer forma. Nada me poderia ter
persuadido a aceitar a sua mao.

Novamente seu espanto foi evidente. Mr. Darcy olhou para Elizabeth
com incredulidade e mortificacdo. Ela continuou:

— Posso dizer que desde o principio, desde o primeiro instante
guase em gue o conheci, as suas maneiras me convenceram de que
era um homem arrogante, pretensioso, e de que tinha a maior
indiferenca pelos sentimentos dos outros. Esta impresséo foi téo
profunda que constituiu, por assim dizer, o alicerce sobre o qual os
acontecimentos subsequlientes elevaram uma indestrutivel antipatia;
e talvez menos de um més depois de conhecé-lo estava convencida
de que o senhor seria o Ultimo homem no mundo com o qual eu me
casaria. (AUSTEN, 1982, p. 174)

Atitudes como a tomada por Lizzy muitas vezes teve sérias consequéncias

para as mulheres do século XIX. Carla Ferreira explica que:

Elizabeth, uma mulher fora dos padrdes de sua época e impropria
para o casamento com ele. Por atitudes semelhantes as dela, muitas
mulheres no século XIX foram trancadas em manicOmios com
diagnosticos de loucura. (FERREIRA, 2010, p.8)

A condenacéo feita a mulheres que desejam construir suas vidas por um viés

diferente é inviavel, visto que cada um tem direito a fazer sua propria histéria.

[...] elas sofrem de uma contencdo rigida demais, de uma
estagnhacdo absoluta demais, precisamente como sofreriam o0s
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homens; é tacanhice de seus semelhantes mais privilegiados dizer
gue elas devem limitar-se a fazer pudins e costurar meias, a tocar
piano e bordar sacolas. E impensado condena-las ou rir delas
guando buscam fazer mais ou aprender mais do que os costumes
declaram ser necessario para seu sexo. (WOOLF, 1985, p.91-92)

Segundo Zinani (2007, p.30) o sexo fragil, sempre tachado como passivo e
inferior, promove uma quebrada tradicdo da cultura que até entdo era patriarcal,
através da utilizacdo de um discurso do qual surge um novo sujeito com outras
concepcdes sobre si mesmo e 0 mundo.

A mulher que era seguidora dos preceitos sociais patriarcalistas, e vista como
inferior em relacdo ao homem, principalmente intelectualmente, agora comeca a
aparecer. Ela ndo podia ser vista de outra maneira, como ela seria instruida,
intelectual, ou no minimo conhecedora de outros assuntos que néao fizessem relacéao
ao mundo privado se ela ndo teve acesso ao mundo de conhecimentos do saber,
assim qualquer pessoa pode ser classificada como intelectualmente inferior e tendo
necessidade de se sentir o outro e se sujeitando a alguém mais instruido, até
mesma para se sentir mais segura.

A mulher é considerada um ser inferior, devido a alguns fatores bioldgicos
como a reproducdo e os Orgdos genitais, em relacdo ao sexo masculino, alguns
estudos mostram que isso ndo é suficiente para encerrar essa avaliacdo e estipular

gue um é superior a outro.
E possivel perceber isso em Christiane Lopes:

Percebemos a diversidade das sugestbes sobre a posi¢cdo peculiar
da mulher, mas o capitalismo, o fator biolégico e a teoria freudiana
sdo explicacdes insuficientes, pois a prépria hipétese de que o
homem tenha sido dotado de maior forca fisica pela natureza nao
constitui razdo insuperavel para que a mulher seja intelectualmente
sufocada ou sexualmente dominada. (LOPES, 1986, p.3)

Ou seja, ndo ha justificativa plausivel que revele a mulher intelectual e

sexualmente inferir ao sexo oposto, visto como opressor.

Na Inglaterra Mary Wollostonecraft®> denuncia as ideias de Rousseau com

relacdo a mulher, em seu livro denominado Defesa dos Direitos da Mulher. Nele ela:

% Conforme Agostinho (2006, p.23) Mary Wollstonecraft (1759 — 1797) foi um escritora e feminista
inglesa.
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contesta que existiam diferencas “naturais” no carater ou na
inteligéncia de menino e menina. A inferioridade da mulher, segundo
ela adviria unicamente de sua educacao. Propbe, portanto, que se
ofereca as meninas idénticas oportunidades de formacao intelectual
e desenvolvimento fisico que as existentes para 0S meninos.
(WOLLSTONECRAFT s/d apud ALVES; PITANGUY, 2007, p.36)

O que a mulher precisa € de oportunidade para demonstrar seu poder
independente da categoria. Ela sO precisa que as porta do desenvolvimento se

abara para que ela se revele como o ser inteligente que é.

Elizabeth de destoa das demais personagens por possuir caracteristicas que
nao se encaixam numa mulher prendada que almeja unicamente o casamento

independente das condi¢cdes. Austen menciona isso quando diz:

E estou convencida de que sou a Ultima mulher do mundo capaz de
fazé-lo feliz. Creio até que se a sua amiga Lady Catherine me
conhecesse me acharia sob todos esses aspectos mal qualificada
para essa situacdo. (AUSTEN, 1982, p.102)

Ou seja, ela se apresenta como uma mulher independente que esta sempre
disposta a mostra verdade e o seu ponto de vista principalmente quando o assunto

gue estiver em jogo for a sua felicidade.

Elizabeth representa no romance a contra mao dessa visdo, na
medida em que expressa a independéncia da personagem, seu
desenvolvimento como individuo, a busca pela verdade, a leitura
critica (a segunda leitura da carta de Mr. Darcy transformando sua
opinido e confrontando seu erro de julgamento e por fim,
desvendando uma nova personagem, flexivel e profunda sdo marcas
desse desenvolvimento) e principalmente, a busca do amor no
casamento como alternativa de discussdo das vantagens e
desvantagens desse tipo de casamento em detrimento do casamento
de conveniéncia. (GUILHERME, 2008, p.3)

Lima (2009, p.144-145) salienta que Elizabeth Bennet é um arquétipo das
heroinas de Austen que proferi a vontade protestante como descendente direta da
Clarissa Harlowe, de Samuel Richardson, com o Dr. Johnson rondando por perto

como autoridade moral.
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Ainda expondo caracteristicas da protagonista de Austen, Bloom (apud LIMA,
2009, p.145) argumenta que como Elizabeth, as grandes heroinas de Austen
possuem tanta liberdade interior que suas individualidades ndo podem ser
reprimidas. Logo, a arte de Jane como romancista ndo se preocupa muito com a

génese soécio-econbmica da liberdade interior.

Lizzy é evidenciada como uma mulher que ndo se curva diante dessas
normas e esta disposta a mostrar o seu ponto de vista como relacdo a isso. A
protagonista austeniana € evidenciada exatamente como Michelle Perrot mostra

algumas mulheres no Norte da Franca no século XIX. Veja o trecho que segue:

Essas mulheres do Norte sdo altamente conscientes de si mesmas;
nao sdo simplesmente resignadas ou passivas, mas tendem, pelo
contrario, a erigir sua visdao de mundo como julgamento das coisas.
Essa feminismo cristdo, segundo a férmula da autora, expressa-se
na voz da romancista [...] (PERROT, 2010, p. 180-181)

Uma vez gue esta personagem possui um perfil oposto ao da mulher vitoriana
do século XIX, ela tem pensamentos e comportamento diferentes das mulheres
vigentes, ela deixa de ser passiva, € quando surge a mulher que luta pela sua

emancipacao, neste caso pelo menos em alguns pontos, uma mulher transgressora.

Apesar de ter sido classificada como uma mulher submissa, de forma menos
destacada e de menos intensidade, temos marcas de transgressdo também em
Lydia, irm& cacula de Elizabeth, que em busca do que ela realmente queria rompe
0os padrdes da mulher inferior que vive subjugada ao pai, a familia e foge com
George Wickham, mesmo sem se casar, sem se preocupar com sua reputacdo e
muito menos com as de suas irmas, uma vez que se ela fosse mal vista perante

sociedade nao s6 ela ficaria prejudicada, mas toda a sua familia.

Austen mostra sutilmente a preocupacdo de uma das irmas da jovem em
relacdo a fuga da inexperiente Lydia no capitulo quarenta e seis, quando Elizabeth
diz:

—Acabei de receber uma carta de Jane, com noticias pavorosas.
N&o ha como esconder. Minha irm& mais moca abandonou todos 0s
amigos... fugiu; atirou-se nos bracos do Sr. Wickham. Os dois
fugiram juntos de Brighton. O senhor o conhece bem para imaginar o
resto. Ela ndo tem dinheiro, nem parentes, nada que possa tenta-lo...
ela esta perdida para sempre. (AUSTEN, 2010, p. 282)
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A filha mais nova dos Bennets deixa 0 desejo de se casar com alguém de
posicdo falar mais alto, sem pensar que naquela época, a mulher que se
comportasse de maneira contraria as regras era punida, ela toma essa atitude
mesmo sem saber realmente quem era o Sr. Wickham. Como afirma Ferreira (2010,
p. 3) tentar agir de modo diverso levaria a anarquia e a construcao de sua classe.

Woolf também mostra o que acontece com a mog¢a que ndo cumpre com 0S

seus deveres de serva obediente, submissa:

[...] a filha que se recusasse a desposar o cavalheiro da escolha de
seus pais estava sujeita a ser trancafiada, surrada e atirada pelo
guarto, sem que qualquer abalo causasse na opinido publica. O
casamento ndo era uma questdo de afeicdo pessoal, mas sim, de
avareza da familia, particularmente nas “nobres” classes superiores.
(WOOLF, 1985, p.56)

A mulher tinha que esta sempre dentro do contexto das regras estipuladas se

nao quisesse ser mal vista. Segundo Bonicci e Zolin:

A mulher que tentasse usar seu intelecto, ao invés de explorar sua
delicadeza, compreensdo, submisséo, afeicdo ao lar, inocéncia e
auséncia de ambicéo, estaria violando a ordem natural das coisas,
bem como a tradicdo religiosa [...] a condicdo de subjugada da
mulher deve ser tomada como sendo de vontade divina (BONICCI &
ZOLIN, p. 164).

A historiadora Mary Poovey acredita que Austen estaria defendendo a ideia
de amor romantico que poderia ser um corretivo para o egoismo e o individualismo
exacerbado. (POOVEY s/d apud SEIXAS, 2010, p.10)

A mulher é vista religiosamente como um ser perigoso e por isso, 0s homens
pretendem manté-la presa em carcere privado, pois assim ela ndo sera a destruidora

do padrao moral social. Mendes menciona que:

E como ja afirmava Montaigne em seus ensaios, que a imagem da
mulher € de uma eterna Eva. Ela foi considerada através dos
séculos, inclusive até o século XIX, como fonte de toda corrupcéo da
moral e um poco de “lascivia”. (MONTAIGNE s/d apud MENDES,

2004, p.40)
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Com base em exemplos dados por Beauvoir (apud NYE, 1995, p.109) é a
propria mulher que se sujeita ao homem e aceita efetuar o plano dele em vez do seu
proprio. E ela que se faz um objeto de modo a alentar e suavizar a ansia do sujeito
masculino, que necessita do seu reflexo, refletido nela, mas ele fica amedrontado ao
se deparar com a independéncia dela.

Sendo assim, s6 a mulher pode dar este primeiro passo para libertacdo
deixando assim de ser mulher-objeto para ser mulher-sujeito.

Ainda de acordo com Nye (1995):

A mulher deve rebela-se, deve inverter os papéis, deve afirmar-se
contra o opressor. Quando ela faz isso, opressor torna-se a “coisa’
gue blogueia a liberdade, e ela o sujeito, recusando os limites
impostos pelo homem, aventurando-se ao céu que ja ndo é a sede
das ideias transcendentais, masculinas e femininas. A mulher
liberada funde-se na luz da transcendéncia, aprende a ser “'homme”.
Além do mais, sO ela pode dar esse passo no sentido da libertagéo.
(NYE, 1995, p.109)

Surge assim, a “nova mulher”, um novo ser que luta por seus direitos de
igualdade e pela recusa da mascara que até entdo lhe fora atribuida, onde os
direitos sociais estipulados a o conhecido sexo fragil precisam ser reavaliados, e isto
vem aumentando cada dia mais devidos ao trabalho feminista.

Lopes expde este questionamento quando diz que:

[...] o crescimento da Questdo Feminina definia o papel social da
mulher, pois reivindicava os direitos sexuais e pessoais da mulher
visando seu reconhecimento como um ser completo. Tratava-se de
um movimento essencialmente politico porque desafiava a ortodoxia
moral e politica da cultura vitoriana. Questionava a permanéncia do
casamento e o papel da mulher no seio da familia. Em conseqiéncia,
a expressao "Nova Mulher" estava popularizada, descrevendo aquela
que lutava por um grau de igualdade com os homens e procurava
sua libertacdo da rigidez dos cdédigos vitorianos preconceituosos.
(LOPES, 1986, p.16-17)

Essa nova mulher aparece em meio aos romances de Jane Austen
justamente a fim de quebrar o modelo de mulher — rainha do lar, mundo privado —
até entéo existente na sociedade vigente, ela passa a se vé também como sujeito,
sem mais a necessidade de ter um sexo oposto como seu opressor lhe impedindo

de viver.
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4.3 Elizabeth Bennet: Reflexos da voz autoral?

Jane Austen sempre se mostrou uma forma de escrever diferente das demais
escritoras do seu tempo. Sendo assim, seus romances também apresentam tracos
distintos, onde suas protagonistas em algum momento das narrativas se destacam

das demais mulheres do enredo, logo do contexto ao qual estéo inseridas.

Suas heroinas aparecem como um reflexo dos seus ideais, sdo mulheres que
vivem pelo menos intelectualmente além de seu tempo. E é exatamente o que
acontece com Elizabeth Bennet, ela se apresenta como uma mulher diferente das
que estdo a sua volta, ou seja, ndo adepta a formacdo da mulher segundo

Rousseau, ela era independente.

Isso pode ser apresentado por Seixas (2011):

A partir de Orgulho e Preconceito a escritora passa a desenvolver
uma concepcao propria de educacao, na qual os papéis tradicionais
sdo invertidos, valorizando uma participacdo ativa das mulheres
nesse processo. Jane Austen nos apresenta, com sua heroina
Elizabeth Bennet, comportamentos e atitudes muito diferentes do que
propunha Rousseau. Nao vemos nela uma mulher confinada a uma
educacao totalmente relacionada ao homem, feita para agrada-lo e
servi-lo, mas, ao contrario, Elizabeth passa por um processo
educacional que visa aperfeicoar sua independéncia e fortalecer sua
autoridade moral. Nesse romance Darcy é guem atravessa uma
mudanca radical em seus comportamentos para se tornar um
companheiro adequado a ela; é ele, portanto, que é realmente
educado e Elizabeth é a responsavel por essa educacéo. (SEIXAS,
2011, p.11-12)

Ou seja, Lizzy é construida como base nos conceitos que Austen possui
sobre a educacao feminina, ela ndo cresce se vendo vinculada ao homem e com
pensamentos enraizados no casamento, ela ndo o vé como valvula de escape como

muitas outras fazem em sua época.

A protagonista Elizabeth se revela no decorrer da narrativa como uma jovem
gue ndo segue os padrdoes da sociedade, se recuando a consentir com a ideia de
que a mulher tem que ser educada mediante a satisfacdo masculina como afirma

Rousseau no excerto a seguir:
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Toda a educacdo das mulheres deve ser relativa aos homens.
Agrada-los, ser-lhes uteis, fazer-se amar e honrar por eles, cria-los,
cuidar deles depois de crescidos, aconselha-los, consola-los, tornar-
lhes a vida agradavel e suave: eis os deveres das mulheres em todos
0os tempos, e 0 que deve ensinar-lhes desde a infancia.
(ROUSSEAU, s/d apud PERROT, 2007, p.92)

Elizabeth se apresenta assim como sua criadora, além de seu tempo, dessa
forma acaba por ndo se enquadrar nos preceitos estabelecidos por um ndcleo social
que inferioriza a mulher. Lizzy quer tomar as rédeas da sua vida, fazer suas
escolhas. Dai surge o pensamento da senhorita Bennet ser a porta-voz da

romancista.

Segundo Freitas, Elizabeth foi criada de forma diferente das demais
personagens do enredo. Segundo Freitas:

Para a criacdo da personagem Elizabeth (Beth) a autora adotou uma
técnica de composicdo para dar vida a personagem e esta deveria
apresentar-se como uma jovem que fosse sensivel, mas ao mesmo
tempo forte o suficiente para lutar contra os principios da época. Foi
caracterizada com atributos que a fizeram possuir um
comportamento diferente das demais irmas. (FREITAS, 2012, p.27-
28)

Assim, observa-se (que no romance a personagem apresenta
comportamentos distintos com relagcdo a época, representando uma realidade
peculiar do momento histoérico pintado na narrativa e reproduzido pela autora. Diante
desse pensamento, Jane Austen desenvolveu em seu romance “Orgulho e

Preconceito” a tipica imagem da sociedade na qual ela estava inserida.

Austen trabalha de forma diferente buscando assim criticar de forma sutil o
quadro social e histérico ao qual esta inserido, usando assim protagonistas
guestionaveis em suas narrativas. Ao reproduzir esta imagem, a romancista
pretende-se em multiplos sentidos cativar a ateng&o do leitor construindo assim “sob
a pressdo dos artificios literarios, a linguagem comum era reforcada, sintetizada,
torcida, reduzida, expandida, investida” levando o leitor a perceber que a
representacdo das personagens de Austen procura descrever figuras diferentes das
arquitetadas pela sociedade da época. E segundo Silva (2009, p.1) Jane Austen

utiliza suas personagens e suas a¢0es para refletir seus proprios pensamentos.
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E dessa forma é possivel dizer que Elizabeth Bennet, assim como outras de
suas personagens em outras narrativas, é usada pela escritora, a fim de expor seus
pensamentos contrastantes em relacdo ao meio em vivia. Ela revela assim suas

personagens como seu proprio reflexo intelectual.

No livro, A personagem, de Beth Brait (1985, p.29), € revelado com base em
estudos nos principios de Aristételes, como uma personagem pode ser
construida.Ele aponta dois aspectos imprescindiveis:a personagem como reflexo da
pessoa humana;e a personagem como construcdo, cuja existéncia obedece as leis

particulares que regem o texto.

Com base no que é exposto por Brait, a protagonista do enredo de Austen,
Elizabeth Bennet € moldada de acordo com as caracteristicas da autora e
influenciada pelo fator social e histérico ao qual a autora esta inserida, podendo
dizer que Lizzy fala, agi e se expressa da forma como Austen agiu ou gostaria de ter
agido.

Como pode ser observado no fragmento que segue:

Ao escrever sobre a situagdo de Elizabeth, em outras palavras, ela
estava também escrevendo sobre ela... O mais significativo é que
Austen deu a Elizabeth suas préprias caracteristicas mentais: uma
grande sagacidade e um senso de humor agugado. Tal como as
conversas de alta voltagem de Elizabeth com o senhor Darcy, as
cartas de Austen para Cassandra eram uma oportunidade para exibi-
las. Elizabeth dizia coisas do tipo “Estou convencida... de que o
senhor Darcy ndo tem defeito. Ele é o proprio disfarce.”
(DESERIEWICZ, 2011, p.60 - 61)

E assim percebe-se no decorrer do romance que Austen faz uso de Lizzy
para expor seus infortinios, dando seu poder de voz a protagonista, que nao perde
a oportunidade de questionar ironicamente a sociedade e seus costumes. Conforme
Biguelini:

Austen faz através da voz de suas personagens uma critica aos
costumes de sua época, dos exageros e da situacdo feminina.
Através de um grande numero de figuras estereotipadas
e,principalmente, de uma linguagem irbnica, Austen transforma
atitudes exageradas,egoistas ou ultrapassadas em situacles
cbmicas.(BIGUELINI, 2009, p.19)


http://www.dicio.com.br/imprescindivel/
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Considerando o estilo austeniano, que apresenta tracos distintos e inovadores

de romancear, suas protagonistas se apresentam como personagens complexas.

Este tipo de personagem é definido em trés momentos. Em primeiro lugar, ela
se mostra vivendo entre dramas e contradicbes como se vivesse na realidade,
sendo capaz de errar e corrigir seus erros. Em segundo lugar, ela se torna o centro
no enredo, e por fim, em terceiro, ela liberta o enredo das normas pré-estabelecidas

até entao.

Pina caracteriza cada um desses trés momentos. Em primeiro lugar:

[..] a personagem complexa, animada por um drama e uma
contradi¢ao interior, “vive” na obra literaria como nds sentimos que
vivemos na realidade — ela é capaz do erro e da autocorrecdo, de
seguir os caminhos do mundo e percorrer os caminhos por onde
apenas a levam os seus proprios passos. [...] (PINA, 1994, p.58-59)

No romance é possivel perceber estas caracteristicas na personagem Lizzy:

N&o podia pensar em Darcy nem em Wickham sem sentir que tinha
sido cega, parcial, injusta e absurda. "Como foi mesquinha a minha
condutal!”, exclamou ela, "eu que me orgulhava tanto do meu
discernimento, da minha habilidade! Eu, que tantas vezes desdenhei
a generosa candura da minha irma, e gratifiquei a minha vaidade
com inuteis e censuraveis desconfiancas. Como € humilhante esta
descoberta! Mas como € justa esta humilhacdo! Eu ndo poderia ter
agido mais cegamente se estivesse apaixonada! Mas a vaidade, nédo
o amor, foi a minha loucura! Lisonjeada com a preferéncia de uma
pessoa e ofendida com a negligéncia da outra, logo no inicio das
nossas relacdes cortejei a parcialidade e a ignorancia e expulsei a
razdo. Até este momento eu ndo conhecia a minha verdadeira
natureza." (AUSTEN, 1982, p. 186)

Neste primeiro momento, pode-se dizer que Austen a revela como sendo

capaz de errar como qualquer outro ser humano e voltar atras para corrigi-los.

Conforme Tania Agostinho (2008, p.40) quando Elizabeth I1é a carta de Darcy,
Austen faz uso da sua voz autoral para fazer Lizzy se lembrar de todos os
julgamentos precipitados que fez em relacdo a Darcy e quéo injustamente ela o

“condenou’.
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No segundo momento de caracterizacdo deste tipo de personagem, conforme

Pina (1994, p.59) ela centraliza a experiéncia e os significados humanos da obra

literaria. A protagonista de Orgulho e Preconceito, também apresenta este traco no

enredo:

Elizabeth continuou sozinha, atravessando campo apds campo,
pulando cercas e saltando por sobre pocgas d'agua, com impaciéncia,
e afinal encontrou-se a pouca distancia da casa, com o0s tornozelos
doidos, as meias sujas e o rosto corado pelo exercicio.

Foi introduzida numa sala de almoc¢o onde todos estavam reunidos,
com excecdo de Jane. O seu aparecimento causou bastante
surpresa. Mrs. Hurst e Miss Bingley acharam incrivel que ela tivesse
caminhado trés milhas tdo cedo, com tanta umidade e sozinha [...]
(AUSTEN, 1982, p. 36)

Lizzy se revela de uma maneira que algumas mulheres de sua época gostaria

de seguir, deixando de lado o mundo doméstico e os esteredtipos de que a mulher é

conhecida como a “rainha do lar”, onde seus pensamentos sdo sempre voltados

para o marido, ela reforca a ideia que o ser humano, conhecido como sexo fragil,

também pensa e sabe agir por conta propria.

No terceiro e Gltimo momento, Pina revela este personagem como:

um ser humano individualizado, centralizando os significados
humanos, liberta a obra literaria dos ditames da
verossimilhanca,liberta a obra literaria da necessidade da mimese —
e deste modo permite contrapor o humano ao mundo, e criticar o
mundo, e revelar o rosto humano ausente da sociedade. A
personagem complexa € a fonte rica da avaliagdo do mundo pelo ser
humano. (PINA, 1994, p.59)

Observe como Austen expde esta caracteristica no romance através de sua

personagem:

— Eu néo gostaria de ser precipitado ao censurar alguém, mas
sempre digo 0 que penso...

Elizabeth ouvia em siléncio, mas ndo estava convencida. A
intencdo daquelas mocas na festa ndo fora de modo algum a de
serem agradaveis: e, dotada de um poder de observacdo mais
agucado e espirito menos maleavel do que a irma e de um senso
critico despojado de qualquer benevoléncia consigo mesma, estava
muito pouco inclinada em aprova-las. Tratava-se de fato de mocgas
muito finas, ndo desprovidas de bom humor quando satisfeitas,
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nem de poder de se tornarem agradaveis quando assim desejavam,
mas orgulhosas e esnobes. (AUSTEN, 2010, p. 30-31)

Em seus romances, Austen cria mulheres capazes de agir
independentemente contra o sistema patriarcal, fala sobre a representacdo da
autonomia feminina de Austen contra a imagem patriarcal da sociedade. E este
exemplo de mulher pode ser percebido especialmente em Orgulho e Preconceito, a
romancista Austen cria Elizabeth Bennet como uma reflexdo da vivacidade feminina
em resposta as ideologias do poder patriarcal. Uma vez que Elizabeth tem convicgéo
de sua opinido, ela se mantém inabalavel nos dialogos.

Conforme Kaplan para enviar conhecimento da distingdo sexual,
primorosamente profere sua expressao de infidelidade, a protagonista fala com voz
feminina. O que ela conceitua como voz feminina pode ser visto na rebeldia e néo
convencional falar das protagonistas de Austen. Simbolizar a “voz feminina” é uma
maneira de identificar o lugar da mulher na sociedade. (KAPLAN, 1992, p.192 apud
PACHECO E SOUZA, 2011, p.2)

Elizabeth procura mostrar sua voz na narrativa austeniana a todo instante,
mostrando sua opinido inclusive quando o assunto nao dizia respeito a mulher, em
outras palavras, quase sempre, pois no século XIX o Unico assunto visto como
compreensivel pela mulher era questfes referentes ao mundo doméstico.

A partir do momento que a mulher deixa de se ver como o outro, sem diretos
e passa a mostrar sua voz diante do meio ao qual ela se insere, ela acaba por
revelar que tem seu lugar na sociedade, e isso acabava por chocar ndo s6 homem,

mas também o mundo.

Elizabeth possui também outra caracteristica marcante herdada da sua
criadora, que € a sua forma de fazer graca de modo inteligente, ou seja, vivaz,

alegre, isto € demonstrado em varias passagens do enredo do romance.

z

— lIsto é realmente um defeito — exclamou Elizabeth. — O
ressentimento implacavel é um traco que marca um carater. O
senhor soube escolher bem o seu defeito. Realmente, n&o posso me
rir dele. N&o precisa ter medo de mim.

— Acho que existe em todos os temperamentos uma tendéncia para
determinada forma do mal, um vicio natural que nem mesmo a
melhor educacgéo pode extinguir.

— E o seu defeito é uma propenséo a odiar todo 0 mundo.
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— E o seu — replicou ele, sorrindo — € o de se recusar a
compreender os outros. (AUSTEN, 1982, p.58)

E possivel perceber isto no texto de Tania Agostinho (2008) quando ela
afirma que tanto Lizzy como o seu par romantico na histéria Sr. da Darcy possuem

esta caracteristica: Agostinho afirma:

Algo notério na obra de Jane Austen é sua espirituosidade, a
maneira como as personagens principais de Pride and Prejudice,
Elizabeth e Darcy, tecem comentérios inteligentes e observagdes
sagazes, demonstram muito esse tragco da autora. (AGOSTINHO,
2006, p.8-9)

Segundo Ferreira (2010, p.4) Austen usa suas personagens para contestar
(mesmo que por muitas vezes reproduzindo a ideologia de seu tempo), sua vida e
obra, a condicdo de invisibilidade conferida as suas iguais ou, pelo menos, produziu

uma posicdo emergente sobre a questdo de género.

Lizzy se apresenta de forma distinta em relacdo as outras mulheres que estao
inseridas no mesmo contexto patriarcalista que ela, ou seja, contesta algo sempre

gue néo esta de acordo.
Seixas (2011) a este respeito afirma:

Apesar de algumas de suas ideias a aproximarem de outros
pensadores da época, Austen deixou de lado concepcdes que
excluiam as mulheres do mundo dos individuos e enfatizou a
necessidade de uma nova mulher, que pensasse por conta
prépria, tomasse suas decisfes e se expressasse livremente,
criando assim um antimodelo de Rousseau. Sua personagem
Elizabeth é personificacdo da nova mulher, que é sensata,
inteligente e age de forma independente, inclusive admitindo
seus erros de julgamento e reconsiderando suas ideias sobre o
carater das pessoas, se isso fosse necessario. (SEIXAS, 2011,

p.9-10)

A nova mulher, como Lizzy é conceituada se da devido a suas atitudes que
iam de encontro aos modelos sociais da época, fato que ndo era comum para uma
jovem, onde seu Unico anseio deveria ser o casamento, 0 Unico meio de ascensao

feminina.
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Elizabeth Bennet aparece sempre destoada dentro na narrativa inglesa de
Jane Austen, exatamente o0 que acontece com Austen em seu periodo de insercao
na literatura inglesa, onde segundo Pina (1994, p.76) ela € considerada a primeira

grande romancista inglesa.

Newton (apud SEIXAS, 2011, p.13) relata que o romance de Austen
reconhece, portanto, que ha uma influéncia da perspectiva econdémica sobre a
existéncia das mulheres, mas nega-o enquanto forca determinante. O auténtico
poder habita na inteligéncia, lucidez e atitudes criticas que a autora expde atraves
de sua protagonista do romance. Por isso, € possivel declarar que a protagonista
Elizabeth € uma ilusédo de poder de Austen, que cria em sua narrativa um mundo
com uma emancipacao bem maior do que aquele em que ela prépria vivia. Elizabeth
€ uma mulher que se manifesta e atua de maneira critica, afrontando as autoridades
masculinas; ela se importa pouco com o dinheiro, com a instabilidade e com o
anseio de dominio dos homens, indo contra as ideias classicas de subordinagéo e

de fado Unico para as mulheres do século XIX.

— Seu plano é bom — replicou Elizabeth — quando esta em
jogo apenas o desejo de se casar bem; e, se eu estivesse decidida a
arranjar um marido rico, ou um marido qualquer, seria este o plano
gue adotaria. (AUSTEN, 1982, p.26)

E importante frisar que muitas das personagens da romancista inglesa, neste
caso a protagonista Elizabeth Bennet, se mostram capazes de enfrentarem as

dificuldades, independente dos limites estabelecidos para as elas.

Conforme Seixas (2011):

E certo que em muitos momentos as personagens de Jane Austen se
comportam para além das possibilidades reais para as mulheres no
século XIX. Apesar disso, sua obra nos mostra que mesmo com
todas as dificuldades e limites colocados as mulheres, era possivel a
elas escrever, expressar suas ideias e criticar as duras regras da
sociedade em que viviam, criando textos literarios que se mantém
interessantes e envolventes mesmo dois séculos desde que foram
construidos. (SEIXAS, 2011, p.14-15)

Conforme Pavan (2013) a personagem Elizabeth ndo € uma interpretacao
“ficticia” da romancista, mas possui muito em comum com ela. As duas, na realidade

e na ficgdo, procuram combater desfavoravelmente a verdade “acomodada” que
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vivenciavam, reclamando das frivolidades que eram tao frequentes e dos costumes
despéticos. Jane Austen advoga, em suas harrativas romanescas, por uma
educacao liberal para a mulher, independente de todos os talentos, pois considera a
falta de discernimento um enorme perigo para a convivéncia na sociedade, para a

nomeacgao de um porvir oportuno, e para a vida conjugal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve por objetivo analisar os elementos referentes ao
Romantismo, a pontos importantes sobre o género romance, a escritora inglesa
Jane Austen e principalmente a caracteristicas relevantes sobre a escrita da

romancista em seu romance Orgulho e Preconceito.

Com base no levantamento bibliografico foi possivel colher dados que
mostram que Austen surgiu num momento literario definido como Romantismo.
Momento este em que seus adeptos escreviam seguindo um estilo de caracteristicas
distintas revelado pelo Romantismo, que surgiu como uma forma de néo aceitacao
ao que vinha sendo usado pelo Classicismo, ou seja, a valorizagédo da razéo e da
objetividade. Apesar da escritora ter surgido nesse periodo, ela ndo pbéde ser
classificada como romantica. E isso ndo acontece devido ao fato da escritora ndo
trabalhar seguindo exatamente as caracteristicas da época na qual ela se
encontrava. Normalmente quando um escritor pertence a um determinado momento
literario, ele precisa preencher alguns requisitos, neste caso, ela precisava se

enquadrar nas caracteristicas do Romantismo, e isso hdo aconteceu.

Isso ndo quer dizer que ela ndo tenha usado nenhuma das particularidades
deste estilo, pelo contrario ela usou e deforma bem marcante. Mas com sua forma
brilhante de escrever também se apropriou de caracteristicas diferentes, como
alguns tracos marcantes de Realismo, o que fez com que a vissem como uma
escritora de transicdo, visto que ela ndo podia ser classificada, ja que possui

caracteristicas de dois séculos bastante diferentes, séculos XVIII e XIX.

Quem sabe essa nova forma de escrita ndo a torna adepta ao estilo que viria
logo apds, o Realismo, que ao contrario do Romantismo trata da realidade, de
descricbes minuciosas, frisa a valorizagdo de ambientes comuns, caracteristica
marcante da romancista, dentre varias outras coisa. E pelo que ja foi visto e
analisado como caracteristica da escritora pode-se dizer que a sua forma de
escrever e sua linguagem se aproximam do Realismo, movimento que viria logo

depois como reacdo ao Romantismo.
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Ela n&o ser classificada como romantica ndo significa que ndo seja uma
romancista, pois um escritor romantico € aquele que faz uso das caracteristicas do
Romantismo, e romancista € o autor que faz romance, e isso Jane Austen fez de

forma esplendorosa.

Austen ndo trata de sentimentalismo, ou apenas de casamentos e amor em
suas narrativas, ela buscar fazer algo mais. A autora mostra a realidade do ambiente
ao qual ela pertence, ou seja, ela transcreve sua realidade, seu mundo dentro de
seus romances. Em suas obras ela trabalha dentro de um contexto simples, com
pessoa e ambientes simples, e assim, de maneira ironicamente sutil ela critica a

sociedade.

A sociedade inglesa do século XIX impediu que as mulheres ocupassem um
lugar onde pudessem desenvolver acées que dependessem do desenvolvimento de
sua intelectualidade ou pudessem colocar em risco a poder masculino. E foi neste
ambiente que Jane Austen deu voz a muitas mulheres através de suas
personagens. Até entdo, as mulheres eram consideradas passivas e consentiam
com essa situacdo sem fazer nenhum questionamento, raramente uma mulher
enfrentava seus opressores e lutavam por seus direitos, mas alguns casos essas
mulheres surgiam e lutavam por seus direitos. E exatamente neste ambiente de
mulheres sem direitos, que a autora revela seus pensamentos refletidos nas
indagacdes e acfes de suas personagens, e assim elas sdo reveladas como seu

reflexo autoral.

Com essa apropriacao, suas personagens puderam fazer discussdes sobre 0
porqué de um casamento por conveniéncia, o porqué de uma mulher ndo poder
trabalhar ou receber a heranca da familia. Algumas delas acabavam por ndo aceitar

seu simples destino de dona de casa e seu servilismo ao homem.

Ainda referindo-se a forma critica que Jane Austen utiliza, é valido mencionar
gue suas personagens sdo adequadas para revelar os problemas que giram em
volta da questdo da identidade feminina na sociedade. Podendo assim dizer que
Austen analisa as necessidades e valores da sociedade e expde os resultados
através de suas personagens. Elizabeth Bennet € um exemplo evidente deste tipo
de personagem, pois ela se mostra no decorrer da narrativa contra algumas regras

impostas a mulher de sua época, se revelando assim independente e espirituosa.
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Embora Jane Austen tenha vivido muito antes da descoberta da abordagem
feminista na critica literaria, fica claro que ela desenvolveu idéias bastante
revoluciondrias sobre a representacdo da voz feminina. Em Orgulho e Preconceito,
Austen reflete seus pensamentos sobre o lugar e ponto de vista da mulher que séo
diferentes do que é imposto pela sociedade da sua época. A romancista inglesa
chama atencdo para o equilibrio entre os géneros na sociedade para que haja
harmonia. Ela procura dar forca a mulher vista como passiva a adquirir forca para se
fazer ouvir a voz feminina numa sociedade masculina, totalmente patriarcalista. Em
outras palavras, 0 que Jane Austen aponta € a importancia da igualdade entre
géneros ainda no século XVIIl, o que é considerado algo revolucionario para 0s

valores de sua época.
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